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CARTA DE APRESENTACAO
DANCA COMO TECNOLOGIA EDUCAIONAL I

Caro (a) estudante,

Este livro referente a disciplina Arte/Dan¢a como Tecnologia Educacional
IIT é uma produgéo bibliografica para o Curso de Licenciatura em Danc¢a na
modalidade a distancia da Universidade Federal da Bahia-UFBA.

Relembramos o sinal / no nome da disciplina. Ele significa estar para, assinala
a sutileza das relacdes entre Arte e Danca, uma coabitacdo entre uma e outra,
sendo ambas consideradas como tecnologia educacional. Em outros trechos
deste livro a utilizacdo do sinal / indica esta ideia de fronteira extremamente

ténue entre um termo e outro, como, por exemplo, ensino/aprendizagem.

Com o Curso e a disciplina queremos, junto com vocé e todas e todos(as)
envolvidos(as), agir em interagdo com a compreensao de que “a distancia” é mais
uma maneira de nos relacionarmos. Além dos nossos Encontros presenciais,
vamos nos comunicar por meio destas palavras escritas, dos foruns, dos
trabalhos que solicitamos e vocés enviam e por meio do BigBlueButton-BBB, o
nosso sistema integrativo de conferéncia via MOODLE.

Com essa perspectiva de aproximagdo, propomos a vocé, estudante, engajar-se em
uma danc¢a como campo do conhecimento educativo e artistico emancipatdrio,

politico, qualquer que seja a danga que vocé faga.
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‘ Glossario

Emancipatorio(a): ter capacidade de emancipar, tornar livre, critico(a), reflexi-

vo(a) sobre o que se faz, seja fazer danga ou outra agéo.

Politico(a): no sentido do convivio social, do respeito as outras pessoas no viver
social, trata da organizagao, da escolha (do que se quer dangar, ou pensar, ou

fazer), da tomada de posi¢ao.

. J

O objetivo geral desta disciplina é apresentar a vocé conceitua¢des nucleares para seu
processo de estagio docente e também para sua futura agao docente em Danga.

‘ Glossario

A ideia de nucleo ¢ que este nem sempre estd no centro dos objetos, das pessoas,

das relagdes. Nucleo é uma estrutura ndo isolada que se comunica com partes
internas e externas de uma célula ou de um grupo (de pessoas ou outro). Entéo
dizer nucleo ou nuclear é trazer no¢des amplas, estruturantes (mas néo fixas) e

dialogicas para a agao diddtica em danca.

Danga como Tecnologia Educacional III segue a tratar da Dan¢a como drea de
conhecimento inserida nos eixos pedagogicos. Tragamos reflexdes, argumentagoes de
Didatica da Danga, destacando-a como um sistema de relacdes composto por:

- Idedrio artistico pedagdgico, filosofico, politico;
- Compreensdes do corpo que danga;
- Relagbes de ensino-aprendizagem;

- Analise diagndstica ou conhecer o contexto artistico, social e cultural do e da
estudante (sem deixar de ter em conta o do(a) professor(a) também);
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- Selecdo e organizagdo de conteudos;
- Metodologias da Danga; e

- Questdes avaliativas em Danga.

Cada Unidade da disciplina e seus topicos apresentam conteudos e objetivos especificos
que detalham o objetivo geral. Portanto, caro(a) estudante, seguiremos assim:

A UNIDADE 1 trata de: 1.1 Didatica — Didatica de Danga; 1.2 Coreografia didatica: a)
Corponectando estudos anteriores: Nao as dicotomias corpo x mente; teoria x pratica;
b) Outras dicotomias — Outras reflexdes/a¢des; ¢) Ensino/aprendizagem; d) Andlise
diagndstica; e) Conteudos; f) Objetivos; g) Recursos didaticos e h) Metodologia -
Metodologia de Danga.

A UNIDADE 2 trata de: 2.1 Continuando a coreografia didatica - Avaliagdo; 2.2
Avaliacao em Danca; 2.3 Proposi¢des para uso em aulas e/ou sequéncias didaticas e 2.4
Planos de aula - mais algumas proposi¢des para uma coreografia didatica.

Vocé tem aqui material variado e vasto, nao sé para agora. Trazemos citagdes diretas
breves, outras longas, de autoras e autores que trazem conhecimentos preciosos.
Consideramos que transcrevé-las neste livro é uma oportunidade de acesso e de
reflexdo para vocé e quem mais ler este livro. Essas citacdes nao sio extrinsecas ao
texto! Sdo parte do livro! Estude, faga buscas para conhecer quem sao autoras e autores
que citamos. Pesquise as referéncias! Aproveite as que estdo disponiveis on-line (livros,
teses, dissertacdes, artigos e sites) e procure ter acesso as impressas.

Citagdes nao contém apenas um saber para ser lido ou ouvido, mas para ser escu-

tado e seguido, constituindo indice de orientagao do pensamento” (MATOS,
2006, p. 49).

. J

Trazemos neste livro um modo de conhecimento (que sempre é politico) de pensar/
sentir Danca. Sem duavida ndo é o unico, mas esperamos que fomente discussdes,

reflexdes e acdes para uma danga critica e emancipadora, no sentido em que a danga
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ndo é s6 uma execucdo de passos sem a a¢do da reflexdo. Para que isso aconteca,
depende muito de vocé, de nos.

Queremos ainda refletir com vocé acerca do que seja reflexdo (sem fazer jogo de
palavras!). De modo geral, compreendemos reflexdo sobre algo, sobre uma experiéncia.
E mesmo importantissimo refletir acerca e/ou sobre algo que fizemos, seja um trabalho,
algo que dissemos ou fizemos, ou dangamos, ou vamos ainda fazer. Todavia, ndo se
esqueca!! No momento da ag¢do da reflexdo, mesmo que seja sobre a experiéncia que
acabou de acontecer, é outra experiéncia acontecendo. A proépria reflexdo é também

uma experiéncia!

“Os conceitos de reflexao e autorreflexdo sdo comumente considerados como
conhecimento do intelecto sobre si mesmo; como consciéncia (no sentido de
estar ciente) e como abstragdo, no sentido de isolar a coisa previamente esco-
lhida das demais com as quais ela estd em uma relacdo qualquer, e assumir como
objeto especifico de considera¢ao, o que foi assim isolado. Isso leva, evidente-
mente, a separar o corpo dele mesmo, como se a pessoa, ou corpo fosse um que

reflete (raciocina) e outro que vé raciocinar’.

“Reflexdo tem o sentido proposto por VARELA, THOMPSON e ROSCH (1993),
como sendo experiéncia e ndo reflexdo sobre experiéncia, ou seja, experiéncia
que pensa/reflete experiéncia, o que precisa ser ressaltado, uma vez que desenha

outros caminhos e ferramentas de investigagao” (RENGEL, 2007, p.2).

. J

Torna-se premente o reconhecimento de processos que contribuam para um novo
paradigma emergente, que oriente conhecimentos emancipatdrios e que consiga lidar
com a complexidade das pessoas/cidadas e dos contextos. Para tanto, sdo necessarios
novos referenciais que tratem de compreender a relagdo e a participagdo na Arte, na
Danga, na sociedade e na vida.

A formulagdo do conceito de Danga como Tecnologia Educacional, com referéncia
em Tubino (1984) e Guédez (1987), surge a partir da ideia de conjunto, de
complementaridade de processos, principios, métodos, procedimentos, conceitos,
planejamento, implementacgao e avaliagdo, na busca de resolugdes e criagdes inovadoras
para as questoes educacionais e artisticas. Luckesi (1986) assinala a preocupagio
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com o viés da transformacio, possibilitando a interface da tecnologia educacional
com elementos fundamentais da a¢do humana como uma opgdo filoséfica - uma
contextualiza¢do social da a¢do e o uso de principios cientificos e instrumentos
técnicos de transformagdo em um esfor¢o permanente de renovagdo da educagédo, no
nosso caso, da educa¢io da Danga.

Por fim, nesta apresentagdo uma orientacao para esta leitura!
Ler, escrever sdo ag¢des, sao atividades.

Reflita, sinta, pratique!

Este é um livro de Danca. “Ele precisa ser dancado”. Nosso convite é que vocé dance
o que esta escrito nele. Esta escrita apresentada é pratica/tedrica/pratica/tedrica.

Leia-o ndo s6 uma vez! Pois é como fazer danca: precisa estudar varias vezes.
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UNIDADE |

1.1 DIDATICA — DIDATICA DE DANCA

A Didatica apresenta ampla possibilidade de ensino, contudo nio é neutra. Enfatizar o
que precisa ser organizado, ensinado e quais os procedimentos é muito importante, mas
fica restrito ao dentro da sala de aula, a(o) professor(a), a(o) aluno(a), aos recursos, ao que
aprender, memorizar. Mas... e o mundo “l4 fora”? A conexdo Universidade e sociedade? A

Escola e a vida cotidiana? A relagdo estudante e sociedade?

Abordamos nogdes de Didatica no livro Danga como Tecnologia Educacional I. Neste livro
IIT aprofundamos sua conceituagdo. Pensamos e agimos para uma Didatica sem dicotomias,
ou seja, ndo s6 pensando dentro da sala de aula, ou outro espago em que o ensino de Danga
ocorra. Tomamos, como nossa acio em Danga, a vida fora da Universidade, o contexto
do(da) estudante. Entendemos a Universidade e outras institui¢des de ensino como parte da

sociedade e nao dela apartadas.

A educadora Olga Teixeira Damis (2012) afirma que a Didatica “tem, predominantemente,
ficado restrita ao aspecto técnico e instrumental do como organizar, desenvolver e avaliar o
ensino” (p. 19). A autora em seu artigo apresenta um histérico da conceitu(agdo) de Didética
(bastante interessante! Vale a pena lé-lo e estudd-lo). O seu recorte inicia-se na sociedade
feudal, tragando fatos e relatos até o século XX. Sua pondera¢ao concernente ao século XXI é
a constatagdo de que a “Didatica Magna — Tratado da arte universal de ensinar tudo a todos”,
publicado em 1651, de Coménio (1592-1670) — autor frequentemente referenciado ao se

estudar didatica - mantém historicamente, e até hoje, a tendéncia “para as formas de organizar,
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desenvolver e avaliar a relagdo pedagdgica” (p.19). Importante destacar a importancia histérica
de Coménio e a relevancia de seu enfoque a época, ele pensou no processo de ensino e nao no
produto final. Entretanto, ainda atualmente, apos séculos... se referenciar neste método é

destacar apenas o aspecto operacional do processo educativo, sem se ater ao conjunto de

conhecimentos que vai se adquirindo com o tempo. Ou seja, hda mudangas!

“... 0 objeto da “didatica” (o “como ensinar”) sera aqui analisado e compreen-
dido ndo apenas do ponto de vista técnico e operacional de um movimento que
organiza o ensino para educar e adaptar o homem a uma sociedade. Mas como
forma de organizar, desenvolver e avaliar uma pratica social especifica, a escola é
determinada por condi¢des, necessidades e interesses predominantes na pratica
social mais ampla que a institui. Neste sentido, a forma de ensinar esta articulada

a uma pratica social, seu pressuposto e sua finalidade.

Assim compreendido, o conteudo da didatica, em vez de tratar o “como ensinar”
apenas como técnica, deve constituir-se, também, em meio que contribui para
a compreensao critica da educacdo e do ensino. Como area de conhecimento
que possui o ensinar como seu objeto, a didatica serd aqui compreendida como
a operacionaliza¢do de uma forma que expressa um contetdo, vinculado a um
modelo de sociedade” (DAMIS, 2012, p. 22).

“Assim compreendida, a forma de ensinar deixa de desempenhar apenas a fungéo
de organizar os elementos que estdo envolvidos na relagiao pedagogica. Pois, se
analisada também do ponto de vista de seu contetido implicito, ela expressa con-
di¢cdes e as necessidades predominantes na sociedade e pode contribuir para

desenvolver no aluno uma visao critica de mundo” (DAMIS, 2012, p. 23).

\ J

Podemos compreender que a Didatica nao é acritica, ndo tem como ser e enfatizar
separadamente os elementos que a constituem, como professor(a), estudantes, conteudos,
mas os recursos de ensino mantém a fragmentacao, as dicotomias no ensinar. A Didatica é
matizada por um contexto mais amplo que engloba a sociedade, a comunidade, a pessoa e,
sem duvida, os processos de ensino. Nessa estrutura ampliada, as formas de ensinar expressam
e estdo ou devem estar ligadas aos processos sociais vigentes, inclusive para transforma-los,

questiona-los, aprender com eles. A Didatica tem uma tomada de posicao, um idedrio
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pedagdgico. Vocé, licenciando(a) em Danga, vai demonstrar um sentido de mundo por meio

de como organiza, desenvolve e avalia o seu ensino (de Danga).

Sobre “sentido de mundo” a socidloga, pesquisadora e professora nigeriana Oye-
rénke Oyewumi (1997) faz uma proposicao de ndo se usar “visdo de mundo” e
sim “sentido de mundo”. Falamos quase sempre: “ter esta visdio de mundo’, ou
“nesta cosmovisao, ou ainda “a partir deste ponto de vista” Ela diz que a cul-
tura ocidental valoriza muito o sentido da visdo e que é preciso “ouvir o mundo’,
“tocar o mundo”. Ela chama a atencéo para outros sentidos que temos, para nos

sensibilizar. Muito bonito e importante, nao é mesmo?

. J

Todo conhecimento, toda danga esta mesclada com um interesse, uma vontade. Esses
interesses e desejos sdo tanto pessoais quanto coletivos. Na acao didatica do dangar, docentes
tém uma agdo planejada, conhecimentos a ensinar, tragados de objetivos, metas e meios. Junto
a esses aspectos, tém de levar em conta as demandas, as preméncias dos diferentes grupos (de
género e sexualidades, de etnias, de grupos minorizados e outros) que a sociedade apresenta.
Mesmo o(a) docente é, muitas vezes, parte de grupos também invisibilizados por uma danca

unica, por um modo didético unico e hegemonico.

“.., dadas as condicdes e necessidades predominantes na formacdo social mais

ampla, a finalidade da escola sera vivenciada na forma de ensinar e transmitir ao
aluno uma visao tedrico-pratica de mundo, isto ¢, uma determinada forma de
pensar e agir. Assim concebida, essa forma de ensinar, além dos conhecimentos,
dos habitos, das habilidades e dos valores transmitidos, possui um conteudo
implicito, uma concepgéo de sociedade, de homem, de educagio. Este contetido
¢ vivenciado por meio das relagoes e ligacdes que o aluno é levado a estabelecer
entre um objeto de conhecimento e o mundo, a sociedade, 0 homem, a ciéncia, a
tecnologia etc” (DAMIS, 2012, p. 23).
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1.2 COREOGRAFIA DIDATICA

Como estamos estudando, portanto, a Didatica é um conjunto relacional de elementos
pedagogicos considerados sobre varios angulos. Como estamos falando de Danga, como
sendo area de conhecimento e parte das questées do mundo, propomos chamar de coreografia
a este conjunto. Assim, este livro compde uma coreografia didatica desses elementos, que sio:
saberes, conhecimentos, assuntos, conceitos, analise do contexto, temas, objetivos, conteudos,
metodologias e procedimentos metodoldgicos, recursos didaticos, avaliagao e indicagdes
de referéncias. Todas essas partes, que precisam umas das outras, se conectam para que a

Didatica da Danca se efetive.

Trazemos aqui elementos estruturantes, nucleares. Nao se trata de se apropriar de
uma unica Didatica. Vocé pode compor a sua propria coreografia didatica! Mas

nao deixe de fora nenhum elemento!

Importante sabermos as caracteristicas gerais de conhecimentos e o que deles se inter-
relacionam com outros, no nosso caso, com a Danga. Assim, podemos refletir quais aspectos
gerais da Didatica sdo comuns ao ensino de Danga e saber o quanto esta area colabora como
nossa agao de ensinar. Refletir no carater geral de conhecimentos nos leva simultaneamente
as especificidades. Por exemplo, hd no¢des de anatomia, cinesiologia que sdo comuns a
Medicina, Educagéo Fisica, Fisioterapia, Danca e até mesmo para a vida cotidiana de pessoas.

Porém existe diferenca da cinesiologia na Danga ou de anatomia no movimento de Danga.

Entio, é importante dizer Didatica de Danga. E reconhecer uma especificidade. A
Danga tem sua didatica.

O espectro amplo que a Didatica abarca ¢ a aprendizagem. O que vocé quer quando ensina?
O que queremos quando ensinamos? Queremos que o(a) estudante aprenda. Bem, queremos
ensinar Dan¢a! Queremos ensinar o conhecimento Dang¢a! Queremos que o(a) aluna(o)
aprenda a dangar, mas... aprenda a questionar, a pesquisar, a ndo repetir sem criticar, aprenda

a conhecer-se e muito mais.

Ha muitas dangas! Muitos conhecimentos de dangas!
Muitas especificidades! Sim!

Precisamos considerar cada um dos conhecimentos dessas danc¢as. Cada uma é uma, podemos
dizer Didaticas de Dangas. Entretanto, em todas elas nossa missao é orientar o(a) estudante a
desenvolver o seu proprio conhecimento, a sua propria danca ou seu proprio modo de dancar.

Assim, buscamos, conectados com essa imensa beleza e riqueza de dangas, tratar de um
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carater mais amplo da Didatica de Dan¢a (mantendo em foco as muitas dangas e os muitos

modos didaticos que podem ser realizados).

Para que isso aconteca, devemos levar em contar o carater imbricado da Didatica e a relevancia
do papel do ensino da Dancga (de qualquer danga) na formagao da pessoa, inclusive na nossa
formagdo continuada como docentes. Por isso é necessario reconhecer nossos contextos (de
docentes e de discentes) social e cultural e nossas singularidades ao empregarmos critérios
de escolha e organizacao de contetidos, de objetivos, de processos avaliativos e maneiras mais
adequadas de aprendizagem (as metodologias e os procedimentos). Estamos tratando de uma
relacdo entre pessoas em processo de desenvolvimento, com implicagdes politicas de escolhas

de valores e comprometimentos éticos.

Continuemos com a nossa coreografia didatica. Faremos esse tracado por topicos
que se iniciam por letras.

a) Corponectando estudos anteriores: Nao as dicotomias corpo x mente; teoria x pratica;

escrita x oralidade; linguagem verbal x linguagem nao verbal

Este livro, em nosso Curso de Licenciatura em Danga — modalidade a distancia, busca expor
as diversidades de pensamentos/experiéncias na busca do avan¢o da qualidade de ensino e
formagao em Danga. Ha um mosaico lindo, colorido de dancas. Entretanto, por vezes cruel
e ignorante, pois pode tornar invisiveis algumas dancgas, enquanto outras sao tornadas
hegemonicas. E isso nos faz saber que o ensino, de Danga ou de outras areas, afeta a todas
e todos, afeta o nosso pais. Assim, importante afirmar que, embora abertas e abertos a
muitas perspectivas, nossa intenc¢do é a a¢do e agdo critica, buscando transformar opressoes,

paradigmas hegemonicos, de todo tipo, com a Danga.
Para que isso aconteca é preciso estudar, dangar, pesquisar muito.

Temos dialogado sobre a importancia de refletir, e perceber, o quanto somos educados de
modo fragmentado. Acostumadas(os) a pensar e agir por certo x errado; preto x branco;
Norte x Sul; balé x dangas populares, docente x discente, por exemplo. Essas fragmentacdes
advém do chamado dualismo corpo x mente, que postula haver uma mente separada do
corpo. Estudamos sobre isso na disciplina e no livro Danga, corpo e contemporaneidade.
Precisamos agora (e sempre) — nesta etapa de prepara¢do mais aprofundada a docéncia em
Danga - revisitar, relembrar, “corponectar” a desaprendizagem do dualismo corpo x mente
e das dicotomias que ele gera. Consideramos ser muito relevante abordar fortemente essas
profundas fraturas que nos constituem, dado que a Educacdo, o Ensino, as Pedagogias,
metodologias e avaliagdes em Danga, sem um enfrentamento corajoso das dicotomias que
sao nelas disseminadas, continuardo desconstituidas de vida, de corpo. Serdo um manual (nao

criativo) a ser seguido.
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Faz bem mal em uma aula de Danga (qualquer danga) agir como se “ndo é preciso pensar
para dangar”. Sem duvida, parece que as vezes os movimentos “acontecem sem pensar’. O fato
de parecer assim se deve aos movimentos (ou passos) terem sido tdo estudados, ensaiados,
lidas as suas historias, ouvidos os seus modos de fazer que ficam mais introjetados, ou mais
incorporados ou mais corponectados. Acontece entao um pensarfazendo ou fazerpensando
que ¢é diferente, sem duvida, de pensar em uma aula de Matematica ou de Filosofia. Mas... sdo
0s mesmos neurdnios que pensam em Matematica, em Danca ou em Filosofia. Mas 0 modo
de pensar ¢é diferente. O modo que o pensamento se manifesta é diferente: um é em forma de
formulas e contas; outro em forma de danca, movimentos, passos; outro de forma escrita ou

oral, por exemplo. E ha muitas e muitas maneiras de o pensamento se manifestar.

Sabemos o quanto o dualismo corpo x mente (também chamado de dualidade corpo x mente)
afeta negativamente toda e qualquer danga! Afeta de modo negativo e inapropriado porque
ensinamos e aprendemos que Danca ¢ algo do “corpo fisico’, que “ndo precisa pensar para

d » « 4 . L » « 4 »
ancar’, que “Danca € passatempo’, “brincadeirinha”, que “Danga ¢ para relaxar o corpo’, que

Danga ndo € coisa séria.

O dualismo e as dicotomias e/ou fragmentagdes por ele geradas fazem com que a
Danga pareca e/ou fique distante das questdes do mundo.

Fazem com que a Danga ndo possa discutir “aquecimento global” ou “racismo”, por exemplo.
E por que ndo? S6 a sociologia, ou a filosofia ou a politica podem? As dangas nao sao politicas?
A danga s6 pode se inspirar em cisnes, princesas, reis e rainhas, poesias simplistas ou apenas
juntar passos? Como um fenémeno do mundo, como se vestir, como estudar, a Danga é um
comportamento humano (mesmo para quem nao serd dangarino ou profissional relacionado
a algo da Danga). A Danga pode intuir, questionar, discutir, criar, inventar, reelaborar ideias,

assuntos, sentimentos, com movimentos, iluminagao, figurinos, usos do espago, sons, corpos!

Muitas palavras sdo criadas para buscar dar conta do que acontece, do que se

descobre, do que se pesquisa. Aqui vdo algumas que temos usado com relagdo a

compreensao de corpo:

Corpomidia - Conceito que aborda o corpo como um fluxo constante de infor-
magoes. O corpo ¢ a informagio, é a mensagem, e ndo um lugar por onde a

mensagem ¢ transmitida. Corpo e ambiente contextual (o lugar, e também as
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ideias, os sonhos, as memorias, as dangas que o corpo danga neste lugar) estdo
implicados. Reflita, estudante, como os lugares, palcos, pragas, salas de aulas
sem recursos... interferem nas dangas, nos corpos. O espago (lugar, ambiente)
ndo é apenas onde o artista se apresenta ou onde estudantes e artista fazem aula.
O ambiente é um parceiro. Aspectos fisicos, bioldgicos, culturais configuram o
corpomidia. Reflita, estudante, como, infelizmente, uma danga forga, restringe,
obriga um corpo a ser de um jeito que ele nao é... Sem duvida, aprendemos pos-
turas, dancas que nos modificam. Porém transformagoes tém que ser sempre em

parceria com a configuragdo de cada pessoa, de cada corpo;

“O corpo nao é um meio por onde a informagao simplesmente passa, pois toda
informagdo que chega entra em negociagiao com as que ja estdao. O corpo é o
resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informagdes sao apenas
abrigadas. E com esta no¢io de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo
com a ideia de midia pensada como veiculo de transmissdao” (KATZ; GREINER,
2005, p. 131).

Corponectivo; corponectividade — Estes termos: corponectivo (adjetivo) e cor-
ponectividade (substantivo) buscam afirmar que corpomente sdo atados, sdo
uma atividade tnica. De acordo com essa nogdo, ndo ha corpo e ndo ha mente
em separado, ha corponectivo. Reflita, estudante: mesmo que digamos: “faga um
mapa mental desta Danca ou desta coreografia” (por exemplo), esse mapa ¢é feito
s6 com a mente? S6 com o cérebro? Ou o corpo todo — como sangue correndo
nas veias, coragdo batendo, lembrangas de passos, nogoes de espago, tempo e
ritmos - faz o mapa “mental”? Mesmo que vocé ndo se desloque muito, vocé esta

em movimento. Ou nao?

Corponectar - Este termo busca dar conta de que existe um corpo que é corpo-
nectivo. De partida todas(os) sdo Corponectivas(os) (todas(os) sdo corpomente.
Corponectar ¢ aprender com corpomente alguma coisa, uma ideia, uma danga,
um passo, um livro. Corponectar, ja entendendo que se é corponectivo(a), busca
se abrir intelectualmente, sensivelmente, o mais possivel para refletir, apreender,

questionar um assunto, um paradigma, uma lei, uma danga.

\ J

Corponectar o nio dualismo néo ¢é facil! E um exercicio, um aprendizado. H4 um pensamento

hegemonico, para o qual é bem melhor ser dualista, pois, por exemplo, verbas para aulas de
Artes ou Dancga ndo precisam ser importantes. De acordo com esse modo, a Arte e a Danga

nao sdo necessarias para as pessoas, o “corpo ¢é algo menor” e a “mente ou espirito, algo maior”.
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Mesmo o culto ao corpo, a juventude eterna, aos anabolizantes, trata o corpo como uma

maquina, como um objeto de desejo de status, de “estar sempre bem”, a aparéncia x esséncia.

\

ATENCAO! FACA BOM PROVEITO DESTA CITACAO, deste precioso

trecho.

Reflita, estudante, sobre essas ponderagoes do professor e socidlogo Jessé Souza

(2017) sobre o que gerou a separagdo corpo x mente (ou espirito):

“Que pressuposto ¢ esse que todos, especialistas ou ndo, se utilizam implicita-
mente sem jamais refletir sobre? O pressuposto nunca refletido no caso é a sepa-
ragdo da raga humana entre aqueles que possuem espirito e aqueles que nao o
possuem, sendo, portanto, animalizados e percebidos como corpo”. “[Platdo]...
definia a virtude nos termos da necessidade de o espirito disciplinar o corpo per-
cebido como habitado por paixdes incontroléveis — o sexo e a agressividade a

frente de todas — que levariam o individuo a escraviddo do desejo e a loucura”
(p.20).

“E precisamente essa a¢io continuada no tempo, atuando sempre em um mesmo
sentido, que logra mudar a percep¢ao da vida e, portanto, em consequéncia, o
comportamento pratico e a vida real e concreta como um todo para uma enorme

quantidade de pessoas.

»cc

Foi por conta desta a¢ao institucional..”“e depois, hoje em dia, pela a¢ao da midia
e da industria dos bens de consumo cultural, como cinema e livros populares,
que essa hierarquia moral que separa homens e mulheres em seres de primeira
classe e de segunda classe ganhou nossos coragdes e nossas mentes. Ela manda
em nossas agoes e nossos pensamentos ainda mais pelo fato de nunca sequer
termos jamais refletido acerca de sua influéncia no nosso comportamento diario
e na nossa vida como um todo. Sem a consciéncia critica da agdo dessas ideias
sobre nosso comportamento, somos todos vitimas indefesas de uma concepgéo

que nos domina sem que possamos sequer esbogar reagao.

Como nunca refletimos sobre essa ideia-forca e suas consequéncias, ela se presta
como nenhuma outra a separar e hierarquizar o mundo de modo pratico e muito

diferente da regra juridica da igualdade formal. Ela ¢, inclusive e por conta disso,
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( muito mais eficaz que todos os cddigos juridicos juntos. Nao sé a separagdo )
entre povos e paises, mas também entre classes sociais, entre os géneros e entre

<« ) 4 . .. 4 . s .
as “racas’, é construida e passa a ter extraordinaria eficcia pratica precisamente

por seu contetido aparentemente 6bvio e nunca refletido.

Afinal, as classes superiores sdo as classes do espirito, do conhecimento valori-
zado, enquanto as classes trabalhadoras sao do corpo, do trabalho bragal e mus-
cular, que as aproxima dos animais. O homem ¢é percebido como espirito, em
oposi¢ao as mulheres definidas como afeto. Dai a divisao sexual do trabalho, que
relega as mulheres ao trabalho invisibilizado e desvalorizado na casa e no cui-
dado dos filhos. N6s nao refletimos nunca acerca dessas hierarquias, assim como
nio refletimos sobre o ato de respirar. E isto que as fazem tdo poderosas: elas se
tornam naturalizadas. Esquecemos que tudo que foi criado por seres humanos

também pode ser refeito por nds.

Como nao percebemos essas hierarquias, elas mandam em noés todos de modo

absoluto e silencioso” (p.21-22).

“Se essa hierarquia moral é invisivel para nds, seus efeitos, ao contrério, sio mui-

tissimo visiveis” (p. 22).

“Como ¢ possivel que alguns de nossos individuos mais inteligentes tenham
construido concep¢des de mundo que nos humilham, nos rebaixam e nos ani-
malizam? Isso tudo pensado como se fosse destino imutavel? Que americanos
e europeus se deixem colonizar por esse tipo de concep¢ao de mundo que os
dignifica é lamentavel, mas compreensivel. Afinal, se retiram vantagens bem
concretas desse fato. Que os latino-americanos em geral e os brasileiros em par-
ticular tenham se deixado e ainda se deixem, até os dias de hoje, colonizar por
uma concep¢ao racista e arbitrdria que os inferioriza e lhes retira a autoconfianca
e a autoestima nio ¢é apenas lamentével. E uma catéstrofe social de grandes pro-
por¢des. Como as ideias sdo fundamentais para a agao pratica, jamais seremos

um povo altivo e autoconfiante enquanto permanecermos vitimas indefesas

\ desse preconceito absurdo” (p.23). )

b) Outras dicotomias - outras reflexées/agoes

Muitas escolas de Danga e de Teatro, ou de outras Artes tém na porta: Sala tedrica; Sala
pratica. Da até para entender, talvez para uma aula de Danga como Tecnologia Educacional

nao precise de uma sala com barra, chdo para pisar sem sapatos, ou aparelho de som, por
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exemplo. Talvez a sala ndo precise ser muito grande, com espago para maior deslocamento dos
movimentos. Mas s6 por isso essa aula é “tedrica’? Ou é pratica? Quando fazemos uma aula
de capoeira ou balé, por exemplo, muita “teoria” esta sendo mostrada, falada, muita histéria
secular sendo transmitida. O fato de se estar fazendo exercicios ndo quer dizer que seja apenas
“pratico” o que se aprende!! Uma aula de histéria da Danca (brasileira ou outra) é s “tedrica’?
E a observacgio, o experimentar, relembrar periodos historicos, as descri¢does, memorias de
corpos, sociedades, figurinos? Esses atos de memoria, reflexdo, ndo sao tanto “praticos bem

como tedricos”?

Muitas vezes dizemos: “Na teoria é uma coisa, na pratica é outra” Ou: O(a) professor(a) diz
uma coisa e faz outra” E isso mesmo! Porque temos uma dificuldade imensa em nio sermos

dualistas. Temos uma dificuldade enorme de nos aproximar de nés mesmos(as).

Falamos também: “referencial teérico” e sabemos o quanto ele é pratico... O quanto é dificil
exercitar o que nos foi separado e que também ensinamos. O fato de teoria e pratica serem
tao distantes deve-se ha anos e anos de habito cognitivo, ou seja, criou-se um modo constante
e repetido incutido nos pensamentos e sentimentos (como nos falou o Professor Jessé Souza
(2017). As aulas de Danga, escrito na porta: “aula tedrica” ou “aula pratica” perpetuam essa

distancia entre aspectos de uma mesma realidade: a Danga.

O fato deste livro se dar em formato escrito ndo interfere, absolutamente, na proposi¢io
tedricopratica que o guia, pois o entendimento de teoria e pratica que aqui se aplica em relagao
a uma aula - seja uma aula de Filosofia, de Fundamentos da Comunica¢do, de Geometria
Analitica, ou de Danga - ¢ o de que o processo cognitivo é tedricopratico. Para pensar, refletir,
inferir (“teoria”), é preciso, por exemplo, da respiragdo das células, da corrente sanguinea, da

propria atividade de falar ou de escrever a teoria (“pratica”).

< . . . N .
Resultados processuais de amplos e minuciosos estudos, experiéncias e pes-

quisas in loco, demonstram ser o corpo (ou seja, uma pessoa) um estado de tran-
sito entre o que se chama de abstrato, intelectual, emocional, metafisico (“teoria”

e 0 que se chama de fisico, sensorio, concreto, motor (“prética”). Por esta razao,
as concepgoes de teoria e prética, como procedimentos independentes um do
outro, mudam radicalmente. Dizer que um intelectual é apenas “tedrico” (e, em
geral, ele proprio se pensa como tal) é negar a propria presenca e atividade do

corpo, suas emogoes, percepgoes e inferéncias, necessarias e entremeadas na sua,
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que, entdo, pode ser tratada como intelectualidade corpdrea. Dizer, também, que
uma pessoa é apenas “uma tedrica da dan¢a” é minimizar suas capacidades pra-
ticas, que estdo sempre junto as tedricas. Ao se estudar historia da danga, apren-
de-se como se faz danga. Exercita-se perceber, sentir e observar uma obra e suas
texturas espaciais, corporeas, o desenho de luz, as transferéncias de peso ou as
mudangas de continuidade do movimento, por exemplo. Ensinar a crianga que
agora ¢ hora da “dancinha” ou da “aulinha de arte” para ela relaxar, suar, “pra-
ticar a criatividade”, é justamente assassinar a sua criatividade, tirar dela a capaci-
dade de saber apreciar esteticamente uma obra e de fazer relagdes com contextos
histéricos, sociais, politicos, ambientais. Os jogos espaciais e temporais, entre
outros, de uma aula de Educacio de Arte, sio necessarios ao desenvolvimento
de nogdes de Geometria, Matematica ou Fisica e os conceitos nessas disciplinas
aprendidos sdo igualmente necessarios para a aprendizagem artistica. Nogoes de
anatomia dadas nas disciplinas de Ciéncias e Biologia deveriam ser partes inte-
grantes das de Dancga ou Educagdo Fisica. A proposta desses didlogos interdisci-
plinares colaboraria para atender o corpo, que ja une, sozinho, teoria e pratica. A
teoria se faz em pratica e a pratica formata a teoria, pois elas estdo, juntas, agindo
nos textos do corpo” (RENGEL, 2007, p. 4).

\ J

Entre a oralidade e a escrita foi e é também criado um abismo. O conhecimento cientifico é

um conhecimento divulgado pela escrita. Segundo o professor Boaventura de Sousa Santos
(2018), os escritos sdo considerados fixos, monumentais (parecem monumentos imutaveis e

permanentes) e sdo muito distantes das praticas diarias.

As interpretacdes dos textos sdo mais abertas que os proprios escritos. Um manual de balé
ou um livro sobre danca moderna sdo mais possiveis a interpretacdes do que, de fato, o que
esta escrito. Isso nos comprova que o contexto, o tempo que passa interferem na tradicao
escrita. Ou, pelo menos, deveriam interferir. Podemos pensar qual avalia¢do deve hoje ser
feita atualmente de um texto/monumento de balé? Como deve ser ensinado o que esta escrito?
Onde? E possivel ser completamente fiel ao que esta escrito? Este livro que vocé estd lendo
depende do que nele esta escrito e também da sua leitura, ndo ¢ mesmo? Daqui a alguns anos

0 que se manterd como proposi(agdes) neste livro?
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“Se considerarmos a totalidade do mundo como uma paisagem de conhecimentos

escritos e orais, percebemos que os conhecimentos orais sio mais comuns do
que os escritos, embora tenham menos prestigio, em geral pela simples razdo
de que os critérios dominantes de atribuigdo de prestigio sdo estabelecidos em
contextos com os quais prevalece o conhecimento escrito. O conhecimento oral
nao é necessariamente o conhecimento de pessoas analfabetas. E nem é simples,
ingénuo, de facil acesso ou ndo fidvel ao conhecimento escrito. E um saber com

uma ldégica de produgio e de reprodugéo diferente (SANTOS, 2018, p.105).

\\ J

Seguimos a considerar que hd muitos conhecimentos que sao divulgados oralmente (como
muitas dangas o sdo) e ndo possuem qualquer expressao escrita. Mesmo assim, mesmo nao
estando escritos, ndo deixam de ser conhecimentos! Muitos escritos tém origem na oralidade!
Mais um fato que nos faz notar como ¢ infundada a dicotomia e a hegemonia da escrita. A
escrita se apropriou e se apropria do conhecimento oral e o usa segundo seus critérios, diz
o Professor Sousa Santos. Ele nos apresenta o conceito de “oratura’, cunhado pelo linguista
ugandés Pio Zirimu e que se disseminou entre muitos poetas, estudiosos e artistas de outros
paises africanos. Pio Zirimu cunhou este termo por considerar a expressdo “literatura oral”
contraditoria e para mostrar a imensa dimensdo de importancia que tem o sistema oral. Muitas
narrativas humanas, embora escritas, t¢ém um sentido de realidade apenas quando narradas.
Pensemos, por exemplo, em uma histéria indigena, ou o “Bumba-meu-boi”, um mito africano

ou uma tragédia grega, ou mesmo a “Sagracdo da Primavera”.
Todavia, atengao!

E importantissimo escrever! O(a) artista, o(a) professor(a) de danga devem escrever para
criar, registrar a nossa histdria, para o presente, para o futuro, para refletir, para tentar superar
a imensa falha educacional na forma¢ao de quem danga (e mesmo de quem nao danga) em
relacdo ao exercicio da escrita. Sem deixar de compreender a preciosidade do conhecimento

oral.

Outra dicotomia infundada é a de linguagem verbal x linguagem nio verbal. Assim, uma
fragmentacdo muito ruim para a Danga é chamad-la apenas de “linguagem nao verbal”.
Sem duvida, a singularidade da Danga esta no seu modo de comunicar, prioritariamente

ndo verbal. Porém, imagine, estudante, o quanto falamos para dancar! Estudamos, falamos
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sobre os movimentos, passos, codigos, figurinos, pesquisa histérica que foi feita, planos e
planejamentos de aulas e cursos. Entao, quando dangamos, ndo emitimos voz (e até isso ja

mudou muito atualmente), mas a fala esta implicita na danga, na coreografia.

Mesmo a pessoa com deficiéncia de fala se comunica bastante com sinais da linguagem verbal
ou escrita, como as letras. Todo o tempo nossas linguagens agem simultaneamente. Impossivel
a fala ou Libras sem gestos! Mesmo se amarrarmos as maos, bragos, a boca, este amarrar ¢ um
gesto e/ou movimento. Linguagem, enquanto apenas o conjunto de expressdes de palavras e
cddigos. ndo é capaz de significar. Os sinais linguisticos e os sinais nao linguisticos sempre se

entrelacam. Ndo é mesmo?

O linguista Horst Ruthrof (2000) fala da importancia de se pensar o papel do corpo e chama
a atengao para o fato de que a linguagem verbal é “parasita” da nao verbal. Ou seja, ndo
falamos ou ndo nos comunicamos “sem corpo” (qualquer que seja o corpo), sem gestos (por
quase imperceptiveis que sejam). As linguagens sdo habilidades complexas e especializadas,
entrelacadas com as experiéncias, percepgoes, inferéncias, raciocinios, ideias, comportamento,
o ambiente. Os estudos das linguagens, de suas propriedades expressivas, codificadoras e
decodificadoras de informacdo, permitem também chamar fendmenos complexos como

movimento, danga, politica ou ciéncia, de linguagem.

‘ Glossario

Codificar - ¢ um modo de identificagdo de itens, objetos, dancas, movimentos,

por exemplo.

Decodificar - interpretagdo de leituras, filmes, imagens, sons, entre muitas e

muitas outras coisas.

Atenc¢ao! H4 um estudo bastante aprofundado acerca de codifica¢io e
decodifica¢ao nos processos de alfabetizagdo e letramento. Se houver interesse,

estudante, busque informacoes, estude, pesquise.

. J

As linguas, como a portuguesa, a espanhola, ou o guarani, sao tipos de linguagem que utilizam
palavras e sdo compartilhadas por um grupo de pessoas que constituem uma comunidade. A
fala da singularidade a lingua, pois cada pessoa usa a lingua em seus textos verbais ou escritos
a sua propria maneira. Um autor, por exemplo, tem um estilo préprio de usar a lingua, ou seja,
tem a sua fala. Em um sentido expandido, tém se usado “fala”, para “fala do corpo”, “fala de um

grupo’, “fala de uma danga”. Por isso, mais uma vez manifesta-se a nao dicotomia entre verbal
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e ndo verbal, apesar de ser bastante empregada nas escolas, academias, propagandas, cartazes,

anuncios em televisio, Internet.

A danga e outras linguagens sdo associadas e comparadas, somente, ao verbal, de maneira
largamente abrangente. Assiste-se a um espetaculo de danga e busca-se uma “resposta” que
tenha uma frase ou paragrafo escrito, ou falado. Criamos coreografias com histdrias de comeco,
meio e fim. “Interpretamos” ou tentamos interpretar musicas cantadas de modo “exato”.
Atencao! Estudante! Niao se trata de se estar contra ou a favor a esse tipo de entendimento

“mais verbal” de Danga. Estamos chamando a atenc¢io para a existéncia dele.

“As cores, 0s sons, 0s movimentos, as interacoes de forgas, a dire¢ao de uma linha

ou um trago, as luzes, os sinais. A temperatura, as formas, o cheiro, o gosto, o
toque, um olhar, um gesto, uma expressao, uma férmula numérica, uma agéo,
um objeto, uma musica, uma imagem. A dor causada por um sentimento
como a tristeza, o esvaecer de uma nuvem, o siléncio do ambiente ou o ruido
da televisdo. Um desenho, uma pintura, qualquer sinal vital emitido pelo corpo,
uma palavra, um assobio, uma brincadeira...ufa!...essa pausa para respiragio:
todos esses sao fendmenos de manifestagao de linguagem. Podem nos propiciar
leitura, tradugdo, orienta¢ao e comunica¢ao no/com o ambiente” (FERREIRA,
2014, p.13).

¢) Ensino/aprendizagem

Um aspecto bem importante da Didética de Danga é o de intensificar a discussdo(a¢ao) da nao
dicotomia de ensino x aprendizagem. Quando sentimos (no corpo) que o ato de conhecer ¢é
uma ag¢ao, entendemos (no corpo) que ambos - ensino/aprendizagem - sdo juntos. Conhecer
uma danca é saber sua historia (escrita ou oral), passos que a compdem, usos do espago, que
propostas estético-politicas ela traz (que corpos podem dancar? Que danca dancar?) e tantos
elementos que temos estudado. Para ensinar/aprender, é preciso saber das condi¢des do(a)
aprendente e do(a) ensinante. Porque ensinar/aprender em interdependéncia tem respeito ao
momento, a idade, a experiéncia em danca do(a) estudante em relacdo ao conhecimento, a

dan¢a em modo sistematizado que o(a) professor(a) vai ensinar. Ha pessoas, ideias, sonhos
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“As cores, 0s sons, 0s movimentos, as interagdes de forgas, a dire¢ao de uma linha

ou um trago, as luzes, os sinais. A temperatura, as formas, o cheiro, o gosto, o
toque, um olhar, um gesto, uma expressao, uma férmula numérica, uma agéo,
um objeto, uma musica, uma imagem. A dor causada por um sentimento
como a tristeza, o esvaecer de uma nuvem, o siléncio do ambiente ou o ruido
da televisdao. Um desenho, uma pintura, qualquer sinal vital emitido pelo corpo,
uma palavra, um assobio, uma brincadeira...ufal...essa pausa para respiragio:
todos esses sdo fendmenos de manifestacdo de linguagem. Podem nos propiciar
leitura, tradugdo, orienta¢do e comunica¢iao no/com o ambiente” (FERREIRA,

2014, p.13).
g J

no processo de ambos os lados. Por isso chamamos de troca de conhecimentos, de relagao de

socializagdo, dinamica e dialdgica.

Na didatica de Danca, chamamos esse modo intercambiado de agdo transformadora (em
Danga), por ser pensada como uma agao de interagdo na sala de aula, ou na academia de
Danga, ou nos projetos artisticos-educativos, culturais, sociais. Ao apresentar conhecimentos
sistematizados de Danga, sejam aspectos histdricos, estéticos, técnicos, criativos, o(a)
professor(a) deve questionar, interpelar, instigar estudantes quanto a apropriagio de
conhecimentos. Muito importante nessa interagdo é a tomada de consciéncia do(a) aluno(a)
no sentido de refletir sobre a(s) sua(s) danca(s), suas ideias, descobertas, apropriagoes e
também refletir acerca de outras técnicas, métodos, propostas de Danga elaboradas por outras

pessoas.

O vinculo pedagogico transformador, que se manifesta em uma coreografia didatica, é o
tratado como uma situagdo de didlogo, e ndo de forma tradicional, na qual o saber é detido
apenas pelo(a) professor(a). Nao se trata de negar que o(a) docente tem que ensinar mostrando
um passo de alguma modalidade de danga, um movimento, ou coreografia. Ou usar o espelho
para facilitar uma visao panoramica na aula, por exemplo. Nao ha problema algum. O espelho
pode, as vezes, até ser um recurso didatico. A questdo é mostrar e achar que o(a) aluno(a)
tem que aprender reproduzindo “exatamente” ou, em uma postura autoritaria, desconsiderar
a participagdo ou contribuigdo deste(a) na coreografia didatica, com alguma questdo sobre o

movimento, ou passo, ou mesmo sobre o modo de executa-lo.
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Muito, muito importante neste ensinar/aprender, futuro(a) professor(a) (ou professor(a)
de Danga) é sua atenc¢ido constante para que haja, de fato, um espaco de interagao na sua
ag¢ao. Atencgao para nao privilegiar quem verbaliza mais, ou o quem “pega” os movimentos
mais rapido, “quem danca melhor” Pode ser que um(a) aluno(a) faga determinados
movimentos de uma danga com extrema expertise. Isso tem que ser valorizado. E importante
reconhecer as capacidades, mas também os limites. E todas e todos tém capacidades e limites
e sdo diversos de pessoa para pessoa. Vocé, licenciando(a), tem o papel, de modo geral mais
experiente, nesta mediagdo ensinar/aprender. Atente para que haja participagdo indistinta de
todas e todos na apropriagdo e construgdo de conhecimento. Atente para o momento de cada

um(a) no processo.

Podemos passar anos ensinando balé, ou pagode, ou jazz e nao aprender a ensinar. Ficamos
imersos em uma visdo mecanicista, distante do corpo, da vida. Se ha dificuldade de alguém

fazer o exercicio, as vezes a dificuldade é nossa de saber ensinar. E se aprende a ensinar.

d) Andlise diagnéstica

Vocé pode dar outros nomes para esta analise (observe que estamos a todo o tempo chamando
a atencdo para ela). Esta andlise envolve a andlise de realidade ou analise do contexto
sociocultural. Lembrando que “contexto’, “realidade” ndo sao apenas lugares fisicos! Eles

envolvem desejos, memdrias, conhecimentos, proje¢oes futuras.

Abordaremos na Unidade 2 o tema avaliagdo. Entretanto destacamos aqui que uma analise é

uma espécie de avalia¢cdo ndo somativa (sem nota).

Quando vocé fizer uma analise diagndstica, ela vai lhe dar meios para seus objetivos e o que

ensinar (os conteudos). Esteja atento(a) para:

- faixa etaria - Mesmo se vocé tiver uma turma infantil variada em idade, precisa saber qual
crianga j& é alfabetizada, por exemplo. E diferente a crianga do adolescente, do jovem, do

adulto. Mas pode haver aulas com todos e todas. Essa aula é muito boa e muito rara.

- qual o conhecimento de Dan¢a - Ja dancaram? Qual dan¢a? O que sabem de uma danga

especifica? Como aprenderam? Tem nog¢des basicas de anatomia?
- de onde vém os(as) estudantes — Qual a cidade, comunidade?

- Escola - publica, particular. Estudantes tém compreensio da Danga como area de

conhecimento? Tém compreensdo da Dan¢a no ambiente educacional?

- Nivel econémico.
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Uma boa analise ndo pode ser desviada pela sua opiniao! Analises sérias ndo sdo para acatar
desejos de professores. Tenha duvidas. Estude! Nao ¢é ficil fazer uma analise, ela ¢ dinamica,
esteja aberto(a) as transformagodes. Liste outros aspectos (nao citados) que considere

importantes para a sua analise diagnostica.

e) Objetivos

Objetivo é o que se espera que a turma aprenda em determinadas condigdes de ensino.
Dizer em determinadas condigdes é ter dados diagndsticos do contexto social e cultural de
estudantes, qual danga o(a) estudante danga, qual conhecimento de danga tem. Entdo, mais
uma vez observamos que a Didatica de Danca, a coreografia didatica de Danga, é um conjunto,

um agregado de elementos.

Os objetivos sdo o que se quer alcangar. Servem de guia para uma realiza¢do final, mesmo
que um final de um processo que vai continuar. Importante refletir: Qual o objetivo, ou quais
objetivos em uma determinada aula, ou curso? O que vocé e/ou o Programa Pedagdgico
de Curso esperam que estudantes aprendam? Lembre-se que, ao falar de objetivos, sdo
os objetivos a serem alcangados pelos(as) estudantes e que serdo avaliados depois, pois na

avaliagdo é preciso discutir, perceber, experienciar se os objetivos foram realizados e por que

nao. Trace nos objetivos especificos habilidades que precisam ser desenvolvidas.

Objetivo geral — O objetivo geral apresenta um tema nuclear, também chamado
de ideia ou tema central, delimita a questao (o problema ou a hipétese) e projeta
um resultado geral, ou seja, descreve a sua finalidade. Apesar de ser amplo,

precisa ser sucinto e objetivo.

Objetivos especificos — Os objetivos especificos tém relagao imbricada como
o objetivo geral. Eles detalham o que ¢ preciso fazer, descrevem etapas para
a realizagdo ou para o resultado projetado no objetivo geral. Os objetivos

especificos auxiliam na delimitagdo do tema nuclear.

Os objetivos especificos usam verbos (no infinitivo) que indicam habilidades
como: conhecer, nomear, repetir, identificar, comparar, contar, empregar,
experienciar, mostrar, criar, organizar, propor, compor, por exemplo. Dessa

forma, tragcando habilidades relacionadas ao objetivo geral da aula ou do curso
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de Danga, os objetivos especificos servem como um guia para a escolha e

organizagao dos conteudos a serem abordados.

Metas — Metas em aulas e em projetos ndo devem ser confundidas com objetivos.
Elas sdo as etapas, (na maioria das vezes com prazos) que vao sendo colocadas

no processo de um curso ou de aula para finalizar no objetivo estabelecido.

Tema - Um tema para a aula pode cativar estudantes, sejam criangas, ou jovens.
O tema precisa estar conectado com objetivos e conteudos, porém busque um

nome criativo, ndo muito técnico.

Agora uma organizag¢ao, como parte de uma coreografia didatica para uma aula:

(lembrando que a analise diagndstica é feita antes)

FAIXA TEMA OBJETIVO GERAL OBJETIVOS ESPECIFICOS

ETARIA DA AULA
Qualquer O ESPACO E Verificar a relacido entre | - Identificar as dimensdes
faixa etaria | MEU PARCEIRO | a tridimensionalidade espaciais altura, largura e
Obs. Com do espago e a do corpo e | profundidade;
criangas a presenca na cena e no - Experienciar, os movimen-
menores mundo tos e o corpo como tridimen-
usar outros sionais na relacio com os
termos, mas espacgos da sala de aula, do
0 mesmo palco e do mundo;
tema - Compor sequéncia de danga

com aten¢do a presenga tri-
dimensional no espago: usar
técnica especifica ou criar
movimentos.

Quadro 1 - Organiza¢do de uma aula quanto ao tema e objetivos
Fonte: elaboragdo dos autores

Como sdo os objetivos que orientam quais conteudos devem ser trabalhados, é preciso

definir primeiro os objetivos de ensino/aprendizagem para depois selecionar e organizar os

conteudos.
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f) Conteudos

Convivemos ainda, por mais que discutamos nas aulas, nos livros, com uma prética educativa
em que os professores sido considerados meros transmissores de conhecimentos pré-

estabelecidos, de passos de dancas.

Os contetdos sdo tidos como informagdes tendo que ser transmitidas e estudantes sao
“depositos” dessas informagdes. Desta maneira, memorizar (memorizar passos, posturas,
contagens) é mais importante do que a reflexdo, a emogao. Sendo assim, também estudantes
nao sdo estimulados a processar os conhecimentos de Danga, fazendo vinculos entre eles e
sua realidade. Nao ocorre, nesta maneira ainda presente de se ensinar dangas, a construgdo de

conhecimentos significativos para a formagéao pessoal, coletiva, cidada e profissional.

“Em lugar de comunicar-se, o educador faz ‘comunicados” e depodsitos que os

educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem.
Eis ai a concepgdo “bancaria” da educagdo, em que a unica margem de agdo que
se oferece aos educandos é a de receberem os depositos, guarda-los e arquiva-los.
Margem para serem colecionadores ou fixadores das coisas que arquivam. No
fundo, porém, os grandes arquivados sdo os homens, nesta (na melhor das
hipéteses) equivocada concepgao “bancaria” da educagao. Arquivados, porque,
fora da busca, fora da praxis, dos homens ndo podem ser. Educador e educandos
se arquivam na medida em que, nesta distorcida visio da educagdo, nao ha
criatividade, ndo ha transformacio, ndo ha saber. S6 existe saber na invenc¢io, na
reinvencao, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem no
mundo, como mundo e com os outros. Busca esperangosa também” (FREIRE,
2011, p.80-81).

Contetdos em aulas de Danca(s) nao se voltam apenas as habilidades, como saltos, giros,
linhas, dimensdes, uso do espa¢o, planos, niveis, ritmos, equilibrios e mais, muito mais.
Junto a essas habilidades uma aula de Danga trata de habilidades como conjunto de valores,
conhecimentos, atitudes. Lembre-se que Coll (1994) nos ensina sobre os conteudos a
classificagao dos conteudos como: conceituais (envolvem a abordagem de conceitos, fatos e

principios), procedimentais (saber fazer) e atitudinal (saber ser).
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Agora uma organizacao da coreografia didatica para uma aula:

FAIXA TEMA CONTEUDOS
ETARIA DA AULA (Conceituais, Procedimentais e Atitudinais)
Qualquer O ESPACO EMEU |- Nogées bésicas de anatomia- coluna nio ¢é “reta”;
faixa etdria PARCEIRO - Nogdes de dimensoes espaciais- altura, largura,
Obs. Com profundidade;
criangas - Relagbes espaciais a partir da tridimensionalidade
menores do corpo;
usar outros - Posi¢do do corpo no espago;
termos, mas o - Linhas do corpo e do espago: retas, curvas, torcidas;
mesmo tema - Formas dos corpos no espago: bola, agulha, muro, S;
- Cinesfera — esfera de movimento- esfera de
pensamento;
- Espaco pessoal, espago coletivo de
compartilhamento.

Quadro 2 - Organizag¢do de uma coreografia quanto ao tema e conteudos
Fonte: elaboragdo dos autores.
Para elencar conteudos, é necessdrio ter aten¢do a duragao da aula ou do curso, para saber se
vai dar tempo. Criangas pequenas, em geral, precisam de muitos conteudos, pois seu tempo
¢ outro. Sao mais rapidas em mudar o foco de atengdo. As criangas mais velhas ja se dedicam
mais a um ou dois contetdos (atividades). Entao vocé precisa sempre avaliar se esta colocando
muitos conteudos ou esperando que estudantes facam em mais tempo ou que fariam em

menos.
g) Recursos diddticos

Recursos didéaticos sdo os materiais necessarios para desenvolvermos nossa aula. Colchoes,
bolinhas, tecidos, textos impressos, videos, imagens, Datashow, rede de Internet, laptops,
celulares, papéis, canetas e lapis coloridos. Plantas, flores, 4gua também podem se tornar
recursos didaticos, inclusive os que forem criados. Vocé deve pensar, no momento da
elaboragdo da aula, de quais materiais vai precisar. Esteja aberta(o) a mudar os recursos
didaticos e saiba quais sao os recursos disponiveis na escola (ou outro lugar). E... imprevistos
acontecem: Internet ndo funciona, som nao sai, algo quebra. Entdo, é preciso sempre conseguir

se adaptar.
h) Metodologia — Metodologia de Danga

Ha muitos livros, artigos e videos sobre Métodos e Metodologias. Na maioria das vezes, esses
termos sdo utilizados como sindnimos. Mas ha autores que buscam diferenciar os conceitos

e o uso de cada um deles. Método, na sua etimologia grega, significa caminho. Metodologia
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(methodos= caminho e ldgus=estudo, teoria, palavra, discurso) é o estudo de métodos,
procedimentos, estratégias que se usam para um projeto de pesquisa e/ou de aprendizagem.
As metodologias detalham o que vocé vai fazer nesse caminho. Lembre-se! A metodologia
ndo ¢ algo tecnicista, fragmentado e separado da reflexao, da alegria de aprender a ensinar

modos diferentes de aprender.

Existe uma classifica¢do de metodologias: metodologia de pesquisa e metodologia de ensino.
As metodologias de pesquisa sdo as chamadas “cientificas” e colaboram para a elaboragao
de projetos, como os Trabalhos de Conclusdo de Curso, por exemplo. Tanto a metodologia
de pesquisa como a metodologia de ensino dependem do que se quer estudar e para qual
finalidade. Interessa-nos enfatizar que ¢ possivel, na metodologia de ensino - que ¢ um
elemento (lembrando) da Didatica, ou como estamos denominando da coreografia didatica -,

empregar tipos de metodologias de pesquisa.

Vamos nos referenciar no Professor Antonio Carlos Gil (2008) para continuar nossos estudos
e tratarmos de metodologia de Danga. De acordo com ele, existem trés grandes categorias de

pesquisa que sdo definidas a partir de um objetivo geral que a pessoa tenha.

Seguem as categorias:

As pesquisas exploratdrias tratam de um assunto ainda pouco conhecido, pouco explorado.

Esse assunto pode ser uma danga, um culto, um tipo de figurino, uma notagao.

As pesquisas descritivas descrevem um fendmeno, uma danga, uma época histérica do

surgimento de uma danca, por exemplo.

As pesquisas explicativas explicam por que um fendmeno acontece, por que uma danga é de

tal modo, quais as razdes, quais os dados que a fazem ser de tal jeito, por exemplo.

A partir de cada uma dessas trés grandes classificagdes, sio denominados tipos de
metodologias de pesquisa, para, efetivamente, conduzir a pesquisa. Ainda segundo Gil (2008),
para definir que tipo de pesquisa se referenciar, se for o caso, é preciso saber, perceber que tipo
delineamento vocé vai dar para sua(s) coleta(s) de dados. Existem, também de acordo com
o professor, dois grandes grupos de delineamentos. O primeiro usa informagdes impressas
(provenientes de livros, revistas, documentos impressos ou eletronicos). Nesse grupo ha a
pesquisa bibliografica e a documental. O segundo grupo de delineamento de pesquisa utiliza
informacdes obtidas por meio de pessoas ou experimentos. Neste grupo, temos a pesquisa
experimental, a pesquisa ex-post facto, o levantamento, o estudo de caso, a pesquisa-

acao e a pesquisa participante. Ha outras denominagdes: pesquisa qualitativa, quantitativa,
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etnografica, mas partem, segundo Gil (2008), das trés grandes classificagdes gerais e dos dois

delineamentos de coleta de dados.

Atente para o fato de sua coreografia didatica poder usar mais de um tipo de metodologia.

As vezes, precisamos de algo bem demarcado, mas também de algo experimental.

Muitas vezes, na maioria, de fato, o(a) professor(a) ndo se da conta de que em sua metodologia
de ensino usa procedimentos que evidenciam aspectos da metodologia de pesquisa

exploratdria e, junto, da pesquisa documental.

Por exemplo: Propor a estudantes um moédulo de aulas de pesquisa sobre a obra de uma
dancarina, seus modos de criagdo, seus registros de trabalho (notagdes, videos), figurinos
e 0 que mais for. Esta pesquisa, bem especifica, e ndo generalista tem carater de estudo de
caso e também carater de pesquisa documental, uma vez que vao ser pesquisados pesquisar

documentos, programas de espetaculo, recortes de jornal, flyers nas redes sociais.

O Professor Pedro Demo (2011) coloca a ideia de “educar pela pesquisa” Ele propde como
critério diferencial da pesquisa o “questionamento reconstrutivo” Traz a pesquisa e o
“questionamento reconstrutivo” como uma atitude cotidiana. Para nés da Danga, que tratamos
de estados de corpo, de conceitos como corponectados e corponectivo), é muito importante

entender, viver a pesquisa como parte do dia a dia, pensarmos em um estado de pesquisa.

Termos a pesquisa como principio educativo é sempre ter um “questionamento
reconstrutivo” na nossa coreografia didatica. Estaremos sempre avaliando,
ponderando o que deve mudar ou niao. Buscar novos conhecimentos, estar em
atualizacao.

Em uma aula de balé, que, de modo geral, tem a caracteristica de ser mecanica, com repeti¢des
visando “ser melhor”, que enfatiza muito a competi¢do entre colegas, é possivel ter essa visao
de “pesquisa’, de “questionamento reconstrutivo” (DEMO, 2011). Podemos questionar o uso
do espaco, sempre frontal e com “os melhores” mais a frente. Podemos questionar, inclusive,
a ideia de “melhor”, ainda mais no ambiente educacional. Questionar faz pesquisar porque
devem ser copiados passos sem saber como é o processo do passo ou o posicionamento do
corpo, por exemplo. Ou questionar e pesquisar de onde vem e porque ainda se mantém um
uso do espago que é da época de reis absolutistas: primeiro o rei aparecia no espaco, depois o
duque, depois marqués, conde, visconde e bardo. Lembrem-se que niao sé uma aula de balé é

assim.

Como estamos estudando, ndo existe uma unica metodologia e os procedimentos sdo muitos.

Nés criamos a propria metodologia seguindo uma concepgdo pedagogica com a qual nao
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sO nos identificamos, mas consideramos ética, eficaz e de acordo com diretrizes e normas

institucionais.

Um caminho de orientagdo para nossas metodologias, partes da nossa coreografia didatica, é
a proposicao de “metodologias pds-abissais” (SANTOS, 2018). Ela advém da constatagao de
linhas abissais que separam “as sociedades e sociabilidades metropolitanas e coloniais” (p.
23). As linhas abissais criam uma ruptura, como o proprio nome diz, abissal, entre culturas,
dangas, pessoas. Um pensamento abissal nega formas de sociabilidade, de convivio, de estética
que ndo sejam as suas. Uma metodologia abissal da Danga escolhe sé uma danga, ou duas... e

inviabiliza outras.

Professores e professoras ndo conhecem todas as dangas! Ainda bem! Pois nédo

daria tempo de sabé-las para poder ensinar bem. Mas o fato de ensinar uma

determinada danga, ndo quer dizer que desconsidera, despreza outras.

Essas linhas abissais se desdobram de muitas maneiras, pois em uma aula de capoeira, por
exemplo, o(a)capoeirista ou estudante que tem nivel econdmico mais elevado tem, em geral,

infelizmente, mais atencao.

Necessitamos de “metodologias pds-abissais”, que ndo atuem de modo extrativista. Agir assim
¢ pilhar, usar conhecimentos de uma danga indigena, por exemplo, e ndo dar a fonte. Vocé

conhece essa historia, nao é mesmo?

Essas discussdes interferem nas metodologias de ensino e nos procedimentos ou estratégias
de aprendizagem. E possivel realizar uma aula diversificada com debates (tanto orais, bem
como dangados) variadas dinamicas, jogos, aulas expositivas, exercicios técnicos, rodas
de improvisac¢do. Todavia, qual é Danca, qual a concepgdo da coreografia didatica? Qual a
metodologia? “Pois, para trabalhar a autonomia criativa e critica dos alunos, é mister té-la
como forma de vida” (DEMO, 2011, p. 55). Reconhecendo a Danga e o corpo como parte

dessa discussao do Professor Pedro Demo, podemos pensar em um “estado de autonomia”

A professora Isabel Marques (2010) critica o fato de docentes de dangas atrelarem conteudos
(repertorios, técnicas, exercicios de improvisagao e outras praticas corporais) a um modo
unico de ensinar. Ela usa o termo “pacote pronto”: aprendemos uma técnica e todo seu modo

de ensinar, em geral tradicionalista. Ela afirma que uma metodologia ndo estd necessariamente
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ligada aos contetdos. Ou seja, ndo é preciso ensinar capoeira, ou balé de um modo que
segue uma pedagogia também tradicionalista. A professora segue com suas argumentagdes
e ensinamentos e diz que improvisagdes e processos criativos “sem estrutura, sem apoio, sem
metodologia intencional priva os alunos do conhecimento especifico de danga, levando-o ao

vazio da comunicag¢do e da construgdo artistica” (MARQUES, 2010, p.191).

Lembre-se de quantas modalidades de Dang¢a sao ensinadas sem que as metodolo-
gias deem conta do que discutimos aqui.

Isabel Marques (2010) propde que é preciso uma metodologia de ensino de Danga que ensine
“experiéncias artisticas e estéticas” e ao mesmo tempo crie leitoras e leitores da Danga, do
mundo. Podemos fazer uma rela¢do dessa argumentagao como o que o professor e socidélogo
da Arte, Gielen e Heusden (2015), falam sobre ensino de Arte. Eles postulam que, ao invés de
ensinar a olhar para a Arte, é preciso olhar para o mundo por meio da arte. Argumentamos
que é preciso, sim, aprender técnicas, procedimentos para improvisar, passos, relagcdes
espaciais e tudo que vimos estudando sobre Danca(s). Mas o que fazer com tudo isso? Como
propor “outros mundos possiveis” como diz, em muitos de seus inimeros livros, o Professor

Boaventura de Sousa Santos, com a Danga?

Seguindo com referéncia em Marques (2010), trazemos mais duas explanagdes que no

COMENTARIO que logo se segue estio mais desenvolvidas:

1. A metodologia que determina procedimentos (estratégias e atividades
escolhidas para uma aula ou curso). Procedimentos e estratégias metodoldgicas
sao (como ja falamos) analisar um material audiovisual, ler um texto, dindmicas
de grupo, sequéncias para improvisar e por ai vai. Sdo as atividades que propomos
e, muitas vezes, estudantes também propdem. Portanto a metodologia nao é
o procedimento metodoldgico. Ela orienta (a metodologia) orienta os seus

procedimentos, estratégias, exercicios, jogos, entre outras agdes da sua aula;

2. Estilo de ensinar nao é metodologia de ensino. H4 afinidade entre esses termos,
mas ndo determinagdo. As vezes, por mais gentis que sejam, docentes podem ser
completamente tradicionalistas, indutores de cdpia o tempo todo de uma aula,
por exemplo. Ha docentes exigentes ou flexiveis, ou que transitam entre essas
caracteristicas e esses seus estilos pessoais determinam, e muito, a relagdo e

relacionamentos com estudantes.

Continuando, sempre ¢ bom lembrar que a Didatica é um ramo da Pedagogia e a metodologia
de ensino ¢ um dos elementos da Diddtica. Como tratamos de um todo, a metodologia tem

nela concepgdo de corpo, sentidos de mundo, ¢ guiada por uma concepgdo pedagédgica. Uma
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metodologia de ensino da Danga traz nela o que temos dialogado, refletido, percebido até

agora. Ela é uma escolha de como ensinar e quais procedimentos adotar.

Apresentamos uma longa citagdo direta, por pensarmos na oportunidade de acesso de muitas

pessoas a leitura deste livro a preciosas pondera¢des tao dificeis de se obter.

ATENCAO! FACA BOM PROVEITO DESTA CITACAOQ, deste precioso

trecho.

“PEDAGOGIAS. DIDATICAS. METODOLOGIAS.

E comum dizermos e ouvirmos que “o professor nio tem didatica” Quando isso
acontece, provavelmente estamos nos queixando e nos ressentindo da forma, do
s e M . . . ~
modo, do “jeito” como esse professor ensina. Se formos criteriosos em relagdo a
nomenclaturas, o modo como o professor ensina nio diz respeito a Didatica, e

sim a metodologia de ensino adotada por ele.

A Didatica é um dos ramos de estudo da Pedagogia, ciéncia da Educagdo. O
estudo da Didatica se funda em situar e analisar a pratica pedagdgica em seus
aspectos teorico-praticos. O objeto de estudo da Didatica sdo os processos de
ensino e aprendizagem, os principios necessarios para mediacio e articulagdo
entre 0 “como’, “0 que” e “por que” ensinar. A Diddtica compreende, assim, o
estudo dos objetivos, dos contetdos, das metodologias, dos processos de

avaliacdo, das relagoes professor-aluno nos processos de ensino e aprendizagem.

A metodologia de ensino é uma das subdivisdes da Didatica que corresponde
a “‘como” um professor organiza seus caminhos para ensinar . Grosso modo,
podemos comparar a metodologia de ensino adotada pelo professor a uma
estrada escolhida por ele para chegar a algum lugar: suas perspectivas, inten¢des
e principios norteadores. Nessa comparagdo, se a metodologia é a “estrada’, a
Didatica seria “mapa’ completo do territério que situa o contexto geografico da

estrada.
METODOLOGIAS. PROCEDIMENTOS. ESTILOS. CONCEITOS.

Temos o habito de comprar pacotes prontos, de preferéncia via internet — até

mesmo os embrulhos ndo sdo mais escolhidos por nds. Comprar um pacote
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pronto no que diz respeito ao ensino e a educagdo é bem mais perigoso
(embora continue sendo pratico): é uma escolha feita pelo professor que pode
comprometer substancialmente a formagao dos alunos e, portanto, da educagédo

de cidadios.

Muitas vezes nao nos damos conta de que, ao “comprarmos” saberes de danca
estamos também comprando formas de ensinar - compramos o pacote completo
de quem nos ensinou: seus procedimentos, estilos de ensino, conceitos, proposta
metodoldgica e ndo somente seus saberes especificos sobre técnicas, repertorios,

atividades de improvisagao.

Na historia do ensino de danga no Brasil ha anos temos a tradi¢ao de comprar
pacotes de ensino: o balé classico vem embrulhado com lagos de fita ingleses,
franceses, russos, cubanos; a apreciacio embrulhada em pacotes oferecidos
por museus; a danca de saldo empacotada por programas de TV, as dangas
brasileiras empacotadas pela tradicio, e assim por diante. Professores,
sedentos de conhecimento, ao apreenderem repertorios, técnicas, exercicios de
improvisacao, atividades de apreciacdo — importantes para seus conhecimento
e pratica docentes, claro - ndo tém sido capazes de diferenciar o que esta

aprendendo de como esse contetido chegou até ele.

Ao “comprarmos” - aprendermos - pacotes prontos de ensino muitas vezes
confundimos e ndo discriminamos o que sdo saberes (0 que vamos ensinar) e
a forma como estdo sendo ensinados. Os procedimentos de ensino, o estilo do
professor e a metodologia de ensino a rigor ndo estdo atrelados aos conceitos,
saberes ou conteidos da danca. Ao contrario, procedimentos e estilos de ensino,
métodos e metodologias sdo escolhas a serem feitas: escolhas que dependem
de como professores se situam nas interfaces entre a danca/arte, o ensino e o

mundo.

A seguir discutirei esses (1) procedimentos e estratégias que se relacionam com
(2) professores e seus estilos de ensinar (3) saberes da danga para definir uma (4)

metodologia de ensino.

(1) procedimentos e estratégias

Voltemos a metafora da estrada que trouxemos aqui como a metodologia

de ensino. Para percorrer a estrada escolhida devemos designar um “meio }
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de transporte”: trem, carro, a pé ou de carroga. Essa escolha s pode ser feita

quando ja estabelecida a estrada: as estratégias, ou os procedimentos, sio os

meios usados para atravessar o caminho escolhido. Por exemplo, posso escolher

analisar um DVD de uma peca de Pina Bausch, para depois sugerir um exercicio
- A Vi : .

de composigio em torno das dindmicas de movimento: essa ¢ uma escolha

de procedimento, de “atividade”, da “sequéncia da aula” e nio diz respeito a

metodologia propriamente dita.

Alguns “meios de transporte” (procedimentos) nao sao adequados ao caminho
a ser percorrido com os alunos. Sabemos que um navio, por mais possante que
seja, ndo atravessa, por exemplo, a Transamazonica. Os procedimentos adotados
em sala de aula dependem da metodologia escolhida para que os processos

educacionais sejam significativos.

A escolha de procedimentos s6 é possivel em fungdo de uma metodologia de
ensino; esta, por sua vez, s6 podera ser escolhida ao conhecermos o universo da
Didatica. Os procedimentos (as estratégias, as atividades escolhidas para uma
aula) ndo determinam uma metodologia de ensino, ao contrério, sdo por ela

determinados.

(2) conteuidos e saberes

Costuma-se associar, por exemplo, o ensino do balé classico ou da danga
classica indiana & metodologia tradicional de ensino. Ja a improvisagdo, é
automaticamente associada a metodologias progressistas ou libertadoras.
Na verdade, esse é outro equivoco muito comum na drea de ensino de danga.
Mesmo os saberes das dangas mais “em voga” ou mais “atuais” (release, danga-
teatro, contato-improvisagdo) muitas vezes sao ensinados de forma altamente
tradicional. A metodologia de ensino ndo depende necessariamente dos
contetdos desenvolvidos, embora haja afinidades normalmente seguidas pela

tradicio.

A tradicao do balé classico, da danga cldssica indiana ou até mesmo das dancas
populares brasileiras sdo bons exemplos de como metodologias de ensino
tém sido reproduzidas ao longo dos anos. Dota-se como caminho de ensino

e aprendizagem a copia dos movimentos vindos do mestre (muitas vezes sem

explicagdo verbal). O grande desafio da Didatica atual é justamente repensar,
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pesquisar e propor formas de ensino para as dangas “tradicionais” que sejam
condizentes com as propostas contemporaneas de educagdo. Seguindo com
a metafora inicial, precisamos reestudar o mapa, para propor novas estradas
(metodologias), sem que, contudo, tenhamos de alterar os contetidos escolhidos

para nossas aulas.

Por outro lado, a improvisagdo, aparentemente “libertadora’, pois “depende
das escolhas de cada um’, pode estar acorrentando os alunos no processo
inverso ao das dancas da tradi¢do. A liberdade total, sem estrutura, sem apoio,
sem metodologia intencional priva os alunos do conhecimento especifico de
danga, levando-o ao vazio da comunica¢io e da construcio artistica. O desafio
educacional contemporineo, no que diz respeito ao trabalho com os processos
criativos, é justamente propor uma metodologia de ensino que permita aos
alunos desfrutarem experiéncias artisticas e estéticas, e 20 mesmo tempo propor-

lhes meios para que sejam também leitores da danga/mundo.

Os conteudos, os saberes, aquilo que esta sendo ensinado, tampouco determinam

uma metodologia de ensino.

(3) estilos de ensino

Muitas vezes confundimos a metodologia de ensino de um professor com
seu estilo de ensinar. Ha, na verdade, uma grande afinidade entre a escolha
metodolégica do professor e seu estilo de ensino, mas uma coisa ndo determina

a outra.

»

Costumamos associar os professores “carrascos’, “mal-educados’, intragaveis”
aos professores tradicionais. Essa relacdo, no entanto, pode ser errdnea. Quantos
professores delicados, bonzinhos, com vocabulario “decente” adotam uma
metodologia de ensino tradicional? O exemplo mais concreto desse aparente
paradoxo sdo os processos de ensino e aprendizado do balé classico para
criangas: o que muda muitas vezes no contato entre professor e aluno é o tom
de voz, a delicadeza e o cuidado do professor ao se dirigir a crianga. No entanto,
ndo raramente, a crianga continua imitando passos, copiando o professor sem
nenhum input pessoal ou compreensdo global do processo a que esta sendo
submetida. A crianga continua copiando calada o que vem de fora, através

do espelho. A voz mansa, o vocabuldrio no diminutivo (perninha, bracinho,
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lindinha), o toque carinhoso, o sorriso tem pouco a ver com uma metodologia

de ensino menos tradicional .

No mesmo sentido, o artista que leva para sala de aula apenas e tdo somente
a sedugdo de seu desempenho artistico estard induzindo seus alunos a mais
tradicional das tradicionais formas de ensinar danga: a copia surda e calada
daqueles que os alunos admiram. O charme, o “ela’, a presenca “genial”
do professor - seu estilo pessoal - ndo podem ser confundidos com uma
metodologia de ensino. Isso nao implica que o desempenho corporal do
professor nao seja importante, mas nao é determinante em processos de ensino

e aprendizagem.

Professores mais exigentes, mais rigidos e criteriosos, menos “amiguinhos”
podem ser tomados como tradicionais. Na verdade, é o seu estilo de ensino, e
nao a metodologia, que esta em questdo. Prosseguindo com a metafora, é preciso

diferenciar a estrada, o modo de dirigir do motorista e as leis de transito.

O estilo pessoal de cada professor — seus temperos ludicos, comicos, sérios,
criteriosos ou emocionais — ndo determina escolhas da metodologia em si, mas é
extremamente determinante na construgio de relagoes e relacionamentos entre

professores e alunos em sala de aula.

(4) metodologia de ensino: conceitos

Como vimos, os procedimentos, o estilo de ensino e os contetidos a serem
ensinados ndo determinam a escolha de uma metodologia de ensino. No entanto,
a forma como procedemos em sala de aula, nosso estilo de ensino, os saberes que
escolhemos ja implicam uma escolha metodoldgica, mesmo que o professor nao

tenha consciéncia disso.

A metodologia de ensino é primordialmente definida pelas crengas, conceitos,
pontos de vista e ideias do professor. Em ultima instincia, o que determina a
escolha — consciente ou ndo — do professor de danca é o seu ser-estar no mundo,

que integra o seu pensar-agir em sociedade.

O primeiro elemento definidor de uma metodologia para o ensino de danga ¢é

o conceito de corpo subjacente tanto a pratica artistica quanto educacional do

professor. Como o professor vé, percebe, trabalha, pensa o seu corpo e o corpo dos
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outros? O corpo ¢ o “instrumento da danga”? Ou o corpo é o préprio dangarino?
Esse corpo executa movimentos ou é capaz de criar, de pensar, de escolher? As
~ <« . . » ~
escolhas que o corpo dangante faz ou pode fazer sio “naturais e inatas” ou sdo
socialmente constituidas? Se o professor cré que o corpo ¢ um instrumento
executor, nada mais adequado do que uma aula em que a metodologia seja a
copia calada. Se o corpo é visto como “naturalmente criativo’, nao ha necessidade

de caminhos de intervengéo e retorno por parte do professor, e assim por diante.

Uma metodologia para o ensino de danga também ¢ definida pelo conceito de
danga que o professor leva para sua pratica docente. Danga é execugdo de uma
técnica codificada? Expressao individual? Forma? Transformagao? Construgio
social? A danga ¢ entendida como recurso educacional ou como linguagem
artistica? A danca é forma de conhecimento? A cada uma dessas crengas esta
implicito um processo metodoldgico, uma escolha de caminhos, de estradas no

mapa da Didatica, mesmo que o professor nao saiba nomear suas escolhas.

O conceito de educagao e de ensino do professor também gera diretrizes para
uma escolha metodolédgica. O que o professor pretende ao ensinar danga? Ha
varias respostas possiveis a essa pergunta: formar “bons bailarinos’, “educar
pessoas’, promover bem-estar, prevenir contra o stress, auxiliar na alfabetizagdo,
e assim por diante. Vinculadas a essas respostas, em sua pratica o ensino de danga
sera sinonimo de treinamento corporal, de experimenta¢ao e de autodescoberta;
pode, ainda, estar voltado para a construgdo e a articulagdo de conhecimentos.
Dependendo do que acreditamos em relagdo ao ensino da danga, nossa prética

metodoldgica ¢ determinada — e determinante.

Os conceitos, as ideias e as crencas de corpo, de danca e de educagdo estio
estreitamente ligados aos conceitos de professor e aluno que o professor de danga
possui. No que tange ao papel de professor, podemos perguntar: qual a fungao
do professor em sala de aula? Transmitir? Mediar? Propor? Fornecer retorno?

Articular? Construir conhecimento?

O conceito de professor implica um determinado conceito de aluno: se o aluno
¢ visto como uma péagina em branco, como um corpo objeto que nada conhece
e em que deverd ser depositado todo o conhecimento de fora, o professor
provavelmente se comportarda como o unico detentor do conhecimento,
acercando-se de uma metodologia de ensino tradicional, servindo-se somente

da demonstragdo e da copia. Ao contrario disso, se o professor cré que o aluno
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¢ um corpo fluido, pensante, criador, humano, provavelmente levara isso em
consideragdo na escolha de seus caminhos pedagdgicos, compartilhando e

construindo conhecimento em sala de aula.

Dialogando diretamente e criando interfaces multiplas com todos esses conceitos
esta o conceito de mundo, de sociedade, de vida em comunidade que o professor
vive em seu corpo e faz transitar em suas praticas docentes. Para o professor, o
mundo estd pronto, acabado? Ou o mundo deve ser transformado, construido?
Para o professor, 0 mundo é uma entidade a parte das aulas de danca ou deve

dialogar com elas?

A proposta metodolégica da Danga no Contexto defende que, na
contemporaneidade, os corpos — hibridos, multiplos, transeuntes — em situagdo
deensino e aprendizagem de danga/arte aprendem e ensinam em dialogos criticos
que pronunciam o mundo, em constante e aberto movimento de transformagéo.
A danga, linguagem artistica, ¢ conhecimento socialmente constituido e
historicamente produzido e compartilhado nas interagdes e dindmicas sociais
das quais as instituigdes de ensino participam. O professor, portanto, ensina e
aprende; compartilha e dialoga com seus alunos - seres dangantes/pensantes,
leitores de danga/mundo, cidaddos contemporidneos” (MARQUES, 2010, p.

188-194).
\. J

A professora e artista Isabel Marques — para completar sua contribui¢ido imensa, para o Ensino
de Danga, para a compreensao de Didatica, metolodogia, procedimentos, estilo, entre outros
termos (a todo esse conjunto que denominamos de coreografia didatica) - nos apresenta

a sua proposta metodologica de “Danc¢a no Contexto” que atua por quatro grandes eixos:

3 <

“problematizar”, “articular”, “criticar” e “transformar”:

AS RELACOES ENTRE ARTE, ENSINO E SOCIEDADE
QUADRO SINTESE - proposta metodoldégica da Danga no Contexto

PROBLEMATIZAR: e se?

perguntar, remexer, investigar, indagar

o assensagoes e percepgdes no proprio corpo

« asrelagdes entre corpo, pessoas e a danga

o asrelagdes entre corpo, cotidiano e a danga

o asrelacdes entre danca e sociedade (tempo/espago)

ARTICULAR: como?
conectar, relacionar, tecer redes entre
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elementos do préprio corpo: organizagao e fluxos

corpo e danga: organizagao corporal e signos da linguagem

danca e pessoas: interpretagao, criagdo, apreciacio, histéria

pessoas que dangam: o outro e os outros na danca e na sociedade

danga e sociedade: linguagem, comunicagao e universo espagotemporal

CRITICAR: por qué quem? quando? onde?

comparar, levantar hipdteses, analisar, decodificar, desconstruir olhar com clareza,

profundidade, amplitude

o corpo que danga e o corpo na danca

os recortes, composi¢des, possibilidades da linguagem
as relacoes entre danca e as pessoas em sociedade

as relagdes entre danga/arte e sociedade

TRANSFORMAR: mudar, reformatar, reorganizar, reconfigurar

Mapas corporais

processos da danga: criagdo, interpreta¢do, composi¢io

relacdes entre pessoas e o sistema da danga/arte

relagdes interpessoais, interculturais, interclassiais, inter-religiosas
relagdes sociopolitico-culturais

as vivéncias temporais e espaciais em sociedade

(MARQUES, 2010, p.227).
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UNIDADE 2

2.1 CONTINUANDO A COREOGRAFIA DIDATICA — AVALIACAOQ

Como futuras licenciadas e futuros licenciados e estudantes de Danga, frisamos a vocés a
importancia de termos leis especificas. Muito embora se mantenham mais na letra da lei do
que na agao da lei, a existéncia delas nos assegura o direito e o dever de efetiva-las, de agir
para que sejam cumpridas. De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao-LDB (Lei
9394/96), com destaque para os Artigo 1° e Artigo 24, inciso V, a avaliagdo da aprendizagem
consiste em medir o aproveitamento e também a apuracdo da assiduidade do aluno. A

avalia¢do de aprendizagem deve ser diagndstica, processual e formativa.

A LDB determina trés principios avaliativos. Sdo eles:

1. Um principio diagndstico da avaliagdo da aprendizagem que visa saber o

conhecimento, o nivel de desempenho, no momento, do(a) estudante;

2. Um principio qualitativo da avaliagdo da aprendizagem que faz

comparagoes e reflexdes com o que é necessario ensinar;

3. Um principio processual e formativo da avaliagio de aprendizagem.
Deste constam os planejamentos de aulas, de projetos, de cursos, etapas de
atividades e também quais os instrumentos, quais critérios serdo dispostos

para avaliar cada etapa, cada atividade ou conjunto de atividades.
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Uma questdo comum contra esses principios e contra o que temos exposto nesta coreografia
didatica é empregar instrumentos de avaliagdo - como provas e mesmo seminarios,
apresentagdes de trabalhos de improvisacao e composi¢des, estudos de movimentos — sem
acompanhar o processo de aprendizagem de estudantes. E sem também acompanhar a si

mesmo(a) enquanto docente, enquanto esta ensinando!

Provas, exames finais de aulas de danca (se houver onde vocé da aulas) ndo podem ser meras

formalidades, isoladas de um processo com inicio, meio e fim.

Um livro de referéncia basica, para educadores de varias areas do conhecimento, traz os
estudos de Bloom, Hastings e Madaus (1993). Sao reflexdes a se considerar na avaliagdo
do processo ensino/aprendizagem. Os autores consideram que hd trés tipos de fungdes da
avaliacdo: diagndstica, formativa e somativa. Muitas e muitos de nds passamos por esses tipos
de avaliagdo. Vamos, entdo, conhecé-las ou relembra-las, de acordo com Bloom, Hastings e
Madaus (1993):

Avaliagao diagnéstica — Temos dialogado sobre ela, da sua importancia na coreografia
didatica. Ela nos auxilia a verificar, nos aproximar do conhecimento dos(as) estudantes. A
partir desses dados preliminares, podemos planejar agdes que contribuam para o aprendizado.
A avalia¢do diagnostica da suporte para o plano de ensino, plano de aula ou para uma

sequéncia didatica.

Para realizar uma avaliagao diagndstica, vocé pode entrevistar, conversar com estudantes,
observar suas posturas, seus modos de dancar, de se movimentar. Se forem criancas ou

adolescentes, talvez conversar com pai e mae ou responsaveis.

Avaliagao formativa — Temos dialogado sobre ela, da sua importancia na coreografia didatica.
Ela acompanha, ou deve acompanhar, todo o periodo de uma aula, de um curso. Ela ajuda
vocé a verificar se o seu planejamento e plano(s) de conteudos e objetivos estao adequados a
cada estudante e a turma como um todo. A avalia¢do formativa pode levar a uma nota, se vocé
combinar com estudantes, mas, principalmente, ela ndo tem o sentido da nota ou do resultado

de teste, ou de ser o(a) melhor, e sim se volta ao potencial de desenvolvimento do(a) estudante.

Para realizar uma avaliagdo formativa, vocé pode ter rodas de conversa, rever composi¢des
de movimentos criados ou coreografias aprendidas. Vocé pode pedir diarios de bordo ou
cadernos de aulas, propor semindrios em que haja oralidade de movimentos de danga sobre o
que esta sendo estudado. A cada processo de aula, dialogar sobre como foi, como se sentem, o

que aprenderam, por exemplo.

Avaliagao somativa - Somos submetidos(as) a ela, tanto docentes quanto discentes. A avaliagdo

somativa trata da atribui¢do de notas e/ou conceitos. Quanto mais combinada, mediada entre
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as partes (estudante, professor(a)), mais pode se tornar compreensiva, equilibrada, muitas

vezes quem se da a nota é o(a) estudante, e ndo o(a) professor(a).

Para realizar uma avaliacdo somativa, vocé pode propor, e combinar com os(as) estudantes,
uma avaliagdo referenciada nos processos ocorridos ao longo do curso, da aula, da semana, do
més, do semestre, do ano, por exemplo. Pode também criar formas para uma soma final que
leve em conta: tipos de registros, desde dangados, bem como desenhos, fotos, tipos variados
de escrita: frases, textos discursivos, usar o celular para fazer videos, textos, etc. Vocé pode
também fazer um trabalho final e ter como avaliagdo somativa final uma mescla da avaliagio

do processo e do trabalho final.

2.2 AVALIACAO EM DANCA

Como dissemos anteriormente, entendemos que a avaliagdo da aprendizagem também
integra a Didatica. Nas préximas linhas, falamos um pouco mais sobre esta agao pedagégica
tdo importante e necessaria em todo e qualquer processo de ensino/aprendizagem e, mais

especificamente, no de Danga.

Tendo em vista os processos educativos na danca inseridos neste nosso mundo contemporaneo,
trazemos aqui alguns pressupostos, ja discutidos nos primeiros semestres do nosso curso, a

fim de adentrarmos na questdo da avaliagdo. Sdo eles:

o Sempre aproximar a teoria da pratica e vice-versa, assumindo que toda pratica
carece de embasamento teorico e toda teoria necessita da agdo corporal para

se fazer presente no nosso cotidiano;

« Entender que a experiéncia do aprendizado acontece na troca de informagdes
e na relacdo com o outro, com o mundo;
« Proporcionar a ligacdo entre os diferentes saberes, buscando o entendimento

do mundo complexo, diverso e cheio de diferencas e multiplas referéncias;

« Considerar o professor como mediador e facilitador do processo de ensino/
aprendizagem, e ndo o unico detentor do conhecimento e muito menos de
modelo a ser seguido e copiado.

o Pensar o professor como um ser “aprendente” em permanente estado de
aprendizagem;
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e Incentivar e construir junto com o aluno uma postura curiosa, critica e
investigativa que o transforme em coautor de sua propria formacao;

o Adotar a ideia de que cada turma possui perfil especifico e diferenciado e que
cada aluno é um corpo tnico com histdrias e caracteristicas proprias e que o
trabalho a ser desenvolvido deve considerar a diversidade de identidades de
grupos e individuos.

Conbhecer o perfil da turma, principalmente a histéria dos alunos, é condigdo importantissima
para a realiza¢ao de uma boa avaliagdo, ja que os sujeitos ndo podem ser avaliados de maneira
igual quando possuem histdrias de vida e experiéncias de danca tdo diferentes. Identificar o
perfil da turma é o primeiro aspecto do ato de avaliar. A cada inicio de processo é importante.
E necessério conhecer o perfil da turma com a qual se vai trabalhar para propor conteudos,

métodos e atividades especificas para essa turma.

Além disso, é importante atentar para os diferentes sentidos que integram os processos
avaliativos, lembrando que nenhuma verdade é absoluta e que a realidade se constrdi na
diversidade e nas diferencas. As mudancas nos processos educacionais ocorrem a partir da
experiéncia dialégica com o outro e com o mundo, assumindo que ensinar/aprender é uma

acao coletiva.

Levantamos aqui alguns pressupostos que acreditamos importantes ao

abordarmos a avaliagdo em processos educacionais, principalmente no que se

refere ao ensino/aprendizagem da Danga:

o As avaliagbes em Danga enfatizam as descobertas, valorizam o novo e a
experimentacdo, exercitando a flexibilidade, a atengdo, o cuidado com o

outro, promovendo mudancas de comportamento e atitudes;

o Processos avaliativos no ensino/aprendizagem em Danga devem ser
dialogicos e continuos, pressupondo transformagdes pessoais [professor(a)

e aluno(a)] e de conhecimento (complexo e dindmico);

« A avalia¢do deve se dar de forma processual, considerando sempre o ponto
de partida, acompanhando e monitorando o desenvolvimento de todas as
atividades, possibilitando alteragdes de rumo no que diz respeito a métodos

e atitudes;
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o Processos de ensino/aprendizagem em Danga sdo continuos, mutéveis e
a avaliagdo deve acontecer em todo o processo, ndo se restringindo a sua

conclusio ou finaliza¢do;

o Em processos de ensino/aprendizagem em Danga nao hd voltas, ndo se tém
perdas, sempre ha ganhos. Mesmo lidando com dificuldades, o processo (se
reflexivo, dialdgico e consciente) oferece novas aquisi¢des e possibilidades de

crescimento e transformacio;

« O que niao se conseguiu numa fase ou etapa deve se estabelecer como meta
para a proxima. Educador(a) e educando(a) devem compreender o que
houve de dificuldade, avaliar conjuntamente, e, se necessario, promover

alteragdes e mudangcas de estratégias metodologicas.

Realizar avaliacao em processos educativos em Danga ndo é uma tarefa facil, mesmo porque
mudangas no ambito educacional ndo acontecem da noite para o dia. De todo modo, é sempre
bom reconhecer que em processos educacionais sempre havera ganhos e é o ato de avaliar
- reflexivo, dialdgico, consciente — que promove a percep¢do e o reconhecimento de quais

ganhos serdo esses.

Neste sentido, aspectos como coparticipacao e responsabilidade coletiva, flexibilidade por
parte dos professores e das professoras (e no papel facilitador e parte do processo de mediagao),
autonomia de estudantes e avaliacdo processual, precisam ser bem compreendidos por todos

os sujeitos envolvidos.

Destacamos a importincia de entender o conceito de avaliagio processual (parceira da
avaliagdo formativa) para que essa etapa seja, de fato, bem desenvolvida nos processos de
ensino/aprendizagem em Danga. A avaliagdo processual sustenta-se na observacao da
trajetdria individualizada, considerando o ponto de partida e a curva de aprendizagem de
cada estudante durante o processo. A avaliagdo processual nao busca a homogeneizagao, mas

o reconhecimento e a relevancia da inevitavel heterogeneidade.

E comum encontrar, em planos de curso, informagdes sobre avaliagdo processual, mas muitas
vezes o resultado é medido a partir das notas de atividades, trabalhos e provas. E certo que,
no ensino formal da Danca, temos que realizar a tarefa de transformar em notas (avaliacao
somativa) a dimensao tdo complexa da Danca e da aprendizagem da Danga. Para isso,
entretanto, podemos estabelecer critérios que orientem a avaliagdo. Gerar espago no inicio do

processo para estabelecer acordos muituos e compromissos a serem seguidos por professores e
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alunos, como parte do exercicio de autonomia e participagdo coletiva, ¢ uma importante agdo

que antecipa a defini¢ao dos critérios que serdo utilizados na avalia¢do processual.

‘ Reflexao

Em nossa experiéncia no Ensino Superior de Danga utilizamos alguns critérios

que nos ajudam a avaliar o processo de aprendizagem de estudantes, tais como:

- Presenca e pontualidade para melhor desenvolver os contetdos e também

contribuir com o grupo, promovendo uma atitude colaborativa;

- Disponibilidade e participagdo nas discussoes e agdes propostas, sugerindo,
dando ideias e indo além da presenga fisica;

- Leitura, reflexdo e discussdo dos textos sugeridos pelos professores e pela
turma; participar das atividades de modo individual e coletivo, buscando

sempre uma postura colaborativa e de interagdo com o grupo;

- Vinculo como uma responsabilidade coletiva. Fazer danca é lidar com
escolhas. O ato de escolher exige responsabilidade e vinculo com a prépria
escolha. Comprometimentos contribuem para o aprendizado do aluno na sua

relacdo com o outro e com a prépria vida;

- Realizagao e entrega os trabalhos;

- Compromisso e responsabilidade com os prazos;
- Realizagdo de autoavaliacio.

Tudo isso deve ser refletido de maneira compreensivel por todos e todas
(professores e estudantes) sem perder o ponto de partida de cada um(a) e como

chega ao final do processo.

A defini¢do de critérios é possivel mesmo em processos educacionais com
criangas, promovendo acordos em consonancia com as faixas etarias, mas que

sejam entendidos (e acordados) por todas. O importante é realizar sempre uma

observagio e uma escuta sensivel do outro.
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Apresentamos a seguir um didlogo ficticio entre duas professoras de danca ao refletirem
sobre avalia¢ao da aprendizagem e que pode elucidar ainda mais as reflexdes que trouxemos

até aqui.

‘ Dialogo

Parte do texto que se segue foi extraido da Tese de Doutorado do Professor

Antrifo Sanches, intitulada “Dialogos com Terpsicore: movimentos de uma
reforma curricular em danga’, pesquisa realizada junto ao Programa de Pos-

Graduagio em Educagdo da UFBA.

Professora 1 — Eu acho que é sempre bom conhecer o perfil das turmas a cada
inicio de ano ou semestre para o bom desenvolvimento do trabalho pedagégico
e para que o planejamento possa sofrer modificagdes a partir do contato com os

alunos e seus interesses.

Professora 2 — Sim, é preciso mesmo ter nogdo da heterogeneidade das turmas
para saber que tipo de trabalho desenvolver e como desenvolver para ndo ceder
a ideia de homogeneizagdo e de que todos os alunos devem alcangar um mesmo

nivel de conhecimento.

Professora 1 - Lembro-me que Jacques Ardoino diz que ndo se deve
homogeneizar o que é heterogéneo . E necessario que todos os envolvidos nos
processos de ensino/aprendizagem se reconhecam partes de um complexo

diversificado que ndo deve ser homogeneizado.

Professora 2 - Os alunos de danga precisam compreender que trabalhar
com a heterogeneidade requer respeito para com a experiéncia do outro. A
proposta de conhecer o perfil da turma é exatamente para favorecer um melhor

desenvolvimento das atividades apesar das diferencas.

Professora 1 — E, mas isso dependerd da habilidade do professor. Lidar com as
diferencas compreendendo a heterogeneidade ndo ¢ uma tarefa facil. Em geral,
o professor ¢ mais experiente naquele tipo de dan¢a que ensina, mas a troca

de informagoes de forma ndo hierarquizada é fundamental para se alcancar

\ melhores resultados no aprendizado. /
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Professora 2 — A troca de experiéncias em uma turma heterogénea com perfis
tao diversificados deve ser mesmo muito rica. O educador espanhol Fernando
Hernandez fala da importincia de “introduzir, diante do estudo de qualquer
fenomeno, opinides diferenciadas, de maneira que o aluno comprove que a
realidade se constroi desde pontos de vista diferentes” . Em conjunturas muito
heterogéneas, nao é facil coordenar o processo de ensino/aprendizagem, mas

devemos aprender a lidar com isso.

Professora 1 - Eu acho que o didlogo é um elemento importantissimo e
necessario ao processo, onde todos podem e devem emitir suas opinides,

respeitando a experiéncia e a historia do outro.

Professora 2 - Exatamente! Respeitar o outro, que é diferente de mim, é
condi¢do indispensavel para o bom andamento das atividades em qualquer

processo coletivo.

Professora 1 - E quanto ao retorno para os alunos nos processos avaliativos?

Aquilo que chamamos de feedback?

Professora 2 - Acho que é uma a¢ao imprescindivel nos processos de ensino/
aprendizagem. Retornar para o aluno o nosso ponto de vista, como professoras,
sobre suas atitudes e producdes é mais que essencial na avaliagdo. Alids, diria que

¢ a atitude mais importante nos processos avaliativos.

Professora 1 — Concordo inteiramente com vocé. Vivo repetindo que avaliagdo
sem o retorno para o aluno, ou do aluno para o professor, ndo cumpre seu papel.
Avaliagao ¢ dialogo e, sendo assim, uma cultura do feedback semeia uma cultura

dialdgica.

Professora 2 — E comum ver professores escrevendo em seus planos de curso que
realizam avaliagdo processual, mas muitos acabam dando notas aos alunos no
final do semestre sem terem proporcionado qualquer didlogo avaliativo durante

0 processo. Para mim isso ¢ a faléncia de uma proposta de avalia¢ao processual!

Professora 1 - Eu fico pensando que tipo de avaliacdo esta sendo feita nesses

casos. As formas de avaliacao praticadas hoje sao frageis e imaturas, ndo s6 na
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avaliacdo dos estudantes como também do processo como um todo. Acaba
sempre parecendo com aquela velha histdria: o problema nao estd comigo, esta

no aluno ou o problema nio esta comigo, esta no professor.
Professora 2 — Isso ¢ muito sério!

Professora 1 — Serissimo! Ainda observo que ha opinides divergentes quando se
trata do tema avaliacao. Felizmente alguns professores acham que é importante
realizar uma avaliagdo processual e individual com critérios que permitam
trabalhar com flexibilidade, j&a que é impossivel fazer comparagdes quando se

avaliam sujeitos com histdrias e experiéncias diferentes na vida e na danga.
Professora 2 - Ja isso é bom!

Professora 1 — Sim, mas outros ndo gostam sequer da ideia de refletir sobre
avaliacdo junto com os alunos achando que estes sdo imaturos e com pouca

experiéncia.

Professora 2 — Mas se queremos formar cidadios criticos e reflexivos que
defendam com argumentos seus pontos de vista e questionem e transformem o
mundo a sua volta, é necessario refletir com os alunos sobre avaliagao. Entender

sobre este e outros assuntos ¢ fundamental para a formagao de sujeitos criticos.

Professora 1 — Exato! Um bom trabalho pedagégico deve ser norteado pelo
didlogo, reflexao critica e também autocritica. Acredito que o sucesso da pratica
avaliativa estd mesmo no didlogo. Muitos professores parecem nao entender
como aplicar uma avaliagdo processual em sua pratica pedagdgica. Parecem
querer permanecer em praticas avaliativas pontuais dando notas a cada trabalho,

prova ou €xame.

Professora 2 — Repensar os processos avaliativos é um exercicio necessario e

deve ser feito periodicamente pela comunidade das Escolas.

Professora 1 — Concordo plenamente! E preciso saber como deve ser feita uma
avaliacdo processual. A professora Benigna Villas Boas acredita que os processos

avaliativos precisam ser planejados em um processo de reflexdo continuo e

coletivo. Para ela os processos de planejamento da avaliagdo devem incluir
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também dimensdes politicas, sociais e éticas e nao apenas técnicas, focadas
no desenvolvimento de procedimentos e instrumentos avaliativos . E preciso

repensar as questoes referentes a avaliagao no ensino/aprendizagem da danga.

Professora 2 — Vocé tem acesso a informagdes sobre processos avaliativos em

outros cursos de danga?

Professora 1 — Sim, conheci um curso de formagdo em danga que promove uma
semana inteira de avaliacdo no final do processo,levando o aluno a refletir sobre

o que foi discutido e experienciado nas aulas. Achei essa uma boa ideia.

Professora 2 — Muito interessante essa proposta. De todo modo, acho importante
pensar de maneira ampla como reconhecer as especificidades e subjetividades da

arte em processos avaliativos em danga. Ndo é mesmo facil.

Professora 1 — Ainda mais quando lidamos com um corpo que é a0 mesmo

tempo cognitivo, expressivo, técnico e que se movimenta com a danga.

Professora 2 — Nossa! S6 agora vi que esta quase na hora de comegar minha
aula. Vou ter que subir para organizar a sala, pois hoje vamos discutir em grupo
os critérios para nossa avaliagdo durante o semestre. Nosso papo foi 6timo para

isso!

Professora 1 — Que bom! Eu estou indo para casa e vou aproveitar para buscar
textos na internet que abordem processos avaliativos especificos para a Danca ou
que se conectem com Danga. Certamente deve ter muita gente interessada em

discutir isso.

Dialogos sdo otimas estratégias metodoldgicas para aprendizagem de movimentos e outros
elementos da Danga. E sao interessantes estratégias também para processos avaliativos em
que se coloque a corresponsabilidade em ac¢do. Em semindrios de processos criativos em
grupo que envolvem comunicagdo de fala, de escrita e de sequéncias e/ou composi¢cdes ou
coreografias coletivas, as participagdes, por vezes, sio assimétricas. Quer dizer, por exemplo,
que uns escrevem mais, outros dirigem mais, outros dangam mais, coreografam mais. E parte

da Danga! E 6timo! Por isso defendemos os didlogos para se conversar sobre a importancia de

cada participa¢do, mesmo que diversificada.

Danga Como Tecnologia Educacional I




2.3 PROPOSICOES VARIADAS PARA USO OU REFERENCIA
EM AULAS E/OU SEQUENCIAS DIDATICAS

Essas proposi¢des sdo para o ambiente da Escola e para o ensino nao formal também. Sio
mais especificas para criancas desde pequenas, de 5, 6 anos até adolescentes. Todavia, vocé

pode se inspirar nelas e/ou compartilha-las com jovens e adultos, leigos ou profissionais.

Nos colocamos aqui uma variedade de a¢des e desenvolvimentos do que pode ser realizado
a partir delas. Ha proposi¢oes que sdo sequéncias de movimentos, exercicios, aquecimentos.
Outras, referenciadas em obras de artistas e grupos, as quais vocé usar da mesma ideia para
trabalhar com outros artistas ou grupos. Elas podem ser utilizadas em uma aula (algumas
para qualquer aula e outras sdo mais especificas) e outras podem ser desenvolvidas em uma

sequéncia didatica.

Atengao! Estas proposi¢cdes nao sdo aulas completas. A proposta é a de que vocé use e/ou se
referencie no que esta sendo proposto e identifique - para a sua aula, ou para seu plano de
curso, ou para a sua sequéncia didatica — conceitos sobre: o corpo (que danca), a educagio,
as relacoes sociais, a Arte, a Danca. Identifique também questdes sobre ensino/aprendizagem,
sobre analise da realidade, tema, objetivos, conteudos, procedimentos metodologicos, recursos
didaticos, avaliagdo e busque referéncias (e também se aproveite das nossas colocadas neste

livro).

Sequéncia didatica é um plano de curso detalhado. Esta sequéncia pode ser

para pequenos modulos ou processos que vocé quer desenvolver dentro de um
planejamento maior do semestre, ou ano, ou em periodo de aulas que vocé da
em uma academia, ou escola ndo formal de dan¢a ou em grupo social, ou outro.

A sequéncia didatica ndo é um plano de aula. Ele faz parte dela.
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“Como organizar sequéncias diddticas - Respondemos a dez perguntas

fundamentais para planejar boas sequéncias diddticas” (Elisa Meirelles em 01 de
Fevereiro de 2014)

“Faz-se necessario criar situagdes didaticas variadas, em que seja possivel
retomar os conteudos abordados em diversas oportunidades. Isso pressupde
um planejamento que contenha diferentes modalidades organizativas: projetos

didéticos, atividades permanentes e sequéncias didaticas.

Confira, a seguir, as respostas a dez perguntas imprescindiveis para planejar e

implementar boas sequéncias didaticas.

1. Como definir o tema da sequéncia didatica?

As sequéncias sempre sdo parte de um planejamento didatico maior,em que vocé
coloca o que espera dos estudantes ao longo do ano. A escolha dos temas de cada
proposta nao pode ser aleatoria. Se, por exemplo, seu objetivo for desenvolver
bons leitores, precisa pensar qual desafio em relagdo a leitura quer apresentar a
classe”

2.0 que levar em conta na sondagem inicial?

A sondagem ¢ fundamental a todo o trabalho por ser o momento em que séo
levantados os conhecimentos da turma. Muitas vezes, os professores acham que
perguntar "o que vocés sabem sobre..." é suficiente para ter respostas, mas nio
¢ bem assim. Essa etapa inicial ja configura uma situagdo de aprendizagem e
precisa ser bem planejada. Em vez da simples pergunta, o melhor ¢ colocar o
aluno em contato com a pratica. No caso de uma sequéncia sobre dinossauros,
por exemplo, distribua livros, revistas e imagens sobre o tema aos alunos,
proponha uma atividade e passe pelos grupos para observar como se saem. Nao

se preocupe se precisar de mais de uma aula para realizar a primeira sondagem.

3. Como estabelecer contetdos e objetivos?

Contetdo ¢ o que vocé vai ensinar e objetivo o que espera que as criangas
aprendam. Se, por exemplo, sua proposta for trabalhar com a leitura de contos
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de aventura, precisa parar e pensar o que especificamente quer que a turma
saiba apds terminar a sequéncia’. “De nada adianta definir um contetdo e
enxertar uma série de objetivos desconexos ou criar uma sequéncia com muitos
conteudos.

4.De que modo atrelar atividade e objetivos?

Definido o que vocé vai ensinar e o que quer que a turma aprenda, é hora de
pensar nas estratégias que vai usar para chegar aos resultados. Vale detalhar esse
“como fazer" nas atividades da sequéncia, que nada mais sio que orientagdes
didéticas. O melhor, nesse momento, ¢ analisar cada um dos conteudos que
se propods a trabalhar, relembrar seus objetivos e ir desdobrando-os em agoes

» <«

concretas”. “Cada atividade tem de ser planejada com intencionalidade, tendo

os objetivos e conteudos muito claros e sabendo exatamente aonde quer chegar”.

5. Que critérios usar para encadear as etapas?

Quando vocé pensa nas agdes de uma sequéncia diddtica, ja tem na cabega
uma primeira ideia de ordem logica para coloca-las. Para que essa organizagao
dé resultado, lembre-se de pensar em quais conhecimentos a classe precisa
para passar de uma atividade para a seguinte..” "..a sequéncia didatica sera
constituida por um amplo conjunto de situagdes com continuidade e relagdes
reciprocas”. “Quanto mais vocé sabe sobre a pratica, as condi¢oes didaticas
necessarias a aprendizagem e como se ensina cada contetudo, mais facil é para
fazer esse planejamento. Se ainda ndo tiver muita experiéncia, ndo se preocupe.
Pode fazer uma primeira proposta e ir vendo quais agdes tém de ser antecipadas

ou postergadas”

6. Como estimar o tempo que dura a sequéncia?

A resposta a essa pergunta ndo esta relacionada a quantidade de tarefas que

>

vocé vai propor, mas a complexidade dos contetidos e objetivos.... Para saber

a duragdo de uma sequéncia, leve em conta o que determinou que os alunos
aprendam e quanto isso vai demorar. Cada a¢ao pode exigir mais ou menos

3 «

tempo de sala de aula”. “E importante, também, pensar em como essa sequéncia }
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se encaixa na grade horaria da escola e como se relaciona com as demais ag¢oes
que estdo sendo realizadas com as criangas. Se, por exemplo, vocé tem duas aulas

por semana, as propostas vao demorar mais do que se tivesse trés”.

7.Qual a melhor forma de organizar a turma?

“No curso de cada sequéncia se incluem atividades coletivas, grupais e

LI (Y

individuais..." “Cada uma funciona melhor para uma intengdo especifica.
"Vocé propde uma atividade no coletivo quando quer estabelecer modelos de
comportamentos e procedimentos..." “Ao participar de um grupo e trocar com
os colegas, a crianga tem aprendizados que sdo tteis quando ela for trabalhar
sozinha. Ja uma atividade em dupla ¢ interessante quando quiser que o aluno
tenha uma interagdo mais focada, apresentando suas hip6teses e confrontando-as
com o outro. As propostas individuais, por sua vez, permitem a crianga por
em xeque os conhecimentos que construiu. Essas organizacdes sdo critérios
didéticos que precisam ser pensados com base nos objetivos da cada etapa e nas

caracteristicas da classe”.

8. Como flexibilizar as atividades?

E bem provavel que vocé tenha, na turma, criangas com necessidades
educacionais especiais (NEE). E elas ndo podem ficar de fora do planejamento.
Procure antecipar quais ajustes podem ser necessarios para que elas participem
das propostas. As adaptacdes nao devem ser vistas como um plano paralelo, em
que o aluno é segregado ou excluido. A légica tem que ser o contrario: diferenciar
os meios para igualar os direitos, principalmente o direito a participagdo e ao
convivio. O ideal é que a escola conte com um profissional de Atendimento
Educacional Especializado (AEE), que ajude vocé nessa tarefa, orientando-o
sobre como atuar em classe e complementando a pratica na sala de recursos. A

inclusdo ndo é obrigagao apenas dos professores, mas de toda a escola”.

9. Posso mudar os planos no meio do caminho?

Pode, sim. As sequéncias sdo planejadas com base em uma hipétese de trabalho.

Quando chega a turma de verdade, ¢ natural que alguns ajustes sejam necessarios. /
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( A
"Toda proposta didatica implica riscos; um deles é que a adote com rigidez, com
certa ortodoxia. A flexibilidade é uma caracteristica fundamental, que deve

existir sempre no trabalho didatico".

10. Como avaliar o que a turma aprendeu?

A avaliagdo pode ser feita de diferentes formas”. .. observando como ele se sai
nas atividades, desde a sondagem inicial - que ja ¢ uma situagao de aprendizagem
- até a etapa final. Ao analisar esses registros, fica facil entender quais foram os
avangos dos alunos. Aliado a isso, pense em atividades avaliativas propriamente
ditas, como provas e trabalhos. Essas propostas precisam estar diretamente
ligadas ao que vocé ensinou na sala de aula. Retome os objetivos propostos e
prepare uma consigna na qual fiquem claros os saberes que estao sendo pedidos

aos estudantes.

Fonte:
https://novaescola.org.br/conteudo/1493/como-organizar-sequencias-didaticas

Reflexao

Lembre-se que discutimos o que de uma area se conecta com outra, ou mesmo
o que de um texto se relaciona com a prépria argumentacao que alguém estd
desenvolvendo. Essa “argumentacdo” pode ser uma danga, ou uma aula de
danca. Ainda que de um texto, artigo, ou fala usemos uma parte, ninguém pode
deturpa-lo ou modifica-lo. Este comportamento resvala em muitas atitudes nao
respeitosas, éticas e morais, ndo s6 na Danga, na pesquisa em Danga, bem como
na relagdo com a vida, com a sociedade, com qualquer pessoa, com qualquer
danga. Podemos criticar, questionar, perguntar, sugerir, argumentar, nao nos
referenciarmos no texto porque nossa concepg¢ao de ensino, de pesquisa nio tem

relagdo com o exposto.

Refletindo sobre essas questdes, aproveite, questione essas 10 perguntas aqui

citadas com relagdo a Didatica da Danga, a sua coreografia didatica.
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Apresentamos aqui, em algumas proposicdes, dois tipos de boxes. O primeiro é REFLEXAO:
ACOMPANHANDO E AVALIANDO A APRENDIZAGEM. Quando apresentamos esse

assunto, tratamos de avaliagdo diagnostica e formativa.

O segundo box, EM DIALOGO COM A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR -
BNCC, (estudada em Arte/Danga como Tecnologia Educacional I) traz exemplos de conexdes
com a BNCC.

Atencao! De fato, estas nossas proposi¢coes que se seguem dialogam com a BNNC enquanto
se relacionam a Competéncia Geral 1, pois apresentam uma breve visdo da variedade das
dancgas para que estudantes valorizem conhecimentos historicamente construidos sobre
o mundo cultural, entendendo e explicando as dangas com as quais convivem, aprendendo
e colaborando para a constru¢ao de uma sociedade mais inclusiva. Também é trabalhada
a Competéncia Especifica de Linguagens 1, contribuindo para que os(as) alunos(as)
compreendam as linguagens da Arte, em especial a Danga, como constru¢do humana
historica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo e valorizando a diversidade

das dangas enquanto formas de expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

N

Quando vocé 1é¢ a BNCC, encontra vérios cddigos (estude-os!). Eles

indicam a etapa de Ensino, a idade, o campo de experiéncias (para
Educagdo Infantil) ou habilidades (para Ensino Fundamental). Por

exemplo:
“EI02TS01
O primeiro par de letras indica a etapa de Educagdo Infantil (EI).

O dltimo par de numeros indica a posi¢dao da habilidade na numeracao

sequencial do campo de experiéncias para cada grupo/faixa etaria (01).

O primeiro par de nimeros indica o grupo por faixa etdria: 01 = bebés
(zero a 1 ano e 6 meses); 02 = criangas bem pequenas (1 ano e 7 meses
a 3 anos e 11 meses); 03 = criancas pequenas (4 anos a 5 anos e 11

meses).

O segundo par de letras indica o campo de experiéncias: EO = eu, o

outro e nos; CG = corpo, gestos e movimentos; TS = tragos, sons, cores
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e formas; EF = escuta, fala, pensamento e imaginacgdo; ET = espagos,

tempos, quantidades, relagdes e transformagdes.

Segundo esse critério, o cdédigo EIO2TSO1 refere-se ao primeiro
objetivo de aprendizagem e desenvolvimento proposto no campo
de experiéncias “Tragos, sons, cores e formas~ para as criangas bem

pequenas (de 1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses).

Cumpre destacar que a numeragdo sequencial dos codigos
alfanuméricos nao sugere ordem ou hierarquia entre os objetivos de

aprendizagem e desenvolvimento” (BNCC, p.26).

Outro exemplo de cédigos da BNCC:

“EF69AR11” (BNCC, p. 207)

EF - O primeiro par de letras indica a etapa de Ensino Fundamental.

69 - O primeiro par de nimeros indica o ano (01 a 09) a que se refere a
habilidade, ou, no caso de Lingua Portuguesa, Arte e Educagéo Fisica,
o bloco de anos, como segue: Lingua Portuguesa/Arte 15 = 1° ao 5° ano

69 = 6° a0 9° ano

AR - O segundo par de letras indica o componente curricular: AR =
Arte CI = Ciéncias EF = Educacio Fisica ER = Ensino Religioso GE =
Geografia HI = Historia LI = Lingua Inglesa LP = Lingua Portuguesa
MA = Matemdtica.

11 - O ultimo par de nimeros indica a posicao da habilidade na

numeragio sequencial do ano ou do bloco de anos.

Segundo esse critério, o cédigo EF69ARI11 refere-se ao Ensino
Fundamental, sexto ao nono ano, componente curricular Arte e a
habilidade 11. Ela trata de: “Experimentar e analisar os fatores de
movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco) como elementos que,
combinados, geram as agdes corporais e o movimento dangado”
(BNCC, p. 207).

http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
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Para sua coreografia didatica, vocé pode fazer atividades, organizar os mesmos conteudos
com variadas faixas etarias. Os objetivos podem ser diferentes, ou ndo. Por vezes uma mesma
proposta pode ser de grande (re)descoberta para um adulto, como, por exemplo, mostrar que
a coluna vertebral ndo é reta e o quanto isto afeta as dangas que dangamos. Com as criangas
que, ainda, nio estdo sendo oprimidas pelo “sentar reto”, pode ser uma boa oportunidade
de ja ir ensinando como de fato é o corpo (mesmo com cada singularidade). Pode ser uma
boa oportunidade de elas conhecerem e experienciarem nogdes basicas de anatomia sobre si

mesmas.
Exemplo de objetivos diferentes para um mesmo contetdo, que é coluna vertebral.

Objetivo geral para adultos: Compreender que a coluna vertebral nao é reta; Objetivo geral

para criancas: Conhecer nog¢oes basicas de anatomia da coluna vertebral.

Proposicao 1

Este é um exercicio de reconhecimento das dobras (ou articulagdes) do corpo relativas a

coluna vertebral.

Faga os alunos ficarem em pé com os pés afastados (na largura dos ombros ou dos ossos
iliacos) e comegarem a enrolar a coluna descendo a frente e depois voltando. A proposta é
perceber “onde dobra”: cabega, pescoco, torax, cintura, coxofemoral, joelhos, tornozelos e pés
(tornozelo, metatarso e dedos). Experimentar as "dobras" para os lados, para tras e torcendo
para o lado e para tras (lembre-os das varias dire¢des, da tridimensionalidade) com ritmos
diversos (bem lento, mais ou menos, etc.). Vocé pode fazer uma contagem, ou mesmo escolher

uma musica que considere conveniente para este exercicio.
Um exemplo de detalhamento do exercicio:
1. Dobrar sé a cabega;
2. Dobrar o pescogo, ou a cervical (a cabega ficou dobrada, também);

3. Dobrar abaixo do osso esterno, ou torax (a cabega e o pescogo também ficam
dobrados);

4. Dobrar a regido da cintura (a cabega, o pescogo e o térax também ficam dobrados);

5. Dobrar a regido da virilha, bem no comego da perna (a cabega, o pescogo, o térax

e a cintura também ficam dobrados) e;

6. Dobrar mais os joelhos (a cabega, o pescogo, o térax, a cintura e a virilha também
ficam dobrados);
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7. Voltar aos poucos, desdobrando parte por parte, elevando a coluna. Alongar os
joelhos; vir com o tronco até a virilha; agora até a cintura; até o térax; até o pescogo,

por ultimo a cabega.
A sensac¢ido é boa?

Essas “dobras” (podemos também chamar de articulagdes) ndo acontecem s6 para a frente.
Lembra do que falamos quando estudamos sobre tridimensionalidade? Dobramos para os
lados, para a frente e para tras, torcemos com todas as dobras ao mesmo tempo, ou com cada

uma.

Continuando, sugerimos que, na arte, na Dan¢a podemos inventar, modificar essas dobras
e inventar uma dobra que fique mais “dobrada” que a outra! Por exemplo: dobrar a cabega e
0 pescogo para o lado esquerdo e projetar o térax para frente. Ou levantar o tronco do lado
direito, na altura da regido toracica, puxando o ombro bem para o alto e projetando o quadril

bem para trds. D4 para pesquisar mais, muito mais.
Roda de compartilhamento com toda a turma. Sugestdo de questdes:

Como isso nos transforma? Esta atengdo a coluna vertebral faz com que eu me conhega melhor?

Por qué? Dialogue com os(as) estudantes e busque que fruam e analisem o que significou para

cada um(a) esta experiéncia, esta tomada de consciéncia. Pergunte, por exemplo, se eles/elas
. . A . " n 4 :

percebem maior ou menor distdncia entre as "dobras" na sua prdpria postura e na de outra

pessoa.

Figura 01 - Espetaculo POR QUE ZE, coredgrafo Bruno de Jesus. Ano de estréia 2014.

Fonte: Foto doada por Fabricio Rocha
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ACOMPANHANDO E AVALIANDO A APRENDIZAGEM

Conforme sempre enfatizamos, cada pessoa precisa ser considerada em
suas especificidades. Verifique se alguém necessita de uma orientagao
especifica para poder participar deste exercicio. Apesar de passarmos
a vida toda ouvindo e, pior, tentando “ficar reto(a)”, nao somos “retas”
e “retos”. A maior parte das pessoas (criangas, adultos, adolescentes,
dangarinos, esportistas) ndo faz ideia, ou ndo questiona o “ficar reto”.
A coluna nio é reta. Se a coluna fosse reta, seriamos como um "cabo de
vassoura”. Podemos imaginar ser reto. E bem interessante e criativo.
Experimente! Mas ndo somos retos/retas. Somos eretos/eretas e retos/

retas.

Dé espaco entre as curvaturas proprias da coluna. Aproveite e mostre
que a coluna nao é reta com o auxilio do mapa de anatomia, com o
exemplo da sua prépria coluna ou a de um(a) aluno(a). Demonstre e
busque que seus/suas alunos(as) sintam ter curvaturas na coluna, as

quais ndo sdo indicadoras de "problema".

Vocé pode propor, em conjunto com o professor responsavel por essa
area do conhecimento, uma atividade de observacdo e descricao da
postura de membros das familias dos alunos, das pessoas nas ruas, nos
onibus. Depois, converse, pergunte sobre as observagdes e reflexoes.
Peca para criarem sequéncias de movimentos inspiradas nessas
observacoes. Os exercicios podem ser feitos individualmente, em

duplas, trios ou mais.

EM DIALOGO COM A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

Ao apresentar no¢des de anatomia a partir do cuidado com a postura, respeitando-se a
unicidade de cada pessoa, esta proposta de aquecimento se relaciona com a competéncia
geral 8 da BNCC, estimulando os alunos a se conhecerem, apreciarem-se e a cuidarem de
sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas

emogdes e as dos outros. Também dialoga com as habilidades EF06CI07 e EFO6CI09 previstas
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para Ciéncias da Natureza, ligadas ao objeto de conhecimento de “Interagdo entre os sistemas

locomotor e nervoso’”.

Proposicao 2

Figura 02 - Espetdculo DA PROPRIA PELE NAO HA QUEM FUJA, Coredgrafo Bruno de Jesus. Ano de estréia 2016.

Fonte: Foto feita por Fabricio Rocha.

Informagdes sobre o trabalho (vocé pode compartilhar com estudantes ou pedir que

busquem dados):

A ExperimentandoNus Cia de Danga foi criada em 2008 e traz em seu curriculo coreografias
que abordam as diversidades de corpos e as inquietagdes do cotidiano, em um contexto
artistico, politico e sociocultural. Os trabalhos da companhia sdo resultados de pesquisas de

movimentos, investigacao coreografica e experiéncia com elementos cénicos.

A companhia-Cia ¢ dirigida por Bruno de Jesus, dangarino, formado no Curso Técnico de
Danca da Escola de Danga da Fundagdo Cultural do Estado da Bahia-FUNCEB, graduado
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pela Escola de Dan¢a da Universidade Federal da Bahia. Atualmente (2019) mestrando do

Programa de Pés-Graduagdo em Danga da mesma Universidade.

O espetaculo “Da propria pele, ndo ha quem fuja” (https://www.youtube.com/
watch?v=fRgjVyMbxOY) é uma coreografia de dan¢a contemporanea que apresenta memorias
pessoais da vida dos dancarinos, para explorar os significados dos Orixas e aspectos de
manifestagdes populares, como Zambiapunga e¢ Mandus, que tém matrizes africanas e

afro-brasileiras.

\

Zambiapunga é um grupo de “caretas’, que faz um cortejo de

madrugada, dangando e acordando a cidade com um som atordoante,
tirado de enxadas, tambores, cuicas e buzios. Caretas sio as mdascaras
que sdo usadas pelas pessoas que participam e essas pessoas mascaradas
sao chamadas também de caretas. Essa manifestagdo popular acontece
de forma muito estruturada na cidade de Nilo Pecanha na Bahia.
(Procure por fotos e videos do Zambiapunga em outras fontes, com

mestres das culturas populares, Internet, etc.)

Mandus ¢ um grupo carnavalesco. As pessoas que saem nos Mandus
colocam um cabo de vassoura atravessado nas costas e coberto por um
lengol branco. O lengol cobre também o rosto e a ideia é parecer um tipo
fantasmagdrico e sair brincando e querendo assustar as pessoas que

assistem a essa manifestacao. (Procure por fotos e videos do Mandus

em outras fontes, com mestres das culturas populares, Internet, etc.)
. J

Assista com suas/seus estudantes ao video do espetdculo, disponivel em: (https://www.
youtube.com/watch?v=fRgjVyMbxOY)

Da propria pele ndo hd quem fuja colabora para o aprofundamento da compreensdo do
pensamento contemporaneo em Danca, no sentido que aborda uma caracteristica que
enuncia a tradi¢ao viva e posta no presente. Temas inspiradores do trabalho (pele, Tup4, casa,
retrato, entre os outros que formam o conjunto de temas do trabalho coreografico) mesclam
um conhecimento historico, inclusive da histéria atual. Da prépria pele ndo ha quem fuja
expressa uma caracteristica que é a amplificagdo de um dado local para a cena, para o acesso

e conhecimento de mais pessoas. O trabalho traz a cena a problematiza¢do étnico-racial e
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manifestagdes culturais de longa tradi¢ao e ainda presentes no cotidiano de pessoas de um

determinado local do Brasil.

A pesquisa dos dancarinos da ExperimentandoNus Cia de Danga atribui um olhar
antropomorfico para deuses, orixas e elementos da natureza. No corpo que danga, o dangarino
de Da prépria pele nao ha quem fuja se compreende nesta danga como lugar de encontros e

desencontros, respeita o sagrado, o festivo e os significados que se constroem.

Glossario

Antropomorfico é dar caracteristicas ou aspectos humanos a deuses,

elementos da natureza e a animais nao humanos.

Figura 03 - Espetdculo DA PROPRIA PELE NAO HA QUEM FUJA, Coredgrafo Bruno de Jesus. Ano de estréia 2016.
Fonte: Foto feita por Shai Andrade.

Os dangarinos usaram diversos elementos inspiradores, desde objetos como tecidos de 10m,
biribas, saia de palha de bananeira e lamparinas. Também exploram sentimentos, modos e
instancias do corpo, divindades e imagens significativas: a casa, a roupa, a fala, o santo, o

retrato, o gesto, o trabalho, o canto, a danga, a festa, a pele, o apito, a enxada, a hipoderme, o
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grito, a televisdo, a memoria, Tup4, o pano, o caboclo, a batucada, Xango, a pesca, o indio, a voz,

0s avos.

- "
2 @ x A

Figura 04 - Espetaculo DA PROPRIA PELE NAO HA QUEM FUJA, Coreégrafo Bruno de Jesus. Ano de estréia 2016.
Fonte: Foto feita por Shai Andrade.

Converse com estudantes sobre as semelhancas e diferencas na correlacio de movimentos,
ideias, sentimentos de dangas populares (Zambiapunga e Mandus) junto a movimentos de

balé, por exemplo.

Pergunte quais questdes estdo trazidas nos figurinos em relagdo as manifestagdes Zambiapunga

e Mundus.

Em uma analise comparativa a outras dangas que ja viram, o que eles podem dizer sobre

fatores de movimento e suas qualidades e as a¢des corporais?
O que é comum em termos de a¢des corporais e o que é diferente?

Pergunte-lhes se lhes vém elementos de histéria e fatos do passado e do presente do Brasil, da

Africa e das Américas nos movimentos, instrumentos, aderecos e musicas utilizados.

Incentive a escuta dos ritmos, das musicas e dos cantos sempre em relagdio aos movimentos.

Eles lhe sdao familiares? E se ndo, o que vocé e seus estudantes tém a comentar sobre eles?
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Faca um “Dangar o mestre”. Cada um vai comecar a dan¢ar uma danga que sabe e todos vdo
tentar fazer a mesma danga a0 mesmo tempo. Proponha agdes corporais: girar, deitar, saltar,
apertar, envolver. Ou agdes inspiradas no espetaculo Da prépria pele nao ha quem fuja. Entao,
cada um(a) da turma vai se fazer de “mestre” e todos acompanham. Depois que cada um(a) da
turma fizer a sua danga para que todos compartilhem ao mesmo tempo, forme uma roda de

compartilhamento.

1. Vocé estd aquecido(a)? Acha que os(as) dangarinos(as) tém que se aquecer

também para fazerem o espetdculo?

2. O que vocé pode comentar sobre as dangas e/ou movimentos que os(as) colegas

fizeram?

3. Vocé fez algum movimento que tivesse relagdo com a danga Da prépria pele nio

ha quem fuja?
4. Vocé conhece algum dos movimentos de Da propria pele ndo hd quem fuja?

5. Vocé percebeu agoes do cotidiano tratadas como movimentos dangados em Da

propria pele nao ha quem fuja? E nos movimentos dos(as) colegas, percebeu também?

6. Por que é importante termos uma diversidade de dangas e movimentos como o0s

que acabamos de ver em “Dangar o mestre” e na danga Da prépria pele ndo hd quem
fuja?

Continue com a roda de compartilhamento. Fomente uma discussao sobre o titulo da obra.
Trate da questdo étnico-racial com esse recorte especifico tratado na obra Da prépria pele ndo
ha quem fuja. Diga que hd muitas culturas, muitos modos de ser e agir que foram silenciados
ao longo da histéria e que a Danca ndo estd a parte de discutir essas questdes. Muitas dangas as
evidenciam, as denunciam. Explique que ha muitas minorias sociais e que elas estao atuando
em solidariedade, em conjunto, mas ha frentes de cada populagdo pela luta de seus direitos.
Apresente a Lei 10. 639, de 9 de janeiro de 2003, e a Lei 11.645, de 10 de margo de 2008, que ja
estudamos. Ambas postulam a obrigatoriedade da tematica Historia e Cultura Afro-Brasileira
e Indigena. Sua coreografia didatica, por lei, deve se comprometer com a garantia e efetivagiao
de uma danga livre de preconceitos e barreiras estéticas corporais. Tanto no fazer experiéncias
artisticas investigativas, nas agdes da criticidade e da expressividade, bem como no fruir e

analisar as muitas dangas.
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Proposicao 3

Outra obra da ExperimentandoNus Cia de Danca chama-se Pau que nasce torto... e backyard.

Backyard (inglés) quer dizer quintal.

Assistir ao video: https://www.youtube.com/watch?v=60ROMDswUhU

Observar as fotos:

Figura 05 - Espetaculo PAU QUE NASCE TORTO...E O BACKYARD. Coredgrafo Bruno de Jesus. Ano de estréia 2014.

Fonte: foto feita por Safira Moreira

- ._‘_ Sa " SEerasy e -
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Figura 06 — Espetaculo PAU QUE NASCE TORTO...E O BACKYARD. Coredgrafo Bruno de Jesus. Ano de estréia 2014.

Fonte: foto feita por Safira Moreira
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Faca uma roda de compartilhamento e dialogue com estudantes sobre questoes que possam
surgir a partir dessas imagens e do video de Pau que nasce torto... e backyard. Algumas questdes

de nossa proposicao:
- Vocé acha que este espetaculo é apenas para criangas? Por qué?
-Quais brincadeiras de rua, ou outras, vocé identifica na Danca que vocé faz? Ou ndo?

- Vocé acha possivel criar um espago como um quintal na sala de aula ou no teatro, ou em

outro lugar?

- Quais jogos e brincadeiras que vocé faz na Internet, no Whatsapp, em redes sociais?

ACOMPANHANDO E AVALIANDO A APRENDIZAGEM

Converse, reflita com suas/seus estudantes os muitos jogos e
brincadeiras que existem, inclusive jogos eletrénicos. Jogos on e oft
line convivem cotidianamente na vida da maioria de criangas, pré-
adolescentes, adolescentes, jovens e mesmo adultos. Pergunte se ainda
brincam essas brincadeiras, se brincam com irméaos, primos, amigos

de menor idade que eles. O que pensam disso? Qual a importancia?
. J

Construa com a turma ou com o grupo um quintal imaginario. Um espago em que vocés,

inspirados em brincadeiras do passado e do presente.

Cada um(a) escolhe uma brincadeira. Pega-pega, empinar pipa, empurrar carrinho, esconde-

esconde, bola de gude, bilboqué, peteca, herdis de jogos eletronicos ou outra que conhegam.
Agora, com essas brincadeiras, explorar o “quintal imaginario”.

Um exemplo de detalhamento do exercicio que pode ser desdobrado em varios dias, ou seja,

pode ser desdobrado em uma sequéncia didatica:

1. Escrever no caderno (pode-se inventar um nome para o caderno - caderno danga,

por exemplo). Cada um, cada uma escolhe uma brincadeira e/ou jogo. Um ou dois
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alunos escrevem em um papel, no caderno danga, ou na lousa, se for possivel, quais

sdo elas.

2. Conforme a quantidade de brincadeiras, o mesmo niimero de alunos. Atengdo:
pode ser que um ou mais estudantes escolham a mesma brincadeira. Entdo, talvez
ndo haja a mesma quantidade de brincadeiras e/ou jogos para o mesmo niimero de

alunos. Nao tem problema.

3. Os nomes das brincadeiras e/ou jogos ficam escritos no quadro ou nos cadernos.

A proposigdo é ter um banco de dados de brincadeiras e/ou jogos de toda a turma.

4. Cada um, cada uma vai ler uma agio (que ndo é a sua, mas pode até ser, em outra
atividade). A ideia é propor relagdes possiveis entre uma brincadeira escolhida, agoes
corporais e palavras espaciais, ou seja, termos que oferecem indicagoes de exploragdo
do espago, tais como: por cima, por baixo, ao redor, através, longe, perto, em dire¢io

a.

5. Entdo, o(a) estudante 1é qual a brincadeira, sugere e faz uma ou duas palavras
espaciais e uma ou duas agbes corporais. E assim vai até serem experimentadas
as brincadeiras nesse ‘quintal imagindrio”. Incentive, se for o caso, com agdes que
normalmente ndo se usam para essas brincadeiras. Por exemplo, como é empinar
pipa se rastejando na diagonal da sala? Ou no jogo de videogame digitar enquanto

gira e ao redor de outro colega.

6. Outra etapa: Todas e todos experimentaram todas as brincadeiras, do passado e

do presente, trabalhadas em um modo de prdtica artistica, de danga.

7. Divisdo em grupos por brincadeiras, ou seja, cada um vai para o grupo da

brincadeira que escolheu no inicio, apesar de ter experimentado todas.
8. Escolher sequéncias que fizeram. Mostrar uns aos outros, escrever, memorizar.

9. Continuando: Cada grupo compoe duas sequéncias de movimentos com a mesma
brincadeira. Por exemplo: 1) pega-pega, correndo agachados, em dire¢io a janela da
sala/ “quintal’; e 2) pega-pega sacudindo o corpo perto da cadeira. Escolher musica

ou som, se quiserem.
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ACOMPANHANDO E AVALIANDO A APRENDIZAGEM

E importante a presenca da ludicidade em qualquer idade. Pau que
nasce torto... e backyard convoca-nos para essa questdo, mesmo sendo
uma obra voltada ao publico infanto-juvenil, ou mais infantil. A
ludicidade é um estado, um modo se ser (LUCKESI, 2005). Chamar a

atencdo de estudantes para isso.

A ludicidade é estar aberto para situacdes inusitadas e ndo perder o
frescor da curiosidade que a infancia traz. Estudantes podem usar
outros jogos que ndo esses propostos. As palavras espaciais trazem
muitas possibilidades criativas de explora¢do do espaco. Vocé pode
propor aos estudantes para pesquisarem palavras que indiquem
dire¢des ou lugares no espago. Como acontecem palavras espaciais nas

dancas de salao? No balé? Nas dancas afro? No pagode?

10 Os grupos vao compartilhar as sequéncias que fizeram:

Abram espago! O “quintal imagindrio”, ainda dentro do mesmo lugar, da mesma sala de aula,

vai se tornar um “palco imaginario”.

1. Organizar o espago da sala para que ela se torne um palco de arena. O palco de
arena é circular e tem puiblico de todos os lados. Ele tem arquibancadas ou fileiras de

cadeiras em degraus.

Figura 07 - Teatro Antigo de Epidauro, Epidauro, Grécia
Fonte: https://unsplash.com/photos/W_Nu5qW8WVg
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2. Ndo precisa fazer as arquibancadas. O importante é fazer uma grande roda.

3.0s grupos, ao apresentarem as prdticas artisticas, devem ficar dentro da roda e se
dirigir para todas as diregdes do palco de arena. Entdo, o grupo que vai se apresentar
precisa pensar na sua presen¢a em cena se dirigindo a todos da plateia! Isso é muito
bom! Como sdo praticas artisticas inspiradas em brincadeiras, em geral, cheias de
movimento, fica interessante ter essa diversidade de direcoes na hora de apresentar

para compartilhar com colegas.
Depois de todos os grupos se apresentarem, manter a roda de compartilhamento.
1. Formar duplas. Ndo precisa ser quem escolheu a mesma brincadeira.

2. As duplas ficam em roda. Mas os que formam a dupla sentam-se um frente ao

outro.

3. As duplas trocam ideias sobre como foi observar e fazer as brincadeiras. Dialogar

sobre essas questoes:
a) Foi importante se lembrar das brincadeiras? Dos jogos?

b) Foi facil se lembrar das brincadeiras, dos jogos? Elas ainda pertencem ao

seu vocabuldrio de agdes corporais?

¢) O que vocé achou de participar de uma pratica artistica na forma de um

palco de arena?

d) Como foi observar os colegas e suas movimentagdes e dire¢des na forma

de um palco de arena?

4. Anote suas impressoes no seu ‘caderno dang¢a”. Anote durante a conversa com a

dupla e também depois.

5. Abram a roda e todos compartilham o que foi conversado em cada dupla. Para

ajudar a lembrar, leia as anotagées (frases, palavras, pardgrafos) no “caderno danga’.

Reflexao

ACOMPANHANDO E AVALIANDO A APRENDIZAGEM

Jogos e brincadeiras sdo sistemas abertos relacionados a ambientes
que entrelacam o cultural, social, histérico, politico e econdmico
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e o aluno pertence a eles, isto é, a espacgos (espacialidades) e tempos
(temporalidades). Na roda de compartilhamento, formule proposi¢oes
sobre o sentido desse pertencimento, sobre jogos e brincadeiras
serem a sua propria cultura de vida, serem parte do seu proprio
desenvolvimento. A implicacdo deles na Arte, na Danca cria uma
relacdo criativa, portanto, mais autdénoma, ampliando, assim, a

possibilidade de pertencimento.

Auxilie o(a) estudante na sua dimensdo de reflexdo com parametros
analiticos-estéticos. Evitar o gosto e ndo gosto para falar de um
trabalho do colega. Incentive a producao criativa deles. Estudantes
estdo sistematizando, na etapa que lhes é de acordo com uma realidade,
um contexto — seja o seu proprio, o da sala de aula, o da Escola, ou

ainda, da sociedade como um todo.

Proposicao 4

Figura 08 - LUB DUB coreografia de Jae Duk Kim para o Balé Teatro Castro Alves, 2017

Fonte: Foto de Fabio Bouzas
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Vamos aqui apresentar mais uma sugestao. Trata-se de um procedimento metodoldgico
de uma coreografia didatica que envolve mais especificamente assistir a um video e uma
discussao sobre ele. Entio ocorrem a experiéncia de assistir e a experiéncia da roda de
compartilhamento. Vocé pode, sem divida, em relagiao a este trabalho (e a outros), criar

outras possibilidades.

Assista ao video de LUB DUB: https://www.youtube.com/watch?v=QifUQsXfB9Y

Informagdes sobre o trabalho (vocé pode compartilhar com estudantes e também pedir que

busquem dados):

LUB e DUB sao denomina¢des dadas pela medicina as batidas do coragdo. A partir da
musica percussiva, o coredgrafo e compositor sul-coreano Jae Duk Kim criou uma cena
contemporénea vibrante e poética, promovendo a interacdo das culturas afro-brasileira e sul-
coreana. As batidas do coragdo sao tomadas como metafora da percussao primaria da vida.
A coreografia LUB DUB, que também contém uma performance vocal ao vivo com musicas
do candomblé e da capoeira, fala do corpo que pulsa, sente, se movimenta, protesta, luta e se

comunica.

A coreografia LUB DUB (2017) mostra a unido de duas culturas diferentes, com corpos com
historias e experiéncias diferentes. Eles também fizeram treinamentos ou praticas corporais
diversas. Mas eles se uniram para criar algo em comum. Imagine que interessante, criativo e,
principalmente, colaborativo deve ter sido o processo de cria¢ao. O coreédgrafo sul-coreano

propondo movimentos da sua cultura e os dangarinos brasileiros propondo outros.

Um fato importante em LUB DUB é a contribui¢do para se entender a importancia da mistura
de culturas e pessoas diferentes perceberem um potencial positivo no fato de serem diferentes.
Normalmente nos afastamos do “outro”, “do diferente”. Eles nao. Eles se propuseram a dangar

juntos, a trocar as diferencas e descobrir as semelhancgas. Isso ajuda e muito a que eles

continuem a aprender mais, a nao ficarem sempre fazendo a mesma coisa.

Roda de compartilhamento - sugestoes de questdes e possibilidades de apreciacio e

analise:
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1. Como vocé acha que se deu a interagdo entre coredgrafo e dangarinos?
2. Que tipos de movimento vocé percebe nas fotos?
3. Assistindo ao video, que relagdo existe entre os movimentos e o nome do espetdculo?

a) Despertar a sensibilidade emocional e intelectual para a estesia e a frui¢éo
da danga. Chame a atencéo, no inicio, para a fumaga que depois se dissipa.
Ajude-os a notar os movimentos lentos dos dangarinos acompanhados
pelos acentos da musica, que depois, no decorrer da coreografia se erguem
e se projetam no espago, saltam, ora com leveza, ora com for¢a. A sucessio
de movimentos sugere as batidas do coragdo? Sugere corpos pulsantes que

protestam, lutam e se comunicam?

b) Descrever, interpretar e analisar com os alunos a danga e outros elementos
presentes no video. Hd muitas camadas para descrever e refletir. Por exemplo:
perceber os movimentos; observar quem danga, como é o corpo que danca;
descrever o tipo de iluminagdo; os sons e a musica; levantar hipoteses sobre

como a proposta dos artistas se expressa na danca, etc.

Pergunte: “Os movimentos dos dangarinos sdo os mesmos, se repetem ou sdo diferentes?;
Existe conexdo entre os participantes?; Como se da a colaboragao ente eles”? Comente a
fluéncia dos movimentos e também as breves paradas, como também os momentos mais

vibrantes e os momentos mais calmos.
EM DIALOGO COM A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

Contribui para o desenvolvimento da Competéncia Geral 3, levando estudantes a valorizar
e fruir a obra de danga contempordnea LUB DUB. Permite ainda trabalhar a Competéncia
Especifica de Linguagens 5, no que se refere ao desenvolvimento do senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as dangas contemporaneas locais, com respeito a diversidade
de identidades e culturas. Ao explorar, conhecer e fruir e analisar criticamente a obra LUB
DUB, estudantes também estio desenvolvendo a Competéncia Especifica de Arte 1 para

reconhecerem a arte como fendmeno cultural e dialogar com as diversidades.
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Proposicao 5

Figura 09 - Pontilhados, lan¢ado em 2016 pelo Grupo Experimental de Recife, Pernambuco. Interven¢io

urbana.

Fonte: Fotos de Monica Lira

Pontilhados, do Grupo Experimental, é descrito da seguinte forma:

Sussurros e memorias habitam cada canto da cidade, fazendo o passado e o presente
interagirem da trilha sonora que convida o publico a viajar pelas ruas, pontes, calcadas e
marquises do Recife Antigo. Este lugar do qual fazemos parte e com o qual nossa vida esta
entrelagada foi e serd sempre um espago por onde as histdrias e estdrias transitam. Tragar o
préprio caminho, pontilhar cada esquina, transformando cada pedago de chao em cenario,

memoria e resquicio de afeto.

[...]

Feche os olhos, ouga a trilha sonora e viaje conosco por esta intervengdo humana no ambiente

urbano.

Assista a coreografia Pontilhados https://www.grupoexperimental.com/pontilhados

Mais fotos do Grupo Experimental https://www.grupoexperimental.com/galeria.

Informagdes sobre o trabalho (vocé pode compartilhar com estudantes e também pedir que

busquem dados):

Pontilhados é uma interven¢do que mistura danca, musica e teatro e aconteceu pelas ruas e
pontes do bairro Recife Antigo (2016 e 2019), pelo centro antigo de Sao Paulo (2018) e pelo

centro antigo de Porto Alegre (2018). Nesse espetaculo, o publico é convidado a fazer uma
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visita as origens que misturam passado e presente, levando cada espectador a trilhar com seus
proprios pés uma narrativa de memorias reais e fantasiosas. O publico assiste ouvindo por
fones de ouvido uma trilha sonora que mistura musica, poesia e sons ambientes. Os artistas,
enquanto dan¢am e encenam, interagem com a paisagem urbana, buscando provocar que o

publico, e as pessoas passando por perto, se volte ao seu redor.

O Grupo Experimental foi fundado em 1993 em Recife-PE. O nome do coletivo ja aponta
para sua principal intengdo, que ¢ a de experimentar. A experimentagdo e a interagdo com
diferentes linguagens artisticas estao presentes nas criagdes do Grupo Experimental. Segundo
sua diretora, Monica Lira, o grupo foi criado para discutir e pensar o lugar que a arte ocupa na
formacao das pessoas, da politica e das formas como as pessoas podem transformar e melhorar

o mundo.

Figura 10 - Pontilhados, langado em 2016 pelo Grupo Experimental de Recife, Pernambuco. Intervenc¢io

urbana.

Fonte: Fotos de Monica Lira

Roda de compartilhamento - Analise diagnoéstica

Interessante conversar acerca de conhecimentos e saberes que estudantes tém sobre as

intervengoes artisticas em espagos publicos. Sugestao de perguntas:

- No lugar onde vocés moram, vocés ja se depararam com algum tipo de manifestagao artistica,
como pessoas dangando, cantando ou encenando algo? Como foi sua reagao? Vocé acha que
essas manifestagoes podem mudar a forma como as pessoas se relacionam entre si e também

com os lugares? Por qué?
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Continuando, sugerimos que vocé proponha aos e as estudantes uma atividade de
investigagdo sobre o Grupo Experimental. Divida a turma em grupos (decida, conforme a
quantidade de pessoas na turma, a quantidade de pessoas nos grupos). Peca que busquem
informagoes sobre outros trabalhos e espetaculos do grupo, procurando descobrir o tema
ou onde eles aconteceram, por exemplo. Depois, oriente-os a compartilhar entre os grupos o

que descobriram, para que todas e todos possam apreciar e refletir sobre a poética do Grupo

Experimental.

EM DIALOGO COM A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
(BNCC)

A histdria do Grupo Experimental permite que estudantes investiguem
diferentes fungdes teatrais e discutam os limites e desafios do trabalho
artistico coletivo e colaborativo na danca. Somado a isso, leva-os a
relacionar as praticas artisticas desse grupo que mistura as linguagens
da danca, da musica e do teatro as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, histdrica, estética e ética. Dessa forma, se da um didlogo com

L a habilidade EF69AR09. )

Continuando, propomos uma intervengao no bairro onde fica a Escola.

1. Primeiro, conversarem professor(a) e colegas sobre um assunto que vocés possam
propor para o coletivo do bairro onde se localiza a Escola. Frases de otimismo?

Coleta de lixo? Fazer um banco para as pessoas sentarem nas calgadas?

2. Apés a escolha do tema, fazer uma lista de elementos que a ele estejam ligados.

Conversar, decidir o que fazer, experimentar, improvisar;

3. Com os colegas, escolherem uma miuisica ou sonoridade que considerem importante

para a experimentagdo;

5. Se optarem por usar as frases, por exemplo, escolher agoes corporais ou passos de

dangas que se relacionem com elas;

6. Experimentar as agoes, os passos. Onde colocar as frases? Nas camisetas? Com fita

crepe coladas nos corpos? Cartazes pendurados?

7. Experimentar, memorizar, ensaiar;
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8. Em uma data combinada, realizar a intervengdo artistica, apresentando a criagdo

da turma, em um local puiblico préximo a escola;

9. Roda de compartilhamento depois de realizada a criagdo.

ACOMPANHANDO E AVALIANDO A APRENDIZAGEM

Ha muito a se refletir, acompanhar e avaliar sobre essa proposicio,

inclusive a viabilidade de sua realizagdo fora da Escola.

Acompanhe, auxilie, avalie o processo de unir o que vocé trabalha,
mas agora envolvendo uma danga ligada a um assunto trazido por

estudantes com relagdo a comunidade na qual a escola esta inserida.

Fomenta, obviamente, a discussdo sobre compreensdes do que seja
intervengdo artistica. Em uma avaliagdo processual em Dancga, em

Arte (como esta), é importante muito mais trazer compreensdes,

argumentagoes, ao invés de definigoes.

Proposicao 6

Figura 11 - Objeto cinético C-11, 1966. Abraham Palatnik, tinta industrial, madeira, metal, imds e motor.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/189432728054645512/
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