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RESUMO

O objetivo desse artigo é propor a performance com ritual como uma estratégia pedagdgica,
artistica e politica para a danca do ventre na contemporaneidade. Escolhemos investigar
possibilidades de performance com danca do ventre, aqui especificamente o ritual,
considerando perspectivas contemporaneas trazendo reflexes sobre corpo a partir da Teoria
Corpomidia, sobre corpo que comunica, sobre feminismo e modos feministas de criar, sobre a
arte que questiona, que provoca, que afeta, que cria conexdes mais humanas. Tudo isso & luz
da pedagogia critica, pensando em processos de ensino-aprendizagem. O intuito do ritual em
nossa proposicao foi reverenciar o feminino presente em cada mulher a sua propria maneira e
refletir sobre os padrbes impostos para as mulheres em geral e para a expressédo feminina na
danca do ventre. Logo, a nossa intencdo foi a busca por linhas de fuga, da zona de conforto e
de recorréncias de um circuito de coreografias de danca do ventre ensaiadas em aulas nos
moldes de clpia e repeticdo, apresentadas na configuracdo de palco italiano e formatadas
dentro de um imaginério social e politico que nos captura a todo momento (mesmo quando
ndo queremos). E foi com essas reflexdes, pensando em alimentar outros circuitos para a
danca do ventre e suas fusGes que decidimos assumir a performance com o ritual como um
acontecimento necessario para instaurar outras maneiras de existir, proferindo outros
discursos, discursos dos corpos de mulheres no mundo, ou nos intermundos, como defende
Lapoujade, contemporaneos. Desse modo, o ritual foi testado em dois momentos diferentes no
ano de 2018, uma primeira vez como proposta de dois componentes curriculares de
laboratdrio (de corpo e de criacdo) da graduacdo em danca, licenciatura, na UFBA e numa
segunda oportunidade em um espaco privado de danga em uma turma regular de danga do
ventre tribal. Sob essa perspectiva, esses outros modos de existir foram investigados em
diferentes ambitos, outro modo de existir enquanto processo pedagogico, na sala de aula, no
ensaio, outro modo de existir enquanto processo artistico, na criacdo, na cena, na
performance, na interacdo com a plateia e por ai vai (além). A provocacdo desse trabalho é
convocar outras existéncias, de discursos, de maneiras de dancar, de se apresentar com essas
dangas, de estruturar uma aula, é repensar as estratégias pedagogicas e artisticas, é levar para
a cena a arte com sua poténcia politica. E € refletindo o contexto atual (e a0 mesmo tempo
antigo) da situacdo das mulheres sobre essas falas que estdo presentes nos modos de fazer
danca, que destacamos a importancia de compreender os processos de invisibilizagéo, de
destituicdo de poder e das possiveis vias de retomada de poder e de visibilidade para sujeitos

gue sdo tratados como implicitos e sdo historicamente excluidos e dominados dentro da



hegemonia social estrutural, como sdo as mulheres e também as "odaliscas orientais". Diante
dessas reflexdes, o que queremos dizer ao dangar? Enquanto mulheres em um contexto
sociopolitico historicamente machista, patriarcal, de ideologia de género opressora e violenta,
racista, homofébico, LGBTfobico, hegeménico, numa conjectura global dominada pelo

capitalismo neo-liberal?

Palavras-chave: Danca do ventre; Feminismo; Ritual; Pedagdgico-Artistico-Politico.
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INTRODUCAO

Precisamos pensar sobre o papel da chamada Danca do Ventre! 2

no contexto
sociopolitico em que vivemos. Essa inquietagdo nos provocou reflexes sobre como a Danca
do Ventre tem o potencial de chegar em lugares que tanto desejamos, em acessar espacos
artisticos, pedagdgicos e politicos que nds educadoras em danca tanto almejamos. Apesar de
tantos pesares com relacdo ao papel que essa danca ocupa historicamente na sociedade (e isso
globalmente, ndo s6 no Brasil) é necessario refletir sobre o potencial que a Danca do Ventre
possui de afetar mulheres e também homens, seja diretamente através da danca ou

indiretamente através de suas reverberacdes.

Esses pesares aos quais nos referimos acima dizem respeito a referenciais machistas
e hegemonicos presentes no senso comum, em obras historicas e ainda em algumas fontes de
pesquisa sobre essa danca, imersos em um imaginario da danca para seduzir, de danca de
mulheres misteriosas, hipnoticas, ndo confidveis, da odalisca como objeto sexual, ou até
mesmo de prostitutas (PENNA, 1993; LOURO, 2005; XAVIER 2006; SAID, 1996). O
imaginario oriental, como discute Said (1996) em seu livro Orientalismo - O oriente como
invencao do ocidente gerou e foi gerado por um processo de vulgarizacdo da danca e operou
como um reforco as estratégias histéricas de dominacéo e subjugacdo da mulher, mas nédo
somente, de dominacdo e subjugacdo também dos povos orientais pelos povos ocidentais
(Vide Figura 1). E nesse sentido que Louro (2005) argumenta que "o orientalismo nada mais

"era" do que um discurso de poder".

! De origem antiga e difusa, 0 nome que os egipcios deram a essa danca é Rags El Sharg (em alguns lugares
encontro como Raks El Shark), que em arabe significa Danga do Leste. Alguns trabalhos académicos apontam
gue o termo "bellydance" foi criado nos Estados Unidos da América para designar "uma espécie de mistura de
diversas manifestacOes artisticas orientais criadaS para agradar o gosto do publico no ocidente. Como estratégia
de marketing para atrair o interesse de patrocinadores de grandes feiras de danca no pais no periodo de 1893.
(XAVIER, 2016, p. 22).

2 Em 1926 a dancarina Siria Badia Massabni criou o Cassino Badia no Egito para projetar artisticamente e
comercialmente a danca do ventre. Mais adiante em 1960 o dancarino e coredgrafo egipcio Mahmoud Reda
transformou a danga egipcia num espetadculo com seus estudos com a Trupe Reda. O Cassino Badia e 0s
trabalhos da Trupe Reda contribuiram com o estabelecimento de uma danca denominada Raks el Skark e
conhecida  mundialmente como Danca do  Ventre. Para mais informacGes  acesse:
https://cadernosdedanca.wordpress.com/2011/02/10/badia-masabni/ e
http://egyptianacademy.com/jml2/mahmoud-reda

3 A autora usa o verbo ser no passado, conjugado na frase como “era”, mas cabe aqui a reflexdo de que o
orientalismo é um processo ainda em curso, que permanece exercendo um poder de dominagdo sob o oriente,
pelo ocidente.
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FIGURA 1: CAPA DE UMA DAS VERSOES DO LIVRO ORIENTALISMO.

BRIENTALISM

EDWARD W. SAID

(AMAZON, sem data)

Algumas referéncias académicas discutem esse imaginario na dancga do ventre, essa

mimese dos esteredtipos da mulher oriental, da dancarina, da odalisca (PENNA, 1993;
LOURO, 2005; XAVIER 2006; SAID, 1996):

"Os estudiosos tém se apropriado de representa¢des da danca feminina no sentido de

cristalizar uma imagem de objeto sexual. A questdo que parece ser fundamental aqui

refere-se & contradicdo existente entre as representacfes da mulher arabe como
objeto de opressdo e também de desejo"(XAVIER, 2006, p. 15)

Acerca dessa reflex&o a autora ainda argumenta o quanto essa questéo se torna ainda
mais complexa quando percebe que a imaginacdo oriental também esta envolvida nessa
criacdo do orientalismo. Isso é corroborado quando analisamos o arquétipo da odalisca,
discutido em PENNA (1993):

"A odalisca é a personificacdo da tendéncia feminina de usar a seducdo como modo
de vida. Uma dancarina comum, mulher que serve sexualmente numa corte, no

harém do rei. As odaliscas sdo sempre dancarinas, e uma de suas performances pode
bem ser a que conhecemos hoje como danca do ventre."(p. 129)

Ainda podemos testemunhar atualmente uma revalidacdo desse imaginario oriental e
desses estereotipos e arquétipos no mercado da danc¢a do ventre no Brasil e no mundo quando
por exemplo observamos os websites de danca do ventre de grande visibilidade no cenario da
danca (Vide Figuras 2 e 3), onde as dancarinas sdo oferecidas como mercadorias, como super
estrelas que vdo entreter e encantar, com a incumbéncia de promover experiéncias

inesqueciveis para o publico



FIGURA 2: CARTAZ DE DIVULGACAO DE DANCARINAS DO VENTRE
DISPONIVEIS PARA CONTRATACAO EM NOVA YORK
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EGUPTGIANAC

(EGYPTIAN ACADEMY OF ORIENTAL DANCE, sem data)

FIGURA 3: DIVULGACAO DE SHOW DE DANCA DO VENTRE EM SAO PAULO

As Melhores das Melhores

(KHAN EL KHALILI, sem data).



Olhando por outro prisma, é uma danca amplamente difundida, praticada por
mulheres em sua maioria, que conquistou um espago comercial importante no que tange a
intencdo de acessar a sociedade, de atingir comunidades de mulheres em diversos contextos
sociais (porque sim é uma danca que esta presente em diferentes camadas da sociedade, desde
periferias a bairros nobres). Consideramos aqui, que a danca do ventre é inegavelmente uma

ferramenta poderosa de afetar e conectar mulheres dentro e fora dos muros das universidades.

Talvez, essas presencas fora do ambiente académico favorecam outros acessos e
conexdes, em especifico na Universidade, onde essa danca parece ser ainda estigmatizada e
marginalizada. Em seu trabalho de mestrado Xavier (2006) aponta para a invisibilidade da
danca do ventre no ambiente académico e explica a dificuldade que teve em pesquisar
academicamente essa danca pela escassez de pesquisas no Brasil, tendo sido necessario viajar
para 0 Egito para ter acesso a materiais tedricos académicos e, nestes textos, ela também

encontrou depoimentos sobre a dificuldade em se pesquisar esse tema.

Reconhecendo que os distintos contextos carregam um aspecto sensitivo, de
potencial transformador, ainda mais abrigando um publico preponderantemente feminino, a
danca do ventre se revela imbuida de uma incumbéncia de acessar, afetar e se implicar em
ocorréncias sociais. Afinal, os dados reais de violéncia contra a mulher (dados de agresséo,
estupro, feminicidio, dentre tantas outras formas de violéncia) de homofobia, de intolerancia,
e um legado histérico de machismo estrutural, nos convocam para uma atuacdo politica e

social com a arte.

Refletindo sobre essa convocatoria para uma atuacdo politica e social, é preciso
ressaltar que a danca do ventre foi também colocada num mesmo balaio, num estigma, onde
ficaram também prostitutas, bruxas, feiticeiras, odaliscas e outras mulheres taxadas de
perigosas (PENNA, 1993; FREDERICI, 2017). Frederici (2017) em seu livro argumenta que
0 assassinato de bruxas foi, juntamente com a submissdo dos povos africanos e americanos,
um aspecto que fundou o sistema capitalista.

A caga as bruxas, entdo, teria vindo como uma forma de sequestrar das mulheres
toda a autonomia de que desfrutavam. As “bruxas”, postas como “servas do diabo”,
eram todas mulheres sabias, independentes, irreverentes e muitas vezes pobres e

solteiras. Enquanto morriam nas fogueiras, queimava junto com elas a resisténcia ao
incipiente capitalismo. (D'ANGELO, 2017, p. 1).

Mesmo com avancos sociais advindos dos direitos humanos e do feminismo, essa
danca continua sendo renegada e rodeada de diversos preconceitos pela sociedade no geral.

Pensamos que ndo é nem necessario descrever aqui 0s inimeros estereotipos ainda presentes
4



no senso comum sobre a dancarina do ventre, mas vale relembrar que estdo num imaginério
social de mulheres sensuais, sexualmente disponiveis, boas de cama, heteronormativas,
competitivas e perigosas (PENNA, 1993; SAID, 1996; LOURO, 2005; XAVIER, 2006).
Além desses esteredtipos, ha também um cruel estigma de que ndo é uma danga tecnicamente
rigorosa, mas sim rasa, pobre e até mesmo fécil de ser dancada, sustentado pela ideia do
oriental ignorante discutido por SAID, (1996) e pela vulgarizacdo da danga do ventre no
circuito comercial (LOURO, 2005; XAVIER, 2006). Sobre o estigma, Goffman (1988)
explica que o termo € usado em referéncia a um atributo profundamente depreciativo, que a
palavra é conotada "a degradacdo e ainda que o efeito do estigma é de descrédito. Nao
podemos deixar de destacar aqui, portanto, esse processo de estigmatizacdo da danca do
ventre acompanhado de um desconhecimento generalizado com relacdo a essa danca, ao passo
gue no ambiente académico ainda ha escassez de conhecimentos sendo produzidos e

compartilhados com o tema, o que reforca estere6tipos e concepcdes equivocadas.

Entdo diante dessas consideragdes, reconhecemos que o termo "Danca do Ventre" é
probleméatico. E um termo muito usados no mercado da danca para um conjunto de dancas
diferentes que sdo colocadas dentro de uma mesma categoria que atende bem a uma demanda
comercial. Esse termo ata, reine um conjunto de significados e simbolos tdo vasto que por
vezes pode parecer que tudo cabe. O psicdlogo e cientista cognitivo Steven Pinker discute em
que o significado de algo funciona como uma referéncia a uma coisa ou conjunto de coisas e
também como sentido, como uma "férmula resumidora” (PINKER, 2007). O autor entdo
reflete:

O sentido da palavra faz assim com que a pessoa se mantenha em contato com 0s

possiveis referentes da palavra no mundo, mesmo que eles sejam infinitos em
namero ou estejam afastados da experiéncia mundana. (p. 324).

Seguindo essa linha de raciocinio, torna-se complicado assumir uma designacéao
singular como Danca do Ventre para um conjunto de referentes e significados tdo amplos.
Considerando esse contexto, é necessario ponderar que a Danca do Ventre € uma danca que
abrange dangcas originarias de diversos paises, de inclusive continentes diferentes (Ex.: Africa
e Asia). Ha profissionais que usam o termo Danca Arabe, outros Danca Oriental. No Egito,
onde essa chamada Bellydance foi historicamente e ainda € mais difundida e vendida para o
mundo, eles usam o termo Raks El Shark (Danca do Leste). Enfim, esse artigo ndo tem a
pretensdo de definir nem delimitar a danca do ventre, pelo contrario, consideramos que é uma

danca que desde que foi levada para a cena e para os palcos ja foi carregada de fusGes e
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hibridacGes com dancas tidas como "orientais e ocidentais"*. O importante mesmo nessa
discussdo é pensar criticamente essa danca, saindo da visdo superficial hegemonica de uma
unica forma de dancar, de uma bellydancer com véu, de barriga de fora, pernas a mostra,

decote e quadris balancando sem parar com a intengédo de seduzir homens.

Foi com essas questdes nos atravessando que comecamos a aprofundar nossos
estudos e a pesquisar a danga do ventre e o cenério dessa danca atualmente no mundo, bem
como suas diferentes configuracdes na contemporaneidade. Considerando que ndao ha um
consenso no campo da pesquisa sobre a origem dessa danca e sua distribuicdo geogréafica,
devido a sua natureza complexa, némade e sem territério definido, torna-se pretensioso

definir de partida pontos fixos de andlise, conceitos rigidos ou teorias engessadas.

Reconhecendo essa complexidade do contexto, nossos estudos tém nos levados ao
desejo de investigar outras possibilidades de existéncia para essas dancas, e foi nesse percurso
que surgiu o interesse pelas fusdes com danca do ventre. Mesmo reconhecendo sua natureza
hibrida desde a espetacularizacdo da danga do ventre, é inegdvel que o contexto atual de
globalizacdo tem catalisado processos de hibridagdes na arte e em diversos tipos de danca, e é
nesse cenario que afloram algumas categorias de fusdes com a Bellydance, como o ATS, ITS,

o Tribal Fusion® e até mesmo o Tribal Brasil.

O ritmo desses processos de hibridacdo esta superintenso, em uma grande
diversidade de locais e contextos, com muitos artistas e em diversos estilos como Urban
Fusion e Contemporary Fusion. Entdo, por uma questdo de recorte de pesquisa, destaco que
para o presente artigo ndo pretendemos discutir os processos de hibridacdo. E relevante nesse
momento compreender que as fusdes fazem parte do universo da Danca do Ventre e

atualmente estéo potencializadas e acontecendo com maior frequéncia e velocidade.

Foi aqui nesse ponto que comecamos a observar as diferentes possibilidades de
existéncia para essas dancas e a reconhecer a importancia dessas hibridac6es para fomentar o
surgimento de novas configuracdes para essas dancas: de cena, de técnicas, de corpos, de
discursos, de aulas, de escolas, de demandas de mercado e portanto, demandas sociais. Diante

destas circunstancias, vislumbramos outros papeis a desempenhar, outros modos de

4 Referéncias egipcias reconhecidas e respeitadas como a dancarina egipcia e pesquisadora Farida Fahmy em
artigos do seu site oficial, onde ela discute a evolugdo da danca egipcia e a mistura de elementos da danca
tradicional e popular do Egito com elementos cénicos do teatro e de espetaculos de danga internacionais. Ela que
a danga egipcia foi moldada pelo balé, pelo teatro e pela musica europeia (SHARIF, 2015).

> ATS: sigla para American Tribal Style; ITS: sigla para Improvisation Tribal Style; Tribal Fusion: danca
derivada do ATS que assume outras possibilidades de fusdes para além das configuradas no ATS, a saber: danca
arabe, danca flamenca e danca indiana.
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funcionamento, outros lugares para ocupar e outras formas de trabalhar, de pesquisar, de
ensinar e de dangar essas dancas. Escolhemos investigar possibilidades de performance com
danca do ventre, aqui especificamente o ritual, considerando perspectivas contemporaneas
trazendo reflexfes sobre corpo a partir da Teoria Corpomidia (KATZ E GREINER, 2005),
sobre corpo que comunica (SETENTA, 2008), sobre feminismo (FREDERICI, 2017,
GANDHI 2016), modos feministas de criar (LAURENTIIS, 2017) e sobre arte que questiona,
que provoca, que afeta, que cria conexdes mais humanas (LAROSSA 2002; AGAMBEM
2009), a luz da pedagogia critica®, pensando em processos de ensino-aprendizagem. Portanto,
0 objetivo desse artigo é propor a performance com ritual como uma estratégia pedagdgica,
artistica e politica para a danca do ventre na contemporaneidade.

O RITUAL EADANCADO VENTRE

Ao considerar a possibilidade de tratar a danca do ventre fora da convocatoria
comercial e da producdo de estigmas, (desafio apontado na primeira sessdo deste artigo), aqui,
revisitamos a danca a partir da ideia do ritual como umas das possibilidades de performance
com danca do ventre e suas fusdes, que pode parecer nova mas que € sem duvidas bem antiga
(PENNA, L, 1993; MOHAMAD 1998, XAVIER 2006).

Além disso, a busca por informacdes sobre as possiveis origens dessa pratica de danca
nos inspirou a buscar um lugar ancestral, primitivo para desenvolver nossa pesquisa. E 0s
dados histdricos sugerem uma relacdo entre a danca do ventre e praticas milenares, feitas por
mulheres na forma de rituais, para o estimulo da fertilidade, como preparo para o parto, para
abencoar a semeadura, para agradecer a colheita, como reveréncia ao divino, e ainda, como
uma pratica para reverenciar os elementos da natureza, a qual era considerada sagrada
(PENNA, L, 1993; MOHAMAD 1998; XAVIER, 2006). De acordo com nossos estudos e
referéncias aqui utilizadas, esses rituais sdo associados a ritos realizados por mulheres,
sacerdotisas, inicialmente praticados majoritariamente em ambientes fechados, restritos,
passando em algumas ocasides para ambientes familiares e até mesmo, a depender da
situacdo, para ambientes nobres dos castelos. Com o passar do tempo, com as viagens e 0s
deslocamentos dos povos nomades, ciganos e arabes pelo mundo, esses rituais e

movimentacGes dangadas foram se difundindo pelo mundo.

® Nossas referéncias tedricas no que tange o processo pedagdgico mencionado no presente trabalho sdo
constituidos pela pedagogia critica e pela educacdo emancipatéria, com destaque para as obras de Paulo Freire.
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O que chamamos hoje de danca do ventre é proveniente de um ritual sagrado
anterior a mais antiga civilizacdo reconhecida historicamente, os sumérios. Esta
ligada aos ritos de fertilizacdo em honra das divindades femininas que protegiam as
aguas, as terras, as maes e seus filhos. Todas as criaturas eram consideradas filhos da
deusa, louvada em ritos em que as mulheres dancavam procurando receber a forca
da Grande Mée." (Penna, 1993, p. 22).

A autora prossegue falando sobre os rituais realizados pelos sumérios desde 3500 a.C.’
em seu texto:
(...) e também reverenciavam a Grande Mae na forma da deusa Inana. Seu Utero era
0 vaso da Criacdo, onde floresciam os grdos, as frutas e os legumes. Inana era a
deusa do amor e da alegria de viver. Tinha poder sobre a morte. Seus rituais eram

dirigidos por sacerdotisas que dangavam de maneira erdtica, cantavam e
declamavam poesias exaltando as virtudes da deusa. (PENNA, 1993, p. 84).

Outros estudos sugerem que rituais com movimentacfes dancadas, com posturas de
reveréncia eram realizados desde a pré-historia, passando por diversos exemplos em
civilizagGes antigas como no Egito Antigo e na Grécia Antiga e isso tem suporte em
interpretacdes de artefatos, fosseis, esculturas e pinturas antigas. Esses rituais teriam como
tematica principal o culto & fertilidade, & natureza, a divindades e em momentos de
consagracdo, como festividades, nascimentos, periodos de semeadura, de colheita e de lua
cheia, por exemplo (PENNA, 1993; XAVIER 2006).

Atualmente algumas dangas orientais (por exemplo arabes e indianas) ainda
conservam essa caracteristica ritualistica, devocional de transe, de reveréncia, de magia e
transformacéo. O trabalho de Xavier (2006), por exemplo, cita alguns estilos atuais dentro da
danca do ventre que conservaram essa hatureza ritualistica, de adoracdo, de celebracdo, de
cultuar, de transe, tanto em configuracdo de solo como de grupos. A autora afirma de maneira
um pouco reducionista, mas ainda assim atraente: "Basta saber que a danca do ventre contém

em si mesma o seu passado” (p. 22).

Assim, ao pensarmos no ritual como uma pratica inerente ao fazer da danca do ventre,
hoje, implica ampliar a leitura e entender o seu papel, principalmente no que tange uma ideia
de retorno ao ventre, ao feminino ancestral, natural, ao feminino sagrado por sua forca

criativa, por sua poténcia fértil, por sua natureza geradora de vida (PENNA, 1993).

Cabe aqui ampliar a visdo para situarmos esse trabalho com o momento feminista

atual de luta pelo fim da subordinacdo feminina e pela misséo de dar voz as experiéncias das

" a.C.: Antes de Cristo.



mulheres (GANDHI, 2016). Estamos também inseridas num contexto de movimentos que
buscam a mobilizacdo de mulheres através de reflexdes e acbes de empoderamento (BERTH
2017) e de rodas de mulheres para estudo e discussdo sobre o sagrado feminino®. Ha no Brasil
e no mundo um crescimento dessas rodas de mulheres®, algumas vezes com a realizagdo de
rituais, sobre os ciclos gerados nos seus corpos pelo funcionamento do Utero e dos ovarios, ou
seja, sobre o ciclo menstrual e suas consequéncias e reverberages na vida da mulher em

muitas dimensdes.1°

Foi com essa oOptica que a pesquisa do ritual nos afetou tanto que percebemos que
conceber uma performance artistica como ritual é também ritualizar as aulas, 0s ensaios, 0
processo de ensino-aprendizagem e a maneira de se relacionar com a danca. Entéo o objetivo
desse artigo € propor a performance com o ritual como uma estratégia pedagdgica, artistica e
politica para a danca do ventre na contemporaneidade. O nosso intuito entdo foi a busca por
linhas de fuga, da zona de conforto e de recorréncias de um circuito de coreografias de danga
do ventre ensaiadas em aulas nos moldes de cdpia e repeticdo, apresentadas na configuracdo
de palco italiano e formatadas dentro de um imaginéario social e politico que nos captura a

todo momento (mesmo quando ndo queremos).

Importa informar que experimentamos a préatica de movimentos da danca do ventre e
fusOes tribais com o intuito de gerar esse estado corporal de transe, catarse, entrega e devogéo
que geralmente estdo presentes num ritual. A danca do ventre e suas possibilidades de fusdes
tribais com outras dancas imersas no universo do feminino, de carater fortemente devocional

e ritualistico nos serviu como estimulo de corpo e de criacdo.

Ao propor um ritual como performance, para a cena, a primeira contribuicdo de
aprendizado dessa experiéncia de pesquisa é a de que a aula, 0 ensaio, 0 treinamento anterior,
também precisa ser entendido e configurado como um ritual. Decidimos trabalhar com alguns
conceitos de algumas palavras-chaves de acordo com os significados atribuidos a elas pelos
dicionarios da lingua portuguesa do Brasil (Vide Apéndice 1). E o motivo pelo qual
escolhemos usar conceitos tdo precisamente definidos pelo dicionario foi justamente tentar

trazer uma isengdo ou suposta neutralidade, desviando de significados de complexidades

8 Cujo simbolo principal é o Gtero da mulher, 6rgdo que ndo ha correspondéncia com o homem, capaz de gerar e
gestar novas vidas.

® Vide repercussdo desses movimentos em web sites como: https://www.geledes.org.br/sagrado-feminino-os-
riscos-para-as-rodas-de-mulheres/

10 Vide repercussdo desses movimentos em web sites como: https://www.mandalalunar.com.br/#sobre



maiores em outros contextos (como por exemplo religiosos), dificeis de mensurar, de capturar
precisdo e objetividade. Com esse recorte foi possivel usar uma abordagem democratica,
acessivel e justa para esses conceitos no contexto de ensino-aprendizagem e de performance
em cena, sem uma conotacdo religiosa, respeitando também as delimitacdes de um trabalho de

pesquisa artistica e académica.

O ritual foi testado em dois momentos diferentes no ano de 2018, uma primeira vez
como proposta de dois componentes curriculares de laboratério (de corpo e de criacdo) da
graduacdo em danca, licenciatura, na UFBA e numa segunda oportunidade em um espaco
privado de danca em uma turma regular de dancga do ventre tribal. O objetivo do ritual em
nossa proposicado foi reverenciar o feminino presente em cada mulher & sua propria maneira e
refletir sobre os padrbes impostos para as mulheres em geral e para a expressdo feminina na

danca do ventre.

Pensamos que € necessario identificar as propostas desenvolvidas, nas sessGes
sequintes faremos um breve relato das experiéncias dos processos de investigacdo e
experimentacao desenvolvidos em dois momentos do ano de 2018, fazendo as consideracdes

oportunas dos diferentes contextos.

O RITUAL COMO LABORATORIO DE CORPO E DE
CRIACAO

A ideia de investigar o ritual com danca do ventre e fusdes tribais surgiu em dois
componentes do curriculo obrigatério do curso de licenciatura em danca da UFBA onde a
autora foi aluna na graduacdo, Laborat6rio de Corpo Il e Laboratério de Criacdo 11 (DANA 22
e DANA 17). Nesta oportunidade o objetivo foi experimentar o ritual como proposta cénica,
no laboratdrio de criacéo, e, no laboratorio de corpo, propor a pratica de danca do ventre tribal
como preparacdo corporal para o estado de corpo e ambiéncia pretendidos para o ritual. Ou
seja, o intuito no laboratério de corpo foi propor a préatica da danga do ventre tribal como
geradora, criadora do estado corporal necessario para uma cena com o ritual, e este por sua

vez era um ritual especifico, de reveréncia ao feminino presente em todxs'? .

110 "x" é utilizado como referéncia a um tratamento que considera a diversidade de género, ndo determinando
uma ou outra vogal de tratamento apenas para 0 masculino e feminino
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Em um primeiro ciclo de investigacdo a proposta foi conduzida com os proprios
estudantes das disciplinas, entdo colegas da autora. A primeira parte foi justamente a pratica
de danca, a qual durou cerca de quarenta minutos e foi logo seguida da instauracao do ritual,
acordado por todos os presentes usando como referéncia os conceitos demonstrados na Tabela
I em anexo (que foram claramente expostos e discutidos com todos no laboratoério). Esta

segunda parte, da experiéncia do ritual, durou cerca de vinte minutos.

Ap0s essa primeira experiéncia, foi realizado o segundo ciclo desse laboratério, agora
ja ndo mais com a turma da graduacdo, mas dessa vez experimentando a proposta com as
alunas da autora em outros espacos. Dessa forma conduzimos um segundo ciclo de
experimentos, mais longo, durou cerda de um més, aconteceu durante 0 més de janeiro com
um grupo de em média 15 mulheres no total. Foram dois encontros semanais por quatro
semanas com pratica de danca do ventre tribal, discussdo em circulo sobre a proposta do ritual
e experimentacéo do ritual ao final. Nas discussdes sobre os temas e conceitos gerais e fomos
encontrando pontos em comum, discursos que nos uniam, que nos distinguiam também, mas
gue nos agregavam. A saber, foi nesse segundo ciclo de experimentacGes que construimos o
formato da performance do ritual de fato, ela foi estruturada com inicio, meio e fim e nessa
proposta a fala explicita foi necessaria (Vide Tabela I). Percebemos que precisdvamos dar voz
a alguns discursos, a alguns desabafos, a algumas histérias pessoais, que sdo também
coletivas, vividas, experienciadas por muitas mulheres (Vide Tabela I1). Antes do ritual em si,

era necessario falar, gritar para que nossa voz fosse também corpo, nosso corpo, do coletivo.

A trilha sonora foi criada, os elementos cénicos foram definidos, a organizacédo
espacial, tudo com base nos depoimentos das mulheres do grupo, nas contribuicGes da
professora e nas reflexdes da autora sobre sua atuacdo como dangarina, pesquisadora,
professora, mulher, LGBT que trabalha com danca do ventre e fusdes tribais. A performance

gerada nesse experimento foi inscrita no Painel Performatico da Escola de Danga da UFBA??,

No dia primeiro de fevereiro de 2018 apresentamos no Painel a performance "Ventre
Sagrado: DancaRitual” (Vide Figuras 4 e 5), éramos onze mulheres, intérpretes-criadoras, sob
a direcdo de Camila Saraiva e os docentes responsaveis'®. Foi um coletivo potente de

mulheres que queria falar sobre mulheres, entre mulheres para mulheres, mas ndo apenas, 0

12,0 Painel Performatico, aqui também chamado apenas de Painel, é um evento que ocorre todo final de semestre
na Escola de Danca da UFBA com o intuito de apresentar o que vem sendo produzido pelos estudantes e
professores da escola.

13 Professores das disciplinas DANA 22 e DANA 17 do semestre de 2017.2: Marta Bezerra, Jailson Bispo e
Marilza Oliveira.
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nosso desejo era que fssemos escutadas por todxs, era atingir, afetar as pessoas com a nossa
V0z, COM NOSSOS COrpos em movimento, em reveréncia, retomando o debate sobre ser mulher
e sobre o sagrado na danca. A maior parte da performance aconteceu em roda, com uma
toalha ao centro com nossos objetos simbodlicos quem tinham alguma relacdo afetiva com o
nosso feminino, apds a abertura da roda com nossas falas e provocacgdes, a mulher mais velha
da roda teve um momento de solo onde dangava ao som de um depoimento seu sobre sua
relacdo com a danca e com o ser mulher usando um véu de seda (tradicionalmente usado na
danca do ventre). Em seguida consagramos o espaco fechando o circulo, colocamos uma
venda em noés mesmas, e dangcamos de olhos fechados um improviso com danca do ventre

com a plateia ao nosso redor.

A performance assumiu um carater politico, de trazer "a tona principalmente temas
relacionados ao machismo, ao feminismo, a violéncia contra a mulher, a homofobia, a
ditadura estética que oprime a mulher, aos esteredtipos da dancarina odalisca do ventre, dentre
outros que circundam o universo da mulher, e da danga do ventre, e que portanto, ndo deixam
absolutamente te ter a ver com a proposta do ritual que reverencia o feminino presente em

todxs.

FIGURA 4: FOTOGRAFIAS DA PERFORMANCE NO PAINEL PERFORMATICO
DA UFBA

14

14 Link do video da apresentacéo na integra: ttps://www.youtube.com/watch?v=1yXj33yahEk
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FIGURA 5: FOTOGRAFIAS DA PERFORMANCE NO PAINEL PERFORMATICO
DA UFBA

TABELA 1: ESTRUTURA BASICA DA PERFORMANCE VENTRE SAGRADO:

DANCARITUAL

PROVOCAGCOES, ACORDOS E ORIENTAGOES

Questoes,
Provocacoes,
Gatilhos,
Disparadores:

Orientagdes e
Acordos:

Movimentacdes
Sugeridas:

Qualidades de
Movimento
Sugeridas:

Sensacgoes
Corporais
Desejadas:

Indignacdes do universo feminino: O que te incomoda sobre ser
mulher? O que te incomoda sobre os esteredtipos sobre ser mulher e
sobre ser feminina? O que te incomoda sobre os estere6tipos sobre a
danca do ventre?

Colocar no altar um ou mais objetos simbolicos que remetam a nossas
historias como mulheres e como dancarinas; Reverenciar esses
objetos e portanto, nossas historias e referéncias do ser mulher;
Reverenciar todas as mulheres da roda; Reverenciar as nossas
ancestrais e as nossas filhas (quando for o caso); Reverenciar o
espaco e a plateia; Proferir falas num tom de desabafo sobre o tema
da performance; Formar um circulo de frente para o altar; Fechar os
olhos (usar a venda) e se conectar consigo prépria e com 0 espaco
através de outros sentido, mas ndo a visdo; Invocar os elementos da
natureza e outras referéncias através da fala que contribuam e
sustentem a instauracédo do ritual.

Oitos, redondos, ondulagfes, batidas, acentos, tremidos e shimmies,
giros, floreios de bracgos, batidas de pés e etc.

Ondular, deslizar, torcer, pontuar, chicotear, cortar, reverberar, vibrar.

Transe, tontura, leveza, flutuacdo, tranquilidade, firmeza, forca, vigor,
vitalidade, indignagdo, raiva, calor, atencdo, disponibilidade,
presenca, satisfacdo, prazer, alivio, determinacéo, esperanca.
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TABELA 2: TRANSCRICAO DA FRASES PROFERIDAS NA PERFORMANCE
VENTRE SAGRADO: DANCARITUAL NO PAINEL PERFORMATICO DA UFBA
NO DIA 01.02.2018

FRASES PROFERIDAS DURANTE A PERFORMANCE NO PAINEL
PERFORMATICO DA UFBA

A danca pode ser um ritual, se a gente acredita é real.
O que é ser feminino? O que é ser masculino?

A minha danca néo foi feita para o quarto.

Meu ventre, minhas regras.

O tamanho da roupa que eu visto ndo te da direito a nada.

o g > w b E

A minha menstruacdo € sagrada, ndo é impura. Porque ter vergonha de estar naqueles

dias?

7. “A danca do ventre é machista porque ¢ sensual”. Repense. Trate o seu preconceito!
Se cuide.

8. Homens, respeitem as mulheres. Mulheres, respeitem os homens. Mulheres, respeitem
as mulheres.

9. Se eu ndo quiser ser mae eu nao deixo de ser mulher.

10. Chega de competicdo entre nos, somos todas irmas.

11. E se eu ndo tiver filhos, eu deixo de ser mée?

12. Eu ndo preciso ser feminina para dancar.

13. O que é ser feminina?

O RITUAL COMO PROCESSO PEDAGOGICO E ARTISTICO

Imbuidas das experiéncias vivenciadas nos laboratérios que culminaram na
apresentacdo da performance no Painel, partimos para um novo momento de investigagdo, um
segundo teste do ritual. Voltado para o ambiente de sala de aula, o ritual foi experimentado
mais aprofundadamente como estratégia de ensino-aprendizagem nos locais em que a autora
trabalhava como professora de danca do ventre e fusdes tribais. Proposto como um projeto, o
ritual foi experimentado por em média dois meses em aulas semanais com as alunas que
optaram por participar. O objetivo do projeto foi investigar o ritual como possibilidade de
performance com danga do ventre tribal. Dessa vez a intengdo desde o inicio era apresentar a
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performance em um espetaculo de danca do ventre e fusdes tribais. Foi formado outro grupo
de mulheres, algumas haviam participado da performance no Painel e outras ndo. De qualquer
forma, o processo foi todo renovado, outras discussdes, outros temas, outras inquietagoes,

algumas recorréncias, mas de fato outro coletivo, com outra tonica.

A tbnica do processo foi de acolhimento, de criacdo de uma atmosfera de aconchego,
de libertacdo de padrdes limitantes nos comportamentos dessas mulheres sobre
essencialmente suas relacdes com o feminino e com dangas consideradas femininas. A
tematica da maternidade, do autoconhecimento, do empoderamento da mulher, do sagrado
feminino e dos padrdes que oprimem expressdes genuinas das mulheres na vida e também na

danga foram recorrentes (Vide Tabela I11).

Foi um processo pedagdgico™ onde a técnica da danca foi trabalhada nas aulas com
enfoque na criagdo de um estado de corpo disponivel para o ritual e artistico em toda a sua
configuracdo de modo que geramos uma outra versdo da performance. Essa nova verséo foi
apresentada no dia vinte e dois de julho de 2018 no espetaculo Bastet entrESomas®® " (Vide
Figuras 6 e 7). A estrutura da performance em termos de procedimentos e acordos foi bem
semelhante a da primeira experiéncia (Vide Tabela I), sendo que nessa versao a relagdo com
publico foi diferente. Ela foi apresentada em um palco tradicional com a plateia assistindo de
frente, ao redor de nos estavam sentadxs xs outrxs dancarinxs do espetdculo, que foram

deslocados do camarim para um lugar também de publico.

5 Interessa aqui apontar algumas considerag@es acerca dos nossos referenciais tedricos para pensar 0 processo
pedagodgico. A saber, Freire (1996) nos guiou nessas experimentacdes em muitos momentos, ressalto as
consideracBes sobre ensinar exigir: pesquisa; respeito aos saberes dos educandos; risco, aceitacdo do novo e
rejei¢do a qualquer forma de discriminacdo; reflexdo critica sobre a prética; o reconhecimento e a assungdo da
identidade cultural; respeito & autonomia do ser do educando; a compreensao de que a educacao é uma forma de
intervengdo no mundo.

16 0O espetaculo Bastet entrESomas foi realizado pelo Grupo Bastet de Danga do Ventre e Fusdes Tribais,
dirigido por Camila Saraiva e Lais Amorim, e ocorreu no Teatro Moliére, na Alianca Francesa em Salvador-
Bahia, no dia 22 de julho de 2018.
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TABELA 3: TRANSCRICAO DA FRASES PROFERIDAS NA PERFORMANCE
VENTRE SAGRADO: DANCARITUAL NO ESPETACULO BASTET ENTRESOMAS
NO DIA 22.07.2018

FRASES PROFERIDAS DURANTE A PERFORMANCE NO ESPETACULO
BASTET ENTRESOMAS

A danca pode ser um ritual, se a gente acredita € real.
A minha danga é minha.

A minha danca néo foi feita para um quarto.

A minha danca é autodescoberta.

Meu ventre, lugar sagrado. Feminino. Ancestralidade.
Eu ndo preciso ser mulher para dancar.

Sou eu quem dito os padrdes do meu corpo.

A danca ndo é uma competicao.

Eu posso ser feminina e ndo gostar de meninos?

10 Né&o sexualize a minha danca.

11. Quando eu danc¢o eu tenho um encontro comigo mesma.
12. O que € ser feminina? O que é ser masculina?

13. A minha danca do ventre ndo tem padrao de qualidade.

© o NOo O DNRE

FIGURA 6: FOTOGRAFIA DA PERFORMANCE NO ESPETACULO BASTET
ENTRESOMAS. FOTOS: MARCELO DELFINO
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FIGURA 7: FOTOGRAFIA DA PERFORMANCE NO ESPETACULO BASTET
ENTRESOMAS. FOTOS: MARCELO DELFINO

17

ALEM: INVESTIGANDO POSSIBILIDADES ARTISTICAS E PEDAGOGICAS COM
DANCA DO VENTRE E FUSOES TRIBAIS PARA ALEM DAS EXISTENCIAS
RECORRENTES

FIGURA 8: FOTOGRAFIA DA ESCULTURA MAMAN DA ARTISTA LOUISE
BOURGEOIS

(Santana, 2017)

Louise Bourgeois era encantada por sua mée, que tendo falecido quando ela era ainda
jovem, a deixou com a saudade desabrochando em obras que fazem alusdo a essa mée, que

para ela era uma referéncia de mulher decidida, inteligente, paciente, racional, sutil,

17 Link do video da apresentagdo na integra: https://www.youtube.com/watch?v=itQL7JwRPaU
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organizada, indispensavel, assim como uma aranha (Vide Figura 8). E possivel estabelecer
um paralelo com o presente trabalho quando Laurentiis (2017) afirma que "é preciso atentar
para a singularidade de cada producéo artistica procurando perceber em quais embates elas
estdo inseridas e quais criticas elas ativam™ (p. 33) e, no caso dos trabalhos de Louise
Bourgeois ela explica que "os embates sugerem-se contra uma identidade feminina
aprisionada entre a patologia e a maternidade, sendo esse um dos efeitos do dispositivo da
sexualidade.” (p. 33). Laurentiis (2017) ao analisar a artista defende que Louise Bourgeois
instigou modos feministas de criar com o seu exemplo e argumenta que € preciso criar linhas
de fuga entre os modos de funcionamento j& operantes:

Uma linha de fuga ndo é, portanto, uma saida para fora do mundo, mas um trabalho

paciente sobre ndés mesmos na elaboracdo de outras formas para a vida, mais
potentes e mais coloridas. (p. 149).

Munidas dessas inspiracfes, 0 proposito desse trabalho foi experimentar outras
possibilidades de existéncia para a danca do ventre, no presente caso através do ritual - ja
considerando os processos de hibridacdo inerentes a essas dancas assumindo o termo
adicional fusdes tribais. Desse modo, é interessante mencionar que o trabalho aqui proposto
como processo pedagogico e artistico foi concebido "a luz do entendimento de Larrosa (2002)
da educacdo como experiéncia, e para tanto: "E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que
nos toca, ou que nos acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito

da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacao”.

Sob essa perspectiva, esses outros modos de existir foram investigados em diferentes
ambitos, outro modo de existir enquanto processo pedagdgico, na sala de aula, no ensaio,
outro modo de existir enquanto processo artistico, na criagcdo, na cena, na performance, na
interacdo com a plateia e por ai vai (além). Sobre os modos de existir, Lapoujade (2017)
argumenta que:

Portanto, devemos considerar cada um desses modos como uma arte de existir, esse
e o interesse de um pensamento do modo como tal. O modo nao € uma existéncia,
mas a maneira de fazer existir um ser em um determinado plano. E um gesto, cada
existéncia provém de um gesto que o instaura, de um arabesco que determina que

sera tal coisa. Esse gesto ndo emana de um criador qualquer, é imanente & propria
existéncia. (p. 14 e 15).

18 Acesse link com matéria sobre os trabalhos de Louise Bourgeois e sua relagdo com o feminismo:
https://www.modefica.com.br/mulheres-nas-artes-a-historia-de-louise-borgeois-a-mulher-aranha-e-sua-relacao-
implicita-com-o-feminismo/#. X As6HNtKipo

18



A maneira que escolhemos para experimentar essas outras possibilidades foi através do ritual
e da performance. Seguindo essa linha de pensamento Lapoujade (2017) provoca: "Enquanto
gue a maneira, de manus, pensa a existéncia a partir do gesto, da forma tomada pelos seres
qguando aparecem. Um modo limita uma poténcia do existir enquanto que a maneira revela a
forma do existir, a linha, a curvatura singular, e assim mostra uma arte." A performance aqui
foi concebida como acdo midiatica, como meio de comunicacdo (CASTANHEIRA, 2011), de
acordo com a autora:
Partimos da constatacdo de que determinados circuitos artisticos precisam se valer
de algumas brechas (comunicacionais, mercadolégicas e curatoriais) que coexistem
com um modo de organizacdo hegemonico para se sustentar. Neste exercicio, estes
circuitos acabam por estabelecer, eles mesmos, os canais necessarios a sua frui¢do
Este comportamento nas artes, além de implicar em consequéncias politicas, parece

dividir, sendo deslocar, a importancia da obra de seu resultado para o percurso, troca
e alteragBes as quais esta sujeita em sua veiculagdo no meio. (p. 1).

E foi com essas reflexfes, pensando em alimentar outros circuitos para a danga do
ventre e suas fusdes que decidimos assumir a performance com o ritual como um
acontecimento necessario para instaurar outras maneiras de existir, proferindo outros
discursos, discursos dos corpos de mulheres no mundo, ou nos intermundos (como defende
Lapoujade, 2017) contemporaneos. Katz e Greiner (2005) na teoria corpomidia defendem a o
movimento como matriz da comunicacdo e argumentam que 0 que importa ressaltar é a
implicacdo do corpo no ambiente:

"O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informagdes sdo

apenas abrigadas. E com esta nogdo de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e
ndo com a ideia de midia pensada como veiculo de transmissdo. (p. 7).

A intencdo do projeto proposto e da performance gerada foi suscitar essa ideia de
corpomidia de si mesmo, foi instigar a reflexdo sobre a relacdo dos corpos que dancam a
danca do ventre e 0os ambientes onde esses corpos dangam, como eles interagem, quais Sao as
maneiras habituais de interagir, e quais outras maneiras de interagir. E ainda, o que dizemos
quando nossos ventres dangam essas dancas e o que queremos dizer. E necessario considerar
0 contexto atual que vivemos e o j& discutido na introducdo desse texto sobre os estigmas e
estereotipos associados 'a danca do ventre para repensarmos essas recorréncias de discursos
sendo reforcados a fim de conceber esse corpo enunciador de pensamentos e produtor de
significados. E relevante, portanto, considerar os desdobramentos da teoria corpormidia
discutidos por Setenta (2008) quando a autora argumenta que o corpo é midia como produtor

da comunicacdo de si mesmo, daquilo que ele € no momento que se comunica. E nas duas
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apresentacdes das performances (em fevereiro e em julho) os discursos dos corpos foram
diferentes, dentro de um grande tema maior (de refletir sobre nossas relagbes com o
feminino), mas com ténicas distintas porque os ambientes eram distintos, 0s momentos eram
distintos e o coletivo havia mudado. Nesse sentindo referenciamos aqui SETENTA (2008):
Trata-se de uma relacdo de constante co-autoria entre corpo e ambiente. Ambos se

ajustam permanentemente, por isso a midia do corpomidia se refere ao seu modo de
estar no mundo: uma midia de si mesmo. (p. 37).

E é refletindo o contexto atual (e a0 mesmo tempo antigo) da situacdo das mulheres
sobre essas falas que estdo nos modos de fazer danca, "que ecoam o fazer-dizer materializado
como acOes corpdreas que apresentam tracos, vestigios e caracteristicas de inUmeras
informacBes que sdo grudadas, trocadas e negociadas através da relacdo sujeito-mundo”
(SETENTA, 2008) que consideramos as referéncias de RIBEIRO (2017) e BERTH (2017) na
série Feminismos Plurais®® quando discutem o lugar de falar e o empoderamento na
contemporaneidade. A chamada aqui ao citar essas referéncias é para destacar a importancia
de compreender esses processos de invisibilizacdo, de destituicdo de poder e das possiveis
vias de retomada de poder e de visibilidade para sujeitos que sao tratados como implicitos e
sdo historicamente excluidos e dominados dentro da histéria hegeménica na qual uma grande
maioria vem duramente sobrevivendo em posicdes distribuidas como minorias. Diante dessas
reflexdes, o que queremos dizer ao dancar? Enquanto mulheres em um contexto sociopolitico
historicamente machista, patriarcal, de ideologia de género opressora e violenta, racista,
homofobico, LGBTfobico, hegemdnico, numa conjectura global dominada pelo capitalismo

neoliberal?

Acompanhando essa linha de pensamento, cursamos aqui também uma trilha que
destaca o trabalho da autora Frederici (2017) onde esboca a sua pesquisa sobre a relacdo entre
a caga as bruxas e o desenvolvimento contemporaneo de uma nova divisao sexual do trabalho
que confinou as mulheres ao trabalho reprodutivo. A autora argumenta que 0 assassinato de
centenas de milhares de bruxas foi, juntamente com a submissdo dos povos africanos e

americanos, um aspecto fundacional do sistema capitalista, uma vez que designou as mulheres

19 "Reconhecendo a importancia do reconhecimento da multiplicidade de vozes, nasce a colecdo Feminismos
Plurais, parceria da Editora Letramento com o Justificando. Organizada pela Mestre em Filosofia Politica e
feminista negra, Djamila Ribeiro, a colecdo visa abordar em uma série de pequenos livros diversos aspectos e
perspectivas dos feminismos, tendo como pilar principal mulheres negras e indigenas e homens negros como
sujeitos politicos. Comumente, esses sujeitos sdo tratados como implicitos ou relegados a condigdo de mero
recorte” dentro de uma historia Gnica e excludente. Feminismos Plurais segue a responsabilidade historica de
romper siléncios." Fonte: http://www.justificando.com/2017/08/28/coordenada-por-djamila-ribeiro-colecao-
feminismos-plurais-e-novidade-do-justificando/
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o papel de “produtoras de mao de obra”, obrigando-as, pelo terror, a exercer gratuitamente os
servicos domésticos necessarios para sustentar os maridos e os filhos homens que seriam

usados como forca de trabalho do sistema nascente (FREDERICI, 2017).

E novamente trago a reflexdo: Qual é entdo o nosso papel como artistas nessa
sociedade na qual tentamos sobreviver? Finalizo essa sessdo mais uma vez citando 0s
pensamentos de Lapoujade (2017) quando ele questiona para que tipo de mundo queremos ser

testemunhas.

PROPOSICOES FINAIS: ACOES PEDAGOGICAS, ARTISTICAS E POLITICAS

A provocacdo desse trabalho € convocar outras existéncias, de discursos, de maneiras
de dancar, de se apresentar com essas dancas, de estruturar uma aula, € repensar as estratégias
pedagdgicas e artisticas é levar para a cena a arte com sua poténcia politica. A convocatoria é
por "artivistas". E orientar a atuacio em danca considerando o contexto em que sobrevivemos
e ndo fechar os olhos e nos isentarmos da responsabilidade que temos enquanto artistas e
educadores. O gue nos interessou nesse trabalho foi dessa maneira, conceber a educacao que
transforma, que emancipa, o corpo-sujeito que afeta e é afetado por tudo ao seu redor e em si
proprio em um fluxo continuo de trocas, a arte que questiona que indaga em sua
contemporaneidade. E ainda, é significativo considerar que na contemporaneidade esse corpo-
sujeito "precisa assumir-se como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante,
transformador , criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar" como
defende Freire (1996, p. 41), onde para ele esse reconhecimento e assuncdo da identidade
cultural é também papel da educacéo, da pedagogia da autonomia, critica.

Diante dessa concepgdo, torna-se entdo oportuno conjecturar sobre essa tal
contemporaneidade mencionada acima algumas vezes. A contemporaneidade aqui é entendida
ndo como uma questdo meramente temporal, mas por outro lado pelo seu carater anacrénico.
E assim podemos fazer relagdes com por exemplo a maneira de olhar e atuar com a danca do
ventre, sera entdo que a provocacdo desse trabalho é questionar um legado historico
hegemdnico sobre o corpo da mulher e portanto, sobre dangas tradicionalmente associadas ao
feminino, é alegar uma suposta pretensdo de propor algo a frente do nosso tempo com essas
outras existéncias? A intencdo € sim propor a danga do ventre na contemporaneidade mas

justamente por isso ndo defender uma ideia temporal de formas do passado, do presente ou do
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futuro mas sim compreender 0 pensamento contemporéneo de ndo sustentar essa concepgéo
de ideia, pensamento ou projeto a frente do tempo, o artista € o seu tempo. Para Agamben
(2006):

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relagdo com o préprio tempo, que

adere a este e a0 mesmo tempo toma distancia; mais precisamente essa € a relacéo
que a este que a este adere através de uma dissociacdo e um anacronismo. (p. 59).

Para propor outras existéncias para a danca do ventre e suas fusdes na
contemporaneidade é preciso considerar! Considerar que se faz urgente desmontar o0s
esteredtipos e estigmas mencionados na introducdo desse texto e provocar insurgéncias na
danca, e nesse feminino tio subjugado. E preciso considerar um legado historico que assim
como tudo que diz respeito 'a mulher, foi subjugado, renegado, subordinado por um sistema
patriarcal, machista, ocidental, hegemonico. E isso € uma pena, porque uma danca de origem
remota, cuja concepcéo é relacionada a rituais de devocao essa grande capacidade da mulher
de gerar vida, dentre tantas outras potencialidades do ser mulher. E preciso considerar o
movimento feminista como aliado em proposi¢es pedagdgicas, artisticas e politicas com
danca do ventre. E preciso considerar que ventres diversos dancam enquanto discursos
opressores de desigualdade de género e sexualidade nos atravessam. E preciso considerar o
potencial pedagodgico-artistico-politico dessa danca que € um icone do feminino e pode mover
outros circuitos distintos dos ja recorrentes e atuantes.

Pois estar com outras mulheres no exercicio da sororidade feminina, ndo somente
intensifica 0 apoio matuo, solidariedade e empatia, como também cria condi¢Ges

para que inimeras criagdes artisticas insurjam a revelia de tendéncias paralisadoras.
(Mignac, 2018, p. 5).

Dentro desse universo de proposicoes e consideracdes, finalizamos a relevancia em se
entender o movimento feminista para uma atuacdo com danca do ventre e fusdes tribais de
maneira como propomos nesse trabalho. De acordo com a autora feminista Anuradha Gandhi
(2016): "As feministas expuseram a forma como as classes dominantes, especialmente a
classe capitalista, se beneficiava economicamente do patriarcado” (p. 22). Ela explica que os
estudos feministas "deram importéncia & tradicéo oral, e, portanto, foram capazes de trazer &
tona a voz das mulheres silenciadas ao longo da histéria” (p. 22). Nesse sentido Gandhi
argumenta que "uma das caracteristicas importantes do movimento de mulheres
contemporaneo foi o esforco feito por feministas para teorizar sobre a condi¢do da mulher™ (p.

23). Para a autora, dentre diversas correntes filosoficas dentro do movimento feminista o que
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une essas mulheres é o compromisso em dar voz as experiéncias das mulheres e acabar com a

subordinacdo feminina.

E com esse cenario que deixamos a nossa convocatoria, um convite que urge por
novas possibilidades de existéncia e de atuacdo com a danga, com 0s ventres e com 0
feminismo. O nosso desejo nesse trabalho e em seus experimentos de investigacdo foi
sobretudo experienciar insurgéncias. Nesta oportunidade o ritual nos forneceu uma brecha,
um espaco, para mudanga e a0 mesmo tempo, para retomar a conexao com o primitivo, com o
sagrado na danca, e ainda assim continuou sendo contemporaneo. Essa possibilidade de
ampliar a leitura do ritual, como performance, como proposicéo pedagdgica-artistica-politica
é para nés a grande contribuicdo desse trabalho. Porque na conjectura atual do nosso pais a
discussdo precisa se transformar em acéo, e a discussao desse texto ainda pretende reverberar

em muitas reflexdes, mas sobretudo em muitas acdes, pedagdgicas-artisticas-politicas.

Finalizamos esse artigo porque no momento é necessario (mas ele continua além) com
as palavras de Agamben (2006) sobre a escuriddo do céu na noite — onde em expansao as
galéxias se distanciam de nds a uma velocidade tdo grande que suas luzes ndo conseguem nos
alcancar (Vide Figura 9) — e 0 pensamento contemporaneo:

E por isso ser contemporaneo é antes de tudo, uma questdo de coragem: porque
significa ser capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas

também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para noés, distancia-se
infinitamente de nés. (Agamben, 2006, p. 65).

E, do mesmo modo, reconhecer nas trevas do presente, a luz que, sem nunca poder
nos alcancar, esti perenemente em viagem até nds. (Agamben, 2006, p. 66).

FIGURA 9: IMAGEM DA VIA LACTEA, EM ESPIRAL, A NOSSA GALAXIA
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APENDICE

TABELA 4: TABELA COM CONCEITOS DOS TERMOS ABORDADOS NO
PROCESSO PEDAGOGICO E ARTISTICO DE CONSTRUCAO DA
PERFORMANCE VENTRE SAGRADO: DANCARITUAL

CONCEITO
Ritual:

Rito:

Reveréncia:

Crenca (substantivo

feminino):

SIGNIFICADO
1. Reunido das agdes, das praticas, dos
ritos, que compdem uma cerimdnia
(religiosa ou ndo). Reunido de normas
preestabelecidas que precisam ser
respeitadas.
2. Conjunto de gestos, palavras e
formalidades, utilizados de maneira
simbolica para que a mente acredite no
que esta fazendo. Geralmente usado em
religides.
1. Conjunto de cerimbnias e
procedimentos que usualmente se
praticam numa religido, ou ceita etc.
1. Veneracdo pelo que se considera
sagrado ou se apresenta como tal;
Respeito profundo por alguém ou algo,
em funcéo das virtudes, qualidades que
possuli, ou parece possuir;
Consideracdo, deferéncia.
1. Estado, processo mental, ou atitude
de quem acredita em pessoa ou Coisa;
Convicgéo profunda; Opiniao
manifesta com fé e grande seguranca.
2. Acdo de crer na verdade, ou na

possibilidade de uma coisa.

FONTE
Dicionario Online de

Portugués.

Dicionario Informal

de Portugués Online.

Dicionéario Google.

Dicionario Google.

Dicionéario Google.

Dicionario Online de

Portugués.
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TABELA 4 (CONTINUACAO): TABELA COM CONCEITOS DOS TERMOS
ABORDADOS NO PROCESSO PEDAGOGICO E ARTISTICO DE CONSTRUGAO
DA PERFORMANCE VENTRE SAGRADO: DANCARITUAL

CONCEITO SIGNIFICADO FONTE

(CONTINUACAO) (CONTINUACAO) (CONTINUACAO)

Sagrado: 1. Relativo ou inerente a deus, a uma Dicionario Google.

divindade, a religido, ao culto, ou aos
ritos; sacro, santo; Que recebeu
consagragdo, que se sagrou; Que ndo
se deve infringir, inviolavel; Que nao
se deve deixar de cumprir;

2. Merecedor de veneracdo, de Dicionario Online de

respeito. Portugués.
Feminino: 1. Relativo ou préprio de mulher ou Dicionario Google.
fémea.

2. Que se refere a mulher ou a ela € Dicionario Online de
particular. Portugués.
3. Proprio de mulher, oposto de Dicionario  Priberam
masculino. Online.
Magia: 1. Arte, ciéncia ou préatica baseada na Dicionario Google.
crenca de ser possivel influenciar o
curso dos acontecimentos e produzir
efeitos ndo naturais valendo-se da
intervencdo de seres fantasticos r da
manipulacdo de algum principio
oculto, supostamente presente na
natureza, seja por meio de férmula,
rituais ou de acBes simbdlicas.
2. Producdo de atos extraordinarios e Dicionario  Priberam
sobrenaturais; Arte de aproveitar os Online.
segredos da fisica, da mecanica e etc

para produzir efeitos surpreendentes.
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