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RESUMO

A pesquisa tem como objetivo compreender as causas que motivaram o afastamento do diretor
Martim Gongalves da Escola de Teatro da Bahia, instituicdo por ele criada e administrada entre os
anos de 1956 e 1961. A Escola de Teatro é a primeira no Brasil ligada a uma instituicdo de nivel
superior, a entdo Universidade da Bahia. A partir de uma série de novos documentos, oriundos das
mais diversas instituicbes e acervos, a presente tese estuda a formacdo do homem de teatro Martim
Goncalves, acompanhando suas experiéncias artisticas e profissionais mais significativas até o
momento em que ele assume a responsabilidade de conceber e dirigir a unidade teatral em Salvador.
Também propBe uma nova narrativa interpretativa para a primeira administracdo da Escola de
Teatro da Universidade da Bahia. A partir desse duplo movimento, o trabalho analisa uma
sequéncia de sete préaticas de aceita¢do, acolhimento e repudio direcionadas a instituicdo teatral e ao
diretor da mesma, praticas retiradas substancialmente dos jornais da época e das reportagens e
livros, também de histdria, que os tomaram como fontes.

Palavras-chave: Teatro na Bahia; Modernismo; Jornalismo; Cobertura Cultural; Escola de Teatro;
Universidade (Federal) da Bahia; Martim Gongalves; Historia Cultural.



ABSTRACT

The research aims to understand the reasons that lead to the removal of the director Martim
Gongalves from the Drama School of Bahia, an institution he created and managed between 1956
and 1961. The Drama School of Bahia is the first in Brazil linked to an institution of higher
education, so called University of Bahia. From a series of new documents, coming from various
institutions and collections, this thesis studies the formation of the man of the theater Martim
Gongcalves, following his artistic and professional experience to the most significant moment he
takes responsibility for design and manage this theater unit in Salvador. Also proposes a new
interpretative narrative of the first administration of the Drama School at the University of Bahia.
From this double movement, the thesis analyzes a sequence of seven practices of acceptance,
welcome and rejection directed to the institution and to the director of the theater, taken
substantially from that practices and newspaper articles and books, also from history that took as
sources.

Keywords: Theatre in Bahia, Modernism, Journalism, Cultural Coverage, Drama School, (Federal)
University of Bahia; Martim Gongalves; Cultural History.
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€ DEdE VEI0S0). ... oot Erro! Indicador néo definido.

Figura 69: Sonia Gabbi, Nilda Spencer e Nevolanda Soares (depois Amorim) como as pastoras do
Auto da Cananéia, interior da Igreja de Santa Teresa (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e

DEdE VEIOSO).....cciuieiieciieite ettt Erro! Indicador néo definido.
Figura 70: Antonio Patifio e alunos da ET no Auto da Cananéia (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer € Dedé Vel0S0)........cccccvvevveiiiiiieee e Erro! Indicador néo definido.

Figura 71: Ana Edler (Cananéia) (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 72: Em apartamento, na Bahia 1 (AMG/AHG)............... Erro! Indicador néo definido.
Figura 73: Em apartamento, na Bahia 2. Detalhe (AMG/AHG).Erro! Indicador nédo definido.
Figura 74: Acompanhando os debates do | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro,
setembro de 1956 (AMG/AHG). ....cccooiveiiiiiie e Erro! Indicador nédo definido.
Figura 75: Na plateia da reitoria da Universidade da Bahia, no | Congresso Brasileiro de Lingua
Falada no Teatro, setembro de 1956. Martim foi sinalizado por uma seta de caneta azul na foto. Na
mesma fileira, trés cadeiras a direita, Ana Edler (AMG/AHG). Erro! Indicador néo definido.
Figura 76: Antonio Patifio, Sonia Gabbi, Martim Goncalves, Ana Edler e Othon Bastos. Diretor e
intérpretes do Recital de Poesia e Teatro Luso-Brasileiro......... Erro! Indicador néo definido.



Figura 77: Aula de cenografia de Felix Labisse. Pordo da reitoria (no livro Arte na Bahia, Hélio

Eichbauer € Dedé Vel0S0)........ccceevveiveveeieieee e Erro! Indicador néo definido.
Figura 78: Aluna néo identificada e o aluno Geraldo Del Rey na Biblioteca da Escola de Teatro
(AMG/AHG). ..t Erro! Indicador néo definido.

Figura 79: Reportagem de Paulo Francis sobre o entéo critico Jodo Augusto Azevedo. Pouco depois
Augusto, que fora de O Tablado, serd convidado por Martim Gongalves para a Escola da Bahia
(AMG/AEH). ..o s Erro! Indicador néo definido.
Figura 80: Carlos Petrovich como O Burro, em O Boi e O Burro no Caminho de Belém (no livro
Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). .........cccceenee Erro! Indicador nao definido.
Figura 81: Othon Bastos como O Boi, em O Boi e O Burro no Caminho de Belém (no livro Arte na
Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). ........cccccevveveiiecreennnn, Erro! Indicador ndo definido.
Figura 82: Sonia Robatto, Carlos Petrovich, Othon Bastos e Claudio Reis em O Boi e O Burro no
Caminho de Belém (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador nédo
definido.

Figura 83: Vista da plateia de O Boi e O Burro no Caminho de Belém, no Parque da reitoria (no
livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso)............... Erro! Indicador néo definido.
Figura 84: Desfile biblico pelas ruas de Salvador 1 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé
21 (0110 ) OSSOSO Erro! Indicador néo definido.
Figura 85: Desfile biblico pelas ruas de Salvador 2 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé
21 (0110 ) OSSPSR Erro! Indicador néo definido.
Figura 86: Domitila Amaral, Sonia Robatto, Nilda Spencer e Othon Bastos fazem leitura dramatica
dentro de um dnibus em Salvador (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 87: Martim Gongcalves supervisiona as obras do Teatro Santo Antonio, anexo a Escola de
Teatro, em 1957 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador nédo
definido.

Figura 88: Vista Geral da exposi¢do Teatro e Danga Popular no Brasil (Exposition Theatre et
Danses Populaires au Bresil), no Foyer do Teatro Sarah Bernhardt, marco de 1957 (AMG/AEH).
.................................................................................................... Erro! Indicador néo definido.
Figura 89: Na exposicdo, com Serge Lifar, dancarino e coredgrafo francés de origem ucraniana, a
época na L ‘Opera National de Paris (AMG/AEH). .................. Erro! Indicador néo definido.
Figura 90: Vista geral da agora chamada Exposicédo do Folclore Dramatico Brasileiro, no Museum
for Volkerkunde/Museu de Etnografia de Viena, na Austria, entre junho e setembro de 1957
(AMG/AEHR). ..o Erro! Indicador néo definido.
Figura 91: Exposic¢éo do Folclore Dramatico Brasileiro, no Museum for VVolkerkunde/Museu de
Etnografia de Viena, na Austria, entre junho e setembro de 1957. Observar a base de bambu e os

objetos indigenas no entorno (AMG/AEH). ......cccooovieiiiiens Erro! Indicador néo definido.
Figura 92: Em viagem no inicio de 1957, na Franca, Martim Gongcalves convida a atriz Domitila
Amaral para trabalhar na ET da Bahia (AMG/AHG)................. Erro! Indicador néo definido.

Figura 93: Martim Gongcalves costumava colecionar tickets e entradas de teatro, de metrd e postais
das viagens. Alguns ainda podem ser encontrados no acervo da irma (AMG/AHG).Erro! Indicador
ndo definido.

Figura 94: Viagem para a Europa em 1957. Em busca de parcerias e contatos para a ET
(AMG/AHG). .o Erro! Indicador nédo definido.
Figura 95: Europa, de janeiro a marco de 1957 (AMG/AHG). .Erro! Indicador néo definido.
Figura 96: Europa, de janeiro a marco de 1957 (AMG/AHG). .Erro! Indicador nédo definido.
Figura 97: Europa, de janeiro a marco de 1957 (AMG/AHG). .Erro! Indicador néo definido.
Figura 98: A Via Sacra, em frente a Igreja de Sdo Francisco, abril de 1958 (no livro Arte na Bahia,
Hélio Eichbauer e Dedé Vel0S0).........ccccoovvviviieiieieieie e Erro! Indicador néo definido.
Figura 99: A Via Sacra. Detalhe. Montagem sobre escadas e tablados, Terreiro de Jesus (no livro
Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ..........cccecvenene Erro! Indicador nao definido.



Figura 100: Vista geral do publico de A Via Sacra, Terreiro de Jesus (no livro Arte na Bahia, Hélio

Eichbauer € Dedé Vel0S0)........ccceevveiveveeieieee e Erro! Indicador néo definido.
Figura 101: Vista geral do pablico de A Via Sacra, no Convento do Desterro (no livro Arte na
Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). .......cccccccevveveiiieiinennne Erro! Indicador néo definido.

Figura 102: Vista geral de cena de Senhorita Julia, peca que inaugura o Teatro Santo Antdnio, em
26 de abril de 1958 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador ndo
definido.

Figura 103: Cena de A Almanjarra, de Arthur Azevedo, com Nilda Spencer, Sonia Robatto e
Carmem Bittencourt (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador
ndo definido.

Figura 104: Vista geral de As Trés Irmés, de Tchecov, diregdo de Gianni Ratto (no livro Arte na

Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). ........ccccccevvevviieiinennns Erro! Indicador néo definido.
Figura 105: Detalhe da composi¢éo e cenario de As Trés Irmés (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer € Dedé Vel0S0)........cccecvvevvevinieieee e Erro! Indicador néo definido.
Figura 106: Cachorro Dorme na Cinza, texto do aluno Echio Reis (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer € Dedé Vel0S0)........cccecveiveviiieieee e Erro! Indicador néo definido.
Figura 107: O Mogo Bom e Obediente, em cena Jurema Penna e Geraldo Del Rey (no livro Arte na
Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). ........ccccccevveveiieireennnns Erro! Indicador néo definido.
Figura 108: O Moco Bom e Obediente, em cena Jaldo Goes, Anatélio Oliveira e Roberto Assis (no
livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso)............... Erro! Indicador néo definido.

Figura 109: Graca e Desgraca na Casa do Engole Cobra, de Francisco Pereira da Silva. Primeira
vez que um texto adaptado de um cordel é encenado na Bahia. Folheto original do cordelista
Manoel Camilo dos Santos. Cena com Maria Ivandete e Roberto Assis. Observar a simplicidade dos
elementos de composicao das trés ultimas pecas (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé

VEI0S0). .t Erro! Indicador néo definido.
Figura 110: Detalhe do burrico, feito por Manoel Lopes Pontes e Gilson Barbosa (no livro Arte na
Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). .......ccccecveveveceinsnnnne. Erro! Indicador nao definido.

Figura 111: Detalhe de Miquilina (Maria lvandete), Damiana (Jurema Penna) e Engole Cobra
(Carlos Petrovich), em Graca e Desgraca (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).
.................................................................................................... Erro! Indicador n&o definido.
Figura 112: Detalhe do cantador, por Geraldo Del Rey (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e
DEdE VEIOSO).....cciuieiieciieite ettt Erro! Indicador néo definido.
Figura 113: Cena geral de Chica da Silva, de Antonio Callado, dire¢do de Gianni Ratto, nos jardins
da Escola de Teatro. Escadaria (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 114: Mucamas pajeiam Chica da Silva, vivida por Nevolanda Amorim (no livro Arte na

Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). .......cccccevveverereinnnnnne. Erro! Indicador nao definido.
Figura 115: Cena de duelo na escadaria, com Claudio Reis e Othon Bastos (no livro Arte na Bahia,
Hélio Eichbauer e Dedé Vel0S0)..........cccoeeiriinineieieeeieee Erro! Indicador néo definido.

Figura 116: Vista geral da arquibancada montada nos jardins da Escola de Teatro, para a peca Chica
da Silva, em dezembro de 1958 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 117: Alunos assistem no patio a uma aula de esgrima do professor Claudio Reis. Da
esquerda para direita: Manoel Lopes Pontes, Tito Guimaraes, José Gilson, Flavio Rocha, Hélio
Rodrigues, Carlos Lopes Pontes e Geraldo Del Rey (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e
DEdE VEIOSO).....coiuiiieciieie ettt Erro! Indicador nédo definido.
Figura 118: A Exposigéo de Fotos de Dangas Dramaticas Brasileiras chega a livraria Al Ferro di
Cavallo, em Roma, Italia, em fevereiro de 1958. Na foto o escultor Nina Franchina, senhora nao
identificada, Maria da Saudade Cortesdo, principessa Rachel Scott, Murilo Mendes, Gina Franchina
e o escritor/jornalista Giovanni Passeri (AMG/AHE). .............. Erro! Indicador nédo definido.



Figura 119: O aluno Carlos Petrovich estuda na Biblioteca da Escola de Teatro. Ao fundo, se vé
pecas que compdem o Museu da Escola de Teatro (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé
V21 0o ) IR SPR Erro! Indicador néo definido.
Figura 120: Martim Goncalves na Biblioteca (AMG/AHGQG). ....Erro! Indicador néo definido.
Figura 121: Jurema Penna (mulher do Padeiro) e Mério Gusmé&o (Manuel) em cena de Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 122: Carlos Petrovich (Jodo Grilo) e Echio Reis (Chicd) (no livro Arte na Bahia, Hélio

Eichbauer € Dedé Vel0S0)........cccoeveieieieiieeeieese e Erro! Indicador néo definido.
Figura 123: Cena geral de Auto da Compadecida, direcdo Martim Gongalves, maio de 1959 (no
livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso)............... Erro! Indicador néo definido.

Figura 124: A Sapateira Prodigiosa, de Garcia Lorca, com Maria Ivandete, Tito Guimarées, Lizette
Fernandes, Jodo Gama, Sonia dos Humildes, Nilda Spencer, Alvaro Guimarées e Fernando Sampaio
(no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ....... Erro! Indicador néo definido.
Figura 125: Cena de A Sapateira Prodigiosa, de Garcia Lorca (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer e Dedé Veloso) (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). .....Erro!
Indicador néo definido.

Figura 126: Um Bonde Chamado Desejo, de Tennessee Williams, direcdo de Charles McGaw, com
Othon Bastos (Stanley) e Maria Fernanda (Blanche) (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e

DEdE VEIOSO).....coiiieiieciieie ettt Erro! Indicador néo definido.
Figura 127: Senhora e Cristo Atado, em Bahia no Ibirapuera, S&o Paulo, setembro de 1959 (no
livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso)............... Erro! Indicador néo definido.

Figura 128: Detalhe do Cristo Atado, com parede de papel dourado. Ao fundo as fotos de Pierre
Verger, Marcel Guatherot, Silvio Robatto e Ennes Melo e o suporte para fotografias concebido por
Lina Bo Bardi, construido com concreto e conchas. Em Bahia no Ibirapuera, Sdo Paulo, setembro
de 1959 (AMG/AHE).......ccoiiieie et Erro! Indicador néo definido.
Figura 129: Sequéncia de fotografias, misturadas com potes, cestos, redes e demais objetos. Em
Bahia no Ibirapuera, Sao Paulo, setembro de 1959 (AMG/AHE).Erro! Indicador nédo definido.
Figura 130: Carrancas, na entrada de Bahia no Ibirapuera, S&o Paulo, setembro de 1959
(AMG/AHE). ..ot Erro! Indicador néo definido.
Figura 131: Orix&s do Candomblé e detalhe das folhas destaladas cobrindo o ch&o ao longo de toda
exposi¢do. Em Bahia no Ibirapuera, Sdo Paulo, setembro de 1959 (AMG/AHE).Erro! Indicador
ndo definido.

Figura 132: No primeiro plano, vitrine com arte afro-brasileira; ao fundo o Santo Anténio (detalhe é
que é o mesmo que ficava no hall de entrada do Casardo Santo Antdnio, a sede da Escola de
Teatro). Em Bahia no Ibirapuera, Sdo Paulo, setembro de 1959 (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer e Dedé Vel0S0)..........ccoeiriiereiniicieeee e Erro! Indicador néo definido.
Figura 133: O presidente Juscelino Kubitscheck abre a exposicdo Bahia, em comitiva de
autoridades civis e militares. Na foto, observa o vaqueiro-sertanejo. Bahia no Ibirapuera, Sdo
Paulo, setembro de 1959 (AMG/AHE). ........c.ccccoeiieiiiiece. Erro! Indicador néo definido.
Figura 134: JK e comitiva comendo acarajé feito na hora por baiana paramentada. VVé-se o folder de
Bahia no Ibirapuera. Em Bahia no Ibirapuera, Sdo Paulo, setembro de 1959 (AMG/AHE).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 135: JK e comitiva aplaudem o jogo de capoeira. Em Bahia no Ibirapuera, S&o Paulo,
setembro de 1959 (AMG/AHE). ........cccooiiiiiiiiieieie e Erro! Indicador néo definido.
Figura 136: Odorico Tavares (0 mais alto, de 6culos) e Lina Bo Bardi (no centro da imagem,
sorrindo). Martim Gongcalves atrés de Lina, JK de frente para ambos, a esquerda. Em Bahia no
Ibirapuera, S&o Paulo, setembro de 1959 (AMG/AHE). .......... Erro! Indicador nédo definido.
Figura 137: Lina Bo Bardi, o critico Mario Barata e Martim Gongalves. Em Bahia no Ibirapuera,
Séo Paulo, setembro de 1959 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso)..Erro!
Indicador néo definido.



Figura 138: Flashes do movimento da abertura, com Jorge Amado e Martim Gongalves em meio as
pessoas. Em Bahia no Ibirapuera, Sao Paulo, setembro de 1959 (AMG/AHE).Erro! Indicador néo
definido.

Figura 139: Noticia de Bahia no Ibirapuera no luminoso da Times Square, em Nova lorque,
setembro de 1959 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador ndo
definido.

Figura 140: Hall de entrada do Casardo Santo Antnio, com carranca e a imagem de Santo Antonio
(no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ....... Erro! Indicador néo definido.
Figura 141: Aniversario de Martim Goncalves (AMG/AHG)...Erro! Indicador néo definido.
Figura 142: Na plateia do Teatro Santo Anténio: Dulce Schwabacher, Lizette Fernandes, Maria da
Conceicdo, Cecilia Rabelo, Martim Gongalves, Helena Ignez, Glauber Rocha, Alvaro Guimaraes,
Robert Bonini e Geraldo Del Rey (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro!
Indicador néo definido.

Figura 143: Formatura da primeira turma, dezembro de 1959: Brutus Pedreira, Antonieta Bispo,
Sonia dos Humildes, Jurema Penna, Maria lvandete, Nilda Spencer, Roberto Assis. Atras: Otoniel
Serra, Martim Gongcalves e Lia Mara (atras de Nilda) (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e
DEUE VEIOSO).. ..t Erro! Indicador n&o definido.
Figura 144: Momento da entrega do diploma de Sonia dos Humildes. Na banca, Brutus pedreira,
Hans-Joachim Koellreutter, Martim Gongalves, Lina Bo Bardi e Rodrigo Argolo (diretor da
Famed). No palco do Teatro Santo Ant6nio, dezembro de 1959 (AMG/AHE).Erro! Indicador ndo
definido.

Figura 145: Maria lvandete e Sonia dos Humildes orientando os alunos da Escola da Crianca do

Museu de Arte Moderna da Bahia (AMG/AHE). ...........c.co.e.... Erro! Indicador néo definido.
Figura 146: Criancas manuseando massinha. Escola da Crianca do Museu de Arte Moderna da
Bahia (AMG/AHE). ......cccooiiii s Erro! Indicador néo definido.

Figura 147: Alunos apresentando o terno de reis em Uma Véspera de Reis, de Artur Azevedo, em
junho de 1960 (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador nédo
definido.

Figura 148: Anatolio Oliveira (Reis), Erico Freitas (José) e Otoniel Serra (Alberto) em Uma
Véspera de Reis (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador nédo
definido.

Figura 149: Cena de A Histdria de Tobias e de Sara, de Paul Claudel. Na imagem, Tobias (Jodo
Gama) ao centro e atras, Mario Gusméao, Maria da Conceicdo e Otoniel Serra (no livro Arte na

Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). ........cccccevveveiiciinennnns Erro! Indicador néo definido.
Figura 150: Cena de A Histdria de Tobias e de Sara, movimentacédo geral (no livro Arte na Bahia,
Hélio Eichbauer € Dedé Vel0S0).........ccccoveiievieiviciieiccieciee Erro! Indicador nédo definido.

Figura 151: Ensaio de A Opera dos Trés Tostdes, Martim Goncalves vendo uma passagem de Maria
Fernanda. Com masicos dos Seminarios de Mdsica, regéncia de Johannes Hoemberg (no livro Arte

na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Velos0). ........cccccevvrvvrienen. Erro! Indicador nao definido.
Figura 152: Ensaio da orquestra. Atores ao fundo (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé
VEI0S0). .ttt Erro! Indicador n&o definido.
Figura 153: Cena da passeata em A Opera dos Trés Tostdes (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer e Dedé Vel0S0)..........ccoeeeiineiiiieieeee e Erro! Indicador n&o definido.
Figura 154: Cena com Jurema Penna e Manoel Lopes Pontes em A Opera dos Trés Tostées (no
livro Arte na Bahia, Heélio Eichbauer e Dedé Veloso)............... Erro! Indicador néo definido.

Figura 155: Cena de Maria Fernanda (Jenny Espelunca) e MacNavalha (Geraldo Del Rey) em A
Opera dos Trés Tostdes (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso).Erro! Indicador
nao definido.

Figura 156: Visualizagdo geral da arquitetura cénica de Lina Bo Bardi, montada com arquibancada
frontal no Teatro Castro Alves, em novembro de 1960. Em A Opera dos Trés Tostdes (no livro Arte
na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ........cccccceeveviernnnne. Erro! Indicador nao definido.



Figura 157: Figurino e detalhe dos tecidos usados para os coletes de J.J. Peachum (Eugénio Kusnet)
Em A Opera dos Trés Tostdes (AMG/AHG). .......c.ccccevvvrnenn. Erro! Indicador néo definido.
Figura 158: Juana de Laban e Anatolio de Oliveira no curso Imaginacéo e Expresséo Corporal —
Anotacao do Movimento, julho/setembro de 1960 (AMG/AHG).Erro! Indicador ndo definido.
Figura 159: Curso de Juana de Laban com Lizette Fernandes e Helena Ignez, entre outros alunos

(no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ....... Erro! Indicador néo definido.
Figura 160: Na cantina da Escola de Teatro, entre outros na mesa: Brutus Pedreira, de costas,
Martim Gongcalves e Lina Bo Bardi (AMG/AHG). ................... Erro! Indicador néo definido.
Figura 161: Confraternizando, entre outros: Glauber Rocha (& esquerda), Brutus Pedreira (centro) e
Martim Gongcalves (a direita) (AMG/AHG). .........ccccecvvvveivennne Erro! Indicador néo definido.
Figura 162: Num almogo, Martim Gongalves na Bahia. Demais pessoas ndo identificadas
(AMG/AHG). ..t Erro! Indicador néo definido.

Figura 163: Martim Goncalves em outro momento de confraterniza¢do na Bahia (AMG/AHG).
.................................................................................................... Erro! Indicador néo definido.
Figura 164: Formatura da 22 turma. Na mesa: O médico Clarival do Prado Valadares, a atriz Maria
Fernanda, Martim Goncalves, Brutus Pedreira, Lina Bo Bardi e o quinto membro, ndo identificado

(Numa reportagem presente N0 AMG/AHG).........cccecvvvernenne. Erro! Indicador néo definido.
Figura 165: Martim Goncalves. Ele usa Black Tie. ................... Erro! Indicador néo definido.
Figura 166: Aspecto geral de cena e plateia montadas no palco do Teatro Castro Alves. Caligula
(no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ....... Erro! Indicador néo definido.
Figura 167: Detalhe de cena com Sérgio Cardoso (Caligula) e Erico Freitas (Scipido) (no livro Arte
na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé Veloso). ..........ccccceveviernnnnen. Erro! Indicador néo definido.
Figura 168: Cena do banquete com os patricios, em Caligula (no livro Arte na Bahia, Hélio
Eichbauer € Dedé Vel0S0)........cccocvveiveveciieieee e Erro! Indicador néo definido.
Figura 169: Cena do assassinato de Caligula (no livro Arte na Bahia, Hélio Eichbauer e Dedé

21 (0110 ) OSSPSR Erro! Indicador néo definido.

Figura 170: Em cena de O Tambor de Damasco, de Yukio Mishima.Erro! Indicador ndo definido.
Figura 171: Paulo Célio (Poeta) e Dulce Schwabacher (Komachi), em Sotoba Komachi, de Yukio
MISNIMAL L. Erro! Indicador néo definido.
Figura 172: O Crime de Han, de Shiga Naoya. Todas as trés pecas faziam parte do programa Trés
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INTRODUCAO

O traumaético afastamento do diretor teatral Martim Gongalves da vida cultural
baiana no inicio da década de 1960 é o ponto culminante de um conjunto de
acontecimentos surpreendentes e polémicos, cujo aspecto exterior ja foi citado ou
descrito em diferentes estudos sobre o periodo (FRANCO, 1994; RISERIO, 1995;
CARVALHO, 1999; LEAO, 2006; BACELAR; 2006) embora suas causas jamais
tenham sido objeto de uma anélise aprofundada.

A este enigma cultural esta intimamente associado outro, igualmente
dependente de analise mais ampla e objetiva: a compreensdo da extensa obra e do
legado de Martim Goncalves na Bahia. Entre os anos de 1955 e 1961,> Martim
concebe e dirige a Escola de Teatro da entdo Universidade da Bahia, primeira no
Brasil ligada a uma instituicdo de nivel superior. Durante esse periodo, o da primeira
administracdo, a Escola de Teatro se firma como um centro profissionalizante de
exceléncia, Unico no pais, articulado com outros centros de formacdo de artistas
sediados nos Estados Unidos, Europa e Oriente. Sua atuacdo terd profundos reflexos
na vida cultural baiana e brasileira, tanto no teatro, como nos futuros Cinema Novo e
Tropicalia.

Os estudos supracitados utilizam majoritariamente como fonte de pesquisa
primaria as matérias e os artigos dos jornais baianos da época. A investigacdo em
periodicos, como se sabe, € imprescindivel para a escrita da histéria dos tempos
recentes. Contudo, o texto das publicacdes ndo deve ser tomado como um discurso
transparente, isto €, isento de motivacgdes e interesses. O jornal se impde como uma
fonte ou objeto de consideravel problematica para as Ciéncias Sociais
(ROMANCINI, 2002). Em primeiro lugar, porque o discurso produzido pela
atividade jornalistica ndo é uma simples reproducdo de fatos do mundo real, ao
contrario, contribui ativamente para a “constru¢do social da realidade” (TUCHMAN,
1983; SCHLESINGER, 1977). N&o obstante o paradigma construtivista do
jornalismo, os veiculos do jornalismo brasileiro, e do baiano em particular, quase
nunca conseguiram se desatrelar do sistema politico e econdémico que os legitimam,
consistindo em sua mais evidente expressdo (SODRE, 1966; MOTTER, 1994;
GONCALVES, 1995). Sendo tal controle politico-econdbmico dos meios de
comunicacdo social grande impeditivo para a formacdo, no Brasil, de uma esfera

2 Martim Gongalves chega a Salvador em 1955 para ministrar cursos livres sobre teatro para a
Universidade da Bahia. A Escola é fundada em 1956. Ele permanece na cidade até final de 1961,
quando retorna para o Rio de Janeiro.
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publica livre e democratica como constituida no inicio da Europa Moderna
(BRIGSS e BURKE, 2006: 80-109).

Partindo desta perspectiva, o presente estudo se apropria de pesquisas que
buscam dar conta das condicOes de escrita e das caracteristicas socio-politico-
culturais do jornalismo baiano em meados do seculo XX. O livro Impressdes
Modernas — Teatro e Jornalismo na Bahia (SANTANA, 2009) analisa a cobertura
teatral do A Tarde e Diario de Noticias entre os anos 1956 e 1961. O estudo nédo
apenas comprova a hipétese de que os veiculos da imprensa assumiram papel ativo e
diferenciado na implantacdo do ideario moderno em Salvador, como sinaliza a
ingeréncia em questdes poéticas internas a area das artes cénicas e a interferéncia na
administracdo de instituicfes culturais, sobretudo através da adesdo ou da critica a
seus lideres. Os dois jornais foram selecionados de um corpus de cinco diarios que
circulavam em Salvador pelo destaque recebido — em depoimentos de
contemporaneos e em diferentes pesquisas — como porta-vozes das ideias e do
imaginario daquela época.® Especificamente sobre as relacdes dos jornais A Tarde e
Diario de Noticias com a Escola de Teatro nota-se a diversidade do apoio dado a
unidade ao longo dos seis primeiros anos de existéncia. O Diario de Noticias
promove por um bom tempo o movimento cultural que Martim Gongalves
desenvolve em volta da instituicdo. Ja o A Tarde, desde o inicio, mostra ambiguidade
e mesmo aberto antagonismo em relacdo aos novos rumos da cultura baiana
capitaneados em grande parte pelas atividades da Escola.

Ainda em relacdo ao Diario de Noticias, o livro destaca que o apoio do
periodico a Escola ndo teria sido retirado quando Martim monta, em novembro de
1960, a Opera dos Trés Tostdes, “(a pe¢a de) um dramaturgo comunista” que, em
estudos posteriores retomando o dizer da época, “provocou a burguesia local” que
antes o apoiara (FRANCO, 1994: 143-144). Santana (2009) prova que, ao contréario,
o Diario de Noticias publica inimeras matérias que antecipam a estreia nacional da
peca de Bertolt Brecht, noticia entrevistas com artistas e técnicos envolvidos na
montagem e até divulga pequenos comentarios elogiosos ao resultado. O A Tarde nao
teceu boas criticas a montagem, assim como ha muito ndo repercutia favoravelmente,
ISso quando noticiava, nenhuma atividade desenvolvida pela instituicao.

Portanto, a pesquisa levantada em Impressdes Modernas constata que houve de
fato intensa cobertura favoravel & montagem de Opera dos Trés Tostdes pelo Diario
de Noticias. Ou seja, ndo houve rejeicdo a peca como produto poético, quer o
espetaculo tenha tido ou ndo fundamentacdo ideolOgica, apesar da tendéncia da
recepcdo de enquadra-lo como tal.

* A pesquisa de CARVALHO (1999) elege o Estado da Bahia como publicagdo mais representativa
daqueles anos (1956-1961), utilizando-o como principal fonte de elaboracdo do seu segundo
capitulo. Cabe ressaltar que tanto o matutino Diario de Noticias, quanto o vespertino Estado da
Bahia pertenciam a mesma empresa, a Diarios Associados da Bahia, e que mesmo possuindo
projetos editoriais distintos, representavam o mesmo grupo politico e econémico.
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Uma mudanca ocorre em dezembro de 1960, quando a pecga que estreara um
més antes ‘desaparece’ do noticiario. Poder-se-ia especular que a curta vida do
espetaculo era um fato artistico normal naquela conjuntura, visto que as pegas ndo
ficavam mais que poucas semanas em cartaz, ou ainda que a virada do ano houvesse
dado ‘férias coletivas’ ao elenco. Contudo — e surpreendentemente diante do histérico
de apoio demonstrado —, quando o diretor Martim retorna ao Diario de Noticias como
tema da publicacdo, ja nas primeiras semanas de 1961, € apenas como alvo central de
uma campanha difamatoria ao seu trabalho, campanha ja em franco desenvolvimento
no jornal A Tarde.

Se a inflexdo do apoio dado a Martim e a Escola de Teatro pelo Diario de
Noticias e, consequentemente, pela poderosa rede de comunicacdo a qual o jornal
fazia parte, ndo aconteceu, como afirmam alguns estudos, por conta da montagem de
Brecht/Opera, que, agora se sabe, fora até bem recebida, entdo quando e por que
ocorreu?

Uma nova linha de raciocinio é revelada pela atriz Jurema Penna,* aluna da
primeira turma de formandos e atriz da Opera, viés ja sinalizado em Impressdes
Modernas e agora aprofundado na presente tese. Na opinido de Penna, o apoio do
Diario de Noticias € retirado porque Martim Gongalves se recusa a apresentar a peca
gratuitamente na TV-Itapoan, emissora recém-fundada em novembro de 1960 pelos
Diarios Associados, ja grande rede de comunicacdo nacional, dona da revista O
Cruzeiro e da pioneira TV-Tupi e que na Bahia ainda era proprietaria dos jornais
Diario de Noticias e Estado da Bahia e da Radio Sociedade da Bahia. Martim, ao
negar um ‘pedido’ da emissora de TV, termina por dar visibilidade a intestina luta
pelo poder das diferentes instituicdes que promoviam a modernidade cultural na
Bahia. A partir do episddio, o clima de oposicdo aos empreendimentos de Martim
Gongalves se generaliza, trazendo a tona diferentes manifestacBes de critica ao
trabalho e mesmo de rejeicdo a pessoa, culminando nas solicitacdes publicas para o
banimento do diretor da cidade.

Com a retomada do acontecimento acima descrito ¢ de outros ‘episodios
jornalisticos’, a presente tese procura advertir sobre os riscos de apropriacdo do
discurso ‘da imprensa’ para (re)criagdo de uma narrativa historica, isto €, para a
formacdo de ‘uma histéria do teatro na Bahia’. Assimilando-0s sem uma perspectiva
critica, grande parte dos estudos sobre o teatro no periodo — se nédo todos eles — mais
perpetuam as mesmas questdes, sonhos, limites, preconceitos e estratégias presentes
no jornalismo (e na intelectualidade) daqueles anos, do que falam sobre teatro.

* A doutoranda assistiu & atriz baiana pela primeira e Gltima vez no espetaculo que comemorava
seus 50 anos de carreira, Os Fuzis da Senhora Carrar, de Bertolt Brecht, com dire¢do de Cecilia
Raiffer, no Teatro do Icba/Instituto Goethe, em Salvador, em maio de 2000. Ao final, nos
cumprimentos, ambas conversaram rapidamente sobre Martim Gongalves e a atriz, entre outras
informagdes, sugeriu a leitura de uma entrevista que dera ao 4 Tarde, ‘no inicio dos anos 1980°.
Mais tarde saber-se-4 a data exata da publicagdo: 10 de marco de 1984.
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O livro Impressdes Modernas ja havia analisado como Franco (1994)
minimiza arriscadamente as particularidades dos discursos promovidos pelos jornais
da imprensa baiana. Ainda que ndo use no titulo o termo ‘histéria’, a forma como esta
ultima obra é escrita pressupde a construcdo de uma narrativa historica linear a partir
de trechos de matérias coletados em mais de uma dezena de jornais. Com essa atitude
a autora termina por rotular, de modo genérico, as desiguais coberturas jornalisticas
como ‘o discurso da imprensa’, nao atinando para as diferentes e conflitantes posturas
sociopoliticas e estéticas dos impressos. Isso para ndo citar a sequéncia de
informacdes e dados incorretos publicados a época nos periddicos e que, sem uma
verificagdo com outras fontes de pesquisa, sdo perpetuados em Franco.

A presente tese ressalta que os jornais ndo apenas discordam entre si no
julgamento de fatos e pessoas, como modificam publicamente (ndo poderia ser de
outra maneira) “opinides sobre eventos e artistas quando estes assumem posturas que
se afastam das linhas editoriais defendidas ou mesmo por questdes pessoais
dificilmente diagnosticaveis” (SANTANA, 2009: 21). Conclusiao que coloca em
xeque qualquer trabalho que utilize ‘o discurso da imprensa’ antes de qualifica-lo ou
enquadra-lo sob uma perspectiva critica.

Os mesmos equivocos se estendem em analises como a de Avant-Garde na
Bahia (1995) que utiliza como bibliografia de teatro baiano apenas o livro de Franco,
O Teatro na Bahia Através da Imprensa que, como vimos, sobretudo perpetua a
opinido “da imprensa” num recorte desse periodo. Destaque-se que a obra de Franco
foi pioneira na documentacdo sobre o teatro na Bahia na segunda metade do século
XX, servindo de fonte exclusiva por mais de uma década a toda abordagem sobre o
tema.

Como énfase para uma abordagem necessaria de registro de textos jornalisticos
sobre teatro, vale ressaltar alguns livros e cole¢Oes que se apropriam do discurso
jornalistico, em especial criticas e cronicas, objetivando, assim, a reunido de
documentos primarios. Em Cem Anos de Teatro em S&o Paulo (2001), Magaldi e
Vargas retomam trechos de matérias sobre teatro publicadas ‘apenas’ no jornal O
Estado de Sdo Paulo, entre o dltimo quartel do século XIX e 1974, reduzindo
consideravelmente a polifonia de visdes e posturas editoriais. J& em Os Caminhos do
Teatro Paulista (2006), criticas de O Cruzeiro e de A Nacgdo sdo retomadas, mas
‘apenas’ as escritas por Clovis Garcia, numa clara tentativa de registrar a evolucdo do
pensamento do autor. O mesmo acontece em Reflexdes sobre o Teatro Brasileiro no
seculo XX (2004), que traz uma compilacdo dos textos de Yan Michalski publicados
no Jornal do Brasil, entre 1963 e 1982. Ndo podemos deixar de registrar os ja
classicos livros que rednem as criticas de Décio de Almeida Prado, no O Estado de
Séo Paulo: Apresentacdo do Teatro Brasileiro Moderno (2001), Teatro em Progresso
(2002) e Exercicio Findo (1987). Num assumido contraponto a visdo de teatro
presente nos textos de Prado, surge A Outra Critica (1976), analises publicadas por
Miroel Silveira, em diferentes jornais e revistas de S&o Paulo e Rio de Janeiro.
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Outra questao que merece ser aprofundada no quesito apropriacdo do discurso
jornalistico nas pesquisas sobre o teatro baiano e que este trabalho tentara
desenvolver € a eleicdo quase que exclusiva da encenagdo como o produto teatral (ou
produto da Escola de Teatro) por exceléncia. Talvez esse comportamento padrdo
explique como um trabalho sério como Abertura Para Outra Cena — O Moderno
Teatro na Bahia (2006) considera, mas ndo da o devido destaque, a profusdo e a
multiplicidade de eventos promovidos pela administragdo Martim Gongalves. A tese
que agora se apresenta procura esclarecer como a realizacdo de um conjunto de
diferentes eventos, a escrita e a traducédo de textos capitaneados pela Escola de Teatro
— em estreita consonancia com as quase trés dezenas de encenagfes de pecas e as
aulas fechadas ou publicas que as precediam — tornaram possivel, em sua
interdisciplinaridade e consisténcia de propoésitos, a constituicdo de um ambiente
cultural Unico, fortalecido pelas acbes de outras instituicbes e que atingiu
profundamente a estrutura politica e cultural da sociedade baiana a época. Ainda
sobre as apropriacdes possiveis de criticas publicadas nos jornais, Juan Villegas, em
Maria Assuncion Requefa: Exito e Historia Del Teatro (1995), observa que mesmo
gue tais textos possam proporcionar alguns elementos para o entendimento do texto
teatral do seu tempo, eles ndo permitem a reconstrugdo dos “modos de
representacdo”, dos codigos da teatralidade utilizados, do tipo de publico assistente e
das reagdes dos mesmos. Segundo o autor, em suma, “a critica a maior parte das
vezes ndo constitui uma fonte que permita reconstruir a dimensdo teatral das
representagdes do passado” (VILLEGAS, 1995: 35-36).°

Para tanto, a tese utiliza fontes primérias de diferentes origens na construcdo da
analise. No quesito discursos jornalisticos, o trabalho considera, ao lado das ja citadas
coberturas do Diario de Noticias e A Tarde, a cobertura do Jornal da Bahia, como as
demais, avaliada em seu dia-a-dia, e ndo apenas os textos chamados de critica, como
também as reportagens, artigos, notas, manchetes e entrevistas. No caso do Jornal da
Bahia foram analisados os textos publicados entre 21 de setembro de 1958 (data de
seu langcamento) e 31 de dezembro de 1961. O Jornal da Bahia era um jornal com um
perfil sociopolitico e cultural progressista, lancado por um grupo de jornalistas
jovens, que em muito se afastava da linha editorial dos demais. Mais ainda, a
pesquisa confronta as informacdes contidas nos periodicos baianos com outros
jornais e revistas, nacionais e estrangeiros, comparados a partir de datas e episodios
marcantes, como: O Estado de S&o Paulo, Jornal do Brasil, O Globo, Correio da
Manha, Diario de Pernambuco, Jornal do Commeércio (PE), O Jornal (RJ), Folha de
Séo Paulo, Diario de Noticias (Rio de janeiro), revistas Veja (BRA), Domus (ITA),
Time (EUA), Life (EUA), Village Voice (EUA) e MEC (BRA), entre outros.

A tese se apropria de depoimentos de artistas e jornalistas que estudaram,
trabalharam, assistiram ou conviveram com Martim Gongcalves, a saber: o cenografo

® Traduzido pela autora de: “La critica la mayor parte de las veces no constituye una fuente que
permita reconstruir la dimension teatral de las representaciones del pasado”.
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Hélio Eichbauer, o cineasta Orlando Senna, as atrizes Maria Fernanda, Nilda
Spencer, Maria Moniz, Lia Mara, Nevolanda Amorim, Helena Ignez, os atores Carlos
Petrovich, Alvaro Guimardes, Otoniel Serra, Eduardo Cabus, o professor e diretor
teatral Jack Brown e o jornalista Florisvaldo Mattos, entdo chefe de reportagem do
Diario de Noticias. Parte significativa destas ‘vozes’ ndo foi considerada e/ou
registrada pelo jornalismo da época ou mesmo posterior.

Cada entrevista seguiu um roteiro prévio de questdes como sugere Alberti
(2005). Tal roteiro era basicamente 0 mesmo para todos os entrevistados, estruturado
de forma cronoldgica, tendendo a abordar o percurso individual de cada um,
juntamente com as impressdes sobre o cotidiano na Escola de Teatro, sobre Martim
Gongcalves e sobre os possiveis fatos que, na opinido destes, teriam ocasionado 0
afastamento do diretor da instituicdo e da cidade. Tal roteiro sempre esteve aberto
para insercdo de novas questdes, com o0 objetivo de estimular o entrevistado a
discorrer mais livremente sobre o tema.

As entrevistas com Eichbauer, Senna, Serra, Cabus e Mattos foram realizadas ao
vivo e gravadas em audio. As entrevistas com Mara, Amorim e Guimaraes foram
realizadas por telefone, baseadas nas propostas para entrevistas a distancia discutidas
por Burke e Miller (2001). Contudo, apenas a entrevista de Guimaraes permanece em
arquivo de audio. As demais, por problemas técnicos, foram apagadas, a despeito de
continuarem arquivados os apontamentos da época. A entrevista com Maria Moniz
foi transcrita num texto-depoimento, assinado por ela. As entrevistas com Spencer e
Petrovich ndo foram gravadas, posto que foram retomadas de uma pesquisa anterior
realizada para o mestrado, finalizado em 2006. Foi realizada uma entrevista via
Skype, gravada totalmente em audio, possuindo alguns trechos em video, com o
professor Jack Brown, atualmente residindo em Los Angeles, EUA.

Ap0s sugestdo da banca de qualificacdo, a pesquisadora entrou em contato com
personalidades do teatro brasileiro que travaram relacbes com Martim Gongalves, a
saber: a figurinista Kalma Murtinho, os atores Sergio Britto e Jacqueline Laurence, a
escritora Maria Inés Souto de Almeida e a critica Barbara Heliodora. Mas, ap0s
insistentes tentativas, nenhuma entrevista terminou ocorrendo. Houve certo dialogo
telefénico e troca de informagdes com Murtinho e Almeida, mas, por motivos de
saude e trabalho, ambas ndo puderam fornecer entrevistas num tempo habil para o
processamento de informacdes requerido para a escrita da tese. ApOs rapida
apresentacdo e dialogo telefénico, o ator Sergio Britto disse sucintamente ndo ter
“nada a falar sobre o Sr. Eros Martim Gongalves”. Quanto a Laurence, foram
deixados trés recados em sua secretaria eletronica, sem retorno. A critica Barbara
Heliodora chegou a entabular rapida conversa, também telefénica, com a doutoranda,
porém argumentou ndo possuir muita informacdo sobre Martim Gongalves, ndo
aceitando a promocdo de uma entrevista ao vivo. E preciso acrescentar que tais
convites-contatos foram realizados num momento em que a autora da tese nao
possuia tdo vivas as informagdes sobre o envolvimento/ligacdo dos mesmos com
Martim Gongalves, ndo questionando, portanto, as objecdes. De todo modo,
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acrescente-se o interesse futuro da pesquisadora em continuar o dialogo com tais
artistas e escritores.

Como desdobramento da atividade de coleta de dados primarios e depoimentos
para a execucdo desta tese foi organizado atraves do grupo Teatro NU o ciclo de
entrevistas Memdria do Teatro na Bahia, evento aberto ao pablico, realizado entre 0s
dias 29 e 31 de outubro de 2007, no Instituto Cervantes, em Salvador. Na ocasido
foram ouvidos outros atores, protagonistas do teatro baiano nos anos 1950 e 1960:
Sonia Robatto, Yumara Rodrigues, Wilson Mello, Manoel Lopes Pontes, Mario
Gadelha e Roberto Assis. Tais entrevistas possuiam um roteiro um pouco
diferenciado do primeiro, mais centrado na trajetoria individual de cada um, mas,
ainda assim, as questdes sobre o cotidiano da Escola de Teatro, sobre o trabalho de
Martim Gongcalves, sua maneira de liderar e dirigir, assim como as possiveis causas
para o afastamento do diretor foram exploradas. Essas entrevistas foram gravadas em
audio e video, num total de mais de seis horas de gravacdo e foram transcritas
literalmente por uma equipe de quatro estudantes de jornalismo e teatro, escolhidos
por estarem de certa forma mais familiarizados com as tematicas abordadas pelos
entrevistados.

Em 02 de setembro de 2008, com o grupo A Outra Companhia de Teatro, foi
organizado mais um novo ciclo de entrevistas, chamado Seminario Historia do
Teatro Baiano, em evento aberto ao publico, no Teatro Vila Velha, agora
entrevistando os atores Harildo Deda e Sonia Robatto. Todas as entrevistas dos
eventos publicos foram gravadas, filmadas e transcritas. Como resultado do
seminario, o grupo A Outra imprimiu e distribuiu essa e outras entrevistas em quatro
cadernos (SANTANA, MENDES, MARFUZ, MARINHO, 2008).

Todas as entrevistas abertas ao publico, gravadas e transcritas foram realizadas
com o evidente objetivo de ampliar as op¢des de documentos historicos primarios a
disposicao de novos e futuros pesquisadores, como orientam o0s estudos de Historia
Oral (ALBERTI, 2005: 22). Ainda com a finalidade de promover o debate e a
reflexdo da historia recente, parte do imenso material coletado vem sendo
disponibilizado no site do grupo Teatro NU (www.teatronu.com), gue conta com uma
significativa e participante audiéncia.

Em janeiro de 2008 foi iniciado o contato com a familia de Martim Gongalves,
através de seu irmdo Luis Alberto Martins Gongalves Pereira. Apos longas
entrevistas por telefone que ainda assim se mostraram insatisfatorias, tornou-se
necessaria uma viagem, em agosto do mesmo ano, para Recife, em Pernambuco, terra
natal de Martim, com o objetivo de analisar “algumas fotos e documentos” dele
organizados por outra irma, Hebe Gongalves, falecida em 2001. Ao lado da receptiva
acolhida da familia, foi constatado um substantivo e diligente arquivo que
acompanha, através de inumeros documentos, 0s 54 anos de vida do diretor teatral.

O acervo Martim Gongalves/Hebe Gongalves € composto por desenhos, croquis,
fotos pessoais e de trabalhos, anotagcGes, correspondéncias e textos escritos por e
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sobre Martim Goncalves. Entre os documentos pessoais estdo certiddo de
nascimento, curriculos profissionais, inumeros diplomas e exames de satde. H4 um
esboco de biografia, escrito por sua irmé, Hebe, que ainda organizou o citado acervo
em dez pastas, mais ou menos separadas por data. Como sinal de confianca, a familia
doou para a pesquisa todo o material descrito. Cabe ressaltar aqui que o préprio
Martim Goncalves organizou um arquivo particular, em maos hoje do cenografo
Hélio Eichbauer. Tal material foi aberto a pesquisadora apés a qualificacdo e
representou o salto qualitativo que pode muito bem ser conferido a partir da leitura do
segundo capitulo da tese. A doutoranda fotografou® e estudou todas as pastas de
recortes, programas e textos ali existentes sobre a administracdo da Escola de Teatro
na Bahia. Se, por um lado, tal material em nada alterou as linhas mestras de
investigacdo e escrita ja propostas na qualificacdo, representou indubitavelmente o
fortalecimento da abordagem agora apresentada. Vale registrar a necessidade de
melhor acondicionamento do acervo, posto que foram encontradas fotos com
manchas de umidade, sendo notada também grande desconexdo entre 0 numero de
fotos registradas nos envelopes e em seu interior. O acervo é essencialmente sobre a
Escola de Teatro da Bahia.

Ja se tornou um momento banal nas pesquisas de pos-graduacdo no Brasil o
trecho em que sdo narradas as dificuldades na fase de levantamento de dados
primarios. A presente tese ndo se furtard a ecoar esse coro, 0 que apenas demonstra a
incapacidade generalizada da sociedade de preservacdo da memoria. Ndo fosse o
empenho pessoal e afetivo de Hebe Gongalves e de Hélio Eichbauer nada ou quase
nada restaria do prolifero trabalho de Martim Gongalves a frente da Escola de Teatro
da Universidade da Bahia. A unidade ndo possui um arquivo histérico sobre a
primeira administracdo organizado e acessivel a consulta. Ha um aglomerado de
documentos, possivelmente dos anos 1960/1970, possivelmente relacionados a
matricula de alunos, mas que infelizmente ndo foram consultados pela pesquisadora e
sobre o qual a atual administracdo, apesar de solicita, ndo soube salientar a que
periodo historico cobre exatamente e sobre o tipo de documentacéo que, com certeza,
é ali possivel de ser encontrado. Atualmente residindo no Rio de Janeiro, a
doutoranda nunca pode ao menos ver o estado desse material nas inimeras vezes em
que visitou a Bahia, posto que o0 mesmo encontra-se num espaco reservado da
unidade.

A doutoranda tomou conhecimento de tal acervo através de um membro da
banca de qualificacdo, que alertou sobre a existéncia de uma pesquisa realizada no
mesmo, na década de 1990. Portanto, assim foram analisados os dois tomos de
relatorios da pesquisa Indicadores para a Avaliacdo da Producdo Académica da
Escola de Teatro da UFBA (1956-1997), coordenada pelo pesquisador Armindo
Bido. Antecipe-se, porém, que os dados sobre a administracdo Martim Gongcalves
presentes em tais relatérios estdo definitivamente incompletos, fator que sera

® Para consulta particular, em baixa resolucéo, sem autorizago para reproducao.
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considerado e pontuado em momentos oportunos dos capitulos 02 e 03. O estado da
memodria institucional também sera assunto a ser analisado no corpo do trabalho, em
especial no capitulo 03.

Diferentes depoimentos atestam que Martim Gongalves organizou um vasto
arquivo de recortes de jornal sobre a Escola de Teatro que, a época, ficava disponivel
para consulta na biblioteca da unidade. Ainda hoje nesse setor existem duas pastas de
recortes, organizadas, pelo menos da forma como se apresentam, na época do entdo
secretario Antdnio Marcelino do Nascimento. As pastas rednem matérias sobre a
Escola, seus alunos e sobre teatro no Brasil retiradas de diferentes jornais e revistas
da Bahia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ha fortes indicios que essas duas pastas de
recortes da Escola, uma sobre parte do ano de 1959 e outra sobre 1961, e aquelas
sobre 1956, 1957, 1958, 1961 atualmente em posse de Eichbauer pertencam ao
mesmo corpus, ja que no acervo Martim/Eichbauer ndo ha recortes sobre 1959, sobre
parte de 1958 e sobre parte de 1960. Atualmente na unidade teatral, contudo, ndo ha
atas, cartas e documentos oficiais que comprovem a passagem do diretor. H4& mesmo
uma ‘lenda’, de pleno conhecimento da comunidade académica interna, citada
durante 0 momento da qualificacdo, de que na década de 1970, parte do acervo
relacionado a época de Martim Gongalves teria sido “queimado” nos jardins da
unidade, muito provavelmente como forma de libertar a Escola de Teatro da opressao
daguele passado glorioso e indecifravel. Obviamente, a presente tese voltard ao
assunto, no terceiro capitulo.

Treze numeros — de um total de quinze — da revista Repertorio (pequena
publicacdo editada pela Escola entre 1958 e 1961 e que muitas vezes funcionava
como programas das pecas) foram encontrados no Banco de Textos Dramaturgicos da
Escola de Teatro, sob a responsabilidade da funcionaria Suzy Spencer e nos acervos
Martim Gongalves/Hebe Gongalves e Martim Gongalves/Hélio Eichbauer. A
pesquisa ndo encontrou em nenhum dos acervos as revistas Repertério 06 e 07, a
primeira provavelmente acompanhando o espetaculo Chica da Silva. No mesmo
Banco de Textos da Escola de Teatro, das 28 pecas encenadas publicamente entre 0s
anos 1956 e 1961, consta o roteiro de 22 delas.” Algumas dezenas de fotos de pecas
realizadas no intervalo em questdo se misturam a outras tantas dos 50 anos de
producdo da Escola. O ‘acervo’ estd acondicionado numa caixa, sem subdivisdes, na
sala da direcdo. A maioria ndo traz a data ou 0 nome de quem aparece nas imagens,
muito menos o dos fotografos.

Quanto aos arquivos dos jornais A Tarde, Diario de Noticias e Jornal da Bahia,
presentes na Biblioteca Publica do Estado da Bahia, no bairro dos Barris, em

" Nem todos os roteiros presentes no Banco de Textos da Escola de Teatro séo da época. Alguns,
como o de Um Bonde Chamado Desejo, com traducéo realizada pelo professor Brutus Pedreira para
montagem da Escola, foram retirados (xerocados) do livro editado posteriormente com essa
traducdo. O texto de Evangelho de Couro, de Paulo Gil Soares, peca longamente ensaiada e
discutida, porém, ndo encenada na administracdo Martim Gongalves (com ela teriam sido 29
encenag0es publicas), esta guardado de forma incompleta.
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Salvador, encontram-se em grande parte em estado lastimavel. O acervo do A
Tarde é o0 mais problematico, havendo uma grande falha para consulta entre 0s meses
de julho e dezembro de 1959. Ha anos circulam noticias de um projeto de
microfilmagem dos acervos jornalisticos baianos, mas nada de concreto foi
efetivado.® De todo modo, todas as fotos e matérias sobre teatro levantadas nos trés
jornais para esta pesquisa foram digitalizadas, formando um acervo de mais de duas
mil imagens.

Ap0s orientacdo da banca de qualificacdo, foi consultado material sobre Martim
Goncalves na Fundacdo Nacional de Artes — Funarte, no Rio de Janeiro. No dossié
com o nome ‘Martim Gongalves’ ha um tunico documento, com trés paginas,
contendo uma pequena listagem biografica, com os principais movimentos de sua
carreira. Ao que indicam os documentos coletados pela doutoranda, tal texto fora
escrito por Hélio Eichbauer, apés o falecimento do diretor. Contudo, foram
encontradas outras 23 pastas (dossiés), repletas de recortes, criticas e programas sobre
as montagens realizadas por Martim Gongalves no Rio de Janeiro e na Bahia. Apenas
a digitalizacdo e o processamento dos textos e informacdes sobre Martim Gongalves
contidos no acervo da Funarte consumiram da presente pesquisa 0S meses de
setembro, outubro, novembro e dezembro de 2010, e janeiro e fevereiro de 2011.

Também foi analisada a documentacdo sobre Martim Gongalves e/ou sobre a
Escola de Teatro da Bahia no Acervo Pascoal Carlos Magno, da Funarte. Naquele
momento da pesquisa, o acervo do diplomata e homem de teatro carioca estava sendo
sistematizado pela doutoranda Fabiana Fontana. Gragas a sua prestativa colaboracao,
foi possivel localizar cartas, matérias e informacgdes que confirmam a relacdo de
proximidade, mesmo de carinho, entre Magno e Martim. Apesar de ainda nédo ter
encontrado os documentos que o comprovem, a doutoranda acredita que had uma
grande probabilidade de Martim Gongcalves ter escolhido a Inglaterra como lugar de
formacdo por conta da influéncia e mesmo da interferéncia direta de Magno, que
trabalhou nesse pais tanto antes quanto depois da Il Guerra Mundial. Paschoal Carlos
Magno é uma personalidade fundamental para a dinamizacéo e renovacdo do teatro
no Brasil. Muitos grupos universitarios, amadores e/ou de estudantes existentes pelo
pais, alguns deles na Bahia,® nas décadas de 1940 e 1950 devem a propria existéncia
a sua atuacdo, como agente congrega dor e multiplicador de atividades em teatro,
especificamente apds a criacdo do Teatro do Estudante do Brasil (TEB), em 1938. Foi
possivel encontrar diversos artistas oriundos do Teatro Duse, a sede do TEB, no Rio
de Janeiro, realizando atividades na/para a Escola da Bahia, como Ana Edler, Othon
Bastos, Francisco Pereira da Silva, Sérgio Cardoso, Elida Gongalves, entre outros. A
Escola de Teatro tambem foi visitada algumas vezes por Paschoal Carlos Magno.

& A tese ja havia sido finalizada quando uma parte desse acervo ficou digitalizado.
® Ver a listagem de Processos Administrativos do Teatro de Estudantes da Bahia e do Diretdrio
Central dos Estudantes, do Acervo Funarte, em Anexos.
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Seguindo ainda indicacdo da banca de qualificacdo, a doutoranda verificou a
existéncia de farto material sobre Martim Gongalves no arquivo do jornal O Globo e
na sede de O Tablado, ambos localizados no Rio de Janeiro. Contudo, como Martim
Gongcalves foi critico do jornal carioca entre os anos 1966 e 1972, a pesquisadora
deixou para aprofundar tal investigacdo num momento posterior, mesmo porque a
consulta ao acervo nos jornais microfilmados € paga, custando R$ 50,00 a hora,
possuindo o valor de R$ 3,50 cada artigo impresso. Como Martim Gongalves
escreveu por seis anos, uma prospeccao primaria se mostrou incompativel com o
tempo e com a verba ainda disponiveis para pesquisa. Quanto ao Tablado, ha um
acervo historico sobre os anos de fundacdo, bem organizado, com fotos, recortes e
programas e que estava passando por uma nova sistematizacdo no inicio de 2011.
Outro acervo que entre setembro de 2010 e abril de 2011 passava por uma
organizacao interna, e que por conta disso a pesquisadora teve acesso limitado, foi o
Tempo Glauber, no Rio de Janeiro. No acervo pessoal do cineasta Glauber Rocha
pode se comprovar, sem analisar e a partir de informacdes de bibliotecaria do acervo,
a existéncia de cartas, postais e textos de e sobre Martim Gongalves.

Compreender de forma ampla e integrada o alcance da grande obra e o variado
legado de Martim Goncalves na Bahia tornou-se uma etapa imprescindivel para
analisar as causas do afastamento do diretor no inicio dos anos 1960 e da violenta
campanha que o transformou numa espécie de inimigo publico ndmero um de
Salvador. Sobretudo porque uma das hipoteses defendida no trabalho é de que foi
exatamente a abrangéncia desta obra o ponto capital para o afastamento do seu autor.
O termo “grande obra” € empregado para a fundacao e para a primeira administracao
da Escola de Teatro da entdo Universidade da Bahia ndo apenas por ter sido ela ‘a
primeira no Brasil ligada a uma instituicdo de nivel superior’, como comumente se
relata. Mas, sobretudo, pela extenséo dos projetos, qualidade estética das encenacdes,
capacidade critica, contemporaneidade, ousadia e arrojo demonstrados cabalmente ao
longo dos seis anos em que Martim a dirigiu.

Para construir a interpretacdo apresentada nos capitulos seguintes, o presente
trabalho se situa no campo de estudos da Histéria Cultural. Emprega uma pergunta
aparentemente pragmatica — Por que o diretor teatral Martim Gongalves foi afastado
da direcéo da Escola de Teatro e da cidade de Salvador — e o episddio obscuro que a
sustenta, como particular ponto de entrada para decifrar as tensdes que constituiam a
sociedade baiana em meados do século XX e as variadas relagbes de poder entre
pessoas e instituicbes, com atencdo especial para as praticas sociais que mobilizavam
o fazer artistico.

Seguindo as proposic¢des de Chartier (1990), a tese intenciona se desvencilhar da
dicotomia entre a escrita de uma historia objetiva — que reconstruiria, a partir de
documentos seriais, macicos e quantificaveis, a sociedade verdadeiramente como era
— e a subjetividade das representacdes — a que se ligaria outra historia dedicada
apenas aos discursos e situada a distancia do real (CHARTIER, 1991: 06). Para tal
superacéo, Chartier propde que se percebam os esquemas geradores de classificacéo e
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percepcdo da realidade como verdadeiras instituicdes sociais que, como tal,
forneceriam as chaves para a compreensao das representacdes coletivas e das divisoes
da organizacdo social. Chartier considera que tais representacdes coletivas sdo as
matrizes das praticas construtoras do mundo social. “Mesmo as representagdes
coletivas mais elevadas so tém existéncia, s6 sdo verdadeiramente tais, na medida em
que comandam atos” (MAUSS, 1969 apud CHARTIER, 1991: 06). O debate
proposto por Chartier sobre as relacbes complexas e complementares entre as
representacdes sociais e suas praticas sera de capital importancia para o levantamento
das estratégias utilizadas no encontro/confronto entre a Escola de Teatro, liderada por
uma personalidade como Martim Gongalves, e um organismo social referido,
Salvador, com instituicdes comandadas por sua elite politico-econdmica.

Segundo Chartier, a nogdo de representacdo social autoriza a articular, muito
mais claramente que o conceito de mentalidade, trés modalidades de relacdo desta
representacdo com o mundo social. Em primeiro lugar, o trabalho de classificacéo e
de recorte que produz configuracdes intelectuais multiplas pelas quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos que compdem uma sociedade.
Em seguida, as praticas que visam o fazer reconhecer uma identidade social, a exibir
uma maneira propria de ser no mundo e a significar simbolicamente um estatuto e
uma posicédo. E, por fim, as formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das
quais ‘representantes’ (instancias coletivas ou individuos singulares) marcam de
modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da comunidade ou da classe (ldem:
07-08). Na tentativa de compreender a proposicao de hierarquias e classificacdes no
fendmeno estudado, a tese dard especial atencdo aos sistemas produtores e
legitimadores de sentido social que mais tiveram relevancia a época: o sistema
educativo, através da analise historica dos primeiros anos da instituicdo de ensino
Escola de Teatro, e o sistema mididtico, através dos discursos divulgados pela
Imprensa, co-formadores de sociabilidades intelectuais que promoveram a “cena
cultural” baiana daqueles anos.

A Histdria Cultural, trabalhando sobre as lutas de representacéo, cuja questéo é
0 ordenamento e a hierarquizacdo da propria estrutura social, simultaneamente
separa-se da dependéncia de uma histéria social abusivamente centrada nas lutas
econdmicas, pois foca a atencdo sobre as estratégias simbolicas que determinam
posicdes e relacdes de poder e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um
ser-percebido constitutivo de sua identidade (Idem: 07). Essa abordagem é
fundamental para a superacdo das nogbes de superestrutura e infraestrutura do
materialismo historico, assim como da crenca da preponderancia da infraestrutura nos
processos de transformacéo social.

A partir destas diretrizes, a tese tentard compreender como se deu 0 encontro, 0
confronto, a verdadeira ‘guerra cultural’ entre a Escola de Teatro de Martim
Gongalves e a provincia da Bahia que tanto envolveu e acionou 0s poderes
econémicos e politicos da localidade. O trabalho avalia mais profundamente, através
do agrupamento e da descricdo de dado numero de episodios, as taticas, 0s
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procedimentos e as estratégias utilizadas nesta luta por afirmacdo de hierarquias.
Tal analise, como agora se apresenta, talvez seja especificamente oportuna em
tempos de encontros interculturais, onde dindmicas e instituicbes de diferentes
temporalidades e territdrios se acumulam neste espaco agonistico que é o ambiente
das cidades contemporaneas.

Outras ‘guerras’ como esta, entre diferentes instituicoes, individuos e a
sociedade baiana, ocorreram por toda a Salvador de entdo, mas nenhuma foi
considerada tdo ‘sangrenta’ e recalcada a ponto de quase se tornar ininteligivel para a
posteridade quanto o afastamento de Martim Gongalves da Escola de Teatro e, por
conseguinte, de Salvador.

Ao longo do texto, o termo ‘Provincia’ € empregado ndo como definido pelos
geografos. Ao contrario, € utilizado em um significado amplo e difuso, como
largamente utilizado pelos jornais da época. Se em muitos artigos e matérias pode-se
perceber que a palavra ‘Provincia’ € aplicada como um sinénimo para a cidade de
Salvador, em outros ha um claro objetivo em relacionar ‘Provincia’ e o adjetivo
‘Provinciano’ a uma forma especifica de mentalidade pouco ou nada articulada com
informacdes exogenas. Que essas duas definicdes se confundam ao longo dos
discursos impressos e orais coletados para a pesquisa € uma caracteristica que
merecera atencdo. Entre outras conclusdes, porque a tese defende a ideia de que neste
periodo ocorre um descolamento entre a cidade e sua mentalidade, época quando “a
Bahia (...) quis ser um centro cultural forte e inovador” (RISERIO, 1995: 14). Dai
que seja essencial para a tese compreender a ‘Provincia’ ndo a partir de dimensdes
fisicas e espaciais enquanto organismo social, mas a partir dos modos de articular sua
producdo simbolica.

Organismo social é igualmente um conceito polémico, historicamente associado
ao pensamento funcionalista, mas que ao longo da historia das Ciéncias Sociais vem
sendo empregado nos mais diferentes contextos e pesquisas, se afastando, nas ultimas
décadas do século XX, do positivismo que lhe era subjacente (MACLAY, 1990). Na
tese, organismo social é empregado no sentido de um agrupamento humano qualquer
que, independente de seu tamanho enquanto aglomerado urbano, mantém
caracteristicas e estabilidade ao longo do tempo.

A Bahia, ou melhor, Salvador (e sobre este embaraco cidade/estado a tese
argumentara no corpo do trabalho), apds anos de ostracismo vivendo sob a lembranca
do passado glorioso dos tempos coloniais, de fato sonhou nesses anos em ser
novamente a capital do Brasil, polo produtor e irradiador de inovacdes, sobretudo
culturais, para o restante do pais, a partir do recebimento de fluxos de informacéo
estético-intelectuais de diferentes procedéncias (LUDWIG, 1982; RISERIO, 1995;
CARVALHO, 1999). Para esta pesquisa, a Cidade da Bahia € reconstituida nos anos
1950/1960 como um espaco agonistico de encontros e confrontos entre as mais
diferentes tradicOes e versdes de mundo, de arte e de vida, um campo tenso,
atravessado como nenhum outro a época no Brasil por lutas simbolicas. E aqui se
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entende cidade ndo apenas como um acumulo de casas, prédios e pessoas, mas,

sobretudo, como um “estado de espirito, um corpo de costumes e tradigdes” (PARK,
1979: 26).

O papel da Universidade da Bahia, sob a reitoria de Edgard Santos, para a
formacdo desse contexto, objeto ja de inumeras pesquisas, serd neste trabalho
reconsiderado. A andlise serd construida dando foco para a ‘reparticdo’ de poder a
que a elite socioecondmica de Salvador se viu submetida quando a jovem
Universidade amplia sua area de acdo e influéncia. A Universidade da Bahia, fundada
em 1946, torna-se uma espécie de parlamento extraoficial daquela capital-provincia,
legitimando ou ndo, possibilitando ou ndo a existéncia e a permanéncia de projetos,
eventos e atores sociais. Essa nova e potente estrutura no corpo social terminou por
causar um avantajado numero de eventos reativos da elite politico-econémica que
perdia dominio. Num horizonte mais amplo de compreensdo, o afastamento de
Martim Gongalves da diretoria da Escola de Teatro pertence a essa contrarreforma
articulada por membros do poder local. Mas nédo apenas.

A presente tese também compreende o confronto entre a Escola de Teatro de
Martim Goncalves e Salvador como um subcapitulo do processo de modernizacao da
sociedade brasileira — da baiana, em particular — e das praticas relacionadas as artes
cénicas, visto que os métodos e técnicas empregados pela referida unidade acionam
valores modernos, sobretudo os relacionados a reflexividade dos sujeitos modernos
(GIDDENS, 1991) e aos saberes do artista encenador (ROUBINE, 1998). A
reflexividade refere-se ao carater reflexivo da razdo, implicando na capacidade de
pensar ‘por conta propria’, envolvendo ainda a auto-reflexdo, a intencionalidade e o
empoderamento dos sujeitos frente a realidade, questdo crucial para a propria
construcdo da individualidade moderna e marcante contraponto das sociedades
modernas em relacdo as sociedades tradicionais (GIDDENS, 1991; 34-40). N&ao
obstante 0 emprego dos saberes e fazeres propostos pela modernidade, a Escola de
Teatro procura ancorar suas atividades com deferéncia as tradigdes milenares do fazer
teatral e das artes de um modo geral, num grau de complexidade raramente
compreendido pelos contemporaneos. Para a construcédo deste angulo da abordagem,
a tese considera o patrimonio material e imaterial da instituicdo, ou seja, tanto o
edificio quanto a nuvem de “representagdes mentais, fendmenos psicologicos e
intelectuais e formas do pensamento” que o circundam (MARSHALL, 2004).

As questbes suscitadas pela reconstrucdo da trajetéria de Martim Gongalves na
Bahia apontaram para a necessidade de aprofundar os estudos sobre a relacédo entre
Memoria e Historia, sobretudo sobre as conexfes entre os conflitos sociais e o
esquecimento social. Notou-se ainda na fase descritiva e exploratéria da pesquisa
(SANTQOS, 1991) uma significativa tendéncia ao esquecimento/silenciamento de
episodios e informacgdes sobre Martim Gongalves, tendéncia constatada nas
lembrancas marcadas em diferentes suportes (jornais, revistas e depoimentos de
contemporaneos).
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Sabe-se que o processo de enquadramento social do passado ndo é pacifico.
Além da existéncia de diferencas na memdria social, hd existéncia de conflitos e
contradiges, que revelam a disputa por esta construcdo do passado (FENTRESS &
WICKHAM, 2003). Ao analisar as relagcdes entre o diretor da Escola de Teatro,
Martim Goncalves, e as instancias de poder de Salvador, a tese procurara
compreender como 0s processos de silenciamento e esquecimento foram préaticas
sociais amplamente empregadas. A esta etapa contribuiram, particularmente, os
estudos sobre poder, esquecimento e siléncio propostos por Pollak (1989;1992) e a
critica a nocdo de memoria coletiva estabelecida por Fentress & Wickham (2003),
que explicita ser a memoria um fendmeno mais social que coletivo, visto que ela é
portadora de diferengas, tanto no plano dos fatos, das narrativas e dos processos
escritos, quanto na significacdo atribuida aos mesmos (ldem, 2003; 115). O estudo de
Fentress & Wickham sobre ordenamento e transmissdo da memdria oral, tambeém
auxiliou a escrita desta andlise, no que diz respeito a relacdo entre memoria e
narrativa (Idem; 63-73).

Sem querer escrever uma biografia sobre Martim Gongalves, a tese, contudo,
procura compreender o quanto da personalidade de Martim, de suas propriedades e
caracteristicas pessoais, foi basilar tanto para a criacdo daquela atmosfera de
motivacéo, profissionalismo e exigéncia que circundava a Escola de Teatro, quanto
para a relacdo paroxistica que desenvolveu com as estruturas de poder da capital e
com o corpo discente. Sem querer relativizar a importancia do estimulante contexto
no qual estava inserido, nem muito menos menosprezar o papel de inumeros
professores e estudantes que encorparam e promoveram as atividades da instituicdo, o
estudo centra foco em Martim Gongalves, visto que foi um lider ndo apenas pelo
poder que de fato deteve, mas pelos predicados de sua acao.

Enquadrando-se no campo de estudos da Historia Cultural, o presente trabalho
ndo se furta em pedir empréstimos a outros campos e disciplinas, a saber, da
psicologia social, especificamente sobre o papel da figura do desviante proposto na
no¢do da ‘ovelha negra’ (VERISSIMO, 2001). Tal abordagem analisa o quanto os
individuos estdo motivados para favorecer o seu grupo em relacédo a outros e, logo,
como reagem perante a ameaca de uma identidade social negativa. Uma dessas
ameacas é a presenca de membros que violam o quadro normativo do grupo, quadro
que tanto pode ter suas regras explicitas quanto implicitas. O estudo de Verissimo
(2001) fornecerd importante ferramenta conceitual para compreender como a
presenca e 0 consequente afastamento do membro desviante provoca ainda mais a
coesao do grupo e o fortalecimento das normas internas.

Partindo para a estruturacdo da tese em capitulos, assim eles estdo divididos:

O Capitulo | seleciona e analisa experiéncias da carreira de Martim Gongcalves
ocorridas antes da chegada a Salvador, em 1955, para criacdo e direcdo da Escola de
Teatro da Universidade da Bahia. Investiga sua formacdo intelectual e artistica, assim
como elege as atividades mais relevantes nas quais esteve envolvido em Recife,
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Olinda, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Oxford, Londres e Paris, cidades onde morou e
trabalhou, buscando tracar um perfil do homem de teatro que ele se configurava no
momento em que o reitor Edgard Santos o convida para conceber uma Escola de
Teatro em Salvador.

No Capitulo Il, serdo avaliadas as diretrizes e competéncias que Martim
estabelece para uma Escola de Teatro, diagnosticadas tanto a partir das a¢0es, quanto
nas citacBes em entrevistas, quando o diretor as expde pontualmente. O Capitulo Il
traca um painel da vida cultural baiana antes da criacdo das escolas de arte da
Universidade da Bahia. Tenta narrar os primordios, em Salvador, das atividades
artisticas ligadas as artes modernas, assim como destaca as atividades culturais
promovidas e seus principais articuladores. O capitulo traz ainda uma analise sobre o
re-ordenamento das elites provocado pelas acGes da Universidade da Bahia, que
rearranja a vida cultural da cidade, com impactos consideraveis em outros centros
culturais do pais, promovendo o surgimento de novos atores sociais, instituicoes e
saberes. Aqui se defende a ideia de que a Escola de Teatro ocupou um lugar capital
nesta nova conjuntura e que, a partir de suas atividades, ajudou a colocar em cheque a
forma como os poderes politico-econdmicos até entdo estavam estabelecidos.

Diante do estado do acervo oficial e institucional sobre a atuacdo do diretor
Martim Gongalves na Escola de Teatro da Bahia, foi de primordial relevancia para a
escrita do Capitulo 2, em especial no subcapitulo 1959, o emprego da noc¢éo de
“arquivo vivo” trabalhada por Patrice Pavis, em A Andlise dos Espetaculos (2005).
Pavis pontua que o ator arquiva em si seus principais papéis, faz sua manutencéo,
reapresenta-os em oportunidades futuras, consulta-os, compara-os, refere-os a sua
experiéncia passada e presente. Por ocasifes de novos trabalhos, ndo € raro que os
atores retomem alguns momentos de seus grandes papéis e disponibilizem uma visao
sobre o arquivo dos espetaculos dos quais participaram, e dos quais oferecem
fragmentos que parecem arrancados das profundezas da memoria teatral. “Ora, é essa
memdria viva do teatro que é o bem mais precioso, o tesouro que escapa as midias e
que concerne a lembranga vivaz do espectador” (PAVIS, 2005: 39).

O Capitulo Il conforma algumas das estratégias simbdlicas mais utilizadas
durante o embate por legitimidade sociocultural daqueles anos, selecionadas
especificamente na relacdo/confronto entre o diretor Martim Goncgalves e as
instituicdes legitimadoras da opinido publica baiana. Menos voltadas para uma nova
validacdo dos individuos sob a nova estrutura sociocultural, as préaticas sociais aqui
retratadas mais funcionaram como re-conformadoras de antigos atores sociais a partir
da desqualificacdo discursiva de um novo agente social. Trata-se de um conjunto de
sete praticas, capitaneadas, sobretudo, pela elite socioecondmica baiana através da
ampla rede discursiva mantida pelos seus jornais e revistas. Sdo elas: Cooptacéo pela
Bajulagdo; O Uso de Mentiras, Meias-verdades e a Sequéncia de Incompreensdes;
Argumento Ad Hominem; A Critica Bumerangue;A Destruicdo da Persona Publica;
Um Sonoro Siléncio e os Caminhos Fechados; Expurgo da Memoria e da Historia,
Recalque e Esquecimento. Tais praticas sdo apresentadas em ordem mais ou menos
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cronologica porque a tese defende que elas obedecem a um desencadeamento
narrativo, quase que como uma estoria dentro da Historia. As praticas listadas
enfatizam ainda mais a identidade de pertencimento ao grupo, assim como
estabelecem como exdgeno, num negativo, o individuo que ndo as pratica.

Apos sair de Salvador, Martim Gongalves chega ao Rio de Janeiro, ainda em
1961, e ganha o prémio de Revelacdo como diretor pela Sociedade de Criticos
Teatrais do Rio de Janeiro, seu primeiro prémio na area de encenag¢do. Em 1962,
monta o texto de Bonitinha, mas Ordinaria, de Nelson Rodrigues, encenado pela
primeira vez. Ganha um Moliére, em 1967, com a direcdo de Queridinho, de Charles
Dyer. Coordenada a traducdo e organiza a publicacdo da obra de Stanislavski no
Brasil, acdo que terd intensos reflexos no ensino do teatro em todo pais pelos
proximos 30 anos. Ao lado de longa série de espetaculos, onde langa varios novos
atores e cenografos, assina durante seis anos a coluna teatral de O Globo, nédo se
escusando de participar dos debates publicos sobre os rumos da linguagem teatral.
Entre estes, destaca-se a sua montagem de O Balcéo, texto para o qual foi tradutor no
Brasil e para o qual prop0s outra leitura, concomitantemente com a realizada em S&o
Paulo, por Victor Garcia, agdo que, duplamente, muito lanca foco para a polémica
montagem paulista. O terceiro capitulo analisa ainda como, a despeito de ter se
tornado uma figura de grande relevancia para o teatro brasileiro nos anos 1960 e
1970, suas atividades no pos-Bahia jamais foram consideradas pelos textos que
circulam no imaginario cultural baiano, fazendo com que o seu afastamento do estado
em 1961 pareca ser o término de sua trajetoria artistica.



CAPITULO 1 - MARTIM GONCALVES — ANOS DE
FORMACAO E PROFISSIONALIZACAO.

O presente capitulo seleciona e analisa algumas experiéncias da carreira de
Martim Gongcalves ocorridas antes de sua chegada a Salvador para criacéo e diregédo
da Escola de Teatro da Universidade da Bahia. Longe de ser uma biografia — um
empreendimento que nunca se revelou tdo necessario — 0 texto elege da vida e obra
do encenador experimentos que repercutirdo, de diferentes maneiras, em sua fase
baiana, iniciada em 1955 com término em 1961, e alvo central da tese.

A relacdo de implicacdo ndo pretende subtender-se causal ou teleoldgica. Nao ha
objetivamente, com a analise dos ‘anos de formacéo do jovem Martim’, nenhuma
proposta de determinismo, de submissdo a um futuro inexoravel. Ao contrario, a
selecdo das experiéncias parte de uma prévia compreensdo dos anos vindouros,
retornando para auscultar no passado as condi¢bes originantes das ac0es,
comportamentos e opinides que serdo analisados no corpo da tese.

O empreendimento ndo € tdo arbitrdrio quanto parece. Em boa parte das
atividades o elo chega a ser evidente, ja que sdo retomados, em diferentes momentos,
0S mesmos textos, temas e autores, como também é acionado com relativa frequéncia
um mesmo ‘elenco’ de artistas e colaboradores. Martim foi um eximio cultivador de
amizades e parcerias criativas por toda vida profissional. Nos demais episodios,
ressaltar-se-& os caminhos que permitem construir ligacbes. Algumas conexdes
também j& foram objeto de autoanélise do artista em inGmeras entrevistas.'® Apesar
dos riscos de basear parte da abordagem em dados biograficos e/ou autobiograficos,
ndo deixa de ser necessario tentar reconstituir a trajetoria de formacdo do diretor.
Afastando-se da equivoca noc¢édo de influéncia, a interpretacdo que segue aciona as
nocOes de campo intelectual e habitus de classe, como proposto por Pierre Bourdieu,
para abordar a questdo dos antecedentes (BOURDIEU, 2007).

E indispensavel afirmar, ainda, que o capitulo ndo ambiciona fazer sociogénese,
que ndo se pretende declarar que as chaves para a compreensao do artista estejam na
conjuntura por ele vivida. E evidente que as experiéncias pessoais e o cotidiano
privado estdo intimamente dispostos pela realidade social, contudo nela ndo esgotam.
O homem se faz, mas também se revela no contexto. A abordagem que segue
assume, portanto, um ponto de vista seletivo e critico, e ndo apenas historiogréafico.
Se a apresentacdo ocorre de maneira cronoldgica é apenas para facilitar a

19 Em especial a entrevista-texto publicada no Jornal da Bahia, em 12 e 13 de junho de 1966.
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compreensdo do retorno/amadurecimento/persisténcia de determinados conceitos,
temas e praticas.

Em quase 30 anos de carreira, Martim Gongalves tornou-se uma das
personalidades mais polémicas e discutidas do teatro brasileiro em sua época. Um
artista de génio dificil, raramente propenso a fazer concessdes para conquistar
simpatias (MICHALSKI, 2004: 193). Mas foi, indiscutivelmente, um dos homens de
teatro mais completos do pais. Prova disso é que desempenhou com talento e rigor as
mais diferentes funcGes da area teatral: traducdo, direcdo, cenografia, figurino,
producgdo, critica e ensino. “Em todos eles demonstrando ser um batalhador
incansavel e apaixonado” (idem).

O capitulo utiliza como base uma biografia escrita, mas ndo publicada, por sua
irma Hebe Goncgalves (GONCALVES, 1997). Nao obstante, outras fontes serédo
acionadas para ampliar, questionar ou corrigir as informacdes por ela dispostas.
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1.1 Anos de Aprendizado (1919-1946)

1.1.1 Infancia e Juventude no Recife/Olinda (1919-1942)

Martim Gongalves nasceu como Eros Martins Gongalves Pereira em 14 de
setembro de 1919, no Recife, Pernambuco. Foi o primogénito de quatro filhos do
casal Fausto Goncalves Pereira (1883-1975) e Luisa Martins (1897-1982),
comerciantes de classe média. Fausto, filho de portugués com brasileira, era viavo,
Luisa, natural de Lisboa, quatorze anos mais jovem que o esposo, era filha de
espanhola com portugués.

O ambiente doméstico de Martim Gongcalves era sensivel a fruicdo artistica. O
pai tinha interesse pelo teatro, sendo frequentador assiduo dos espetaculos
apresentados no Teatro do Parque e no Teatro Santa Isabel, espacos tradicionais da
capital Recife e que até a Il Guerra Mundial recebiam grandes companhias vindas do
exterior. A mée estudou pintura com o renomado desenhista e ilustrador fluminense
Antonio Parreiras, ** professor da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e
nome importante do grupo de pintura ao ar livre do paisagista alemao radicado no
Rio, Georg Grimm.”> Além do interesse pela pintura, Luisa Martins, que era
professora pela Escola Normal de Pernambuco, estudou literatura com um professor
particular e costumava tocar bandolim em reunides familiares.

Na primeira infancia do pequeno Eros, dona Luisa inicia-o nas artes, ensinando-
0 a desenhar e pintar e apresentando-o a textos literarios. Quando nascem Laio (1920)
e Hebe (1923), nenhum deles demonstra a mesma habilidade e sensibilidade de
Martim para as artes, 0 que estreita ainda mais a cumplicidade entre tutora e pupilo.
Bem mais tarde, a familia ficaria completa com o nascimento de um quarto filho,
Luis Alberto (1936). Com o objetivo de aprimorar o dote natural de Martim, dona
Luisa contrata em meados dos anos 1920, um professor particular, Odilon Tucuman,
notdrio paisagista e professor de desenho do Recife (MONTELLO, 1972: 249).

Na iniciacdo das artes plasticas, Martim Gongcalves recebe ainda apoio e
influéncia de outro parente, o irmdo Hélio Feijo (1913-1991), filho do primeiro
casamento de Fausto, criado por um tio materno. Pintor, arquiteto e poeta, Feijo é
reconhecido pela atuacdo de destaque entre os precursores e divulgadores do

1 Suas obras estéo reunidas hoje no Museu Antonio Parreiras, uma instituicio estadual localizada
em Ing4, Rio de Janeiro. Em 2008, o Centro Cultural do Rio de Janeiro promoveu uma exposicao
sobre a vida e a obra do artista. Mais informages sobre sua carreira podem ser encontradas também
na autobiografia Historia de um pintor contada por ele mesmo: Brasil/Franca (1881-1936). Niteroi:
Eduff, 1999.

2 LEVY, Carlos Roberto Maciel. O Grupo Grimm: Paisagismo Brasileiro no Século XIX. Rio de
Janeiro: Pinakotheke, 1980. 112 p. (Acervo Galeria de Arte).
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movimento moderno no Recife, sendo inclusive o fundador do Saldo dos
Independentes, em 1933, e da Sociedade de Arte Moderna, em 1947. Em 1949,
recebe o Prémio Le Corbusier, no VI Saldo de Arte Moderna, em S&o Paulo, por um
projeto arquitetdnico (CAVALCANTI, 2001).

O protagonismo do irmdo Hélio, seis anos mais velho que Martim, no
movimento modernista pernambucano, muito o incentivou. Em anotacdes,™® Martim
Gongcalves revela que aprendeu muito da técnica de pintura com o irmao e constam
elogios de Feijo a algumas de suas obras, como o desenho Maracatu e a figura Um
preto de linhas espléndidas, datados dos anos 1930. Estes e outros trabalhos** eram
inspirados nos folguedos populares observados pelo adolescente Martim nos bailes
pastoris e nos ensaios de fandangos e maracatus que frequentava na Recife Velha
(GONCALVES, 1997: 09).

Na juventude, ao lado do convivio com as festas populares e manifestagdes
folcloricas, Martim frequentou febrilmente as exposicGes, concertos, cinemas, teatros
e bibliotecas da regido. Ele costumava registrar minuciosamente em cadernos™ o
nome de todos 0s eventos e artistas a que assistia, chegando mesmo a tecer pequenas
consideragdes criticas. Martim também acompanhou e usufruiu do movimento de
valorizacdo da mdsica erudita que, no Recife, persistiu até os anos 1940, e que
resultou na criacdo de instituicbes como a Sociedade de Cultura Musical, da
Sociedade Pro-Musica e a Associacdo dos Amigos da Arte (Idem: 11).

Tinha franco acesso aos livros de arte de propriedade do irmdo Hélio, acervo
que era considerado um dos melhores de Pernambuco (Idem). Outra biblioteca que
ele frequentava com assiduidade era a do Mosteiro de Sdo Bento, em Olinda, acervo
ndo apenas rico em obras historicas, mas também atualizado, onde estudava alem da
arte antiga e medieval, as obras dos modernos italianos, franceses e ingleses. Ja nesta
época, Martim demonstra grande liberdade tematica em seus trabalhos. Paralelamente
as leituras, exercita, em desenhos da época, objetos e figuras da cultura local, dos
cléssicos, dos académicos, da arte sacra e dos artistas modernos.*®

Por esta fase, ainda no ambiente familiar, atua uma terceira personagem
catalisadora de sua formacéo, a do monge beneditino dom Gerardo Martins (1907-
1986), seu tio materno. Dom Gerardo, que na época era reitor da Escola Claustral do
Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro e que viria a ser reitor do Mosteiro de Séo

3 0 capitulo trara in(imeras referéncias as anotagdes, aos cadernos e diarios de Martim quando
morador do Recife. Tais informacgdes sdo dadas pela biografia de Hebe Gongalves, que as cita.
Contudo, ndo ha informacao de onde estejam estes manuscritos.

4 A tematica regional e popular é majoritaria na primeira fase dos desenhos de Martim Gongalves
como pode ser constatado nos desenhos catalogados nas Pastas 06 e 10 — Acervo Martim Gongalves
/ Hebe Gongalves.

> |dem.

16 pastas 04, 05, 06 e 10. Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves.
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Bento de Garanhuns (PE)," trava intensa troca de cartas com o sobrinho,
provocando-o e incentivando-o no estudo das artes. O religioso se tornaria cada vez
mais reconhecido pelos conhecimentos em arte sacra brasileira,’® qualidade que o
faria membro da International Association of Art Critics nos anos 1950 e, anos mais
tarde, fundador e diretor, no Recife, do Atelié de Arte Sacra S&o Bento (1960-1986).

Enquanto aprimora-se nas artes, Martim prossegue a escolaridade oficial. Aos
15 anos, conclui o Curso de Humanidades, no Colégio Salesiano, e se vé obrigado,
ainda mais precocemente que o habitual, a decidir uma profisséo para a vida adulta.
Em 1935, indeciso e antes mesmo de prestar vestibular, pensa em deixar o Recife.
Viaja para 0 Rio de Janeiro, tendo no tio dom Gerardo, habitante do claustro carioca,
uma referéncia na cidade. Contudo, desiste da ideia € mesmo profundamente
frustrado retorna para casa.

A opcéo pela medicina, aos 16 anos, surge de forma um tanto aleatoria. Talvez
pelo alto rendimento escolar, a alternativa pelo curso “mais dificil e concorrido”
tenha parecido, aos olhos da familia e dele mesmo, como uma ‘escolha natural’. O
fato é que durante todo o curso universitario continua estudando e exercitando arte.
Entre 1935 e 1937, sdo constantes as remessas de desenhos para o tio dom Gerardo
em busca de criticas.

Na faculdade, segue a especialidade de psiquiatria e, por trés anos, estagia no
Hospital de Alienados (PE), realizando trabalhos de desenho e pintura com os
pacientes. Ao longo da carreira, fard inimeras referéncias a esta experiéncia de certa
forma pioneira.’® Um contemporaneo, colega desde o Salesiano, hoje médico e
professor da Universidade Federal de Pernambuco, assim recorda Martim: “Sempre
estava a desenhar com muita habilidade e se distinguia por suas boas maneiras de
pessoa excelentemente bem educada” (GONCALVES, 1997: 07).

Aluno de medicina, Martim mergulha ainda mais intensamente na vida cultural
recifense, desfrutando o cinema com prazer e método. Prova disso sdo as inimeras
anotac0es, escritas a época, sobre os filmes, roteiros, atores e diretores que assistia. A
peregrinacdo aos cines da cidade, que tivera inicio por volta dos 10 anos, era tao
intensa que a familia apelida-o de “o cinemaniaco”. Com apenas 19 anos, é
contratado pelo Jornal do Commercio como revisor e, logo depois, inicia uma

70 projeto arquitetdnico da fachada, igreja e cripta deste Mosteiro é de Hélio Feij6, enquanto a
pintura mural da cripta é de autoria de Martim Goncalves.

18 «“En 1947, arriva a4 Chartres Dom Gerardo Martins, un bénédictin brésilien responsable de l'art
sacré dans son pays (il faisait des émissions a la radio)”. PRATT, Charles. Gabriel Loire: Les
Vitraux — La Lumiére Semble Venier de I’intérieur. Chartres: Centre International du Vitrail, 1996.
P. 44.

19 para se ter uma idéia, € em 1946 que a psiquiatra Nise da Silveira consegue criar os hoje famosos
ateliés de pintura e modelagem da Secdo de Terapéutica Ocupacional, do Centro Psiquiatrico
Nacional , no Rio de Janeiro. In. SILVA e BONFIM (orgs). Dicionario Mulheres de Alagoas Ontem
e Hoje. Macéio: Ufal, 2007. P. 333.
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pequena producdo critica sobre cinema e artes. Passa entdo a tornar publica a
atividade de anélise que se impunha desde muito jovem.

Em 1939, o apelo de morar no Rio de Janeiro para seguir uma carreira artistica
novamente assalta-o com persisténcia. E que toma conhecimento da criagio do
Teatro Universitario, no Rio, por Alceu Amoroso Lima, o Tristdo de Athayde,
escritor catélico,® primo de dom Timdteo Amoroso, um beneditino que se tornaria
notdrio em Salvador pela defesa da liberdade durante a Ditadura Militar.

O teatro, enguanto expressao artistica, ndo aparece de forma abrupta entre as
preferéncias de Martim. Assistiu 0 quanto pode as apresentacfes de companhias
estrangeiras em turné no Recife, até que a Il Guerra Mundial retraisse as turnés ao
Nordeste brasileiro, fator que termina por levar ao declinio muitas casas de
espetaculo atuantes nos anos 1910 e 1920. Ao longo da futura trajetéria como homem
de teatro, faria referéncia aos inumeros espetaculos religiosos e populares que
despertaram sua sensibilidade cénica ainda na infancia:

Campina de Casa Forte, (bairro do) Recife. Dos passeios que faziamos com a velha
ama, eu ¢ meus irmaos, ficaram duas lembrangas: um ‘tablado’ armado ao lado da
igreja e o seu ‘telao’ do fundo. Pastoril que representava os episodios do nascimento
do Cristo e a alegoria do Ano Novo. Esses dois elementos (tablado e teatro)
realizavam a presenca material do teatro e sua magia. Era a revelacdo para 0 menino
de cinco anos, que ndo sabia ainda que num tablado exatamente igual aquele,
comediantes de outras épocas, chamados de commediantes dell’Arte, viajaram em uma
carroga, de lugar em lugar, levando sua arte popular de representar. Para mim, essa era
a primeira licdo de teatro. Depois, havia também as vozes que eram ouvidas
misteriosamente a passagem de uma casa, onde 0s atores se exercitavam nos cantos e
falas dos Autos. O milagre se realizava depois, na noite fantastica de Natal (noite em
que era permitido ficar acordado), quando menino, assistia maravilhado a

~ : 21
representacao sob a luz fosforescente e colorida das ‘caraduras’.

Contudo, ainda em 1939, ao tomar conhecimento do Teatro Universitario e a um
ano de conclusdo da faculdade, o impasse vocacional instala-se novamente na
consciéncia e na intimidade de Martim. O que ainda o prendia a medicina era o
desejo de ndo frustrar a expectativa da familia, como narra a irmd, Hebe:
“especialmente as esperancas de nossa mae, dona Luisa, que, apesar de o haver
guiado para as artes, ndo desejava vé-lo adotar um caminho de tantas incertezas como
0 daqueles que se d&o inteiramente e exclusivamente as artes” (GONCALVES, 1997:
19).

Com quase 20 anos, o interesse e os estudos de Martim nas atividades artisticas
e, em especial, no teatro, encontravam em Recife cada vez mais obstaculos. Nao

20 \/er A Experiéncia Reacionaria, Alceu Amoroso Lima, pp. 313.
2! Texto encontrado na revista Repertério 03, Escola de Teatro da Bahia, de novembro de 1958; e
reproduzido em sua coluna de Teatro, em O Globo, 24 de dezembro de 1970.
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havia companhias profissionais e o0s raros grupos amadores cénicos nao
correspondiam as suas exigéncias, distanciando-se de sua sensibilidade. Em casa
mesmo, admitia: “Tentar o palco aqui seria irrisorio”. E acrescentava, ndo sem
amargura: “A arte € ingrata. Nao se vive de brisa (...). A arte € um caminho falho, as
pessoas devem seguir uma carreira que lhes traga outros resultados”. Em momentos
de mais animo, segredava o sonho de seguir exclusivamente a carreira artistica aos
parentes e dizia que, para realiza-lo, estaria disposto a lutar contra todas as
circunstancias (GONCALVES, 1997: 19).

Mais do que uma ‘simples’ carreira, emprego ou profissao, Martim Gongalves
se referia a atividade artistica como um ‘chamado vocacional’ que, a muitos
contemporaneos — ndo sé neste momento, mas ao longo de toda sua trajetoria artistica
— faria lembrar um tipo de sacerddcio. Por mais que ndo haja evidéncias de que ele
considerou a vida religiosa, num claustro, como opc¢do de vida, o fato é que a
influéncia dos ideais beneditinos, o lema ora et labora,* estdo presentes de forma
profunda em sua conduta. Amigo de juventude de Martim Gongalves, o professor
emérito da Universidade de Brasilia, Edson Nery da Fonseca, renomado criador de
cursos de graduacdo e pos-graduacdo em biblioteconomia pelo Brasil, assim
descreve-0: “Sentia-se chamado para as artes plasticas como um novico para a vida
contemplativa. Alias, Martim Gongcalves tinha uma alma profundamente religiosa:

heranca, talvez, de seu tio e meu inesquecivel amigo dom Gerardo Martins”.?®

E de maneira resumida, mais uma vez nos fala sua irma:

Seguindo sua vocacgdo, Martim Gongalves jamais enriqueceu, mas manteve um padrao
razoavel de bem-estar, apesar das fases de dificuldades, quando um empreendimento
seu dava a ganhar aos que ele convocava, sobrando para si 0S compromissos e
encargos. Nao sabia negociar, nunca soube; ndo foi educado para isto. Era um puro,
nobre de espirito e de atitudes, capaz de grandes gestos. Irritava-se facilmente e até
exasperava-se quando mediocres chantagistas envolviam-se com atividades artisticas
as quais se dedicava com certa uncdo religiosa. Martim Gongalves era um mistico que
se deu ao culto do belo (GONCALVES, 1997: 19).

De forma ainda mais evidente, ele préprio afirmava ser impossivel conciliar o
nivel de profundidade que pretendia atingir com e através da arte e a conjuntura
socioecondmica até entdo apresentada na sua cidade natal: “Ter que fazer cultura de
assuntos que me deixam indiferentes e ndo me atraem. Ter que exercer um
sacerdocio, dedicar abnegadamente a vida, sacrificar minhas verdadeiras aspiracoes,
trabalhar num campo arido que ndo poderd me oferecer nenhuma recompensa,
nenhum fruto?” (GONCALVES, 1997: 19).

?2 Traduzindo do latim: reza e trabalha.
23 prefacio escrito para Hebe Goncalves, a ser anexado & biografia Martim Goncalves em Cena.
Datado de 27 de agosto de 1997.
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No final dos anos 1930 e inicio dos 1940, com o cenério internacional
dominado pela guerra, a cena teatral do Recife ndo diferia de outras cidades
nordestinas: sem a agitacdo provocada pela vinda das turnés europeias, 0 momento &
de declinio. Por outro lado, o ambiente intelectual, a literatura e as artes plasticas
recifenses articulavam-se intensamente com outras capitais do Brasil e do mundo,
como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Paris e algumas cidades dos Estados Unidos. Ainda
em relacdo ao teatro, contudo, algumas familias e grupos particulares organizavam
espetaculos, recitais e saraus em datas comemorativas para plateias de amigos e
parentes. Esporadicamente a cidade recebia companhias vindas do Rio de Janeiro.

Alguns historiadores afirmam que as ideias do teatro moderno tém inicio em
Recife, com a criacdo do Grupo Gente Nossa, em 1931, dirigido por Samuel
Campelo, que langou autores pernambucanos como Lucilo Varejdo, Valdemar de
Oliveira®, Silvino Lopes e Hermogenes Viana (PONTES, 1966). Contudo, as
apresentacdes do grupo eram escassas e intermitentes. Seria preciso esperar dez anos
para se notar uma alteracéo significativa no contexto de modernizagdo dos temas e da
pratica teatral. Em abril de 1941, é apresentada a peca Dr. Knock ou o Triunfo da
Medicina, de Jules Romains, numa ‘noite artistica’ em comemoragao pelo centenario
da Sociedade de Medicina de Pernambuco. O espetaculo que teve no elenco médicos
e esposas e foi dirigido pelo também medico Valdemar de Oliveira, membro do
Gente Nossa, marcou o nascimento do Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP),
grupo ainda hoje em atividade e mais antigo do Brasil.”® Nos anos 1950, o TAP
estreitaria 0s lagcos com inUmeros grupos e artistas atuantes no pais, como Adacto
Filho, Zbigniew Ziembinski, Graca Melo, Bibi Ferreira e Flaminio Bollini, que se
juntariam aos pernambucanos Clénio Wanderley e Hermilo Borba Filho, entre
outros.”® Tanto Valdemar de Oliveira quanto Adacto Filho irdo trabalhar com grupos
amadores baianos também nos anos 1950.

Mas, ainda em 1939, com 20 anos e ap0ds a segunda crise vocacional, Martim
Gongalves conforma-se nos desejos familiares e continua no curso de medicina,
prosseguindo com a vida cultural recifense. O mundo acabara de entrar em guerrae o
conflito e suas implicagOes passariam a ser o eixo central dos debates dos grupos
intelectuais que frequenta. Durante a Il Guerra Mundial (1939-1945), a cidade do
Recife, que contava com 350 mil habitantes, sofreria intensa “americanizagdo”,
sobretudo nas atividades de lazer, por conta dos soldados da base norte-americana ai
instalada (PARAISO, 1995: 231). Ndo obstante, todo o Brasil passaria a receber
massivamente o American Way of Life através dos meios de comunicacdo, apoiados
por agéncias americanas de investimento (TOTA, 2000: 50).

2 Seu nome também é grafado como Waldemar em diferentes artigos e textos.

%% Acesso da Pagina Oficial do Teatro de Amadores de Pernambuco, em http://www.tap.org.br, em
30 de margo de 2010.

%8 |dem.
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O episodio da instalacdo das bases norte-americanas em solo brasileiro é
relativamente pouco estudado. Depois de muita pressdo diplomatica e de incentivos
econdmicos norte-americanos, da resisténcia das forcas armadas brasileiras e de
longa negociagédo, 0 governo Vargas, que procurava manter-se neutro em relagéo ao
conflito, autoriza a instalagdo de bases militares com diferentes funcdes estratégicas
no Amapa, em Belém, em Sédo Luis, em Fortaleza, em Natal, no Recife e em Salvador
(CONN, 1960 apud CAMPOS, 1999).?" Sem querer aprofundar sobre a polémica
questdo do real interesse da Alemanha Nazista no Brasil e, consequentemente, da
validade desta antecipada protecdo norte-americana (TOTA, 2000; SEITENFUS,
2000; ALVES, 2002; SANDER, 2007), o fato é que no litoral do Nordeste ocorre a
maioria dos torpedeamentos de embarcacOes brasileiras por submarinos alemaes,
ponto decisivo para a entrada e posicionamento do pais na Guerra.?®

Até entdo Recife era uma capital tranquila, muito embora fosse um centro vital
para o Norte/Nordeste, referéncia da regido para o Sul/Sudeste, o que Ihe valia o
posto de terceira maior cidade brasileira na década de 1940 (CAMPOQOS, 1999). Era
reconhecida por ser um chamariz de estudantes por conta das tradicionais instituicoes
de ensino, que por sua vez eram ancoradas por uma malha de numerosas pensoes e
repablicas. Regido de comércio intenso desde o periodo colonial — fora uma das duas
Capitanias que prosperaram ainda no seculo XVI, a outra foi Sdo Vicente, localizada
no que seria hoje o Estado de S&o Paulo —, adquiriu feicdo urbanistica apos as
décadas de ocupacdo holandesa (1630-1654) e de governo do conde alemédo Jodo
Mauricio de Nassau (1637-1643). O nobre, que descendia de uma das familias mais
importantes da Europa, havia frequentado as universidades de Genebra, Basiléia e
Herborn, chegou ao pais aos 33 anos contratado pela Companhia das indias
Ocidentais como governador da Nova Holanda. Durante 0s quase sete anos que
esteve no poder, realizou um governo de excec¢do no Brasil Colbnia, trazendo consigo
uma verdadeira corte de artistas, cientistas e militares, permitindo a liberdade de culto
religioso, inclusive para os judeus que estavam sendo convertidos a forca em Portugal
e para 0S povos protestantes perseguidos na Europa, determinado que estava a
transformar Recife na moderna capital das Américas (GOUVEA, 2006).

No inicio dos anos 1940, a base militar do Recife é escolhida como sede de um
dos aeroportos por onde passariam milhares de soldados a caminho da Africa, Asia e
Europa. Os americanos chegaram nos primeiros meses de 1941, antes mesmo dos

2 Conn, Stetson e Fairchild, Byron 1960 The framework of hemisphere defense. Washington, D.C.,
GPO Apud CAMPOS, André Luiz Vieira de. Combatendo Nazistas e Mosquitos - Militares Norte-
americanos no Nordeste Brasileiro (1941-1945). In: Historia, Ciéncias, Saide —Manguinhos, V. 3:
p. 603-20, nov. 1998, fev.1999.

“8 Entre 1941 e 1944, 34 navios brasileiros sdo torpedeados por submarinos alemaes, causando a
morte de quase 1.100 pessoas. O ataque aos navios de passageiros Baependi, Araraquara, Anibal
Benévolo, Itagiba e Arara pelo U-507, em torno dos litorais da Bahia, Sergipe e Alagoas, entre 0s
dias 15 e 17 de agosto de 1942 foi o fator decisivo para a entrada do Brasil na Il Guerra (SANDER,
2007).
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EUA e do Brasil entrarem na II Guerra. A ‘invasao’ dos militares mudaria
completamente o cotidiano da cidade. Os marines trouxeram novos ritmos de musica
e danca (o suingue, o litter-bug), héabitos (beber coca-cola, mascar chiclets) e
comportamentos que animavam as festas no Clube de Lazer Americano.” O ataque
japonés a base aérea de Pearl Harbor, no Pacifico Sul, em 07 de dezembro de 1941,
que provoca a entrada dos EUA na Il Guerra, faria a presenca americana no litoral
brasileiro recrudescer. Em abril do ano seguinte, o governo brasileiro autoriza a
marinha dos EUA a patrulhar as dguas do Nordeste com avides anfibios, baseados em
Recife e Natal. Em novembro de 1942, trés meses depois de o Brasil ter entrado no
conflito, a capital de Pernambuco torna-se ainda mais importante no cenario da
guerra, quando a sede do exército norte-americano para o Atlantico Sul é transferida
da Guiana para Recife, decis@o seguida por uma grande concentracdo de tropas e
equipamentos militares. Outra razdo para a importancia do Recife estava no fato da
capital ja ser o centro do comando militar brasileiro no Nordeste e também o quartel-
general das operagbes da marinha americana no Brasil (CONN, 1960 apud
CAMPOQOS, 1999).

Por esta época, 0s jornalistas, poetas, artistas, politicos e demais integrantes da
intelectualidade recifense costumavam se reunir na famosa “esquina da Rua
Lafayette”, centro cultural atuante desde o inicio do século XX, para discutir este e
outros assuntos. Martim era um frequentador assiduo, observador atento e bem aceito
pelos diferentes grupos que se instalavam nas mesinhas do Café Continental. Nessas
rodadas, era comum que os frequentadores mais viajados, como 0 poeta e engenheiro
Joaquim Cardoso, que, anos depois, seria reconhecido internacionalmente pelo
calculo estrutural dos edificios de Brasilia, trocassem informacdes e revistas
estrangeiras entre si, como Les Annales (FRA), Jugend Magazine (ALE), Der
Querschnitt (ALE), entre outras. Martim era um dos jovens que se valia da
camaradagem e a essa altura ja era solicitado como ilustrador dos contos e poemas
publicados pelos novos escritores recifenses dos novos suplementos culturais da
cidade. Em 1941, Martim participa do 1° Congresso de Poesia do Recife, organizado
por seus grandes amigos Jodo Cabral de Mello Neto, José Guimaraes, Willy Lewin e
Vicente do Rego Monteiro. O evento acontece no casardo de Monteiro, poeta e
pintor, recém chegado da Franca, e um dos participantes da Semana de Arte Moderna
de Séo Paulo, em 1922,

O movimento modernista no Nordeste de inicio se localizou quase que
exclusivamente no Recife (INOJOSA, 1969).*° Quatro anos depois do evento

2% Jornal do Commercio, Recife, Pernambuco, em 30 de agosto de 2009.

%0 “Surpresa alguma, alids, deve causar esta afirmagdo sabido que os ecos da Semana de Arte
Moderna atingiram ao Recife no mesmo a no de 1922, antecipando-se ao Rio de Janeiro no que iria
representar de luta e violéncia, a pregacdo modernista”. (INOJOSA, 1994: 113-114). “Para
Joaquim Inojosa, que era pernambucano, o Modernismo no Pard s6 comecga quando oS
pernambucanos, que foram iniciados no Modernismo por obra e graga dos paulistas, fizeram
contatos com 0s paraenses. Isso aconteceu no ano de 1924. Questionamos essa afirmativa de
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paulista, o sociologo pernambucano Gilberto Freyre, polemizando com os
modernistas de Sdo Paulo, divulga os principios do que mais tarde seria reconhecido
como o Manifesto Regionalista de 1926, amplamente discutido pela intelectualidade
e a imprensa local e nacional.®* Freyre argumentava que, enquanto 0 modernismo
paulista se voltava apenas para o futuro, o0 movimento regionalista, deflagrado no
Recife, fundiria a ousadia inovadora da industria e das maquinas com a valorizacao
das particularidades regionais e das tradicGes legadas pelas culturas luso-ibérica,
amerindia e africana no pais (DIMAS, 1996).

Tais ideias reverberam em inlmeros escritores e poetas reunidos, sobretudo, em
torno dos eventos, exposicdes e publicacdes promovidos pelo Centro Regionalista do
Nordeste, criado por Freyre logo depois que voltara ao Recife, em 1924, apos
mestrado nos EUA e longa viagem pela Europa. Participariam do “regionalismo
nordestino”, movimento em parte deflagrado pelo manifesto, romancistas como 0
alagoano Graciliano Ramos, a cearense Raquel de Queiroz, o baiano Jorge Amado e
0s paraibanos José Lins do Rego e José Américo de Almeida, este Gltimo o escritor
de A Bagaceira (1928), romance seminal do movimento. Sobre A Bagaceira, Jorge
Amado diria ter ficado “alucinado” apds sua leitura, visto que reconhecia “no livro de
José Américo tudo aquilo a que aspiravamos; ele nos falava da realidade brasileira
como ninguém fizera antes”.** Rego e Almeida ainda s&o reconhecidos por serem
mais diretamente influenciados pelas ideias de Freyre, por conta da amizade proxima
com o autor quando ambos eram estudantes da Faculdade de Direito do Recife.*

Joaquim Inojosa pelo mesmo motivo que questionamos Leandro Tocantins. 1924 ¢ um momento
em que o Modernismo no Para ndo € mais novidade. As produgdes literarias do ano mostram sinais
marcantes de adesdo ao movimento. (...) Dialogando com a Franca e a Europa e, depois, com 0s
paulistas, pernambucanos, mineiros, os intelectuais paraenses que pertenciam ao grupo de Bruno de
Menezes foram aos poucos assimilando a estética modernista. Assim como a nova geragdo paraense
procurou estabelecer intercambio com Joaquim Inojosa, Anibal Machado, Ascenso Ferreira,
Camara Cascudo e outros, Mario de Andrade e Raul Bopp também vieram até a Amazonia trocar
experiéncias literarias e ndo anunciar o Modernismo. Os paulistas ndo lideraram o Modernismo no
Para, mas deram significativa contribuicdo para a consolidacdo desse movimento no Norte do
Brasil” (PACHECO, 2003: 172).

31 «Se 0 que ficou conhecido como o Manifesto Regionalista de 1926 efetivamente ndo foi
produzido enquanto tal nesta época, mas s6 tomou forma em 1952, muitas manifestacdes de Freyre
entre 1924 e 1926 podem ser vistas como parte de um claro, contundente e nada convencional
manifesto regionalista em composicdo. Sim, pois como foi sugerido com grande perspicacia por
Antonio Dimas, de vérias fontes (...) pode-se extrair uma ‘declaragdo de principios’ de um projeto
cultural inovador”. In. PALLARES-BURKE, Maria Lucia. Gilberto Freyre — Um Vitoriano dos
Troépicos. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2005. Pp. 232-233.

%2 Jorge Amado, apud Alice Raillard, Conversando com Jorge Amado. Rio de Janeiro: Record,
1992. P. 41.

3% «“Foi José Lins que lhe apresentou José Américo de Almeida, o futuro autor de A Bagaceira, um
livro que Freyre, valorizador de bons titulos, considerou excelente”. In . GIUCCI, Guillermo
(2007). Gilberto Freyre — Uma Biografia Cultural, a Formacao de um Intelectual Brasileiro. P.
236. “Compreende-se que José Lins do Rego, amigo intimo e admirador de Freyre, tenha
polemizado tanto com os modernistas paulistas, principalmente Mario e Oswald de Andrade”. In
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Ao longo da carreira, também veremos Martim Gongalves buscando inumeras
formas de responder a estas questdes. O Manifesto provoca em Recife um fascinante
debate de ideias entre concepcdes distintas da construcédo da identidade nacional. De
um lado, os regionalistas, liderados por Freyre, de outro, 0 grupo de intelectuais e
artistas liderado por Joaquim Inojosa, mais ligado ao ideario modernista de S&o Paulo
(INOJOSA, 1969).

Nessa disputa entre regionalismo e modernismo, o Gltimo era frequentemente acusado
por Freyre de propor a europeizacdo da cultura brasileira, enquanto o primeiro se
buscava fazer notar como reflgio da ‘alma’ e das ‘reminiscéncias’ do pais, ameacadas
que estariam por um conceito ‘apressado’ de modernizagdo. Inojosa, por sua vez,
atribuia aos regionalistas um sentimento ‘passadista’, nostalgico de um passado
patriarcal, reivindicando para seu grupo a missdo de tornar a arte nordestina
contemporanea do espirito moderno (ANJOS e MORAES, 1998).

O embate entre os dois grupos arrefece no Recife ao final dos anos 1920,
quando ha uma guinada do proprio movimento modernista paulista rumo a trilha das
raizes culturais brasileiras,* o que diminui consideravelmente, mas ndo esgota, o
fosso que separava as duas visdes (AZEVEDO, 1996).

Habitando Recife e Olinda® dos anos 1920 até o inicio dos anos 1940, quando
finalmente embarca para o Rio de Janeiro, o jovem Martim Gongalves acompanha a
efervescéncia e 0 amplo debate dessas ideias. Do amigo Vicente do Rego Monteiro,
com certeza, hd muito ouvia falar da fabulosa exposicdo em que este trouxera a
capital, em 1930, as obras de 90 artistas da Escola de Paris, entre eles Pablo Picasso,
Juan Mir6 e Georges Brague. Em Recife, a exposi¢cdo contou com o apoio oficial do
Governo do Estado de Pernambuco, tendo sido montada no saldo nobre do Teatro
Santa Isabel, no periodo de 21 de marco a 02 de abril de 1930 (ANJOS e MORAES,
1998). Esse fascinante e pouco estudado evento foi a primeira grande exposicao
internacional de arte moderna trazida ao Brasil, que depois seguiu viagem para Rio
de Janeiro e Séo Paulo. Os artistas ali reunidos eram 0s principais representantes das
inovacdes plasticas das primeiras décadas do século XX, como o fauvismo, o
cubismo e o surrealismo (idem). Através da revista Montparnasse, a época dirigida
por Rego Monteiro, em Paris, ele organizou o evento e editou um ndmero especial do
periddico dedicado a mostra da Escola de Paris no Brasil (ZANINI, 1997).

Em dezembro de 1941, Martim Gongalves se forma em medicina. Quatro meses
depois, segue para 0 Rio de Janeiro, assumindo uma decisdo ha muito acalentada.
Enquanto o conflito armado recrudescia no resto do mundo, sua guerra particular

GOLDSTEIN, Ilana S. (2003) O Brasil Best Seller de Jorge Amado: Literatura e Identidade
Nacional. P. 98.

% O Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade é publicado em maio de 1928.

%% Martim Gongalves viveu na cidade de Olinda, ha 30 km do Recife, entre 1933 a 1941.
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tinha chegado ao fim. Desta vez — avisava aos parentes, definitivamente, “nao
pretendia voltar”.
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1.1.2 Rio de Janeiro e 0 Mundo (1942-1946)

Nos dois primeiros anos de Rio de Janeiro (1942-1944), Martim Gongalves se
divide entre as artes plasticas e a medicina. O teatro ndo é o foco central de suas
atividades, estando provavelmente ligado a ele ‘apenas’ como espectador da
movimentacdo promovida pelos amadores cariocas, sobretudo pelo grupo Os
Comediantes, que encena a mitoldgica Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, com
direcdo de Ziembinski, em 1943. Logo apds a chegada a entdo capital do pais,
Martim inicia estdgio na Clinica Professor Cunha Bueno, no Hospital da Praia
Vermelha, enquanto adentra decidido na vida cultural carioca.

Passa a frequentar a casa do escritor, poeta e critico mineiro Anibal Machado,
pai de Maria Clara Machado, atriz com quem, em 1951, fundaria o grupo O Tablado.
Os Machado costumavam realizar reunides com intelectuais e artistas cariocas ou
emigrantes, como o poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade, funcionando estes
encontros como um importante meio de introducdo para um recém-chegado a cidade.
Por esta época, Martim também se relaciona com os pintores Candido Portinari,
Lasar Segall e Alberto da Veiga Guignard.

Residindo em Santa Teresa, bairro boémio e ja entdo conhecido como a
Montmartre® carioca pela movimentacdo em seus cafés e casas de arte, Martim
torna-se frequentador assiduo do Hotel Internacional®’ e da Pensdo Maua, ambos
instalados nas cercanias. Durante a Il Guerra, o Hotel Internacional funcionaria como
uma verdadeira universidade e galeria de arte extraoficial, abrigando inumeros
artistas e intelectuais europeus refugiados no Rio de Janeiro, entre eles a pintora
portuguesa Maria Helena Vieira da Silva e seu esposo, 0 judeu hdngaro também
pintor Arpard Szenes, casal que influenciaria a carreira de varios jovens artistas
brasileiros e com quem Martim iniciaria uma amizade que levaria por toda a vida.
Martim aproximou-se do grupo de Vieira da Silva, do qual faziam parte o artista
plastico e futuro colecionador de arte popular brasileira o francés Jacques van de
Beuque, a pintora norte-americana Polly McDonell, o pintor e cendgrafo hdngaro
Laszlo Meitner e o escultor tcheco Jan Zach.

Outros brasileiros hospedados ou ndo no hotel também se juntaram a turma que
se reunia em animadas discussdes sobre arte, masica e poesia, Como: 0 poeta mineiro
Murilo Mendes, a poeta carioca Cecilia Meireles, o pintor gaiucho Carlos Scliar, a
pintora paulista Djanira, o pintor niteroiense Milton Dacosta, a artista plastica gaicha
lone Saldanha, o artista plastico carioca Athos Bulc&o e o critico Rubem Navarra. No
hotel, Szenes transformou uma sala em atelié no qual deu aulas para varios

% Montmartre é um bairro boémio de Paris, Franca.
37 Também chamado de Pensio Internacional.
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brasileiros, alguns dos quais continuaram a estudar com ele ap0s seu retorno a
Europa.® Por este esttdio no Internacional passaram quase 200 jovens artistas.*

Na Pensdo Maud, outro importante reduto de artistas e intelectuais refugiados,
Martim manteria relagdes, em diferentes eépocas, com o pintor romeno Emeric
Marcier, o pintor e cendgrafo nipo-brasileiro Flavio-Shird6 Tanaka, o escultor
espanhol José Boadela, o pintor, desenhista e professor japonés Tadashi Kaminagai e
0 pintor japonés Tikashi Fukushima. Anos depois, em mar¢o de 1986, a Galeria de
Arte BANERJ realizaria a exposi¢cdo Tempos de Guerra: Hotel Internacional/Pensao
Maua com obras de grande parte dos artistas plasticos acima listados, entre elas
foram exibidos alguns desenhos de Martim Goncalves.*

A relacdo de intensa amizade entre Martim e o casal Arpad e Maria Helena no
periodo de permanéncia deles no Brasil (1940/1947) contribuiria decisivamente para
a eleicdo definitiva de Martim pelas artes. “Eram tdo amigos que, segundo consta,
Martim influiu para o retorno do casal a Europa, dizendo-lhes: ‘Acabou a fase do
lirismo aqui em Santa Teresa e vocés devem retornar para Paris onde reencontrardo o
seu préprio ambiente’” (GONCALVES, 1997: 26). Nas constantes idas a Paris, em
anos futuros, Martim sempre visitava o casal. Em 1969, entrevistada, na Franca, por
Armando Strozenberg, correspondente do Jornal do Brasil, assim Vieira da Silva se
referiria ao periodo brasileiro: “La — no Brasil — ninguém comprava arte, exceto 0s
proprios artistas... Mas se viviamos sem dinheiro, havia compensacdes: viamos quem
gostavamos de ver (Murilo Mendes, Cecilia Meireles, Carlos Scliar — um menino

talentoso, apaixonado por Morandi — Martim Gongalves e etc)”.*

Atraido pelo absorvente movimento das artes e pelo intercambio com artistas de
diferentes formacdes, expressdes e nacionalidades reunidos no Brasil por conta da
guerra, Martim, ainda um jovem e desconhecido pernambucano de 23 anos,
prossegue exercitando e estudando arte intensamente, enquanto desenha ilustragdes
para contos e jornais cariocas. Em julho de 1942, o Museu Nacional de Belas Artes
adquire o quadro Figuras no Pértico,*” pintado em Olinda, dois anos antes. Em 1943,

%8 Galeria de Arte BANERJ, texto direcionado & imprensa, pasta 01, Acervo Martim Gongalves /
Hebe Gongalves.

% Matéria “Rigorosa Construgdio — Em S0 Paulo, um belo conjunto de trabalhos da pintora
portuguesa Vieira da Silva”, revista Veja, 08 de abril de 1987, paginas 128-129. Acervo Martim
Goncalves / Hebe Gongalves.

0 Galeria de Arte BANERJ, texto direcionado & imprensa, pasta 01, Acervo Martim Gongalves /
Hebe Gongalves.

' Jornal do Brasil, em 07 de outubro de 1969. Pagina 04, Caderno B. Acervo Martim Gongalves /
Hebe Gongalves.

*2 Figuras no Pértico — 6leo sobre tela, 0,52 x 0,49 m. Assinado: Gongalves no canto superior
direito. Datado:1941 no canto lateral esquerdo. Inventario 2159/tombo 550 Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Martim participa do Saldo Nacional de Belas Artes, sendo distinguido com a
Medalha de Prata e Isencdo do Jari.*®

Em 1944, uma primeira tentativa no teatro, trazendo também um primeiro éxito,
redefiniria sua trajetoria artistica. Em marco deste ano, Martim Gongalves ganha o
primeiro lugar no Concurso Garcia Lorca, evento criado pela Companhia Dulcina de
Morais para a selecdo de cenarios da nova peca do grupo, Bodas de Sangue, com
texto de Federico Garcia Lorca. Martim concorre apresentando sete cenarios
desenhados como parte de estudos pessoais. H4 muito ele intencionava organizar uma
exposicdo com oOleos e desenhos de projetos de cenarios para pecas baseadas em
classicos ibéricos e gregos, como Lope de Vega, Garcia Lorca e Gil Vicente. Seu
objetivo era “despertar o interesse dos diretores de teatro que lhe pareciam bastante
desinformados da beleza e dramaticidade destas pecas ja traduzidas e encenadas em

teatros da Franca e Inglaterra”.*

A admoestacdo de Martim faz pleno sentido quando se sabe que o teatro
brasileiro neste momento era majoritariamente exercido, no Rio de Janeiro, pelas
comédias, operetas e revistas estreladas por grandes comediantes e vedetes, uma
pratica teatral advinda do século XIX e ancorada na competéncia histriénica do ator
principal. Se em dezembro de 1943, veio a cena a peca simbolo do modernismo
teatral brasileiro, Vestido de Noiva, montagem de Ziembinski para o texto de Nelson
Rodrigues, com o grupo Os Comediantes, a encenacdo, contudo, ndo torna as
formulacBes do teatro moderno correntes e exequiveis na cena carioca (BRANDAO,
2000: 484). Na opinido de Branddo, o ciclo moderno realmente comecaria a se
efetivar a partir de 1948, com os espetaculos do Teatro Popular de Arte, criado no
Rio e migrado para Sdo Paulo, do Teatro Brasileiro de Comedia (TBC) e da Escola
de Arte Dramatica (EAD), fundados também em S&o Paulo, quando a cidade paulista
se torna por exceléncia a capital teatral do pais (Idem: 484).

Antes disso, podemos destacar experiéncias modernizantes de curta duracdo
desenvolvidas no Rio de Janeiro por Renato Viana (1924, 1932, 1934), pelo Teatro
de Brinquedo de Alvaro Moreira (1927) e, sobretudo, a apresentacdo de Romeu e
Julieta, de William Shakespeare, pelo Teatro do Estudante do Brasil, criado por
Pascoal Carlos Magno, sob a direcdo de Italia Fausta (1938). A propria Dulcina de
Moraes, estrela de uma época em transicdo, fortaleceria as proposi¢cbes do moderno
no teatro ao promover a montagem de classicos sob uma leitura integrada do texto
com os demais elementos cénicos, entre eles a cenografia (DORIA, 1975). Em S&o
Paulo, nos final dos anos 1930 e inicio dos 1940, o teatro seria exercido inicialmente

* 0 Saldo Nacional de Belas Artes foi promovido entre os anos de 1934 e 1990. O evento era uma
derivacdo das ExposicOes Gerais de Belas Artes, mostra criada em 1840. Fonte:
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=marcos_texto&
cd_verbete=905 Acesso em janeiro de 2010.

# A Manha, recorte, data ndo visualizada (GONCALVES, 1997: 28).
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por grupos amadores e de estudantes, principalmente vindos dos cursos de filosofia
e direito.

O texto de Bodas de Sangue fora traduzido pela escritora Cecilia Meireles e 0
concurso representou para Martim uma oportunidade de aprofundar seus estudos de
teatro, finalmente se aproximando da area que ha tanto ambicionava, mas na qual ndo
encontrava meios de se inserir. Assim ele detalha: “(Antes do concurso) sempre
estive interessado em teatro, mas em principio fazia pintura e era formado em
medicina”.*® E prossegue detalhando a ideia dos cenarios em teatro que concebia a
época: “Resulta de desenhos que eu fazia para meu proprio desenvolvimento, sem
nenhuma finalidade préatica, pois naquela época o teatro brasileiro ndo aceitava
cendgrafos com tendéncias modernas”.*® E fala ainda sobre a acolhida do meio teatral
a cenografia sintonizada com as experiéncias modernas: “Havia incompreensao por
parte dos técnicos habituados a outro sistema e dos artistas que se estranhavam dentro

47
desta nova atmosfera”.

Para a concepcdo do cenario de Bodas, Martim pesquisa 0s estilos
arquitetbnicos, os costumes e a cultura do povo da regido onde se passava o drama.
Em entrevistas aos jornais cariocas da época, ele fala detalhnadamente sobre suas
intencdes e escolhas.

Procurei seguir o mais fielmente as indicacdes de Garcia Lorca sobre os cenarios de
sua peca. Isto, no entanto, ndo constrangeu a minha liberdade de imaginar e de
resolver os problemas de composigéo cénica para conseguir certos efeitos. Mesmo que
estes ndo sejam parecidos com aqueles usados por tal ou qual teatro que ja encenou
Bodas de Sangue.*®

Com o aval obtido pelo primeiro lugar no concurso e exibicdo dos cenarios pela
prestigiosa Companhia de Dulcina de Moraes, Martim d&a um primeiro e respeitavel
passo em direcdo a carreira de cendgrafo. Mas, sentindo-se pouco preparado para um
exercicio profissional definitivo, evita aceitar novos convites e mergulha ainda mais
nos estudos, como era do seu feitio, agora ambicionando especificamente o
aprendizado da cenografia.

Martim entdo candidata-se, ainda em 1944, para uma bolsa do Conselho
Britanico na Slade School of Fine Arts, da Universidade de Londres. Apesar do
diploma universitario e do excelente histérico escolar, sua opcdo pelo curso de
cenografia e historia do traje gera dificuldades na aprovacdo do pedido. A decisdo
oficial também passava por grande entrave por conta do rigoroso controle de entrada
de estrangeiros na Inglaterra durante a Il Guerra Mundial, excecdo aberta apenas ao

*® Jornal da Bahia, 12 e 13 de junho de 1966.
% Jornal da Bahia, 12 e 13 de junho de 1966.
* Jornal da Bahia, 12 e 13 de junho de 1966.
%8 GONCALVES, 1997: 27.
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pessoal do corpo diplomatico. Cinco anos antes, o poeta Vinicius de Moraes, que
havia sido o primeiro brasileiro a ser contemplado com uma bolsa do Conselho
Britanico para estudar em Oxford fora aconselhado a desistir de metade do curso de
lingua e literatura inglesas, retornando ao Brasil apds o inicio do conflito, em 1939
(MORAES, 1974: p.43).

Desde a queda de Paris em junho de 1940, Londres havia se tornado o alvo
preferencial dos alemaes na frente ocidental de combate (HERNANDEZ, 2006; 71).
Uma prova candente foi a fabulosa tentativa de invasdo travada nos céus britanicos
entre a Luftwaffe e a Royal Air Force (RAF), entre agosto e novembro de 1940. Na
célebre Batalha da Inglaterra, também conhecida como Operacdo Ledo do Mar
(Unternehmen Seeléwe), Londres chegou a ser bombardeada 200 vezes por dia
durante meses consecutivos (SHIRER, 2008: 226). O Ill Reich, que intencionava
capturar a capital em poucos dias de intensa ofensiva (ldem: 226-230), apds a
surpreendente resisténcia inglesa, muda de estratégia, tornando-se, a partir de entéo,
prioridade interromper as linhas de abastecimento para as llhas Britanicas através do
afundamento de navios, sem distingdo de bandeiras, que se aproximassem dessa rota
(Idem: 276-277; SANDER; 2007: 133).

A campanha submarina alema contra a navegagdo comercial se estende para
todo o Atlantico Norte em dezembro de 1941. No més seguinte, € implementada a
Operacdo Paukenschlag (Rufar de Tambores) com o envio de submarinos
germanicos para interceptar embarcacdes que saissem da costa dos Estados Unidos.
(ALVES, 2002: 163). O desdobramento da guerra submarina irrestrita, que atingira,
até meados de 1942, o litoral das trés Américas, terd impacto notavel para a entrada
dos paises destes continentes na Guerra (Idem: 163). Entre janeiro e junho deste ano,
325 navios norte, centro e sul americanos sdo afundados pelos U-boats no Oceano
Atlantico (Idem: 164-165).

A partir dai os norte-americanos reagem e aprimoram as técnicas de guerra
antissubmarina. Um maior nimero de navios-escolta é adaptado e construido, e as
aeronaves da forca aérea do Exército e da Marinha passam a patrulhar continuamente
o litoral. “Mais importante, a partir de maio, comboios mercantes, protegidos por
escoltas navais de guerra, passaram a ser formados, e navios viajando isoladamente
foram tornando-se cada vez mais raro na costa leste dos Estados Unidos” (ldem:
165). Em setembro de 1942, os primeiros comboios sdo formados para trafegar em
aguas brasileiras, a maioria protegendo a navegacdo de cabotagem para o préprio
abastecimento interno do pais, ja que a malha de rodovias e ferrovias era para isso
insignificante. Mas, até o final da guerra, qualquer embarcacdo, de carga ou
passageiros, que zarpasse do Brasil rumo a Europa deveria seguir em comboio,
devido aos grandes riscos de ataque no Atlantico Norte (Idem: 172-173).

Martim obviamente acompanhava essa realidade, que era estampada nos jornais,
e sabia dos perigos de cruzar o oceano rumo a Inglaterra, indo na contraméo de todos
aqueles que queriam escapar do conflito. O Canal da Mancha, o brago de mar que



58

separa a Gra-Bretanha da Franca, era o palco da guerra mais visado por navios e
aeronaves alemis (HERNANDEZ, 2006: 60-63). Mas, ainda assim, nio desistiu
daquilo que entendeu como a grande oportunidade para a formacdo de sua iniciante
carreira e exultou quando a aguardada noticia da aprovacdo chegou-lhe pelo
secretario da Embaixada do Brasil em Londres, Paschoal Carlos Magno, ja notorio
protetor dos artistas do teatro brasileiro e, ao que tudo indica, neste caso também
atuante.*® Depois de ter adiado a sua vocacdo por tantas vezes, fazia o que tinha
prometido aos parentes, ainda em Pernambuco: “Para realizar seu sonho, estaria
disposto a lutar contra todas as circunstancias e os fatos, seguindo adiante para
vencer” (GONCALVES, 1997: 19).

Martim deixa o apartamento de Santa Teresa aos cuidados do amigo Jodo Cabral
de Mello Neto, que ha dois anos também chegara do Recife tentando firmar-se no
Rio, e embarca no R.M.S. Almanzora, um transatlantico britanico construido em
1913, que agora estava inteiramente pintado de cinza-chumbo, convertido para o
transporte das tropas.”® A arriscada viagem maritima rumo & Europa é realizada sem
que a familia Goncgalves tome conhecimento, 0 que acontece por carta somente
depois do desembarque na Inglaterra, em novembro de 1944.

As relagdes com artistas refugiados no Brasil Ihe possibilitaram certa acolhida
em Londres. Esse amparo foi de fundamental importancia quando ele percebeu de
fato o que era viver nos tempos de guerra. Londres era uma cidade devastada sob a
constante ameaga de bombardeios. “Uma hora apds a minha chegada experimentel a
sensacdo de um alarme e das bombas voadoras que passavam ruidosamente sobre
nossas cabecas. No dia seguinte, soube que a escola para onde me destinava tinha
sido evacuada — uma bomba caira sobre aquele estabelecimento de ensino”.>* Depois
do ataque, a Slade School of Fine Arts fora entéo transferida para o prédio do Ruskin
College of Drawking, na cidade de Oxford, ha 90 quildmetros de Londres.

Impactado pela agressiva destruicdo que presenciava, Martim comecou a
desenhar as explosdes e ruinas, enviando-as para a imprensa carioca. “Numa tarde
brumosa, atravessando ruas inteiras destruidas pelos bombardeios e onde criancas
brincavam com destrocos”,>? foi levado pelos pintores amigos Julian Travelyan e
Mary Wickham a casa do professor da Slade School Vladimir Polunin, famoso
cenografo dos Ballets Russos, companhia criada por Serguei Diaghilev. O mestre
expos ideias de encenagdo e mostrou esbocos e maquetes de cenarios.

%9 \/er Martim Gongalves em Cena, de Hebe Goncalves, pp. 29.

 Artigo publicado em A Tribuna de Santos, em 23 de janeiro de 1992 e acessado no
http://www.novomilenio.inf.br/rossini/almanzor.htm em 21 de junho de 2010.

> Entrevista de Martim Gongalves para O Jornal, apés seu retorno da Inglaterra, quando divulgava
0 curso de Marionetes, da Sociedade Pestalozzi. Recorte colocado na Pasta 01, Acervo Martim
Goncalves / Hebe Gongalves, data aproximada 1946.

52 1dem.
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O professor Polunin ocupou-se da acomodacéo de Martim, primeiro num hotel
londrino e, posteriormente, numa ‘cottage’ em Oxford, um tipo de chalé bastante
comum no Reino Unido. Nesta casa ja havia habitado Ivan, o filho de Polunin que,
passando a ser médico-residente em um hospital de Londres, saira da cidade. Com o
tempo e a proximidade, Martim criou relac6es de profunda amizade com a familia do
professor Polunin que habitava a Inglaterra.

Segundo Martim, o contetdo do curso de cenografia contava com o estudo geral
da arquitetura, mobiliarios e trajes de diferentes épocas e paises.® O estudante
deveria desenhar propostas que eram, duas vezes por semana, criticadas pelo
professor e submetidas a analise dos demais alunos. O retardamento da concessédo da
bolsa ainda no Brasil fez com que Martim perdesse parte do periodo inicial do curso,
e ele terminou precisando repor 0s estudos no recesso de Natal. Em cartas a familia e
entrevistas posteriores, Martim faria inumeras referéncias a qualidade das bibliotecas
e acervos que visitava, sobretudo a Ashmolean Museum, rica em documentacéo
sobre arqueologia grega e romana, campo vasto para o0 estudo e para a pesquisa, com
centenas de artefatos e volumes sobre pinturas, escultura e arquitetura. A este museu
Martim teria doado um boi de barro do mestre Vitalino,> artista popular de Caruaru,
Pernambuco, mas na época ainda desconhecido no Brasil. A peca teria sido colocada
— a titulo de estudo de culturas comparadas — ao lado de um boi de terracota cretense
(GONCALVES, 1997:33).

No segundo periodo do curso, os alunos precisavam construir e apresentar um
cenario-modelo. Martim criou a cenografia para Sonho de Uma Noite de Veréo, de
William Shakespeare. Nesta mesma epoca, recebe o convite para a criacdo dos
cenarios de Robin Hood, pelo Unity Theatre Oxford, um teatro com finalidade
educativa. A peca foi apresentada em jardins, restaurantes e hospitais de Oxford.
Ainda na temporada Martim também concebeu e executou 0s cenarios para o Lindsay
Theatre.

>3 |dem.

> The Ashmoleam Museum of Art and Arqueology foi criado pelo politico e antiquario britanico
Elias Ashmole, no século XVII, a partir de pecas de sua colecdo particular. E administrado pela
Universidade de Oxford, sendo hoje uma das mais conceituadas instituicbes mundiais sobre a arte e
argqueologia. Integra o grupo de unidades da Universidade de Oxford cujo acervo é aberto ao grande
publico, como: a Bate Collection of Musical Instruments, a Bodleian Library, o Jardim Botéanico,
Christ Church Picture Gallery, Museum of the History of Science e o Museum of Natural History.
Fonte: http://www.ashmolean.org, em 13 de abril de 2010.

> Vitalino Pereira dos Santos, o Mestre Vitalino (1909-1963), era um ceramista popular, de
Caruaru, Pernambuco. Comecou na modelagem ainda crianca, usando as sobras do barro da mae,
uma pequena artesa de utensilios domesticos que vendia na feira de Caruaru, comércio de referéncia
no Nordeste. Vitalino modelava figuras humanas e de animais, sendo sua marca registrada as
famosas cenas do cotidiano. E descoberto pelo publico e intelectualidade nacionais em 1947,
quando o artista plastico pernambucano Augusto Rodrigues o convidou para a Exposi¢do de
Ceramica Popular Pernambucana, realizada no Rio de Janeiro. Fonte: Dicionario Itau Cultural —
Aurtes Visuais. Acesso em 10 de abril de 2010.
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Apesar da guerra, Martim aproveitou as diversas oportunidades e se encantou
profundamente com Oxford. A familia, revelava em cartas: “Estou enamorado desta
terra. A natureza, a gente e as coisas sdo diferentes e fascinantes... Tanta coisa € nova
para mim que ndo posso deixar de me absorver, vendo, estudando... Estou realmente
muito feliz”.® Os eventos e espetaculos a que assistia também mereciam

consideracéo:

No teatro universitario vi representacdes das mais belas como Sonho de Uma Noite de
Verdo, levada nos jardins do New College, em Oxford, numa producdo de (Nevill)
Coghill que encenou a mesma peca sobre o palco do (Teatro) Haymarket.”” O Crime
da Catedral, de T.S.Eliot representado nos claustros do Merton,*® constitui para mim
uma das mais preciosas lembrancas.>®

Nevill Coghill era um professor universitario de inglés e literatura, reconhecido
como o mais influente diretor do teatro amador do periodo, especialmente por abrir
suas apresentacOes ao ar livre nos jardins para toda a faculdade, sob os auspicios da
Universidade de Oxford.® Martim ficou profundamente sensibilizado pelas solugdes
cénicas dadas pela montagem de Coghill para Murder in the Cathedral, texto de Eliot
que conta o martirio real do arcebispo Thomas Becket, na Catedral de Canterbury, em
1170. A peca, que narra a resisténcia de um individuo frente a autoridade, fora escrita
na epoca da ascensdo do nazismo. Anos mais tarde, veremos Martim desdobrando e
repercutindo essa experiéncia de teatro ao ar livre no Rio de Janeiro e na Bahia.
Ainda na Inglaterra, imaginava: “Muitas vezes durante essas performances eu me
lembrava do nosso Brasil, onde as vocacbes do teatro sdo tantas e onde o teatro

poderia ser melhor”.”*

Para a conclusdo da parte pratica do curso de cenografia, Martim transfere-se
novamente para Londres, em 15 de junho de 1945, um més ap0s o término da guerra.
Ao ser aceito como estagiario da prestigiada Companhia Old Vic, quando dela faziam
parte os ja estelares atores Laurence Olivier, Ralph Richardson e Sybil Thorndyke,
Martim goza a tremenda oportunidade de estar no centro do teatro tradicional inglés.
Em 1944, o Old Vic iniciara, segundo o historiador George Rowell, um periodo de
“busca por supremacia”, com ampliacdo do repertério e modernizacdo dos processos
de administracdo (ROWELL, 1995: 135-140). A Martim foi dado o direito de assistir,

*® GONCALVES, 1997: 33.

>’ Regido londrina que concentra inimeros teatros, casas de arte e restaurantes.

%8 Merton College é um dos colégios constituintes da Universidade de Oxford. O claustro a que
Martim se refere é a capela, um dos prédios mais antigos da instituicdo, cujas origens remontam o
século XIII. Fonte: http://www.merton.ox.ac.uk. Acesso em 09 de abril de 2010.

% Recorte colocado na Pasta 01, Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves, O Jornal, data
aJ)oroximada 1946.

% DROUT, Michael D.C (Editor). J.R.R. Tolkien Encyclopedia: Scholarship and Critical
Assessment. Nova York: Taylor & Francis Group, 2007. P. 105.

°1 GONCALVES, 1997: 33.
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durante uma temporada teatral inteira, todas as etapas de producao das pecas, desde
0S ensaios de texto com os atores até as montagens de cenéarios e luz. Em cartas e
entrevistas futuras, ele citaria reiteradas vezes o quanto a oportunidade de presenciar
atores e diretores trabalhando num papel influenciaria a sua experiéncia com o
teatro.” Nesta temporada, a Old Vic apresentou as pecas Edipo Rei, de Sofocles, e
Peer Gynt,de Henrik Ibsen, contudo Martim também assistiu aos ensaios e montagem
de The Critic, de Richard Sheridan, Arms and the Man, de Bernard Shaw, e as duas
primeiras partes de Henrique 1V, de William Shakespeare.

O alto nivel técnico do movimento teatral inglés, que floresceu durante a guerra,
sensibilizou Martim, aumentando profundamente seu respeito pelo trabalho dos
atores e pela frequéncia do publico que, independente de se tornar um aglomerado
facil para o alvo das bombas, afluia as casas de espetaculo. Ao retornar da Inglaterra,
Martim escreveria um extenso e detalhado artigo para O Jornal sobre sua experiéncia
em Londres/Oxford, sob o titulo Penetrando no Recinto Sagrado de um Teatro Inglés
— Impressdes da vida Teatral de Londres sob bombas e apds a vitoria. Nele Martim
traca um panorama do teatro inglés contemporéneo, analisando montagens, textos e
artistas nos diferentes modos de producdo, desde o teatro popular de operetas,
revistas e comédias, as companhias consagradas, como a Old Vic e Arts Theatre,
passando pelos teatros amadores e pelo teatro universitario e académico. Comenta
sobre a tradicdo inglesa do teatro itinerante que, durante o conflito armado, promoveu
as inumeras travelling players que levavam para o front, minas de carvao e cidades
bombardeadas a arte teatral.®® No artigo, Martim n&o deixa de tracar paralelos com o
Brasil, “onde apesar dos esfor¢cos bem intencionados, o resultado ainda ¢ pobre”. E
termina afirmando ter esperanca num futuro teatro brasileiro “bem orientado e de

, . . . 4
caracteristicas mais elevadas e definidas”.®

Em Londres, Martim se instala num amplo apartamento, no Hyde Park Gate,
proximo aos amigos recifenses Murilo e Gicélia Marroguim, casal de gquem seria
compadre ao batizar o futuro filho deles, Fernando. Jornalista, Murilo trabalhava na
cobertura da guerra para a empresa Diarios Associados. Martim também criou um
forte vinculo de amizade com Isadora Falcéo, filha de Idelfonso Falcdo, Cénsul Geral
do Brasil, em Londres. Nesta fase, manteria intenso contato com outros brasileiros
que habitavam a cidade, como Paschoal Carlos Magno, entdo secretario da
Embaixada Brasileira, e para quem conceberia os cenarios da peca Amanha Sera
Diferente, escrita por Magno. Também inicia uma amizade que duraria toda a vida,
repleta de parcerias criativas com o cineasta brasileiro Alberto Cavalcanti. Cavalcanti

%2 GONCALVES, 1997, 34; Entrevista Pasta 01, Acervo Martim Goncalves / Hebe Gongalves;
CARVALHEIRA, Luiz M.B. Por um Teatro do Povo e da Terra: Hermilo Borba Filho e o Teatro
do Estudante de Pernambuco. Recife: FPHAP, Diretoria de Assuntos Culturais, 1986. Pp. 197-200;
Revista LEITURA, Edicdes 37-45, pagina 67, 1946;

%3 Entrevista Pasta 01, Acervo Martim Gongalves / Hebe Goncalves. Sem data. Texto transcrito no
Anexo.

% Idem.
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ja era reconhecido como importante diretor de documentarios, profissional com
carreira sélida que sabia transitar com eficiéncia pelos sistemas de producdo
experimentalista e pelo sistema de estudios, tendo participado ativamente da primeira
vanguarda francesa, corrente impressionista empenhada em afirmar a especificidade
do cinema em relacdo ao teatro e ao folhetim (RAMOS e MIRANDA, 2004: 103).
Em 1945, Cavalcanti faz uma inusitada intervencdo no teatro, dirigindo o espetaculo
As Bodas de Figaro, e conta com a cenografia de Martim.

Neste mesmo ano, algumas obras de Martim integram uma grande exposicéo de
arte brasileira realizada em Londres, na Burhington House. A renda obtida pelos
trabalhos, que contavam com pecas de Portinari, Segall e Guignard, foi entregue a
Royal Air Force (RAF) como forma de apoio simbélico a luta pela paz.

Imediatamente ap6s o fim da guerra, reabriram-se 0s museus, galerias
particulares, sendo as exposi¢Oes inauguradas quase que diariamente. Uma resposta
vigorosa das artes para 0s novos tempos de paz que Martim teve a sorte de
presenciar. Entre a profusdo de eventos de que participa, ele destaca as mostras de
Picasso e Matisse, no Victoria and Albert Museum, e de Paul Klee, na National
Gallery. Sobre a grande mostra cronoldgica promovida pela Royal Academy, uma
panorama que partia dos gregos a contemporaneidade, Martim observa:

(E) um fendmeno interessante, sendo os ingleses um povo conservador por exceléncia
e a Inglaterra o pais da tradicdo que seja possivel ao Conselho de Encorajamento as
Artes ou ao Conselho Britanico organizarem exposicdes de pintores modernos em
lugares consagrados (GONCALVES, 1997: 37).

Martim monta um atelié em sua residéncia, participa de coletivas de desenhos
em Oxford e na Royal Academy, em Londres, assim como entrega obras para
exposicdes itinerantes em New Castle, Edimburgh e Birmingham (1944-1946).
Também realiza conferéncias sobre as artes do Brasil, participando, durante certo
periodo, de um programa da BBC de Londres. Em 1946, encerrando a fase londrina,
realiza uma exposicao individual na St. George’s Gallery com 0leos e desenhos.
Segundo sua irma:

Martim Gongalves retornou a Inglaterra em outras oportunidades para novos estudos,
restabelecer contatos, ‘reabastecer-se’, como dizia, indo ao teatro, visitando museus,
revendo os amigos, lugares e monumentos de uma Inglaterra nobre e austera que ele
havia descoberto e aprendera a admirar ainda muito jovem. Seu bidtipo, além do
correto dominio do idioma faziam dele um perfeito inglés de gestos e gostos
requintados (GONCALVES, 1997: 37).

Antes de retornar ao Brasil, em meados de 1946, Martim ainda conheceria a
Franca, Espanha e Portugal. Em sua passagem por Paris (maio e junho de 1946),
ficaria impressionado com o modo pelo qual a atividade teatral se comportou sob a
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ocupacéo nazista: “Naquele pais, a atmosfera foi menos propicia as realizagdes de
um teatro livre. Respirava-se dificil no palco sob a pressdo quase inibidora. Atores
gue representavam para 0s conquistadores ficavam automaticamente como
‘colaboracionistas’ (GONCALVES, 1997: 37-38). Quanto a resisténcia dos artistas
franceses, assim lhe pareceu:

(...) foram atividades subterraneas dos escritores, quer sob a forma de panfletos ou de
poemas heroicos, que demonstraram no momento que o espirito livre da Franca nédo
morrera. Ressurgiu a linguagem lendaria de Gringoire, incentivando patriotas a
rebeldia. Cangdes populares propagaram-se rapidamente e os nomes dos cantores da
resisténcia tornaram-se populares (Idem).

Martim assiste as montagens de A Casa de Bernarda Alba e Yerma, explicando
0 porqué do grande interesse dos textos de Lorca aos palcos parisienses: “nao seriam
estas montagens apenas uma predilecdo pelo artista, mas a expressdo da solidariedade
dos franceses aos espanhdis exilados” (Idem).
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1.2 Anos de Experimento (1946-1955)

Martim chega ao Brasil no segundo semestre de 1946 e retorna ao antigo circulo
de amizades e convivéncia intelectual. Pelos proximos dez anos, realizara inUmeros
trabalhos nas mais diferentes areas do teatro e cinema no Rio de Janeiro, S&o Paulo,
Bahia e Pernambuco.

A primeira encomenda apds a chegada da Inglaterra é o cenario de Desejo, de
Eugene O’Neill, em montagem de Os Comediantes, novamente dirigidos por
Ziembinski. Os Comediantes tornavam-se reconhecidos no Rio de Janeiro como a
companhia amadora que promovia espetaculos sob os parametros mais atuais da arte
teatral: com alto nivel de repertorio, sob a regéncia de um encenador. Em 1938, o
grupo nascia da inquietacao de intelectuais de diferentes areas interessados na entrada
do teatro no fluxo de modernizacéo das artes no Brasil. Sdo seus fundadores: o diretor
Brutus Pedreira, o cendgrafo Tomas Santa Rosa e a atriz Luiza Barreto Leite
(BRANDAO: 2002; 76-80; MAGALHAES, 1994: 157)

Apds o estrondoso sucesso de Vestido de Noiva, em 1943, 0 grupo apresenta
diversas pecas alternando Ziembinski e Adacto Filho na direcéo, levando o repertério
para Sdo Paulo. Com Desejo, 0 grupo intencionava entrar numa etapa profissional e,
para tanto, reestrutura seu elenco e administracio (MAGALHAES, Idem).
Infelizmente, a tentativa de transformar o grupo numa empresa rentavel ndo é bem
sucedida e Os Comediantes encerrardo suas atividades em 1947. Contudo, pela
constancia da atuacdo e pela escolha do repertorio, a companhia consegue reunir em
torno das montagens um publico interessado num teatro ndo-convencional e néo-
comercial (Idem).

Mas, ainda em novembro de 1946, a nova peca de Os Comediantes € um grande
sucesso de critica e a nova cenografia de Martim rende-lhe a Medalha de Ouro pela
Sociedade de Criticos Teatrais. Com o espetaculo, exibido no Teatro Ginastico,
acontece ainda um inusitado debate ao vivo, logo apés a estreia. Capitaneado por
Miroel Silveira, tradutor da peca e agora diretor geral de Os Comediantes, o grande
férum reuniu o publico presente, o dramaturgo Guilherme Figueiredo, presidente da
Associacao Brasileira de Escritores, alem do diretor e atores do espetaculo. Paschoal
Carlos Magno, como ‘desembargador’ dos debates, sugeriu que a conversa se
desenvolvesse em trés etapas: apreciacdo da peca, critica a direcdo e anélise dos
atores. “O publico empolgou-se e as discussdes prolongaram-se, permanecendo na
plateia quase todos os espectadores” (GONCALVES, 1997: 41). A cobertura da
imprensa carioca sobre o espetaculo foi extensa. A revista O Cruzeiro publicou
reportagem ricamente ilustrada, um importante documento sobre o cenario em trés
planos de Martim Gongalves, entdo considerado inovador.®

Entre 1946 e 1948, Martim d& inicio a uma série de atividades didaticas. Em
1946, ministra um curso de cenografia e historia do traje na Unido Nacional dos

% Recortes arquivados na Pasta 04. Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves.
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Estudantes, curso que volta a oferecer em 1948. Também em 1946, filia-se ao
grupo que, sob orientacdo da educadora Helena Antipoff, oferece cursos na
Sociedade Pestalozzi do Brasil, com o patrocinio do Departamento Nacional da
Crianca e do Teatro do Estudante. Faziam parte da equipe do Teatro de Bonecos,
além de Martim, Cecilia Meireles, Paschoal Carlos Magno, Anisio e José Medeiros, a
escritora Olga Obry, as educadoras Ivete VVasconcelos e Yeda Navarro, o compositor
gaucho Luis Cosme, Maria Helena Amaral (que depois adotaria 0 nome de Domitila
Amaral), Oscar Bellem, Yolanda Rabelo, Catharina Pereira Reis, entre outros.®®

O teatro de bonecos encantava Martim desde a infancia, quando assistia, em
Olinda, as representacfes do Dr. Babau, criacdo de seu Severino Alves Dias. O
bonequeiro, que trabalhava com a esposa, Dona Agripina, era reconhecido pela
capacidade de simular diferentes vozes. O casal se apresentava em pracas publicas e
residéncias. Em diferentes oportunidades, tanto na imprensa carioca e pernambucana,
quanto na baiana, Martim escreveria artigos analisando a tradigéo e as especificidades
dos mamulengos e dos fantoches das feiras populares do Nordeste, também
incentivando a pratica.®”’

O grupo reunido na Sociedade Pestalozzi dava-lhe a oportunidade de mergulhar
com maior rigor no estudo dessa pratica milenar. O curso era tedrico-pratico, mas a
énfase maior era dada na parte pratica. Segundo Martim, “aprender fazendo”
contribuiria para o desenvolvimento da habilidade dos alunos de modo a se
capacitarem para a construcdo de seu proprio teatrinho, confeccionando tanto o0s
mini-cenarios quanto os bonecos. Com o curso, objetivava a difusdo da pratica entre
escolas e agremiacdes juvenis.®

Em 1947, Martim produziu e dirigiu para o teatro de bonecos da Sociedade
Pestalozzi O Convidado de Pedra, de Alexander Puchkin, e o Tenente Coronel da
Guarda Civil, de Garcia Lorca, ambos com traducdo de Cecilia Meireles. A escritora,
responsavel pelas aulas de dramaturgia, escreveria ainda um drama religioso, também
encenado com os bonecos de Martim, chamado Natividade e o texto Natal® do
Menino Atrasado (SOARES, 2007: 140).

A participacdo de Martim Gongcalves foi capital para o inicio do movimento de
renovacdo do teatro de bonecos, tendo atraido para o grupo diferentes colaboradores
do seu circulo pessoal de amizades, como o poeta Murilo Mendes e a pintora Djanira.
O poeta Paulo Mendes Campos chegou mesmo a emprestar a voz aos bonecos.

% Recorte de artigo escrito por Martim Gongalves, sem data precisa (provavelmente 1946). Sabe-se
que era um periddico carioca dos Diarios Associados. Titulo: Teatro de Bonecos, Pasta 01. Acervo
Martim Goncalves / Hebe Gongalves. Percebe-se pelo tom das entrevistas e artigos escritos sobre o
curso que Martim Goncalves era o seu coordenador.

%" Teatro do Bonecos (Idem); E O Mamolengo, em Diério de Noticias, Salvador, 23 de novembro
de 1958.

% Teatro de Bonecos (Idem).

% Em alguns textos grafado como Auto do Menino Atrasado.
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Também coube a Martim criar e organizar a Sociedade Brasileira de Marionetistas
que viajou a Salvador (1947) e Recife (1948) apresentando classicos de Gil Vicente,
Moliere, Shakespeare, e pecas modernas de Garcia Lorca, Cecilia Meireles, entre
outros.”

Em Salvador, o curso, que teve foco nas lendas do folclore e nas festas
populares, contou com cerca de 70 alunos, muitos deles criancas,’* e teve o patrocinio
da Prefeitura e da Liga contra a Mortalidade Infantil (GONCALVES, 1997: 42). No
Recife, a iniciativa teve o apoio da Diretoria de Documentacdo e Cultura da
Prefeitura, sendo o curso ministrado para professoras priméarias. Na temporada da
Sociedade Brasileira de Marionetistas em Pernambuco, Martim dirigiu diversos
espetaculos de bonecos, com a colaboracdo de Olga Obry, Domitila Amaral e Sylvia
Watson, em escolas, na sede do Circulo Catdlico e nos jardins do Palacio do Campo
das Princesas, residéncia oficial do governador. Foram apresentados textos de Gil
Vicente, Garcia Lorca, Francois Villon e um trecho de Salomé, de Oscar Wilde
(Idem). Ao final, os espetaculos eram encerrados com os bonecos “dangando” frevo e
gafieira. Muitos jovens artistas, como Maria Clara Machado e Ténia Carrero, foram
despertados para o teatro a partir desse grande movimento teatral que percorreu
diferentes estados brasileiros e que merece um estudo mais aprofundado
(GONCALVES, 1997: 42-43; SOARES, 2007: 140).

Em Pernambuco, o movimento desencadeado pelas atividades da Sociedade
Brasileira de Marionetistas teria diferentes desdobramentos. Um deles foi o Teatro de
Bonecos do Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP), sob a lideranca de Aloisio
Magalhées, futuro artista plastico e um dos pioneiros do design grafico no pais
(LEITE e TABORDA, 2003: 26; 272) O grupo langou as pecas Haja Pau e Mae da
Lua, de José de Moraes Pinho, com musica de Lourenco da Fonseca Barbosa, o
popular compositor mais conhecido como Capiba.

Em paralelo as atividades de ensino, Martim continuaria escrevendo para 0s
jornais, expondo desenhos e 6leos, como também realizando cenarios. Em 1946,
realiza exposi¢des individuais de desenho e pintura na Escola Nacional de Belas
Artes e no Instituto dos Arquitetos do Rio de Janeiro. Em 1947, participa do Saléo
Nacional de Belas Artes com trés quadros pintados em Londres. Com um deles,
Interior, recebe novamente a Medalha de Prata, a ele j& outorgada no Saldo de 1943.

Em 1948, apresentou 73 desenhos e 6leos da fase londrina na Escola Nacional
de Belas Artes, com o patrocinio da Cultura Inglesa e da Faculdade Nacional de
Arquitetura. Esta exposicdo mereceu inumeras criticas elogiosas do jornal carioca A
Noite e da revista Sombra (GONCALVES, 1997: 45). No mesmo ano, a Diretoria de
Cultura Municipal do Recife promoveria uma exposicdo com os desenhos da fase
londrina de Martim no Saldo Nobre do Teatro Santa Isabel (Idem: 46). Ja em maio de

" GONCALVES, 1997: 42; E entrevista de Maria Moniz;
"t Em entrevista, a atriz Maria Moniz, futura aluna da Escola de Teatro, disse que era uma destas
criancas.
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1949, a mesma entidade promoveria uma mostra de seus trabalhos com temaética
religiosa, formada por desenhos da estatuéria barroca, estudos de cristos torturados,
conjuntos angélicos e madonas. O MAM de Séo Paulo, também apresentaria este ano
uma mostra com suas obras (ldem: 47). Posteriormente, Martim faria parte de
diversas comissdes do Salao Nacional de Belas Artes.

Em cenografia, constam apenas trés trabalhos, mais ligados a area de danca e
masica: A producdo musical A Volta ao Mundo, de Chianca de Garcia, para o
Conjunto Coreogréafico Brasileiro, dirigido por Vaclav Veltchek (1946); um projeto
para o Ballet da Juventude, dirigido por Sansdo Castello Branco (1947); e outro para
0 Teatro de Camera (1947).

Os anos de 1948 e 1949 foram de parceria com dois importantes grupos de
teatro amador que se afirmavam no Recife: o Teatro de Amadores de Pernambuco
(TAP) e o Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP). Para o TAP, de Valdemar de
Oliveira, criou 0s cenarios e trajes de A Casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca, em
dezembro de 1948. No ano seguinte, com o TEP, dirigido pelo amigo Hermilo Borba
Filho, ex-membro do TAP, Martim realiza o antigo sonho de criar para uma producéo
de Edipo Rei, de Sofocles. Fez cenario, mascaras e figurinos do espetaculo,
empregando o muito que havia aprendido quando estagiario da montagem do Old Vic
(CARVALHEIRA, 1986: 196-198). Hermilo, Martim e José Laurénio de Melo
dividem a tarefa de traduzir o texto para o portugués, a partir de trés das “mais
autorizadas edi¢des em lingua inglesa” (Idem: 196).

Segundo Carvalheira, o artista plastico ‘Eros Gongalves’ teve participagdo
decisiva na nova producéo do TEP, em especial quanto ao estudo e uso das mascaras.
Destacando uma fala de Martim a epoca, Carvalheira lembra que eram usadas pela
primeira vez no Recife as mascaras pelo coro, exatamente como faziam 0s antigos
gregos. Segundo Gongalves entdo: “Isto vai estabelecer um contraste entre o lado
impessoal do comentario do coral e as paixdes individuais dos personagens que
aparecerdo sem mascaras”. A tese de doutorado Fora de Cena, No Palco da
Modernidade (2008), sobre Hermilo Borba Filho, vai ressaltar ainda que o recurso da
mascara, com sua capacidade de criar distanciamento critico e de demarcar a
teatralidade de uma representacéo, é descoberto, entdo, pelo Hermilo encenador.

No futuro, sobretudo em suas montagens para o TPN, a mascara, tdo presente nos
espetaculos populares do Nordeste, especialmente no bumba-meu-boi, reaparecera
com toda forca — agora, ndo mais como um retorno aos primordios do teatro, mas
como sintese da arbitrariedade poética e do anti-ilusionismo cénico que caracterizam a
arte dos brincantes nordestinos (REIS, 2008: 340).

E no TEP que Ariano Suassuna, que funda o grupo com Hermilo, em 1946,
inicia sua producdo dramaturgica (SUASSUNA, 1974: 25-27). A expansdo do TEP
no meio cultural pernambucano coincide com o surgimento de uma nova geracgéao de
escritores, como José de Moraes Pinho, Vanildo Bezerra Cavalcante, além do proprio
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Suassuna, que se debruca sobre os temas regionais. Embora residindo no Rio de
Janeiro, Martim manteria aproximacao com o TEP, participando de mesas-redondas e
debates, inclusive um deles na rédio Jornal do Commercio com os atores Elpidio
Céamara e Henriette Morineau e os diretores Valdemar de Oliveira e Ziembinski
(GONCALVES, 1997: 15). O TEP sobrevive até 1953, pouco tempo depois da
mudanca de Hermilo para Séo Paulo.

Estes dois ultimos anos de trabalho fora do Rio (1948/1949) ndo a toa coincidem
com certo retraimento de Martim Gongcalves da cena teatral carioca quando, além dos
trabalhos em Pernambuco, restringe-se a retomar as aulas da UNE e a redacéo de
artigos para jornais. Segundo sua irméa, Hebe, Martim:

Revelava-se muito desgostoso com o teatro devido a um ‘ambiente de intrigas’,
rivalidades, mesquinharias que, em nada, se coadunavam com a formacdo ética e o
mais puro idealismo que sempre nortearam sua conduta. Sua surpresa e ‘doloroso
espanto’ diante destas situacdes, para as quais era um despreparado, geraram, em
varias ocasides, atitudes de incontida revolta (GONCALVES, 1997:47).

Ainda no ano de 1949, e ja prestes a completar 30 anos, Martim Gongalves
encontra um caminho para se afastar dessas circunstancias e continuar se
aprimorando na atividade artistica quando se inscreve para 0 curso regular de
especializacdo em direcdo de cinema,’® do prestigiado Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques (IDHEC), atual La Femis, em Paris.”® A vaga fora obtida
mediante um concurso publico’™. Junto com ele, formaram aquela que seria a
primeira turma de bolsistas brasileiros de cinema do governo francés, os irmaos
Renato e Geraldo Santos Pereira, Rodolfo Nanni, Bartolomeu de Andrade e Moiseés
Gurovitch. Do grupo ainda faziam parte Maria Clara Machado, que foi estudar teatro
com Etienne Decroux, mestre de Jean-Louis Barrault e Marcel Marceau,”” e Reis
Veloso, depois Ministro do Planejamento, que foi estudar economia, entre outros.”

Com a amiga Maria Clara, Martim aproveita as folgas e feriados para conhecer a
Europa. Em 1949, viajam para Barcelona a convite do amigo e poeta Jodo Cabral de
Mello Neto, que 1& agora residia como diplomata concursado. Jodo Cabral moraria
mais de 40 anos fora do Brasil, e a Espanha dedicaria parte significativa de sua
obra.”” Martim e Maria Clara visitaram Toledo, Avila, Salamanca, Léon, Sevilha,

> Esta era a 7@ promoc¢do (7eme Promotion) de um curso do IDHEC. Os cursos do IDHEC
assaram a ser promovidos em 1943.

¥ La Femis — Ecole Nationale Supérieure des Métiers de I’image et du son.

" \er RAMOS e MIRANDA, 2004; p.423. Verbete PEREIRA, Geraldo Santos.

"> Maria Clara Machado, http://otablado.com.br/cms/?cat=6. Acesso em 22 de julho de 2010.

"* GALVAO, 1981: 145,

" AGUIAR, Claudio. A Espanha e a Poesia de Jodo Cabral, artigo publicado no Diario de

Pernambuco, em 15 de junho de 1994. Caderno Especial sobre Jodo Cabral de Melo Neto
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Cordoba e Granada. Nas férias de fim de ano, Martim retorna a Inglaterra,
visitando além de Londres, Oxford e Dorset, revendo antigos amigos e professores.

Findo o curso e chegando ao Brasil em 1950, Martim muda-se para Sao Paulo,
para trabalhar na recém-criada e promissora Companhia Cinematogréfica Vera Cruz.
O convite para ir para a empresa, feito pelo cineasta Alberto Cavalcanti, com quem
Martim mantinha contato desde quando estudante em Londres, havia sido o
motivador do proprio curso.”® Os estudios da Vera Cruz estavam localizados em S&o
Bernardo do Campo, hd 25 km da capital. Na Vera Cruz, Martim trabalhou
primeiramente como produtor associado e cendgrafo, também exercendo a funcédo de
roteirista nos dois primeiros filmes da companhia, Caicara e Terra é sempre Terra.”

Sua maior oportunidade surge quando Cavalcanti encarrega-o para dirigir o
filme Angela, uma adaptacdo do conto Sorte no Jogo, de Ernest Hoffman. As
expectativas em torno de Angela eram muito grandes porque seria o primeiro longa-
metragem da empresa com direcdo de um brasileiro (RAMOS e MIRANDA, 2004).
O elenco era formado por Eliane Lage, Ruth de Souza, Nair Lopes, Inezita Barroso,
Abilio Pereira de Almeida, Renato Consorte e Maria Clara Machado. O filme
comecou a ser rodado em Pelotas, no Rio Grande do Sul, sob a dire¢cdo de Martim,
que continuou se revezando nas funcdes de roteirista e adaptador, e ja estava com
mais da metade das filmagens concluidas quando a producdo foi bruscamente
suspensa. Desentendimentos entre os empresarios italo-paulistas financiadores e a
direcdo artistica da Vera Cruz levaram Cavalcanti a pedir demissdo menos de dois
anos a frente do cargo, ao que € seguido por Martim Gongalves e outros técnicos que
se manifestaram solidarios aquele que os havia contratado.

A aventura da Companhia Cinematografica Vera Cruz € um episodio do cinema
brasileiro amplo e polémico e esta tese ndo pretende aprofunda-lo. Contudo, a
participacdo de Martim Gongalves na experiéncia revela pistas que, de alguma forma,
ajudam a compreender a recepcdo e o enquadramento de sua atuacdo frente a Escola
de Teatro da Bahia, na década posterior.

Em novembro de 1949, os jornais paulistas tinham anunciado em grandes
manchetes com tons retumbantes a contratacéo de Cavalcanti — o ‘grande Cavalcanti’
da Avant Garde francesa e do documentarismo inglés, tido com certeza como o
‘nosso homem’ de maior sucesso no cinema do exterior — que retornava ao Brasil,
apos 30 anos de Europa, para dirigir a recem-fundada Companhia Cinematografica
Vera Cruz (GALVAO, 1981). A Vera Cruz (1949-1954) foi a principal tentativa de
implantacdo de uma industria cinematografica no Brasil, baseada no sistema de

® Na matéria da Teatro llustrado, com o subtitulo H4 Também Descontentes, mas Maioria
Favoravel Consagrou o Trabalho do Martim Gongalves, de agosto de 1961. Acervo Martim
Gongcalves / Hélio Eichbauer.

® O seu nome ndo consta na ficha técnica do primeiro filme. Ao que tudo indica, trabalhou como
um colaborador pessoal do préprio Cavalcanti. Ja no filme Terra é sempre terra, aparece como Eros
Martim Gongalves nos créditos como cendgrafo.
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estudios. Foi mais moderna e ambiciosa que as tentativas cariocas anteriores e
contou com largos recursos da burguesia paulista. Iniciou-se com ela uma nova era
para 0 cinema paulista que alteraria profundamente a rota da producédo nacional,
deixando um legado de profundas questfes sobre a atividade cinematografica no pais
(GALVAO, 1981; PAULA, 2001; ROCHA, 2003).

Até o momento, o cinema brasileiro era o cinema carioca, com as producdes da
Cinédia e Atlantida, com Vicente Celestino, Oscarito, Grande Otelo e Mesquitinha,
artistas que estrelavam as fitas conhecidas como chanchadas. De maneira muito
similar ao que acontecia nas artes cénicas, ndo exista um cinema brasileiro que
correspondesse a ideia de ‘qualidade’ e ‘seriedade’ alimentada por grande parte da
elite intelectual nacional ja afinada com as orientagdes da modernidade. Se o teatro
carioca chamado de profissional era mantido por virtuoses geralmente comicas,
norteados por um antigo padrao teatral de producéo e interpretacdo advindo do teatro
portugués do século XIX, o cinema carioca era seu espelho. E se o teatro paulista
nasce de certa forma combatendo esta “centralidade do ator” e delegando ao diretor a
regéncia dos elementos da mi se teatral, o cinema paulista surge, como prometido
pela Vera Cruz, propondo também a integracdo mais organica de todos os elementos
da linguagem cinematografica, apresentando obras ‘sérias’ criadas a partir de padroes
universais de producdo. N&o é a toa que 0 mesmo grupo de empresarios e artistas
torne possivel o pioneirismo desse teatro e desse cinema em Sdo Paulo, atraves da
criacdo de institui¢des privadas como o TBC e a Vera Cruz.

Maria Rita Galvdo (1981) explica que se fosse preciso estabelecer uma linha
histérica para compreender 0 processo da producdo cinematografica nacional poder-
se-ia colocar em lados opostos duas tendéncias que marcaram o desenvolvimento do
cinema brasileiro em geral e do paulista em especifico: a contraposicdo entre cinema
industrial, feito em grandes estudios, com especializacdo e divisdo do trabalho
criativo, e o cinema artesanal, independente (GALVAO: 1981: 13). Aqui a tese
acrescentaria no lado das pretensas caracteristicas do cinema artesanal, a constancia,
mais ou menos legitima, da ideia de autoria, como também a escassez de recursos
para sua producdo. “Em torno dessa possivel linha central, os filmes se distribuem
desigualmente; quase sempre o cinema artesanal é a realidade, o industrial a
aspiragdo” (Idem).

Segundo a autora, o “mito da industria cinematografica brasileira”, teria uma
tradicdo respeitavel, vindo dos anos 1930, com classicos componentes como: grandes
estudios, técnicos estrangeiros, grandes capitais e o tdo discutido “padrio
internacional de qualidade” (Idem).

A proposta de um cinema brasileiro de qualidade, industrializado em padrdes
internacionais, sempre correspondeu a um anseio de ver demonstrada a nossa
capacidade técnica como indice do nosso progresso e inteligéncia. O pleno dominio de
uma atividade industrial tdo complexa seria a0 mesmo tempo a demonstracdo do
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desenvolvimento paulista, e um meio de divulgar a nacdo e a0 mundo a nossa
capacidade, 0 nosso dinamismo e a nossa cultura (Idem).

Apo6s um periodo inicial de grande expectativa, a Vera Cruz passa a receber de
parte da critica, sobretudo a publicada nos jornais cariocas e/ou ligadas as correntes
de esquerda, o estigma de mimetismo estrangeiro. De fato, 0 modelo empreendido é o
de Hollywood, como ja havia ocorrido nos estidios da Cinecitta italiana, sendo a
méao-de-obra qualificada quase que completamente importada da Europa. A equipe de
Cavalcanti retne profissionais como o fotografo britanico Chick Fowle, o editor
iugoslavo Oswald Hafenrichter — indicado ao Oscar de 1947 pela montagem de Um
homem ideal®, dirigido por Alexander Korda — e 0 engenheiro de som dinamarqués
Eric Rassmussen. No total, pessoas de mais de 25 nacionalidades trabalham nos
estudios construidos na cidade paulista de Sdo Bernardo do Campo. Os italianos,
contudo, formam o grupo majoritario ndo apenas em numero absoluto, mas na
hierarquia de producdo. O proprietario da Vera Cruz, o italiano Franco Zampari,
encarrega seu irmdo, Carlo, ex-comandante da marinha italiana, como diretor de
producdo. A simbiose entre o TBC e a Vera Cruz permite ainda que grande parte dos
italianos diretores de teatro que ali trabalhavam viesse tentar a sorte na direcdo dos
filmes da empresa, mesmo ndo tendo quase nenhuma experiéncia no ramo.

Na implantacdo de diferentes cinemas nacionais pelo mundo, a atividade
cinematogréfica, que durante o seculo XX se fortaleceu como expresséo e linguagem,
recrutou para seus quadros artistas e técnicos oriundos do radio e do teatro. Por isso, a
falta de experiéncia em cinema referida acima ha que ser relativizada. No caso da
Vera Cruz, o que causava maior desconforto no ambiente cultural do pais, era a
marginalizacdo quase que completa dos artistas e técnicos cariocas que ja
trabalhavam no cinema e nas chanchadas produzidas no Rio de Janeiro. Quanto aos
atores contratados, também sédo paulistas, majoritariamente funcionarios do TBC. A
equipe técnica da Vera Cruz, a Unica com experiéncia comprovada na atividade
cinematografica, era internacional, mas também agrupava uma nacionalidade
majoritaria, formada pelos ingleses. Essa complexa divisdo do trabalho, de certa
forma, condiciona a rotina de producdo dos estudios, assim como direciona para a
escolha de uma organizacdo do trabalho inglesa. A producdo cinematografica no
Reino Unido por esta época funcionava sob forte hierarquizacdo de cargos® e
rigorosa sindicalizacdo. Contudo, os funcionarios brasileiros, principalmente os
menos especializados, sdo submetidos a outras regras, com salarios muito inferiores
(GALVAO, 1981: 110-116).

A Vera Cruz estruturada desta forma logo cedo apresenta graves problemas
internos, sendo o primeiro deles a destacada ingeréncia dos proprietarios nas decisdes

8 0 passado do meu marido, na tradugdo de RAMOS e MIRANDA, pag. 290.
8. para se tornar um diretor, por exemplo, a média de trabalho ndo era menos de oito anos.
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artisticas. Anos mais tarde, em depoimento ao jornal Diario da Noite,*” o cineasta
Alberto Cavalcanti daria sua versdo para a empreitada. Ao ser contratado para o
cargo de produtor-geral para um periodo de quatro anos, Cavalcanti encontra parte do
cronograma para o primeiro ja tracado e o aceita para ndo “parecer ditatorial”. O
argumento do primeiro filme, Caicara, também j& estava estabelecido e a aguardada
direcéo ficaria a cargo do encenador teatral do TBC Adolfo Celi, que viria a se tornar
um grande ator do cinema italiano nos anos 1960 e 1970, mas que até aquele
momento sé havia feito algumas participacGes, como coadjuvante, antes da vinda
para o Brasil,. O segundo filme também ja tinha diretor escalado: Ruggero Jacobbi,
diretor italiano também do TBC e sem nenhuma experiéncia cinematografica. Apesar
de reticente, Cavalcanti aceita as sugestdes de Zampari e acrescenta que “para o
prestigio da companhia, o segundo filme deveria ser uma historia brasileira, de valor
indiscutivel,” como a vida do compositor Noel Rosa, o que, segundo ele, de pronto
foi aceito.

Mas a interferéncia de Zampari nas decisdes artisticas ndo era apenas um
acontecimento de transicéo e se revelou uma préatica corriqueira. Desde a escolha de
marcas e equipamentos técnicos até o cumprimento de prazos internos e a contratacao
de pessoas, sdo inumeras as determinacfes de Cavalcanti que vao ser alteradas ou
simplesmente desobedecidas, sem sua prévia consulta.

A autoridade de Cavalcanti sobre os diretores também se mostrou limitada. De
acordo com as Memdrias do cineasta, Jacobbi, por exemplo, continuava a ensaiar
pecas no TBC, desobedecendo a determinacdo de dar inicio aos preparativos da
segunda producéo da Vera Cruz. O desgaste ocorre de parte a parte e Jacobbi termina
sendo afastado do TBC e da Vera Cruz. Com a inexisténcia de diretores disponiveis,
Cavalcanti aprova que o segundo filme da produtora, Terra é sempre Terra, seja
dirigido por um dos membros de sua equipe, 0 argentino Tom Payne, entdo um
assistente de direcéo.

A auséncia de planejamento e de controle de gastos, cruciais numa atividade
industrial tdo complexa, solapava ainda mais a rotina da empresa, em distintos niveis.
As enormes diferencas culturais entre 0s grupos majoritarios, os italianos e o0s
ingleses, ajudou a criar um cotidiano de incompreensées. O dia-a-dia também era
marcado pela diferenca de status no qual foram colocados os estrangeiros — ora
entendidos como especimes raros adquiridos pelo burgués nacional, ora considerados
um grupo de colonizadores insensiveis. E nesse quadro que se iniciam as filmagens
do terceiro longa, Angela, a grande producio brasileira da Vera Cruz, finalmente
entregue a direcdo de um brasileiro.

Mas Martim ndo era um brasileiro qualquer. Aquele pernambucano que
estudava a cultura popular nordestina e a cultura classica ocidental com a mesma

82 Memorias, de Alberto Cavalcanti, publicado no Diario da Noite, de 25 a 28 de abril de 1955, In:
GALVAO, Maria Rita. Burguesia e Cinema: O Caso Vera Cruz. Rio de janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1981, p.96.
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tenacidade havia encontrado o verdadeiro lar para sua personalidade perfeccionista
na organizacgéo, na discri¢do, na disciplina e na eficiéncia inglesas. Portanto, ndo seria
de estranhar que ele fosse compreendido, ao menos pelos brasileiros, como integrante
da turma “de ingleses de Cavalcanti”, sendo que o proprio cineasta também ja havia
se adaptado o suficiente a vida no estrangeiro para ser considerado um.

Martim nédo teve tempo de provar competéncia como diretor de cinema.
Cavalcanti, ndo suportando a tentativa de Zampari de dividir-lhe oficialmente o cargo
de produtor-geral com o maquiador e diretor portugués Fernando Barros, pede
demissao e, assim, boa parte da equipe fiel, como Martim, o segue.

Na série Memorias, Cavalcanti afirma que ap0s a saida da Vera Cruz houve uma
“vulgar e brutal” campanha para desmoraliza-lo e impedir que ele conseguisse
trabalho no Brasil. Segundo ele, trés eram as acusagOes principais: de que era um
produtor gastador e esbanjador; de que sé empregava amigos e era incompetente (ao
contrario do que era dito quando do inicio da empreitada, sendo suas conquistas no
exterior, agora, ndo mais reconhecidas); e, por fim, de que era comunista.
Especificamente sobre esta ultima acusacdo, Cavalcanti destaca o absurdo frente o
histérico de ataques da propria imprensa comunista ao seu trabalho. Anos mais tarde,
o trabalho de Martim na Escola de Teatro da Universidade da Bahia sofrera a mesma
sequéncia de acusagdes, como se analisara no Capitulo 3.

A Vera Cruz, primeira tentativa de producdo de cinema em escala industrial no
Brasil, foi um hibrido, com imbricagdes bastante complexas. Nela ndo se visualizava
claramente o que era a legitima hierarquizagdo e divisdo do trabalho — comum em
atividades industriais complexas — e 0 que se tornou realmente um sistema de
privilégios, também considerado como “um novo colonialismo” ja que os principais
cargos técnicos eram ocupados por estrangeiros. Por mais que a época se
argumentasse que aquilo tudo era uma primeira fase e que sem 0S europeus
(sobretudo o0s de origem judaica) nem o cinema americano existiria, as
incompreensdes culturais de ambos o lados, juntamente com as profundas falhas
administrativas, terminaram por erodir o ambiente de trabalho.

E mais: a relacdo desigual de forcas entre uma equipe de diretores iniciantes
com um montador de alto nivel como Hafenrichter criou um esquema de producdo
onde o surgimento de um cineasta-autor (ou pelo menos com uma visdo mais autoral)
era praticamente impossivel. Apos inimeros problemas para edicdo e finalizacdo dos
filmes, Hafenrichter chegava ao ponto de sugerir os detalhes das cenas a serem
filmadas, como também solicitar a refilmagem de takes inteiros ap0s o encerramento
das gravacOes. Tudo isso gerando grandes custos, ansiedade e instabilidade as
equipes.

A submissdo tdo acentuada dos diretores da Vera Cruz a montagem criou no
seio do pensamento cinematogréafico brasileiro uma peculiar visdo sobre o sistema de
estadios, que o colocou num lugar mais oposto do que nunca ao cinema de autor e,
em ultima escala, criando um antagonismo radical entre técnica e criatividade,
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independente das solucdes encontradas em outros paises para o problema. Apenas
nos anos 1990, o cinema brasileiro conseguiria assumir contornos menos
paroxisticos, quando muitas vezes a necessaria procura de aperfeicoamento técnico se
fez com o sacrificio do sentido de inovacdo (RAMOS e MIRANDA, 2004: 138).

Contudo, quatro décadas antes, durante os cinco anos de existéncia da Vera
Cruz, a critica ndo possuia nenhum distanciamento historico e nenhuma frieza para
compreender toda essa trama e, portanto, “cuspiam” criticas aos estidios de S&o
Bernardo do Campo. O surgimento do Neo-realismo italiano do pds-guerra,
desenvolvido pelos opositores ao fascismo e com producdes realizadas fora de
estadios num ambiente da mais pura precariedade, forneceu a teoria e o félego para o
crescimento desta corrente. Dai por diante, o filme nacional “bem feito”, sobretudo o
filme de género, com padrdo/linguagem universal/americano de qualidade passou a
ser simultaneamente um reles produto do imperialismo ianque e um entrave para o
surgimento dos verdadeiros criadores da nacao.

Mas desde as primeiras producdes, os argumentos dos filmes da Vera Cruz
demonstram, mesmo que de forma confusa e muitas vezes a revelia dos empresarios
mantenedores, certa preocupacdo em conciliar a universalidade dos cddigos
narrativos com uma temética mais local. E a producdo de um filme como O
Cangaceiro (1953), um dos maiores sucessos do cinema brasileiro e primeiro filme
nacional a alcancar as telas do mundo, foi algo absolutamente inédito
(MARTINELLI e LABAKI, 2002: 40-41; 158-169). O diretor Lima Barreto conta
uma histéria do Cangaco e praticamente inaugura um fildo dos mais frutiferos da
cinematografia brasileira. “O Nordeste vira uma regido emblematica para o cinema
brasileiro, depois de té-lo sido para a literatura nacional” (RAMOS ¢ MIRANDA,
2004: 561). Numa segunda fase pds-Cavalcanti, a empresa produziria as comédias de
costumes de Amaéacio Mazaroppi, comediante que se tornaria um campedo de
bilheteria ao personificar o Jeca Tatu, tipico caipira brasileiro. A companhia, a partir
do trabalho dos técnicos estrangeiros, também formaria direta ou indiretamente
artistas e técnicos brasileiros em distintas areas como: maquiagem, cenografia,
producdo, som, fotografia e montagem.

A derrocada financeira e estrutural da Vera Cruz acontece pari passu com o
crescimento do Cinema Novo brasileiro, cujos cineastas saem exatamente do grupo
de criticos a0 modus operandi da companhia, bebendo largamente do Neo-realismo
italiano e na Nouvelle Vague francesa, trazendo novas formas de producdo e
expressdo e enterrando por longas décadas, no Brasil, 0 modo de producéo industrial
de imagens. O desconhecimento do mercado brasileiro e internacional também néo
permitiu que os filmes da Vera Cruz, que eram sucesso de publico, conseguissem
distribuicdo suficiente para dar retorno aos grandes investimentos.

A preocupacdo da Vera Cruz com um padrdo internacional de qualidade
ressurgiria apenas com a criacdo da Rede Globo — principal empresa audiovisual
brasileira, criticada pelas comprovadas relagcdes de origem com os governos militares
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—, ¢ no chamado ‘“cinemio” dos anos 1970. Em 1995, a Globo cria sua
ambicionada cidade cenogréafica, o Projac, em Jacarepagud, Rio de Janeiro. E S&o
Paulo, até a segunda década dos anos 2000 continuaria sendo o unico polo de
producéo capaz de fazer frente a producédo carioca, tendo conseguido hegemonia na
producéo de filmes publicitarios gracas a infraestrutura e aos técnicos formados pela
Vera Cruz. (RAMOS e MIRANDA, 2004: 562).

A interrupcdo do projeto da Vera Cruz foi uma das grandes decepcdes de
Martim Gongalves. Ele acalentaria ainda por alguns anos a esperancga de produzir
para cinema. Entre 1952 e 1954, trabalha como cendgrafo de filmes brasileiros. Nas
producdes da Atlantida Os Trés Vagabundos e Carnaval Atlantida, ambos de 1952, é
dirigido pelo também pernambucano José Carlos Burle. Pouco tempo depois, faz o
cenario de Carnaval em Caxias (1954), de Paulo Vanderley. Ele ainda viria a dirigir
Campo Verde (1954), um documentario sobre as colonias holandesas no Brasil, para
0 Servico Nacional de Imigracao.

Segundo sua irma, Hebe, foi por esses anos que ele

finalmente convenceu-se de que o cinema brasileiro distanciava-se de suas aspiragoes,
do emprego de técnicas mais modernas e das exigéncias da sua sensibilidade que ndo
Ihe permitiam produzir para o consumo do grande publico, cujas preferéncias
nivelavam-se muito abaixo do pretendido.

E, além disso, Martim ja se encontrava, por demais, envolvido num novo
projeto, no qual viria a se tornar diretor teatral: a criacdo do grupo amador e
experimental O Tablado.

O Tablado foi criado por Martim Goncalves e Maria Clara Machado como um
grupo de amadores para pesquisa e montagem de textos do repertorio internacional,
no Patronato da Gavea, no Rio de Janeiro, em outubro de 1951. A agremiacao reunia,
em torno de si, intelectuais e artistas de diferentes origens, que ambicionam ver
representadas as novas ideias do teatro na cidade.®® Martim dirigiu a primeira peca do
grupo, O Mogo Bom e Obediente (The Good and Obedient Young Man), de Betty
Barr e Gould Stevens. No ano seguinte vieram: Escola de Vilvas, de Jean Cocteau,
com diregéo e cenarios de Martim e figurinos de Kalma Murtinho; Todo Mundo e
Ninguém, farsa de Gil Vicente retirada do Auto da Lusitania, também dirigida por
Martim; E sob a direcdo de Brutus Pedreira, a quarta peca do grupo seria Sganarelo,
de Moliere, trazendo Martim numa pequena participacdo como ator, no papel de
Villebreguin, além de desenhar e montar os cenarios e trajes. Ao lado da producéo do
grupo que se intensifica, Martim continua escrevendo artigos e criticas sobre teatro e
danca para O Jornal, do Rio de Janeiro.

8 Revista DIONYSOS. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, n. 27, 1986. Ntmero especial
sobre O Tablado.
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Em 1953, n’O Tablado, Maria Clara escreve e dirige o primeiro sucesso do
grupo, a pastoral O Boi e o Burro no Caminho de Belém,* assim como dirige e
assume o papel principal de A Sapateira Prodigiosa, de Federico Garcia Lorca, com
cenérios de Martim. Ele entdo comeca a dividir a atencdo entre O Tablado e as
cenografias para outras companhias. Martim desenha os cenarios para A Milionéria,
de Bernard Shaw, com direcdo de Willy Keller para a Companhia de Eva Tudor.
Dirige o Tablado, ainda em 1953, num outro sucesso de publico do grupo, o
espetaculo A Via Sacra, de Henri Ghéon, que se apresenta no adro da Igreja Abacial
de S&0 Bento e no patio da Igreja da Santissima Trindade.®

Entusiasmado pela experiéncia, Martim cria um novo grupo, o semi-profissional
Teatro do Largo, para encenacao de pecas ao ar livre, nos parques, pracgas e patio de
igrejas, realizando um antigo sonho de colocar um teatro de alta qualidade ao alcance
do grande publico. O primeiro espetaculo do grupo foi Francisco de Assis, também
de autoria de Henri Ghéon. Ghéon é um autor francés de dramas, romances e ensaios
bastante atuante na vanguarda francesa do inicio do século XX, mas mais relembrado
pela critica literaria por ter sido amigo de Mallarmé e André Gide. Ao participar
como meédico na | Guerra Mundial, Ghéon retorna a fé catolica, perdida na
adolescéncia. Durante os anos de ateismo, costumava afirmar que havia substituido a
fé pelo culto & beleza em todas as formas.*® Segundo a biografia de André Gide,®
além de ter sido seu amigo proximo por mais de duas décadas, Ghéon ao escrever o
texto militante La Vie Secréte de Guillaume Arnoul®® inspirou-lhe a famosa coletanea
de ensaios sobre homossexualidade, posteriormente reunida do livro Corydon.®® Apds
0 retorno ao catolicismo, Ghéon funda o Compagnons de Notre-Dame
(Companheiros de Nossa Senhora), uma espécie de grupo de teatro amador para o

8 Os espetaculos de o Tablado até entdo contavam com 08 apresentacdes. Em O Boi e o Burro a
Caminho de Belém, o grupo se apresentou 21 vezes, reunindo um publico de 1.300 espectadores.
Fonte: Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia e Juventude. Acervo de Pecas Teatrais para o
Tablado, de 1951 a 1959. Em http://www.cbtij.org.br/arquivo_aberto/acervo/tablado51a59.htm.
Acesso em 08 de junho de 2010.

8 O grupo se apresentou com a Via Sacra 25 vezes em 1953. Idem.

8 F J. Sheed. Sidelights on the Catholic Revival, London: Sheed and Ward, 1941, p. 51.

87 Sheridan, Alan. Andre Gide — A Life in The Present. Harvard University Press, 1999.

% Henri Ghéon — Un Chrétien Tourmenté, (traducdo livre: Henri Ghéon — Um Cristdo
Atormentado). Artigo publicado em 18 de junho de 2008, no Le Figaro. Acesso em 09 de junho de
2010, em http://www.lefigaro.fr/livres/2008/06/19/03005-20080619ARTFIG00010-henri-gheon-
un-chretien-tourmente.php.

8 Fazendo uso do testemunho de naturalistas, historiadores, filésofos e poetas, 0 argumento central
e & época provocador de Corydon € de que ndo s6 a homossexualidade existia nas civilizacbes
cultural e artisticamente mais avancadas, como sugere que era ela mesma a relacdo natural
fundamental entre muitos artistas, sendo a heterossexualidade apenas a representagéo social de uma
unido. Corydon, André Gide, traducdo para o inglés por Richard Howard. London: Paperback GMP,
1985.
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qual escreveu mais de 60 pecas, geralmente retomando temas do Evangelho e da
vida dos santos.*

Martim aposta na dramaturgia de Ghéon, que retoma com desenvoltura 0s
géneros medievais do misterio e do milagre, de carater bastante popular, para ampliar
a comunicacdo do teatro com o publico. Para a encenacdo de A Vida Privada de S&o
Francisco de Assis reuniu 22 atores, entre estreantes de teatro e balé, que se
submeteram a ensaios diarios durante dois meses, algo raro entre grupos amadores.
Tudo isso porque Martim pretendia consolidar o grupo Teatro do Largo em regime
profissional, constituindo-o como uma cooperativa. A disciplina que impunha ao
processo ndo era o Unico motivador para manter a equipe azeitada durante tanto
tempo. Impressionava a todos sua paixdo pelo trabalho e o encantamento e beleza
provocados por suas producdes.’ O espetaculo teve ampla repercussdo da imprensa
carioca, que ressaltou a interpretacdo de Virginia Valli e Oswaldo Neiva, assim como
comparou os versos a ampliddo dos coros da tragédia grega. A mausica de Luis
Cosme, compositor-pesquisador gaicho e antigo parceiro de Martim nos cursos da
Sociedade Pestalozzi, fora executada com instrumentos da época.

O ano de 1954 segue para O Tablado com o retorno de O Boi e o Burro e as
estreias de O Rapto das Cebolinhas,® texto e direcdo de Maria Clara Machado, e
Nossa Cidade, de Thornton Wilder, com direcdo de Jodo Bethencourt. Note-se que 0
perfil de teatro infantil, marca do grupo em anos futuros, ainda ndo estava
consolidado, apesar da presenca cada vez maior dos textos de Maria Clara, e O
Tablado alterna os géneros com desenvoltura para uma plateia cativa aos espetaculos.
Enquanto isso, no mesmo ano, Martim segue para Recife, onde fora convidado para
ministrar um curso sobre teatro para a Faculdade de Filosofia do Recife e para o
Teatro Universitario de Pernambuco (TUP), patrocinado pela reitoria da
Universidade de Pernambuco e pela Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado.
Martim, que pretendia montar com o TUP, ao final do curso, os espetaculos Crime na
Catedral, de T.S. Eliot, e O Boi e o0 Burro, de Maria Clara Machado, lastimou a falta
de participacdo regular “de jovens universitarios realmente comprometidos com o
teatro”, 0 que o obrigou a cancelar o projeto.

Por volta desta época, Martim, que ja vinha se afastando das atividades de O
Tablado, desliga-se de vez da direcdo do grupo. N&o por ter que dividir a pauta do
repertorio eclético, meta inicial da trupe, com os textos infantis de Maria Clara, 0s
quais ele, inclusive, dirigiria num futuro proximo, mas, sobretudo, pela recusa da
mesma em profissionalizar a companhia. Martim acreditava que a atual fase de
desenvolvimento do teatro no Brasil exigia que o0s grupos de real vocagdo se

% Boschian-Campaner, Catherine. Henri Ghéon — Camarade de Gide: Biographie d’un Homme de
Désirs. France: Presses de La Renaissance, 2008. 370p.

%1 Texto 2. Acervo Martim Gongalves/Hebe Gongalves.

%2 No acervo de O Tablado, no Rio de Janeiro, ha uma filipeta que diz que a estréia de O Rapto das
Cebolinhas foi em 18 de julho de 1954.
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profissionalizassem. Se, num momento inicial, as novas ideias das artes cénicas
chegaram ao pais através dos amadores, que conseguiram produzir subvertendo a
demanda estabelecida pela recepcao anterior, a hora era de fortalecer tais grupos para

que o desenvolvimento continuasse. “O teatro é um elemento vivo do nosso estagio cultural. (...).
O que vemos de melhor, na profissdo, saiu dos grupos amadores, mas a arte pede muito mais do que simples
horas vagas: exige espirito profissional”.*

Em 1959, O Tablado veria outros membros de sua equipe partindo pelos
mesmos motivos, como Rubens Corréa e Ivan de Albuquerque, que fundam o Teatro
do Rio, e Claudio Corréa e Castro, Kalma Murtinho, Carmem Murgel e Geraldo
Queirds, que fundam o Teatro da Praca. Contudo Maria Clara insiste em manter o
carater amador do grupo com receio de que o compromisso profissional e as
obrigacOes financeiras decorrentes ameacgassem a sua continuidade. No inicio dos
anos 1960, ela comeca a dar aulas no teatro em busca de novos colaboradores, a partir
dai € que tem inicio uma nova fase, na qual a vocagdo didatica ganha espaco e o
caracteriza até hoje.*

Ainda assim, em 1955, pouco antes de O Tablado exibir Pluft, O Fantasminha,
maior sucesso e marca registrada da companhia, texto escrito quando Maria Clara era
aluna do Teatro de Bonecos da Sociedade Pestalozzi,*> Martim retorna e dirige mais
uma vez o grupo em A Historia de Tobias e de Sara, de Paul Claudel. A montagem
foi originada de um convite feito a Martim pelo entdo bispo Dom Hélder Camara,
organizador do XXXVI Congresso Eucaristico Internacional, no Rio de Janeiro. A
critica foi positiva com a encenacdo, que tinha 30 figurantes, aléem dos atores
principais, e que foi encenada 22 vezes no teatrinho do Patronato da Géavea.*® Ao
jornal Correio da Manha, Martim revela que a montagem era uma ideia antiga e que
havia mesmo encomendado a tradugdo do texto a Saudade Cortesdo e Jodo Paulo
Moreira da Fonseca que, tempos depois, desobrigaram-se do encargo. Quando o
escritor, critico e amigo Willy Lewin animou-se pela tarefa, para Martim surgiram
definitivas possibilidades de montagem: “Esta ¢ uma pega severa. Para sua
apresentacao uni minhas experiéncias no teatro de marionetes a inspiracao japonesa e
ao expressionismo que ja utilizara na (peca) Via Sacra, procurando realizar com
elementos plasticos, musicais e coreograficos uma tentativa de teatro total”.”’

% Recorte de matéria sem data e sem origem. Provavelmente 1957/1958. Num jornal de
Pernambuco. Pasta 03. Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves.

% DIONYSOS. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, n. 27, 1986. Nimero especial sobre O
Tablado.

% “Maria Clara aprendera a técnica do Teatro de Bonecos no Instituto Pestalozzi(...) Pluft, O
Fantasminha, O Boi e o Burro no Caminho de Belém e Maroquinhas Fru-Fru foram pecas escritas
primeiramente para o teatro de bonecos. A partir deste trabalho Maria Clara escreveu o livio Como
Fazer Teatrinhos de Bonecos, publicado pela Editora Melhoramentos e reeditado, em 1969, pela
Editora Agir”. In. Maria Clara Machado, http://otablado.com.br/cms/?cat=6. Acesso em 22 de julho
de 2010.

% Correio da Manhé, Tribuna da Imprensa e Diario Carioca, em 07 de julho de 1955.

" Correio da Manhd, 07 de julho de 1955.
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Realizando um segundo trabalho com o Teatro do Largo, também em 1955,
Martim finalmente encena o projeto que acalentava ha quase uma década: Crime na
Catedral, de T.S. Eliot, no adro do Mosteiro de S& Bento. A peca 0 havia
impressionado quando, na Inglaterra, a assistiu nos claustros do Merton, em Oxford.
A solucdo cénica alhures encontrada também faz sucesso no teatro carioca e o Teatro
do Largo recebe boa acolhida da imprensa. O jornalista Gama Oliveira destaca:

A Igreja do Mosteiro de Sdo Bento (...) cenario capaz de empolgar a plateia sob céu e
as estrelas (...). Desde a Greécia, as tragedias e as comédias aconteceram no ar livre, na
ampliddo da natureza sem fim. A beleza esteve sempre presente n(este) espetaculo, no
(canto) gregoriano, nas vozes das mulheres, na influéncia da velha igreja, nas roupas
medievais. Assim o0s versos de T.S.Eliot ndo chegaram a ser monotonos, gracas ao
talento de Martim Goncalves, & interpretagdo magnifica de Osvaldo Neiva.”

Sobre este e outros espetaculos que dirigiu em que fundia teatro, musica e
poesia, Martim costumava citar T.S. Eliot: “Toda a grande poesia ¢ dramatica e as

maiores obras de teatro foram escritas em versos”.

No final de 1955, Martim Gongalves, aos 36 anos, era um homem
profundamente bem formado. Culto, poliglota (neste momento falava trés das seis
linguas que aprenderia até o fim da vida),'® viajado, premiado. Passados nove anos
do regresso da Inglaterra, tinha conseguido construir um solido curriculo de feitos em
trés areas: artes plasticas, cinema e teatro. Tudo isso com muito estudo e rigor, sem
nunca separar-se de aguda capacidade critica e sensibilidade. N&o obstante, sua forca
poética e talento criativo como que aguardavam o verdadeiro momento de expansao.
E este viria ao aceitar o convite para a maior oportunidade de sua carreira: organizar e
dirigir uma escola de teatro, a primeira no Brasil a existir dentro de uma estrutura
universitaria, a Universidade da Bahia.

% GONCALVES, Hebe:50.

% Idem.

100 A" pesquisa que sustenta a tese levantou a informagdo de que além do inglés e francés,
fluentemente falados por Martim, o diretor, ao menos, leria/traduziria do espanhol e do italiano. Ha
que se investigar sobre o aprendizado do alemao, posto que ele se torna bolsista do pais na década
de 1970.
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CAPITULO 2 - MARTIM GONCALVES NA PROVINCIA DA
BAHIA

Martim Goncalves parou o taxi em frente ao entdo numero 27, da Rua Araujo
Pinho, no bairro do Canela, regido central de Salvador. Ali era o endereco do antigo
Solar Santo Antonio, transformado em sede da Escola de Teatro da Universidade da
Bahia ap6s aquisicdo do imével pela reitoria."® A casa, que ja havia funcionado
como pensdo, tinha trés andares e era cercada por um modesto terreno com frondosas
mangueiras, arvore que em diversas entrevistas o diretor lembraria ser de seu
particular apreco.'%

Mas mal desceu do carro, Martim viu que 0 muro que cercava a escola estava
inteiramente tomado por palavras-de-ordem e palavroes: “Abaixo Martim!”
“Paranoico” “Déspota” “Fora!” “Viado”. Ele seguiu as palavras que ndo se
contentaram em berrar nos muros e desceram para a calcada, aproveitando como
podiam o estreito do passeio com letras ainda maiores: “ABAI-XO” “MAR-TIM”.'%®

Mesmo dentro da propriedade a pichac¢do continuava, cobrindo de betume
espesso numa caligrafia grotesca as paredes brancas da bilheteria, do muro interno e
da central de energia. O contraste era grande porque a escola inteira era pintada de
branco.'® Na porta principal, duas funcionérias o aguardavam. Creusa e Maricota'®®
mais tarde chamariam atencéo para a reacao do diretor, que olhou aquilo tudo com “o

99 ¢¢

rosto apatico”, “nio mudando a fisionomia” em momento algum.'® Martim subiu as

101 Roteiro do paragrafo de abertura e dos préximos trés em entrevista de Eduardo CabUs & autora
em 25 de setembro de 2010. Informag6es checadas com demais fontes a seguir no texto.

102 Revista Veja, 28 de marco de 1973, em Morreram.

103 \/er fotos da pichagdo no Acervo Martim Gongalves/Hélio Eichbauer, que trazem de forma bem
visivel as duas primeiras expressdes , com uma terceira ilegivel. As demais expressdes foram
lembradas em entrevistas dos atores Eduardo Cabus e Helena Ignez. No acervo deveriam constar
oito fotografias, como atesta a numeracdo do envelope, contudo, internamente, apenas estdo
reunidas sete. Mais comentarios sobre as imagens da pichagdo seréo realizados nos Capitulos 2 e 3.
104 A sede da Escola de Teatro da Universidade da Bahia do periodo Martim Gongalves vai ser
lembrada por diferentes cronistas que a visitaram por conta de sua ‘brancura’, ‘limpeza’ e
‘organizac¢do’. Ainda quando dividia a sede da administracdo com a Escola de Danga, em 1956, na
Casa da Universitaria, outro casardo da Rua Araudjo Pinho, este também ja era destacado por ser
“muito branco, muito limpo e muito rococd”, na matéria de titulo Escola de Teatro da Bahia IV, do
Diario Carioca, de 19 de novembro de 1956. A limpeza e a organizagdo da Escola terdo destaque
em inumeras narrativas da época e serdo tambem trabalhadas no decorrer da tese.

195 Maria José Freitas, secretaria. Fonte: Revista Repertdrio 03, Escola de Teatro, da Universidade
da Bahia. Junho de 1958.

1% 5 depoimento que descreve o episédio da pichagdo estd basicamente na entrevista do ator e
diretor Eduardo Cabus, que na época era aluno da Escola de Teatro e estava presente no dia com as
funcionérias e outros professores. Os adjetivos sdo dele, como “impassivel” também, que ndo foi
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escadas, entrou no casardo, deu ordem para limpar as paredes e muros, mas pediu
para que, antes, o professor de esgrima, Claudio Reis, que também era um dos
fotégrafos dos eventos da escola, registrasse tudo.'®” Era 08 de agosto de 1961.'%

O ataque que agora alcancava fisicamente a Escola de Teatro fazia eco a
verdadeira campanha que tomava conta dos jornais, TV e radios baianos desde o
inicio daguele ano, campanha em muito agravada com a saida, no ultimo dia 08 de
junho, do reitor Edgard Santos do comando da universidade.'®® Com a posse do novo
reitor, Albérico Fraga, no dia 1° de julho, a pagina Unidade do jornal A Tarde,
editada pelo movimento estudantil local, ndo perde tempo e na edi¢do semanal do dia
03 da o ultimato: “O novo reitor, Albérico Fraga, fala em paz e harmonia para a

. , : ; 110
Escola de Teatro. Isto ndo vai ser possivel enquanto Martim for o diretor”.

Enquanto pensava em como responder a esse bisonho ‘convite para se retirar’
que agora, podia-se dizer, estampava todas as midias da cidade, talvez fosse
inevitavel para Martim fazer um contraponto com outro convite, aquele que deu
origem a tudo o quanto ocorreu nesses seis anos em que esteve na Bahia concebendo
e coordenando uma unidade de teatro.

2.1 Viver a Bahia: O Projeto para uma Escola de Teatro (1955-1957)

1955 — O Convite da Reitoria

Martim Gongalves chega a Salvador atendendo ao chamado do reitor Edgard
Santos no sabado, 24 de setembro de 1955.*" Era a segunda vez que visitava a Bahia.

editado. Ele listou, inclusive, o nome dos provaveis pichadores, que seriam alunos, que a tese, no
texto final, por falta de provas, evitou perpetuar.

197 No acervo Martim Goncalves/ Helio Eichbauer existem sete fotografias da pichacdo. Contudo,
no envelope no qual elas estdo acondicionadas, ha informacéo de que ali deveriam estar contidas08
fotos.

198 O jornal Estado da Bahia, do dia 09 de agosto de 1961, traz em nota da coluna Smart Society, de
Renot: “Ontem a tarde os alunos da Escola de Teatro andaram escrevendo nos muros da Escola
‘Abaixo Martim’ como resultado do ambiente de insatisfa¢ao criado entre alunos e diretor”.

199 Quando Albérico Fraga foi nomeado pelo presidente da Reptblica Janio Quadros para o cargo
de reitor, em 08 de junho de 1961, Edgard Santos estava fora da Bahia a servico da Universidade
desde o dia 04 de junho de 1961. A reitoria estava, entdo, a cargo do reitor em exercicio, Orlando
Gomes, e assim ficou até que o novo reitor assumisse oficialmente, em 1° de julho de 1961.
Informagdes cruzadas: em Nomeado Novo reitor da Universidade: Albérico, Jornal da Bahia, 09 de
junho de 1961; Em Universidade é Realidade Total, Explica a Imprensa o ex-Reitor, Jornal da
Bahia, 09 e 10 de julho de 1961;

119 Na matéria Martim é a Unica lei: Escola de Teatro, de 03 de julho de 1961. Jornal A Tarde,
pagina Unidade.

111 Diério de Noticias, 25 de setembro de 1955. Titulo da matéria: Martim Gongalves fara uma série
de conferéncias sobre o Teatro Moderno.
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Na primeira, em janeiro de 1947, com o grupo''? de teatro de bonecos deu um
curso de trés semanas sobre fantoches, marionetes e sombras japonesas com 0 apoio
da Legido Brasileira de Assisténcia, da prefeitura e da Inspetoria de Higiene Pré-
Natal e Infantil.*** Em foto de 1947 pode-se ver o auditério do Liceu de Artes e
Oficios seguramente com mais de 50 pessoas, a maioria professores,''® entre eles a
conhecida educadora baiana Anfrisia Santiago,*'® mas destaca-se também a presenca
de pediatras, grupos de alunos de varios colégios e escolas bandeirantes.™’

Os educadores pretendiam usar a “técnica” do teatro de bonecos como um “novo
método pedagogico” da “escola moderna”, além do uma “maneira nova de
divertimento para seus lares”.'’® Nas apresentacbes das cenas, textos de autores
classicos como Gil Vicente, Garcia Lorca, Moliére e Shakespeare, alternando com
“autos de natal revivendo as tradi¢des folcloricas”, como o “reisado”.'*® Na
apresentacao anterior do grupo, no Rio de Janeiro, as “baianas”, “duas auténticas
bonecas da terra”, tinham obtido “grande sucesso”.*?° Em outra foto, vé-se Martim,
ainda conhecido como o “pintor e cendgrafo” “Eros Gongalves”, manipulando um
boneco mamulengo do Recife.*?! Por essa passagem, o grupo deixou a melhor das
impressdes.*?

Edgard Santos ja era reitor da recem-fundada Universidade da Bahia, que se
preparava, agora em 08 de abril de 1947, para comemorar seu primeiro aniversario.
Edgard, juntamente como o governador Otavio Mangabeira (1947-1951) e seu

112 Na viagem de 1947, além de Martim: a escritora Olga Obry e as professoras Ivete Vasconcelos e

Yeda Navarro. Estado da Bahia, 29 de janeiro de 1947, em Motivos do Folk-lore bahiano no Teatro

de Bonecos.

113 Estado da Bahia, 29 de janeiro de 1947, em Motivos do Folk-lore bahiano no Teatro de Bonecos;

Estado da Bahia, 30 de janeiro de 1947, em Curso de Teatro de Bonecos Nesta Capital;

114 0 jornal que traz a foto est4 presente no clipping do Acervo Martim Goncalves/Helio Eichbauer

trazendo apenas a data, 04 de fevereiro de 1947, sem o nome do jornal. Contudo, as demais

matérias que acompanham o trabalho do grupo sdo do Estado da Bahia, o que leva a crer que esta

também seja.

15 Em matéria de 26 de setembro de 1955, A Universidade da Bahia criara o Conservatdrio de

Teatro, no Estado da Bahia, Martim dira que este curso era voltado para “professores do Estado™.

118 Anfrisia Santiago (1894-1970). Educadora de grande projecdo na educagdo baiana, sobretudo

feminina, entre as décadas de 1930 e 1970. Foi membro do Centro de Estudos Baianos e, como

autora, deixou livros e artigos.

17 Data 25 de fevereiro de 1947, presume-se que, como os demais da sequéncia do clipping do

Acervo Martim Goncalves/Hélio Eichbauer, seja do Estado da Bahia. Titulo: Encerra-se, amanha, o

curso de teatro de bonecos.

118 | dem.

Ez Estado da Bahia, 29 de janeiro de 1947, em Motivos do Folk-lore bahiano no Teatro de Bonecos.
Idem.

121 salvador, 30 de janeiro de 1947. Em Curso de Teatro de Bonecos nesta capital. Presume-se, pela

sequéncia, ser do jornal Estado da Bahia. Acervo Martim Goncalves/Hélio Eichbauer.

122 Em 25 de fevereiro de 1947, com titulo Encerra-se, amanh4, o curso de teatro de bonecos.

Presume-se que, como 0s demais da sequéncia do clipping do Acervo Martim Gongalves/Hélio

Eichbauer, seja do Estado da Bahia.
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secretdrio de Educacdo e Saude, Anisio Teixeira, intencionavam, com a
redemocratizacdo do pais no pos-guerra, modernizar, entre outras, a area de educacao
no estado (DIAS, 2005; 128-129). A indissociabilidade, a época, entre os campos da
educacéo e da cultura, faz com que a administragdo de Anisio Teixeira seja descrita
por alguns pesquisadores como a primeira a dedicar uma politica para a cultura na
Bahia, através da criacdo de um departamento préprio, o Departamento de Cultura,
que patrocina o | Saldo Baiano de Belas-Artes, apoia a Sociedade de Cultura Artistica
da Bahia (SCAB), o teatro infantil de Adroaldo Ribeiro Costa e a criagdo do Clube de
Cinema, organizado por Walter da Silveira (TAVARES, 2001: 462).

Em 1947, Anisio Teixeira ja era considerado um revolucionario da educacdo no
pais. Como diretor da Instrucdo Publica do Distrito Federal, havia promovido a
integracdo da rede municipal no Rio de Janeiro entre 1931-1935 (VIDAL, 2000: 71-
90) e criado, em 1935, a polémica Universidade do Distrito Federal, fechada pela
Ditadura Vargas, em 1939 (FAVERO, 2008 :161-180). Por isso mesmo fora trazido
de volta a Bahia pelo conterraneo anti-getulista Mangabeira no pos-Estado Novo. Nas
ultimas duas décadas, Anisio, a partir de viagens e estudos sobre o sistema
educacional americano, havia formulado uma nova concepc¢éo de escola, ancorada no
pensamento de John Dewey, que se afastava do carater moralizador-sanitarista em
voga no pais, em favor de uma educacdo de carater formativo mais amplo e
efetivamente democratico. O americanismo no pensamento e na pratica de Anisio
Teixeira € objeto de inumeros estudos que enfatizam desta influéncia, a pregacao por
uma escola publica, em tempo integral e integradora das diferentes capacidades
humanas, ndo apenas centrada, como na tradicdo das escolas latinas, na formacéo
teorica e livresca dos alunos (CARVALHO, 2000: 53-70).

Destacar a influéncia americana no pensamento de Anisio e em sua pratica a
frente da administracdo da secretaria baiana na virada dos anos 1950 sera importante
para tracar-se adiante’® um paralelo com o americanismo presente no projeto de
Martim Goncalves para a Escola de Teatro. Em 1951, por exemplo, Anisio criara a
Fundacdo para o Desenvolvimento da Ciéncia na Bahia, cujo objetivo era dar
embasamento cientifico as politicas publicas de desenvolvimento do estado. A
Fundagdo financiou um convénio entre o Estado da Bahia e a Columbia University,
que contou com importante participacdo da Universidade da Bahia, j& que seu
coordenador, Thales de Azevedo, além de secretario e presidente da Fundacdo,
também era catedratico de antropologia da Faculdade de Filosofia (DIAS, 2005: 128).

Mas 0 que agora € importante enfatizar dessa visita de Martim Gongalves em
1947 é que, além de ter deixado uma boa impressdo nos meios socio-educacionais de

123 No subcapitulo 1960.
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Salvador, ele pode presenciar, nestes 30 dias de estadia,’** como a cidade e suas
instituicbes adentravam, juntamente com o resto do pais, no periodo democrético.

Quando o reitor Edgard Santos teve a ideia de criar uma unidade de Teatro na
Universidade da Bahia pediu a indicacdo de um nome para seu comando ao escritor e
jornalista Adonias Filho, baiano que ha 20 anos morava no Rio de Janeiro e que, em
agosto de 1954, havia assumido a direcdo do Servico Nacional de Teatro (SNT).'*
Adonias indicou Martim.*® N&o se sabe se Edgard lembrava dos cursos de Martim
em Salvador, oito anos antes; Ndo se sabe se Martim e Edgard tiveram algum
encontro pessoal (ou artistico) no Rio, quando este ultimo, além da reitoria da Bahia,
acumulou o cargo de ministro da Educacéo, por 80 dias, entre 07 de junho e 24 de
agosto de 1954,'*" data do suicidio do presidente Getdlio Vargas. Também nio se
sabe quando exatamente ocorreu o convite.

O fato que ¢é historico é gue em meados de 1954, a Universidade da Bahia apoia
uma primeira intervengao artistica que tera repercussao na cidade quando realiza o ‘I
Seminario Internacional de Musica de Salvador’,'*® com a participagdo do maestro,
compositor e professor alemao Hans-Joachim Koellreutter, encontro que acabara por
se tornar o embrido da Escola de Mdsica da Universidade. **® Esse primeiro evento
ocorreu sob a forma de aulas e concertos didaticos, oriundos de cursos de extensao
diretamente ligados a Reitoria. O curso colocou estudantes e musicos baianos em
contato com pedagogos e artistas internacionais, a partir de um convénio entre a
Universidade e a Pro-Arte Sociedade de Artes, Letras e Ciéncias, de S&o Paulo. Em
outubro do mesmo ano, o projeto passou a se chamar ‘Seminarios Livres de Musica’.
O conjunto de atividades acabou dando origem a uma escola livre de mdsica, aberta

tanto a0 meio universitario, quanto ao publico em geral, sob a direcdo de

124 Acompanhando a sequéncia de recortes de matérias de 1947, sabe-se que Martim chega a
Salvador no dia 28 de janeiro de 1947 e parte por volta do dia 27 de fevereiro, visto que o curso de
teatro de bonecos acaba no dia 26. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

125 processo no. 54/51 ‘Instalacdo da Delegacia do SNT na Bahia’, Oficio nimero 10, de 09 de
agosto de 1954, Acervo FUNARTE.

126 Revista Teatro lustrado, na matéria Escola de Teatro da Universidade da Bahia, em agosto de
1961 (37-46).

27 SANTOS, Roberto Figueira. Vidas paralelas. V. 1 (1894 a 1962). Salvador: EDUFBa,

2008, p. 97.

1280 evento teria ocorrido em julho de 1954. Matéria Escola de Musica completa 54 anos de
histéria. Publicada em 11 de novembro de 2008, em Orquestras na Babhia,
http://www.orquestrais.com.br/mat_ver.asp?1D=214. Acesso em 11 de fevereiro de 2011.

129 A dancarina Lais Salgado Goes, aluna da primeira turma da Escola de Danca da UBa, contudo,
possui outra leitura, se ndo diferente, ao menos complementar do evento. Segundo ela, o nome foi |
Seminario Internacional de Férias de Inverno, que foi um curso organizado em junho por Maria
Rosita Salgado Gdes, em convénio com a Pro-Arte de Sdo Paulo a partir do contato com o reitor
Edgard Santos, no Retiro de Sdo Francisco. Para este evento, Koellreutter veio como convidado e
terminou surgindo o convite para a unidade de mdsica da Universidade. A coredgrafa Yanka
Rudska, que tambeém teria estado presente no evento de 1954, retorna em 1956 para dirigir a
unidade de danca (ROBATTO e MASCARENHAS, 2002: 117).
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Koellreutter. Seus objetivos: colocar ao alcance do aluno um alto nivel de cultura
musical, preparar musicos para atuacdo profissional, realizar cursos de
aperfeicoamento e promover intercambio entre estudantes. Tudo isso a servico da
comunidade baiana através da realizacio periddica de apresentacdes publicas.*®

Pode-se dizer que quando Koellreutter chega a Salvador, em 1954, ele era um
cidaddo do mundo que nédo tinha medo de percorrer as diferentes regides do Brasil,
modus vivendi bastante tipico de europeus migrados por conta das tensdes geradas
pela Il Guerra. Afinal, para quem ja largara a patria, a ‘distante Bahia’ — para a
maioria dos brasileiros —, podia ndo parecer tdo distante assim. O maestro chega ao
Rio de Janeiro, em 1937, fugido da Alemanha Nazista e no ano seguinte ja estara em
diferentes estados do Nordeste do pais, em excursdo artistica com o pianista Egidio
de Castro e Silva (BRITO, 2001: 78). No final dos anos 1930, articula 0 Movimento
Musica Viva, que tinha objetivo divulgar a musica contemporanea atraves de
palestras, cursos, publicacbes e concertos. Um debate publico sobre o método e a
orientacdo estética do ensino da masica no pais dard o movimento amplo destaque
(KATER, 2001b: 138-140). Pouco depois, em 1946, Koellreutter, o divulgador do
dodecafonismo no Brasil, lanca o famoso Manifesto Musica Viva (LIMA, 1999: 33-
34), sobre a funcionalidade da mdsica na contemporaneidade, o cultivo do signo
novo, a educacao musical e a musica popular (TACUCHIAN, 2006: 10).

Ja na virada dos anos 1950 para 1951, Koellreutter participa de uma discusséo
que lhe da ainda mais visibilidade. Através da troca de ‘cartas abertas’, publicadas
nos principais jornais brasileiros, trata de frente a probleméatica da musica
atonal/dodecafbnica versus a musica nacionalista, com 0 maestro e compositor
paulista Camargo Guarnieri. Numa delas, datada de 07 de novembro de 1950,
Guarnieri desloca mais claramente a discussdo estética e musical para o campo
politico, ao alertar “toda a classe musical do pais” “sobre os enormes perigos” que
“ameacam profundamente toda a cultura brasileira” (KATER, 2001b: 125). A
resposta de Koellreutter,’® na “Carta Aberta aos Musicos e Criticos do Brasil.
Resposta a Camargo Guarnieri”, marca o auge das discussoes e desencadeia ampla
polémica, com Koellreutter — em linhas de forca muito genéricas — sendo associado
ao atonalismo ‘“burgués” e “capitalista” e Guarnieri, ao “progressismo politico e
estético” (KATER, 2001b: 125-126).

Em 1950, Camargo Guarnieri, aos 43 anos, em S&o Paulo, e o pianista e
compositor Francisco Mignone, com 53, no Rio de Janeiro, eram 0s grandes nomes
da musica brasileira, ambos defensores de uma linha musical nacionalista com
diretrizes conceituais que partiam de Mario de Andrade e da Semana de 1922, um

130 Matéria Escola de Musica completa 54 anos de histéria. Publicada em 11 de novembro de 2008,
em Orquestras na Bahia, http://www.orquestrais.com.br/mat_ver.asp?ID=214. Acesso em 11 de
fevereiro de 2011.

31 pyplicada no O Estado de Sdo Paulo e em outros jornais.

32 Datada de 28 de dezembro de 1950. No site do  SESC
http://www.sesc.com.br/sonorabrasil/replica.html em 16 de fevereiro de 2011.
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“nacionalismo explicito e, quase sempre, folclorico” (TACUCHIAN, 2006: 13). O
debate proposto pelo estrangeiro Koellreutter, 35, era uma tentativa de apresentar
uma opc¢do para sair da grandiloguéncia tropical da linguagem de Villa-Lobos,
promovido durante o governo Vargas, que, politicamente, também representava um
nacionalismo que estava sendo ultrapassado depois da Il Guerra Mundial
(TACUCHIAN, Idem).

Naqguele momento, ainda apoiando as linhas mestras do movimento promovido
por Koellreutter, a musicista Eunice Katunda, sua discipula, defende a postura do
Musica Viva, por conta da importancia de sua funcdo divulgadora, jA que o
movimento assumiria também uma postura “evolucionista” do ponto de vista
historico e estético. A musica atonal-dodecafénica se mostra, a seu ver, conquista
legitima no processo de desenvolvimento da linguagem e da expressdo musicais num
pais como o Brasil (KATER, 2001a: 26).

Por volta desse periodo mais intenso de troca de cartas pela imprensa, no inicio
dos anos 1950, Koellreutter promovia Cursos Internacionais de Férias, em
Teresopolis, cidade serrana do Rio de Janeiro (KATER, 2001a: 27), em 1952 criava a
Escola Livre de Musica da Pro-Arte, em S&o Paulo e, em 1953,"* a Escola Livre de
Musica de Piracicaba, ha 160 km da capital (BRITO, 2001: 26). Como se vera, ao
migrar para Salvador, aos 39 anos, a destemida figura publica de Koellreutter levara
essa trama de debates sobre as relacGes entre musica, politica, ensino, estética e
sociedade, uma malha discursiva que tera repercussées nas demais unidades de arte
(Teatro e Danca) a serem criadas pela Universidade da Bahia, discusséo fortalecida, €
claro, pelas proprias acdes das mesmas. Contudo, a intensa interdisciplinaridade a ser
desenvolvida entre as escolas de arte ndo deve ser confundida, como o foi na época,
com as linhas estética e conceitual defendida autonomamente por cada uma delas. Em
suma, apesar da producdo conjunta, as escolas de musica, teatro e danca irdo possuir
profundas particularidades estéticas e administrativas ndo redutiveis a um conjunto. A
presente tese mostrara como nha sequéncia do capitulo.

N&o é nada dispensavel saber da carreira pregressa de Koellreutter e sobre sua
entdo visibilidade nacional, ao menos nos meios artisticos. A presenca de um musico
s6lido e corajoso como ele a frente da embrionaria area de musica da Universidade da
Bahia foi fator fundamental para que Martim Goncalves entendesse como séria a
proposta que Edgard Santos lhe fazia. Ele mesmo relata:

Chegando, no sabado, ja tive ocasido de constatar o interesse que existe nos cursos de
musica da Universidade, que o professor Koellreutter dirige com tanta eficiéncia. O
que muito me impressionou, naquela manh& de domingo cheia de sol, foi o fato de
verificar a presenca de mocas e rapazes, que poderiam estar na praia, entdo reunidos
numa sala, atentos a aula do professor (Sebastien) Benda, sobre uma sonata de
Beethoven. Ali encontrei 0 mesmo espirito que liga e impulsiona os mogos do Rio de

133 pagina  com o  historico da Pro-Arte - Seminarios de Musica. Em

http://lwww.proarte.org.br/Home.htm, acesso em 26 de fevereiro de 2011.
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Janeiro, que trabalham sacrificando as horas de lazer, para montar as belas pecas de
Garcia Lorca, Gil Vicente, Cocteau, Wilder, Gheon, Claudel ou Moliére.”** (Entre
parénteses complemento da autora da tese).

O destaque é importante. Em entrevistas e reportagens de 1955 e 1956, em
jornais tanto de Salvador quanto do Rio,™ é evidente a cautela de Martim Gongcalves
em relacdo ao convite de Edgard Santos. Em primeiro lugar, a prudéncia parece estar
relacionada ao fracasso do curso por ele mesmo organizado, no ano anterior, no
segundo semestre de 1954, em Recife, a convite da Universidade, junto ao Teatro
Universitario de Pernambuco (TUP) da Faculdade de Direito,**® quando intencionara
montar Crime na Catedral e O Boi e 0 Burro no Caminho de Belém. Como foi
destacado no primeiro capitulo da tese, por conta da participacdo irregular dos
universitarios, envolvidos por demais nos cursos de origem, Martim ndo conseguiu

finalizar o projeto com as encenacoes.

Curiosamente, nessa mesma época em que Martim se encontrava em
Pernambuco, o conterraneo Waldemar de Oliveira, criador do Teatro de Amadores de
Pernambuco, estava na Universidade da Bahia, mais precisamente em novembro de
1954, realizando uma conferéncia sobre teatro na Escola de Belas-Artes, também a
convite do reitor Edgard Santos.'*’ Waldemar costumava visitar Salvador com
frequéncia, participando de eventos e projetos dos grupos amadores baianos,**® tendo
relagdes de maior proximidade e parceria com Nair da Costa e Silva, promotora do
amador Teatro de Cultura da Bahia.'*® Na ocasido da palestra, o reitor Edgard Santos
solicitara-lhe “um plano para a funda¢do de um teatro universitario”, ao que ¢é

- 14
atendido “com prazer”.**°

3% Em A Universidade da Bahia criara o Conservatorio de Teatro, Estado da Bahia, 26 de setembro
de 1955.
135 A seqiiéncia de recortes de jornais e revistas é realmente extensa. O texto da tese selecionara e

cruzara as informacgdes dos mais significativos no decorrer da argumentacao.

136 \er Capitulo 1; Ver verbete Teatro Universitario, do DICIONARIO DO TEATRO BRASILEIRO: temas, formas e
conceitos/ J.Guinsburg, Jodo Roberto de Faria, Mariangela Alves de Lima (orgs.) — Sao Paulo: Perspectiva: SESC/SP,
2006. p 298.

137 Matéria recortada sem data e sem o nome do jornal onde foi publicada. Assinada simplesmente
por W. Com o titulo: A Propdsito... Colada na pasta de recortes de 1956, entre 0os meses de maio e
junho. Acervo Martim Goncalves / Hélio Eichbauer. A autoria de Waldemar de Oliveira foi
assumida por conta da semelhanga da diagramacdo com a coluna que Waldemar de Oliveira
possuia, por esta época, no Jornal do Commeércio, de Pernambuco, e por conta da proximidade que
0 autor do texto insinua ter com Martim. Martim ja havia trabalhado com Waldemar e o TAP,
criando os cenarios de A Casa de Bernarda Alba, em dezembro de 1948.

138 A Tarde, Titulo: Os Oliveira na Bahia. 10 de julho de 1956. Coluna Cinema, Rédio e Teatro.

139 A Tarde, 21 de janeiro de 1956, titulo Teatro em Pernambuco; A Tarde, 24 de janeiro de 1956,
Coluna Cinema, Radio e Teatro (CRT), titulo Informante Nair da Costa e Silva. A Tarde, 04 de
junho de 1956, Cinema, Radio e Teatro, titulo I11 Festival Amador serda mesmo na Bahia.

149 Matéria recortada sem data e sem o nome do jornal onde foi publicada. Assinada simplesmente
por W. Com o titulo: A proposito... Colada na pasta de recortes de 1956, entre 0s meses de maio e
junho. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer. A autoria de Waldemar de Oliveira foi
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N&o se sabe 0 que Edgard achou do plano de Oliveira. Nao se sabe igualmente
se o reitor pediu ‘consultorias’ a outros artistas do teatro brasileiro além dele e de
Martim. Teriam outros nomes do teatro achado a proposta de ‘subir’ para a Bahia
pouco interessante? Sabe-se, contudo, que ao fazer o convite a Martim Gongalves
para dirigir a area de teatro na Universidade, este lhe faz uma contraproposta:

N&o aceitei de pronto o convite em toda extensdo porque ndo conhecia o meio, e pedi
entdo para vir na qualidade de professor de um curso intensivo sobre historia do teatro,
e poder assim entrar em contato com o ambiente e 0s interessados no problema.
Durante meses visitei a Universidade realizando palestras, e, através de testes pude
verificar o grande interesse que havia e a possibilidade de realmente criar uma escola
deste género. Esta seria a primeira escola de teatro dentro de uma universidade
brasileira.'**

E assim é feito. Em setembro de 1955, Martim da uma semana de pausa aos
ensaios de Crime na Catedral, desejo de montagem antigo que finalmente realizava,
no Rio, com o seu mais novo grupo, o autodenominado “semi-profissional” Teatro do
Largo, ¢ ‘voa’** para a Bahia, no sabado, 24 de setembro de 1955.
Retrospectivamente, serd o0 encontro seminal para a formacdo da futura Escola de
Teatro. Como na visita de 1947, ¢ ampla a cobertura do projeto que agora ele
coordena pelos jornais dos Diarios Associados,** o Estado da Bahia e Diario de
Noticias, respectivamente vespertino e matutino da rede que, desde 1942, era
comandada na Bahia pelo também pernambucano Odorico Tavares (TAVARES,
1961: 26).

Na primeira matéria, intitulada Martim Gongalves fara uma Série de
Conferéncias sobre o Teatro Moderno, publicada no domingo de 25 de setembro de
1955, no Diério de Noticias, Martim informa que esta na cidade, “sob os auspicios da
Reitoria”, para realizar a partir de amanha conferéncias através das quais “congregara
elementos interessados, amadores ou ndo”, para “montar uma pega”, também com o
“auspicio” da Reitoria.***

assumida por conta da semelhanca da diagramacdo com a coluna que ele possuia, por esta época, no
Jornal do Commércio, de Pernambuco, e por conta da certa proximidade que o autor do texto
insinua ter com Martim. Martim ja havia trabalhado com o TAP, criando os cenarios de A Casa de
Bernarda Alba, em dezembro de 1948.

41 Entrevista a Matilde Mattos, na Coluna As Cidades e As Gentes, Jornal da Bahia, 04 de abril de
1959.

142 N&o é um detalhe menor registrar que a viagem de 1947 foi feita para a Bahia a bordo de uma
embarcacdo maritima, o navio Pedro I; J& a viagem de 1955, foi feita de avido, desembarcando
Martim, no entdo Aeroporto de Ipitanga. Fontes: Estado da Bahia, Motivos do Folk-lore bahiano no
Teatro de Bonecos, 29 de janeiro de 1947.

143 Em sua parta de recortes de 1955, s6 ha matérias destes jornais cobrindo a viagem de setembro.
Acervo Martim Gongalves/Hélio Eichbauer.

144 Martim Goncalves fara uma Série de Conferéncias sobre o Teatro Moderno, no Diério de
Noticias, 25 de setembro de 1955.
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Contudo, no dia seguinte, segunda-feira, a coluna Dentro e Fora da Politica,
assinada por Jodo Bahia, no Estado da Bahia, vai mais além. Sob o titulo
Conservatério de Teatro, o texto ndo fala sobre a realizagdo de uma peca e menos
ainda de palestras, e revela que a Universidade da Bahia esta mesmo ¢ “disposta a
criar o Conservatorio, & maneira dos grandes centros internacionais”. Jodo Batista
aconselha que o leitor continue a leitura sobre o assunto, se informando diretamente
na entrevista de Martim, publicada “em outro local desta edi¢do”.’* Indo para a
entrevista, apesar do titulo (A Universidade da Bahia criara o Conservatorio de
Teatro), Martim continua ndo falando sobre a criacdo de qualquer unidade, seja
“conservatorio” ou escola, e apenas declara sua “satisfagdo” em voltar para a Bahia,
para “iniciar uma série de cursos sobre teatro e, possivelmente, tratar desde ja da
criacdo de um grupo teatral que associara elementos amadoristas locais e jovens
estudantes interessados nos problemas da arte cénica” (Italico da pesquisa).*®

Aqui trés pontos que merecem consideracdo. Primeiro, o citado cuidado de
Martim com a extensdo do projeto que estava a desenvolver na Bahia, jamais
antecipando que organizava um conservatério de teatro. Reticente, anuncia que
montara uma peca. O maximo que chega é afirmar da criacdo de um grupo. Segundo:
nota-se que o termo escola ndo aparece agora, como em nenhuma matéria de 1955
sobre o projeto de Martim Gongcalves.™’ E, por ultimo, a diferenca mais marcante em
relacdo ao curso que havia realizado, um ano antes, para a Universidade de
Pernambuco: a presenca ndo apenas de estudantes dos cursos universitarios
existentes, mas a abertura para os “clementos amadoristas locais” e demais
interessados em teatro.

Em relagdo a essa ‘abertura’, Martim ndo deve ter encontrado resisténcia da
reitoria, j& que era o mesmo procedimento adotado pelos ‘Seminarios Livres de
Musica’. Talvez tenha mesmo recebido incentivo diante da prerrogativa de
“atendimento a comunidade™ presente nas atividades culturais da administracao
Edgard Santos, configuracdo que sera trabalhada profundamente ao longo do presente
capitulo. Cabe antecipar, contudo, que na fase aguda de criticas a administracdo
Martim, em 1961, a unidade de teatro sera questionada por conta dos exames
admissionais serem quase que exclusivamente baseados em testes de aptidao cénica,
0 que possivelmente relegava para escanteio outros tipos conhecimentos exigidos
para um “nivel universitario”.** O exame de admissio da Escola de Teatro, realizado
a partir de 1956, sera realmente baseado no reconhecimento de um potencial para a

145 Estado da Bahia, 26 de setembro de 1955, coluna Dentro e Fora da Politica.

146 Estado da Bahia, 26 de setembro de 1955, A Universidade da Bahia criara o Conservatdrio de
Teatro.

147 pesquisa nos jornais A Tarde e Diario de Noticias, semana de 25 a 30 de setembro de 1955,
Acervo da Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Pesquisa no clipping particular de Martim
Gongalves, pasta ano 1955, Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

18 No Relatério da Comissdo de Sindicancia da Escola de Teatro Universidade da Bahia, Diario
Oficial, em 19 de dezembro de 1961.
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atividade cénica, mas, uma vez dentro da Escola de Teatro, o aluno era
verdadeiramente bombardeado por informacdes, técnicas e habilidades, num grau
altissimo de exigéncia que, por sua vez, ocasionara outro nivel de criticas a Escola.*®
Mas que o capitulo ndo antecipe. Ao longo dos préximos seis anos, a solugéo para o
‘acesso’ do ‘talento’ a Universidade proposta por Martim (Koellreutter/Edgard) sera
tratada e julgada de diferentes formas pelo campo educacional e cultural de Salvador.
A tese tratara aos poucos do problema.

Ainda na entrevista, Martim delineia o programa do curso, dividido em duas
partes: Uma constituida de “palestras sobre teatro, curso intensivo de iniciacdo as
diferentes técnicas teatrais”; E, outra, onde “fara testes” com aqueles que se dispuser
a participar da montagem, a ser encenada quando de sua volta.

Para este fito, desejo a contribuicdo de todos os elementos amadoristas, pois sei que
existem varios grupos ja organizados, a fim de que estes, em combinacdo com 0s
novos interessados, possam realizar um espetaculo digno da tradicdo cultural deste
estado.lﬁqui fica pois 0 meu convite a todos que desejarem colaborar nesta iniciativa
teatral.

E detalha o conteudo das palestras: Dia 26, Arquitetura Dramatica; Dia 27, A
Peca; Dia 28, O Ator e o Diretor; Dia 29, O Cenario; Dia 30, A Musica, a Danca e a
Mimica no Teatro. Como se V€&, os prolegdmenos do teatro moderno, ressaltando a
importéncia dos diferentes elementos na composicdo de uma montagem teatral, aléem
do destaque para o tema da relacdo complexa e pouco evidente entre 0 ator e 0
diretor. Retornando a entrevista, Martim insiste no convite aos amadores, no subtitulo
‘Teatro para Todos’:

O movimento teatral neste momento € dos mais promissores, quer no Rio de Janeiro e
Sé&o Paulo, quer nos diversos Estados. Para este movimento contribuem eficazmente os
grupos amadoristas, que constituem verdadeiras escolas de teatro, descobrindo e
desenvolvendo talentos novos, interessando pessoas de todas as classes sociais,
médicos, engenheiros, arquitetos, advogados, estudantes de todas as faculdades,
empregados do comércio, etc. Estou certo que, na Bahia, todos corresponderdo ao
apelo da Universidade, no sentido de criar um movimento teatral — um teatro de arte
para todos.

Para além da evidente conexdo com o processo de renovagao moderna do teatro,
questdo e pratica iniciada no Brasil pelo movimento amador carioca (BRANDAO,
2009: 69-134) — frente de acdo na qual Martim Gongalves ja havia participado em

149 Entrevista da autora da tese aos ex-alunos Nilda Spencer, Orlando Senna, Maria Moniz, Alvaro
Guimaraes e Sonia Robatto.

1%0 Estado da Bahia, 26 de setembro de 1955, A Universidade da Bahia criara o Conservatério de
Teatro.
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diferentes posicdes — com o trecho acima ele demonstra o desejo de integrar a
iniciativa baiana a grande mudanca que se processava, no Rio de Janeiro e S&o Paulo,
quanto a “nova” caracterizacdo sociocultural daqueles que ingressavam nas artes
cénicas. Tal movimento foi inicialmente alavancado pelo Teatro de Estudantes do
Brasil (TEB), de Paschoal Carlos Magno, que, entre outras ac0es, incentivou a opgéo-
teatro entre alunos de diferentes cursos e niveis (ndo apenas universitario), pessoas
que finalmente criaram coragem para seguir carreira numa area tdo incerta e ainda
socialmente pouco respeitada como o teatro. O TEB, é bom lembrar, aceitava
"qualquer pessoa que quisesse estudar teatro e tivesse menos de 30 anos".™! De um
modo geral, a “meta” era engendrar uma nova “classe” de homem de teatro brasileiro,
mais apta as pretensfes artisticas e exigéncias estéticas latentes nas premissas do
teatro moderno (SILVA, 1989: 27-30).

O convite de Martim ecoou de forma muito positiva nas diversas camadas e
setores da sociedade baiana, atraindo interessados das mais diferentes origens e
idades. A essa convocagao, responderam aqueles, entre muitos outros, que seriam 0s
primeiros alunos da Escola de Teatro: Nilda Spencer, dona-de-casa e mée de dois
filhos, casada com engenheiro americano e figura bastante conhecida das colunas
sociais;™*? Lia Mara, pseuddnimo de Eliete Leal de Aradjo, colunista do jornal Diario
de Noticias e da Radio Sociedade (a PRA-4)"%; ‘dona’ Antonieta Athayde Bispo,
membro do amador Teatro Espirita da Bahia;"** Jodo Gama Filho, professor do
secundario;™> Roberto Assis, jovem estudante secundarista;**® Otoniel Serra, outro
jovem estudante, recém-chegado do interior;™" Sénia dos Humildes, do Teatro de
Amadores do Fantoches (TAF), mas com passagens por outros grupos amadores;
Maria lvandete, também de grupos amadores; e Jurema Penna, estudante de Direito.
O depoimento de Jurema sobre as conferéncias de 1955 é bastante ilustrativo:

Eu ja fazia teatro amador na Bahia — 0 que, naquela época, era uma ousadia muito
grande — e nos sentiamos falta de apoio oficial. Um dia eu recebi, na minha casa, um
convite da Universidade para participar de uma palestra realizada por Martim
Gongalves que estava chegando do Rio. Todo o pessoal que fazia teatro amador
compareceu e, 14, fomos apresentados a este homem. Depois, o reitor Edgard Santos
nos disse que ia fazer uma escola de teatro aqui na Bahia. A gente ndo acreditou! De
repente a universidade resolveu fazer uma escola de Teatro! Durante todo o correr de

131 Em No Dorso Instavel de um Tigre, Revista Piauf, nimero 03. Dezembro de 2006.
152 Entrevista de Nilda Spencer a autora da tese, em 20 de julho de 2003.
153 Jornal Diério de Noticias, 03 de marco de 1956.

>4 Entrevista de Eduardo Cabus a autora, em 25 de setembro de 2010.
155 < Anais do 1° Congresso Brasileiro de Lingua Falada No Teatro’, Rio de Janeiro: MEC, 1958. p.16.

156 Entrevista de Roberto Assis a autora, no evento Memoria do Teatro na Bahia, em 31 de outubro
de 2007.
157 Entrevista de Otoniel Serra a autora, em 11 de outubro de 2010.
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1955, Martim Gongalves veio varias vezes a Salvador fazer palestras,"™® nos

preparar. Comegamos a ouvir falar de Stanislavski, das varias maneiras de fazer teatro

— coisas que nunca tinhamos ouvido falar. Ficamos na expectativa da formacao desta
159

escola.

A ex-aluna Sénia dos Humildes recorda inclusive que foi “conduzida” para a
conferéncia de Martim pelo préprio organizador do grupo amador que fazia parte,
Walter Ruy: “Vi que se iniciava algo de sério na Bahia (...). Compreendi que me
ofereciam oportunidade de ampliar meus conhecimentos, de tornar-me a profissional
que desejava ser”.*®® Durante as palestras, realizadas na reitoria,'®* Martim também
promoveu a leitura dramética de pecas™® e exibicdes de trechos de filmes.'®®

Um detalhe que ndo deve passar despercebido € o fato das inscricbes das
conferéncias de teatro terem ocorrido na sede dos Seminarios Livres de Musica que,
nesta época, funcionavam no segundo andar da Escola de Enfermagem, no Canela.'®
O curso universitario de Enfermagem, criado em 1947, foi o primeiro da Bahia e 0
terceiro do Brasil, e representou um grande passo para a moderniza¢ao dos servicos
médicos no estado. Até entdo a atividade era exercida de forma amadora e
assistencial por freiras e a criagcdo do novo curso encontrou bastante resisténcia dos
meios religiosos, sociais e mesmo académicos baianos. No cotidiano da funcao de
enfermagem, havia muito autodidatismo, pouco preparo técnico e individualismo,
este manifesto na resisténcia a adogdo de normas padronizadas necessarias ao
funcionamento eficiente de um grande hospital (SANTOS, 2008: 80-81). Questdes
que, num esforco de comparacdo, também alastravam as relacdes dos amadores
artisticos baianos. Quanto a estratégia de Edgard — de alojar o embrido de uma nova
unidade da Universidade em outra igualmente considerada ‘moderna’, mas ja
consolidada — vai perdurar até o final de seu reitorado.

158 Nesse trecho e na entrevista de Martim (Estado da Bahia, 26 de setembro de 1955) se fala em
outras visitas do diretor & Bahia ainda no ano de 1955, mas ndo foi encontrada qualquer matéria
sobre elas nos jornais da época pesquisados.

159 A Tarde, 10 de marco de 1984. Entrevista de Jurema Penna a Marcio Meirelles.

1%0 jornal A Tarde, de 17 de dezembro de 1960, Beleza e Talento: armas de Sonia dos Humildes
para Vencer no Teatro.

181 A maioria das matérias aqui trabalhadas fala que as conferéncias foram ou seréo realizadas na
reitoria, apenas uma delas, a que anuncia o evento (Estado da Bahia, 26 de setembro de 1955, A
Universidade da Bahia criara o Conservatorio de Teatro) afirma que serdo realizadas na Escola de
Enfermagem.

162 Curso de Teatro, em 27 de setembro de 1955, Estado da Bahia.

163 Curso da Teoria do Teatro, nota na coluna TEATRO, de José Morais, Estado da Bahia, em 29 de
setembro de 1955.

164 Em Renovacéo Teatral na Bahia, Diario da Bahia, em 28 de setembro de 1955.
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Apesar das matérias seguintes dos jornais Associados ndo falarem mais em
‘conservatorio’,’® o Diario da Bahia, veiculo de outro grupo politico,*®® num texto
de 28 de setembro, repercutindo informacdes divulgadas, enaltece, destacando no
subtitulo, a ideia do Conservatorio Teatral da Boa Terra: “Com isto teremos dado
inicio ao grande sonho da Universidade e que também é o da Bahia de possuir o seu
Conservatorio Teatral, onde os jovens encontrardo os recursos para se dedicarem ao
teatro, que ¢ uma forca educativa de grande profundidade”.®” E novamente convoca:
“os jovens que tem pendores para o teatro devem comparecer as palestras de

Martim”.

Mas quem sdo esses amadores teatrais baianos tdo solicitados? As fontes
divergem da quantidade de grupos existentes, pois também ndo concordam com o
peso dado pelas organizacdes amadoras a propria producdo. Segundo Franco, foram
registrados em jornais baianos, ao longo da década de 1950, quase 30 grupos cénicos,
“funcionando com relativa regularidade™, “alguns” constituidos por 40 integrantes,
com oito montagens anuais (FRANCO, 1991: 105). Em novembro de 1956, a
Tribuna da Imprensa, do Rio de Janeiro, afirmaria existirl6 grupos amadores em

Salvador quando da chegada do professor Martim.*®®

Alguns grupos destacam-se, contudo, nas coberturas dos jornais A Tarde e
Diario de Noticias (SANTANA, 2009a: 42-51). Tomando como base as datas de
criacdo dos cinco principais grupos amadores em atividade em Salvador, percebe-se
que todos, sem excecdo, fazem parte daquele primeiro sopro renovador langado na
capital baiana no pds-Guerra: Teatro de Amadores do Fantoches (TAF criado em
1945); A Hora da Criancga (1947); Teatro de Cultura da Bahia (TCB, 1951), Teatro
Am?glgor da Bahia (TAB, 1954) e o Grémio Dramético Familiar (GDF, 1954) (Idem:
43).

Apesar da presenca de textos do repertorio do teatro moderno, 0s jornais
mostram que majoritariamente 0s grupos encenam operetas, infantis e comédias
ligeiras, sem que apresentem um programa cultural mais evidentemente sintonizado

185 Curso de Teatro, em 27 de setembro de 1955, Estado da Bahia e Curso da Teoria do Teatro, nota

na coluna TEATRO, de José Morais, Estado da Bahia, em 29 de setembro de 1955.

186 O Diério da Bahia é fundado por Demétrio Ciriaco Tourinho e Manoel Jesuino Ferreira em janeiro de 1856. O
periédico ndo acompanha o processo de atualizagdo dos demais impressos baianos e é fechado, com pouco mais de 100
anos, em 1958. SILVA, Kétia Maria de Carvalho. O Diario da Bahia e 0 Século X1X. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro/
INL, 1979. SOUZA, Antonio Loureiro de. Apontamentos Para Historia da Imprensa na Bahia. Universitas. Revista de
Cultura da Universidade Federal da Bahia, no. 12/13, maio/dezembro 1972. SANTOS, José Weliton Aragéo dos.
Formag&o da Grande Imprensa na Bahia. Dissertacdo de mestrado apresentada FFCH/UFBA, 1985.

17 Em Renovac#o Teatral na Bahia, Diério da Bahia, em 28 de setembro de 1955.

1%8 Em O Assunto é Bahia, Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 12 de novembro de 1956. Matéria
de Jodo Augusto Azevedo. Futuro professor da Escola de Teatro.

169 As datas de criacdo aqui apresentadas foram retiradas de matérias publicadas nos jornais A
Tarde e Diario de Noticias, entre janeiro de 1956 e dezembro de 1961. Em Historia do Teatro na
Bahia, Affonso Ruy traz outras datas para a criacdo do Teatro de Cultura da Bahia (1950) e Teatro
de Amadores da Bahia (1952) (RUY, 1959: 106). A possivel corre¢do, contudo, ndo invalida o
raciocinio.
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com a renovacao técnica e artistica deslanchada pelos amadores do Rio de Janeiro e
Séo Paulo (ldem: 43). Na opinido de Martim, uma tradicao teatral baiana havia
existido e se “interrompera” com o incéndio do Teatro S30 Jodo, em 1922, e a
derrubada do Teatro Politheama, em 1933.*"° Mas complementa:

No entanto, durante todo esse longo tempo de interrupgéo (...) 0 interesse geral sempre
se manifestou atraveés de atividades amadoristicas, existindo dezesseis grupos em
funcionamento na capital baiana, quando se inaugurou a Escola.*™

Essas atividades amadoristicas eram realizadas sem apoio sistematico, de forma
intermitente, sem publico cativo, sem recursos tecnicos ou formacdo especifica
(SANTANA, 2009: 42). Os palcos para apresentacdo eram raros e, em muitas épocas,
nenhum. O Teatro do Instituto Normal (Iceia), o Cine-Teatro Guarani (interditado
entre 1950 e 1954) e o Teatro Oceania (sala adaptada a partir de 1952) eram
disputados pelos amadores com as companhias do sudeste em turné (Idem). Havia
também aproveitamento dos espacos dos clubes, escolas e paroquias, mas sem a
menor estrutura especificamente teatral.

O radio-teatro, por outro lado, € uma atividade cultural constante. Promovido
geralmente pela PRA-4, financiado por produtos de higiene pessoal que batizavam os
programas (Gessy, Juvénia, Colgate-Palmolive e Leite de Coldnia), o radio-teatro tem
producado local e movimenta um pequeno elenco de onde, mais tarde, partirdo nomes
que também se engajam no projeto da Escola de Teatro, como a citada Lia Mara e
Geraldo Del Rey (Idem: 43). A Radio Sociedade ainda promove eventos de teatro e
danca no auditério do Instituto Normal, como a Romerias Espanholas.'”® Com maior
ou menor constancia, Salvador € visitada, desde o inicio do século, por companhias
de teatro nacionais ou estrangeiras (predominantemente portuguesas), sem que estas
passagens causassem repercussdes evidentes no exercicio da cena local que
permanecia, guardada as excecdes — sendo as mais significativas exploradas a seguir
—a mesma do inicio do século XX.

Em janeiro de 1950, o TAF, grupo de teatro interno as atividades do Clube
Carnavalesco Fantoches da Euterpe, recebe uma ajuda importante. O diretor Adacto
Filho é designado pelo SNT para uma temporada em Salvador (FRANCO, 1991:
107). Adacto havia comecado como ator do Teatro de Brinquedo'” e tinha um
histérico de atividades com Os Comediantes. Dez anos antes, dirigiu o grupo carioca
em A Verdade de Cada Um, de Luigi Pirandello, com a supervisdao de Zbigniew
Ziembinski. Na célebre temporada de 1943, a de Vestido de Noiva, encena com o
grupo Um Capricho, de Alfred de Musset, Escola de Maridos, de Moliére, e O
Escravo, de Lucio Cardoso (DORIA, 1975: 87-90).

170 Em Escola de Teatro da Universidade da Bahia, Revista Teatro llustrado, agosto de 1961.
171
Idem.
172 Diério de Noticias, 13 de janeiro de 1956.
173 Enciclopédia Itat Cultural de Teatro. Acesso em 16 de fevereiro de 2011.
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Adacto monta com o TAF, no primeiro semestre de 1950, A Eterna Anedota,
de Bernard Shaw, O Azarento, de Luigi Pirandello, e O Pedido de Casamento, de
Anton Tchecov. Antes dos espetaculos, o diretor falava sobre a vida e a obra dos
dramaturgos para uma plateia basicamente constituida de socios do clube. A partir de
maio, apresenta no Teatro Guarani: Sonho de Uma Noite de Verdo, de William
Shakespeare, A Ultima Edicdo do Diabo, de Alexandre Casona, e A Importancia de
Ser Franco, de Oscar Wilde (FRANCO, 1991: 107).

O intercambio com o diretor convidado revela problemas intrinsecos aos grupos
locais, como falta de mao-de-obra capacitada e necessidade de melhor formacéo
artistica dos atores. Tentando contornar a situacdo e numa atitude ousada o TAF
anuncia na estreia mesmo de A Eterna Anedota, a criacdo de uma escola de arte
dramética na cidade (FRANCO, 1991: 107). Em Histdria e Formac&o do Ator, Enio
de Carvalho afirma que esta “Escola de Teatro durou até¢ 1953, ou seja, os trés anos
de uma unica turma” (CARVALHO, 1989: 184). Nos jornais da ¢época
pesquisados,”* contudo, ndo foi encontrada informacdo sobre o encerramento do
curso. Carvalho acrescenta ainda que a escola teve frequéncia média de 60 alunos
(Idem).

As informagdes que Carvalho reproduz séo retiradas do livro Histéria do Teatro
na Bahia; Séculos XVI — XX, de Affonso Ruy (1959). No livro Ruy, que teria sido o
primeiro diretor da instituicdo (FRANCO, 1991: 107), afirma que a escola foi
fundada a “titulo experimental” e “inexplicavelmente, foi suspensa”. Ainda segundo
ele, a escola promoveu os cursos de diccdo, interpretacdo, caracterizacao, historia do
teatro, literatura teatral e psicologia estética (RUY, 1959: 105). A criacdo dessa
escola de arte dramatica teria sido uma proposta conjunta do entdo ministro da
Educacéo, o banqueiro baiano Clemente Mariani, do secretario Anisio Teixeira, e do
diretor do SNT, Thiers Moreira (FRANCO, 1991: 107).

Depois dessa temporada de 1950, o TAF s6 volta a “dar noticias” em 1954
(FRANCO, 1991: 107). E, apesar do projeto de formacdo, o grupo comemora dez
anos, em 1955, retornando ao velho repertorio de operetas, encenado desde a década
de 1940: O Conde de Luxemburgo, A Vilva Alegre, A Princesa dos Dolares e
Cabocla Bonita.'”

O Teatro de Cultura da Bahia (TCB), criado por Nair da Costa e Silva (ex-TAF),
em 1951, procurou promover um repertorio com textos consagrados, através de
intenso intercambio com o Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP). O grupo
estreou, em 1952, com A Gota d’Agua, de Henry Bordeaux, com direcdo de Silva
Ferreira, artista origindrio do Teatro do Estudante do Brasil (TEB). Na mesma

17 Foram pesquisados os jornais A Tarde e Diério de Noticias, entre novembro e dezembro de
1953.

17> Matérias sobre o decénio do TAF sdo publicadas nos dias 28 de janeiro de 1956, no A Tarde, e
29 de janeiro de 1956, no Diario de Noticias. Ambas listam o repertdrio, mas ndo trazem 0s nomes
do elenco, autores e demais envolvidos. Ha apenas a citacdo do regente da orquestra, Otelo Araujo.
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temporada, apresentou aos baianos O Homem da Flor na Boca, de Pirandello e
Cancao da Felicidade, de Oduvaldo Vianna (SANTANA, 2009a: 46).

No ano seguinte, em 1953, entre novos e antigos textos do repertério, o TCB
montou Hécuba, de Euripedes e As Laranjas da Sicilia, também de Pirandello, este
sob a direcdo de Waldemar de Oliveira, do TAP. Waldemar volta a dirigir o grupo,
em 1954, em Esta L4 Fora um Inspetor, de J.B.Priestley. Em 1955, o TCB colhia os
frutos da temporada de Massacre, de Emanuel Robles, que recebeu os prémios de
melhor ator, direcdo e segunda melhor atriz, no | Festival Nortista de Teatro Amador,
em Recife (Idem). Podia-se dizer que era o grupo “mais moderno” entre os baianos.

Ja o Teatro de Amadores da Bahia, organizado por Antonio Pinto, encena textos
do repertério moderno e outros: Paternidade, de August Strindberg, O Homem da
flor na Boca e Chapeuzinho Vermelho.!” Em documentos da Funarte do final dos
anos 1940, ha pedidos de auxilio para um Teatro de Amadores da Bahia, que era
derivado do Teatro dos Estudantes da Bahia, fundado em 1942.'"" Mas ndo foi
possivel confirmar se se trata do mesmo TAB de 1955. Em andlise dos jornais
baianos de 1955, por outro lado, ndo foi encontrada nenhuma citacdo ao Teatro de
Estudantes da Bahia.'”® Em agosto de 1948, o DCE da UB havia pedido auxilio ao
SNT para uma temporada baiana do Teatro Universitario, do Rio de Janeiro.'”
Quatro anos depois, em 1952, um Teatro Universitario ligado a Universidade da
Bahia apresenta duas pecas: A Chegada da Primavera e Uma Noite de Ceriménia. '*°
Depois disso, ndo ha mais informacdes do TU baiano até 1956, quando ha noticias
com um grupo com esse nome simultaneamente ao surgimento da Escola de
Teatro.”® H4 ainda o Grémio Dramatico Familiar, organizado por Paulo Serra e
Luizinha Serra, apresentando selecdo semelhante de textos, como A Condessa Pobre
(1954) e Ladra (1954). O repertdrio apresentado pelos amadores baianos, com poucas
variacdes, € 0 mesmo que circulava pelo pais entre os grupos de amadores e de
estudantes, universitarios ou ndo, desde a década de 1940."%

Deixando o universo de Salvador para tras e voltando para o Rio de Janeiro no
inicio de outubro de 1955, a noticia de um “conservatorio” de teatro a ser criado na

176 Matérias da coluna Cinema, Réadio e Teatro do jornal A Tarde: 11 de junho de 1956 e 09 de

julho de 1956. No Diério de Noticias, em 21 de janeiro de 1956.
177 Processo n. 32.549/48 — Teatro dos Estudantes da Bahia; Processo n. 15/49 — Teatro dos Estudantes da Bahia.
Acervo FUNARTE.

178 Foram pesquisados os jornais A Tarde, Estado da Bahia e Diério de Noticias, entre janeiro e
dezembro de 1955.

179 Processo n. 66.771/48 — Diretério Central dos Estudantes da Universidade da Bahia. Acervo FUNARTE.

180 Elenco das pecas de 1952: Herval Ribeiro, Alexander Peterson, Yeda Batista, Mirthes Paiva,
Colin Scott (FRANCO, 1991: 125-131);

181 jornal A Tarde, Coluna Cinema, Radio e Teatro, em 16 de julho de 1956

182 \/er os textos listados nos verbetes Teatro Amador e Teatro Universitario, do Dicionario do
Teatro Brasileiro — Temas, Formas e Conceitos. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.
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Bahia, acompanha Martim e repercute na imprensa carioca.'®® Em matéria do
Correio da Manha, do dia 07 de outubro de 1955, Martim fala do entusiasmo com a
Bahia, da obra que o reitor “inicia”, e que foi realmente convidado para “dirigir o
futuro Conservatério Dramatico da Bahia”. Antecipa que estd procurando
“professores para os cursos intensivos que 14 serdo criados” e diz que “desta maneira,
a Bahia coloca-se na dianteira do movimento teatral, através de uma iniciativa
universitaria das mais importantes”. Ainda no Correio, Martim explicita que se
mostrou “particularmente entusiasmado” com o Seminario de Musica, dirigido pelo
“conhecido musicista moderno” Koellreutter. Ele narra o “sucesso” da programacgao
musical da reitoria, que “superlotou durante varios dias” o auditério da Universidade.
Na Tribuna da Imprensa, em 13 de outubro, Martim ainda fala que Koellreutter
“obteve verdadeiro milagre, em curto espaco de tempo”.

Em ambas as matérias, Martim revela que cursos de danca comecaram a ser
organizados também no Seminario. Em setembro de 1955, por exemplo, o “famoso
dancgarino japoné€s” Masami Kuni, que atualmente estd em S3o Paulo, na Bahia
dirigiu um curso intensivo.’® E expde o que parece o plano mais geral para a arte na
Universidade da Bahia naquele momento: “O futuro Conservatorio Dramatico
funcionara juntamente com o Seminario de Mdusica e de Danca, formando, assim, um
conjunto unico no panorama do teatro brasileiro”.'®> Acrescenta que j& esté estudando
a possibilidade de montar um espetaculo ao ar livre, um auto seiscentista, uma peca
de caréter religioso, em frente a uma das igrejas de Salvador.®® E sentencia: “A
Bahia tem uma grande tradicdo de teatro popular, dancas folcloricas, antigos
espetaculos religiosos, procissdes e cortejos alegoricos. Sera preciso reviver estes
espetaculos”.*” Martim finaliza a matéria lembrando que ja retomou 0s ensaios de
Crime na Catedral com o Teatro do Largo.

Apesar da animacéo visivel, Martim ndo volta a falar na imprensa por longos
meses sobre o projeto da Bahia, inclusive quando, numa entrevista ao Correio da
Manhd, no final de dezembro de 1955, uma das perguntas incide diretamente sobre
“seus futuros projetos”.'® Ele responde que pretende continuar produzindo com os
mesmos grupos de 1955, o Teatro de Largo e Les Comédiens de L’Orangerie, da
Maison de France. Para este Ultimo, antecipa inclusive que criara os cenarios e trajes
de Caligula, para a inauguracdo do teatro da Maison, em marc¢o de 1956, no Rio de

183 O Teatro na Bahia, Correio da Manh&, 07 de outubro de 1955 e Tribuna da Imprensa, coluna
Teatro, de Claude Vincent, Conservatorio de Teatro na Bahia, em 13 de outubro de 1955.

184 O Teatro na Bahia, Correio da Manh, 07 de outubro de 1955,

18> Tribuna da Imprensa, coluna Teatro, de Claude Vincent, Conservatério de Teatro na Bahia, em
13 de outubro de 1955.

188 1dem.

87 | dem.

188 O recorte esta localizado no clipping de 1955, entre matérias do dia 24 e 26 de dezembro de
1955. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
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Janeiro.'® Com ambos o0s grupos, pretendia encenar uma versdo bilingue
(portugués e francés), da famosa obra de Paul Claudel, L ’Annonce faite a Marie, que
teve uma versdo encenada por Louis Jouvet e sua companhia no Rio e em S&o Paulo,
em 1942 (MAGALDI & VARGAS, 2001: 172; ARAUJO, 1978: 328). Nenhuma
palavra sobre a Bahia. Em contrapartida, acompanhamos na imprensa carioca o
sucesso de critica e puablico de sua segunda peca com o Teatro do Largo.'*

O que teria acontecido durante esse meio tempo? Martim ndo era um
inconsequente. Se a reitoria ndo tinha ideia, ele proprio sabia da envergadura do
desafio que Edgard Santos havia posto em suas méos: Ensinar teatro. Dentro de uma
estrutura universitaria. Em Salvador. Apesar da legitima admiracdo que o ambiente
gerado por Koellreutter Ihe provocara, a area de teatro no Brasil daqueles anos
possuia suas boas particularidades. E ele, que ha muito desejava a profissionalizacéo
da carreira artistica, também ndo queria criar uma saida momentanea, mas sim, como
diria inimeras vezes, uma “base” solida que durasse muitos anos.'*!

Martim conhecia profundamente as pracas do Recife, Rio de Janeiro e S&o
Paulo. Ja havia trabalhado com os principais grupos e artistas consagrados de todas
elas. Numa rapida listagem, trabalhou, em Pernambuco, com o Teatro de Amadores,
0 Teatro de Estudantes e o Teatro Universitario; no Rio, esteve com Os Comediantes,
com Ziembinski, com a Companhia Dulcina de Moraes; e em S&o Paulo atuou ao
lado da turma de italianos que fazia a modernidade paulista na Vera Cruz da fase
Alberto Cavalcanti, sabendo dos bastidores e assistindo ao Teatro Brasileiro de
Comédia. Trabalhou com e era amigo de Paschoal Carlos Magno. Em filmes da
Atlantida para os quais fez a cenografia, havia admirado o talento histridnico de
atores como Oscarito, Grande Otelo, José Lewgoy e Wilson Grey.'* Havia fundado
dois grupos: o amador Tablado e o ‘semi-profissional’ Teatro do Largo. Além do
histérico com as artes plasticas, havia trabalhado com o Conjunto Coreografico
Brasileiro e o Ballet da Juventude.

Também havia colocado para si mesmo, ao se desvincular de O Tablado, que o
grande desafio agora era a profissionalizagcdo da carreira teatral em bases modernas.

189 O Teatro da Maison de France de fato é inaugurado em 20 de marco de 1956, inclusive tendo a
presenca do presidente de Juscelino Kubitscheck, mas ndo com a peca Caligula, visto que ela sera
encenada pela primeira vez no Brasil, apenas em junho de 1961, em Salvador.

Fonte: http://www.maisondefrance.org.br/index2.html# em 16 de fevereiro de 2011.

190 pasta de recortes de 1955, meses de outubro, novembro e dezembro. Acervo Martim Gongalves /

Hélio Eichbauer.

191 Reinicio do Curso de Teatro com a chegada do Prof. Martim, no Diério de Noticias, Bahia, de 12 de maio de 1956;
O Teatro, um Elemento Vivo do Nosso Estagio Cultural, no Diério da Noite, Pernambuco, em 02 de janeiro de 1958;
Abertas as Inscri¢des para Escola de Teatro, jornal A Tarde, Bahia, em 13 de marco de 1958; A Escola de Teatro da
Universidade da Bahia, em 12 de marco de 1958, no Correio da manhd, Rio de Janeiro.

192 Martim Gongalves aparece como cenégrafo na ficha técnica dos filmes Os Trés Vagabundos e
Carnaval Atlantida, ambos de José Carlos Burle, dirigidos em 1952, tendo no elenco os atores
listados. Fonte: Cinema Brasileiro - produtoras, em
http://lwww.cinemabrasileiro.net/produtoras.html. Acesso 21 de fevereiro de 2011.


http://www.cinemabrasileiro.net/produtoras.html
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Ele proprio observava a ardua batalha das companhias cariocas para sairem do
amadorismo. Em S&o Paulo, apesar (ou por conta) da concorréncia com o TBC, as
companhias modernas vinham tendo melhor sorte ao se constituirem como empresas,
como o provavam a Cia Maria Della Costa e a empresa dos amigos Nydia Licia-
Sérgio Cardoso.'*®

Em paralelo ao problema da profissionalizagdo — recorrente, mas ndo uma
solucdo unanime nos meios teatrais — havia a questdo amplamente discutida da
necessidade de se formar um ator novo, para o novo teatro. Em suma, da formacao de
um ator novo que suportasse a agitada dindmica do Teatro Moderno: um ator versatil,
plastico, com alguma profundidade intelectual para suportar nuances de textos muitas
vezes complexos, além de, ¢ claro, talento. Era o desafio de todo ‘o ‘mundo do teatro
moderno’ par excellence.

Para dar conta da questdo da formacao em teatro, em 1955, ano da proposta do
reitor Edgard Santos a Martim Goncalves, além da Escola de Arte Dramatica,
mantida por particulares, em Sdo Paulo, desde 1948, existia a escola municipal
Martins Penna, criada em 1911, no Rio de Janeiro, e o Conservatério Nacional de
Teatro, criado em 1953, também no Rio, oriundo do Curso Pratico de Teatro, mantido
pelo SNT (FREITAS, 1998: 23-27). Dulcina de Moraes, por sua vez, se encontrava as
voltas da criacdo da Fundacio Brasileira de Teatro (FBT).'** Havia a mirfade de
cursos, de diferentes extensdes e objetivos, espalhada pelo pais, nas mais diversas
instituicdes, inclusive nas teatrais, como o Teatro Duse, que funcionava ha trés anos.
Além disso, existia a poténcia latente dos grupos amadores e de estudantes —
universitarios ou ndo — que respondiam como podiam, desde 1938, ao chamado do
Teatro do Estudante do Brasil. Portanto, Martim néo tinha, no pais, nenhum modelo
de ensino formal e universitario de teatro em que pudesse se espelhar, refutar ou
ampliar. As universidades brasileiras das capitais teatrais, em especial, a
Universidade de S&o Paulo'®® e a Universidade do Rio de Janeiro,'® ainda ndo
haviam passado pelo desafio.

198 | er Capitulo 4, de Uma Empresa e Seus Segredos: Companhia Maria Della Costa, Tania
Brandé&o, 2009, pp. 135-222.

19% Algumas fontes datam a criacio da escola da Fundagéo Brasileira de Teatro em 1955 (FREITAS,
1998: 28). E a mesma informacdo do site do Itald Cultural, em http://www.itaucultural.org.br.
Contudo, ¢é preciso explicitar que 0s cursos sO iniciam no ano seguinte. No historico da FBT
presente no site da atual FBT, em Brasilia, consta que a Fundacdo foi criada realmente em 07 de
julho de 1955, mas realizando neste ano o I Congresso de Ensino de Teatro. “No ano seguinte
solicitou ao Ministério da Educacdo e da Cultura autorizacdo para funcionamento da Academia de
Teatro, que tinha como objetivos prover a formacao, a especializagéo e aperfeicoamento do pessoal
de teatro, em todas as suas modalidades funcionais, e constituir um centro de estudos e de
divulgacdo da cultura teatral brasileira. Em 1956, ainda na cidade do Rio de Janeiro, a Academia
passa a oferecer os cursos de formacgdo do ator, formacdo de diretor cénico, de cenografos, de
critico de arte e de escritor teatral, ao lado de cursos de aperfeicoamento, especializacdo, além dos
cursos avulsos e de extensao cultural”. In http://dulcina.art.br/fadm/site.

195 A EAD sera incorporada pela USP entre 1966/1967 (SILVA, 1989: 213-116).


http://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&biw=1126&bih=576&&sa=X&ei=WilcTZqwMsOB8gahkYjTDQ&ved=0CBYQBSgA&q=par+excellence&spell=1
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Para tornar o cenario ainda mais complexo, a sua experiéncia europeia havia

Ihe revelado o profundo abismo ai existente entre 0 campo universitario e o teatral.
No continente europeu, o ambiente para o aprendizado das artes cénicas, para além
dos proprios grupos e companhias, era o0 conservatorio. O conservatério se configura
como a instituicdo basilar para a formacdo dos artistas europeus desde o final da
Idade Média, a partir de certa generalizacdo da “ado¢do” de grupos de artistas, por
parte de familias aristocraticas, que ficavam vinculados os seus mecenas (SANTOS,
2008: 14-15). O aprendizado em tal ambiente ocorre calcado na relacdo mestre-
aprendiz, eminentemente baseada na atividade pratica e no aprendizado de técnicas.
Quanto as universidades europeias, marcavam a formacdo dos tedricos do teatro,
como criticos, historiadores da arte e demais escritores (Idem: 14-27). Por isso, pode-
se dizer que, pelo menos a principio, a criacdo de um conservatorio de teatro por uma
universidade (fosse ou ndo na Bahia) era uma contradicdo em termos. Como Martim
Gongalves poderia ignorar isso?

As relacdes do campo teatral com a instituicdo universitaria possuiam, contudo,
seu proprio percurso na Gra-Bretanha. Desde o século XIX, havia consideravel
esforco de valorizacdo da praxis teatral no ambito académico inglés, manifesto,
sobretudo, nas encenacdes de grandes classicos da dramaturgia inglesa por
professores de literatura (Idem: 23-34). A presente tese narrou no primeiro capitulo
como o proprio Martim, quando aluno em Oxford e Londres, se mostrara impactado
por essas montagens do teatro universitario. Tanto que levou dez anos com o projeto
de Crime na Catedral, recem-encenado no Mosteiro de S&o Bento no Rio de Janeiro
e antes assistido no claustro do Merton College. Mas Martim sabia que isso ndo seria
0 bastante para uma universidade brasileira, mesmo porque a tradicdo dramatirgica
nacional era, para dizer o minimo, insipiente. Na verdade, ndo fora suficiente para ele
mesmo, Visto que depois dos cursos de especializacdo em cenografia e histéria do
traje, no Ruskin College e na Slade Shool, estagiou na Companhia Old Vic, quando
acompanhou todo o processo de montagem de seis pecas, da leitura de mesa a estreia,
afirmando que essa, sim, havia sido a experiéncia capital. *’

As saudacdes por um “Feliz 1956” ja tomavam conta da imprensa, quando uma
noticia surpreende a cena carioca: “Martim Gongalves viaja hoje para New Haven™.
A nota, presente no clipping pessoal de Martim e guardada sem referéncia de data e

1% O Conservatério Nacional de Teatro funcionara entre 1953 e 1969, quando entdo passa a se
chamar Escola de Teatro da Federacdo das Escolas Federais Isoladas do Estado da Guanabara, a
Fefieg, sigla alterada, em 1978, para Fefierj e que, desde 1979, passou a denominar-se Escola de
Teatro do Centro de Letras e Artes da Universidade do Rio de Janeiro — Uni-Rio. Ver mais em
Tornar-se Ator, Paulo Luis de Freitas, 1998, pp. 24.

97 GONCALVES, 1997: 34 — Entrevista Pasta 01, Acervo Martim Gongalves / Hebe Goncalves;
CARVALHEIRA, Luiz M.B. Por um Teatro do Povo e da Terra: Hermilo Borba Filho e o Teatro
do Estudante de Pernambuco. Recife: FPHAP, Diretoria de Assuntos Culturais, 1986. Pp. 197-200;
Revista LEITURA, Edigdes 37-45, pagina 67, 1946;
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veiculo, esta colada entre as matérias do dia 24 e 26 de dezembro.'®® Entre outras
informacoes, revela o texto:

Distinguido com uma bolsa de estudos pelo Governo dos Estados Unidos, deixa hoje o
Rio de Janeiro, pelo avido da Braniff, o jovem e conhecido diretor de teatro Martim
Gongcalves (fundador do Teatro do Largo) que durante os seus quatro meses de estagio
em New Haven, no estado de Connecticut vai fazer estudos sobre a arte cénica.

Na coluna Teatro, da Tribuna da Imprensa, do dia 26 de dezembro de 1955,

Claude Vincent, pseudonimo de Agnes Claudius, amiga inglesa de Paschoal Carlos
Magno,”® detalha: “Quando estas palavras sairem, Martins (sic) Gongalves ja estara
de partida para Yale”. Afirma que ele passara os meses seguintes:

em pesquisas que o levardo a estudar em Yale, Columbia e Harvard, nas universidades,
para observar a estruturacdo dos cursos de atuacdo; e ird ver também as escolas de
teatro tais como 0 Actor’s Studio, a Escola de Piscator, etc, etc. Com a informagéo que
trara de volta, podera melhor realizar o curso de teatro da Universidade da Bahia.

A coluna publica ainda que o Departamento de Estado convidou Martim para
passar dez meses, “mas ele ndo tera tempo”. Qualificando como “muito acertado” a
reducéo do convite, Vincent justifica:

Se tivesse insistido em Martins fazer o curso normal de bolsista (...) ele ndo poderia ter
aceitado e o Brasil teria perdido uma grande oportunidade de ter um curso
universitario de teatro baseado nas experiéncias mais variadas (Italico da tese).

O sentido de urgéncia presente nas reportagens impressiona. Meses sem tocar no
assunto Bahia e, de repente, em pleno feriado de Natal, o aparecimento de uma bolsa
para os Estados Unidos, que, inclusive, ndo poderia ser usufruida na integra. E dificil
saber que tipo de pressdo Martim estava sofrendo da reitoria de Salvador, de todo
modo, 0 convite para conhecer a organizacdo e os métodos de ensino de escolas de
teatro universitarias americanas®®* vem bem ao propésito de suas questdes. Curioso é
que essa ansiedade pela criagdo de uma unidade de ensino teatral na Bahia foi de
certa forma transmitida para os livros de historia.

19 Titulo Martim Gongalves Viaja Hoje para New Haven. S/data e s/nome do jornal. Pasta de
recortes de 1955. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

19 Titulo Programa de Martins (sic) Gongalves, coluna Teatro, Tribuna da Imprensa, 26 de
dezembro de 1955. Pasta de recortes de 1955. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

200 A pedido de Paschoal Carlos Magno, Agnes Claudius havia dado aulas sobre Shakespeare para o
elenco de Hamlet: “Foi brilhante. Ela sabia muito, tinha muita certeza” (BRITTO, 2010: 56).

201 Em Espetéculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano em Salvador, no Diério de Noticias, do
Rio de Janeiro, de 29 de junho de 1956.



102

Em Tornar-se Ator — Uma anélise do Ensino de Interpretacdo no Brasil,
Freitas (1998), na frase que dedica a Escola de Teatro da Universidade da Bahia,
assim se expressa: “Em 1955, foi fundada, em Salvador, por Martim Gongalves, a
escola de teatro ligada a Universidade da Bahia, hoje Departamento de Teatro da
Escola de Musica e Artes Cénicas” (FREITAS, 1998: 29). No pequeno trecho duas
imprecisdes. Além da data de fundacdo, a Escola de Teatro ndo era mais um
departamento da EMAC, em 1998, ano em que o livro foi publicado.

Pela bibliografia vé-se que Freitas segue o raciocinio de Enio de Carvalho, em
Histdria e Formacao do Ator. No livro, publicado em 1989, o paragrafo dedicado a
ET:

Assim como o Curso de Arte Dramatica de Porto Alegre, poderiamos observar outras
escolas ligadas a universidades. A Escola de Teatro da Universidade da Bahia foi
fundada em 1955 e teve o professor e diretor teatral Eros Martim Gongalves (1919-
1973) como seu criador. Essa escola tornou-se, em 1969, o Departamento de Teatro da
Escola de Musica e Artes Cénicas, e teve entre seus professores, diretores de
espetaculo ou atores: Eugénio Kusnet, Sérgio Cardoso, Gianni Ratto, Alberto d’Aversa
(...), Brutus Pedreira, Jodo Augusto, Nelson de Araujo, Luis Carlos Maciel e Ana
Edler. Um dos frutos dessa escola € o movimento da Jogralesca, do qual tomaram
parte estudantes como Glauber Rocha, Paulo Gil Soares e Aneci Rocha, entre outros.

Além da data de criacdo da unidade, novamente 1955, é bastante curioso
associar como uma consequéncia do trabalho da Escola de Teatro 0 movimento da
Jogralesca promovido por secundaristas do Colégio da Bahia (Colégio Central).
Denominou-se As Jogralescas os quatro recitais®®® de poesia moderna®® que
utilizaram recursos ‘modernos’, como “cenografia” ¢ “mise-en-scene”, ocorridos em
1956 e 1957, liderados, entre outros alunos, por Glauber Rocha, entdo com 17
anos. Como se vé, Carvalho ndo informa de onde surgiu a associa¢do, mas a tese
percebe, acompanhando os jornais da época, a indubitdvel movimentacao surgida no
morno ‘movimento’ amador teatral baiano a partir exatamente das palestras
realizadas por Martim Gongalves, em 1955. No ano seguinte, acontece o | Festival de
Teatro Amador da Bahia, como também é organizada a primeira Federacdo Baiana

202 A Tarde, 1° de agosto de 1957, entrevista de Glauber Rocha, falando sobre a quarta edicdo do
evento. Contudo, algumas fontes falam da realizacdo de cinco apresentacdes das Jogralescas
(MATTOS, 2002: 76).

293 poemas de Cecilia Meireles e Clarice Lispector, entre outros. A Tarde, 1° de agosto de 1957.

204 Ha divergéncia entre as fontes sobre quando teriam iniciado As Jogralescas. Carvalho (1999,
p.133-135) fala em dezembro de 1956, usando como referéncia a matéria do A Tarde, de 27 de
dezembro de 1956. Depoimentos de contemporaneos afirmam que As Jogralescas sdo de 1957
(SENNA, 2008: 76-77; MATTQOS, 2002: 76). Quanto ao proprio Glauber Rocha, fala em carta que
a primeira jogralesca teria ocorrido em 06 de setembro de 1956, data de aniversario do Colégio
Central da Bahia, articulada por ele, Fernando da Rocha Peres e Calazans Neto (ROCHA, 1997:
92).
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dos Teatros Amadores, que participa do | Festival Nacional do Teatro Amador, no
Rio de Janeiro, em 1957 (SANTANA, 2009a: 46; 48).°® E inclusive a partir de 1956
que voltam os debates para a finalizagdo do Teatro Castro Alves (TCA), obra que
havia parado na etapa de fundacdo. Na citacdo de Carvalho transparece ainda um erro
de logica, pois pela forma em que o paragrafo é construido infere-se que o Curso de
Arte Dramaética de Porto Alegre, ligado a Universidade do Rio Grande do Sul, €
fundado antes, quando o galcho é de 1957.

Seguindo a bibliografia de Carvalho, chega-se a Historia do Teatro, livro
publicado em 1978, por Nelson de Araujo, professor da Escola de Teatro da
Universidade da Bahia dos ultimos anos da diretoria de Martim (1960-1961). A data
de 1955 surge em dois momentos. No subcapitulo O Brasil, da Crise a Reforma e
numa ampla cronologia da historia do teatro, que parte de 1887 a.C até 1974, onde se
conhece a selecdo do autor para os principais eventos do teatro mundial ocorridos nas
diferentes esferas internacional, nacional e local. A tese voltara a comentar sobre a
existéncia do livro de Araujo e dessa cronologia nos subcapitulos 1960 e 1961.

Mas Araljo ndo é o unico contemporaneo de Martim, que, da Bahia, afirma que
0 ano de criacdo da Escola de Teatro € mesmo 1955. Em Histdria do Teatro na Bahia
(1959), o académico Affonso Ruy, nome ligado aos amadores baianos, num pequeno
livro publicado pela propria Universidade da Bahia, escreve: “Em 1955, sob novos
moldes, ressurgiu o teatro universitario, com a criacdo da Escola de Teatro pelo
Conselho Universitario da Universidade da Bahia, de logo incorporada como unidade
artistico-cultural” (RUY, 1959: 61). Percebe-se de imediato a visdo que Ruy possuia
da Escola de Teatro, mais um ‘ressurgimento’ de um intermitente “teatro
universitario” anterior, na verdade, sempre realizado no corpo das atividades culturais
promovidas por estudantes dos demais ‘cursos universitarios’, do que uma nova
instituicdo. A presente tese chegou a investigar documentos do Conselho
Universitério do segundo semestre de 1955,%°° mas nenhum deles informando sobre a
data exata da criacdo da escola foi encontrado até 0 momento. Para fechar o circuito,
o livro de Ruy estava na bibliografia de Nelson de Aradjo.

De todo modo, existindo ou ndo no papel, a Escola de Teatro desde 1955, é
evidente o engajamento de Edgard Santos para a implantacdo de unidades de arte na
universidade baiana. Percebe-se mesmo a intencdo de um ritmo marcando o projeto
que emana da reitoria: Em 1954, houve a criacdo dos Seminarios Livres de Musica;
Em 1955, seria a Escola de Teatro; e, em 1956, a de Danca, como de fato, o foi.
Contudo, a sequéncia de fatos e argumentos arrolados pelo capitulo mostra como
Martim respondeu, até o momento, a essa demanda, sendo a Escola de Teatro
oficialmente fundada por ele apenas em meados de 1956. Mas, afinal, o que tanto

2%% para mais informag®es sobre como o ambiente amador baiano se altera em 1956, ver Impressdes
Modernas — Teatro e Jornalismo na Bahia, 2009.
2% Arquivo Historico Central da Universidade Federal da Bahia/ Ondina.
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queria o reitor Edgard com escolas de arte na Universidade? Enquanto Martim
viaja pela primeira vez rumo a Ameérica e importante debater sobre o tema.

Pode-se afirmar que existe atualmente uma ‘tradi¢@o de leitura’ sobre o papel do
reitor na formacdo do intenso movimento cultural que tomara conta de Salvador na
segunda metade dos anos 1950 e inicio dos 1960, movimento promovido sem duvida
a partir da criacdo e atuacao das escolas de arte — primeiras no Brasil ligadas a uma
instituicdo de nivel superior — e que tera intensa repercussao no cenario cultural do
pais em anos posteriores.

A tese de doutorado em educacdo Ufba na Memoria: 1946 -2004 pode ser
considerada como uma manifestacdo recente dessa tradicdo. O texto afirma muito
claramente que “a utopia de Edgard Santos?® era tornar a Universidade da Bahia
singular, uma referéncia nacional e internacional, por produzir conhecimento na area
cultural.” (MARQUES, 2005: 115). A afirmativa estd presente no terceiro capitulo da
tese, intitulado A Universidade da Bahia: Da Utopia a uma Historia Singular (idem:
108-155), que ¢é sobre o “reitorado de Edgard Santos” ¢ que tem como objetivo,

des-cobrir a historia da UBa, a reconhecer como ela, tendo surgido tardiamente, gerou
uma instituicdo de vanguarda, que ofereceu régua e compasso a consolidacdo da
universidade brasileira. Objetiva identificar as articulacBes sociais e politicas, para que
a Bahia tivesse sua universidade, a partir de um projeto guiado por Edgard Santos,
entre 1946 e 1961 (idem: 108).

E mais: “Os baianos reunidos pela causa da universidade defendiam que, pela
cultura, os brasileiros voltariam seus olhos para o Brasil, descobrindo e valorizando
sua historia e memoria” (idem: 113). Dai por diante, o capitulo, como sugere o titulo,
mostrara como de uma utopia originante surge uma historia original. A palavra utopia
utilizada como sindnimo de projeto aparece inlmeras vezes.

O primeiro ponto que causa estranhamento num capitulo dedicado a um
reitorado que durou 15 anos é a ndo existéncia de demarcacdes historicas objetivas,
de fases, ressaltando as particularidades daquelas que foram, na realidade, cinco
administracdes consecutivas. Por mais que o capitulo procure pontuar com datas 0s
acontecimentos marcantes, ha uma tendéncia em avaliar o reitorado Edgard Santos
como se fosse um sé, que tem inicio com a criacdo da Universidade da Bahia e
término com o afastamento do reitor. Prova disso € a utilizacdo do proprio termo
projeto guiado, como se viu acima, para falar de uma administracdo efetiva ocorrida
entre 1946 e 1961. Mas os exemplos se repetem por todo o capitulo.

Utilizando as citagbes pontuadas acima, esse projeto original ‘utopico’ e
‘vanguardista’ de Edgard Santos teria como objetivo fazer da Universidade da Bahia
uma universidade singular, referéncia nacional e internacional, através da cultura,

270 nome do reitor sera grafado de diferentes formas, Edgard/Edgar, pelas fontes do periodo e
posteriores. A presente tese optou pela grafia Edgard.
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uma instituicdo que guiasse mesmo 0s rumos da universidade brasileira. Para
fortalecer o argumento, o texto faz referéncia, entre outros, a dissertagédo de mestrado,
também em educacdo, Edgard Santos e a origem da Escola de Danca da UFBa: a
Utopia de uma Razdo Apaixonada. Citando Pinheiro (2004), assim define Marques
sobre o projeto de Edgard:

O projeto compartilhado por ele e pelos intelectuais dedicados a causa da universidade
brasileira foi pensado para efetivar a relacdo ensino, pesquisa e extensdo. (...), a utopia
ndo ficou no plano do irrealizavel, mas, firmou-se com ac¢des ousadas. As escolas de
arte teriam sido laboratorios, um misto de investigacdo e experimentacdo, que
concretizaram um novo paradigma para fazer ensino, pesquisa e extensdo
(MARQUES, 2005: 116).

Mais uma vez, o termo “projeto” aparece se referindo a diferentes
temporalidades administrativas. Seria um mesmo projeto do inicio ao término do
reitorado? Fica subentendido, na tese e na dissertacdo citadas, que sim. E mais:
chamar em questdo a insercédo das artes como exemplo da singularidade desse projeto
‘visionario’ de Edgard torna a compreensdo ainda mais embotada, visto que a
primeira iniciativa da UBa na area das artes, 0 Seminario Internacional de Musica, s
teve inicio em julho de 1954, quando a universidade ja havia comemorado oito anos
de fundacédo. Sobre o0 ensino das artes nas universidades e colleges americanos existir
desde o inicio do seculo XX, ou seja, algo bem anterior a iniciativa baiana, ensino
que, por sua vez, também emprega esforcos na extensdo e na pesquisa, ndo héa
nenhum debate. Tal debate, é claro, relativizaria ou mesmo impediria bruscamente o
uso do termo ‘visionario’.

Continuando na bibliografia utilizada por Marques (2005), a presenca do ja
classico e pioneiro estudo sobre o periodo: Avant-Garde na Bahia (1995).
Destacando a figura do reitor de uma ‘elite modernizante’ baiana, o autor assim
analisa Edgard:

Ele sentiu a possibilidade de recolocar a Cidade da Bahia no mapa do Brasil. Seu
cacife: cultura. Era preciso que o poder econdmico e o poder cultural convergissem
para a superacdo do atraso. No amago do poder cultural, deveria estar a Universidade —
polo de informagdo nova. De fato (...) Edgard vai se concentrar na instituicdo
universitaria, dela fazendo o centro mesmo da agitacdo cultural, numa época de
maltiplas iniciativas no campo da producio estético-intelectual. A centralidade da
Universidade, nesta série de movimentos, corresponde naturalmente a centralidade da
figura do reitor (RISERIO, 1995: 22).

Avant-Garde tenta reconstruir o cenario de agitacdo cultural vivido em Salvador
na virada da decada de 1950 para a de 1960, ressaltando a centralidade da reitoria da
universidade no processo. Também sem se propor a delinear as diferentes etapas da
longa gestdo Edgard Santos, o autor, contudo, marca a forte oposi¢do “conservadora”
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e “provinciana” ao reitorado, ocorrida no inicio da década de 1960, por conta do
patrocinio/apoio/incentivo da reitoria aos intelectuais/artistas de diversas areas que
trouxeram propostas “inéditas” e “experimentais” para a universidade/cidade (Idem:
24). Cabe frisar, nessa altura, que a presente tese se constrdi mesmo como uma
tentativa de reconsiderar a importancia dada a participacdo de Martim Gongalves na
confeccdo desse cenario, cuja figura em Avant-Garde, segundo prefacio assinado por
Caetano Veloso no proprio livro, saiu “relativamente injusticada ou
desproporcionalmente apequenada” (ldem: 10). Quanto a fonte bibliografica sobre
teatro utilizada por Avant-Garde, aparece unicamente o livro O Teatro na Bahia
através da Imprensa, que se apropria, sem a devida anélise critica e sem o confronto
com outras fontes, matérias de jornais de diferentes linhas e periodos, para construir
um “discurso” univoco de viés historiografico.

Mas, continuando na avaliacdo de Avant-Garde sobre as intencdes de Edgard
com a insercdo das artes/cultura na Universidade, no capitulo em que demonstra a
influéncia do Getulismo e do Tenentismo no pensamento modernizante do reitor,
assim o autor define:

A postura de Edgard (...) me parece a de um “clinico geral”, um “generalista”,
independentemente do fato de que ele tenha sido um cirurgido. E isto € mais do que
evidente em sua tentativa de mancomunar cultura e tecnologia em funcdo do
“desenvolvimento nacional”, numa visdo que bem podemos classificar como
humanistico-industrialista. “Industrialista” porque o reitor sempre bateu na tecla da
moderniza¢do econdmica. E se falo dele como “humanista” ¢ num sentido genérico,
mas ao mesmo tempo preciso. O fato do reitor coloca a “cultura” acima da “finalidade
econdmica”, realgando com insisténcia o primado do espirito, para s6 nesses termos
reconhecer uma possibilidade de plenitude do ser humano, é o que me autoriza a trata-
lo como uma espécie de “humanista” (Idem: 31).

Vale destacar que com o trecho acima, o livro — que, como se disse, também ndo
sinaliza precisamente as diferentes administracdes de Edgard — chega mesmo a
afirmar que a reitoria “coloca a ‘cultura’ acima da ‘finalidade economica’”. A
despeito da afirmacdo, no capitulo que dedica ao reitor Edgard Santos, Risério
finaliza: “E dificil (...) fugir a conclusdo de que Edgard ndo possuia um projeto
inteiro, completo, particularizado, minucioso” (Idem: 63).

Para compreender mais pontualmente as caracteristicas das gestdes de Edgard
Santos, foi preciso mudar de éarea, sair das artes e cultura e ir para administracdo. E
numa dissertacdo de mestrado em administracdo, Estrutura Organizacional da
UFBa: Usos, PercepcOes e Tendéncias (LEAL, 1994), que se encontrarad informacoes
mais precisas das demarches do longo comando de Edgard Santos.

Aqui, sem realizar um resumo exaustivo, segundo o autor, a Universidade da
Bahia, sonho antigo — talvez ‘de séculos’ — de diferentes geracdes de ‘ilustres’
baianos, € fundada, em 08 de abril de 1946, quando era ministro da Educacdo e
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Salde, Ernesto de Sousa Campos,?®® amigo pessoal de Edgard Santos. Campos
tera papel relevante nos préximos quinze anos da instituicdo baiana e voltara a figurar
na presente tese, por conta das suas relagdes pessoais com a Rockefeller Foundation,
instituicdo com a qual a futura Escola de Teatro fechara convénio de apoio. Edgard,
que ja era catedratico e diretor da Faculdade de Medicina da Bahia (Famed), assume
a reitoria no dia 02 de julho de 1946, data importante da histéria baiana, que também
voltara a ser citada diversas vezes no texto, posto que marca a vitoria do estado na
Guerra pela Independéncia dos portugueses, ocorrida um ano depois do resto do
Brasil. A universidade baiana € criada entdo, como as demais universidades
brasileiras, pela juncdo de cursos de ensino superior existentes na localidade.’”® No
caso da UBa, sdo eles: a Faculdade de Medicina, a Faculdade de Direito, a
Politécnica, a Faculdade de Filosofia e a de Ciéncias Econémicas e Contabeis (Idem:
99-290).

Um primeiro momento a ser demarcado no fluxo do reitorado € a federalizacdo
das unidades de ensino superior no pais, a partir da Lei 1.254, de 04 de dezembro de
1950. O financiamento publico da instituicdo propicia uma onda expansionista na
UBa, com a compra de terrenos e a criacdo de novos predios e novas unidades. Com
a federalizacdo foi possivel adquirir a famosa area de 87 mil metros quadrados, que
vai dos bairros da Federacdo até Ondina, permitindo também um planejamento em
longo prazo. A federalizacdo ocorre em diferentes ritmos nas faculdades e unidades
(Idem: 290-310).

Apesar de, em dezembro de 1952, a reitoria construir e inaugurar um prédio na
regido do Canela, o ‘prédio da Reitoria’, fundacdo que tera consideravel apelo
simbdlico por ser esta a sede construida para uma nova administracdo central e
centralizadora, a nova Universidade da Bahia encontra grande dificuldade para
superar a tradicdo de faculdades isolacionistas e arredias ao ‘espirito universitario’
(Idem: 321-325), a mesma dificuldade atingia as demais instituicoes de ensino
superior pelo pais. E entdo o momento, segundo Leal, no subcapitulo A ldentidade,
que a reitoria dedica “atengdo especial ao ensino artistico” e a criagao de “institutos
de extensao cultural” (Idem: 312-315).

A ideia entdo, segundo Leal, era que a Universidade da Bahia ficasse conhecida
pela producéo e criacdo na area de artes e que na area tecnoldgica revelasse ponto de
vista nacional e regionalista. Um novo contexto estadual/nacional dara substantivo
impulso a nova etapa da Universidade da Bahia: a descoberta de Petréleo no estado e
a criacdo da Petrobras, em 1953, apds intensa campanha pela nacionalizacdo da
atividade. Apesar de recair em generalizacdes ao afirmar, por exemplo, que as acoes

29 (13

de Edgard Santos “nesses 15 anos” inferem que o reitor queria “uma cara”, “uma

28 Ernesto de Sousa Campos foi ministro da Educacdo e Sadde do governo Eurico Gaspar Dutra
entre janeiro e dezembro de 1946, sendo sucedido pelo baiano Clemente Mariani Bittencourt.

299 para saber mais sobre a criacdo de universidades no periodo: A Universidade Critica, Luiz
Antonio Cunha. Sdo Paulo: Unesp, 2007. 32 edigéo.
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identidade” para a institui¢ao, (Idem: 313-314), Leal termina por pontuar que ¢ “a
partir do quarto mandato”, que tem inicio a a¢do que vai mudar o panorama cultural
da Bahia de “modo inusitado”. E revela detalhes do plano: “em curto prazo”, criar
escolas para ensino artistico e institutos de cultura “extensivos”, no sentido de
proporcionar educacdo profissional mais completa do ponto de vista humanistico
(Idem: 321-324).

Os cursos de artes, assim constituidos, objetivam uma dupla funcao: dar, afinal,
identidade para a universidade baiana dentre as demais universidades e provocar uma
‘vida universitaria’, até entdo inexistente. Isso ocorreria através do ensino artistico,
em ultima analise “humanistico” atrelado a atividade de extensdo, que teria papel
preponderante na criacdo do citado ambiente comunitario. Um ‘projeto’ mais
pragmatico e historicamente melhor datado do que os abordados nos estudos
discutidos anteriormente. O que porém fica claro dessa ‘tradi¢dao de leitura’ referida
em comparacdo com o estudo de Leal € como o surgimento das unidades de arte
causam profundo impacto na estrutura universitaria e no ambiente cultural,
reconfigurando mesmo o préprio passado de intencdes e préaticas da instituicao.

A explicacao para a criacdo de cursos de artes na Universidade da Bahia surge
ainda mais limitada nos jornais da época. E o caso de uma reportagem de péagina
inteiro no Diario da Bahia, de 19 de agosto de 1956, intitulada Ampla Assisténcia
Estudantil. O texto lista os diferentes servicos de assisténcia ao alunado
proporcionado pela reitoria e afirma que a universidade baiana possui “o melhor
servigo de assisténcia social existente no Brasil”, o que d4 orgulho para o reitor que
“quer maior rendimento escolar”.

A matéria faz o detalhamento, com amplo historico, da criagdo dos servicos de
alimentacdo, residéncia universitaria e assisténcia medica, que inclusive, além da
consulta, ajudaria na aquisicao de éculos e remedios. E mais adiante emenda:

A parte propriamente dita cultural ndo ha sido esquecida, pois, 0 Departamento (de
Assisténcia) estuda a possibilidade de ampliar o servigo de aquisicdo de livros
diretamente aos editores nacionais e estrangeiros. Concertos, recitais, aulas de xadrez,
cinema ao ar livre com filmes educativos e o teatro universitario tem sido
impulsionados para a completa educacéo dos universitarios.

A matéria deixa muito claro o papel de ‘entretenimento cultural’ delegado as
atividades listadas (em outro momento, fala ainda da importancia da pratica de
esportes), proporcionadas, sobretudo, para que os estudantes universitarios melhorem
0 rendimento escolar. E chega a citar textualmente: “O desejo da reitoria (...) €
sempre o0 de dar aos jovens que cursem as escolas superiores da Universidade o
maximo de bem estar para que a Bahia cresc¢a culturalmente muito mais ainda”.

Obviamente, aqui convéem lembrar que o Diério da Bahia € um dos jornais que
ndo dara conta da modernizacdo que se processa nos diferentes setores da sociedade
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baiana, fechando a empresa dai a dois anos. De todo modo, a titulo de
comparacédo, € importante conhecer a citacao feita, na mesma materia, ao que seria o
nascente ‘teatro universitario’:

O sonho grandioso dos universitarios baianos vai ser transformado em realidade, pois,
0 magnifico reitor trazendo a Bahia o professor Martim Gongalves o fez com previsao
de criar o Teatro Universitario que € uma grande forca educativa e, por isso mesmo,
em hipédtese alguma poderia ser relegado a segundo plano. (...). Dentre em pouco a
Bahia possuira 0 seu Teatro Universitario ficando deste modo em igualdade de
condigcbes as melhores universidades europeias e americanas onde a arte teatral ¢
sempre levada ao ensino superior (trecho bem apagado).?*°

Apesar do desejo de se igualar com ‘as melhores universidades’, a maneira
como ¢ descrito o ‘grandioso’ ‘sonho’ de teatro dos universitarios, ele em nada se
diferencia do citado ressurgimento de um ‘teatro universitario’, como relatado por
Affonso Ruy no livro que da origem as narrativas historicas de que a Escola de
Teatro teria sido criada em 1955 (RUY, 1959: 61). Ainda na mesma matéria, quanto
aos “Seminarios de Musica e o concertos sinfdnicos s&éo uma marcante mensagem
cultural as massas que desta maneira penetram no sentido magistral da
Universidade”.

Para além do Diario da Bahia, é significativamente disseminada em diferentes
veiculos a visdo de que as escolas de artes serviriam a um propdsito maior de
educacéo e de integracdo. Assim como também é notavel nos textos sobre o periodo a
indissociabilidade dos termos educacdo-cultura-arte. Nao apenas nos discursos e
pronunciamentos oficiais proferidos pelo reitor,”* como na cobertura da imprensa,
uma palavra é usada como sindnima da outra, sem que isso sequer seja advertido,
sendo a palavra cultura geralmente a mais utilizada. A pratica, é claro, dificulta a
analise. De todo modo, ¢ impossivel ndo associar expressdes como “aumento do
rendimento escolar” e promog¢ao do “bem-estar” dos estudantes, citados na matéria
do Diario da Bahia, com as expressdes do Trabalhismo Getulista, ambiente
intelectual que sustentaria o pensamento do reitor, segundo Avant-Garde na Bahia
(RISERIO, 1995: 31-40).

Contudo, o0 que é mais surpreendente € como, no futuro, os estudos sobre o
periodo defendam tdo abertamente a ideia de que o caminho para a reintroducédo da
Bahia no mundo tenha sido pensado pela reitoria, desde o inicio de sua fundacao,
como tendo que ocorrer (como de fato ocorreu) pelas agdes nas artes (cultura),
porque ndo parece ser esta a raiz da proposta mesma para a criagdo de cursos de arte
na Universidade. Certo é que a(s) unidade(s) de arte nascera(m) pretendo uma

210 Diério da Bahia, 19 de agosto de 1956, titulo: Ampla Assisténcia aos Estudantes.
211 Afirmagdes e Testemunhos. Edgard Santos. Salvador: Departamento Cultural da Universidade Federal da Bahia,
1971. 118p.



110

integracdo (inclusive com o “passado” das praticas no estado), mas em que nivel
de esfera? Local? Nacional? Mundial?

Em 1961, Edgard Santos, numa entrevista coletiva a imprensa, pouco depois do
afastamento do cargo, fazendo um balanco de sua administracdo, vai dizer que a
Universidade da Bahia “decidiu, desde os primeiros momentos, ser fiel ao que de
melhor existisse na cultura baiana e oferecer a Bahia oportunidades de restauracao do
seu antigo prestigio de capital da cultura brasileira”. Bom, de fato, o seu reitorado
conseguiu isso. A presente tese ndo pretende fazer uma analise dos discursos
proferidos ao longo dos 15 anos e dos cinco mandatos da administracdo Edgard, mas
fica a ideia para um projeto futuro.

E notavel como o periodo em questdo é inundado pelo desejo manifesto de que a
Bahia, afinal, volte a se igualar em condi¢cbes com 0s mais avangados centros
brasileiros. A percepcdo de atraso € generalizada. A modernizacdo da sociedade
baiana € ansiada por diversos setores e, de fato, passa a ocorrer nas mais diferentes
areas, como na administracdo, na quimica, na exploracdo petrolifera e na matematica,
promovidas, fundamentalmente, pelas iniciativas da Universidade. Mas
pesquisadores contemporaneos, sobretudo os da area das ciéncias exatas, vém
notando a auséncia da tematica cientifica nas abordagens sobre a intensa
movimentacdo cultural que tomou Salvador nos anos 1950/1960, exatamente na
administracdo Edgard Santos.

Segundo Dias (2005), apesar das acOes do reitor Edgard Santos terem sido
efetivadas nas mais diversas areas do conhecimento, com a formacao de profissionais
de renome nacional/internacional, com propostas inovadoras no ensino e na pesquisa
laboratorial: “Na maioria dos casos, a valorizacao e o desenvolvimento das artes, da
masica, do teatro, da danca e das letras tém sido destacados como as principais
caracteristicas da administracdo universitaria que ele desenvolveu ao longo de seus
sucessivos mandatos”. Antes de enfocar a histdria dos primeiros anos do Instituto de
Matematica e Fisica, criado em 1958, na Universidade da Bahia, e de um convénio
com a Petrobras, o autor se pergunta se a causa da ‘referida auséncia’ seria apenas a
compreensdo conceitual do que seria cultura na época ou se haveria ‘outras razdes’
ainda desconhecidas (DIAS, 2005: 125-126). A presente tese acredita que sim, tais
razdes desconhecidas existem e seguira a investigacdo em busca das mesmas.
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1956 — O modelo administrativo da Escola de Teatro da UBa é americano

Ao regressar dos EUA é nitido o entusiasmo de Martim Gongcalves. Chegando a
Bahia em maio de 1956, seu percurso é exposto em detalhes na imprensa.?*? Passou
quatro meses naquele pais, dois deles fazendo um estagio®*® na Universidade de Yale,
que, em 1955, havia acabado de transformar o Departamento de Teatro (Department
of Drama) numa escola profissionalizante.”** A unidade ha pouco havia formado uma
turma cujo aluno, Paul Newman, recém-contratado pela Warner, acabara de estrelar o
filme O Célice Sagrado (1954).*°

Na Escola de Teatro de Yale (Yale School of Drama), Martim pode assistir todos
0s cursos, examinando também a organizacdo geral da instituicdo e o cotidiano das
aulas. Com a recente mudanca, Yale passou a oferecer os programas de: Master of
Fine Arts (MFA) — para o estudante que completasse o programa de trés anos da
Escola e possuisse graduacdo universitaria (graduacéo que nos EUA é chamada de
undergraduate, como bachelor’s ou licenciate), 0 MFA equivaleria a um mestrado,
no Brasil, contudo eminentemente pratico e profissionalizante; o Doctor of Fine Arts
(DFA) — aberto ao aluno com MFA e baseado em aulas tedricas, formando Phds em
Dramaturgia e Critica Dramatica ap0s entrega e aprovacdo de uma dissertacdo; e o
Certificate in Drama — para aquele aluno que completasse 0 mesmo programa do
MFA, mas que ndo tivesse diploma de universidade ou faculdade (college),
normalmente um pré-requisito.”*® O certificate ndo equivaleria a um diploma de
‘graduacdo universitaria’, porém possibilitava o ingresso na instituicdo de talentos
artisticos com ensino médio (secundary school ou high school) que, ainda assim,
podiam se aprimorar. Essa solugédo de Yale sera radicalmente explorada por Martim
Gongalves na Bahia que permitira, inclusive, a entrada até de alunos apenas com o
primario.

212 0 percurso da viagem é ditado por Martim na matéria Reinicio do Curso de Teatro com a
Chegada do Professor Martim. Em 12 de maio de 1956, no Diario de Noticias, Bahia. O mesmo
texto fora publicado um dia antes no vespertino Estado da Bahia. Informagdes complementares
foram inseridas a seguir com a devida referéncia da fonte. Mas a matéria do jornal A Tarde, O
Teatro Universitéario da Bahia, de 11 de maio de 1956 também fala em linhas gerais da viagem.

213 Curriculum Vitae, Martim Gongalves. Ano 1972. Pasta 1. Acervo Martim Goncalves / Hebe
Goncalves.

214 pagina com o histérico da Escola de Teatro da Universidade de Yale em
http://drama.yale.edu/about_us/history.html. Acesso em 22 de fevereiro de 2011.

215 Em Quer Casar Comigo? Paqueras e pedidos de Casamento de gente Famosa, Wendy Goldberg.
Rio de Janeiro: Record, 1997. Pp. 73-75.

216 pagina com o histérico da Escola de Teatro da Universidade de Yale em
http://drama.yale.edu/about_us/history.html. Acesso em 22 de fevereiro de 2011.
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Martim ainda obteve autorizacao para visitar as universidades de Harvard e
Tufts, os colleges Wellesley e Emerson e os programas de teatro das universidades de
Columbia (Theatre Arts) e de Boston (School of Theatre). Dessa Ultima, destacou a
producéo universitaria de pecas e Operas com a participacdo de artistas profissionais
vindos do mercado de Nova lorque. “Essa colaboragdo ¢ muito valiosa para o
estudante que muito aprende contracenando com artistas experimentados”, elogia.
Antecipe-se, essa solucdo também entrard na lista de praticas exercitadas na futura
ET.

Em Nova lorque, “assistiu a quase todos os espetaculos da Broadway”,
temporada que os criticos disseram ser “a melhor dos ultimos anos”. Na cidade
frequentou o Actor’s Studio, cuja turma de 1955 havia tido entre os alunos a ja estelar
Marilyn Monroe.”*” Pelos préximos cinco anos, Martim frequentara, a titulo de
estagio, 0 Actor’s Studio, a Escola de Teatro de Yale e o Berghof Studio, também em
Nova lorque.”*® Fundada em 1945 pelo ator e diretor vienense Herbert Berghof, a
casa, até hoje em atividade, nasceu com o objetivo de promover a formacéo
continuada de atores. Sua esposa, a atriz alemd Uta Hagen, professora do Berghof
Studio, é autora de varios livros sobre interpretagéo.”*®

Martim esteve também em Washington, onde conheceu o Departamento de
Teatro (Department of Drama) da Universidade Catdlica da América, dirigida pelo
padre Gilbert Hartke, “ator, diretor e coordenador do grupo”, destaca Martim na
entrevista. Hartke, religioso da ordem dominicana, é uma figura de grande projecéo
no teatro norte-americano. Conhecido ativista contra a discriminacdo racial nos
palcos, Hartke ¢ chamado de “a forga motriz” por ter conseguido estabelecer um
centro de teatro na capital do pais, fora dos consolidados centros de producéo, como
Nova lorque e Los Angeles, e por ter educado centenas de profissionais dedicados a
levar para o cotidiano de Washington a atividade teatral. O padre Hartke chefiou o
Departamento de Teatro da Universidade de Washington por 37 anos consecutivos
(PIETRO, 2002: x-xiv).

Ainda em Washington, Martim visitou a Universidade de Howard, conhecida
como a Grande Universidade Negra, por ter sido aberta, desde a origem, em 1867,
pouco tempo depois da Guerra Civil Americana, a alunos de todas as etnias. A
universidade tem desempenhado papel importante na luta pelos Direitos Civis.?® Ai

21 Em Marilyn — As Ultimas Sessdes, de Michel Schneider. Rio de Janeiro: Objetiva, 2008. Pp. 79-
81. Martim a cita apenas como uma das alunas que ja estudaram |4, na matéria Reinicio do Curso de
Teatro com a Chegada do Professor Martim. Em 12 de maio de 1956, no Diério de Noticias, Bahia.
218 Curriculum Vitae, Martim Gongalves. Ano 1972. Pasta 1. Acervo Martim Gongcalves / Hebe
Goncalves.

219 \Jer Técnica Para o Ator — A Arte da Interpretagdo Etica, de Uta Hagen com Haskel Frankel;
Acessar a pagina do HB Studio em http://www.hbstudio.org/about.htm. Acesso 22 de fevereiro de
2011.

2pagina da internet da Howard University. Acesso em 22 de fevereiro de 2011. Em
http://www.howard.edu/explore/history.htm
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conheceu Anne Cook, diretora do Departamento Dramaético, e o professor de
literatura dramatica, o poeta Owen Dodson. Outra experiéncia, a da abertura para
alunos negros, a ser francamente exercitada na Escola de Teatro da UBa.

Em maio de 1956, Martim volta & Bahia ainda como coordenador do curso de
teatro, a ser “reiniciado” no proximo dia 14. Em entrevista, afirma que as duas
primeiras palestras versardo “sobre o teatro americano € o ensino da arte dramatica
naquele pais”. O texto informa que ele foi convidado pelo reitor “para estudar o plano
das atividades teatrais” e adianta: “No curso serdo assentadas as bases do futuro
teatro universitario”. Contudo, ndo ha mais informagdes na imprensa sobre a duracao
e 0 programa geral desse segundo curso.

Martim aprovou a solucdo administrativa americana para o equilibrio tdo dificil
entre teoria e préatica, posto que vai utilizar o modelo americano como base para
desenhar a sua escola de teatro. A primeira influéncia ja serd sentida no nome.
Quando a unidade de teatro for definitivamente langada, em agosto, ndo mais sera
chamada nas matérias e textos que a divulgam de conservatorio, mas, sim, de escola.

Martim volta a falar que pretende realizar um espetaculo ao ar livre, em frente a
uma das igrejas de Salvador, agora afirmando que para inicio de julho. Considerando
a viagem ‘“das mais proveitosas e uteis para trabalhos futuros”, Martim revela que,
através da reitoria, ja entrou em negociacdo com o Departamento de Estado
Americano para trazer a Bahia e ao Rio, uma exposi¢do sobre teatro, arquitetura e
artes plasticas que ele visitou em uma das universidades. Os contatos oriundos dessa
e de muitas outras viagens serdo concretizados nos iniUmeros eventos gque povoarao a
Escola de Teatro nos proximos cinco anos.

Depois das palestras de maio, Martim volta para o Rio para a tarefa que
considerara em diversas passagens como uma das mais espinhosas na feitura de uma
escola de teatro: escolher e contratar professores.’* E leva-los para Salvador. Na
verdade, desde outubro de 1955, ele estava sondando entre amigos e conhecidos
possiveis candidatos. Chegara mesmo a falar numa entrevista, logo quando voltara do
primeiro curso, que estava a procura de professores para ‘cursos intensivos’ na capital
baiana. E nada.**

Agora mesmo, em maio de 1956, voltara a Salvador sozinho. Mas ndo procurava
apenas no Rio de Janeiro. Sondava possibilidades na propria Bahia. O problema
evidente que deve ter encontrado é que a maioria baiana que se interessava por teatro
era formada por autodidatas, com parco cabedal técnico de conhecimentos ou, mais
complicado, por amadores que tinham outra profissdo e preferiam continuar nela.

?2YEm Folclore Brasileiro na Franga, em O Jornal, s/data, Rio de Janeiro, entre os recortes de 1957. Acervo Martim
Goncalves / Helio Eichbauer; Em Uma Escola de Teatro, de 21 de julho de 1957, no Diério de Noticias, do Rio de
Janeiro; No Diario da Noite, em 02 de janeiro de 1958, Recife, matéria recortada sem titulo; Em Estudante ja Aprende a
ser Ator na Universidade, revista A Cigarra, agosto de 1961. No Relatério da Comissao de Sindicancia da Escola de
Teatro Universidade da Bahia, Diério Oficial, em 19 de dezembro de 1961.

222 Correio da Manh, Rio de Janeiro, 07 de outubro de 1955. Em O Teatro na Bahia.
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Martim ja havia feito a sua aposta: achava que era possivel e necessario formar
um campo profissional de teatro no Brasil. Ao aceitar organizar uma escola fora do
centro cultural, na Bahia, demonstra inclusive que pensava que 0 campo pudesse
funcionar numa rede maior da que, por ora, se vislumbrava para o pais. Ainda assim,
0s professores baianos existirdo e serdo detalhados mais tarde.

Martim também movimenta a rede de contatos que possui na Europa,
articulando convites entre antigos colegas, professores e instituicdes. Contudo, aceitar
um chamado de um lugar ainda mais distante levaria tempo e dinheiro.??® A
propdsito, o financiamento era uma grande questdo para a escola de teatro em
diferentes niveis. Sem querer esgotar o assunto das verbas da Escola entre 1956 e
1961, que merece uma analise especifica, a presente tese apresenta o que foi coletado
até o momento. E aconselha que o mesmo levantamento seja feito em relacdo a
Universidade da Bahia, durante o reitorado Edgard Santos, visto que o assunto tio
crucial — posto que, em ultima instancia, foi a critica ao emprego de verbas por parte
do reitor que Ihe valeu o cargo — ndo mereceu até hoje uma investigacao exclusiva.

Martim Gongalves somente vai ser admitido no quadro pessoal da Universidade
da Bahia em junho de 1961.%** Até essa data, seu trabalho como diretor e professor da
Escola serd remunerado através de bolsas individuais conferidas por duas
organizacBes americanas: o Programa Fulbright e a Fundacdo Rockefeller;”” e
provavelmente, mas ainda ndo ha documentos que o comprovem, como professor
convidado pela reitoria, com contratos temporarios de um ano letivo.?®® A primeira
bolsa fora concedida para o periodo de 1955/1956. Quanto as bolsas da Rockefeller,
geralmente para viagens, serdo realizadas entre os anos de 1958 e 1961, ndo sendo
exatamente integrantes do convénio a ser concedido e estudado pelos subcapitulos
1958, 1959 e 1960.*" O envio dos relatos das atividades, em inglés, para os Estados
Unidos, e o recorrente recebimento de verbas americanas, vai causar muito mal-estar

e desconfianca ao cotidiano de Martim Gongalves nos proximos anos.

Um movimento sui generis huma estrutura universitaria como o descrito acima
foi possivel gracas a algumas particularidades do periodo. Em primeiro lugar, a
criagédo do Sistema Federal de Ensino Superior, a chamada federalizagéo, iniciada em

223 «\ estes (professores), porém, no préximo ano, se reunirdo outros, especialmente convidados do estrangeiro, da

Franga e dos EUA”. Em Espetaculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano em Salvador, no Diario de Noticias, RJ,
29 de junho 1956. Em Escola em Salvador, Revista Visdo, 17 de agosto de 1956.

224 Decreto no. 50.625, publicado no Diério Oficial da Uni&o, em 06 de junho de 1961.

225 Curriculum Vitae, Martim Gongalves. Ano 1972. Pasta 01. Acervo Martim Goncalves / Hebe
Gongalves. A informacéo trazida no curriculo pessoal de Martim casa com o depoimento da atriz
Maria Moniz, que diz, em entrevista, que o apoio da Rockefeller era pessoal a Martim, que ele
recebia “uma bolsa de estudante”.

226 Essa era a forma adotada pela contratacdo dos professores da ET na época, ao que falam as
entrevistas jornalisticas. Foi encontrado o registro sobre Antonio Patifio, no Acervo Martim

Goncalves.

22T Cartas-relatérios de Martim Gongalves para a Rockefeller Foundation, entre 1958 a 1960. Box 56, Folder 472, 305R.
1.2. PROJECTS/BRAZIL, in UNIVERSIDADE DA BAHIA — DRAMA SCHOOL. Rockefeller Family Archives,
RAC.
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dezembro de 1950, permitiu ndo apenas que as instituicoes tivessem acesso ao
financiamento puablico federal, como considerou igualmente que as universidades
federalizadas seriam juridicamente capazes de orientar receita e captar recursos em
outras fontes. “Para exercer a autonomia, as universidades deveriam controlar suas
financas, que passariam a obedecer as regras da contabilidade publica, com legislacdo
especifica” (MARQUES, 2005: 126-127).

Sabe-se que Edgard Santos vai usar a sua grande rede de prestigio publico nas
esferas federal, estadual e municipal para trazer toda a sorte de recursos para a
Universidade da Bahia (DIAS, 2005: 130-131; MARQUES, 2005: 127; SANTOS,
2008: 73-99). Como bem lembra seu filho, Roberto Santos, que também sera reitor da
Universidade, entre 1967 e 1971: “Na época de meu pai, 0S recursos vinham para cé
predominantemente em funcdo de um grande esforco que ele fazia. Ele se relacionava
muito bem, era proximo a presidentes da Republica, ministros da Educacéo, de ordem
que conseguia trazer muitos recursos” (RIBEIRO, 1999: 32-37).

Com a federalizagdo, também deveria haver controle central da universidade
sobre o seu pessoal , cuja carreira fora definida em 1952, pelo Estatuto dos
Funcionarios Publicos e Civis da Unido. Mas, até 1960, um reitor podia demitir ou
admitir alguém e pagar-lhe, diretamente pela reitoria, até certo limite estabelecido
(MARQUES, 2005: 127). E 0 que vai acontecer substancialmente na Escola de
Teatro, onde a grande maioria dos professores, sera contratada diretamente pela
reitoria.”*® Diga-se ainda que a Escola de Teatro apenas sera reconhecida como uma
figura administrativa em maio de 1958, apds a aprovacdo de um novo Estatuto da
Universidade da Bahia, 0 Decreto n. 43.804, de 23/05/1958.?° Como 0 Seminario
Livre de Musica e as escolas de Nutricdo e Biblioteconomia, a partir de entdo a
Escola de Teatro passard a ser, ndo ainda uma unidade de ensino, mas um
estabelecimento “destinado a estender a finalidade docente da Universidade”, que a
essa altura era formada por dez faculdades ou escolas.”

Para resumir administrativamente a Escola de Teatro entre 1956 e 1958: ela ndo
chega a ser um organismo juridicamente reconhecido pela Universidade, ndo tem
sede propria,>! as aulas ora sdo dadas no 2¢ andar da Escola de Enfermagem e na

228 Como exemplo, o contrato do professor Antonio Patifio: “O contratado desempenhard a fungdo
de professor na Reitoria (Escola de Teatro), com o salario mensal de Cr$ 17.000, 00”. In Boletim
Informativo da Universidade da Bahia, ano Il, no. 19 de maio de 1958.

229 Estatuto da Universidade da Bahia, decreto n. 43.804, de 23 de maio de 1958. In Boletim
Informativo da Universidade da Bahia, ano 11, no. 19 de maio de 1958.

%0 As faculdade de Medicina, Direito, Filosofia, Ciéncias Econdmicas, Farmacia e Odontologia e as
escolas Politécnica, Belas-Artes, Enfermagem e Geologia. Estatuto da Universidade da Bahia,
decreto n. 43.804, de 23 de maio de 1958. In Boletim Informativo da Universidade da Bahia, ano 1,
no. 19 de maio de 1958.

81 Mais adiante, a tese vai deixar claro que a administracdo e as aulas serdo concentradas no
casardo-sede apenas em 1958.
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Residéncia Universitaria, ora no subsolo da propria reitoria, € conduzida por um

bolsista, com professores-visitantes pagos por contratos temporarios que poderiam,
no maximo, se estender por um ano letivo. E apesar de, no Estatuto de 1958, até
passar a ser reconhecida como unidade de extensdo da docéncia, a Escola permanece
sem poder contratar professores fixos, continuando o préprio diretor como, no
minimo, um bolsista individual de um organismo internacional até 1960. Tal
‘organograma’ explica em grande parte a volatilidade dos professores que tantos mal-
entendidos gerara no cendrio cultural baiano dos anos em questdo: durante a fase de
campanhas puablicas contra Martim Goncalves, ocorrida em 1961, se dird que ele
costumava “expulsar” os professores da Escola de Teatro. Em depoimento futuro, em
sua defesa a Comissdo de Sindicancia da Universidade, criada, em agosto de 1961,
para investigar sua administracdo, sobre este topico Martim argumentara: “Ora, esses
professores nunca foram contratados em carater permanente e, na maioria, vinham

. ~ . 5y 232
decididos a passar tdo somente um periodo aqui”.?

Contudo, o modus operandi ocorrido na Escola de Teatro, em nada se diferencia
da forma como surgiram e foram mantidos os institutos e unidades da area de ciéncia
e cultura considerados inovadores da administracdo Edgard Santos. No caso da
manutencdo do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO), a histdria contada pelo
primeiro diretor, o filosofo e ensaista portugués Agostinho da Silva, quase lembra
uma anedota. Agostinho faz a proposta para que a Universidade crie um centro de
estudos africanos. Melhor localidade do que a Bahia ndo haveria para sediar esse que
seria 0 primeiro do Brasil. Apés alguns dias, quando voltam a conversar sobre o
tema, Edgard pergunta ao professor se o tal centro poderia ser também de estudos
orientais. E que a reitoria havia recebido do embaixador da Unesco, Roberto
Assuncéo, a proposta de um financiamento caso criasse um instituto que difundisse
conhecimentos sobre a Asia. Agostinho topou e, com essa verba, iniciaram-se os
trabalhos (SILVA, 1995: 05-08).

Também com Martim Gongalves ndo seria a primeira vez que um professor da
Universidade da Bahia receberia apoio de fundacGes americanas, em suma, que
receberia verbas dos americanos. Por volta de 1954, sO para citar um exemplo
professoras de enfermagem passaram a receber bolsas tanto da Fundacéo Rockefeller,
quanto da Fundacdo Kellogg (SANTQOS, 2008: 80). Ambas as organizacbes tinham
um longo historico de incentivo as praticas de modernizacdo do ensino e das técnicas
no Brasil, antes mesmo da Il Guerra (FARIA, 2002; SANTOS, 2008: 64). So que as
acoes eram fundamentalmente na area de Saude. No subcapitulo 1960, a tese
apresentara uma lista inédita de instituicdes da federal baiana que recebeu dinheiro
americano.

O proprio Roberto Santos, filho do reitor, também médico, recebera uma bolsa
da Kellogg — organizacdo que ha tempos atuava na America Latina em combate a

232 Relatério da Comissdo de Sindicancia da Escola de Teatro Universidade da Bahia, Diario
Oficial, em 19 de dezembro de 1961.
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cegueira — e, em julho de 1950, viaja para os Estados Unidos, onde estagia em
varios Hospitais-Escola de diferentes estados (SANTOS, 2008: 64-72). Santos revela
que tal estagio profissional proporcionou-lhe a vivéncia do cotidiano de “servigos
clinicos de alta categoria”, funcionando em “institutos modernos”, num estilo de vida
totalmente novo, pois que viu profissionais “exclusivamente dedicado a pesquisa e ao
magistério superior”, nao mais se dividindo com outras atividades (Idem: 102-103). E
mais: fala da existéncia de pequenas cidades que viraram “cidades universitarias”,
apos a criacdo de um centro de ensino superior (Idem: 68) e descreve o “ambiente
competitivo”, mas de “enorme efervescéncia” (ldem: 70) gerado pela intensa
especializacdo da carreira. Ao entrar em contato com a eficiéncia do funcionamento
dos grandes hospitais americanos, revela humildemente que sentiu “que tinha que
refazer o curso médico” (Idem: 64-65). E comenta:

E ainda se dizia, entre nods, naquela €época, que 0s americanos eram ‘pouco
inteligentes’ e que ndo eram bons clinicos, que lhes faltava a base humanistica, o lastro
cultural e o espirito critico que sobrava entre nos, latinos. Tinham eles, na verdade,
maior desembaraco que a maioria dentre 0s nossos, no lastro cientifico do raciocinio
clinico (Idem: 65).

Pianista desde os sete anos e fruidor de musica erudita, Roberto revela tambéem
que a fase da sua vida particularmente propicia a ampliagdo do conhecimento da
musica ocorreu nos seis meses em que estagiou em Nova lorque, quando “pude ouvir
¢ ver o que havia de melhor no mundo afora” (Idem: 56). Ele retorna a Bahia, em
abril de 1953 (Idem: 61) e “de forma pioneira entre nés”, se dedica exclusivamente a
atividade clinica no Hospital Universitario “sem qualquer remunera¢do além do
salario de assistente” (Idem: 102).

Mas ndo era apenas pelo filho que as boas impressdes sobre os americanos
comecavam a chegar até o reitor — que fizera, quando estudante de medicina,
contudo, o caminho de estudos europeu (ldem: 20-25). O velho amigo Ernesto de
Souza Campos, ex-professor de microbiologia da USP, ex-ministro da Educacéo e
Salde que ajudara na criacdo da UBa, colega desde os tempos que o reitor morara em
Sao Paulo, é reconhecido como um dos grandes “parceiros da filantropia cientifica
em S3o Paulo”, por conta das profundas e duradouras relacdes com a Rockefeller
Foundation. O livro Norte-Americanos no Brasil — Uma Histéria da Fundacéo
Rockefeller na Universidade de Sdo Paulo (1934-1952), analisa criticamente o papel
de Sousa Campos como articulador da presenca da Fundacdo Rockefeller no periodo
de consolidacdo da USP (MARINHO, 2001: 75-110). Por conta mesmo da exceléncia
do trabalho acima, resta desejar que, em breve, uma pesquisa de igual félego voltada
para a universidade baiana seja escrita.

Apesar das relacdes comerciais e de transferéncia de tecnologia entre os Estados
Unidos e o Brasil ocorrerem desde o século X1X, é ap6s a Il Guerra Mundial que elas
vao se intensificar (CERVO e BUENO, 2002: 351-439). No caso especifico do teatro
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e do cinema, muitas bolsas foram concedidas por organismos filantropicos e pelo
governo americano a artistas brasileiros antes de Martim Gongcalves viajar para a
América no Natal de 1955. Numa rapida e ndo exaustiva listagem: Em 1947, o ator
José Lewgoy, ainda na fase galcha, recebera uma bolsa como estudante especial para
0 entdo Departamento de Arte Dramética da Universidade de Yale (RAMOS e
MIRANDA, 2004: 325); Em 1951, Ruth de Souza, atriz da Vera Cruz do grupo de
Alberto Cavalcanti, recebera, com o apoio de Paschoal Carlos Magno, uma bolsa da
Fundacdo Rockefeller e embarca para a Karamu House, 0 “mais antigo centro de
teatro afro-americano” (Idem: 524); Em 1953, Augusto Boal estudara dramaturgia na
Escola de Arte Dramaética da Universidade de Columbia (BOAL, 2000: 117), para
onde também vai, em 1954, Paulo Francis (FRANCIS, 2004: 07); Em 1955, o ator
Jardel Filho passara cinco meses no pais, onde frequentara o Actor’s Studio, gracas a
uma bolsa da Embaixada Americana (RAMOS e MIRANDA, 2004: 303). A partir de
1956, com os acordos firmados no governo do presidente Juscelino Kubitscheck, as
parcerias entre os dois paises s6 irdo se multiplicar (CERVO e BUENO, 2002: 380-
439).

Mas a inusitada ponte aérea entre o teatro em Salvador e Nova lorque ndo sera a
unica a ser criada por Martim Gongalves. Nos proximos cinco anos, ele fara viagens
periodicas para Paris e Londres, trazendo e levando professores e alunos, recebendo
doacdes e fazendo compras (livros e discos) e apresentando a Escola de Teatro
através de exposicOes, reportagens e artigos no exterior. Os contatos com Séo Paulo,
Recife e Rio de Janeiro serdo igualmente explorados. Agora mesmo, entre maio e
julho de 1956, chega a viajar cinco vezes do Rio para a Bahia. 2* E n3o apenas
porque procurava professores. Precisava concluir os compromissos ja assumidos com
a Maison de France. Na sexta-feira, dia 22 de junho, lan¢a em “concorrido coquetel”
para a imprensa L 'Annonce Faite a Marie, de Paul Claudel, com o grupo da Maison,
Les Comédiens de L’ Orangerie.”* “Belissimas fotografias de Sasso,”> dispostas num
painel, prenunciavam o inconfundivel estilo de Martim Gongalves, que certamente
ndo faltard a esta arrojada realizacdo, aguardada com bastante interesse pela colénia
francesa e pelos amantes do bom teatro”, destaca a cobertura do evento, sublinhada
pela tese, publicada no Correio da Manha.?*®

233 Martim reinicia os cursos de teatro, em Salvador, dia 14 de maio; Em 22 de junho, faz o coquetel de lancamento de
L’ Annonce Faite a Marie, no Rio; Em 02 de julho, novamente em Salvador, inaugura instalagdes da Escola, na Aradjo
Pinho, 12 (N&o é a sede ainda. A Escola de Teatro funcionou um tempo na Residéncia da Universitaria, também
chamada Casa da Universitéria); Em 27 de julho, de volta no Rio, estréia L’ Annonce; Em 1° de agosto, volta para
Salvador, para iniciar a Escola. “(Martim) segue hoje para Salvador, onde na proxima segunda, 02, inaugura as
instalacOes da Escola de Teatro, a qual ja conta com biblioteca, discoteca e aparelho de registro de som, devendo aulas e
ensaios iniciar-se em 1° de agosto”, em Espetaculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano em Salvador, no Diario de
Noticias, RJ, 29 de junho 1956.

2% Matérias recortadas sem titulo, publicadas no Correio da Manh4, 26 de junho de 1956; Tribuna da Imprensa, 26 de
junho de 1956; E Diério de Noticias, de 29 de junho de 1956. Todos do Rio de Janeiro. Pasta de 1956, Acervo Martim
Gongalves / Hélio Eichbauer.

2% Regido de Abruzzo, Italia. Célebre pelos mosteiros e pelo macico rochoso de Gran Sasso.

2% Correio da Manha, em 26 de junho de 1956.
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A peca seria uma coproducdo de Martim com Roger Bernardet, amigo de
longa data, professor da Alianca Francesa e diretor do recém-inaugurado teatro da
Maison de France. Bernardet, entre outros qualificativos, vinha sendo divulgado
pelos jornais cariocas como “um fanatico de teatro” “que presenciou na Comédie
Francaise, os ultimos ensaios da peca, ainda vivo e presente Claudel, cujas
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observacgdes e exigéncias anotou”.

O grupo franco-brasileiro fora criado em 1950, por Fernando Suarez de
Mendonza, conselheiro artistico da Associacdo de Cultura Franco-Brasileira,
fundador do Tréteaux Mundads e diretor da La Petit Scene, ambos em Paris.?*® O
grupo Les Comédiens nasce com a finalidade de aproximar o Brasil e a Franca,
divulgando no pais os textos classicos e modernos franceses, assim como
intencionava descobrir jovens artistas brasileiros cujas pecas pudessem ir para Paris.
L’Annonce seria a primeira montagem do grupo, apos 16 producles, a ser
apresentada por outro diretor que ndo Suarez de Mendonza. Os jornais explicam o
porqué:

Suarez de Mendonza encontrou um émulo no senhor Martim Gongalves, diretor do
conservatorio da Bahia, em demorada permanéncia no Rio, homem de grande cultura
teatral, tendo feito uma longa viagem de estudos em varios paises do mundo, artista de
uma sensibilidade fora do comum, conhecedor profundo dos minimos detalhes do
espetaculo, tipo perfeito de “metteur-en-scene” genuinamente brasileiro.

Em entrevista, Mendonza detalha mesmo que estava “desanimado” com o teatro
“quando nessa encruzilhada tive o prazer e a sorte de conhecer nosso amigo Martim”.
Citando Alfredo Souto de Almeida, Gustavo Doria, Souza Brasil e Celso Kelly como
“testemunhas de (seus) esforgos para organizar um elenco de amadores brasileiros
capaz de interpretar em lingua portuguesa o nosso repertorio francés”, destaca ainda
sua dificuldade em conseguir organizar um grupo de “amadores verdadeiros”. Isto &,
“atores capazes de se dedicar a uma obra de arte sem a intencdo de se tornarem
profissionais, ndo considerando o0 amadorismo como a primeira etapa do
profissionalismo”.

Agora, planejava Mendonza, o grupo entraria em franca atividade, apds a
calmaria causada pela falta de espacos de apresentacdo no Rio de Janeiro, com a
recente inauguragdo do Teatro da Maison. E complementa: “Infelizmente o diretor do
conservatorio da Bahia ndo podera por enquanto dedicar a nossa capital o potencial
que representa”. Mas “aproveitamos a sua permanéncia para entregar-lhe a direcdo
duma das pecas mais dificeis do repertorio francés”, “cujos ensaios (ele) esta

37 Um Espetaculo de Arte, sem data e sem jornal. Recortes de julho de 1956. Acervo Martim
Gongcalves / Hélio Eichbauer.

2% Os paragrafos sobre a histéria do Les Comediens em: Um Espetéculo de Arte, sem data e sem
jornal. Recortes de julho de 1956. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer; E L’ Annonce Faite
a Marie, em Jornal do Brasil, 29 de julho de 1956.
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dirigindo com muito entusiasmo e competéncia”. Portanto, como se vé, Martim
Gongalves parte definitivamente para a Bahia, num momento em que era sinalizada
para ele outra grande oportunidade no Rio de Janeiro, tendo ja um grupo e, mais
importante ainda, um teatro. Apos sair de Salvador em 1961, Martim Gongalves
criard, um ano depois, um grupo para a Maison. Mas continue-se na narrativa de
1956.

L ’Annonce estreia no dia 27 de julho, em noite de gala com a participacdo do
Madrigal da Universidade da Bahia, em beneficio da Casa de Recuperacdo da Mée
sem Lar. O maestro Koellreutter regeu o conjunto, que apresentou musicas do século
XVI, de Palestrina e Vittoria. A “apresentacdo dos baianos”, cujas “atividades
musicais tem sido tdo comentadas” causou muita “expectativa”. Os Semindrios de
Musica da Universidade foram considerados “uma organizagdo de primeira ordem e
um exemplo a ser imitado pelas outras universidades do pais”.239 O grupo participou
das duas primeiras récitas. Nas demais, a parte sonora ficaria a cargo de gravacoes
feitas com o Madrigal.2*

O drama L ’Annonce, um mistério em quatro atos, ocupa lugar de destaque na
obra de Claudel e revive a tradicao dos milagres medievais. “A peca conta a historia
de Violaine, uma jovem que percorre todas as etapas da santidade: tortura seu amor,
torna-se leprosa por caridade, ressuscita o filho de sua rival e finalmente entrega-se
ao martirio”, explica o jovem critico de teatro da Tribuna da Imprensa, Jodo Augusto
Azevedo.” Sobre Claudel, Jodo Augusto afirma que desde que surgiu “é tido como
autor dificil, literario que se deixa levar pela poesia, esquecendo-se das possibilidades
do palco e as exigéncias do género teatral”. Contudo, complementa, vem merecendo
de Jean Louis Barrault e Jean Vilar as “mais entusiasticas referéncias”.

Mas a critica de Jodo Augusto aproveita boa parte do texto para falar da amizade
intima entre Claudel e Andre Gide, o “seu lado esquerdo”, “amigo sincero e inimigo
ferrenho”. O critico reconstroi, a partir de uma série de contraposicdes, o duelo entre
os dois artistas, numa “luta” que “entusiasmou o mundo das letras” e “pds fim a
amizade promissora”. Segundo Jodo, enquanto Gide fazia blaque, Claudel se fechava
“num mutismo agressivo € amoroso”. Com Gide “sempre seduzindo qualquer um” e
“Claudel convertendo uns poucos”; Gide “sorrindo com sorriso largo (...) mostrando
que nao se decidir ¢ ainda a Unica forma de nao trair” e “Claudel, lirico e viril,
condenado da esperanca”. Tal descricdo soa quase ir0Gnica visto seu grau de
semelhanca com a oposicdo mesma que ira ocorrer no imaginario teatral baiano,
como se verd, entre Jodo Augusto e Martim Gongalves, apds convite do diretor para
que o critico colabore na Escola da Bahia, o que se efetivara em 1957.

2% paragrafo construido a partir de L’ Annonce Faite a Marie, de A Noite, de 25 de julho de 1956 ¢
Coluna Teatro do Jornal do Brasil, em 1° de agosto de 1956.

240 Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Diario Carioca, 26 de julho de 1956.
?1 Tribuna da Imprensa, Rio, 31 julho de 1956, Estréia de ontem, Coluna Teatro — Jo&o Augusto — L’ Annonce Faite a
Marie.
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De um modo geral, o espetaculo é elogiado pela beleza plastica e o texto de
Claudel é relativizado como excessivamente literario.*** O critico Henrique Oscar
pontua, contudo, que Jean Vilar “que ndo deve ser suspeitado de simpatias
religiosas”, em seu livro De La Tradition Théatrale, considera a obra de Claudel
como ““a Unica obra dramatica importante aparecida na Franca nos ultimos 50 anos”.
Elogiando o desempenho do elenco e da diregdo de Martim, Oscar afirma que “a
obten¢do de um espirito claudeliano” ¢ a “melhor referéncia que se pode fazer a
direcdo”.**® Claudel, que morrera recentemente, em 1955, havia sido diplomata no
Brasil, em 1917.2* O fato é destacado em boa parte dos textos da época.

Martim ainda é lembrando pelos jornais por ter dirigido outra obra de Claudel, A
Histéria de Tobias e de Sara, com O Tablado, durante o ultimo Congresso
Eucaristico Internacional.** A colunista de Teatro e Msica do jornal O Dia, Maria
Santa Cruz, chega a afirmar que, pela beleza e seguranca do primeiro espetaculo,
Martim teria seu voto de diretor revelacdo. Caso O Tablado ndo fosse um grupo
amador. 2%

Martim Goncalves ndo acompanha todo o sucesso do também amador Les
Comédiens com L’Annonce no Rio.**’ Voa em 31 de julho para Salvador®® e leva
seus dois primeiros colaboradores: os atores Ana Edler, 28 anos,** e Antonio Patifio,
2570 Ezsclzomega finalmente a afirmar em entrevistas que esta criando uma Escola de
Teatro.

Ana Edler fora escolhida por votacdo como atriz revelacdo de 1955, pelo
espetaculo Electra no Circo, apresentado no Teatro Municipal sob a direcdo do

242 A Noite, 1°. de agosto de 1956, sem titulo; Coluna Teatro, L’Annonce Faite a Marie, 1° de
agosto de 1956, em Diario de Noticias; Tribuna da Imprensa, Rio, 31 julho de 1956, Estréia de
ontem, Coluna Teatro, Jodo Augusto, L’Annonce Faite a Marie; Correio da Manha, Rio,
L’ Annonce Faite a Marie, 08 de agosto de 1956.

283 Coluna Teatro, L’ Annonce Faite a Marie, 1°. de agosto de 1956, em Diario de Noticias.

244 Jornal do Brasil, L’ Annonce Faite 2 Marie, em 29 de julho de 1956.
25 Tribuna da Imprensa, Rio, 31 julho de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto,L’ Annonce Faite a Marie.

2% 0 Dia, 19 de julho de 1956. Espetaculos a Vista. Coluna Teatro e MUsica.

247 pasta de recortes dos meses de agosto e setembro de 1956. Acervo Martim Gongalves / Helio

Eichbauer. Em especial, matéria da Ultima Hora, em 17 de agosto de 1956, L’Annonce Faite a

Marie, que afirma “publico numeroso”, com “cerca de 200 espectadores ndo encontraram lugar”,
edindo vesperal para sdbado, além da apresentacdo da noite.

%8 «(Ana Edler) Segue amanha rumo a Salvador”. Em Ana Rumo & Boa Terra, 30 de julho de 1956.
Ultima Hora, do Rio de Janeiro. Em entrevista ao jornal A Tarde, publicada em 05 de janeiro de
1979, Ana diz que chegou em Salvador no dia 1° de agosto de 1956.

%9 Ana Edler nasceu em S&o Paulo, mas viveu parte da infancia e juventude no Rio de Janeiro.

Entrevista de Jack Brown a autora, em 26 de novembro de 2010. Ano de nascimento no Relatdrio
Anual de 1958 da Fundacdo Rockefeller.

20 A pesquisa ndo conseguiu checar se todos viajaram no mesmo vdo, mas néo acredita que Martim

tenha deixado Ana Edler viajar desacompanhada para a cidade.
1 Diario de Noticias, Bahia, 08 de agosto de 1956, em A Universidade criar4 uma Escola de Teatro na Bahia e A
Tarde, 10 de agosto de 1956, Coluna CRT, Escola de Teatro.
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amigo de Martim, o pernambucano Hermilo Borba Filho. Ela iniciara no teatro
aos 16 anos, com Renato Viana. Depois, Paschoal Carlos Magno a convida para o
Teatro Duse, onde, entre outras pecas, fez O Idiota. Em 1953, com o0 apoio de
Paschoal, Edler viaja com outros bolsistas para Paris, Roma, Israel e mais 11 paises.
Em Londres, estuda na Central School of Speech and Drama. Volta para o Brasil a
pedido da familia que queria que ela terminasse a faculdade de Direito, e entra para
os Artistas Unidos, onde atua em Dialogo das Carmelitas, com dire¢do de Flaminio
Bollini.?** Patifio, em 1955, estava em cartaz no Rio com o grupo amador Teatro da
Fonte, em A Descoberta do Novo Mundo, interpretando um elogiado Jodo das Neves,
sob a direcdo de Luis de Lima.”® O portugués Lima havia estreado a peca de Morvan
Lebesque com os alunos da EAD/SP, em rapida passagem pela instituicdo. Apesar
das criticas que recebera por sua personalidade (“génio em furia e por qualquer coisa
se desesperava”), a direcdo de Lima para a Escola fora bastante elogiada por ter
levado a EAD “uma proposta de trabalho bastante atualizada em virtude de suas
experiéncias recentes na Europa e sensivelmente diferentes daquelas apostadas pelos
diretores italianos radicados no Brasil” (SILVA, 1987: 99).

Os dois jovens que acompanham Martim em Salvador chegam, ndo como
professores, mas sim como “atores”, “profissionais”, com “passagem pela TV”’, com
contrato de cinco meses para participar de trés espetaculos, promovidos pela Escola
da Reitoria, e “retornar ao Rio”.”>* Desde final de junho, a imprensa carioca
anunciava a partida de Ana Edler para a Bahia.”®®> O tom das matérias é geralmente de
apoio ao seu espirito “de amparo ¢ estimulo, sem vaidades”, sendo impossivel néo
notar certo lamento.?*® Na matéria Ana Rumo & Boa Terra, no jornal Ultima Hora, de
30 de julho de 1956, chega-se mesmo a afirmar que

Se a jovem ndo mereceu dos produtores cariocas uma boa oportunidade, agora tera
grande chance de aparecer em espetaculos que a devem satisfazer artisticamente.
Martim Goncalves tracou 6timos planos de trabalho. E como ele sabe montar
espetaculos de classe, Ana Edler tera oportunidade de brilhar em palcos baianos, ja

22 paragrafo construido com informagdes cruzadas: Do Curriculo manuscrito de Ana Edler, no
Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer; Da matéria A Escola de Teatro nasceu nos bracos de
Ana Edler, em novembro de 1960, na Revista da Semana, no. 02, matéria de capa com Ana Edler; E
do verbete Artistas Unidos, da Enciclopédia Itad Cultural de Teatro, acesso em
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm, acesso em 25 de
fevereiro de 2011.

23 Em O Teatro da Fonte, no Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 29 de julho de 1956.

4 Em Revista da Semana, no. 02, matéria de capa com Ana Edler, em A Escola de Teatro nasceu nos bracos de Ana
Edler, em novembro de 1960; Diario de Noticias, Bahia, 08 de agosto de 1956, em A Universidade criard uma Escola
de Teatro na Bahia; E A Tarde, 10 de agosto de 1956, Coluna CRT, Escola de Teatro; E em entrevista ao jornal A
Tarde, publicada em 05 de janeiro de 1979.

> Coluna Teatro, Didrio de Noticias, Rio, 29 de junho 1956, em Espetaculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano
em Salvador; Coluna Teatro, Encontro com Martim Gongalves, Diario Carioca, entre os dias 10 e 16 de julho de 1956,
pasta de recortes Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer; Em Vai a Bahia, no Diario de Noticias, Rio de Janeiro,
22 de julho de 1956.

2% Correio da Manha, 24 julho 1956, em Despedida de Ana Edler.
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que néo lhe ofereceram nada de concreto enquanto aqui permaneceu depois de sua
volta da Europa.

Ressaltando o talento de Ana Edler que, “sabera aproveitar bem a sua temporada
em Salvador”, a matéria finalmente conclui que “e no mais, a Bahia ¢ uma terra
encantadora e seis meses (sic) por 14 somente podem trazer satisfacdo a quem ama as
coisas belas da vida e da arte”.”" Indubitavel o tom de lamdria.

Sem sede propria, a Escola de Teatro foi acolhida num dos cémodos da
Residéncia (também chamada Casa) da Universitaria, na Rua Aradjo Pinho, 12. O
casardo da familia Octavio Ariani Machado acabara de ser adquirido pela
Universidade,®® cujo campus crescia pela regido do Canela e cujas atividades de
assisténcia ao estudante, como se disse, se ampliavam. “Era apenas uma sala. Sem
cadeiras, sem moveis. Uma sala vazia”, lembraria, anos mais tarde, a propria Ana
Edler®®, ndo escondendo com tal avaliagdo certa surpresa, ja que deveria ter lido
Martim falando em jornais do Rio que a Escola ja se encontrava “devidamente
aparclhada”.®® De fato, num outro ambiente (ou no subsolo da reitoria? Os
documentos ndo deixam claro), Martim iniciara um pequeno acervo: biblioteca,
discoteca e aparelho de registro de som.?*

Na sala disponibilizada pela Casa da Universitaria, os atores “sentaram-se no
chdo para conversar” com o diretor ¢ “fazer planos, sonhar o futuro”.?®® Planos,
projetos e futuro serdo as palavras mais faladas e escritas, no tocante a Escola de
Teatro, pelos proximos dois anos (1956/1957). Mas os planos ndo eram secretos.
Martim Gongalves divulgava desde junho suas ideias, com pequenas alteracdes, para
quando tivessem inicio as aulas. Tudo giraria em torno das pecas. Nesse segundo
semestre de 1956, seriam trés. Delas participariam os atores profissionais contratados,
0s universitarios, os amadores e demais interessados que frequentassem as aulas da
Escola de Teatro. Haveria as aulas para o preparo do corpo e voz, as aulas-ensaios e a
realizacdo de cursos variados sobre temas abordados pelas pecas. *®*

" Na matéria Ana Rumo & Boa Terra, no jornal Ultima Hora, de 30 de julho de 1956.

28 Ampla Assisténcia ao Estudante, Diério da Bahia, em 19 de agosto de 1956.

29 Em Revista da Semana, no. 02, matéria de capa com Ana Edler, em A Escola de Teatro nasceu
nos bracos de Ana Edler, em novembro de 1960.

280 Na Coluna Teatro, Encontro com Martim Goncalves, Diério Carioca, publicada entre 10 e 16 de
julho de 1956, Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer;

281 Em Espetéculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano em Salvador, no Diério de Noticias, RJ,
29 de junho 1956.

%2 Fm Revista da Semana, no. 02, matéria de capa com Ana Edler, em A Escola de Teatro nasceu

nos bragos de Ana Edler, em novembro de 1960.

%3 Em Fotos Fazem Noticias, no Correio da Manha, em 08 de junho de 1956; Em Espetaculos, Cursos e Congresso de
Teatro, este ano em Salvador, no Diario de Noticias, RJ, 29 de junho 1956; Na Coluna Teatro, Encontro com Martim
Gongcalves, Diario Carioca, publicada entre 10 e 16 de julho de 1956, Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer; No
Diario de Noticias, Bahia, 08 de agosto de 1956, em A Universidade criard uma Escola de Teatro na Bahia; Em A
Tarde, 10 de agosto de 1956, Coluna CRT, Escola de Teatro.
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Desde 1955, Martim divulgava que estudava a montagem de um auto
seiscentista, um milagre medieval, em frente a uma das igrejas de Salvador. Percebe-
se que pretendia unir, assim, a “tradi¢do baiana de teatro popular”, de “antigos
espetaculos religiosos” (...) encenados em praga publica, “que precisam ser
revividos”,”®* com sua intencdo particular de reanimar os classicos da
literatura/dramaturgia em lingua patria, licdo que aprendera no teatro universitario
inglés, com a prépria circunstancia da Universidade da Bahia ndo possuir nenhum
teatro ou ambiente fechado para as representacdes cénicas da Escola.

Em agosto de 1956, ao auto — que, ja se anuncia, sera “de Gil Vicente ou de
Lope de Vega” — somam-se A Sapateira Prodigiosa, de Garcia Lorca, texto montado
com O Tablado por Maria Clara e traduzido pelo amigo de ambos, Jodo Cabral de
Melo Neto, e O Anuncio Feito a Maria, agora traduzido do francés por dom Marcos
Barbosa, amigo do tio dom Gerardo e também monge beneditino.*® A ideia é
apresentar na Bahia as duas versdes. Além disso, Martim também estuda, com o0s
atores e com os alunos que chegam (ou seja, a partir das caracteristicas dramaticas do
elenco que comeca a ter em méaos), a possibilidade de montar Antigona, de Sofocles,
e Um Més no Campo, de Ivan Turgueniev.?®® A ideia inicial era que esses espetaculos
da Escola ja integrassem a programacdo do | Congresso Brasileiro de Lingua Falada
no Teatro, a ocorrer em Salvador, no més seguinte, como parte integrante do
decenéario da Universidade.?®’

Percebe-se como o desejo de Martim em organizar uma escola a partir da
montagem de espetaculos casa-se perfeitamente com a vontade de Edgard Santos em
ter espetaculos montados. Acontece que Martim parece fazer uma leitura muito
propria da disposicdo do reitor em animar “a vida teatral em Salvador” a partir do
apoio da Universidade as atividades teatrais.?®® O engajamento apaixonado de Martim
faz, inclusive, que ele logo afirme ser o objetivo da Escola da Bahia ndo apenas
formar atores profissionais, como se ja ndo fosse o bastante, mas, com isso e
simultaneamente, formar ‘“na Bahia um pl’lblico”.269 Contudo, suas ideias — que se
tornardo cada vez mais e mais arrojadas, sobretudo a partir da inauguracdo do teatro
da Escola - terdo o apoio incondicional de Edgard Santos, ao menos publicamente,
até a queda de ambos, em 1961.

264 Em Conservatério de Teatro na Bahia, da Tribuna da Imprensa, em 13 de outubro de 1955.
265 Em Escola em Salvador, Revista Visdo, 17 de agosto de 1956.

286 Na Coluna Teatro, Encontro com Martim Gongalves, Diério Carioca, publicada entre 10 e 16 de
julho de 1956, Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer; Em Escola em Salvador, Revista
Visdo, 17 de agosto de 1956.

287 Em Espetéculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano em Salvador, no Diério de Noticias, RJ,
29 de junho 1956; Em Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, em Jornal do
Commercio, em 02 de setembro de 1956.

268 Em Fotos Fazem Noticias, no Correio da Manha, em 08 de junho de 1956.

289 Coluna Teatro, Encontro com Martim Gongalves, Diario Carioca, entre os dias 10 e 16 de julho
de 1956, pasta de recortes Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer;
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As aulas da Escola de Teatro tém inicio na quarta-feira, 15 de agosto, *° com
um atraso de duas semanas do programado.?”* Depois de alguns ajustes,?’ s&o criados
os “cursos regulares” de interpretacio e direcdo’’®. Cabe ressaltar que a palavra
‘catedra’ jamais ¢ utilizada para se referir aos “assuntos” tratados internamente pelos
cursos. Os termos empregados, que aparecem nos jornais e documentos oficiais, sdo
‘matéria’ ou ‘disciplina’. A diferenciacdo entre catedra e disciplina (ou matéria) na
Escola de Teatro sera debatida no subcapitulo 1957.

As inscrices, abertas no inicio de agosto,?”*em novembro contabilizam mais de

100 alunos.?” Simultaneamente as aulas e ensaios das pecas, 0s estudantes da ET,?"
artistas plasticos e outras pessoas interessadas puderam frequentar o primeiro “curso
intensivo” da casa, com duracdo de 15 dias, sobre a confeccdo de mascaras, com o
artista plastico, ceramista e decorador carioca, Pedro Correia de Arajo Filho.?”

O formato de curso intensivo, também chamados de “curso extracurricular”, foi
uma das maneiras que Martim Gongalves encontrou para resolver, simultaneamente,
tanto o problema da contratacdo de professores (por um curto periodo, com verba
limitada, na distante Salvador), quanto uma forma de atender a variedade de desafios
colocados a cada montagem teatral, por conta de suas particularidades intrinsecas.
Para que a formacao dos alunos ndo fosse tdo individualizada a cada nova turma (o
que seria inevitavel por conta da escolha das pecas a serem ensaiadas/apresentadas),
Martim criou, a principio: um cotidiano baseado nos trabalhos diarios do corpo/voz,
da improvisacdo/cenas, no estudo de diversos tépicos da historia (do teatro, da
cenografia e do traje) e na “apreciagdo critica” para 0s alunos da instituicdo; e abriu
0S cursos extracurriculares & toda comunidade interessada. E evidente que isso
permitiria a formacéo continuada e futura dos ex-alunos que assim o desejassem.

Na matéria mesma que fala sobre a criacdo da ET no Diario de Noticias, da
Bahia, em 08 de agosto de 1956, Martim ja afirma que “ao lado da parte didatica”,

2% Diério de Noticias, 08 de agosto de 1956, A Universidade Criara uma Escola de Teatro na Bahia.
™! Martim disse em entrevistas que queria que as aulas comegassem ‘no inicio de agosto’. Numa
delas, fala especificamente do inicio no dia 1° de agosto, ver em Coluna Teatro, Encontro com
Martim Goncalves, Diario Carioca, entre os dias 10 e 16 de julho de 1956, pasta de recortes Acervo
Martim Goncalves / Helio Eichbauer;

22 Desde julho, se falava na possibilidade de cursos de histéria do teatro, histdria da arte, decoragéo
(incluindo perspectiva), desenho técnico, interpretacdo e direcdo na programacao da Escola. Boa
parte desses assuntos passou a ser tratada dentro dos cursos de interpretacdo e direcdo. Em Coluna
Teatro, Encontro com Martim Gongcalves, Diario Carioca, entre os dias 10 e 16 de julho de 1956,
pasta de recortes Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer.

23 Escola de Teatro da Bahia 1, em Diario Carioca, 13 de novembro de 1956.

2% Diério de Noticias, 08 de agosto de 1956, A Universidade Criara uma Escola de Teatro na Bahia.
27> Escola de Teatro da Bahia 1, em Diario Carioca, 13 de novembro de 1956.

2% A partir de agora, a tese utilizara a sigla empregada & época.

2T Em alguns jornais, grafado da forma erronea ‘Pedro Correia Lima’, como em Didrio da Bahia,
Confecgcdo de Mascaras, 23 de agosto de 1956. Mais informacdes sobre o curso em Diario de
Noticias, 08 de agosto de 1956, A Universidade Criard uma Escola de Teatro na Bahia.
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estaria “iniciando o ensaio de pegas” “brevemente apresentadas ao publico”,

“devendo ser o primeiro o Auto da Cananeéia, de Gil Vicente, (...) no I Congresso
Brasileiro de Lingua Falada no Teatro”. A reportagem antecipa que, nesses
espetaculos, “como acontece no teatro universitario da Europa e América”, vao
“colaborar dois artistas convidados que atuam no teatro profissional do Rio de
Janeiro”.?”® E finaliza: “O resto do elenco sera constituido pelos alunos da Escola que
assim terdo oportunidade de se apresentar ao publico, a0 mesmo tempo aproveitando

a experiéncia de um trabalho em conjunto com artistas profissionais™.

Em sintese, Martim apresenta o projeto para uma Escola de Teatro cujo coracao
das atividades pedagdgicas era a pratica no palco, com a apresentacdo periddica de
espetaculos, sendo essa pratica de ensino acrescida por funcdes de pesquisa, teodrica
e/ou de campo, com extensdo para o publico em geral. Essa € a base do projeto para a
Escola de Teatro da Universidade da Bahia em 1956. Tal projeto ao ser empregado
serd ampliado por acdes ainda mais arrojadas e alcancara profundo impacto cultural,
sobretudo a partir de 1958, quando a Escola tiver finalmente uma sede propria e um
teatro para suas atividades, e quando também comecara a colher o resultado das
propostas de parcerias com artistas e instituicoes culturais de diferentes estados e
paises, em especial, com a Rockefeller Foundation, por conta do valor econdmico e
simbdlico das verbas americanas.

Tendo como primeiro horizonte de trabalho — e primeira avaliacdo publica — a
montagem de o Auto da Cananéia para o | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no
Teatro, os alunos matriculados®”® recebem, além das aulas-base de corpo, voz,
Improviso e apreciacdo critica, aulas especificas sobre o texto e sobre o autor com
professores locais especialistas em Lingua e Literatura Portuguesa e com
pesquisadores visitantes, presentes em Salvador exatamente para participacdo no
evento. Nos dias 14, 17 e 22 de agosto, com a mediacdo de Martim, os professores
Alvaro Jalio da Costa Pimpao, Nelson Rossi e Raul S&4%*° pronunciam palestras na
Casa da Universitaria/Escola de Teatro, as 21h.”®* O portugués Alvaro Pimpdo,
doutor em Filologia Roménica pela Universidade de Coimbra, apresenta o tema O
Teatro de Gil Vicente,?®* enquanto Raul Sa apresenta O Teatro Vicentino no Brasil*®®

e Nelson Rossi fala sobre A Proposito de Gil Vicente.?**Rossi, catedratico de Lingua

2’8 Diério de Noticias, 08 de agosto de 1956, A Universidade Criara uma Escola de Teatro na Bahia.
219 Esse curso é voltado para os alunos. N&o é um curso extra-curricular aberto & comunidade.

280 Atualmente existe em Salvador uma escola estadual denominada Escola Estadual de 1° Grau
Raul S, no bairro de Mussurunga, periferia da capital.

81 Em Na Bahia, | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro. A Tarde, 18 de agosto de

1956.

%2 Revista LEITURA ano XVII — julho de 1958 no. 13, 32-34, Em Falando de Livro e de Teatro, reportagem de Eneida,
Sobretitulo: Cidade do Salvador — Caminho do Encantamento e sua apresentagdo na capital da Bahia — Uma Escola de
Teatro que cria e trabalha.

283

Idem
284 Texto A Propésito de Gil Vicente, Nelson Rossi. Arquivos da Universidade da Bahia/Faculdade
de Filosofia, volume 0, nimero 05 (1956). E
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e Filologia Portuguesa da Universidade da Bahia, sera reconhecido nacionalmente,
a partir de 1963, ap6s a publicacdo do Atlas Previo dos Falares Baianos, o primeiro
atlas linguistico publicado no pais (CARDOSO, 1999).

O | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, ocorrido entre 04 e 12 de
setembro de 1956, em Salvador, teve intensa cobertura de veiculos locais, nacionais e
estrangeiros.?®® Realizado com o patrocinio da Universidade da Bahia e do Ministério
da Educacdo, no quadro do decenario da Universidade, teve como comissdo
promotora: Celso Cunha, diretor da Biblioteca Nacional e chefe executivo do evento
para 0 Rio de Janeiro; Edmundo Moniz, diretor do SNT; Celso Brant, diretor do
Servico de Radio Difusdo Educativa e o professor Antonio Houassis, congressista e
futuro organizador dos Anais. Martim Goncalves aparece na ficha técnica como chefe
executivo do evento para a Bahia.?*®

Realizado quase duas décadas apds o | Congresso de Lingua Nacional
Cantada,®’ o conclave, que reuniu mais de 90 congressistas®®® especialistas em lingua
dos cinco continentes,?®® foi cercado por muita expectativa. Segundo o critico de
teatro Gustavo Doria, de suas resolugdes “muito depende o ensino da arte dramatica
no pais”.*® O evento visava obter os fundamentos para a recomendacdo de uma
lingua padrdo para o exercicio no teatro brasileiro, movimento ja realizado no teatro
profissional de paises como Francga e Espanha, assim como debater critérios fonéticos
convenientes para a interpretacdo dos aspectos dialetais regionais. A
interdisciplinaridade do evento fez com que internamente suas atividades fossem

28 Congresso de Lingua Falada no Teatro, A Tarde, Salvador, 1° de setembro de 1956; | Congresso
Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, Jornal do Commercio,Recife, 02 de setembro de 1956; I
Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 05 de
setembro de 1956; Realiza-se em Salvador o Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, Rio
de Janeiro, Diério de Noticias, 07 de setembro de 1956; O Globo nos Teatros, em O Globo, Rio de
Janeiro, 08 de setembro de 1956; Congresso Nacional de Lingua Falada em Teatro, Correio da
Manhd, Rio de Janeiro, em 09 de setembro de 1956; O Que Foi o | Congresso de Lingua Falada no
Teatro, Correio da Manha, Rio de Janeiro, 22 de setembro de 1956. Entre muitos outros, na pasta de
recortes de setembro de 1956, Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

286 < Apais do 1° Congresso Brasileiro de Lingua Falada No Teatro’, Rio de Janeiro: MEC, 1958.
7.0 | Congresso de Lingua Nacional Cantada aconteceu em S&o Paulo, em 1937. Programa do
Recital de Poesia e Teatro Luso-Brasileiro. Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer..

28 O Que Foi o | Congresso de Lingua Falada no Teatro, Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 22 de
setembro de 1956.

289 para se ter uma idéia, segundo listagem em Congresso Nacional de Lingua Falada em Teatro,
Correio da Manhd, Rio de Janeiro, em 09 de setembro de 1956: Pierre Fouché, Louis Bourdon e
Heron de Alencar (Sorbonne), Otaviano Mandris, da Escola de Linguas Orientais, Alvaro Julio da
Costa Pimpéao (Universidade de Coimbra), Eugenio Ascencio (Instituto Espanha-Portugal), I. S.
Revah (da Escola de Altos Estudos de Paris), Lindley Cintra (Universidade de Lisboa), Antenor
Nascentes (Colégio Pedro 1), Celso Cunha (Biblioteca Nacional), Albino Bem Veiga (Universidade
do Rio Grande do Sul), Américo Lacombe (diretor da Casa de Ruy Barbosa) e Jose Renato Santos
Pereira (Instituto Nacional do Livro).

2% O Globo nos Teatros, em O Globo, Rio de Janeiro, 08 de setembro de 1956;
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divididas entre duas grandes comissfes: uma de natureza mais linguistica e
filoldgica e outra diretamente ligada as técnicas teatrais. Os artigos apresentados
pelas diferentes comissdes foram publicados, dois anos depois, pelo MEC
(HOUAISS, 1958). As reunides das comissdes foram realizadas na Academia de
Letras da Bahia.”*

O critico Gustavo Ddria, em sua coluna em O Globo, ainda sobre a importancia
do Congresso, afirma que as questes da lingua falada no teatro sdo um problema
praticamente desprezado no teatro nacional, contudo de grande evidéncia sobretudo
quando os ‘“elencos se arriscam a montar cldssicos ou textos de qualidade literaria™.
Doria afirma que apesar de o “estudo da voz” estar presente em todas as escolas de
teatro no pais, se verifica uma “diversidade de métodos™ e “confusdo” entre o preparo
da voz para o canto e para a dicgdo em prosa, o que termina por acarretar “curiosos
fendomenos de articulagdo”. O critico destaca ainda que a presenca de diretores
estrangeiros no teatro profissional brasileiro, “apesar da contribuicdo”, promoveu
uma “deturpacao da lingua falada”, facilmente observavel nos elencos. Destacando a
seriedade e a diversidade das “autoridades” reunidas sobre um assunto tdo caro ao
teatro, ele indica como resolugdo que “o governo padronize o ensino, colaborando
com as organizacdes profissionais”.”?

Num balanco sobre o evento, o Correio da Manha, do Rio de Janeiro, revela
“em primeira mao”, a “existéncia de série de fonemas reputados como brasileiros, e
que em verdade eram de evolucdo paralela com estagios arcaicos evanescentes de
Portugal, mas perdurados no Brasil”. O artigo questiona se a solucdo para a
diversidade encontrada ¢ realmente a “fixacdo de um padriao unico com tolerancias”

. A . - 293
ou o “reconhecimento da existéncia de varias normas”.

Ao longo da variada cobertura jornalistica, a listagem dos participantes locais e
convidados do Congresso € imensa, entre eles: Brutus Pedreira, Cecilia Meireles,
Décio de Almeida Prado, Luiza Barreto Leite, Manuel Bandeira, Murilo Mendes,
Pascoal Carlos Magno, Tomas Santa Rosa, Thiers Martins Moreira, Maria José de
Carvalho, Auto de Castro, Adroaldo Ribeiro Costa, Alexandre Robatto, Enoch
Torres, Godofredo Filho, Heitor Dias, Heron de Alencar, Jose Calazans, Jose
Valadares, Nair da Costa e Silva, Nelson Rossi, Oscar Torres, Odorico Tavares,
Walter Rui, entre muitos outros.”** Martim Goncalves aproveita a oportunidade para
fazer contato com os visitantes, alguns ja do seu circulo pessoal e profissional de
relacdes, para apresentar a Escola de Teatro e, em breve, se vera alguns desses nomes

21 programa do | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro. Pasta 07 Acervo Martim
Gongalves / Hebe Gongalves.

292 0 Globo nos Teatros, em O Globo, Rio de Janeiro, 08 de setembro de 1956;

2% O Que Foi o | Congresso de Lingua Falada no Teatro, Correio da Manh, Rio de Janeiro, 22 de
setembro de 1956.

2% | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, Correio da Manha, Rio de Janeiro, 05 de
setembro de 1956; O Que Foi o | Congresso de Lingua Falada no Teatro, Correio da Manha, Rio de
Janeiro, 22 de setembro de 1956.
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participando como professores (fixos ou extracurriculares) ou mesmo
contribuindo para as diferentes frentes de acdo da Escola de Teatro.

No dia 11 de setembro, uma terga-feira, as 21h, menos de um més apds o “inicio
oficial” das aulas, a ET apresenta & comunidade um primeiro trabalho, dentro da
programacgao do Congresso. Contudo, ndo se assiste a um auto de Gil Vicente, como
fora anteriormente divulgado, mas sim ao Recital de Poesia e Teatro Luso-Brasileiro,
no Saldo Nobre da Reitoria. O programa, dividido em trés partes, apresenta textos em
lingua portuguesa desde o século XIII até os poetas contemporaneos de Brasil e
Portugal.?*> Comandam o Recital os artistas convidados, Ana Edler e Antonio Patifio,
e mais “dois elementos da Escola” Sonia Gabbi e Othon Bastos.”® Mais tarde se
voltara a discutir sobre a categoria institucional dos dois Gltimos atores.”®” O acervo
pessoal de Martim Gongalves guarda fotos do Recital. Contudo, ndo foi encontrada
nenhuma critica ao evento.*®

No sabado seguinte ao término do Congresso, 15 de setembro, as 16h, a Escola
de Teatro promove a palestra Sobre as Técnicas Teatrais no Radio e na TV, por
Alfredo Souto de Almeida, apresentado nos jornais como “diretor do famoso
programa de teatro na Radio MEC e que se encontra (na cidade) como participante do
Congresso”.” Martim aproveita a estada de Souto de Almeida — que em 1956 dirigia
para 0 Tablado a peca O Macaco da Vizinha®® — e promove um evento que foi
ilustrado “com a audicao de véarios discos gravados pelos mais conhecidos artistas do
teatro brasileiro”, como Procopio e atores do TBC. Acredita-se que 0 acervo
“despertard o mais vivo interesse nao s6 pelo valor documental”, como por permitir

2% Os autores: Rei D. Dinis, Jo&o Roiz de Castelo Branco, Gil Vicente, Luis de Camdes, Almeida
Garret, Antero de Quental, Fernando Pessoa, Antonio Ferreira, José de Anchieta, Antonio José da
Silva (O Judeu), Tomaz Antonio Gonzaga, Castro Alves, Olavo Bilac, Jodo Cabral de Melo Neto,
Maria da Saudade Cortesdo, Joaquim Cardozo, Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes,
Vinicius de Moraes, Arthur Salles, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Jorge de Lima e Mario de
Andrade, este ultimo lembrado no programa como o “organizador do I Congresso de Lingua
Nacional Cantada, em Sao Paulo, 1937”. Programa do Recital de Poesia e Teatro Luso-Brasileiro.
Acervo Martim Goncalves / Helio Eichbauer. A pesquisa ndo encontrou até 0 momento 0s textos
selecionados para o Recital.

2% Recital de Poesia e Teatro Luso-Brasileiro e Concerto Sinfonico, Diario de Noticias, Bahia, 09
de setembro de 1956; Recital de Poesia e Teatro Luso-Brasileiro, Diario de Noticias, Bahia, 11 de
setembro de 1956.

97 No Recital, todos os artistas aparecem como elementos da Escola de Teatro. Em entrevistas da
década de 1980, Othon Bastos afirmara que veio para a Bahia, para a Escola de Teatro, como ator a
trabalho. Nos folders e programas oficiais ele aparece com o0 nome ao lado dos alunos sem qualquer
distincdo evidente. Seu nome aparece numa listagem como aluno em no minimo uma situagao
especifica (no caso dos alunos que se queixam da direcdo a reitoria em novembro de 1959).

2% Acervo da Biblioteca Publica da Bahia para os jornais A Tarde e Diario de Noticias, em
setembro de 1956; Acervo Martim Gongalves/Helio Eichbauer; Acervo Martim Gongalves / Hebe
Gongcalves; Acervo Escola de Teatro; Acervo Funarte.

2% Diario de Noticias, Bahia, Volta a Atividade a ET da Universidade, 14 de setembro de 1956.

%00 Acervo de Pecas Teatrais. 1951-1959. O Tablado.
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“travar conhecimento com artistas ineditos para a plateia baiana”. Tudo indica
trata-se de parte do acervo pessoal de registros sonoros realizados por Souto de
Almeida nas atividades como jornalista.’*® A palestra foi aberta aos alunos e
comunidade em geral.**

Em novembro de 1956, encerrando o ano letivo, a ET apresenta a cidade mais
duas producdes: L ’Annonce faite a Marie €, finalmente, o Auto da Cananéia, de Gil
Vicente. Contudo, a antiga ideia de Martim de mostrar junto a versdo francesa uma
versao em portugués para o texto de Claudel ainda nédo sai do papel e a ET exibe nos
dias 03 e 04, sabado e domingo, o espetaculo dirigido por Martim e Roger Bernardet
com o grupo franco-brasileiro Les Comédiens de L’ Orangerie, tendo tanto a atriz Ana
Edler quanto os alunos da ET participagdo como figurantes, no papel genérico de ‘a
comparsaria’. Como na apresenta¢do do Rio, L ’Annonce conta com a participacao do
madrigal dos Seminarios de Musica da UB, agora com a regéncia conjunta de
Koellreutter e Ernest Widmer. Como o texto serd interpretado em francés, a
divulgagdo nos jornais aconselha a leitura da tradugdo da peca, “feita pelo monge
beneditino dom Marcos Barbosa e publicada pela editora Agir, sob o titulo O

Anuncio feito a Maria”.3®

Ja o Auto da Cananéia é exibido nos dias 06 e 07, terca e quarta, ficando os
papeis principais com Ana Edler, a Cananéia, e Antonio Patifio, Cristo. No programa
distribuido para a plateia,*® o evento é apresentado como uma producéo conjunta dos
Seminarios de Musica e da Escola de Teatro, com o titulo integral de “Programa de
Musica Sacra — Representagdo do Auto da Cananéia”. Os alunos-atores: Nevolanda
Soares (depois conhecida como Nevolanda Amorim), Nilda Spencer, Walter Ruy dos
Santos, Carlos Petrovich, Jodo Gama, Hircio Peixoto, Roberto (de) Assis e Paulo
Salles. A atriz Sonia Gabbi completa o elenco.

Em versdo datilografada da época, trabalhada entre os atores, nota-se a divisdo
do texto entre falas cantadas e falas em prosédia de conversagdo.’® A peca traz
algumas orag0es e trechos em latim, alias, &€ bom recordar, em 1956, era nessa lingua
que as missas da Igreja Catdlica Apostolica Romana eram realizadas pelo mundo
(LIBANIO, 2005: 12). A direcdo, 0 cenarios e o traje do auto sdo de Martim
Goncalves.*® O evento tem inicio com a apresentacdo musical do Madrigal,

%1 Diario Oficial da Unido, secdo 1, no 89, Ministério da Cultura, 12 de maio de 2010, pagina 10.
Em Resgate dos documentos sonoros de Alfredo Souto de Almeida. Em entrevista telefénica a
esposa de Souto de Almeida, Maria Inés, foi questionado sobre a existéncia de alguma entrevista
com Martim Gongalves nesse acervo, o que ela afirmou néo existir.

%92 Diério de Noticias, Bahia, Volta & Atividade a ET da Universidade, 14 de setembro de 1956.
%% Estado da Bahia, 23 de outubro de 1956, Dois Grandes Espetaculos de Arte no interior da Igreja dos Terésios; e
CLAUDEL, Paul. O Anuncio Feito a Maria. Traducéo e prefacio dom Marcos Barbosa. Rio de Janeiro: AGIR,
1954.162p.

%04 programa do Auto da Cananéia, Grupo A Barca. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
%5 Texto datilografado do Auto da Cananéia, Gil Vicente. Acervo Martim Goncalves / Hebe
Goncalves.

%% programa do Auto da Cananéia, Grupo A Barca. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
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interpretando mausicas de Vittoria, Mozart, Purcell e Stravinsky. Mas o madrigal
também segue compondo a parte sonora do Auto. Nessa que €, na pratica, a primeira
montagem teatral envolvendo o corpo integrado de professores, atores profissionais e
alunos da Escola de Teatro, tal corpo ja aparece sob a denominacdo de A Barca,
grupo da Escola de Teatro."’

Ambos 0s espetaculos ganham intensa cobertura na imprensa local, com
repercussbes na imprensa carioca, paulista, recifense e mesmo em publicacdes
especificas das comunidades portuguesa e francesa, pela escolha dos autores/textos e
por conta da participacdo dos Les Comédiens, que entdo se apresentavam pela
primeira vez “no pais do vatapa”.>®® Nos jornais de Salvador, 0 destaque vai para o
“alto valor artistico” dos espetdculos, que sdo ‘“dramas sacros”,“catolicos”, que
“restauram o teatro religioso entre nos”. O Auto da Cananeia é a dramatizacdo da
historia biblica da Cananéia cuja filha esta possuida pelo deménio.*®® A mulher,
entdo, pede a Cristo que liberte a crianca do mal. Ap6s uma oracdo de intensa fé, a
Cananéia prova ser merecedora do milagre, que, entdo, é concedido (VICENTE,

1972: 343-353). Sobre o texto escrito em 1534 pelo portugués Gil Vicente, fala-se em

307 |dem e Diéario Carioca, 17 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva,

Escola de Teatro da Bahia 3;

%8 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, Auto da Cananéia de Gil Vicente em Salvador —
Representacao no interior da Igreja de Santa Tereza, sem data, pasta de recortes de outubro de 1956,
Acervo Martim Gongcalves / Helio Eichbauer; Estado da Bahia, 23 de outubro de 1956, Dois
Grandes espetaculos de Arte na Igreja dos Terésios; Diario de Noticias, Bahia, 25 de outubro de
1956, Exibir-se-80 na Bahia Les Comédiens de L’ Orangerie; Diario de Noticias, Bahia, 28 de
outubro de 1956, Dois Espetaculos de Alto Valor Artistico; Jornal do Brasil, 28 de outubro de 1956,
Foto legenda de Ana Edler ensaiando o Auto da Cananéia com alunos da ET; Coluna Cinema,
Radio e Teatro, A Tarde, Bahia, 1° de novembro de 1956; Estado da Bahia, 03 de novembro de
1956, Dois Grandes Espetaculos de Arte no Interior da Igreja dos Terésios; Artigo de Miroel
Silveira, sem data, sem jornal, pasta de recortes de novembro de 1956, Acervo Martim Gongalves /
Helio Eichbauer, A Bahia Existe, sim; Estado da Bahia, 05 de novembro de 1956, Grande
Espetaculo Teatral na Antiga Igreja dos Terésios; A Tarde, nota sem titulo; Tribuna da Imprensa,
Rio de Janeiro, 12 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto, O Assunto é Bahia; Diario
Carioca, 13 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Escola de Teatro 1,
Diario Carioca, 15 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Escola de
Teatro 2; Diario Carioca, 17 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva,
Escola de Teatro 3; Diario Carioca, 19 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da
Silva, Escola de Teatro 4; Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1956, Coluna
Teatro, Jodo Augusto, A Bahia é Noticia; Les Comédiens de L’Orangerie au Pays Du ‘vatapa’, em
Journal Francais Du Bresil, 1° decembre 1956; Jornal do Commercio, Pernambuco, 17 de novembro
de 1956, Escola de Teatro da Universidade da Bahia; A Voz de Portugal, Lisboa, 23 de dezembro
de 1956, O Brasil e a Cultura Portuguesa, por Hernani Cidade.

%99 No Evangelho Segundo S&o Mateus 15, 21-28: A Cananéia; No Evangelho Segundo Sao Marcos
07, 24-30: Jesus na Fenicia. A Cananéia.
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especial que: “De espirito religioso baseada no episodio do Evangelho, esta peca

, oy eq- . 310
tocara por certo a sensibilidade do nosso povo baiano”.

Na década de 1950, ndo apenas a elite baiana como a pequena burguesia de
comerciantes e a populacdo em geral ainda possuiam fortes vinculos culturais com
Portugal e com a educacéo moral proposta pela Igreja Catdlica. A cidade de Salvador,
como lembra reportagem da época, “oferece aos portugueses um ambiente denso de
lusitanidade. S&o de medida europeia suas pracas e suas ruas”.*** Mas, ndo apenas o
Auto da Cananéia se apresenta “em cenario que se mantém lusitano, num espetaculo
lusitanissimo, promovido por quem melhor sente e quer fazer sentir, 0 mais
concretamente possivel, a unidade moral que constituimos”.*** Ao integrar, como
intencionava, a tradicdo de festas catdlicas populares da Bahia a encenacdo de
classicos em lingua portuguesa, Martim Gongalves com a escolha dos textos de
tematica cristd, nas proximidades do Natal, parece acertar em cheio o coracdo da
recepcao local, apesar de L Annonce ser a primeira montagem do francés Claudel (em
francés) no estado. Quanto a Gil Vicente, o proprio Martim, quando diretor do teatro
de bonecos, em sua primeira visita a Salvador, em 1947, havia apresentado trechos do
autor, seu objeto de estudos desde a década de 1930.%"

Ainda sem um teatro fixo para as producées da ET, o diretor apresenta ambas as
pecas na Igreja do antigo Convento de Santa Teresa, entdo desativado, necessitando
para tanto da permissdo do Arcebispo Primaz do Brasil, dom Augusto Alvaro da
Silva.*** No final das apresentacBes, havia-se aconselhado aos presentes que néo
aplaudissem, em respeito ao local e em sinal de contricdo. “(...) A eloquéncia do
siléncio que se seguiu no fim da representacdo foi uma consagracdo aqueles que
rezaram (sic) teatro dentro de uma igreja”.>"> Uma das atrizes-aluna revelou, anos
mais tarde, que a falta imediata de aplausos, porém, a teria deixado, entre outros

alunos, “triste e insegura”.*'®

Ainda na cobertura local, ressaltam-se o “patrocinio da reitoria”, os espetaculos
gratuitos, os elogios da “critica do Rio” a montagem do Les Comédiens (inclusive
com reproducdo de trechos), e destacam-se novidades como “convites com lugares
numerados”, “de que ndo sera permitida a entrada sem convites” € nem mesmo a

310 Estado da Bahia, 23 de outubro de 1956, Dois Grandes espetaculos de Arte na Igreja dos
Teresios;

311 A Voz de Portugal, 23 de dezembro de 1956, O Brasil e a Cultura Portuguesa, por Hernani
Cidade.

312 1dem.

313 A pesquisa ndo conseguiu averiguar se esta também foi a primeira montagem de um texto
integral de Gil Vicente na Bahia. Para os estudos de Martim Gongalves na dramaturgia de Gil
Vicente ver Capitulo 1 da tese.

%14 Estado da Bahia, 23 de outubro de 1956, Dois Grandes espetaculos de Arte na Igreja dos
Terésios;

%12 jornal do Commercio, Pernambuco, 17 de novembro de 1956.

%16 Entrevista de Sonia Robatto & pesquisa.
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entrada ap6s o inicio “para nao perturbar o espetaculo”, observagdes incomuns em
matérias jornalisticas anteriores sobre teatro. Como se v&, e como era a intencdo
original de Martim, o didatismo da Escola inicia simultaneamente com a tentativa de
formar uma recepcao para a fruicdo teatral, até entdo pouco ou nada acostumada as
montagens profissionais € mesmo pouco a vontade com a independéncia do
espetaculo teatral em si. 3’

N&o obstante, tal empreendimento para a formacdo da recep¢do também pode
ser notado em mudancas localizadas na propria cobertura jornalistica que, ao
contrario de momentos anteriores, depois dos primeiros espetaculos da ET passa a
considerar a totalidade da ficha técnica, destacando além da especificidade da obra
dramatlrgica, o percurso do autor, listando o nome de todos os atores e demais
envolvidos no espetaculo, explicitando funcdes até entdo inexistentes como cenario,
trajes/figurino e iluminacdo (SANTANA, 2009a: 269-277). A presenca de fotos e
informagdes padronizadas em diferentes jornais locais demonstra, inclusive, a
existéncia de um servico embrionario de assessoria de imprensa promovido pela ET,
apesar de ainda ndo existir uma profissdo assim especificada, sendo no periodo a
funcao genericamente chamada de “divulgacdo”.

Até entdo a pratica de divulgacdo dos espetaculos dos amadores e mesmo das
companhias em turné realizada no jornalismo de Salvador era a chamada “visita a
redacdo”, quando cada veiculo poderia produzir ou ndo fotos e material exclusivo
com os artistas que se dirigissem ao jornal. A ocorréncia da visita costumava ser
registrada no corpo do texto veiculado. Em nenhum dos textos analisados pela
presente tese sobre a divulgacdo dos espetaculos dirigidos pela ET entre 1956-1961 o
termo ‘“‘visitou a redacdo” foi empregado a Martim Gongalves. Ao contrario, nas
matérias de diferentes jornais sobre os espetaculos da ET o que se nota, além das
informacdes provavelmente oriundas de um material padronizado de divulgacéo, é
que o material exclusivo passa a ser produzido quando os reporteres ‘cobrem’, a
depender do préprio interesse, ensaios e estreias, realizando geralmente no proprio
ambiente teatral as fotos e entrevistas. Ha aqui uma alteracdo substancial nas praticas
relacionais entre os artistas e os veiculos da imprensa apés a criacdo da Escola,
oriunda da perspectiva moderna de supor independéncia de funcbes para cada campo.
N&o obstante, as relagbes de Martim Goncalves com os veiculos da imprensa teréo
outras particularidades, a serem discutidas ao longo de todo o presente capitulo.

17 Estado da Bahia, 23 de outubro de 1956, Dois Grandes espetaculos de Arte na Igreja dos
Terésios; Diario de Noticias, Bahia, 25 de outubro de 1956, Exibir-se-do na Bahia Les Comédiens
de L Orangerie; Diario de Noticias, Bahia, 28 de outubro de 1956, Dois Espetaculos de Alto Valor
Artistico; Coluna Cinema, Radio e Teatro, A Tarde, Bahia, 1° de novembro de 1956; Estado da
Bahia, 03 de novembro de 1956, Dois Grandes Espetaculos de Arte no Interior da Igreja dos
Terésios; Estado da Bahia, 05 de novembro de 1956, Grande Espetaculo Teatral na Antiga Igreja
dos Terésios; A Tarde, nota sem titulo;
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Apesar da intensa divulgacdo de L’Annonce e do Auto da Cananéia nos
jornais locais, foram encontradas apenas trés comentarios criticos nos acervos
estudados *'® e, mesmo assim, um deles presente na coluna Secdo das Artes Plasticas
do historiador e critico de arte baiano José Valladares, ex-diretor do Museu de Arte
da Bahia (MAB).*"® Nesse Gltimo, o autor justifica a mudanca do tema, pois foi no
“teatro e musica (...) que se fixaram nossas mais fortes impressdes no més de
novembro”. O comentario se detém em grande parte sobre o uso do espaco fisico.
Logo na abertura, sobre 0 ambiente seiscentista, diz que cria “para o espectador
baiano, ainda ndo acostumado a essas combinagdes de templo catélico e teatro, um
efeito de considerdvel surpresa, que possivelmente o impede de julgamentos
objetivos. Provavelmente (sendo) o nosso caso” (Acréscimo entre parénteses da
pesquisa).

Em seguida, Valladares julga “muito feliz” a ideia de se aproveitar a igreja para
encenacdo de pecas com implicagdes sacras, ressaltando que o “ambiente, além de
arquitetonicamente belo, estd indelevelmente impregnado de espiritualidade”,
acrescentando que, “desse ponto de vista, at¢ uma tragédia grega ficaria bem no
local”. Contudo, em sua opinido, a igreja ndo se revelou favoravel na “questdo da
acustica”, mas que sdo “defeitos corrigiveis pela técnica moderna”.

Sobre L’Annonce, representada no original francés, ‘“vamos ficar com a
experiéncia dos olhos (...) Se ndo passamos a experiéncia do ouvido ¢é porque esta foi
muito precaria. Longe do palco, ndo ouvimos bem, e do pouco gue ouvimos, menos
ainda entendemos”. Segundo Valladares, a “culpa ¢ claro (foi) da falta de
familiaridade com a lingua francesa falada no teatro, situacdo em que supomos contar
com a mais distinta companhia no seio de nossa sociedade” (Acréscimo entre
parénteses da pesquisa). Tal avaliacédo insinua o desconforto de parte da recepg¢ao ao
fato da primeira direcdo de Martim apresentada pela Escola de Teatro (apesar de ser
essencialmente do grupo Les Comédiens) ter ocorrido numa lingua estrangeira. Anos
mais tarde, no periodo mais severo de rejeicdo publica as atividades da ET e ao
trabalho do seu diretor, tais montagens — como a de outras companhias visitantes,
realizadas em diferentes linguas — sera relembrada como sintoma do “estrangeirismo”
de Martim. Mas agora, em novembro de 1956, apesar da pequena ressalva de
Valladares, o evento ¢ destacado sobretudo pela beleza plastica e pelo conjunto “da
experiéncia” provocada por um texto dramatico.

Ja sobre o Auto, Valladares afirma que sentou em “cadeira na primeira fila” e
“ndo obstante o sotaque portugués de um dos (atores que representava) diabos,
entendeu tudo” (Acréscimo entre parénteses da pesquisa). E justifica a auséncia em

318 As criticas sdo L’Annonce Faite a Marie, no A Tarde, em 07 de novembro de 1956; Auto da
Cananéia, A Tarde, em 09 de novembro de 1956; Com Grande Ceriménia, no Diario de Noticias,
em 02 de dezembro de 1956. Acervo da Biblioteca Publica da Bahia para os jornais A Tarde e
Diério de Noticias, em setembro de 1956; Acervo Martim Gongalves/Hélio Eichbauer; Acervo
Martim Gongalves / Hebe Gongalves; Acervo Escola de Teatro; Acervo Funarte.

%19 Diario de Noticias, Bahia, Com Grande Ceriménia, em 02 de dezembro de 1956
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sua andlise de comentarios sobre as interpretacdes: ‘“Para falar dos atores e de
como desempenharam seus papéis, seria preciso conhecer teatro e ndo apenas cinema,
como acontece com a maioria das pessoas de nossa geragao na Bahia”.

No geral, quanto ao cenario, vestuario e interpretacdo da peca de Gil Vicente,
Valladares acredita que “foram para o publico baiano como a leitura de obra
filosofica para quem esta habituado a somente ler romances”. “Leitura” que, segundo
ele, ¢ “uma leitura necessaria, mas que nao se realiza com facilidade, leitura que
enriquece o espirito, mas nao diverte”. Valladares termina afirmado que “s6 mesmo
uma instituicio como a Universidade estda em condi¢bes de patrocinar essa
modalidade de teatro”. Uma atividade que, segundo ele, se propde primordialmente
“a erudicdo, a pesquisa, a educagado”.

Como se pode perceber pelo trecho acima, apesar dos multiplos pontos de
referéncia entre as montagens e a plateia, pontos que pretendiam enquadrar as
encenagdes num horizonte de expectativas concernente com a recep¢do baiana, ja
nesses primeiros trabalhos da ET Martim ndo parece querer estacionar a fruicédo
apenas nos elementos mais evidentes de assimilacdo direta. A partir dos citados
elementos e valores reconheciveis pelo publico — como o género (um auto, portugués)
e 0 tema do texto (episddio religioso, catolico) — Martim parece querer levar a plateia
além da zona de conforto, promovendo, alem disso, toda uma nova forma de se fruir
uma velha histéria, quase que mesmo contando uma nova histdria. Pequenos exames
como esse da postura poética de Martim serdo retomados a medida que as pecas
foram apresentadas.

N&o obstante, uma anélise sobre a opcdo de Martim Gongalves de iniciar sua
escola de teatro a partir de uma encenacdo do autor que € considerado o primeiro
grande dramaturgo em lingua portuguesa nao deveria se esgotar apenas na analise do
texto, como ocorre nas pesquisas realizadas sobre o episddio até o momento. Tal
encenacdo, posto que produto de uma escola de teatro moderna, deveria ser
compreendida como o resultado de uma praxis complexa e integral, envolvendo,
claro, o texto, mas também o espaco/cenario, a iluminacdo, 0 uso de aspectos
sonoros, a interpretacdo dos atores, enfim, a visdo de conjunto que é a
marca/assinatura mesma de uma direcéo teatral.

Nesse aspecto, Martim Gongalves tambem se mostra exemplar e didatico.
Partindo de um substrato difuso de encenacdes de raizes liturgicas, resquicios ainda
vivos de um teatro medieval em Salvador, o diretor apresenta o primeiro drama da ET
dentro de uma igreja. Nos proximos espetaculos da Escola, a cidade acompanhara
ndo apenas a evolucdo historica dos textos encenados pelo teatro mundial (do
medieval Gil Vicente até o existencialismo francés de Albert Camus, passando pelo
alemdo Bertolt Brecht e 0 modernismo japonés de Yukio Mishima), como também
assistird uma evolucao dos usos dos préprios espagos de encenacao.

Acompanha-se — exatamente como na evolugdo do teatro ocidental — as
apresentacoes teatrais ocorrendo ainda na nave das igrejas, com forte significacao
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litdrgica (Auto da Cananéia e L’Annonce) depois se retirando para a frente dos
templos catdlicos, alcancando a praca publica com dialogos ja profanizados (A Via
Sacra e O Boi e 0 Burro no Caminho de Belém), assisti-se a entrada da dramatizagéo
no recinto teatral propriamente dito com a inauguracdo do Teatro Santo Antbnio
(Senhorita Julia, Auto da Compadecida, Almanjarra, etc), tem-se a leitura de pecas
dentro de Onibus circulares em Salvador, até a ‘explosao/derrubada/questionamento’
do préprio ambiente teatral fechado, quando a Escola encena, no interior do Teatro
Castro Alves (TCA) destruido por um incéndio (A Opera dos Trés Tostdes e
Caligula). Martim Goncalves, quando critico de O Jornal, do Rio de Janeiro, entre
1952 e 1953, j& demonstrara extrema sensibilidade plastica e perspicacia poético-
historica sobre 0 modo e a forma com que as representacdes teatrais evoluiam no
Brasil e no mundo. Tal conjunto de criticas lanca uma poderosa luz sobre as
intencOes poéticas, a préatica teatral e o estilo de Martim como diretor de teatro
brasileiro e merece, com urgéncia, uma abordagem especifica.*®

Continuando com a cobertura das montagens de 1956, ao contrario da critica
teatral baiana sobre os dois primeiros espetaculos da Escola, como se viu
praticamente inexistente, as criticas publicadas no Rio de Janeiro, Recife e Sdo Paulo
sdo diversificadas. Vale ressaltar que na época da criacdo da Escola de Teatro ndo
existia em Salvador critica teatral propriamente dita. Algumas colunas e cronistas até
que se interessavam pelo tema ‘Teatro’ — que merecia geralmente uma abordagem de
teor impressionista, proximo ao colunismo social, sobre os movimentos do teatro
amador e as raras turnés de companhias visitantes — e que dividia espaco com 0s
comentarios, mais frequentes, da programagdo de ‘Cinema’ e de ‘Radio’. O livro
Impress6es Modernas — Teatro e Jornalismo na Bahia (2009) é voltado inteiramente
para o impacto causado pela criacdo da Escola de Teatro no exercicio jornalistico dos
diarios A Tarde e Diario de Noticias.

Entre as criticas “cariocas” e “paulistas” as encenacdes e atividades da ET, o
capitulo destaca os textos de Francisco Pereira da Silva, do Diario Carioca, Jodo
Augusto Azevedo, da Tribuna da Imprensa, e Miroel Silveira, que em novembro de
1956, época da coluna Folha do Teatro,**! escrevia na Folha da Manha (SILVEIRA,
1976: 235). Alguns deles afirmam em seus textos terem sido convidados pela Escola
de Teatro e/ou Reitoria para assistir seus eventos. A impossibilidade da Escola de
Teatro de manejar verbas préprias em seu nome, fato ja destacado anteriormente pela
tese, termina por fazer com que a “Reitoria” assine muito dos convites e contratagdes
direcionados a unidade teatral, o que acarretard, mais adiante, tanto nos jornais
quanto na escrita da historia, uma dificil delimitacdo do que foi acdo de Martim

320 Martim Goncalves escreveu artigos e criticas para O Jornal entre 1952 e 1953. Para 0 assunto ora
tratado, destacam-se as criticas: Teatro Religioso, publicada em 10 de agosto de 1952; Os
Teofilianos, 17 de agosto de 1952; e Teatro Vicentino, em 18 de janeiro de 1953.

%21 O texto da coluna Folha do Teatro, recortado “por dentro”, denominado de A Bahia Existe, Sim,
de Miroel Silveira, se encontra na pasta de recortes dos meses de outubro e novembro de 1956 do
Acervo Martim Gongcalves / Hélio Eichbauer sem data e sem jornal precisos.
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Goncalves ou ideia de Edgard Santos para o teatro baiano. A tese pontuara tais
ocorréncias em diversas passagens do presente capitulo e as implicacbes do
fendbmeno poderado ser encontradas no subcapitulo 3.1.

Para o critico Jodo Augusto Azevedo, o Les Comédiens “causaram sensa¢do” ao
realizar o espetaculo no “interior do antigo convento” “de impressionante beleza”, o
que fez com que ele ganhasse “imensamente nesta versao”. Sobre o Auto, fala que as
interpretacoes de Ana Edler e Antonio Patifio foram “excelentes”. Para ele, Martim
Gongalves, “num movimento extraordinario”, “altamente meritério”, “restaura o
teatro religioso entre nds, dentro de seu ambiente mais auténtico (...), indiscutivel”.*?

Apesar dos grandes elogios a encenacdo de Martim para o Les Comédiens na
Bahia — que Augusto considera superior a realizada no Rio, sobretudo por conta da
atmosfera provocada pelo convento —, o0 texto destaca-se entre os demais pelas
inimeras informacgdes de bastidores que contém. Entre elas, sabe-se que o préprio
Jodo Augusto e o critico Francisco Pereira sdo amigos; Augusto afirma ainda que a
atriz Ana Edler vem “fazendo sucesso em toda parte na Bahia”, pois “loira de olhos
azuis aqui, ¢ mulata na Suécia” e afirma que Sonia Gabbi estd “animadissima com
sua grande oportunidade (muito merecida) em A Sapateira Prodigiosa”, o “proximo”
espetaculo da ET. Ainda na critica de Augusto, lemos informacdes sobre o
movimento teatral amador local, sabe-se que o baiano Othon Bastos esta decidido a
“embarcar para o Rio: Paschoal e sua companhia profissional, Hamlet e etc” e que
Othon esta felicissimo por ter voltado a Bahia, que “ndo conhecia desde menino”.**®
Sobre Martim, Augusto afirma ser “nome dos mais conhecidos e prestigiados em
nosso meio teatral”.***

No cruzamento de informac0es, a tese defende a ideia de que todos os criticos
foram convidados a viajar em novembro para Salvador — muito provavelmente com
as despesas pagas, posto esta ser uma pratica exercida para a divulgacdo no reitorado
de Edgard Santos — para assistir as apresentacdes da Escola de Teatro, criticando e
divulgando as atividades em seus respectivos jornais. A iniciativa da ET/Reitoria em
convidar criticos de ambientes teatrais mais estabelecidos (agora, Jodo Augusto e
Francisco Pereira, do Rio e Miroel Silveira, de S&o Paulo; mais tarde, muitos outros
nomes, como Sabato Magaldi, de Sdo Paulo e Barbara Heliodora, do Rio de Janeiro),
pratica comum no teatro profissional de diferentes paises, sera, no citado periodo de
rejeicdo as acdes da ET, colocada em suspeicdo por diferentes comentaristas, entre

%22 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 12 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jo&o Augusto, O
Assunto é Bahia;

%23 |dem. Mas existem noticias sobre Othon Bastos desde junho de 1956 na imprensa baiana. O A
Tarde divulga em 11 de junho de 1956 que ele estaria dirigindo O Homem com a Flor na Boca, para
0 Teatro de Amadores da Bahia. Na ocasido, ele afirma ser do Teatro Duse e se declarou
impressionado com o talento da amadora do TAB Sonia dos Humildes.

%24 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto, A
Bahia € Noticia;
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estes 0 proprio Jodo Augusto ao afirmar sobre o fato que: “com raras excegoes,
um critico convidado é quase um critico comprado™ (AUGUSTO, 1968: 170). Jodo
Augusto afirma isso, mas em nenhum momento dos dois textos que escreve sobre a
Escolasgzsm 1956 revela aos seus leitores ter sido ele mesmo um “critico convidado”
daET.

Ao contrario, o critico e dramaturgo Francisco Pereira da Silva fala abertamente
ja em seu primeiro de quatro textos sobre a Escola sobre o fato de ele ter sido
“convidado pela direcdo da Escola para a primeira exibicédo de seus alunos (...) e néo
esconde o entusiasmo com o que viu” (Grifos da pesquisa).**®* Numa anotagdo de
proprio punho de Pereira a Martim, realizada a margem de uma das criticas, nota-se
que Pereira, além de amigo de Jodo Augusto, também é proximo/amigo de Martim e
que apoia/incentiva/acredita nas ideias e no empreendimento do diretor para a
Bahia.**” Em anos préximos da administracdo de Martim, tanto Jodo Augusto, quanto
Francisco Pereira e Othon Bastos participardo da Escola de Teatro, em diferentes
funcdes.

Ainda nos textos de Pereira da Silva, 1é-se um retrospecto da carreira e tragos do
perfil artistico de Martim Gongalves (“homem inteligente, culto e, visceralmente, um
homem de teatro”, “moco ainda ja tem uma grande folha de servigos prestados”,
“vem dando o melhor de sua inteligéncia e cultura a causa do nosso teatro — como
arte e, principalmente, como educagdo do povo”, cenografo de Desejo, “o grande
sucesso de Os Comediantes”; estudou em universidades da Inglaterra, Franca e
EUA), incentiva para “que outras universidades sigam o seu exemplo”, onde no
Brasil, “a mocidade tocada pelo teatro (estd) reunida em pequenos grupos amadores,
mas sem quase nenhuma orientagdo” (acréscimos da pesquisa), informa ainda sobre
o0s artistas convidados, sobre as encenacdes e a reitoria de Edgard Santos, tragcando
uma espécie de resumo das primeiras acdes da unidade teatral.

Para Pereira da Silva, a encenacdo do Auto da Cananéia foi “o primeiro ¢ um
belo ponto de partida”. Elogia a encenagdo ocorrida na “nave de uma Igreja Barroca”,
“que guarda entre as cinzas ilustres, a do 3° governador-geral do Brasil”, Mem de Sa.
Dedica os “aplausos” ao Reitor, ao Cardeal — por ter permitido o espetaculo — e ao
“povo de Salvador que ali compareceu todas as noites para aplaudir em siléncio
aquelas figuras que ndo sO se impunham pelas marcacOes plasticas de rara beleza,
mas pela compreensao e dignidade com que diziam o verso vicentino”. As fotos do

%2% Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 12 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto, O
Assunto é Bahia; Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1956, Coluna Teatro,
Jodo Augusto, A Bahia é Noticia;

%26 Diario Carioca, 13 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Escola de
Teatro 1;

%27 «“Martim, ndo sei se isto tudo acrescentaria alguma coisa — em todo caso — um testemunho de meu entusiasmo com o
que vi ai, do seu magnifico trabalho apoiado no homem inteligente que é, mais que magnifico — o magnifico-maior
Edgard Santos. Abracos do seu Chico”. Anotagéo de Francisco Pereira da Silva a Martim Gongalves anexada a critica

Diario Carioca, 19 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Escola de Teatro 4; Acervo
Martim Gongalves/Hélio Eichbauer. Pasta de Recortes A.
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acervo pessoal de Martim Goncgalves sobre o espetdculo comprovam o
investimento na plasticidade da encenac&o.**®

Para além dos espetaculos propriamente ditos, tanto os textos de Pereira quanto
0s de Jodo Augusto descrevem em detalhes o cotidiano dos cursos de interpretacéo e
direcdo da ET, informam sobre a quantidade de aulas por semana em cada matéria,
sobre a formagdo/criacdo de uma biblioteca e discoteca de teatro (“aos domingos, sdo
feitas audicoes de pecas famosas, em diferentes linguas”, “acompanhadas pelos
alunos tanto no original como em tradugdes”, “‘semanalmente, ¢ exposto numa vitrina
material que ilustra as audigdes: livros, revistas, fotos, programas, curiosidades da
peca ouvida”, “os alunos tem assim um contato direto com as pegas interpretadas no
original e conhecimento de diversos estilos de interpretacdo”).**® A ET promoveria
ainda um “servico de mimeografo” “que distribui copias de pecas aos alunos e grupos

de amadores locais”, achando-se em preparacao “uma revista mensal especializada”.

E Pereira da Silva que destaca® a existéncia das aulas da professora alem,
radicada no Brasil h4d 17 anos, Hilde Sinnek, formada pela Universidade de Viena,
responsavel por um programa da Radio MEC e que acabara de lancar o livro ABC
para Cantores e Oradores .**! Segundo ele, as aulas de Sinnek sdo ministradas 10
dias por més e durante o periodo de sua auséncia “a ginastica respiratdria continua
sendo feita sob a dire¢do de um aluno mais adiantado”.

Pereira e Jodo Augusto afirmam que até aquele momento, novembro de 1956, a
ET ja havia apresentado trés trabalhos (o Recital, a comparsaria no L 'Annonce e Auto
da Cananéia), o que, sabe a tese, comprovaria a execucdo do contrato — de trés
espetaculos por cinco meses — entre a Reitoria/ET e 0s atores convidados.**?

Vale destacar, ainda lendo os criticos cariocas, 0 horizonte de textos que
circundava o cotidiano da Escola de Teatro, em novembro de 1956, entre projetos de
encenacdo e ensaios ja encaminhados. Jodo Augusto afirma que A Sapateira
Prodigiosa sera o préximo espetaculo de Martim e fala que entre os projetos da ET
estdo: Senhorita Jalia, do sueco August Strindberg; Anna Christie; do norte-
americano Eugene O’Neill; uma peca de um autor brasileiro contemporaneo, segundo
ele provavelmente o Lazaro, de Francisco Pereira da Silva; O Inglés Maquinista, do
brasileiro Martins Penna; A Castro,®* do portugués Antonio Ferreira; e trechos do

328 Acervo Martim Goncalves / Helio Eichbauer.

%29 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto, A
Bahia é Noticia.

%% Diario Carioca, 15 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Escola de
Teatro 2;

%31 Autora do livro ABC para Cantores e Oradores. S3o Paulo: Ricordi, 1955. 22 edigéo. 148p.

%32 Fala-se do contrato nas matérias e entrevistas da época. A tese ndo encontro o documento em si.
%3 Também conhecida como A Tragédia de Inés de Castro.
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Auto de Mofina Mendes, de Gil Vicente (encenacédo que, segundo Augusto, teria a
direcéo e interpretacdo de alunos).**

Ja Francisco Pereira da Silva afirma que ainda em dezembro de 1956 se vera as
estreias de A Sapateira e Escola de Vilvas, do francés Jean Cocteau, ambas ja
montadas em O Tablado, ambas em processo de ensaio, listando-se inclusive os
alunos e atores escalados.*® E confirma a programacdo, ja antecipada por Jodo
Augusto, para o grupo A Barca, em 1957: Senhorita Jalia; Anna Christie; uma peca
de um autor brasileiro contemporaneo (mas ndo diz qual): O Inglés Maquinista; A
Castro (que, segundo Pereira, terd como cenario o patio de um velho solar baiano);
Auto de Mofina Mendes; e, finalmente, Antigona, de Sofocles, um dos sonhos
particulares de Martim.**® Sabendo-se que o estudo para cada uma dessas montagens
era iniciado pelo diretor com bastante antecedéncia, numa multiplicidade de acdes de
pesquisa (corpo, voz, busca por imagens, estudo da historia) e de leituras, da para se
ter uma ideia do ambiente de efervescéncia vivenciado pelos alunos ja nesse primeiro
ano.

%3 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 12 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto, O
Assunto é Bahia;

%% Diario Carioca, 15 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, Escola de
Teatro 3;

%% 0 Jornal, Rio de Janeiro, As Antigonas, texto de Martim Gongcalves, 28 de setembro de 1952; O
Jornal, Rio de Janeiro, A Segunda Antigona, texto de Martim Gongalves, 12 de outubro de 1952;
Diario Carioca, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, publicada entre os dias 10 e 16 de julho
de 1956. Pasta de recortes A, Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
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1957 — A Batalha por Professores, por uma Sede, por Apoio e por Dinheiro

O ano de 1957 tem a aparéncia de um ano sabatico para a Escola de Teatro da
Bahia. Apesar dos inumeros projetos gestados por Martim Gongalves, nenhuma das
montagens se concretiza. Somente em dezembro, mais de um ano apdés o Auto da
Cananéia, A Barca consegue apresentar, tambem com direcdo de Martim, aquele que
seria 0 Unico espetaculo do ano: O Boi e 0 Burro no Caminho de Belém, de Maria
Clara Machado, texto que, em 1953, fora o primeiro sucesso de publico de O
Tablado. Como se disse no primeiro capitulo, a peca foi escrita no curso de teatro de
bonecos ministrado por Martim no final dos anos 1940, na Sociedade Pestalozzi, do
Rio de Janeiro.**” Em Salvador, o espetaculo, que ndo estava na programagcdo inicial
de 1957, é encenado ao ar livre, nos jardins da reitoria, também fazendo grande
sucesso de audiéncia.**®

A batalha que Martim empreende por uma sede para sua Escola de Teatro vai
ser sutil, porém persistente na cobertura jornalistica. Desde 1956, sobretudo nas
reportagens do jornalismo carioca, ele discute a questdo, elencando 0s possiveis
espacos que poderiam abriga-la em Salvador. A partir de junho de 1957, o Solar
Santo Antdnio passa a aparecer nas noticias como a sede e a inauguracdo do Teatro
Santo Antbnio, em anexo, chega a ser esperada para setembro. O que ndo ocorre.

Nessas condic¢des, como se ndo bastassem as dificuldades de montar e exibir um
repertorio cénico, Martim estava as voltas com outro problema igualmente estrutural:
a formacéao de um corpo docente. Apesar da exceléncia e diversidade de professores-
palestrantes dos cursos extracurriculares, até meados de 1957, os trés unicos
professores-permanentes sdo 0s trés diretores das escolas de arte. Na ET,
Koellreutter, diretor dos Seminarios de Musica, ensina ritmo®® e a dancarina e
coredgrafa polonesa Yanka Rudska, diretora da Escola de Danca, dé aulas de danca
para o teatro.**® O préprio diretor da ET acumula as matérias de interpretacéo,
direcdo, historia do teatro/apreciacdo da obra de arte e improvisacdo. E Martim, como
ja se disse, ndo pertencia ao quadro fixo da Universidade.

Sem sede, sem salas, sem teatro e sem or¢camento préoprios, administrativamente
a Escola de Teatro prossegue o ano de 1957 como uma espécie de ‘corpo estranho’
dentro da estrutura universitaria. Em julho/agosto, a unidade finalmente consegue 0s

primeiros professores. Sob “contrato temporario de um ano”, *** chegam a Salvador o

%7 In. Maria Clara Machado, http://otablado.com.br/cms/?cat=6. Acesso em 22 de julho de 2010.

%38 \/er os Ultimos paragrafos do subcapitulo 1956.

%39 Correio da Manh, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1957, Jurema Pena fala-nos sobre a Escola de
Teatro da Universidade da Bahia.

*ODiario de Noticias, Bahia, 14 de setembro de 1956, em Volta a Atividade a ET da Universidade;
Diario Carioca, 15 de novembro de 1956, Escola de Teatro da Bahia — 2, Francisco Pereira da Silva;
Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1956, A Bahia é Noticia, Jodo Augusto.
%1 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1957, Para a Escola de Teatro da Universidade
da Bahia; Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1957, Jurema Pena fala-nos sobre a
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entio “jovem e combativo”, na opinido do proprio Martim,** critico da Tribuna

da Imprensa Jodo Augusto Azevedo, contratado como professor de histdria do teatro;
e a atriz Domitila Amaral, radicada ha oito anos em Paris, apresentada como “atriz de
Lorca”,** contratada como professora de improvisacdo. E importante partilhar que
ambos tinham um passado como alunos de Martim. Jodo era de O Tablado desde a
fundacdo, tendo feito um pequeno papel na primeira montagem de Pluft, o
Fantasminha, em 1955; Domitila, amiga de Maria Clara, também fora aluna do curso
de bonecos da Pestalozzi.*** Pelos jornais, Martim comemora poder dividir as
aulas.** Agora ele, além da direcdo da Escola, continuaria apenas nas matérias de
interpretacdo e dire¢do, mas sobre a ultima chega a antecipar que “a passarei para

) ~ , : £5» 346
outro professor que ainda ndo esta escolhido, mas serd”.

Outros nomes irdo aparecer em matérias jornalisticas de 1957 como professores
e/ou conferencistas, mas a pesquisa ndo conseguiu confirmar sob que regime de
trabalho eles foram efetivados/remunerados no periodo. Sao eles: a atriz Ana Edler,
gue a partir de 1957, volta a Salvador e passa a ser creditada como professora de
diccdo,*” o ator Antonio Patifio que passa a ser citado como professor de
maquilagem (caracterizacdo) e cabeleiras.**® A figurinista italiana Luciana Petrucelli,
“esposa de Gianni Ratto”,** é convidada por trés meses®® para ensinar historia do
traje, corte e confeccdo e realizacdo de cenérios.*! Ainda em 1957, a Escola promove
conferéncias com o arquiteto americano e professor da Escola de Teatro de Yale
George lzenour e com o diretor espanhol Cayetano Luca de Tena. Todos, sem

excecdo, do circulo pessoal de Martim.

Escola de Teatro da Universidade da Bahia; Diario de Noticias, da Bahia, 14 de agosto de 1957, A
Propria familia de Garcia Lorca proibe que representem seu Teatro.

%2 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de julho de 1957, Uma Escola de Teatro, Coluna de
Eneida.

%3 Diario de Noticias, da Bahia, 14 de agosto de 1957, A Prépria familia de Garcia Lorca proibe
que representem seu Teatro.

%% 0 nome de nascimento de Domitila é Maria Helena Amaral. Recorte de artigo escrito por
Martim Gongcalves, sem data precisa (provavelmente 1946). Sabe-se que era um periodico carioca
dos Diarios Associados. Titulo: Teatro de Bonecos, Pasta 01. Acervo Martim Gongalves / Hebe
Gongcalves.

%5 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de julho de 1957, Uma Escola de Teatro, Coluna de
Eneida.

48 1dem.

%47 Correio da Manh, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1957, Jurema Pena fala-nos sobre a Escola de
Teatro da Universidade da Bahia.

8 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de julho de 1957, Uma Escola de Teatro, Coluna de
Eneida.

9 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de julho de 1957, Uma Escola de Teatro, Coluna de
Eneida.

%0 Diario de Noticias, Bahia, 15 de agosto de 1957, Histéria e Desenho do Traje no Teatro.

%1 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, Reitor da Universidade da Bahia cria
uma Escola de Teatro; Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de julho de 1957, Uma Escola de
Teatro, Coluna de Eneida.
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Mas o trabalho de um diretor de uma Escola de Teatro na Universidade, e
nessas circunstancias, ndo se resumia a montar espetaculos e montar uma equipe de
professores — desafio-mor na opinido de Martim, sobretudo por conta do pioneirismo
da iniciativa no pais. Como administrador, ele vai empregar boa parte do ano de 1957
na prospeccao de novos contatos, no fechamento de apoios e na busca de parcerias e
verbas com artistas e instituicbes do Brasil, da Europa e dos EUA. Uma tarefa
essencialmente de bastidor, mas que Martim ndo evitara dar publicidade. E € gracas a
essa divulgacdo que o nome da Escola de Teatro ndo ficard nem um s6é més de 1957
fora da imprensa.®?

Ja no final de 1956, Martim comecara a arquitetar uma acdo para atender a
diferentes demandas da Escola. Com a ajuda de Roger Bernardet, da Alianca
Francesa do Rio, como se viu, coprodutor de L ’Annonce fait a Marie, idealiza uma
exposicdo de cultura popular baiana, em nome da ET, no periodo de férias, na Franca,
para provocar pessoalmente os contatos que fez quando l& estudou. Evidentemente,
tais conexdes ndo poderiam ser concretizadas por telefone. Alias, ndo ha informacéo
de que a Escola de Teatro possuisse uma linha ou numero telefénico proprio entre 0s
anos de 1956 e 1958. Em matérias de divulgacdo, ndo raro se informa para que 0s
interessados procurem a secretaria da ‘reitoria’.

Desde a primeira visita a Salvador, em 1947, Martim havia se interessado pela
cultura local baiana e comecado a organizar um pequeno acervo particular de
imagens e objetos, integrando esses estudos as proprias pesquisas sobre a cultura
popular nordestina, trabalho manifesto em indmeros artigos de sua autoria,
publicados antes mesmo da mudanca para a Bahia.

Uma répida leitura nos textos de O Jornal, dos anos 1952 e 1953, mostra
Martim, ao lado dos temas do teatro mundial e do teatro moderno, analisando o teatro
mamulengo (o teatro de bonecos tipico das feiras nordestinas), o indio barroco (a
influéncia da cultura amerindia nas cortes europeias, num esforco de pensar um
contra-fluxo de referéncias), o teatro nacional (com o teatro de cordel sendo apontado
como uma fonte — entdo — pouco explorada pelos autores nacionais) e o teatro e 0s
atores pernambucanos.®® A pesquisa mais uma vez chama a atencdo para esse
conjunto de textos, posto que ele revela a poética em formacédo de Martim Goncalves
como diretor e critico. Nada mais logico do que acreditar que ele utilize como
professor, nos anos subsequentes, a mesma linhagem de raciocinio, ampliando as
reflexdes e debates apontados como contetido das aulas.

%2 Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer; Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves; Ano
de 1957 dos acervos do Diario de Noticias e do jornal A Tarde, na Biblioteca Publica do Estado da
Bahia.

%3 Todos os textos tirados de O Jornal, do Rio de Janeiro: O Mamolengo, provavelmente 17 de
fevereiro de 1952; O indio Barroco, de 02 de marco de 1952; Teatro Nacional, de 16 de novembro
de 1952; Teatro Pernambucano, de 04 de janeiro de 1953; Atores Pernambucanos, de 11 de janeiro
de 1953. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
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Em novembro de 1954, Martim havia publicado um ensaio, agora de maior
folego, na Revista da Musica Popular, chamado A Indumentaria Sagrada no
Candomblé da Bahia (GONCALVES, 1954: 92-96). Utilizando apontamentos e
ilustracGes colhidos na temporada baiana de 1947, Martim escreve uma inusitada
anélise sobre a configuracdo poética da cerimdnia do Candomblé, descrevendo-a
como uma danca ritual, elencando os signos, os ritmos, as cancbes e elementos
estéticos acionados, sobretudo, no uso e nas cores dos trajes. Martim baseia suas
descri¢Ges na visita que fez a dois terreiros: O do Gantois, no bairro da Federacgéo, e 0
de Jodozinho da Goméia, em S8o Caetano. As fotos do ensaio sdo da escritora Olga
Obry e mostram as roupas do candomblé entdo expostas no Museu Nina Rodrigues
(Idem).

Apesar do cuidado com que € escrito, é possivel que o artigo, em sua época,
tenha chocado por conta da extrema objetividade com que ele trata assuntos
considerados sagrados. Uma abordagem como a dele ainda hoje seria considerada
tabu em certos meios. E ampla a lista de livros e textos que falam sobre a critica a
“profanacdo” promovida pelos pesquisadores “nao-iniciados” ao se debrucarem sobre
0s assuntos do culto afro-brasileiro (SANTOS, 1995: 22; CAROSO & BACELAR,
1999: 164-200; SILVA, 2000: 164; GUERREIRO, 2000: 253).

Ao contrario do grande amigo, o fotografo francés Pierre VVerger, com quem tem
uma estimulante troca de correspondéncias, como se veréa no subcapitulo 1959,%* que
escolhera, anos mais tarde, a Bahia como base de suas pesquisas etnograficas e que
mergulhou tdo profundamente no estudo do culto aos orixas a ponto de ser iniciado
Babalab — um tipo de sacerdote que guarda os segredos do culto, mas que nao
precisa entrar em transe —,>>° Martim ha muito optara pela ndo vinculagdo dos seus
interesses a comprometimentos religiosos, politicos e de género. Portanto, a atitude
de Martim em pesquisar esteticamente a ceriménia do Candomblé, em nada contrasta
com a maneira incisiva e analitica com que ele costumava adentrar nos mais diversos
ambientes e campos, se debrucando sobre as manifestagdes oriundas — diretamente ou
ndo de rituais religiosos — de diferentes culturas, o que, seguramente, ird lhe trazer
grandes problemas na Babhia.

A exposicdo de cultura popular que Martim organiza com Bernardet para a
Franca nas ferias de 1957 ¢ uma prova cabal do seu interesse estético. Com o titulo
Teatro e Danca Popular no Brasil (Exposition Theatre et Danses Populaires au

%4 Acervo de correspondéncias Pierre Verger/Martim Goncalves, cartas escritas em francés.
Fundacdo Pierre Verger. Copias do acervo em posse da pesquisa.

%% pierre Verger foi iniciado em Keto, hoje Benin, em 1952, recebendo o nome de Fatumbi. Um
babalad € um sacerdote do culto de Ifa, das culturas Jéje e Nagd, que ndo precisa entrar em transe e
cuja funcdo é a preservacgdo e transmissao dos conhecimentos da tradi¢do. Fundacédo Pierre Verger,
biografia em http://www.pierreverger.org, acesso em 23 de abril de 2011 e Orixas -
Comportamento e Personalidade de Seus Filhos na Umbanda (LIPIANI, 2005: 02-03). Em Roger
Bastide, as qualidades necessarias para ser um bom babalad sdo boa memodria e intuicdo
(BASTIDE, 2001: 124).
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Bresil), ele seleciona e expde 50 fotografias do francés Marcel Guatherot,®®

documentarista das cenas populares brasileiras que a época ji alcancara certa
projecdo no pais. Mas 0 que merece analise € o0 recorte que Martim da ao profuso
material imagético de Gautherot®’ selecionando as cenas daquilo que, mais adiante,
sera chamado de “folclore dramatico.”

As imagens mostram lado-a-lado as procissdes draméaticas do Bom Jesus dos
Navegantes, nos mares da Bahia, com a procissao do Senhor dos Passos, nas ruas de
Ouro Preto; as dancas dramaticas dos folguedos: Guerreiros (Alagoas); Caboclinhos
(Pernambuco); Capoeira (Bahia); dos indios do Araguaia; das diferentes
manifestacbes do Bumba-meu-Boi (do Maranhdo, Pernambuco e Rondonia); expondo
ainda closes das barcacas do S&o Francisco, das oferendas de macumba e dos
anjinhos barrocos da arquitetura colonial.**® Que uma Escola de Teatro, em 1957, se
interesse sobre esses assuntos ja seria tema para um mestrado. Contudo, a presente
tese pretende apenas desenhar os contornos do farto interesse, critico e institucional,
provocado pelo evento.

Em primeiro lugar, a exposicdo cresce em repercussdo antes mesmo de vir a
publico. Ela fora pensada originalmente para ser exibida na préopria sede da Alianca
Francesa, em Paris, em janeiro de 1957.%° Mas Martim e Bernardet s&o convidados
pela direcdo do Théatre dés Nations para inaugurar o IV Festival Internacional de
Teatro,*® levando o acervo para o foyer do Teatro Sarah Bernhardt, na semana de 23
a 31 de marco. Martim precisou ficar ndo um, mas trés meses fora do Brasil,
praticamente todo o periodo de férias. Os documentos coletados até 0 momento dao a
entender que a Alianca arcou com os custos do convite.**

Para acompanhar a exposicao, eles entdo organizam uma conferéncia de Luis
Heitor Correa de Azevedo, alto funcionadrio do Departamento de Mdsica da
UNESCO,%*? atualmente considerado “uma das personalidades de maior influéncia na

%6 Acervo de fotos e textos Martim Gongalves / Hélio Eichbauer. H4 divergéncia nos documentos
sobre a quantidade de fotos. Nas matérias, fala-se sobre 50 imagens. Na lista de imagens gque segue
para a Austria lista-se 52. Programa da exposicdo, em alemao, quando apresentada no Museum f.
Volkerkunde, em junho e setembro de 1957. Acervo Martim Goncalves / Hélio Eichbauer. Uma
matéria do Diério da Noticias, Bahia, 13 abril de 1957, A Escola de Teatro da Universidade da
Bahia, € a Unica a falar que ha também fotos de Silvio Robatto.

%7 Sua colecdo, composta por mais de 25 mil negativos, retratando 18 estados brasileiros,
atualmente pertence ao Instituto Moreira Sales, do Rio de Janeiro. Em http://ims.uol.com.br
/hs/gautherot/ gautherot.html, acesso em 23 de abril de 2011.

%8 programa da exposicdo, em aleméo, quando apresentada no Museum f. VVolkerkunde, em junho e
setembro de 1957. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

%9 A Noite, Rio de Janeiro, 06 de dezembro de 1956, Teatro e Dancas Folcléricas do Brasil; Diario
Carioca, Coluna Teatro de Francisco Pereira da Silva, em 07 de dezembro de 1956;

%0 3 Globo, 06 de abril de 1957, Bumba-meu-boi em Paris.

%! Diario Carioca, Coluna Teatro, Francisco Pereira da Silva, 07 de dezembro de 1956.

%2 0 Jornal, Rio de Janeiro, Folclore Brasileiro na Franga, pasta de recortes de abril de 1957, sem
data. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
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construcdo de novas de redes de contatos e intercAmbios internacionais apés a
Guerra, no desenvolvimento de projetos internacionais de cooperagao que
influenciaram décadas da vida cultural e intelectual, no fomento das relagbes franco-
brasileiras, sobretudo na area da mdsica e da biblioteconomia, e na orientacdo de
brasileiros que se dirigiram a Franca” (LAMAS, 1985: 31-45).*% Participam da
ceriménia de abertura nomes como Serge Lifar, dancarino e coredgrafo francés de
origem ucraniana, & época na L 'Opera National de Paris.***

O sucesso da iniciativa pode ser medido pela abertura que importantes jornais
culturais parisienses ddo ao evento. A exposicdo tem matéria com chamada de capa
no Arts,**® o periédico que entre 1952 e 1966 promoveu amplo debate da cultura
francesa, publicando, entre muitos outros, Eugene lonesco, Jean Cocteau e Jean-Luc
Godard.*® Na matéria intitulada Jogo de Mascaras (Jeux de Masques), I'Ecole de
Théatre de I'Université de Bahia ¢ apontada como “uma das principais responsaveis
pelo renascimento do Folclore Brasileiro”, que se vem notando nos tltimos anos, pois
“se esforca para encontrar ou conservar da ruina os costumes que as dificuldades
econdémicas cada vez mais podem banir para sempre das festas populares”.®®” O texto
aborda sobre as trés influéncias notaveis no folclore brasileiro (europeus portugues,
africanos e autoctones) e anuncia a possibilidade da Escola de Teatro da Bahia
apresentar, no proximo ano, um espetéaculo de folclore, em Paris.*®

A exposicdo também é matéria de capa e ganha ampla repercussao da revista La
Danse, com quatro paginas de texto e reproducdo de oito fotos nas péaginas
internas,*® e ganha também projec&o no famoso jornal Combat, 6rgéo criado pela
resisténcia francesa em 1944, ja dirigido, entre outros, por Albert Olivier e Albert
Camus.®”® E mais: Le Phare, de Paris, publica uma matéria de pagina inteira sobre o
Folklore Dramatique Brésilien au Théatre des Nations®* e o Journal Francais du
Bresil abre para um ensaio reflexivo sobre a exposi¢cdo, em francés, assinado por
Martim Gongalves, em pagina dupla e ilustrado com quatro fotos.*”> Nele Roger

%3 Revista Brasil-Europa, Correspondéncia Euro-Brasileira, no. 121/15 (2009). Acesso em
http://www.revista.brasil-europa.eu/121/Luiz_Heitor.html. Em 17 de maio de 2011.
%% Em foto com Martim Gongalves. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

%5 Arts, Paris, Jeux de Masques, Du 13 au 19 mars 1957, no. 610.
%6 Arts (1952-1966) - Le temps de la critique & I'état furieux, em http://fenetressurcour.blogspot.com/2009/10/arts-
1952-1966-le-temps-de-la-critique.html. Acesso em 23 de abril de 2011.

%7 «Depuis quelques années on assite a une véritable Renaissance du Folklore brélisien. Elle est
due, puor une grande part a I'Ecole de Théatre de I'Université de Bahia qui s'efforce de retrouver ou
de conserver les ruinex costumes que les difficultés économiques sans cesse croissantes risquent de
bannir a jamais des fetes populaires”

%68 Arts, Paris, Jeux de Masques, Du 13 au 19 mars 1957, no. 610.

%9 | a Danse — Revue Mensuelle Internationale, mars du 1957, no 29,

370 Combat, Paris, foto-legenda, 15 mars 1957. Pagina 03.

371 e Phare, 24 mars 1957, Folklore Dramatique Brésilien au Théatre des Nations.

%72 journal Francais du Bresil, 31 de maio de 1957.


http://fenetressurcour.blogspot.com/2009/10/arts-1952-1966-le-temps-de-la-critique.html
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Bernardet assina um texto anexo sobre o Festival Internacional de Teatro daquele
373
ano.

Os jornais cariocas repercutem amplamente o exposicdo em abril, quando da
volta da dupla. O Globo abre com a matéria de pagina intitulada Bumba-meu-boi em
Paris, afirmando no subtitulo que “pela primeira vez nosso pais se fez representar no
Festival Internacional de Teatro — Um professor baiano (sic) e um francés amigo do
Brasil promovem nossa estréia nessa parada internacional de cultura”.®™ Bernardet é
a Unica fonte da matéria, escrita a partir de um coquetel para a imprensa realizado na
Alianca Francesa exatamente para falar sobre a viagem. Sobre a exposicao, diz ter
suplantado “a mais otimista expectativa”, fala sobre a “grande repercussao” nas
“revistas de arte e cultura” que abriram “longos espacos ¢ fotos e textos”, destacando
dentre elas a matéria da Arts, “talvez a mais famosa publicacdo francesa de cultura
em apresentacao popular”.

Sobre os componentes da cultura brasileira expostos, acredita que “os mestres
do folclore na Franca neles descobriram e estudaram influéncias da arte negra
africana, modificando aspectos caracteristicos da tradi¢cdo europeia. Para eles, no
entanto, os tragos de influéncia indigena eram novidade”. Sobre Martim, a
matéria/Bernardet diz ser “o mestre do folclore Dbrasileiro. Orientou
maravilhnosamente a exposic¢do, selecionando com mao de mestre o material

fotografico inédito de Marcel Guatherot”.*"

A agéncia de noticias France Press, Martim revela que, por conta da sele¢do de
imagens, houve um esforco particular “em mostrar ao publico francés exclusivamente
0 que ndo ¢ muito conhecido dele”. E o texto pontua que Martim acrescentou
“sorrindo”: “e mesmo (...) de um grande nimero de brasileiros fora da regido norte do
pais”.*® Os jornais destacam que gravacdes originais, com o folclore brasileiro, eram
ouvidas no recinto durante a exposicdo.*”’ Ainda no més de abril, em O Jornal,
Martim revela que durante a estada na Franca esteve a procura de dois professores
para a ET, j& antecipando o aceite de Domitila Amaral, “que ha sete anos em Paris
conquistou um privilegiado lugar, interpretando notadamente no teatro a obra de

373 1dem.

$* O Globo, 06 de abril de 1957, Bumba-meu-Boi em Paris.

375 1dem.

3% 0 Jornal, sem data, Folclore Brasileiro na Franca, pasta de recortes de abril. Acervo Martim
Gongcalves / Helio Eichbauer.

317 Arts, Paris, Jeux de Masques, Du 13 au 19 mars 1957, no. 610 ; O Jornal, sem data, Folclore
Brasileiro na Franca, pasta de recortes de abril. Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer; Diério
Carioca, 18 de abril de 1957, O Boi em Paris — O Brasil no Festival Internacional de Teatro, Coluna
Teatro de Francisco Pereira da Silva.
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Garcia Lorca”.*”® Durante todo 0o més de abril, diferentes jornais cariocas falam
sobre a exposicao através de matérias e notas.>”

Em Salvador, o Diario de Noticias parece ser o Unico a repercutir o evento em A
Escola de Teatro da Universidade da Bahia, matéria de 13 de abril de 1957 que fala
sobre o inicio do ano letivo. A foto publicada retrata a numerosa audiéncia da palestra
de Luis Heitor Correa de Azevedo.*® Diz o texto: “Os jornais de Paris demonstraram
um vivo interesse pela exposicdo, que apresentou ao publico francés uma amostra dos
nossos folguedos e dangas dramaticas”. Segundo o Diario de Noticias, a Bahia foi
representada pelos “jogos de capoeira” e a “Procissdo dos Navegantes”. O texto
ressalta que a exposi¢do chamou atengdo “para o trabalho de educacdo que esta sendo
realizado pela Universidade da Bahia, através das suas Escolas”, e finaliza afirmando
que a ET pretende, com agdes como essa, incentivar “os autores dramaticos a entrar

em contanto com as fontes de inspiracdo tradicional e popular”.®**

Contudo, essa matéria publicada na Bahia foi a Gnica das inUmeras consultadas
a afirmar que juntamente com as fotos de Marcel Guatherot haviam fotos de Silvio
Robatto.®* Silvio era um jovem baiano, aluno de arquitetura, fotégrafo iniciante,
irmdo de uma aluna da ET e filho de um importante pioneiro do cinema baiano,
Alexandre Robatto, membro da elite econdmica e intelectual local. Por que a
ocorréncia desse lapso? Foi um lapso? Ou Martim ndo achava, talvez, equilibrado
dividir e intitular, a0 que tudo indica, as 50 fotos de Gautherot com as duas de
Robatto? Mas, por que as utilizou, entdo? Seriam estas exatamente as Unicas a retratar
o folclore dramético baiano, enquanto as demais traziam o de outros estados? Parece
que sim, mas, qualquer que seja a explicacdo, € muito provavel que alguns membros
da elite baiana (sobretudo os envolvidos) que receberam e apoiaram Martim em seus
primeiros anos, tenham guardado o episddio.

Entre junho e setembro de 1957, o mesmo acervo, agora sob o nome de
Exposicdo do Folclore Dramatico Brasileiro, e exibido no Museum for
Volkerkunde/Museu de Etnografia de Viena, na Austria.®* O Museu de Viena
imprime um programa e o nome de Silvio Robatto é citado.*** Em fevereiro de 1958,

38 O Jornal, sem data, Folclore Brasileiro na Franca, pasta de recortes de abril. Acervo Martim
Goncalves / Helio Eichbauer;
" Diario da Noite, Rio de Janeiro, Exposicdo Folclérica Brasileira Causa Sucesso Singular em
Paris, 09 de abril de 1957; Correio da Manha, Rio de Janeiro, Mostra Brasileira em Paris, 14 de
abril de 1957; Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, Daqui e de Longe, 17 de abril de 1957; Correio
da Manhd, Rio de Janeiro, Mostra Brasileira em Paris, 25 de abril de 1957; Diéario de Noticias, do
Rio de Janeiro, Exposigéo Brasileira de Paris, 28 de abril e 1957,
2:‘1’ O original dessa foto esta no Acervo Martim Goncalves / Hélio Eichbauer.

Idem.
%82 Diario de Noticias, Bahia, 13 de abril de 1957, A Escola de Teatro da Universidade da Bahia.
%83 Fotos e Programa no Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
%84 A pesquisa consultou apenas o programa da exposicdo em Viena, presente no Acervo Martim
Gongcalves / Helio Eichbauer. N&o ha nesse acervo programas das outras exposi¢oes. N&o se sabe se
eles existiram.
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é a vez do acervo ser mostrado como Exposi¢do de Fotos de Dangas Dramaticas
Brasileiras, na livraria Al Ferro di Cavallo, em Roma, Italia.*®

Voltando para Salvador apenas em abril de 1957, Martim Goncalves agora
possui cerca de 100 alunos para administrar.®® Alguns ja iniciando o segundo ano.
As matriculas novamente causaram sensacao e entre os estudantes “o entusiasmo ¢
grande”, descreve Ana Edler. *®’

Em meados de 1957, a secretaria da Escola de Teatro funciona numa das salas
da Residéncia Universitaria, **® prédio que também abrigava as atividades da Escola
de Danca, ** mas as aulas e a biblioteca/discoteca da ET ocupam o subsolo da
reitoria. **® Apesar de permanecerem no 2° andar da Escola de Enfermagem, os
Seminarios de Mdsica podiam, ao menos, contar com o Saldo Nobre da reitoria para
as apresentacdes. O mesmo auditdrio ndo servia tdo bem ao desempenho cénico. Para
guem ndo conhece Salvador, todas as unidades citadas estdo localizadas num raio de
500 metros,*** ocupando o hoje chamado Campus do Canela.

A despeito dos problemas com espaco, Martim voltara da Franga abarrotado de
caixas, com importantes aquisi¢Oes para a Escola de Teatro. Na discoteca, agora ele
tenta enfileirar discos com “todo o teatro classico, os modernos (franceses, ingleses,
espanhois e italianos)”,“todas as pegas ja gravadas de Louis Jouvet, do Teatro
Popular Francés, de Jean Vilar” e “todo o repertério do Old Vic”. Segundo uma
testemunha ocular desse acervo, a jornalista Eneida de Moraes, colunista do Diario
de Noticias, do Rio de Janeiro: “E a mais completa do Brasil”. Eneida informa que
trazer essa “magnifica e fabulosa biblioteca de teatro em discos” foi uma das
“incumbéncias” da viagem que Martim fez recentemente.>*

%8 Acervo de fotos Martim Gongalves/ Hélio Eichbauer.

%8 Na matéria Nasce um grande Teatro onde nasceu o Brasil — Ana Edler fala de sua vida de
artista e da bela iniciativa da UB, uma reportagem de Alvaro Moreyra, sem data e sem jornal, entre
os recortes de abril do Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer fala-se em 100 alunos. Na
matéria Uma Escola de Teatro — Nasce em Salvador uma Escola de Teatro na Universidade da
Bahia, do Diério de Noticias, do Rio de Janeiro, de 21 de julho de 1957, afirma-se que existem 96
alunos inscritos, “mas que a freqiiéncia diaria varia de 60 a 66”.

%87 Em Nasce um grande Teatro onde nasceu o Brasil — Ana Edler fala de sua vida de artista e da
bela iniciativa da UB, uma reportagem de Alvaro Moreyra, sem data e sem jornal, entre os recortes
de abril do Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer

%88 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, Uma Escola de Teatro, 21 de julho de 1957.

%89 A Tarde, Bahia, Pagina Unidade, nota Escolas de Arte, 03 de julho de 1961.

%0 Diério de Noticias, Rio de Janeiro, Uma Escola de Teatro, 21 de julho de 1957.

%91 Checagem da distancia no Google Maps Brasil. Em http://maps.google.com.br/maps?ct=reset,
acesso 24 de abril de 2011.

%2 Todo o paragrafo foi escrito tendo como base as descrigdes de Eneida em Uma Escola de Teatro,
publicada em 21 de julho de 1957, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro. Mas a discoteca é
assunto ou citada em inimeras matérias, como por exemplo: Correio da Manh, Rio de Janeiro, 21
de junho de 1957, Reitor da Universidade da Bahia cria uma Escola de Teatro;
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Na entrevista que faz com o diretor em Salvador, ela abre para Martim
descrever o acervo: “Temos ainda (...) uma boa cole¢ao folclorica brasileira. Trés
instituicOes brasileiras receberam da UNESCO todo o folclore do mundo em discos:
o Instituto Nacional de Mdsica do Rio, a biblioteca de S&o Paulo e a Escola de Teatro
da Bahia. Na Europa comprei o resto”, afirma Martim com indisfar¢avel orgulho. A
jornalista, ele segue analisando o movimento do mercado fonografico europeu e a
crescente curiosidade pelas “gravacdes folcloricas” de diferentes culturas.*

O diretor informa, por exemplo, que o grande prémio do disco de 1955, na
Franca, se chama Amazones e foi realizado pelo explorador e etnélogo francés
Bertrand Flornoy, do Museu do Homem, que colheu, no Amazonas, as festas e
canticos indigenas. “Também em 1956 o grande prémio do disco dado pelo governo
francés (producbes Museu do Homem) coube a um long-play sobre dancas e ritmos
populares da Bahia”.*** O fotdgrafo Marcel Gautherot havia participado da primeira
equipe do Museu do Homem e foi gragas a essas pesquisas de imagem que veio para
0 Brasil (PERALTA, 2005: 169-187). Le Musée de I'Homme, criado em 1937, em
Paris, é herdeiro do Museu Etnografico do Trocadero.** Quando morava em Paris, 0
fotdgrafo Pierre Verger também era colaborador dos antropélogos do Trocadero.**®

A Escola de Teatro e seus interesses comegavam a ganhar nitidez e a aquisicdo
de uma sede para abriga-los ndo era uma questdo mais contornavel. Desde o inicio,
Martim estava as voltas com o impasse de gerir uma escola de teatro sem teatro, sem
ter sequer uma base propria. Ndo bastasse, 0s palcos para apresentacdo em Salvador
eram escassos e possuiam graves problemas técnicos. Em abril de 1957, fora as salas
improvisadas, como teatro funcionavam decididamente o auditorio do Instituto
Normal (da Secretaria Estadual de Educacéo; de péssima acstica),*’ o Cine-Teatro
Guarani (da Prefeitura Municipal, mas arrendado para particulares; criticado pelo
valor do aluguel, preferido pelas companhias de fora e que, além de tudo, fora
remodelado para servir como cinema)®® e o Teatro Oceania (de particulares; palco
adaptado numa boate). *°

Em abril de 1957, o espaco onde atualmente estd construido o Teatro Castro
Alves (TCA) era um terreno livre. Ha cerca de dez anos ali foram iniciadas as

%93 A presente pesquisa hdo conseguiu encontrar este acervo na Escola de Teatro e nem na Escola de
Musica. As bibliotecas funcionaram de forma unificada nos anos 1970 e parte dos 1980.

9% Uma Escola de Teatro, publicada em 21 de julho de 1957, no Diario de Noticias, do Rio de
Janeiro.

%% Em http://www.museums-of-paris.com/musee_fr.php?code=342. Acesso 22 de abril de 2011.

%6 Biografia de  Pierre  Verger. Site da  Fundacdo  Pierre  Verger
http://lwww.pierreverger.org/fpv/index.php. Acesso em 24 de abril de 2011.

%7 Processo de no. 54/1951. Instalacdo da Delegacia do SNT na Bahia. Acervo FUNARTE. E A
Tarde, Bahia, Coluna Cinema, Radio e Teatro, em 04 de julho de 1956.

%% Jornal A Tarde, Bahia, N&o é Fécil Fazer Teatro na Bahia, 14 de maio de 1957.

%9 Revista Visd0o, Um Novo Teatro Sera Inaugurado no Recife, pagina 53, ano 1955. Branddo,
Darwin. Cidade do Salvador: Caminho do Encantamento (1958). Pp. 123-125.
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fundacOes do Centro Educativo de Arte Teatral Castro Alves, seguindo o projeto
dos arquitetos Alcides da Rocha Miranda e José Souza Reis.*”® Mas sua execucio
fora interrompida.*® No lugar, em 02 de julho de 1957, teria inicio as obras do atual
TCA,* com novo projeto de autoria do arquiteto José Bina Fonyat Filho e do
engenheiro Humberto Lemos Lopes (SERRONI, 2002: 51).

Assim que chegou a Salvador para conceber uma escola, Martim comecou a
procurar ambientes que pudessem servir de cenario para os espetaculos,‘®® analisando
também prédios que pudessem ser encampados pela administracdo universitaria para
instalacdo da ET. No inicio dos anos 1950, a reitoria intensificou a compra de
casarGes em diferentes bairros para abrigar as novas unidades que surgiam. E foi
assim que, em 1956, ele conheceu o Convento de Santa Teresa, edificacdo do século
XVII, localizado na Rua do Sodré, Centro Histdrico da capital.

Os primeiros relatos existentes associando o antigo convento as atividades de
Martim Gongalves sdo de novembro de 1956, na divulgagdo de L ’Annonce e
Cananéia. Com o apoio do reitor, ele obtivera a permissdo do arcebispo primaz para
as apresentacdes. A beleza do lugar, encravado na encosta da Ladeira da Preguica,
totalmente voltado para uma bela mirada da Baia de Todos os Santos, contrastava
com os adjetivos que, nas narrativas da época e mesmo imediatamente posteriores, o

404 : .5 405
descrevem: “abandonado”, ™ “perdido”, “em franca ruina”.

Martim encena os espetaculos no ambiente outrora consagrado a atividade
religiosa catdlica e agora desativado. Com isso, ele termina por apresentar o
Convento aos proprios citadinos, que ndo o conheciam e que ficam maravilhados com
suas formas. E ndo o conheciam por diferentes motivos. Por séculos, o ambiente
considerado publico por exceléncia em Salvador era realmente o interior das igrejas.
Dentro delas e em suas festas era que toda a sociedade podia circular, a despeito das

“ Diario de Noticias, Bahia, Na Bahia, Teatro s6 o da Vida, 23 de fevereiro de 1956; A Tarde,
Bahia, 12 de julho de 1956, O Teatro e a Displicéncia do Governo; A Tarde, Bahia; Projeto do
Centro Educativo de Arte Teatral Castro Alves, em Documento — Revista de Arquitetura e
Urbanismo. http://www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/71/imprime24022.asp

1 projeto do Centro Educativo de Arte Teatral Castro Alves, em Documento — Revista de
Arquitetura e Urbanismo. http://www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/71/imprime24022.asp
%2 Em Os Dez anos em Cena do Novo Teatro Castro Alves, de Agnes Cardoso, na Revista da
Bahia, no 37, 2003.
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/04/revista%20da%?20bahia/teatro/tca.htm. Acesso em 24 de
abril de 2011.

493 Martim fala do adro das igrejas como cenério, até por conta de sua experiéncia na Inglaterra e no
Rio de Janeiro, desde 1955.

%% Museu de Arte Sacra da Bahia, na Enciclopédia Itai Cultural de Artes Visuais, em
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=instituicoes_text
o&cd_verbete=4988. Acesso em 25 de abril de 2011.

“%> Diério Carioca, Rio de Janeiro, Escola de Teatro da Bahia 4, Coluna Teatro, 19 de novembro de
1956; Diario de Noticias, Rio de Janeiro, No Morro da Preguica, na Ladeira do Sodré, 14 de julho
de 1957,
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marcas sociais e econémicas individuais. Os parcos cinemas (e teatros) existentes
eram mais ou menos fechados para seus proprios publicos. Assim também acontecia
com as escolas e reparticdes, basicamente voltadas para alunos e funcionarios. A
Universidade da Bahia acabara de iniciar um movimento diferente ao abrir
gratuitamente o Saldo Nobre da reitoria a todos, alunos ou nao, interessados em
masica e em artes. Mas a igreja do Claustro de Santa Teresa, por quase 300 anos
havia sido reservada substancialmente, mas ndo exclusivamente, aos monges
Carmelitas Descalcos e, posteriormente, aos seminaristas e padres seculares (SILVA-
NIGRA, 1972). A visitacdo turistica/diletante em tal complexo religioso/sagrado era
algo na Bahia, até o0 momento, totalmente inconcebivel.

Fascinado com a beleza acachapante do Convento de Santa Teresa, Martim
Gongcalves expde aos amigos jornalistas uma idéia, e estes a transformam, é forcoso
adimitir, numa espécie de campanha: que ali “se instale a Escola de Teatro e um
Museu de Arte Sacra”. Francisco Pereira da Silva, do Diario Carioca, que assistira as
apresentacdes em Salvador, ajuda a divulga-la, ainda em novembro de 1956. “A
Escola de Teatro da Bahia — pupila do Senhor Reitor — nido tem sede propria,”
comeca. “Martim Gongalves, o diretor da ET, acha — e achamos nos — que a Escola
bem poderia ter salas, hoje abandonadas e em franca ruina, abrindo-se aos diversos
cursos da Escola e aproveitamento de um pequeno teatro-laboratorio” (Italico da
pesquisa).*®®

Diante da provavel reacéo a tdo inusitada proposta, Pereira da Silva constroi seu
texto j& como dialogo, que, ndo se pode duvidar, exp6e os argumentos de Martim:

Nao, ilustre povo baiano, ndo se espante com uma escola de teatro instalada num
convento e, depois, de convento aquele casardo da rua do Sodré guarda apenas a
saudade — o telhado negro, os pareddes de metro e meio, 0s azulejos do seculo XVII e
uma cor talvez sonhada por Vuillard.*®” Sdo ali trés andares com corredores que se
desdobram como a rosa dos ventos, nos dao licbes de arquitetura e nos conduzem e
nos perdem em alas do nascente, poente, do norte e sul, e em todas, 0 mesmo peitoral
branco das janelas que se rasgam para o mar.“®

Martim Gongcalves devia ter visto um sem nimero de mosteiros e conventos
histéricos como esse ja secularizados na Europa. Fora a alternativa mesma
encontrada, na primeira metade do século XX, para manutencdo das dispendiosas
edificacdes que estavam sendo fechadas ou abandonadas pela Igreja. Existem estudos
que pontuam o fenbmeno, também ocorrido em Portugal e Espanha
(ROSMANINHO, 2006: 127) Em outros paises do continente europeu, como Austria,

%% Diario Carioca, Rio de Janeiro, Escola de Teatro da Bahia 4, Coluna Teatro, 19 de novembro de
1956.
47 Edouard Vuillard, pintor e ilustrador francés, aluno que abandonou a Ecole dés Beaux-Arts, em
FZ)%ris, participou do grupo Les Nabis, com Pierre Bonnard e Maurice Denis.
4

Idem.
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Franca e Alemanha, a secularizacdo dos bens da Igreja Catolica comecara até
mesmo bem antes, a partir da Reforma Protestante e da Revolugdo Francesa
(LEXICON, 1993: 820; SUFFERT, 2001: 365-370).

Sabendo exatamente a lista de autoridades baianas a se dirigir para tal acdo
Institucional, o artigo de Pereira da Silva prossegue em tom de suplica: “Por favor,
Sr. Reitor, sua Eminéncia o Cardeal e Arcepisbo Primaz, Sr. Ministro da Educacao,
Sr. Diretor do Patriménio Artistico Nacional, Sr. Governador da Bahia e Prefeito da
Cidade do Salvador, vamos nos entender e entrar neste acordo: Convento — Escola de
Teatro.” E o texto comanda o pedido: “Vamos restaurar o velho casardo de Santa
Teresa (...) e instalar um Museu de Arte Sacra e a Escola de Teatro da Universidade
da Bahia”.

Ainda segundo o artigo, a restauragdo nao iria custar pouco, “mas tudo sai
simples e bonito quando contamos com a boa vontade de todos”. Diz tratar-se,
portanto, “de uma campanha de boa vontade que €, acima de tudo, uma campanha de
amor e zelo” (Italico da tese). Para ele, a construcdo de um prédio moderno para a
escola, “ou mesmo a de um teatro para o povo de Salvador (a Bahia com tanto solar
capaz de entontecer o estrangeiro, ndo tem um teatro, minha gente!)”, ndo sairia
“mais em conta” que a restauragdo do Convento. “E, depois, como ja frisamos, trata-
se também de uma questiao de ambiente, cor, da verdade de uma cidade”.

Dias antes, em 14 de novembro de 1956, Jodo Augusto ja havia tocado no
assunto no artigo que narra a viagem a Bahia. Ao informar que a ET funciona
“provisoriamente” num prédio, “enquanto espera a instalacdio de uma sede
definitiva”, ele detalha: “Cogita-se (sic) da utilizacdo do antigo Convento de Santa
Teresa D’Avila, onde seriam representadas pegas religiosas no interior da igreja”,
lembrando que “com a permissao especial do Arcebispo”, e de pecas profanas, “num
teatro a ser adaptado no refeitorio”.*® E mais que evidente que ambos os jornalistas,
amigos entre si e do diretor, repercutem a opinido e os argumentos de Martim.

Demonstrando o apoio a causa, Pereira da Silva ainda encaminha os artigos
publicados em novembro no Diario Carioca para o diretor, em Salvador. Ele anexa
ao material o rascunho de um deles, com um trecho datilografado que acabou ndo
sendo editado, mas, ao que tudo indica, com um teor que ele gostaria que fosse
conhecido por Martim, ja que o envia:

Na visita que fizemos ao Magnifico Reitor Edgard Santos o assunto foi por nos
abordado e, apesar das objecOes levantadas, ndo conseguiu o Reitor disfarcar seus
amores pelo dito Convento. E como é homem inteligente e realizador, aguardamos, de
ja, mais uma de suas vitorias, e esta sera afinal de contas uma vitoria da sensibilidade e
bom gosto do povo baiano. Muito em breve, ndo tenhamos davidas, teremos mais uma

%% Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1956, Coluna Teatro, Jodo Augusto, A
Bahia é Noticia.
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bela casa em Salvador e com que alegria voltaremos de novo a rua do Sodré para
visitar a Escola com seus corredores j& tdo nossos conhecidos!**

A presente pesquisa ndo conseguiu acompanhar se a ideia Convento de Santa
Teresa/ET fora tdo bem aceita e mesmo discutida nos jornais baianos quanto o foi
nesses dois periddicos cariocas, apesar de inferir — pelo acervo pessoal de recortes de
Martim Gongalves sobre os jornais de diferentes estados — que n&o. Quando o
Convento de Santa Teresa volta a ser assunto na imprensa, oito meses depois, em
julho de 1957, ja havia sido iniciada a reforma do Solar Santo Antonio, onde antes
funcionara uma pensdo, para ai instalar a sede da Escola de Teatro, com 0 seu
pequeno “teatro provisério” anexo. “** Sobre 0 que a reitoria da Universidade fara
com o Convento de Santa Teresa se falard ainda nesse subcapitulo. A Escola de
Teatro, de qualquer maneira, seria a primeira unidade de arte da Universidade a
conseguir um espaco proprio. O que era, sem divida, uma grande conquista. Até o
final da reitoria de Edgard Santos, em 1961, as demais continuardo sem sede,
funcionando nos mesmos ambientes cedidos. Apesar de ndo levantar exatamente 0s
termos em que ‘a troca’ aparentemente ‘desequilibrada’ dos espagos (Convento de
Santa Teresa por Solar Santo Antdnio) fora negociada entre Martim e o reitor, a
presente tese sugerira uma interpretacdo a partir dos dados coletados até o0 momento,
até que novas evidéncias documentais sejam obtidas.

Como se viu, Martim Gongalves voltara da Franca em abril de 1957
determinado a conseguir uma sede. O novo ano letivo se iniciara com 100 inscritos,
duas turmas, uma segunda etapa de curriculo e um acervo que nao parava de crescer.
E tinham as montagens e a vinda, em negociacdo, de professores e palestrantes. Em
meados desse més, a Escola promove uma conferéncia sobre O Teatro e Sua
Construcdo, *? com o arquiteto americano George Izenour, um dos professores da
Escola de Teatro de Yale.**® Martim o conhecera | e o convidara a visitar a Escola de
Teatro de Salvador, 0 que acontece gracas ao apoio da Embaixada Americana e do
Departamento de Estado Americano.***

19 Rascunho anexo & matéria do Diario Carioca, 19 de novembro de 1956, Coluna Teatro,
Francisco Pereira da Silva, Escola de Teatro 4; Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

1 Correio da Manh, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, em Teatro — Reitoria da Universidade
da Bahia cria uma Escola de Teatro.

12 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1957, Para a Escola de Teatro da Universidade
da Bahia.

M3 <) new art center at the university (...) It is one of the most ambitious educational

projects to be undertaken in the arts in all of South America” Carta de George Izenour para John Harrison, sobre o
projeto das escolas de arte da Universidade da Bahia, Rockefeller Foundation, 04 de junho de 1957. Box 57, Folder
472, 305R. 1.2. PROJECTS/BRAZIL, in UNIVERSIDADE DA BAHIA — DRAMA SCHOOL. Rockefeller Family
Archives, RAC.

4 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1957, Para a Escola de Teatro da Universidade da Bahia; Carta de
George Izenour para John Harrison, Rockefeller Foundation, 04 de junho de 1957. Box 57, Folder 472, 305R. 1.2.
PROJECTS/BRAZIL, in UNIVERSIDADE DA BAHIA — DRAMA SCHOOL. Rockefeller Family Archives, RAC.
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Izenour havia instalado um laboratério em Yale, com financiamento da
Fundacdo Rockefeller, totalmente voltado ao avanco da tecnologia do teatro e que se
transformaria na base de sua longa carreira como inventor, consultor, especialista em
acustica e autor de inumeras obras de referéncia. Pela Enciclopédia Britanica, ele é
lembrado como o criador, em 1948, do primeiro dimmer eletronicamente controlado
do mundo, **> uma invencdo que fazia com que um operador de luz realizasse o
trabalho de trés.*'® Mestre na arquitetura teatral, 1zenour procurava conceber espacos
diferenciados num mesmo ambiente, “tendo realizado dezenas de grandes projetos
nos EUA sempre com forros, plateias e palcos possiveis de conformacdes diferentes”
(SERRONI, 2002: 33). Na época de seu falecimento, em 2007, ele seria chamado
pelo The New York Times, entre outros veiculos, de “pioneiro”, “uma das figuras
mais importantes da industria da iluminagdo” e “muitas vezes referido como o pai da
moderna iluminacdo teatral” (IZENOUR, 1997: 03-13).*"

Quando volta de Salvador para os EUA, Izenour encaminha uma carta, em 04 de
junho de 1957, a sua mantenedora, a Fundagdo Rockefeller, indagando se a mesma
nédo teria interesse em conceder uma subvencdo para a Universidade da Bahia. Na
mensagem, ele explica que acabara de voltar do Brasil e fala de um projeto para um
“novo centro de arte da Universidade”. Esse seria composto por trés espagos (dois
internos e um grande anfiteatro ao ar livre), com lojas, salas e departamentos onde
funcionariam as trés escolas de arte da UBa. “E um dos mais ambiciosos projetos de
ensino a ser realizado nas artes em toda América do Sul”, acredita. M8

Izenour revela na carta que os arquitetos do empreendimento séo brasileiros,
com escritorios no Rio, e que ele proprio fora contratado por eles para ajudar ao reitor
e ao diretor da Escola de Teatro “no planejamento e na execucdo do projeto”.
Segundo ele, todos 0s equipamentos técnicos serdo fabricados nos Estados Unidos,
“muitos deles em meu laboratdério na Universidade de Yale”. E justifica o seu proprio
interesse na empreitada: “Treinar os brasileiros nos métodos de ensino que temos
utilizado com sucesso nos Estados Unidos e que temos desenvolvido ao longo das
Gltimas trés décadas” (Grifo da tese). **°

Antecipando que ja se aproximara do Adido Cultural na Embaixada no Rio de
Janeiro e do Departamento de Estado, Izenour esclarece que ele representava a

M5 Em http://www.britannica.com/EBchecked/topic/298463/George-C-Izenour. Acesso em 27 de
abril de 2011.

8 Em George Izenour, 94, Designer of Technologies for Theaters, Dies, no The New York Times,
acesso em 27 de abril de 2011.

“I7 Em George Izenour, 94, Designer of technologies for Theaters, Dies, no The New York Times, acesso em 27 de abril
de 2011. Na Live Design Magazine, on-line, George C. Izenour passes away
http://livedesignonline.com/news/george_c_izenour_passes_away. Acesso em 27 de abril de 2011.

18 Carta de George Izenour para John Harrison, Rockefeller Foundation, 04 de junho de 1957. Box 57, Folder 472,
305R. 1.2. PROJECTS/BRAZIL, in UNIVERSIDADE DA BAHIA — DRAMA SCHOOL. Rockefeller Family
Archives, RAC.

419 «(_ ) also personnel problem. That of training Brazilians in the teaching methods which we have used successfully
in the states and which we have developed over the past 3 decades (...)”. Idem.
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sugestdo de que se este ultimo 6rgdo “e uma fundagdo filantropica privada

pudessem tomar este como um esforgo conjunto, seria de valor e interesse para ambas
as partes”.””® Para finalizar, pontua as agdes do “plano”: “Operar no Teatro
Moderno”, “ensinar brasileiros que também possam ensinar outros brasileiros”,
“facilitar o ensino da interpretagdo”, “(fornecer) técnicos que apoiem o trabalho de
Martim Gongalves”, através da vinda, por um ano, de um técnico americano. Em
contrapartida, sugere que dois brasileiros viajem para estudar em Yale: Silvio
Robatto, indo em fevereiro de 1958, para estudar trés anos o MFA Lighting; e,
similar, para a atriz Ana Edler. Ambos com compromisso de voltar para a Escola e
ensinar.*! A carta segue para a Fundacio Rockefeller e Martim aguarda o resultado

por mais de um ano.

A promessa desse grande centro de artes obviamente redirecionou os planos de
Martim em relacdo aos pedidos de ocupacdo do Convento de Santa Tereza, 0 que ndo
significa que ele deixou de se interessar pelo lugar. A presente pesquisa acredita que
provavelmente deve ter havido algum tipo de rejeicdo da Arquidiocese e da
intelectualidade local a ideia de transformar o ambiente religioso numa escola de
teatro. Contudo, a proposta, simultaneamente lancada por Martim, de transforma-lo
num Museu de Arte Sacra, tem muito mais sucesso, como os fatos histéricos o
comprovam. E é por isso que vemos o diretor teatral como principal (e as vezes
unica) fonte de informacao das matérias que tratam dos primeiros movimentos para a
instalacdo de um Museu de Arte Sacra no convento, em julho de 1957, dois anos
antes de sua abertura para o publico. Matérias sobre o Convento/Museu que jamais
seriam consideradas para uma pesquisa sobre teatro caso ndo tivessem sido
encontradas gracas ao acervo particular de recortes do proprio Martim.

Na primeira semana de julho de 1957, a jornalista Eneida de Moraes, do Diario
de Noticias, do Rio de Janeiro, inicia a publicacdo de uma sequéncia de matérias
tendo como tema geral uma visita a vida cultural baiana. Eneida acabara de voltar de
Salvador, numa de suas ‘“caravanas de intelectuais”. As Caravanas eram Qrupos
organizados geralmente por escritores e jornalistas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo que
viajavam pelo pais para eventos e debates culturais (SANTOS, 2001: 26-38). Desta
feita foram “convidados”, “uns” para o III Congresso Brasileiro de Folclore, que se
realizava préximo as Comemoragdes do Dois de Julho (“a grande festa baiana”) e
“outros para conhecer os trabalhos da Escola de Teatro”. Alguns, para os dois, como
era seu caso.*”” Na sequéncia de subtitulos: O Convento de Santa Teresa: Ali véo
nascer o primeiro Museu de Arte Barroca do Brasil, um Instituto de Estudos

#20«(_..) we have come up with the joint suggestion that if the Department of State and a private philanthropic

foundation could take this on as a joint effort it would be of value and interest to both parties”. Idem.

421 «1  Operate modern playhouse (...) Brazilian who can also teach other Brazilians (...); 2. facilitate the teaching of
acting (...) Coach to enlarge MG’ s work; 3. make the jump to the operation, need of an American technician for one

year. Suggests to bring Sylvio Rubato to study at Yale Feb 1958 for 3 years MFA lighting, etc. Similar to Anne Edler,
actress, both would return to Brasil to teach”. ldem.

%22 Diério de Noticias, Rio de Janeiro, Encontro Matinal — Eneida, 12 de julho de 1957. Salvador

@3).
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Portugueses, uma Escola de Canto Gregoriano — na Igreja Martim Gongalves
apresenta o grupo A Barca.*®

Na matéria do dia 14, Eneida descreve em detalhes uma longa visita pelo
interior do convento, onde teria passado “duas horas”, sendo “ciceroneada”, por
Martim Gongalves, “o nosso tdo prezado homem de teatro”. Segunda ela, Martim
descreve a histéria do convento em mintucias (‘“Martim pode hoje contar a historia até
das pedras do convento”), de suas inimeras salas, da biblioteca destruida e dos
objetos de arte. Na extensa matéria, de pagina inteira, com trés fotos e que s6 tem
como fonte de informacdo Martim Gongcalves, Eneida destaca inimeras vezes a voz
do diretor: “Tenho uma verdadeira paixdo por este convento (...) Tdo grande que
creio fui eu quem o descobriu. Estava ai abandonado, ninguém mais o visitava, nem
mesmo viajantes curiosos pela historia”. E segue Martim explicando que o reitor se
encontrava no momento em entendimento com a Cdria para auxiliar na reconstrugédo
do convento, nele instalando um “Museu de Arte Sacra, Barroca, o Instituto de
Estudos Portugueses, além de uma Escola de Canto Gregoriano”.

Merece observagao o titulo da matéria falar em “nascimento” de um Instituto de
Estudos Portugueses, posto que ja houvesse um em funcionamento na Universidade
desde 1955, na Faculdade de Filosofia. Seria 0 mesmo? Muito provavelmente, sim,
migrando para uma sede, talvez, mais organica, mas a tese ndo teve oportunidade de
checar. Sabe-se que, em 1958, antes da inauguracdo do Museu de Arte Sacra, 0
Instituto de Estudos Portugueses funcionava ainda em Filosofia, a cargo dos
professores Hélio Simdes, Antonio de Barros, Pedro Moacir Maia e Vitorino
Nemésio.*** O primeiro e o Gltimo, também parceiros de Martim na ET.**

Martim explica sobre os futuros usos dos espacos do convento que, junto com o
Museu de Arte Barroca, que sera “o primeiro do Brasil”, terd uma igreja que
“continuara aberta ao culto, o que ndo impedira a realizagdo de espetaculos de autos
de fe¢ (espetaculos teatrais) e concertos de musica sacra”. Ainda segundo a matéria,
“Martim Gongalves foi para a Bahia fazer teatro, apaixonou-se pelo povo e pela terra
e € hoje ali o diretor da Escola de Teatro (...) Moco inteligente e culto, com uma vida
inteiramente dedicada as artes”.

Martim segue explicando sobre as etapas das obras de restauracdo e sobre as
verbas do Servico do Patrimdnio Historico Nacional. Se ndo era Martim um dos
principais responsaveis pelo empreendimento de transformar o convento em museu,
ele estava, no minimo, extraordinariamente bem informado sobre o processo.
Contudo, causa muito estranhamento o fato do nome de Martim néo ser citado, em

“23 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, No Morro da Preguica, na Ladeira do Sodré, 14 de julho de
1957.

424 Revista BBB (??), Noticias da Bahia, por Glauber Rocha, em junho de 1958. No Acervo Martim
Gongalves / Hélio Eichbauer.

425 A Voz de Portugal, Lishoa, 23 de dezembro de 1956, O Brasil e a Cultura Portuguesa, por
Hernani Cidade.
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momento algum, nos livros, homenagens e resumos oficiais sobre a histdria do
Museu de Arte Sacra, chegando mesmo a ndo se destacar, entre os ‘usos prévios do
convento’, as reconhecidas apresentacdes publicas dos espetaculos da Escola de
Teatro em 1956 (SILVA-NIGRA, 1972; GUIMARAES, 2008). A propria associa¢io
entre Martim e Museu de Arte Sacra da Bahia é, para a presente pesquisa, uma total
descoberta.

Em textos de divulgacdo mais ampla, como na pagina oficial do MAS na
Internet, narra-se apenas que “em 1957, o Reitor da Universidade Federal da Bahia,
professor Edgard Santos, resolve criar, vinculado a Universidade, um Museu de Arte
Sacra com o proposito de preservar a Arte Sacra Luso-brasileira”.*”® Foi quando
entdo foi assinado entre a Universidade e a Arquidiocese de Salvador um convénio de
parceria com duracdo de 60 anos.””” O Museu de Arte Sacra da UBa foi inaugurado
em 10 de agosto de 1959, sendo sua direcdo confiadas ao monge beneditino e
historiador alemédo, dom Clemente Maria da Silva-Nigra, que o conduziu até 1972
(STICKEL, 2004: 566). Um estudo sobre atas, acordos escritos e possiveis decretos
assinados entre a Universidade/Unido e a Arquidiocese podem esclarecer melhor esse
episddio e seus articuladores, sobretudo esclarecendo melhor a entrada de um
beneditino como gestor da instituicdo outrora pertencente a outra ordem religiosa (ou
mesmo pertencente a Arquidiocese), ja que se sabe da proximidade pessoal e familiar
que Martim Gongcalves possuia com 0s beneditinos, posto que seu tio/tutor, dom
Gerardo, especialista em arte sacra, era um deles.

A despeito do que a historia fara com a memoria, ainda em 1957 vemos Martim
ciceroneando outros jornalistas e provocando outras matérias sobre 0
Convento/Museu, como os artigos de Jose Conde, do Correio da Manha, do Rio de
Janeiro, quando este narra simultaneamente sobre as obras do Solar Santo Antonio e
sobre os “entendimentos” com a Curia/Universidade/Sphan para instalagdo de um
museu no Convento de Santa Teresa, onde “la estive acompanhado de Martim
Gongalves”.”?® E interessante observar que apesar de Conde ter sido convidado, como
informa, para ir a Salvador cobrir o 1l1 Congresso Brasileiro de Folclore, na semana
de comemoracdes pelo Dois de Julho, ele passa boa parte dos textos narrando as
ideias e realizagOes da Escola de Teatro e de Martim Gongalves na cidade. Com
certeza movimentos de exposicdo como esse ndo passavam despercebidos nem para
as fontes de informacdo, nem para os jornalistas e muito menos para os dirigentes da
cultura local. A capacidade de articulacdo, de mobilizacdo e de realizacdo de Martim
Gongcalves ja sdo notaveis.

Por mais que o ambiente cultural baiano no periodo Edgard Santos seja estudado
como um ‘todo integrado’, onde sdo rotuladas genericamente ‘as agdes das escolas de

428 hitp://www.mas.ufba.br/ Acesso em 11 de maio de 2011.

27 1dem.

28 Correio da Manha, Rio de Janeiro, Bahia, 09 de julho de 1957; Correio da Manh4, Rio de
Janeiro, Ainda a Bahia, 11de julho de 1957
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arte’, ¢ mais que evidente a batalha especifica por visibilidade mediatica da Escola

de Teatro. Apesar de ndo haver até o momento um estudo comparativo sobre as
coberturas jornalisticas das trés escolas durante a administragdo Edgard, qualquer
observador atento, acompanhando o0 acervo de jornais baianos em sua integralidade
(isto €, dia-a-dia e ndo em matérias recortadas) pode ao menos observar a entrada
soberana da ET, inclusive tendo destaque de manchete de capa, 0 espago mais nobre
no jornalismo, a partir de espetaculos, de eventos e de acdes/declaracdes de Martim
Gongalves, artista sempre destacado, entre outros adjetivos, pelo “talento”,
“juventude” e “dedicagao”.

N&o € pouco o que isso revela. De acordo com os estudos comunicacionais sobre
a producao de noticias, assuntos sao ‘cobertos’ pelos jornais a partir de um intrincado
jogo de forcgas entre fontes de informacao, instituicGes e jornalistas (TUCHMAN,
1983: 70-90). Martim, desde o inicio de sua acdo na Bahia, ndo apenas soube dialogar
com as necessidades da prépria rotina da atividade jornalistica — avida por novas
informagdes, mesmo que por apenas “atos declaratorios” —, como igualmente soube
aproveitar o lugar de fonte autorizada que o ‘ser dirigente oficial de uma institui¢ao’
Ihe outorgava. A despeito da relacdo de Martim Gongalves com 0s jornais ndo ser o
objeto desse doutorado, como a escrita da historia também € tecida articulando as
vozes exploradas pelo jornalismo da época, torna-se imprescindivel destacar, ao
menos, as caracteristicas da ‘sensibilidade mediatica’ de Martim Gongalves.

O presente capitulo ndo apenas ja observou que havia um servico embrionéario
de ‘divulgagdo para a imprensa’ na ET (visivel nas informagdes e fotos padronizadas
que aparecem com certa frequéncia nas matérias publicadas em diferentes jornais),
COmo pontuou como a pratica parecia ndo ser corriqueira no jornalismo baiano,
acostumado as “visitas a redagdo”, uma estratégia da equipe de artistas, que visitava a
sede do jornal, aproveitava a estada, tomava um cafezinho, conhecia os principais
redatores da casa e ainda posava para fotos. Nao ha registro de nenhum encontro sob
o rotulo ‘visita a redacao’ envolvendo o nome de Martim, em nenhuma das duas
cidades predominantemente estudadas.””® E importante que se diga que ainda hoje a
‘visita a redacdo’ ¢ empregada, contudo ndo sendo o caminho de praxe para as
informagdes chegarem a um veiculo.

Ainda assim, 0 que explicaria a grande diferenca entre as coberturas carioca e
baiana para as acOes da Escola de Teatro, notada pela profusdo de matérias sobre a
ET trazendo detalhes que ndo aparecem na imprensa de Salvador? E mais que
evidente que como critico e artista no Rio de Janeiro, Martim conhecia o cotidiano
das redacges cariocas. Logicamente, também tinha interesse que suas a¢des na Bahia

%29 Martim Gongalves aparece na foto do grupo de teatro da Universidade do Minnesota publicada no jornal A Tarde,
em 07 de setembro de 1957, mas ndo se consegue perceber pela imagem se eles estdo na redacdo do jornal ou em
qualquer outro lugar. A foto esta ‘recortada por dentro’ e ndo se consegue aferir se ela ¢ apenas uma foto-legenda ou se
trazia também algum texto. De todo modo, como encontrada na pagina de recortes de Martim, ela ndo traz nenhuma
informagéo de ‘visita a redagdo’, muito menos o nome de qualquer dos artistas registrado, s6 0 nome genérico do grupo.
Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer, parta de recortes de 1958 (pasta B).
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tivessem visibilidade no centro cultural de entéo e, por isso, ndo perdeu nenhuma
oportunidade para tanto. Mas o0 que as proprias matérias parecem revelar
predominantemente ¢ que a provocacao original lancada pela ‘divulgagao’ da ET,
alguns jornais pareciam nao responder com “a sua parte”, isto €, enviando reporteres
para checar e criticos para analisar os acontecimentos, iniciando, portanto, o dialogo
comum, porém ndao menos complexo e conflituoso no jornalismo contemporaneo,
entre artistas e jornalistas. Em indmeras acfes de Martim no Rio, por exemplo,
vemos a imprensa, apos convite inicial, “se deslocando” para cobrir os “coquetéis de
lancamento de pegas” e “reunides para balancos de viagem”, como foi narrado neste
mesmo capitulo, em especial no lancamento da peca L ’Annonce faite a Maire, em
1956, e da Exposicdo Dancas e Teatro Popular no Brasil, ambos na Maison. Martim
também ja deveria ter observado que as relacdes entre artistas e jornalistas na Europa,
Inglaterra e EUA pressupunham certa autonomia entre as areas e, empregando 0s
mesmos procedimentos, conseguiu ampla notoriedade nos jornais destes ambientes
culturais para as atividades da Escola de Teatro no periodo em gque a comandou.

Atuando, portanto, a partir de praticas de divulgacéo distintas (uma considerada
mais moderna e autbnoma que a outra), ndo tardou para que Martim Gongalves e
alguns jornalistas baianos se indispusessem uns com 0s outros, 0 que acontece em
primeiro lugar com membros do jornal A Tarde, de Salvador, a considerar: 1) A
constancia, a época, de fotos de “visita a redagdo” de outros grupos divulgadas pelo
veiculo; 2) Pela ambiguidade, também politica, da cobertura de teatro do A Tarde,
por conta do “getulista” reitor Edgard Santos, ser, em ultima instancia, o
empreendedor daquela iniciativa universitaria. Some-se a isso, a pratica, habitual num
certo periodo da administracdo Edgard Santos, ainda a se investigar, de promover a
ida para a capital baiana de especialistas e intelectuais para frequentar/conhecer as
atividades de diferentes unidades da Universidade. Martim ndo se acanha, e de sua
parte convida e recebe os principais criticos de teatro do Brasil na época (de Sabado
Magaldi a Miroel Silveira; de Barbara Heliodora a Francisco Pereira da Silva; de
Jodo Augusto a Gustavo D6ria*?), entre os anos de 1956 a 1961. A ida desses
jornalistas com despesas pagas para Salvador — hoje uma ac¢do de marketing bastante
comum, apesar de questionada por alguns setores culturais — ajudou a azedar de vez
as relacbes de Martim Goncalves com grande faixa de jornalistas baianos que se
sentiram preteridos, situacdo que se agravara, num somatoério de pontos, até o final de
sua administracao.

E um altimo tépico, ndo menos importante, desse conjunto de caracteristicas da
relacdo Martim Goncalves/Escola de Teatro com os jornais. Como demonstrou o
livro Impress6es Modernas — Teatro e Jornalismo na Bahia (2009: 171-228), antes

430 Apesar da pesquisa ndo ter encontrado nenhum texto de Gustavo Déria sobre as pecas da Escola,
além da matéria sobre o | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, existem programas de
montagens da Escola de Teatro da UB no seu acervo pessoal, doado para a FUNARTE. H& um
carimbo com a doagdo nos exemplares colocados nos Dossiés de espetaculos como A Via Sacra e
Senhorita Jalia.
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da criacdo da ET a cobertura do jornalismo baiano sobre a area de teatro era
caracterizada pelo uso de formatos textuais como a crénica e a coluna de notas, que
ndo raro misturavam informacéo e opinido. As entrevistas, sempre em voz indireta,
eram publicadas quando da visita de alguma ‘personalidade’ do teatro nacional a
cidade. A critica, a resenha critica ou qualquer texto de analise que se debrugasse
especificamente sobre a linguagem eram praticamente inexistentes. De certa forma, o
cotidiano de atividades teatrais amadoras suportava o procedimento.

Porém, o mesmo ndo pode ser dito quando da efervescéncia promovida pelos
eventos, atividades e espetaculos da Escola de Teatro. A caréncia de uma abordagem
critica, de um espaco para a reflexdo de maior folego se tornou notdria exatamente
em meados dos anos 1950, ndo apenas pelos artistas envolvidos na Universidade,
como pelos demais escritores, intelectuais e artistas que atuavam na cidade.

Em maio de 1956, provavelmente respondendo a demanda por analise de
atividades culturais que era de muitos outros agentes, ndo apenas 0s promotores da
reitoria Edgard Santos, o Diario de Noticias lanca o Letras e Artes,*** um suplemento
semanal de cultura a exemplo dos jornais cariocas e paulistas, mas também nele a
abordagem analitica do teatro sera intermitente. Martim chega a republicar no Diario
de Noticias, em 1958, dois artigos de sua autoria da época de O Jornal: O indio
Barroco e O Mamulengo®®

Apesar de a anélise critica continuar sendo rara e eventual, cresce o nimero de
textos informativos sobre os espetaculos e atividades da Escola de Teatro no caderno
diario do Diéario de Noticias, com notas, noticias, fotos e fotos-legendas; assim como,
por conta da vinda de inimeros professores de fora, cresce 0 numero de entrevistas,
publicadas sempre em discurso indireto. Também de forma intermitente e em
diferentes jornais, textos criticos de diversos autores, alguns da area de cinema, como
Glauber Rocha e Walter da Silveira, procuram analisar os espetaculos da escola entre
1956 e 1961. Apenas em 1961, uma coluna que se pretende ‘de critica de teatro’
semanal sera publicada no Diario de Noticias, por Carlos Falck, ex-aluno da ET. Mas
nessa época o espaco dado a escola e a Martim j& havia decrescido consideravelmente
por conta do grave desentendimento entre o diretor teatral e Odorico Tavares, diretor
da Emissoras e Diarios Associados na Bahia, rede que publicava o Diario de
Noticias, assunto que sera abordado no subcapitulo dos anos de 1960 e 1961.

A critica severa que Martim Gongalves fazia em suas aulas a “cultura do
improviso”, segundo ele, “comum no ambiente brasileiro”, ndo poupava OS

1 0 nome do caderno é alvo de controvérsias. O nome era carimbado no cabecalho da primeira
pagina e, muitas vezes, sua ordem era alterada para Artes e Letras.

32 Martim Gongalves republica O indio Barroco (de O Jornal, em 02 de margo de 1952) no Diério
de Noticias, caderno Cronicas, em 27 de setembro de 1958; e republica O Mamolengo (de O Jornal,
data incerta de 1952, no Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer) no Diario de Noticias, em 23
de novembro de 1958 (O livro Impressdes Modernas contudo afirma que foi nessa data no caderno
Crdnicas também, mas foi nessa data, sim, mas o Crénicas ja havia acabado).



162

“improvisados” textos criticos publicados no jornalismo baiano, “por jornalistas
sem preparo para tanto”.**® Tal discurso “contra o improviso”, que pode ser lido
frequentemente em suas criticas de O Jornal, é retomado por ex-alunos da ET,
inclusive por aqueles que se desentendem com a administracdo, que passarao a
escrever como criticos e colunistas nos veiculos locais, como o proprio Falck e

Tereza S4,** entre muitos outros.

Para se ter uma ideia do comportamento sempre critico de Martim, inclusive em
relacdo ao jornalismo, € comum encontrar nos recortes que compdem 0 Seu acervo
pessoal pequenas correcdes a lapis, geralmente vermelho, retificando nomes de
artistas grafados erroneamente ou qualquer outra informacdo publicada
desencontrada. Nesse mesmo acervo, nos recortes dos jornais com matérias
publicadas sobre ele em 1961, quando da campanha aberta do Diario de Noticias e do
A Tarde contra sua administracdo, textos inteiros estdo circulados em vermelho,
marcados com setas ou trazendo inumeras exclamaces, sobretudo nos trechos que
Ihe chama mais atencdo. Ou revolta.

Um pequeno exemplo, ainda em 1957. Numa ampla matéria sobre a Escola de
Teatro publicada no Correio da Manhd, em 21 de junho, intitulada Reitor da
Universidade da Bahia, Dr. Edgard Santos, cria uma Escola de Teatro — Um
exemplo que deveria ser copiado por todas as universidades do Brasil, Martim
coloca uma seta sobre o trecho que fala sobre seu proprio curriculo e corrige as
grafias dos nomes de Yanka Rudska e do ator e diretor francés Jean Mauroy. E
consideravel a falta de uniformidade e cuidado na escrita dos nomes pessoais
publicados nos jornais da época, 0 que provoca incontaveis desencontros em
pesquisas e livros que investigam o assunto.

A matéria acima € a que pela primeira vez informa que um “teatro provisorio”
estd sendo construido pela reitoria no terreno do Solar Santo Antdnio, onde vai
“funcionar em setembro proximo” a escola. Afirma que este teatro funcionara por
“trés anos” e, enquanto ndo ficar pronto “o definitivo”, os alunos que desejarem se
especializar na parte técnica terdo “oportunidade Unica de poder trabalhar com os
mecanismos mais modernos de iluminacdo teatral ¢ de controle eletronico”. E
antecipa uma nova programacdo para 1957: Senhorita Julia e Lazaro, que estdo
sendo estudadas desde o ano passado, A Alma Boa de Se-Tsuan, de Bertolt Brecht, e
As Trés Irmés, de Anton Tchecov, entre outras.

Ainda segundo a matéria, o diretor francés Jean Mauroy assistente do Theatre
des Nations vira no fim do ano a Salvador, para montar “uma peca ao ar livre” em
colaboracdo com “um diretor brasileiro”. A peca sera o auto de José de Anchieta Na
Festa de S8o Lourencgo. O texto abre para a opinido de Martim: “Martim Gongalves

%33 Sobre as aulas de Martim, em depoimentos de Maria Moniz, Alvaro Guimarées, Eduardo Cabs,
Orlando Senna e Helena Ignez.

434 Carlos Falck, Diario de Noticias, Coluna DN-Teatro, entre 30 de abril de 1961 a 19 de novembro
de 1961; Tereza S4, jornal A Tarde, coluna de Teatro, em 04 de dezembro de 1961.
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considera de grande importancia o auxilio e a necessaria assisténcia ao autor

jovem do Brasil. E por isso organizou mais uma se¢do que chamou de Documentacéo
Dramatica, assim como uma biblioteca especializada e um pequeno museu de teatro”.
E mais: “E intencdo da dire¢io daquela entidade de ensino, o auxilio a grupos
folcloricos locais que se exibirdo no jardim da Escola, servindo essas apresentacoes

para um estudo direto da nossa tradicdo popular”.**®

E aqui uma parada para analisar ponto-a-ponto cada uma dessas informacoes.
Comecando pelo fim. Causa, realmente, grande surpresa ao pesquisador acostumado
com as visdes que o ambiente cultural baiano consolidou nestes ultimos 50 anos
sobre o diretor Martim Gongalves, a leitura desta e de muitas outras matérias.**
Martim é descrito pela historia cultural baiana como um diretor “adepto de

. 437 A :
estrangeirismos”, “refinado”,™" “acusado de fazer um teatro burgués, alienado,

elitista ¢ estetizante”,438 insensivel aos ‘‘autores brasileiros” e, mais ainda,
desinteressado quanto a cultura popular brasileira e baiana, opinido amplamente
difundida em livros (FRANCO, 1994: 135-173; RISERIO, 1995: 103), pecas de
teatro (MENDES, 1995) e matérias de jornal, para ndo falar do que segue em voz

corrente, de dificil registro.

O estudo de Ledo (2006) até que chega a afirmar que Martim demonstrara, ainda
nas atividades dos mamulengos e marionetes da década de 1940, certa “ligagdo com
os espetaculos populares do Nordeste brasileiro, realizado nas feiras-livres e nas
laterais e adros das igrejas” (LEAO, 2006: 111), mas, preso a versdo consagrada, nio
consegue reconfigura-la, chegando mesmo a integrar suas observacdes a ela, sem
maiores fissuras. Num topico intitulado “manifestagdes populares na poética de
Martim Gongalves”, o autor retine e lista o que seria esse “popular”, presente: na
recepcdo de alguns espetaculos de Martim (0s que aconteceram em praca publica); na
montagem do texto Graga e Desgraca na Casa do Engole Cobra, de Francisco
Pereira da Silva, inspirada na literatura de cordel; e, em 1958, na rearticulagdo de um
antigo Rancho de Reis, uma manifestacdo popular entdo em declinio em Salvador
(130-133). Mas, como aceitar essa listagem e ndo colocar, no minimo, em questdo a
versao consagrada? SO ha uma resposta plausivel: o uso predominante das matérias
publicadas no jornalismo baiano como fonte documental, a falta de documentos

%% Em Reitor da Universidade da Bahia, Dr. Edgard Santos, cria uma Escola de Teatro — Um
exemplo que deveria ser copiado por todas as universidades do Brasil, em Correio da Manha, em 21
de junho de 1957.

436 A lista é realmente extensa e, para considera-la em sua integridade, seria preciso rever todas as
matérias ja citadas sobre a Exposi¢cdo Dancas e Teatro Popular no Brasil, os artigos de O Jornal, o0s
recortes sobre as montagens e atividades da Escola de Teatro da Bahia no Acervo Martim
Gongalves / Hélio Eichbauer, nos acervos do Diario de Noticias e Jornal da Bahia.

7 (FRANCO, 1995: 117)

¥ Em Da Cena Amadora ao Moderno Projeto da Escola de Teatro, de Raimundo Matos de Le&o,
na Revista da Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, acesso em 12 de maio de 2011, em
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/04/revista%20da%?20bahia/Teatro/cena.htm.
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oficiais, atas, programas, cartazes e relatorios que comprovem a multiplicidade de
eventos promovidos durante a administragao Martim Gongalves.

A aqui chamada “versdo consagrada” sobre Martim ¢ a Escola de Teatro, a
presente tese defende, sera tecida substancialmente em 1961, durante o periodo das
campanhas articuladas contra sua administracdo pelo Diario de Noticias e pelo jornal
A Tarde. O que faz com que: primeiro, quando na oposi¢do a Martim, o DN inclusive
‘desdiga’ os elogios anteriormente feitos a Escola e ao seu diretor, ocorréncia
amplamente debatida em Impressdes Modernas (SANTANA, 2009: 240-261); e,
segundo, que os jornais “‘esque¢am” ou menosprezem assuntos noticiados
anteriormente por eles mesmos, como 0s acima citados por Ledo, a Exposicdo de
Dancas e Teatro Popular, na Franca, as diversas montagens de autores brasileiros, as
atividades do museu de objetos do cotidiano popular e muito outros temas, todos, ao
menos, noticiados nos jornais baianos. Mas ndo s6: mapeaveis a partir de fotos,
programas de eventos e espetaculos e depoimentos de alguns artistas. O Capitulo 3 da
tese serd voltado essencialmente as praticas que permitiram a escrita/consolidacdo de
“uma versdo consagrada” e o silenciamento/esquecimento da acdo diversificada de
Martim na Bahia.

Pois ja em 1957, Martim ndo apenas estd realizando acdes que mexem
profundamente com as entranhas da cidade, através do apoio para recuperacgao de um
convento colonial, tendo proposto leituras estéticas do Candomblé, como — afirma a
matéria do Correio da Manha — ensaia um autor brasileiro (em pauta desde 1956) e
prossegue com o ‘projeto’ de montar autores classicos em lingua patria, agora
tentando encenar Jose de Anchieta, ao ar livre. E desde 1956/1957, ou seja, desde os
primeiros tracados para a Escola de Teatro, Martim fala em “dar assisténcia ao autor
jovem do Brasil”, criando e conformando os setores de documentacdo dramatica, a
biblioteca e 0 museu substancialmente com esta funcdo, inspirado nas inumeras
instituicdes arquivisticas e documentais que conhecera no exterior.***

Mas que se antecipe: o texto de Francisco Pereira s6 serda encenado em 1958,
assim como Senhoria Julia e As Trés Irmas, com a inauguracdo, apos adiamentos, do
Teatro Santo Antdnio. E, apesar do anuncio jornalistico e da inclusdo do seu nome na
lista de professores da Escola,**® o ator Jean Mauroy nio vai para a Bahia e o texto de
Anchieta jamais sera apresentado. Nos primeiros anos da Escola de Teatro (1956-
1957), Martim nédo se intimida em divulgar os planos e projetos que tem para a
instituicdo — mesmo ndo tendo certeza se 0s iria concretizar. Estaria, com isso,
procurando agregar pessoas e apoio em torno de ideias? De todo modo, a préatica
também angariara antipatias. Nos anos subsequentes (1958-1961), com a sede, 0

%39 Em Reitor da Universidade da Bahia, Dr. Edgard Santos, cria uma Escola de Teatro — Um
exemplo que deveria ser copiado por todas as universidades do Brasil, em Correio da Manhg, em 21
de junho de 1957.

40 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, Reitor da Universidade da Bahia cria
uma Escola de Teatro; Boletim Informativo da Campanha Nacional de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior, nimero 55, junho de 1957.
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teatro e uma rotina mais estabelecida, as noticias serdo mais factuais. E, finaliza a
matéria do Correio da Manha,*** em junho de 1957, que também tem como Unica
fonte Martim: “Quem conhece bem as nossas defici€ncias técnicas e a improvisacao
que domina ainda o0 nosso teatro, pode aquilatar bem a importancia de um tal
empreendimento, criando no curriculo da Universidade uma escola destinada ao
ensino profissional das artes cénicas”.

Isso foi o primeiro semestre de 1957. A partir de agosto, a Escola de Teatro
comeca a passar por mudangas mais estruturais, que apontam para 0 que a tese
denomina ‘segunda fase da administracdo Martim’, que vai de 1958 até 1961. A
partir de agosto de 1957, os alunos da ET recebem novos professores. Ana Edler
retorna como professora de diccdo, apds ter sido assistente de Hilde Sinnek, em
Salvador, e ter feito curso no Rio, durante as férias, com a professora Maria da Gloria
Neiva, que dirigira o coro de O Boi e o Burro, em O Tablado.*** Patifio também
retorna, agora como professor de maquiagem, caracterizacdo e confeccdo de
cabeleiras.*”®

A pesquisa ndo pode afirmar a data exata de chegada a Salvador dos professores
Jodo Augusto, Domitila Amaral e Luciana Petrucelli, mas tudo indica que foi em
agosto, exatamente quando tem inicio o segundo semestre de 1957.** Além da
disciplina de historia do teatro, Martim encarrega Augusto para “dirigir o
Departamento de Documentacdo da Escola”, que compreende: biblioteca
especializada, discoteca, documentagcdo dramatica e “a redagdo de uma revista da
Escola que saira dentro em breve”.** Ser4 a Repertdrio, que tera sua primeira edicdo
em abril de 1958.*°

1 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, Reitor da Universidade da Bahia cria
uma Escola de Teatro;

2 No Acervo de Pecas O Tablado e em Uma Escola de Teatro, no Dirio de Noticias, do Rio de
Janeiro, em 21 de julho de 1957, matéria de Eneida.

“3 Em Uma Escola de Teatro, no Diério de Noticias, do Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1957,
matéria de Eneida.

44 Em 17 de julho de 1957, em Jurema Pena Fala-nos sobre a ET da UB, no Correio da Manh, a
aluna fala que “estamos esperando agora o Joao Augusto, o critico da Tribuna da Imprensa para nos
ensinar historia do teatro”; Em 14 de agosto de 1957, a matéria A Propria Familia de Garcia Lorca
Proibe que Representem seu Teatro, do Diario de Noticias, da Bahia, informa que Domitila Amaral,
professora de improvisacdo, estd hd uma semana no Brasil; E em 15 de agosto de 1957, em Histdria
e Desenho do Traje no Teatro, no Diério de Noticias, da Bahia, sabemos do inicio do curso de
Luciana Petrucelli que durara trés meses.

“° Em Uma Escola de Teatro, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1957,
materia de Eneida.

8 As revistas Repert6rio sdo na verdade amplos programas, lancados na época dos espetéaculos,
que traziam textos e informacGes sobre a obra e a vida do autor em questdo, assim como eventuais
trechos de entrevistas, poemas e citagdes. N&o havia uma quantidade fixa de paginas, mas primava
pelo uso de ilustragdes e fotos. Na administragcdo Martim Gongalves foram editados 15 numeros,
entre abril de 1958 e novembro de 1960.
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Note-se 0 emprego do termo departamento e ndo catedra. O debate sobre a
necessidade de extincdo da catedra e substituicdo pelo sistema departamental —
comum nos EUA — € extenso e polémico e acompanha as universidades brasileiras
desde o final dos anos 1930 (FAVERO, 2000: 01-15; CUNHA, 2007: 13, 150-153),
mas tal substituicdo sera de fato institucionalizada apenas com a Reforma
Universitaria de 1968. O regime de catedras era, entdo, criticado pela grande
concentracdo de poder nas maos do professor-catedratico, que era vitalicio. O
catedratico era considerado “um grao-senhor que se impunha ao reitor e ao proprio
governo” (TRIGUEIRO MENDES apud FAVERO, 2000: 07). Favero explica que
com a redemocratizacdo do Pais, em 1945, e ap6s a promulgacdo da Constituicdo de
1946, os dirigentes da universidade passaram a ficar menos atrelados ao poder
central. Mas o poder do catedratico sobre o0 saber produzido nas instituicdes continua
até o final dos anos 1960 (Idem: 06-07). Contudo, a Universidade da Bahia, na gestao
de Edgard Santos, com a cria¢do das novas unidades na década de 1950, entre elas as
escolas de arte, passara por considerdveis experimentacbes na sua organizacao
académico-administrativa. E parte da reacdo que ajudard a derrubar Martim/Edgard,
em 1961, partird do seio de agrupamentos de antigos catedraticos.

Em 1957, segue Martim explicando em matérias de jornal, onde é Unico
informante,*” como funcionara a estrutura interna da Escola de Teatro: “Os vérios
departamentos da Escola trabalham homogeneamente para documentar uma
realidade brasileira. Com isso espero que desponte no trabalho de criagdo uma nova
literatura dramatica brasileira e também que nas¢a uma forma de representacédo sem
sotaques estrangeiros. Artistas brasileiros com voz e fala brasileiros”, acredita o
diretor (italico da pesquisa). ***Martim repercute claramente ideias j& trabalhadas nas
criticas de O Jornal, especialmente em Precisa-se de um Autor, de 29 de junho de
1952, e Teatro Nacional, de 16 de novembro de 1952.

E é esse departamento “por uma nova literatura dramatica” “sem sotaques
estrangeiros” que Martim confiara ao “jovem e combativo” critico Jodo Augusto
quando ele chegar a Bahia. O que causa profundo espanto é que o grupo de ex-alunos
que mais tarde a Augusto se vinculara mais claramente — fundando todos, ao sair da
Escola, a Sociedade Teatro dos Novos —, ganhara notoriedade em Salvador
exatamente por sustentar o discurso acima, contudo e de forma surpreendente, da
década de 1960 em diante, reconhecido como “o discurso de oposi¢do” por
exceléncia ao proposto pela “Escola de Teatro de Martim”. A tese voltara ao assunto
no terceiro capitulo, mas antecipa que o discurso a ser desenvolvido sobre tal
“oposi¢ao” estética entre os Novos e a ET espelhara ¢ muito a contraposigdo — ainda
a ocorrer — que marcara profundamente o cenario teatral brasileiro, entre 0 Arena e 0

" Em Uma Escola de Teatro, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1957,
materia de Eneida.
“8 1dem.
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TBC. Mas, como se Vé e se vera, a oposi¢cdo do Teatro dos Novos com a Escola de
Teatro nada tem a ver com isso.

Continua Martim explicando a jornalista Eneida de Moraes, interlocutora de
diversas reportagens no periodo, o que seria um setor de documentacdo dramaética,
pertencente junto com a biblioteca e discoteca, a esse departamento geral: “Um
fichario no qual uma equipe trabalhard organizando acontecimentos ocorridos em
qualquer setor da vida humana e que possam interessar ao escritor de teatro. Noticias
de jornais, observacdes diérias, fatos colhidos aqui e ali. Esse fichario estara sempre a

. R . . .. 449
disposi¢ao dos autores que queiram nele buscar fatos ou feitos vividos”.

Quanto a Domitila Amaral, professora de improvisagdo, “além de artista-
convidada, tomard conta do pequeno Museu da Escola, ou seja: a documentacao
fotografica do teatro no Brasil sob todos os aspectos: tradicional, folclérico, popular,
amador, etc € objetos como sejam: mascaras, marionetes, programas de teatro e etc.”
E a finalidade do museu, Martim? “Se dirige especialmente a realidade brasileira no
que diz respeito a musica, teatro, trajes indigenas, portugueses e negros. Ja possuimos
mascaras africanas e mascaras baianas que tem aqui grande importancia,
considerando a influéncia negra na Bahia e em todo Brasil”. Tudo o que é descrito
acima simplesmente chocante com a imagem publica posteriormente divulgada sobre
Martim Gongcalves e que recebera bastante evidéncia nos anos 1990.

Em 1957, assim como fizera no convento, Eneida passeia longamente com
Martim pelos diversos locais onde ainda se divida a ET. Lista os livros da biblioteca
(“centenas de livros”, “enfileirados organizadamente”, “historia do teatro de varios
autores, em varias linguas”);**° o aparelho cinematografico (“projetando filmes sobre
a historia do teatro e trechos de pegas representadas por grandes atores’); um local no

terreno do Solar “para exibi¢des folcloricas”™.

A matéria de Eneida é extensa, mas merece ser compartilhada um pouco mais,
posto que ela assiste as aulas de Ana Edler e Martim e narra em detalhes o que lhe
impressiona: “Os alunos sdo os mais diversos: hd mocinhas de longos cabelos, uma
ou duas senhoras, uma inteligentissima mulher preta®! que quer saber de tudo e a
toda hora faz perguntas, ha jovens de varias idades e marcados por varias profissoes”.
E mais: “Chego a ficar comovida. Depois da explanagdo, os alunos crivam Martim de
perguntas. Ha trinta pessoas na sala e cada uma delas estad consciente e enamorada
pelo teatro, a tal ponto que ndo ha perguntas ingénuas nem tolas: o que querem saber
€ como interpretar esta passagem de Shaw, aquela de Claudel ou o pensamento de
Brecht, neste ou naquele trecho”.

449 1dem.

0«0 teatro completo de Bernard Shaw, Pirandello, Moliére, Brecht, Racine, 0s gregos, 0s
modernos e a vanguarda. Todos os livros de teatro publicados no Brasil e ainda historia da literatura
brasileira, historias da literatura universal e muitos livros de poesia nacional e portuguesa”. ldem.
*1 Dona Antonieta Bispo, com passagem por grupos amadores da cidade, primeira pessoa afro-
descendente a entrar como aluna da ET.
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Eneida afirma ser “espantoso” o modo como ‘“aquela equipe” trabalha,
“como ¢ dificil encontra-los fora da escola”, ja que estdo “sempre ocupadissimos”.
Segundo ela, “o teatro é um instrumento de democratizagcdo e aqui esse conceito se
realiza mais ampla e profundamente do que em qualquer parte do mundo”. Para a
jornalista, o trabalho de Martim Gongalves ali ¢ “ndo apenas surpreendente” (posto
que “ndo ¢ muito comum encontrar em brasileiro um tal grau de organizagao’), mas
“da para entusiasmar qualquer pessoa por mais indiferente que seja”.*

E Martim detalha, como fonte textual, a medida da incomum organizacéo:

Ha um programa organizado para cinco anos da Escola de Teatro. Durante os trés
primeiros anos trabalharemos no Solar Santo Antonio, num edificio adaptado com
teatro proprio e 250 lugares (...). Chamo a isso o Laboratdrio da Escola. Teremos entdo
um controlador eletrénico de luzes, o primeiro a ser instalado na América do Sul.
Nesses trés anos sera construido nos terrenos da Universidade do Vale do Canela, além
de outros edificios da Universidade (escolas de Odontologia, Farmécia, Direito e etc),
o Centro das Artes no qual esta incluido a Escola de Teatro com 0 seu pequeno teatro
experimental e um teatro para uso geral dos Seminarios de Mdsica da Universidade,
espetaculos de Opera e danca e pelas companhias que por aqui passarem. Sera também
construido um grande auditério ao ar livre destinado aos grandes espetaculos e grandes
concertos para o grande publico.**?

Martim sabia que as instituicdes culturais americanas e europeias funcionavam
tomando como base planos bienais e quinquenais (ou com outra periodicidade),
marcadas pela profunda planificagdo racional do trabalho e pela divisdo e
especializacdo de tarefas. Com a declaragéo acima, ele demonstra querer cadenciar a
Escola de Teatro da Bahia no mesmo ritmo administrativo de suas congéneres
estrangeiras. O tema voltara adiante, nos subcapitulos sobre os anos 1960 e 1961,
quando o cotidiano burocratico da Escola estiver mais azeitado, e no Capitulo 3,
quando se falara no que era, de fato, esse ‘estrangeirismo’ de Martim Gongalves.

O trecho também chama atencédo pelo uso do termo laboratdrio para se referir
ao trabalho no teatro. Mais ou menos por essa epoca, em 1957, Augusto Boal estava
realizando em S3o Paulo os famosos ‘laboratérios de interpretagdo’ e, em décadas
posteriores, ele ird afirmar que o termo laboratério, no teatro, — que engloba
diferentes exercicios para a preparacdo/experimentacdo do ator — € empregado no
Brasil porque ele, que é quimico de formacéo, assim o denominou (BOAL, 2000:
147; BOAL, 2003: 516). Mas serda que Boal desconhecia o American Laboratory
Theatre, criado em Nova lorque, na década de 1920, pelos russos Richard
Boleslavsky (1889-1937) e Maria Ouspenskaya (1876-1949), ex-membros do Teatro
de Arte de Moscou, que apresentaram aos americanos as técnicas e exercicios de

2 Em Uma Escola de Teatro, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1957,
materia de Eneida.
%3 |dem.
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Constantin Stanislavski, artista cujas técnicas ele trabalhava agora com os
paulistas? O American Laboratory funcionou durante sete anos, de 1924 a 1930, mas
a linhagem de trabalhos sobreviveu em escolas e estudios promovidos por ex-alunos,
como Lee Stransberg — um dos criadores do Actor’s Studio, que Boal também
frequentou na temporada de estudos americana — e Stella Adler (GORDON, 2010:
16-164). E apenas para ficar nos exemplos brasileiros, Martim Goncalves ja havia
reivindicado, via reportagem carioca de Francisco Pereira da Silva, a reitoria baiana
por um “teatro-laboratorio” para a Escola de Teatro baiana, em 1956.%*

Na matéria de Eneida em destaque, Martim ainda revela publicamente os planos
— aqueles encaminhados por carta para a Fundacdo Rockefeller — para a construcéo de
um centro que abrigaria as atividades artisticas das trés escolas da Universidade. Um
projeto ambicioso, ao que tudo indica capitaneado pela iniciativa de Martim como
diretor da ET, mas integrado aos planos de novas construcdes propostas pela reitoria
Edgard, quando de fato se inaugurara ou a0 menos se encaminhara projetos de novas
— e atualmente existentes — sedes para as faculdades de Direito, Odontologia e
Farmacia, entre outras.**

Mas o que merece analise especial € a semelhanca do projeto para o ‘Centro das
Artes’ da Universidade — concebido no primeiro semestre de 1957, com a supervisao
de George Izenour,”® e que jamais saira do papel — com o projeto do futuro e atual
Teatro Castro Alves, que também é formado, como e possivel constatar, por sala
central voltada para a Opera e mausica, uma sala para o exercicio do teatro
propriamente dito (a chamada Sala do Coro), e, por fim, um grande anfiteatro a céu
aberto (a conhecida Concha Acustica). O que teria nascido primeiro?**” O projeto da
futura ET teria, em alguma medida, influenciado o do novo TCA? A presente
pesquisa ndo tem condicdes de afastar todas as hipdteses e fazer uma afirmacao
Unica, aguardando, portanto, novas provas documentais e desdobramentos sobre o
tema. Sabe apenas que, de acordo com documentos arrolados até 0 momento para a
escrita da tese, o projeto do novo TCA, de autoria de José Bina Fonyat (e do

“*% Ver final do subcapitulo sobre 1956. Ver Diario Carioca, Rio de Janeiro, Escola de Teatro da
Bahia 4, Coluna Teatro, 19 de novembro de 1956.

> Universidade é Realidade Total, no Jornal da Bahia, em 09 e 10 de julho de 1961; E em
Continuara o Reitor Edgard Santos a frente da Universidade, no Diario de Noticias, em 07 de junho
de 1958.

6 George Izenour, como se viu, vai a Salvador e faz palestras na Escola de Teatro em abril de
1957.

%7 O primeiro projeto para o0 TCA, o de Alcides da Rocha Miranda e José de Souza Reis, foi
encomendado em 1948, no governo de Otavio Mangabeira, e também possuia uma sala central —
para 3 mil pessoas — e um anfiteatro para 10 mil, em Na Bahia, Teatro so o da Vida, no Diario de
Noticias, Bahia, 23 de fevereiro de 1956. E em Teatro Castro Alves (Salvador: Construtora
Norberto Odebrecht, 1958, p.8.) sabe-se que tal projeto foi preterido porque, entre outras
caracteristicas, carecia de camarins coletivos, local apropriado para ensaios, profundidade
insuficiente do palco, falta de previsdo da localizacdo da casa de forca e refrigeracdo de ar e
inexisténcia de monta carga de grande capacidade.
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engenheiro Humberto Lemos Lopes), como se afirmou anteriormente, é tambem
concebido em 1957 (FICHER & ACAYABA, 1982: 30). Tal projeto ganhou uma
mencdo honrosa na 12 Bienal das Artes Plasticas de Teatro, na IV Bienal de Séo
Paulo, no segundo semestre de 1957.%® Entre 1950 e 1958, Fonyat — que era baiano
de nascimento e fizera estudos e carreira no Rio — estava lecionando na Escola de
Belas Artes da Universidade da Bahia.”® As obras que déo inicio ao projeto Fonyat-
TCA foram contratadas pelo governo a Construtora Norberto Odebrecht em 20 de
junho de 1957 e entregues um ano depois, em 30 de junho de 1958.%

A velocidade da imensa construcdo serd criticada ou elogiada pelos jornais
baianos a depender se o veiculo apoiava ou ndo o governo estadual de Antonio
Balbino, que financiava o empreendimento (SANTANA, 2009: 232-239). Ainda em
janeiro e fevereiro de 1956, a0 menos os jornais A Tarde e Diario de Noticias
demonstram ndo conhecer nenhum projeto TCA-Fonyat, tanto que reclamam da
paralisacdo do projeto do TCA-Rocha Miranda.*®* Em abril de 1957, a tese narrou,
Martim abandonara o projeto de Santa Teresa/ET e recebera Izenour que apoiava
institucionalmente um centro para as artes da Universidade da Bahia. Seriam, sim,
dois projetos muito semelhantes e igualmente ousados a ocupar 0 mesmo bairro da
velha Salvador? Uma capital que ha poucos meses era criticada pelos jornais por ndo
possui nenhum teatro ‘de porte’ ou mesmo um teatro que funcionasse como teatro (e
ndo como cinema, boate, saldo de aula)? Pode ser coincidéncia, que demonstra, ao
fundo, o arrojo dos homens que faziam a cultura baiana daqueles anos e projetavam,
portanto, para uma cidade futura. Mas haveria, também, algum tipo de ‘inspiracao”
ou dialogo entre os projetos do TCA e do Centro das Artes da Universidade?

Se ndo, por que, em 1961, apos os jornais explorarem as criticas da arquiteta
Lina Bo Bardi — parceira de Martim Gongalves em inimeras acdes na Bahia entre
1958-1961 — ao projeto do TCA-Fonyat, afirmando que ele terminou por se constituir
como um ‘teatro de corte’ (com a rigida separacdo palco-plateia, entre outras
observagOes), 0s mesmos jornais, ao tratarem da defesa de Fonyat, afirmam que seu
projeto havia sido aprovado por “dois conhecedores do problema”, Martim
Gongcalves e Aldo Calvo, que era arquiteto e cendgrafo? *°* O que teria Martim a ver,
entdo, com a aprovacgado (ou ndo) do projeto do TCA, ainda em 1957? (SANTANA,
2009a: 237-239). Esta e, obviamente, uma linha de investigacdo especifica, a ser

458 Na Enciclopédia Itad Cultural, verbete Bina Fonyat, em
http://wwwe.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/Enc_Aurtistas/artistas_imp.cfm?cd_ver
bete=3596&imp=N&cd_idioma=28555. Acesso 23 de maio de 2011.

9 1dem.

%0 Em Salvador, 1958-1967, de Mauricio de Almeida Chagas, publicado na revista Vitruvius,
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/09.100/108. Acesso em 24 de maio de 2011.
%1 Coluna Cinema, Radio e Teatro, no A Tarde, em 23 de janeiro de 1956; e em Na Bahia, Teatro
s0 0 da Vida, no Diario de Noticias, Bahia, 23 de fevereiro de 1956.

%2 jornal A Tarde, Bahia, coluna 7 Dias no Teatro, em 20 de marco de 1961, em A Controvérsia
sobre o Castro Alves.
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retomada em futuros estudos que comparem o debate politico e estético travado
nos diferentes jornais, com relatorios da construtora, oficios do governo e 0s projetos
arquitetonicos em questdo, entre outros documentos.

Quanto a Eneida, em julho de 1957, do Rio, finaliza a reportagem sobre a Escola
de Teatro da Bahia dando depoimento de testemunha ocular: “(...) de tudo que vi e
senti ali, posso garantir que Martim Gongalves esta realizando uma das mais belas
obras que o teatro brasileiro jamais possuiu”. E frisa mais uma vez, a seu Ver, 0
diferencial da instituicdo: “O que caracteriza a Escola de Teatro de Salvador ¢ a
disciplina, a organizacdo, a maneira pela qual tudo o que diz respeito ao teatro esta
preparado, pronto para servir. Ndo é uma instituicdo estatica; € uma poderosa forca
dinamica”. E conclui: “Grande realizador Martim Gongalves e sua equipe de jovens
pioneiros do teatro na Bahia. Ndo nos iludamos: dentro em pouco a Bahia estara
dando ordens ao teatro no Brasil”.

Em agosto de 1957, a Escola ndo para. O diretor espanhol Cayetano Luca de
Tena promove conferéncias abertas ao publico sobre A Direcdo Moderna ante 0s
Autores Classicos e o Teatro Espanhol Contemporaneo.“®® No Brasil a convite d’Os
Avrtistas Unidos,*® Luca de Tena é apresentado como um dos diretores do Teatro
Espanhol, de Madrid, e criador de uma escola de arte dramatica, na Colémbia.
Estando no Rio de Janeiro ha um ano, ai realizou diversos trabalhos, sendo convidado
para ir46% Sé&o Paulo dar um curso de direcdo e, agora, para proferir conferéncias na
Bahia.

As atividades de Luca de Tena contaram, muito provavelmente, com a presenca
das novas professoras Domitila Amaral e Luciana Petrucelli.*®® Domitila, atriz de
Lorca’ é promovida pelo Diario de Noticias, da Bahia, em 14 de agosto, com uma
ampla reportagem sobre sua vida e carreira. A matéria informa que a atriz, que esta
h& uma semana no Brasil, estudou com Barrault, na Franca, fez curso em Stratford
(“a cidade de Shakespeare”), na Inglaterra, e que também estudou na Itilia e
Espanha. Para além do esbo¢o de um ‘curriculo académico’ que se vislumbra, o texto

%83 Ha divergéncias de informacées no A Tarde e no Diario de Noticias, da Bahia, sobre o evento,
no quesito datas e titulo da conferéncia. Na matéria Esperado, nesta capital, o teatrélogo Cayetano
Luca de Tena, que pronunciara duas conferéncias na ET da UB, de 1° de agosto de 1957, afirma-se
que as conferéncias estdo marcadas para 03 e 05 de agosto, quando o Diario de Noticias, em
Crescimento Inesperado do Teatro Brasileiro, de 11 de agosto fala que uma foi dia 10 e a outra sera
12. O A Tarde afirma que uma conferéncia se chama A Direcdo Moderna ante os Autores Classicos
e o Diario afirma que é A Significacdo Atual dos Autores Classicos.

%4 No A Tarde, Bahia, em 01 de agosto de 1957. E no verbete Os Artistas Unidos, Enciclopédia
Itad Cultural de Teatro, em
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=cias_biogra
fia&cd_verbete=640, acesso em 24 de maio de 2011.

“%% Diério de Noticias, em Crescimento Inesperado do Teatro Brasileiro, de 11 de agosto de 1957.
46 A Propria Familia de Garcia Lorca proibe que representem seu Teatro, no Diério de Noticias,
Bahia, em 14 de agosto de 1957; E Historia e Desenho do Traje no Teatro, no Diario de Noticias,
Bahia, em 15 de agosto de 1957.
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informa que ela “trabalha permanentemente” na Companhia de Guy Soares,*®’ j&

tendo interpretado Yerma, de Federico Garcia Lorca, e Hedda Gabler, de Ibsen. Mas
o texto ressalva: talvez nao seja “muito conhecida”, porque “ha oito anos vez fazendo
teatro na Europa”. De sua parte, Domitila afirma que a Escola de Teatro ¢ “um dos
movimentos (dos) mais importantes, capaz de criar uma cultura solida de teatro e
ensinamentos para os que pretendem abragar esta arte”. E que a Bahia “¢ o melhor
lugar para uma escola como esta, pela sua tradicdo de cultura e suas

R 468
caracteristicas”.

Dia seguinte, 15, é a vez da entrevista com Luciana Petrucelli, também no
Diario de Noticias, da Bahia. Segundo o texto, ela que ministrard um curso de “trés
meses” sobre A Histéria do Desenho e do Traje, esta no Brasil hd quatro anos, tendo
iniciado carreira no Scala de Mildo, ja tendo trabalhado com “o famoso diretor
teatral” Gianni Ratto, “hoje seu marido”. Ela revela “a sua profunda admiragdo pelo
movimento cultural empreendido pela Universidade da Bahia, particularmente no
setor teatral” e acredita que este “foi iniciado solidamente no comeco e, portanto, ndo
ha davida sobre seu sucesso”. Sobre o proprio curso, afirma que pretende “aproveitar
as aptidoes para o desenho e formar uma cultura sélida dos atores”, que precisam

. e, . . , . A - 4
“estudar cronologicamente toda a historia do traje, sua época, sua importancia”.*®®

Como em dezenas de outras palestras e eventos que ocorrem na Escola de
Teatro, as matérias sobre o diretor espanhol ressaltam que este veio a Salvador
“atendendo a um convite da Reitoria da Universidade”. Anos mais tarde, partidarios
de Edgard Santos irdo creditar sobretudo ao reitor a promocao das visitas dos artistas
e intelectuais estrangeiros que aportam na Bahia daqueles anos, muitas vezes
esquecendo a intermediacdo — e mesmo primazia nos convites — dos diretores das
escolas de arte. Sobre os convites da Escola de Teatro/Martim Gongalves, a tese
voltara, como se disse, ao assunto no Capitulo 3.

A pesquisa ndo encontrou em nenhum dos acervos consultados*”® matéria sobre
a chegada de Jodo Augusto Azevedo, como professor, a Salvador. Ha no acervo
particular de Martim Goncalves, porém, uma ampla entrevista, sem data e nem nome
da publicacdo, do entdo critico da Tribuna da Imprensa a Paulo Francis, entdo
também critico de teatro e amigo do proprio Jodo. A entrevista, estruturada em
pergunta e resposta, intitulada Comércio, Coleguismo e Amizade prejudicando o
Teatro Brasileiro, fala de sua carreira “hd um ano e meio” como critico, sendo um

“®7 A tese pesquisou, mas ndo encontrou mais informacdes sobre Guy Soares e néo tem certeza se 0
nome esta grafado corretamente.

%8 A Prépria Familia de Garcia Lorca proibe que representem seu Teatro, no Diario de Noticias,
Bahia, em 14 de agosto de 1957

%89 Historia e Desenho do Traje no Teatro, no Diério de Noticias, Bahia, em 15 de agosto de 1957.
40 Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer; Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves;
Acervo do Diario de Noticias e A Tarde, do ano de 1957, na Biblioteca Publica do Estado da Bahia.
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documento basilar para compreender, em embrido, os movimentos de sua agéo e
pensamento no teatro.*"*

Sem dinheiro para montar os espetaculos que programa € que até ensaia com
alunos e professores, Martim prossegue até o final de 1957 apresentando ao publico
as conhecidas “aulas abertas”. Aos domingos, no subsolo da Reitoria, 0s alunos
interpretam cenas e abrem para a critica de “colegas e publico em geral”, *”> com o
debate conduzido por Martim;*® As sextas, prossegue a leitura coletiva de dramas, as
vezes acompanhado por gravacdes com grandes nomes do teatro mundial.*”* Em
notinha, o Correio da Manhé, do Rio, em 25 de agosto de 1957, incentiva a agéo
pedagdgica, afirmando que assim forma-se “de maneira objetiva, uma plateia mais
esclarecida”.*”® Enquanto isso, a peca L ’Annonce faite a Marie — a direcdo de Martim
para 0 Les Comédiens de L’Orangerie em 1956 — prossegue em apresentagcoes em
Séo Paulgse Rio de Janeiro, nos meses de maio e agosto, com boa acolhida de publico
e critica.

Em dezembro de 1957, a Escola de Teatro apresenta seu Unico espetaculo do
ano: O Boi e 0 Burro no Caminho de Belém. Na proximidade do Natal, entre os dias
18 e 22, as 20h30, o parque da Reitoria fica lotado com o mais diverso publico para
assistir a historia do nascimento de Jesus pela perspectiva dos animais que moram no
estabulo. A peca € um baile pastoril, com linguagem simples, divertida e poética
(MACHADO, 1981).

O Diério de Noticias anuncia, em duas matérias,*’” a montagem aguardada por
“seguir a tradicdo dos autos medievais” e, a0 mesmo tempo, estabelecer relacio com
“nossas tradigdes folcloricas”. O destaque, ressaltado num dos titulos, vai exatamente

1 Em Comeércio, Coleguismo e Amizade prejudicando o Teatro Brasileiro, entrevista de Jo&o
Augusto Azevedo a Paulo Francis. Seis paginas, diversas fotos. Sem data, sem nome da revista. No
Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

42 Reitor da Universidade da Bahia cria uma Escola de Teatro, no Correio da Manh3, Rio de
Janeiro, 21 de junho de 1957;

473 Jurema Pena Fala-nos sobre a Escola de Teatro da Universidade da Bahia, no Correio da Manha,
em 17 de julho de 1957;

474 Reitor da Universidade da Bahia cria uma Escola de Teatro, no Correio da Manh4, Rio de
Janeiro, 21 de junho de 1957;

47> Em Salvador, o Publico aprende Teatro aos Domingos, no Correio da Manh4, em 25 de agosto
de 1957.

47® Jornal do Brasil, em 21 de maio de 1957, em Les Comédiens de L’Orangerie novamente com
L’Annonce faite a Marie; Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1957, em Les
Comeédiens de L’Orangerie novamente com L’Annonce faite a Marie; O Globo, Rio de Janeiro,
Globo nos Teatros, em Les Comédiens de L’Orangerie novamente com L’Annonce faite a Marie,
em 22 de maio de 1957; Ultima Hora, Rio de Janeiro, em 22 de maio de 1957, em Les Comédiens
de L’Orangerie novamente com L’Annonce faite a Marie; Em L’ Annonce faite a Marie, por Edison
Nequete, sem data, sem jornal, na pasta de recortes de agosto de 1957, Acervo Martim Gongalves /
Hélio Eichbauer.

47 Espetaculo de Natal, em 13 de dezembro de 1957, e A Escola de Teatro vai Representar para o
Povo, em 15 de dezembro de 1957. Ambas, no Diario de Noticias, Bahia.
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para o fato da Escola “representar para o povo”: “Ouviremos as cangdes de época

dos nossos presépios e as outras de origem europeia, que se tornaram tdo populares
entre n6s”.*"® E mais: “O grupo ‘A Barca’ (...) proporciona ao grande publico um
pouco de beleza das tradicionais festas de dezembro com seus cantos, pastorinhas, as
comoventes figuras de José e Maria, e também as engracadas personagens do boi e do

burro” 479

Ainda no Diario de Noticias, em matéria do dia 15 de dezembro, é publicada
toda a ficha técnica com os respectivos personagens/atores, quando também se
informa que os trajes e acessorios “foram desenhados e executados pelos alunos sob a
direcédo dos professores Domitila Amaral, Ana Edler, Antonio Patifio e Jodo Augusto
Azevedo”. De acordo com o texto, Martim Gongalves, que dirige o espetaculo,
“mostra-se satisfeito com os resultados obtidos este ano pela escola” e “anuncia para
0 proximo més de abril de 1958, a estreia do Teatro Santo Antdnio, com pecas que ja
estdo prontas, esperando tdo somente pela conclusdo das obras” (Italico da pesquisa).
E ainda o diretor quem detalha o repertdrio: novamente se fala de Senhorita Julia e
d’A Alma Boa de Se-Tsuan, Strindberg ¢ Brecht, juntamente com “duas pecas
brasileiras que ndo foram escolhidas”. E sdo incluidas agora: A Almanjarra, de
Arthur Azevedo, e A Morte Alegre, texto do russo Nicolas Evreinoff, trabalhado pelo
Os Comediantes, em 1940 (DORIA, 1975: 79). Quanto ao Boi e o Burro, teve
extraordinario sucesso de publico, comprovado por inimeras fotos e textos,*® quando
também foram apresentadas vesperais exclusivas para os enfermos do Hospital das
Clinicas (prédio contiguo ao parque da Reitoria), e para os 6rfaos de S&do Joaquim,
iniciatiggls de cunho assistencial da Escola de Teatro que muito comoveu a sociedade
baiana.

48 A Escola de Teatro vai Representar para o Povo, em 15 de dezembro de 1957, no Diario de
Noticias, Bahia.

79 1dem.

80 Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

81 1dem, em nota da Coluna Cinema, Radio e Teatro, em 27 de dezembro de 1957, do jornal A
Tarde, Bahia, e em O Boi e 0 Burro no Caminho de Belém, em 02 de janeiro de 1958, no A Tarde,
Bahia.
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2.2 O Teatro no Coracao do Poder: Escola de Teatro (1958-1961).

1958 — Afinal um teatro, oito montagens e os dois italianos

O ano de 1958 sera decisivo para a consolidacdo da Escola de Teatro, que passa
finalmente a funcionar em prédio proprio: O Solar Santo Antbnio, na Rua Araujo
Pinho, nimero 27, Canela.”®® E, como se disse, a primeira das escolas de arte a
conseguir uma sede propria, ha cerca de cem metros da Reitoria, distancia geralmente
percorrida a pé em dois minutos.*** Em pouco tempo a Escola se tornara — também
pela proximidade e acolhimento das instalacbes, para além de suas qualidades
artisticas — a sala de visitas e porta de entrada para todos os intelectuais e artistas que
frequentam a Universidade da Bahia daqueles anos, do mais obscuro e andnimo
pesquisador a Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir, estrelas da intelectualidade e
da vanguarda mundial.*®*

Mas a presente pesquisa ndo conseguiu aferir com exatiddo quando todas as
atividades de escola foram ai concentradas: administracdo, aulas e bibliotecas. Os
depoimentos de contemporaneos sdo vagos,*® sendo ainda preciso corrigir Santana
(2009a: 18), que afirmou que em agosto de 1956 as aulas ai comecaram “apos a
aquisicdo do casardo-sede”. Nessa época, como a tese narrou, a administragao ¢ as
aulas da ET comecaram no casardo 12 — a Residéncia da Universitaria, recém-
adquirida pela Reitoria — e ndo no 27.%*® E somente ap6s a compra do Solar 27 é que
se firmara ‘uma data oficial’ de aniversario para a Escola de Teatro da Bahia: em
homenagem ao padroeiro que nomeia a casa, Santo Antonio, convenciona-se o dia 13
de junho. De todo modo, 0 ano letivo de 1958 inicia no solar reunindo todas as
atividades.

Falava-se das obras do teatro pelos jornais desde o primeiro semestre de 1957,
7 logo depois se anunciando a inauguragdo do ‘pequeno teatro provisério’ (que

2 0 espaco é 0 mesmo onde atualmente, em 2011, funciona a Escola, apenas com outra
numeragéo, 292.

8 Simulacdo pelo Google Maps, em 26 de maio de 2011. Em
http://maps.google.com.br/maps?tab=ml.

840 casal visita a Escola de Teatro em agosto de 1960, como se vera no subcapitulo do referido
ano.

8 A pesquisadora ouviu diferentes alunos da primeira turma: Nilda Spencer, Roberto Assis, Carlos
Petrovich e Sonia Robatto. Todos falaram de forma genérica que “antes” a Escola funcionara no
subsolo da Reitoria e Residéncia Universitaria, ¢ “depois” no Solar.

48 A época das entrevistas, a pesquisadora ndo havia insistido nesse ponto em particular, supondo
que o “antes” se referia a 1955 e o “depois” a 1956, e confundiu as numeracdes da rua divulgadas
pelos jornais.

*87 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, Reitor da Universidade da Bahia cria
uma Escola de Teatro;
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funcionaria trés anos até a construcdo do definitivo) para setembro do mesmo
ano.*®® S6 que em setembro, quando Martim Goncalves aparece sorridente em fotos
de divulgacdo das obras da reforma,*® a data é alterada para novembro. Por fim,
encerra-se 0 ano de 1957 afirmando-se que a inauguracgdo agora serd em marco de
1958, quando se iniciara 0 novo ano letivo.**® Mas a inauguragdo do Teatro Santo
Anténio ocorre, de fato, para o publico, apenas em 26 de abril de 1958, um séabado,
com a estreia de Senhorita Julia, peca marco do modernismo teatral. A partir dai a
‘fabrica’ de espetaculos ndo para e apenas no primeiro ano serdo oito montagens,
além das dezenas de cenas e leituras que continuam sendo feitas como exercicios
pelos alunos.

E em maio de 1958 que a Escola de Teatro aparece pela primeira vez como uma
figura administrativa reconhecivel pela burocracia. E aprovado um novo Estatuto,
pelo Decreto 43.804, de 23 de maio de 1958,*** ampliando o Decreto-Lei de 9.155, de
08 de abril de 1946, que instituira a UBa. Com a reestruturacdo, além de dez
estabelecimentos de ensino superior (em 1946, eram cinco), a UBa conta agora com
quatro unidades de extensdo (Teatro, Musica, Biblioteconomia e Nutri¢do) e 14 novas
instituicOes para ampliagdo do ensino e pesquisa. Antecipe-se que a Escola de Danca
ndo é citada. Boa parte das novas unidades de “pesquisa” ¢ “extensdo” funciona
também como “ensino”, ministrando cursos, caso da propria ET. O reitor Edgard
Santos dird, anos mais tarde, que foi a forma encontrada para “renovar” a
Universidade diante de um ‘“ambiente interno” com ‘“hereditario consolidado”:
“Parecia mais viavel criar ao lado do que remodelar internamente”.** Até o final do
mandato, Edgard criara muitas outras unidades.

Na opinido de Leal (1994: 321), as alteracdes da reestruturacdo de 1958 mudam
a “feicdo” da universidade, “dentro da perspectiva de caracteriza-la como uma
instituicdo mais voltada para as atividades artisticas e literarias, com um nimero
significativo de estabelecimentos voltados para estas atividades”. No Estatuto de
1958, a Escola de Teatro € listada entre as entidades voltadas para “estender a
finalidade docente da Universidade”.*®® Logo depois, em junho de 1958, ter4 inicio o
quinto e Gltimo mandato do reitor Edgard Santos (1958-1961).

“88 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, Coluna José Condé, Bahia, 09 de julho de 1957; Jurema Pena afirma que: “Por
enguanto ainda estamos muito mal alojados, numa sala do subsolo da Reitoria, mas em setembro proximo teremos a
nossa escola, que tera também seu teatro com 250 lugares”, no Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1957,
Jurema Pena fala-nos sobre a Escola de Teatro da Universidade da Bahia.

8 Foto no livro Arte na Bahia, Helio Eichbauer e Dedé Gadelha, pag. 11. Correio da Manha, Rio
de Janeiro, 24 de setembro de 1957, foto-legenda, Escola de Teatro da Universidade da Bahia.

40 Em O Teatro, Um Elemento Vivo do Nosso Estagio Cultural, no Diério da Noite, Recife, 02 de
janeiro de 1958.

1 Boletim Informativo da Universidade da Bahia, ano I1, no. 19 de maio de 1958.

42 Em Universidade é Realidade Total, Explica & Imprensa o ex-Reitor, Jornal da Bahia, 09 e 10 de
julho de 1961

“%3 Boletim Informativo da Universidade da Bahia, ano I1, no. 19 de maio de 1958.
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E também em 1958 que a Escola de Teatro comeca a concretizar as
iniciativas que foram divulgadas como “projetos” e “planos” no primeiro tri€nio
(1955-1957). Para além de possuir o unico palco realmente equipado de Salvador
pela proxima década — principalmente por conta de um dramético incéndio que
destruird, em julho de 1958, o TCA, seu programa de inauguracdo e atividades —, a
Escola de Teatro inicia este ano a distribui¢do de bolsas de estudos no exterior entre
alunos e professores, edita e publica seis nimeros** da revista Repertdrio e promove,
em suas instalacGes, atividades de fomento a grupos baianos folcloricos e de
candomblé, como a rearticulacdo do Rancho da Lua e a gravacdo de uma roda de Xiré
completa,*® pelo Terreiro 118 Axé Oxumaré, no palco do Teatro Santo Antonio.

Martim ainda reedita artigos de O Jornal no Diario de Noticias
(setembro/novembro) e, principalmente, comeca a colher o resultado dos diversos
convites e propostas de parcerias pessoais e institucionais por ele provocados nos
ultimos trés anos. Em meados de 1958, o diretor do Departamento de Humanidades
da Fundacdo Rockefeller, John P. Harrison vira a Salvador conhecer o trabalho
desenvolvido pela Escola de Teatro — entre outros da UBa — para decidir-se sobre a
concessao pleiteada ano passado por Martim via Izenour/Edgard. No final de ano, o
resultado do pedido atravessard a Escola de Teatro como um raio luminoso: A
Fundacao Rockefeller doa U$ 28.000 “para que a Universidade da Bahia desenvolva
sua Escola de Teatro”. O dinheiro deve ser gasto pela unidade teatral nos anos de
1959 e 1960, sob pena de devolucdo.*® Em relatérios futuros, onde apoiara
inteiramente a iniciativa, Harrison atestard que Martim Gongalves ¢ “o homem de

. L, . , , . . 497
teatro mais sdbio e sensivel que conheceu na América Latina”.

Além de tudo isso e surpreendentemente, o ano letivo de 1958 abrira, em marco,
inscrevendo alunos ndo para dois cursos, interpretacdo e direcdo, mas para seis. Aos
primeiros, somam-se: formacdo do autor, cenografia, arte do traje e técnica teatral
(producdo). Em diversas entrevistas, Martim justificard o empreendimento
impetuoso, afirmando que a area teatral precisava crescer ¢ “se profissionalizar”
como um todo, para ndo haver distorcdes e para atender a diferentes vocacdes.**®
Martim ainda falaria da necessidade de um curso de formacéo de criticos, jamais

4% Ao menos seis nimeros. A tese voltara ao assunto ainda nesse subcapitulo. Ao longo da
administracdo Martim Gongalves serdo 15.
4% O xiré, ou roda do xiré, ou roda de santo, é a seqiiéncia na qual os orixas do pantedo Jeje- nagd

se apresentam e manifestam através do canto, da musica e da danga.
%% | etter from Rockefeller Foundation to Edgard Santos, October 28, 1958. Folder 472, Box 57, 305R, Universidade da
Bahia — Drama School 1.2 Projects/Brazil. Rockefeller Family Archives, RAC.

497 «(_..) Most knowledged and sensitive man in the theater he had met from Latin America”. Nos
relatorios anuais de John P. Harrison para a Rockefeller Foundation, entre 1956 a 1962, 1965. In
Record Group 12.2 Officer Diaries. Rockefeller Family Archives, RAC.

%% Em O Teatro, Um Elemento Vivo do Nosso Estagio Cultural, no Diario da Noite, Recife, em 02
de janeiro de 1958; Em Escola de Teatro da Universidade da Bahia, no Teatro llustrado, sem data,
sem veiculo, no Acervo Martim Gongalves / Helio Eichbauer, pasta de recortes de 1961.
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concretizado.”® Para tanto, Martim, é claro, se apoia na ampliacdo e

fortalecimento do corpo docente, delineado a conta-gotas e agora composto, além de
Ana Edler, Antonio Patifio, Domitila Amaral, Jodo Augusto Azevedo e Luciana
Petrucelli, pelos recém-contratados Gianni Ratto e Brutus Pedreira. Os diretores das
unidades de arte — Martim, Yanka e Koellreutter — continuam com suas disciplinas. E
a Escola prossegue também com os cursos intensivos e conferéncias.

O novo professor Brutus Pedreira, critico, tradutor, um dos criadores de Os
Comediantes, era amigo de Martim desde que o grupo — reconhecido por ter sido 0s
amadores que montaram o ja mitologizado Vestido de Noiva, de Nelson-Ziembinski,
mas em fase profissional como Os V Comediantes — montou Desejo, espetaculo de
1946 que deu bastante projecdo a carreira do entdo cendgrafo Eros Gongalves
(BRANDAO, 2009: 123-125; 409). Em 1952, haviam trabalhado juntos numa
producdo de O Tablado, Sganarelo.”® Brutus é citado numa Gnica fonte documental
como tendo chegado em 1957, °*** mas sabe-se por muitas outras, que ele integrara a
equipe da Escola de Teatro a partir de julho de 1958°% e durante todo o periodo que
Martim for o diretor, deixando a Bahia, como muitos outros professores, logo depois
da crise que ocasiona o afastamento do encenador, em 1961. Quanto a temporada de
um ano letivo do diretor e cendgrafo Gianni Ratto, nome que chega com a projecéo
de ter atuado no Piccolo Teatro de Mildo, na Companhia Maria Della Costa e no
TBC, um italiano comunicativo e sedutor, entdo companheiro da professora Luciana
Petrucelli, repercutira, a tese defende, subterraneamente — mas ndo imediatamente —
nos rumos entdo tracados pela administracdo Martim Gongalves para a Escola de
Teatro da Bahia.

O ano de 1958 também ser4 marcante para a ET e para a cultura baiana gracas
ao encontro artistico de Martim com outra italiana. A arquiteta Lina Bo Bardi inicia
série de visitas e cursos sobre arquitetura para a Escola de Belas Artes da
universidade e, a partir de entdo, desenvolve com Martim uma cumplice parceria,
repleta de acOes impetuosas e polémicas na cultura e na politica de Salvador entre
1958 e 1961 (SANTANA, 2009b: 01-08). A amizade migra para o Rio de Janeiro e
Séo Paulo, quando eles continuam realizando atividades conjuntas. E, para completar,

49 Em Universidade é Realidade Total, Explica & Imprensa o ex-Reitor, Jornal da Bahia, 09 e 10 de
julho de 1961

%0 No Acervo de O Tablado. Peca Sganarelo ou O Engano pelas Aparéncias, de Moliére, direcio
Brutus Pedreira, cenérios e figurinos de Martim Goncalves.

%1 Em O Teatro, Um Elemento Vivo do Nosso Estagio Cultural, no Diério da Noite, Recife, em 02
de janeiro de 1958.

%02 Entre outras, destaque-se a nota de Paulo Francis na coluna Teatro, do Diério Carioca, em 29 de julho de 1958:
“Seguiu ontem para a Bahia Brutus Pedreira, um dos fundadores de Os Comediantes, a Cia que deu inicio ao atual
movimento de renovagéo do teatro no Brasil (...) O teatro do Rio saiu perdendo com a sua transferéncia para Salvador,
pois ele, além de tudo que realizou entre nés, foi ainda um dos mentores e conselheiros da presente geracdo de
intelectuais de teatro, uma espécie de eminéncia parda, no melhor dos sentidos da expressdo”. Também na coluna
Teatro, em Atividades da Escola de Teatro da Universidade da Bahia, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, em 30
de julho de 1958.
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1958 sera 0 ano em que o jovem Glauber Rocha — entdo aluno da Faculdade de
Direito da universidade e ja envolvido com a turma carioca/paulista que fizera
oposicéo a Vera Cruz, embrido do Cinema Novo — se aproxima da Escola de Teatro
de Martim Gongalves. Para critica-la.

Em marco de 1957, calouro universitario aos 18 anos recém-completos,®®
Glauber faltara ao inicio das aulas e fizera uma viagem de 40 dias para o Rio de
Janeiro para assistir as filmagens de Rio, Zona Norte, segundo longa de Nelson
Pereira dos Santos, cineasta dos mais ferrenhos opositores a ‘formula’ estabelecida
pela Vera Cruz (GLAUBER, 1997: 84-92; SIMONARD, 2006: 56).°® Em agosto, ja
em Salvador, em carta ao amigo/conselheiro Adalmir da Cunha Miranda, ele fala
sobre os planos no cinema e da noticias sobre o colega do secundario Paulo Gil
Soares, agora aluno da Escola de Teatro: “O Gil ¢ estudioso do folclore e teatro.
Estuda pedagogia e luta por bolsa de teatro. A reitoria aqui possui um curso,
passatempo de pederastas intelectualizados cuja chefia cabe a um ‘importado’
Martim Gongalves, reacionario de quatro costados” (ldem: 95).

Um ano depois, em julho de 1958, agora afirmando publicamente em notinha da
Angulos, revista editada pelo Centro Académico Ruy Barbosa, da Faculdade de
Direito, Glauber noticia que o grupo A Barca, “apesar do escandalo provocado pela
presenca de Martim Gongalves como timoneiro”, vem “buscando afirmar-se”.’®
Elogia um dos espetaculos, mas para logo em seguida ressalvar que, no geral, o
“teatro naturalista” de Martim “parece” “ndo vem sendo bem compreendido”, “donde

. . . 506
algum descontentamento e o desejo crescente da retirada daquele diretor”.

Os adjetivos ressoam apos a leitura: Por que naturalista? Por que escandalo? Por
que importado? Por que pederasta? Desde o inicio da Escola, como se viu até agora
por inimeros exemplos, Martim trabalhava com agdes, textos e referéncias profundas
da cultura brasileira, simultaneamente com o estudo de pecas e produtos de diferentes
culturas e origens. Afinal, por que entdo Paulo Gil Soares, seu colega do secundarista,
estudava “folclore na Escola de Teatro”?! Em julho de 1958, data dessa nota de
Glauber, Martim j& havia encenado farsas alegdricas e autos portugueses, assim como
investido na poesia simbodlica de Claudel e Henri Gheon. Portanto, donde o
naturalismo? De Senhorita Julia, que acabara de ser montada? Enfim, a nota de
Glauber ndo esclarece, mas € inevitdvel a associacdo de tais adjetivos com o
julgamento ‘estético’ a época impingido como explicagdo para o fracasso da Vera

%93 Glauber fez 18 anos no dia 14 de marco de 1957.
%04 «A importancia de Nelson Pereira dos Santos sobre o Cinema Novo é semelhante aquela
exercida por um irmdo mais velho sobre os menores. Ele era experiente; tinha participado de
empreendimentos na Vera Cruz. (...) Talvez a maior contribuicdo de Nelson para 0 movimento
tenha sido mostrar empiricamente que, para se fazer cinema, ndo era necessario gastar muito
capital, nem comprometer uma equipe muito grande” (SIMONARD, 2006: 56).
%% Na nota Grupo Teatral A Barca, Glauber Rocha, Revista Angulos, Ano V111, nimero 13, julho
90% 1958. Centro Académico Rui Barbosa da Faculdade de Direito da Universidade da Bahia.

Idem.
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Cruz. Depois desse, pelo menos outro texto escrito por Glauber (que sera debatido
ainda no presente capitulo) associara, de forma um tanto enviesada mas reconhecivel,
a trinca Martim/Escola/Montagem — mesmo sem atentar para os limites de cada item
— ao ‘passado recente’ de Martim na empresa cinematografica. Na época da queda da
Vera Cruz, pululavam comentarios sobre a sexualidade dos membros da equipe de
Cavalcanti e sobre as relacBes estabelecidas entre eles (GALVAO, 1981: 115). Como
se V&, Glauber também nesse topico se deixa guiar pelo modelo.

Anos mais tarde, em inimeros artigos e livros, o préprio Glauber avaliard o
quanto comecou julgando as acbes de Martim Gongalves na ET por imediatamente
associa-lo ao imaginario de inquietacGes provocado pela Vera Cruz (GLAUBER,
2004: 322-324; RISERIO, 1995: 226-231). E ja no final de 1958, Glauber narra, em
carta, uma aproximacdo com a Escola e com Martim iniciando relacdo de admiracao-
amizade interrompida apenas com a morte do encenador.”®’ Até 1961, comentarios
como esses contra Martim estiveram praticamente circunscritos as turmas de
estudantes ligados ao cinema brasileiro e ao pensamento de esquerda e/ou
pertencentes as escolas tradicionais (sobretudo Direito na Bahia). Contudo, na fase
mais aguda dos ataques a Martim Goncalves, 0s mesmos argumentos, de certa forma
uma nebulosa herdada da época da Vera Cruz, e repercutidos por Glauber — com
certeza ndo apenas na imprensa — (importado-pederasta-intelectualizado-reacionario-
escandalo-naturalista-incompreendido-retirada), serdo retomados e dramaticamente
potencializados pelos jornais baianos de maior circulacao.

A tese ndo voltard a debater os topicos sobre a Vera Cruz discutidos
profundamente no primeiro capitulo, mas, num resumo e a despeito das inumeras
possibilidades de abordagem, existe, hoje, um consenso entre pesquisadores e artistas
de que o grau de intervencionismo dos proprietarios — que absolutamente nada
entendiam de cinema — foi basilar para a débéacle da empresa e, pior, para certo
desvirtuamento, no Brasil, de como os elementos da linguagem cinematografica se
estabeleciam e eram compreendidos. Contudo, em 1957/58, a intelectualidade
brasileira/baiana ndo estava atenta a sutilezas, sendo a Vera Cruz (e os burgueses —
paulistas ou ndo — com TBC incluso, e a grande produgao, a industria, a ‘formula’ e a
técnica, sobretudo americanas) apenas a sintese de um simbolo a combater.

Martim Goncgalves saiu profundamente marcado pela experiéncia.
Psicologicamente também. Como assistente de primeira ordem do cineasta Alberto
Cavalcanti na Vera Cruz, abismou-se com o grau da ingeréncia que Franco e Carlo
Zampari, 0s donos, imprimiram sobre as decisdes artisticas do empreendimento.>®
Para conhecer exemplos quase anedoticos de tdo chocantes, basta ler a sequéncia de

07 Cartas e cartdes-postais trocados entre Martim Gongcalves e Glauber Rocha. Acervo Tempo
Glauber.

%08 «“Esta foi uma das grandes decepgdes de Martim Gongalves que frustrou a realizagdo de um
antigo sonho”, declaragdo da irma Hebe Gongalves em Martim Gongalves — Em Cena

(GONCALVES, 1997: 48).
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depoimentos organizada por Galvdo (1981: 94-224).°® E Martim, que seria,
finalmente, o primeiro diretor brasileiro a realizar um longa da empresa, o filme
Angela, também néo consegue finalizar o trabalho.

A época do afastamento de Cavalcanti, achincalhado na desgraca pelos jornais,
Martim abandona a empresa em solidariedade, mesmo néo tendo qualquer trabalho
remunerado em vista®™® e organiza um abaixo-assinado em desagravo ao cineasta,
reunindo nomes como Vinicius de Moraes, Jorge de Lima, José Lins do Rego, Carlos
Drummond de Andrade, Santa Rosa, Gilberto Freyre, Manoel Bandeira e outros
quarenta grande artistas brasileiros.”** A amizade com Cavalcanti continua por anos e
Martim sempre o visitava quando viajava para a Inglaterra.>*?

Em dezenas de entrevistas e depoimentos dados por Martim Gongalves entre
1955 e 1961°"% sobre as particularidades da criagio de “uma Escola de Teatro”
“dentro de um organismo universitario”, acdo entdo pioneira “no Brasil”, destaca-se
em seu discurso, para além de todas as dificuldades e pendéncias sempre listadas —
formacdo do corpo docente, verbas, espaco, mercado e etc —, a0 menos uma
“facilidade”: a autonomia artistica e pedagogica dada pelo reitor Edgard Santos.
Autonomia sempre traduzida em frases como: “O reitor tem compreendido bem os
problemas especiais de uma Escola de Teatro”, “que ¢ realmente a primeira
experiéncia no género a ser tentada no Brasil” e “o Brasil tem suas proprias
necessidades”. Diante do historico de relacionamentos de Martim com empresas
privadas e publicas no pais, declaracbes como essas ndo devem ser entendidas apenas
como um posicionamento de apoio politico ao reitor: eram a condi¢cdo mesma e 0
principio para seu trabalho.

E, sendo assim, Martim tem total liberdade para desenhar e gerir a Escola de
Teatro da Universidade. Postura que em nada € diversa a de outros diretores das
novas e pioneiras unidades que surgiam na instituicdo (SILVA, 1995: 05-08;
RISERIO, 1995: 61-63). O que mostra que Edgard Santos era um homem
extremamente politico, mas que conhecia seus limites. O livre-arbitrio de Martim fora
facilitado, sobretudo entre 1955 e 1957, por certo ‘desinteresse’ que a Escola, como
instituicdo (que nem era), e o0 Teatro, como area de atuacdo, provocavam. Mas a

9 Alguns livros foram doados para a pesquisadora pela familia de Martim Gongalves, de
propriedade da irma Hebe Gongcalves, € o livro de Galvao esta entre eles.

>19 Martim Gongalves fica sem emprego fixo por alguns anos, dividindo trabalhos esporadicos de
cenografia no teatro e no cinema com a atividade amadora de O Tablado, chegando mesmo a
assumir empréstimos bancérios. A situacdo financeira dele no Rio de Janeiro no inicio dos anos
1950 pode ser compreendida a partir da leitura das cartas trocadas entre ele e a tia materna
Florentina Martins, a tia Lila. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

> Abaixo-assinado Alberto Cavalcanti. Pasta 01. Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves.

%12 Foto de Martim com Cavalcanti, Pasta 08. Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves.

>3 para a escrita do presente paragrafo, apenas a titulo de exemplaridade, a pesquisa destacara entre
aspas, entre os diversos acervos consultados, as frases contidas na entrevista O Teatro, um
Elemento Vivo do Nosso Estagio Cultural, no Diario da Noite, Pernambuco, em 02 de janeiro de
1958.
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medida que a Escola de Teatro se estrutura e apresenta uma diversificada gama de
atividades, objetivos, parcerias e resultados, tal cenario é totalmente modificado.

No que diz respeito a estrutura interna, a Escola ir4 publicar, em 1958, um
primeiro e unico folheto de divulgacdo sobre sua identidade, cursos, curriculos,
matérias, secfes e normas gerais de funcionamento que fornecerd a tese
importantissimo material para analise.”®* Tal documento, como muitos outros
arrolados pela presente pesquisa, nunca fora analisado, tendo sido o exemplar em
questdo localizado no acervo pessoal de Martim Goncalves, guardado ha 38 anos pelo
cenografo Hélio Eichbauer, mas efetivamente fechado desde a saida do diretor da
Escola, hd meio século.

Em sua primeira folha, primeira linha, o prospecto de 24 paginas afirma que: “A
Escola de Teatro tem como finalidade constituir um centro de estudos de arte teatral
(literatura dramética, pesquisas de historia e folclore) e concorrer para a formacao de
atores, diretores, autores e técnicos sob bases profissionais”. Declara que ¢ “também
objetivo” da instituigdo “tornar-se através de cursos de aperfeicoamento, um centro
de convergéncia de quantos interessados possam vir de outros estados do Brasil a
Bahia, para estudar arte teatral”. Assegura que manterd “contato com o0s centros
profissionais de teatro, orientando os alunos na sua futura vida artistica. E ainda
incentivara o intercdmbio de professores e estudantes com os de outros estados e
paises”. Por fim, afirma que “seu programa visa situar 0 ensino teatral, sob bases de
alto padrao, no quadro do ensino universitario”.

Em seguida, apresenta os seis cursos “normais” da instituicdo (interpretagao,
direcdo, formacdo do autor, cenografia, arte do traje e técnica teatral) e garante que
além deles, a ET “organizara cursos livres de iniciagdo cinematografica, técnica de
representar para cantores, televisdo, teatro educacional, teatro infantil, teatro de
marionetes e etc. — para 0s quais eventualmente podera contar com a colaboracdo de
outras entidades educacionais”.

Entre as paginas 09 e 19, o folheto detalha os curriculos e as matérias de cada
um dos seis cursos, nos seus trés anos de duracdo. Todos os programas ressaltam, ao
final, a “obrigatoriedade”: da frequéncia as aulas, da participacdo nos espetaculos
“quando designados pela direcdo” ¢ da frequéncia nos cursos de portugués, inglés e
francés. Mas héa varias orientacdes particulares. No curso de formacéo do autor, por
exemplo, destacam-se a criacdo do Consultorio de Critica Individual (a ser realizado
entre o professor e o aluno, ainda no primeiro ano do curso) e 0 Seminario de
Trabalho dos Alunos, que se constitui num seminario de dramaturgia com
apresentacao das pecas escritas pelos alunos e a critica coletiva por parte dos colegas.
Note-se que, por essa mesma época em 1958, o Teatro de Arena com Boal, em S&o
Paulo, depois da estreia de Eles ndo usam Black-tie, também iniciava os famosos

>4 Folheto Universidade da Bahia — Escola de Teatro, 1958. Sem més de impressdo, mas a
pesquisa acredita que foi distribuido no inicio do ano letivo de 1958. Acervo Martim Gongcalves /
Hélio Eichbauer.
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Seminarios de Dramaturgia, oriundos do curso de 1957 (BOAL, 2000: 147-149).
Na verdade, tais atividades de critica coletiva eram comuns nos cursos de playwriting
(traduzido geralmente como ‘dramaturgia’, mas o curso nao tem o viés tedrico que o
termo propde em portugués, se investindo mais na escrita e no estudo de pecas e
roteiros) das universidades americanas. Além das ac¢bes do curso de formacdo do
autor da Escola de Teatro da UBa, ha muitas outras especificidades em cada um dos
curriculos que merecem, com urgéncia, um estudo aprofundado, ficando a tese
apenas vigilante, antes e a seguir, a0s movimentos gerais do programa.

E aqui se destaca a sequéncia de trés paginas (20-22) contendo normas e prazos
direcionados ao aluno ingresso. Desnecessario repetir que tal topico também merece
uma andlise em separado, reunindo a tese apenas 0s assuntos que, sabe, passarao por
mais distor¢Ges e incompreensdes até o final da diretoria de Martim:

A selecdo - Os alunos eram selecionados em entrevista, por uma ‘comissao de
habilitacdo’, constituida pelo diretor e por dois professores por ele designados. Os
candidatos deveriam apresentar os documentos exigidos por um edital especifico
feito pela Escola de Teatro e ndo pela reitoria. E 0 que diz o texto. A presente
pesquisa acrescenta ainda, baseada em entrevistas com alunos da época, que a
unidade ndo colocava como pré-requisito nessa documentacdo a existéncia de
nenhum diploma anterior, aceitando mesmo os interessados com potencial teatral que
tivessem apenas o ensino primario. Contudo, o proprio Martim condicionava a
continuidade no curso somente se o aluno finalizasse seus estudos regulares em
paralelo. Além disso, muitos alunos foram convidados por Martim para fazer a
selecdo, apds serem vistos pelo mesmo em espetaculos dos teatros amadores e das
escolas secundarias que faziam parte.’™

A continuidade no curso — Diz o texto: “Considerando a precariedade de um
exame de admissao, para aferir do talento ou da vocacao dos candidatos, o 1° ano de
todos 0s cursos constituird sempre um ano de experiéncia e observacao”. E ainda:
“O aluno que no 1° ano ndo obtiver um rendimento satisfatorio no curso que estiver
frequentando, podera ser encaminhado para outro curso da Escola, mediante
indicagdo dos professores e do diretor”. O ingresso nesse segundo curso deveria se
“processar de maneira habitual”, através do retorno ao primeiro ano deste. “Tao
somente serdo levadas em conta, as matérias correlatas nas quais o aluno ja tenha
obtido média no 1° ano do curso anterior”. O aluno que fosse reprovado no 1° ano
poderia inscrever-se uma segunda vez. Ndo sendo mais aceitos aqueles que néo
fossem admitidos por duas vezes nos exames finais por falta de frequéncia. A prova
final nem seria realizada por quem néo tivesse a frequéncia exigida. A frequéncia
minima era de 2/3 do curso. Somente os alunos que tivessem mais de 5,0 e 6,0
(regular) como notas nas matérias poderiam passar de ano. Era preciso passar em
todas as matérias. As notas 5,0 e 6,0 eram notas-padrdo da instituicdo universitaria
baiana? No Brasil? A tese ndo sabe responder. Os exames contavam com provas orais

®15 Entrevista de Roberto Assis, Maria Moniz e Eduardo Cabs.
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e escritas. Nas matérias de improvisagdo e interpretacao “€¢ o trabalho pratico que
o aluno realiza durante o ano que servira de base a média final”.

A dedicacédo a Escola — “O aluno, no ato de se matricular, compromete-Se a nao
participar de representacdes (radio, teatro, cinema ou televisdo) e atividades didaticas
em outros institutos, agremiagdes ou escolas congéneres”. A “transgressao” desse
compromisso importard na perda da matricula, “mediante inquérito realizado por uma
comissao nomeada pelo diretor e por este julgado”. Além desse compromisso geral, o
aluno do curso de formagao do autor “se obrigard a s6 publicar ou encenar pega da
sua autoria que tenha recebido previamente a devida autorizacao da Escola”.

A gratuidade e pagamentos — Os cursos “fundamentais” da ET sdo gratuitos a
todos os alunos, mas o documento abre para a possibilidade de “ser fixada uma taxa
de matricula e frequéncia aos cursos de extensao e aperfeigoamento”.

Os artistas convidados — “Nos espetaculos da Escola, fica prevista a participagéao
de artistas profissionais, especialmente convidados pela diretoria”.

Suspensdo e exclusdo — “A falta nao justificada aos ensaios acarretara a
suspensdo do aluno ou mesmo a sua exclusdo do curso”.

As bolsas — Alunos carentes de recursos “que revelem vocagdo para o teatro ¢
aproveitamento nos estudos” poderdo receber bolsas da Escola sob as modalidades ja
previstas no Estatuto da Universidade da Bahia. Mas também héa bolsas concedidas
aqueles “que apresentarem melhor aproveitamento”, independente da situacdo
financeira dos mesmos. Esses seriam encaminhados para obtencdo de bolsas de
estudo, através de entidades de ensino no estrangeiro ou dos servicos culturais nas
embaixadas diplomaticas.

As férias — “Durante o periodo de férias serdo organizados festivais de arte e
cursos de extensdo e de aperfeicoamento com a participacdo dos professores da
Escola e de artistas e professores do pais e do estrangeiro”.

O certificado — “No término do curso sera conferido um certificado ao aluno que
tenha obtido aprovagdo em todas as matérias”. Um certificado, ndo um diploma.

A concordancia — “No termo da matricula, o candidato deve declarar que leu o
Regimento da Escola e se submete as suas condi¢des™.

A partir do resumo apresentado acima, é patente o nivel de exigéncia e
envolvimento requeridos dos alunos, apesar da Escola de Teatro estar inovadora e
democraticamente aberta, no ambiente da UBa, a todos que demonstrassem talento,
sendo a jornada interna longa até a formatura; e a centralidade da direcdo nas
decisbes artisticas e administrativas da casa, apesar da participagdo de dois
professores designados a auxiliar a avaliagcdo, a0 menos na selecdo inicial. Todos os
topicos listados acima serdo polemizados de forma negativa pelos jornais no periodo
da campanha contra Martim Gongalves, por isso 0 conhecimento de tais itens sera
importante para a compreensdo das estratégias estudadas no terceiro capitulo.
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Todavia, 0 que por hora é importante ressaltar € o grau de semelhanca do citado
‘regimento’ com o ainda hoje adotado conjunto de normas da Escola de Teatro de
Yale. O texto intitulado Living at Yale School of Drama estéd disponivel na pagina
oficial da Escola na internet e possui 26 tépicos.*® A Yale School of Drama é a (nica
unidade da Universidade de Yale que possui um conjunto de normas de convivéncia e
avaliacdo publicadas em separado no website da instituicdo. Todas as demais
faculdades e cursos seguem o Living at Yale University.>’

Lendo o documento se pode entender o porqué da distingdo. Logo na abertura, o
texto afirma que a “Yale School of Drama é formada por profissionais de teatro e
alunos que trabalham juntos num ambiente de conservatorio”.>*® Na pagina inicial da
Yale School of Drama ela ja era definida como “um conservatorio profissional de
pos-graduacdo (graduate) para formac¢do em todas as disciplinas do teatro”. Que
seriam: atuacdo, desenho (cenarios, figurinos, luz, som), direcdo, dramaturgia e
critica, roteiro/texto, gest&o de palco, desenho técnico e producdo e gestdo teatral >*°

A Escola de Teatro de Yale é uma das Unicas instituicdes de ensino de teatro
dentro de uma universidade americana que se aproxima do formato conservatorio. E
dentre os ‘conservatorios universitarios americanos’ ¢ até hoje a Unica que forma, de
maneira integrada, os diferentes profissionais da area teatral. O Asolo Conservatory
da Florida State University, por exemplo, € um conservatorio exclusivo para a
formacdo de atores. Quanto aos demais departamentos e escolas de teatro das
universidades, de um modo geral, possuem o formato de programas voltados para a
formacéo de carreiras especificas, como é o caso da Columbia University. Nos EUA
existem muitos conservatorios e institutos de ensino de teatro, como o Julliard School
em Nova lorque, so que eles ndo pertencem a universidades (KENNEDY, 1997: 80).
Muitas dessas escolas independentes de arte, ndo apenas da area teatral, foram criadas
nos EUA no pds-guerra, seguindo a tradicdo das escolas de vanguarda
europeias/russas como a Bauhaus (Institute of Design, de Chicago) e o proprio Teatro
de Arte de Moscou, com participantes diretos da diaspora artistico-intelectual
provocada pelo conflito.

516

Living at Yale School of Drama. Em
http://www.yale.edu/printer/bulletin/ntmlfiles/drama/living-at-yale-school-of-drama.html.  Acesso
em 09 de junho de 2011.

7 Living at Yale University. Em http://www.yale.edu/printer/bulletin/htmlfiles/drama/living-at-
yale-university.html. Acesso em 09 de junho de 2011.

>18 «yale School of Drama consists of theater professionals and students working together in a
conservatory setting”, Living at Yale School of Drama. Em
http://www.yale.edu/printer/bulletin/ntmlfiles/drama/living-at-yale-school-of-drama.html.  Acesso
em 09 de junho de 2011.

*9 «yale School of Drama is a graduate professional conservatory for theatre training in every
discipline of the art form: acting, design (sets, costumes, lighting, projection, and sound), directing,
dramaturgy and dramatic criticism, playwriting, stage management, technical design and
production, and theater management”. Idem.
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Analisando de forma ndo exaustiva as normas da Escola de Teatro de Yale
hoje empregadas, a pesquisa pode notar que la o diretor geral (dean) também possui
peso capital sobre as decisdes artisticas e administrativas da unidade (apesar da
autonomia e independéncia dada a cada departamento), chegando-se ao ponto dos
elencos escolhidos para todas as produgdes da escola apenas serem divulgados apds
sua aprovacao. Entre outras funcdes, o diretor ainda acumula a direcdo da Escola com
a direcdo artistica da Yale Repertory Theatre, o grupo artistico da unidade. Algo
também idéntico na ET da Bahia e em A Barca, ambos sob a direcdo de Martim
Goncalves

A base da formacdo e do treinamento do aluno em Yale é a atividade pratica,
seja em sala de aula, seja nas produgdes. O texto afirma que “sob nenhuma
circunstancia” os estudantes devem aceitar trabalhos fora da instituicdo durante oS
trés anos do programa, pois é preciso dedicar-se integralmente & vida da Escola.’®
Pedidos podem ser feitos ao diretor, no semestre anterior, mas o documento avisa que
as permissdes “raramente sdo dadas”.’** Aqui também a similaridade organizacional
entre Yale e ET € evidente, bastando retornar ao regimento de 1958.

Ha uma politica de ensaios abertos, mas os da Yale Repertory podem ser
fechados pelo diretor do espeticulo “a qualquer momento”.**> Os alunos, inclusive,
podem ser retirados de uma produgdo se ndo mostrarem “rendimento e disciplina”.
Os alunos suplentes de uma producdo ndo podem sair da cidade durante a temporada
do espetaculo. O documento informa que ha trabalho/ensaios durante as férias e
feriados, mesmos naqueles que a Universidade como um todo esteja fechada; e pede
ao aluno com restricdes religiosas que avise a Escola sobre sua condicdo antes do
semestre iniciar, para que o fato seja contemplado nas tomadas de deciséo da
producao e defini¢do do elenco.

Cada departamento deve distribuir responsabilidades especificas das montagens
aos alunos. O texto informa ainda que atrasos nao sdo “tolerados”, auséncias
injustificadas ndo sdo permitidas e ambos podem resultar em “agdo disciplinar” e
“demissdo” dos alunos da Escola. O objetivo geral, segundo o documento, € deixar 0
cotidiano da Escola o mais proximo possivel de um ambiente profissional de
trabalho.’*

Um dos itens também informa que o 1° ano é definido como periodo
“probatdrio”, isto €, o aluno pode ser demitido a qualquer momento, mesmo tendo

520 «Jnder no circumstances should actors commit to projects outside the School”. Idem.

%21 «It should be understood that permission to participate in outside projects (whether paid or not)
is rarely given”. ldem.

%22 «“yale Repertory Theatre and Yale School of Drama maintain an open rehearsal policy.
Rehearsals at Yale Rep, however, may be closed by the director at any time”. Idem.

523 [ ateness is not tolerated”; “Unexcused absences from class, production assignments, rehearsals,
and required work-study assignments are not permitted”; “Persistent lateness or unexcused absences
may result in disciplinary action or dismissal from the School of Drama”. Idem.
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notas de aprovacdo em todos os trabalhos realizados.”®* E probatério quando a
Escola manifesta reservas sobre a capacidade e a vontade do aluno para atender as
exigéncias do programa, quando o aluno se mostra fora dos ideais de arte, artesanato
e disciplina da instituicio.”® Para alguns alunos, o estagio probatorio pode se
estender por mais um ano. Mesmo estando no 2° ou 3° ano, o aluno que cometer
alguma falta grave pode ser demitido. Os critérios gerais para avaliacdo sdo
frequéncia e profissionalismo, este sendo definido como compromisso, integridade,
confianca, comunicacio e desempenho.>?

Ainda na pagina oficial da Escola de Teatro de Yale, a escola orgulha-se de
possuir o calendéario de atividades artisticas mais aberto a comunidade entre todas as
escolas de teatro dos EUA. Afirma que a vantagem de ser um estabelecimento
pequeno é que cada aluno é encorajado a expandir seus estudos de forma mais
pessoal, junto aos professores. E, por fim, informa que, apesar dos seus alunos
desenvolverem carreiras no cinema, na TV e no ensino, o foco da instituicdo é formar

para a “legitima arte do palco”.>”’

Como se acaba de notar, o‘certificado em teatro’ ndo foi a unica solucao
adaptada de Yale por Martim na Escola de Teatro da Bahia. O diretor, que ha muito
ambicionava criar um ambiente profissional integrado de trabalho, aprova a estrutura
substancialmente de conservatorio criada por Yale dentro de uma universidade para a
formacdo unificada de diferentes profissionais da area teatral. Se nos EUA a
formacdo especifica e isolada proposta pela maioria das universidades funcionava a
contento por conta do adiantado grau de azeitamento do(s) mercado(s) teatral
(teatrais), Martim, diante do cenario baiano/brasileiro, optou, afinal, pela adaptacéo
de uma solucdo hibrida, que procurava atender a diferentes funcdes, provocando
substancialmente a formacao da propria area.

Ele também, em linhas gerais, segue as regras basicas para a criacdo de um
cotidiano de trabalho disciplinado, que busca acionar toda a formagéo e treinamento a
partir das atividades praticas. Mas, ao contrario de Yale, que demite o aluno que nao

524 «The faculty shall evaluate each student's progress during the first year, and a student who fails
to meet all the requirements of the program and to progress appropriately in the criteria noted above
may be dismissed at any time despite having achieved passing grades in all course work”. Idem.

%25 «Serious breaches of Yale School of Drama or Yale University policy, including failure to meet
class requirements or departmental or required work-study assignments (such as persistent absence
from classes without excuse, repeated failure to meet and make up class assignments,
unprofessional behavior in production, and the like), may lead to immediate dismissal of a student
who is not currently on probation”. Idem.

%26 «Students are evaluated on the basis of their application to training, development of craft,
academic and production performance, and professionalism, which in all disciplines is characterized
by commitment, integrity, reliability, communication, and collaboration”. Idem.

> “Although many graduates' paths evolve into distinctive careers in film, television, teaching, and
alternative forms of theatrical production and presentation, the primary focus of training at Yale
School of Drama is the artistry of the legitimate stage”. http://drama.yale.edu/about us/index.html.
Acesso em 13 de junho de 2011.
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mostra rendimento, Martim colocou a op¢do do mesmo ser reintegrado num outro
curso da casa. Em numeros atuais, a Escola de Teatro de Yale chega a preparar 40
producdes ao ano, envolvendo o estudante gradativamente nas atividades. >*® Também
esse carater de Yale é definitivamente contrastante ao da grande maioria de escolas e
departamentos de teatro das universidades americanas. Nessas, geralmente, costuma-
se apresentar um grande espetaculo no final do ano, com a participacdo dos alunos
apenas do Ultimo ano do curso.’”® E quando agentes e diretores de elenco de
companhias, entre outros profissionais interessados, sao convidados.

Para enfatizar, o0 documento da Yale School of Drama informa ainda que a vida
escolar inclui a pratica em sala de aula e uma variedade de experiéncias de producao,
que vao desde leituras e encenacOes até a participacdo na companhia da Escola, a
Yale Repertory Theatre, grupo com intensa contribuicdo para o mercado teatral
americano, tendo, até 2011, produzido mais de uma dezena de pecas que, pelo
sucesso, acabou migrando para outros teatros no circuito profissional da Broadway e
possuindo 48 indicacdes ao Prémio Tony, a mais cobicada premiacdo da area do
teatro nos EUA. Cabe observar, contudo, que o Yale Repertory foi criado apenas em
1966. Evidentemente bem depois da administracdo Martim na Bahia e da sua propria
tentativa de estabelecer uma companhia-fixa de carater profissional ligada a uma
unidade de ensino, o grupo A Barca (1956-1963) da Escola de Teatro da Bahia.
Nessa futura e urgente pesquisa de carater comparativo, deve merecer real atencdo a
semelhanca entre os objetivos e as regras internas do Yale Repertory e de A Barca.

Como foi descrito no subcapitulo sobre 1956, além de Yale, onde passa metade
dos quatro meses da primeira viagem aos EUA, Martim Gongalves visita outras dez
instituicdes americanas de ensino superior e/ou de teatro. Da School of Theatre da
Boston University College of Fine Arts, € evidente que ele traz a solucdo (elogiada
por ele nos jornais de 1956) de convidar artistas profissionais “do principal mercado
teatral do pais” para participar das produgdes da casa, agdo que a Yale School of
Drama ndo faz. Com a Howard University, a Grande Universidade Negra da
América, viu como era o cotidiano e a integracdo de estudantes de uma instituicdo
aberta a todas as etnias. A Escola de Teatro da Bahia ja em sua primeira turma tera
alunos afrodescendentes, algo extraordinariamente incomum em se tratando da UBa
naquele periodo. Havera alunos negros em todos os anos da administracdo Martim.
Como a tese mostrara no Capitulo 3, quando os ataques as acdes da Escola de Teatro
recrudescerem, os jornais questionardo o ‘tipo’ de aluno que, através da unidade
polémica, estava entrando numa estrutura universitaria.

N&o obstante, Martim cultivara os contatos com as demais instituicdes visitadas
(entre outras, as universidades de Harvard, Columbia e Tufts; e o Wellesley e o
Emerson colleges), recebendo ainda em agosto de 1958 a visita do grupo do

528 Dados coletados em Living at Yale School of Drama. Idem.
°29 \/er 0 depoimento de Ana Edler, A Escola de Teatro nasceu nos bragos de Ana Edler, em
novembro de 1960, na Revista da Semana, no. 02, matéria de capa com Ana Edler.
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Department of Drama da The Catholic University of America, com os espetaculos
Lord Byrons’s Love Letter, de Tennessee Williams, The Happy Journey, de Thorton
Wilder, e Where the Cross is Made, de Eugene O’Neill. Todas apresentadas em
inglés.> Nessas situacdes, Martim sempre pede aos alunos que prestem atencéo
“para alem do texto dramatlrgico”, que estd em outra lingua, ¢ atentem para “tudo o
mais”. As relacOes estabelecidas por Martim com o Actor’s Studio e o Berghof Studio
— que ndo sao escolas, mas espacos para a formacdo continuada de profissionais ja
pertencentes ao mercado, tipo de ambiente que ele também ambiciona acoplar a sua
ET, como mostrou o prospecto de 1958 — serdo abordadas entre os subcapitulo de
1959 e 1961, por que de |4 e para |4 haverad forte intercdmbio de profissionais e
alunos, antecipe-se o do bolsista Eduardo Waddington.

Como se Vvé, além daquela passagem, observacdo e andlise pelo ensino
universitario inglés e francés, Martim conhece de perto a extrema variedade e
descentralizacdo do ensino superior americano, com cada estado possuindo grande
autonomia do governo federal para legislar sobre educagédo, criando/formando
instituicbes mais conectadas com suas proprias necessidades regionais. Tal variedade
ndo existe apenas entre os estados, mas entre 0s proprios estabelecimentos, que
possuem perfis muito distintos e competem entre si, possibilitando a criacdo de
verdadeiras  personalidades institucionais (DURHAM, 2006: 100-124).
Personalidades, n&o raro, herdadas de um “grande homem” que as preside (SODRE
apud CAMPQOS, 2004: 86).

A maioria das universidades e colleges americanos, ndo se pode esquecer, é
administrada por organizacdes privadas e fundagdes. O sistema também é
seguramente mantido por doacdes de ex-alunos, caso da propria Yale School of
Drama criada como escola, juntamente com a construcdo de seu teatro, gracas a
filantropia de Edward Harkness, filhno de um fabricante de arreios de cavalo que se
tornou um dos primeiros investidores da Standard Qil, a gigante do petr6leo de John
D. Rockefeller.

Mas voltando a Escola de Teatro da Bahia, como seu documento de divulgagédo
de 1958 exple, além da formacéo de diferentes profissionais (“para o teatro, cinema e
TV”, sendo que a TV sO chegard a Bahia dai a dois anos), Martim intencionava,
simultaneamente, criar um centro de estudos que funcionasse em rede “com outros
centros do Brasil ¢ do mundo”.>*" O texto descrito desta maneira mostra, nada mais,
nada menos, o carater de ‘centro de pesquisa’ (a palavra pesquisa € usada, como se
viu, na primeira frase do documento) similar aos centros de graduate americanos,
onde a pesquisa ¢ “o centro nervoso da universidade” (CAMPOS, idem ). Tais

%% Chegara, dia 17, grupo da Universidade Catdlica da América, no Estado da Bahia, em 14 de
agosto de 1958. E em O Teatro amadorista é o teatro de vanguarda, no Estado da Bahia, em 18 de
agosto de 1958.

%81 Folheto Universidade da Bahia — Escola de Teatro, 1958. Sem més de impressdo, mas a
pesquisa acredita que foi distribuido no inicio do ano letivo de 1958. Acervo Martim Gongcalves /
Hélio Eichbauer.
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instituicGes, pela natureza interna, abrem espago e opcdo para a formacdo de
professores e pesquisadores, aliando ainda a ‘inovagdo’ ao cotidiano do ensino. E,
assim, Martim pretendia formar profissionais/professores de teatro para consumo
interno da Escola e para exportacao.®

Com a consolidacdo fisica, pedagogica e administrativa da Escola — agora ela
existe, inclusive, visivelmente: Ecce Schola! —, Martim Gongalves parece haver
pensado em tudo. Mas havera mais. Agora ele vai administrar suas consequéncias.

Em 14 de fevereiro de 1958, a exposicdo sobre dancas e teatro popular, agora
com o titulo de Exposicdo de Fotos de Dancas Dramaticas Brasileiras, apds passar
por Paris e Viena, chega a livraria Al Ferro di Cavallo, em Roma, Italia.’* Situada na
mesma rua da Academia de Belas Artes e do Liceu Artistico (Accademia di Belle Arti
e Liceo Artistico) na Via Ripetta, 67, ‘A Ferradura’ havia sido criada um ano antes,
funcionando como um pequeno e acolhedor espaco alternativo para a divulgacdo de
diferentes expressdes da arte moderna na Italia. Até seu fechamento, em 1966, ela se
tornard um importante espaco para encontro, sociabilidade e apresentacdo de artistas
da vanguarda italiana ou de passagem pelo pais, consagrados ou emergentes, como
Pier Paolo Pasolini, Tristan Tzara, Ezra Pound, Umberto Eco, entre outros
(DONATO, 2005).

Tudo indica que a exposicdo da ET estava sendo representada pelo poeta
mineiro Murilo Mendes, que no ano anterior viajara definitivamente para Italia, a fim
de ocupar o cargo de professor de cultura brasileira na Universidade de Roma
(FRIAS, 2002: 59). Mendes era amigo de Martim desde a época dos encontros
culturais no Hotel Internacional, em Santa Teresa, no Rio, e também pertencera a
turma de entdo jovens artistas que circundava o casal de pintores Arpad Szenes e
Maria Helena Vieira da Silva (ver Capitulo 1). O poeta, que ja havia colaborado com
Martim na fase do Teatro de Bonecos, aparece na maioria das fotos da exposicéo na
Italia.>** Tais imagens retinem ainda a diretora da livraria, Agnese de Donato, 0
escultor Nino Franchina, entre jornalistas, pessoas da sociedade e professores
italianos. A esposa de Mendes, a poeta portuguesa Maria da Saudade Corteséo, que
fard a traducdo da peca Caligula, de Albert Camus, para Martim, também estava no
evento.

%32 A acdo proposta no prospecto de 1958 fica evidente ja em 1959 com o incentivo & continuidade
dos estudos (inclusive no exterior) de alguns ex-alunos formados na primeira turma e na reinsercao
dos mesmos no quadro docente da unidade. A principio: Nilda Spencer, Roberto Assis, Lia Mara e
Jodo Gama. Porém, o numero de ex-alunos da fase Martim (1956-1961) que exerceram, pelo menos
por algum tempo, o ensino se confunde com os que ‘continuaram’ atores/diretores, posto que na
Escola de Teatro tais agOes jamais se originaram como excludentes: Orlando Senna, Eduardo
Cabus, Eugenia Thereza, entre muitos outros. Tambeém este tema merece uma investigagdo propria.
%% Envelope com fotos da exposicdo no Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer. Titulo, data,
5ngame dos fotografados e informacdes gerais grafadas a lapis no verso das imagens.
Idem.
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Por esta mesma época, em fevereiro de 1958, chegava pela primeira vez a
Bahia, a arquiteta italiana Lina Bo Bardi (ZOLLINGER, 2007: 03). Dai a dois meses,
em meados de abril, ela voltaria para dar conferéncias publicas no curso de
Arquitetura da Universidade, que ainda ndo era uma faculdade e funcionava na
Escola de Belas Artes.>* Em agosto do mesmo ano, Lina retornaria para lecionar um
semestre na matéria ‘Teoria e Filosofia da Arquitetura’, a convite do arquiteto
Didgenes Reboucas, disciplina que também ja fora ministrada pelo arquiteto Bina
Fonyat, o projetista do TCA, que ha pouco saira da instituicdo de ensino para dedicar-
se exclusivamente ao escritorio.”*

A presente pesquisa ndo tem condi¢cOes de afirmar quando se deu o primeiro
encontro entre Lina Bo Bardi e Martim Gongcalves, nem mesmo se fora nessa época
na Bahia ou antes, na temporada paulista do diretor. Contudo, a partir de agora € até o
final, o Capitulo 2 dedicara consideravel esforco para destrinchar a intrincada relacédo
de parceria e cumplicidade estabelecida entre eles através de uma diversificada e
polémica acdo cultural em Salvador, cuja histdria, da maneira como vem sendo
narrada ha 50 anos (FRANCO, 1994: RISERIO, 1995) — obliterando-se o papel
fundamental de Martim — legou severos equivocos para a construcdo da memoria
cultural do estado e do pais.

Em 1958, as fotografias sobre danca e teatro popular brasileiro apresentadas na
livraria da Via Ripetta, onde ficava o Liceu Artistico em que Lina estudara desenho
antes de entrar na universidade (PEREIRA, 2008: 19), ndo deviam ser o unico
assunto em comum entre eles. Tanto Martim quanto Lina viveram a Il Guerra na
Europa literalmente sob bombas, como também conviveram com a elite
socioecondmica que empreendia a atualizacdo cultural e artistica de Sdo Paulo ha
uma década.

Lina era casada com o marchand e historiador de arte italiano Pietro Maria Bardi
que em 1947, um ano apés a chegada do casal ao Brasil, havia criado junto com o
empresario, jornalista e politico paraibano Assis Chateaubriand o Museu de Arte de
Séo Paulo (MASP). Chateaubriand, ou simplesmente Chatd, era 0 magnata das
comunicagfes no pais desde o final dos anos 1930, dono das Emissoras e Diarios
Associados, entdo o maior conglomerado de midia da América Latina, composto por
mais de cem jornais, emissoras de radio e TV, a revista de maior circulacdo, O
Cruzeiro, e uma agéncia de noticias. Chatd havia sido ainda o responsavel pela
chegada da televisdo no Brasil, inaugurando, em 1950, a pioneira TV-Tupi de S&o
Paulo (MORAIS, 1994).

*% Diario de Noticias, 16 de abril de 1958, quarta-feira, em Lina Bo Bardi vai fazer conferéncias:
problemas do espaco na critica da arquitetura. A nota afirma que a “conhecida arquiteta” Achillina
Bo Bardi, que “ha poucos meses esteve aqui” vai fazer conferéncia, “por cinco dias em Salvador”,
sobre “problemas do espaco na critica da arquitetura”. Ela “tem interesse na arquitetura colonial”.
% Enciclopédia Itai Cultural de Artes Visuais. Verbete José Bina Fonyat Filho. Em
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/Enc_Aurtistas/artistas_imp.cfm?cd_ver
bete=3596&imp=N&cd_idioma=28555. Acesso em 14 de junho de 2011.
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Polémico e temido tanto quanto festejado, Chatd aquela altura também era
notério pelo comportamento antiético que adotava nos negocios. Teria, por
incontaveis vezes, chantageado empresarios que ndo anunciavam em seus veiculos e
insultado desafetos e opositores através de campanhas desmoralizantes que se
estendiam por meses a fio em seus jornais. O Conde Francisco Matarazzo, italiano
que criara um dos maiores complexos industriais do pais, foi uma de suas vitimas e
teria sucumbido ndo fosse o real poder econémico (ldem: 184-187). Tal modus
operandi fez escola e era incentivado pelo chefe entre os principais jornalistas da casa
como, por exemplo, David Nasser (CARVALHO, 2001) e Joel Silveira (SILVEIRA,
2003) reconhecidos, respectivamente, como ‘cobra’ e ‘vibora’. Na Bahia, seu homem
de confianca, o diretor dos Diarios Associados no estado desde 1942, Odorico
Tavares, também ndo o decepcionava.

Entre 1947 e 1957, as atividades de Lina estiveram praticamente circunscritas a
experiéncia do MASP de Assis Chateaubriand, no qual seu marido seria diretor por
mais de 40 anos (AZEVEDO, 1995 apud PEREIRA, 2008: 33; STICKEL, 2004: 73).
N&o obstante, efetivou notavel contribuicdo para o estabelecimento da cultura
moderna no pais através da instituicdo, ajudando-a a caracteriza-la ndo apenas como
um espaco para a conservacdo da obra de arte, mas como um ‘museu Vivo’,
importante centro propagador de ideias e de ensino dos oficios artisticos. E nesse
ambiente que dirige, entre 1950 e 1954, a revista Habitat — uma revista de artes, e
coordena, de 1951 a 1953, o Instituto de Arte Contemporanea (IAC), um atelié-escola
em areas ainda ndo exploradas no pais, abrangendo cursos de desenho industrial,
propaganda, laboratorio fotografico, entre outros (STUCHI, 2006: 07-56).

Os Bardi servem-se de um ‘modelo’ que historicamente havia se mostrado
eficiente: museu-escola-revista, e do perfil de museus americanos, entre 0s quais se
destaca 0 Museu de Arte Moderna de Nova lorque (Idem: 14). O IAC também
proclamaria em documentos sua descendéncia direta da Bauhaus-Dessau e do
Instituto of Design, de Chicago (LEON, 2006: 71). Particularmente envolvida com o
curso de desenho industrial, Lina empreende a primeira tentativa institucional de
estabelecer a carreira como uma atividade autbnoma no pais, através de uma proposta
pedagogica voltada para as especificidades da profissdo. Experiéncia similar Martim
desenvolvia em Salvador, na area do teatro. O IAC encerrou as atividades apos trés
anos. Entre as hipoteses que explicariam sua curta duracdo estdo: falta de instalacbes
compativeis para uma escola, apesar do alto nivel dos professores; modernidade
“excessiva” do seu contetdo; e, principalmente, o desinteresse da industria brasileira
em absorver os formandos. Segundo Leon, o IAC néo teria sido uma instituicdo a
frente do seu tempo, mas uma escola “deslocada no tempo/espago do capitalismo
brasileiro” (Idem: 158-178).

Diferentes versdes afirmam que o que atrai Lina para a Bahia, em 1958, logo
apos o encerramento de tais iniciativas do MASP, sdo as noticias que chegam a Sao
Paulo do movimento cultural que agitava a cidade a partir das acdes da UBa
(PEREIRA, 2008: 262-263). Contudo, € preciso frisar que, apesar de nessa altura dos
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acontecimentos a universidade como um todo estar fervilhando com a criacdo de

inovadoras unidades de ensino e laboratdrios de pesquisa em diferentes areas do
conhecimento, como a matematica, a fisica e a geologia, o que da real visibilidade
publica a essa movimentagdo séo os espetaculos e atividades das escolas de arte, em
especial, a expressiva divulgacdo dos eventos da Escola de Teatro perpetrada por
Martim Goncalves nos jornais cariocas e paulistas. No terceiro capitulo, a tese
mostrard como o diretor teatral sera exatamente atacado por fazer o que os jornais
baianos, mais tarde, denominariam de ‘nada mais que publicidade e relagdes publicas

; 537
de suas pecinhas’.

Os préximos sete paragrafos trazem a versdo do arquiteto Paulo Ormindo de
Azevedo, checada com as referéncia assinaladas, para 0s movimentos iniciais de Lina
Bo Bardi na Bahia. Estudante do curso de arquitetura em 1958, Ormindo esteve
presente nas conferéncias de abril, sendo também aluno da disciplina que ela ministra
a partir de agosto. Ao longo das décadas posteriores, ele tera atuacdo expressiva
como professor da Faculdade de Arquitetura da (futura) UFBa, analisando de forma
critica e independente o cenario cultural da capital. O seu depoimento, em forma de
entrevista, esta em Pereira (2006: 254-267) e sera priorizado pelo grau de coesao que
demcs)?gstra com os horizontes levantados até entdo pela pesquisa que sustenta esta
tese.

De acordo com Ormindo, Lina vai para a Bahia basicamente atraves de Odorico
Tavares. Via os Diarios Associados ela ja divulgava as acdes do MASP e da Habitat
por todo o Brasil. Na Bahia, Odorico que ja era conhecido como colecionador e
critico de arte, divulgava e apoiava ndo apenas as a¢es da Universidade da Bahia,
como sempre fazia referéncia em suas cronicas sobre 0 MASP que, como 0s jornais
Associados, também era propriedade de Chat6. Dito de outra forma, tanto Odorico
quanto Lina eram funcionarios da ‘mesma empresa’.

Ja nas conferéncias de abril na Escola de Belas Artes (EBA), Lina da mostras de
sua personalidade e temperamento. Defendendo ‘“posi¢cdes muito pol€micas”,
“provocadora”, ela “ndo ia pelos pontos consensuais”, ia exatamente por aqueles que
“pudessem provocar debate, discussdao”. Nesse primeiro momento, “a coisa era
relativamente light”, porque ela “ainda nao estava responsavel” por um curso, eram
apenas conferéncias. Mas, logo depois, surge a possibilidade de Lina ministrar uma
materia.

E que ela precisava fazer prova de tirocinio didatico, pois estava inscrita para
um concurso da FAU/USP. S6 que seus documentos tinham se perdido em Milao,
quando a cidade foi bombardeada. N&o apenas seu diploma como todas as
comprovacOes de experiéncias se perderam. “Nio que ela tenha dado aula na Italia”,
mas ela precisava comprovar experiéncia didatica para o concurso de S&o Paulo. O

3" Em O Reitor e Os Novos, por Odorico Tavares, coluna Rosa dos Ventos, Diario de Noticias,
Bahia, em 04 de agosto de 1961.
5% A maioria de suas informacdes bate com as informacdes colhidas pela pesquisa.
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professor e arquiteto Didgenes Reboucas, que era muito ligado aos Diarios
Associados, tendo inclusive projetado a residéncia de Odorico, consegue que a EBA
contrate Lina por um semestre para ajuda-lo na disciplina Teoria e Filosofia da
Arquitetura, posto que ele acumulava duas e tinha preferéncia pela outra, a de
projetos.

Durante o curso, o discurso de Lina era de integracdo das artes, do desenho, do
detalhe. Naquela época ela ja tinha uma posicdo muito critica sobre os rumos do
design, e criticava muito os rumos mercadoldgicos assumidos pela arte. Havia um
grupo de professores mais velhos que ndo compactuavam com suas ideias e atitudes,
especialmente um professor italiano, Romano Galeffi, e o professor Américo Simas.
Eles criaram um movimento de resisténcia a sua presenca na faculdade, que resultou
na ndo renovacédo de seu contrato, no final de 1958. De todo modo, se Lina tinha
inten¢do ou ndo de continuar em Salvador, “isso ndo ficou explicito durante seu
curso’.

Ormindo ndo recorda de nessa primeira fase Lina ter tocado “no tema sobre
Cultura Popular”. Nas conferéncias, por exemplo, “se tocou foi muito
superficialmente, mas néo era este o nucleo”, garante. Ainda sobre essas primeiras
palestras, que foram publicas, ao contrario da disciplina, participaram artistas e
intelectuais que depois se ligariam muito a ela. “Salvo engano, Glauber Rocha ja
participou desse primeira...(...) N&o s6 Glauber, como Paulo Gil Soares, seu amigo,
que era também aluno da Escola de Belas Artes (sic). Ele era muito ligado a producao
de teatro e cinema, e creio que é através dele que Lina se liga ao pessoal da Escola de
Teatro”, acredita.

Segundo Ormindo, “durante o periodo que passa em Salvador, ela descobre e se
apaixona pela Bahia. Dai talvez nascesse a ideia de permanecer”. Ele também
acredita que Lina vivia um “conflito com o marido”, correspondendo uma vinda para
a Bahia de alguma maneira “a uma tentativa de sair da colonia italiana de S&o Paulo e
da sombra do MASP e de Bardi”. Para ele, “seguramente Lina estava buscando uma
afirmacao pessoal”.

Ao longo do segundo semestre de 1958, Lina ja se relacionava “com o pessoal
de teatro, com o diretor Martim Gongalves”. “O teatro era uma das vedetes” da
universidade, o arquiteto recorda. Ela se aproxima “do pessoal de teatro, das artes
cénicas, mais do que da musica ¢ da danga”. Ainda de acordo com Ormindo, “¢
através do teatro que ela faz os contatos com o pessoal de cinema, que eram todos
gente ligada a Escola de Teatro”. Para ele, a Universidade da Bahia “era a grande
novidade no cenério cultural brasileiro”, “especialmente no que se refere a danca, a
musica ¢ ao teatro” e, finalmente, em sua opinido: “Lina fol mais atraida por esse
movimento de vanguarda que estava ocorrendo na Bahia, do que mesmo pela arte

popular. A arte popular ela descobre, mais tarde, aqui”.

Os estudos que analisam a vida e a obra da arquiteta no Brasil destacam o ano de
1958 como um momento crucial em sua carreira e percurso artistico (AZEVEDO,
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1995 apud PEREIRA, 2008: 33; FERRAZ, 2008). A partir de entdo, a postura
frente ao popular que Lina Bo trouxera da Itdlia, na Bahia se transforma,
reconhecendo as particularidades desta situacdo social e politica, para dai pensar um
novo projeto de acdo (ANELLI apud PEREIRA, Idem: 13). Se havia as viagens pelo
interior da Italia no pos-guerra investigando o trabalho de artesdos e os artigos sobre
a cultura popular na revista Habitat,™ tais acBes se limitavam ao registro e
divulgacdo da existéncia de manifestacdes artisticas e culturais populares que
carregavam as premissas da arte moderna (a simplicidade decorrente das condigcdes
econdmicas e materiais dessas camadas sociais). “No entanto, a experiéncia em
Salvador, mesmo que estancada pelo governo militar, ja resultou num projeto de
intervencdo com conceitos mais definidos sobre as ideias de artesanato, pré-
artesanato, povo, da discussao sobre preservacao-transformagao cultural” (TAKAKI,
2010: 25). Conceitos que estariam presentes em futuras realizagées como 0 MAMB-
BA, MAP-BA, MASP, Casa do Benin-BA, SESC-SP, assim “como em suas agdes
educativas e no planejamento de exposic¢des de cunho popular (Idem).

Nesse sentido, uma de suas mais conhecidas obras da temporada baiana (1958-
1964) é a restauracdo do Trapiche do Unh&o, conjunto histérico com casaréo,
deposito e igreja, do século XVII, localizado a beira da Baia de Todos os Santos, e
em processo de degrado e abandono pelos proprietarios, para a instalagdo do MAP e,
posteriormente, do MAMB. E a prdpria Lina agora quem narra como conhece 0
espaco:

O Conjunto Arquitetdnico do Unhéo foi mostrado pela primeira vez a Lina Bardi, em
1958, (ela lecionava na Faculdade de Arquitetura convidada pela Universidade da
Bahia), por Martim Gongalves, fundador e diretor da Escola de Teatro da
Universidade. Juntos pensaram em criar, no Unhdo, um teatro experimental, a beira
mar, ligado a Escola de Teatro da Universidade. Falaram com Ciccillo Matarazzo que
naquele tempo estava instalando uma sucursal de MetalUrgica na Bahia, e era amigo
deles. O Museu de Arte Moderna da Bahia ainda ndo existia. Depois duma entrevista
com o Reitor Edgard Santos, Ciccillo desistiu do projeto, e 0 Unhdo continuou com
seus inameros inquilinos e seu depdsito de inflamaveis (BARDI apud ZOLLINGER,
2007: 04).

Para além da preciosa informacdo de que Martim também tinha planos para o
Unhdo, além dos planos apresentados pela presente tese para o veneravel Convento
de Santa Teresa, deve ser ressaltada a funcdo especifica do texto acima. Ele sera
escrito por Lina quase uma década depois do fato narrado para rebater uma afirmacéo
do pintor Carybé que atribuia ao artista plastico baiano Mario Cravo Jr a recuperacao
do Conjunto do Unh&o, ocultando o papel central da arquiteta na empreitada, hoje

%% Exemplo de artigos sobre o tema publicados na Habitat: Ex-Votos do Nordeste, O indio
Modista, Amazonas — 0 povo é arquiteto, entre outros. Em Lina Bo Bardi e a producgéo artesanal,
Juliana Takaki, 2010, pp. 25.
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fato notorio. E escrito em terceira pessoa possivelmente com a intencdo de que a
nota fosse publicada e servisse de esclarecimento manifesto. O que motivou a
resposta tdo afirmativa de Lina foi a seguinte frase: “a Bahia deve a Mario (Cravo) a
recuperacdo do Unhé&o e a instalacdo, nele, dos Museus de Arte Moderna e de Arte
Popular”, no artigo Meu Amigo Carybé, publicado na revista Manchete, veiculo
também dos Diarios Associados, em 26 de abril de 1967 (Idem).

Vir a publico para explicar sobre a autoria de acOes realizadas na Bahia daquele
periodo ndo seria, entretanto, novidade para Lina. Ao menos uma vez antes ela teria
ido aos jornais rebater uma falsa afirmativa, desta vez em defesa do trabalho de
Martim Goncalves. No auge da campanha jornalistica contra o diretor, em 1961, a
pagina Unidade, editada pelo movimento estudantil e publicada no conservador A
Tarde, afirmara que fora “dona Lina”, € ndo Martim, quem “planejou e preparou” a
Exposi¢do Bahia, na V Bienal de Sdo Paulo, em setembro de 1959 (mais detalhes a
frente).”*® Ao que Lina Bo prontamente responde em carta publicada na edicdo
seguinte:

A nota, por seu carater pessoal, ndo mereceria retificagdo se Unidade ndo fosse um
Orgdo dos estudantes, que de mim tem toda a amizade (...). A Exposicdo Bahia
apresentada na V Bienal de S&o Paulo (e ndo na segunda, como disse o articulista), e
que tanto despertou o interesse dos meios artisticos e sociais do Brasil e do
estrangeiro, foi pensada, planejada e realizada pelo diretor da Escola de Teatro da
Universidade da Bahia, professor Martim Gongalves, que procurou revelar, com meios
estéticos de uma apresentacdo ‘“teatral”, as raizes populares da cultura baiana, em
contraste com as correntes de importagdo que caracterizam a grande manifestacao
paulista (Pagina Unidade, jornal A Tarde, 11 de setembro de 1961).

No documento, Lina descreve sua “colaboracdo” como “especialmente na parte
arquitetonica, ligada ao contetido da Exposi¢cdo”. E afirma ainda que “a descoberta
daqueles elementos da cultura baiana, por mim antes desconhecidos, fora resultado da
minha aceitagdo de dirigir o Museu de Arte Moderna da Bahia” (BARDI apud
SANTANA, 2009a: 260).

A0 que prova a propria existéncia da presente tese, o esclarecimento de Lina Bo
ha 50 anos nao fora suficiente para deter os efeitos que as campanhas (de diferentes
veiculos, ndo apenas a campanha da Pagina Unidade, do jornal A Tarde) contra
Martim — e que evidentemente ndo se limitara aos jornais — causara no imaginario
cultural e artistico da Bahia e do Brasil, estando até hoje eclipsadas da heterogénea
acdo do encenador na Bahia, as atividades, eventos, espetaculos e promogdes
realizados por ele, ligados a cultura popular e as raizes brasileiras/baianas. Sobre Lina
recaird substantivamente a “explica¢do” e “a causa” de boa parte das a¢des de cunho
e tema popular que eles realizam na Bahia em conjunto, mesmo ela informando que
na primeira delas — a Exposicdo Bahia da V Bienal, considerada ‘marco’ na

%0 jornal A Tarde, pagina Unidade, O Rei esta Nu, 04 de setembro de 1961.
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historiografia sobre a arquiteta, por conta da reflexdo de conceitos como
civilizacdgo (PEREIRA, 2008: 99-100) — ela ‘colaborou’ ‘arquitetando’ seu
‘contetido’. E sobre essa histdria, logicamente o subcapitulo 1959 trara mais detalhes.

Lina ao sair da Bahia, em 1964, também isolada e praticamente expulsa e gracas
a ‘acdo’ de Odorico,”** primeiro migrara para o Rio de Janeiro, onde ja estava Martim
desde 1961, para com ele efetivar outras parcerias e projetos.>* Amiga intima de
Martim, quando da morte do encenador em 18 de marco de 1973, em agosto do
mesmo ano ela organiza, com a colaboracdo do cenografo Hélio Eichbauer, uma
exposicao retrospectiva sobre sua vida e obra no MASP. Na ocasido, Lina escreve
uma contundente carta-depoimento sobre ele onde declara:

(Martim) tinha estudado na Franca e na Inglaterra. Tinha amigos importantes em Paris
e New York, mas conhecia o horizonte fechado das mansoes tradicionais e decadentes
do Recife, a clausura castrada da Bahia, e sabia que no grande sertdo do Nordeste
homens humilhados trabalham com as préprias médos para construir um universo de
marginalizados. Conhecia o Rio, meta dos intelectuais de todo o Brasil: Santa Tereza e
Ipanema e as travessas da Avenida Rio Branco. Conhecia o povo do Brasil. Sabia que
a meia-cultura confunde povo e folclore, e distingue entre alta cultura e “dialeto”
popular. O centro de documentacdo da Escola de Teatro da Universidade da Bahia foi
um grande esforgo na procura de uma cultura autoctone. Hoje esté destruido.

E mais uma vez Lina que, em novembro de 1990, pouco antes de falecer, ainda
vem a publico defender a “brasilidade” de Martim. Impossivel ndo ouvir o tom de
“insisténcia” presente em seu discurso:

(Martim) era o brasileiro mais brasileiro dos brasileiros que conheci. Era uma pessoa
muito delicada, muito inteligente, uma criatura angélica, maravilhosa. Uma daquelas
criaturas que sdo tomadas em ridiculo porque acreditam nas coisas e nadam contra a
corrente. (...) Realizou o trabalho dele na Universidade, que foi muito importante, e o
trabalho no teatro, que concebia no sentido mais moderno, como uma forma de
expressdo de certas possibilidades de comportamento — como na medicina
psicossomatica, no psicodrama e no sociodrama — e isso foi muito importante. Entéo, o
Teatro e as coisas que ele fez tinham um carater social da maior importancia
(HEICHBAUER, 1991: p.12).

> A presente pesquisa fez uma investigacdo particular nos jornais baianos no més de agosto de
1964. A lista de matérias é extensa e merece uma analise propria. No momento, apenas para ilustrar,
destaca-se a matéria do Diario de Noticias, em 07 de agosto de 1964, Lina Deixa a Babhia,
anunciando sua partida antes mesmo dela ter saido do estado.

%42 Em especial, um projeto para ocupacéo do teatro do MAM-RJ e o0 espetaculo Pena ela ser o que
é, de John Ford, dire¢do de Martim Gongalves, em que Lina Bo faz a ‘arquitetura cénica’ e os
figurinos, em setembro de 1964. Dossié da pega Pena ela ser o que é, Funarte.



198

De todo modo, em 1958, Martim e Lina apenas acabavam de se encontrar e,
como se viu, ja circulavam pela velha Salvador tramando planos de ac&o. O primeiro
deles vai se manifestar através do suplemento Cronicas, caderno concebido e editado
por Lina Bo Bardi, publicado no Diario de Noticias, que durou nove edicGes
(SANTANA, 2009a: 187-192). E neste amplo espaco cultural, aberto a diferentes
manifestacdes artisticas, que Martim republicara o artigo Indio Barroco, de O Jornal,
em setembro. No texto, ele narra a presenca de indios levados da América para as
cortes europeias entre os séculos XVI1 e XVIII, discute o encontro das duas culturas,
seus fluxos e contra-fluxos, ¢, no proprio titulo do artigo, “parece indicar um possivel
ponto de tangéncia entre ambas, o qual se faz no plano estético” (PEREIRA, 2008:
94-95).

Ainda no artigo € patente a critica de Martim aos europeus (ao ‘“homem
branco”) que se fascinam pelos habitos e vestimentas dos indigenas, apenas “pelo seu
carater exotico”. Tal critica, na verdade escrita em 1952, se agigantara em sua
temporada em Salvador, o levando a recriminar abertamente aqueles que tratam a
Bahia de forma folclorizada, apenas reafirmando a teoria romantica de um “homem
natural entregue a felicidade primitiva”,>*® sem ajuizar para o que precisa mudar. Ao
ouvir frases como essa, ndo surpreende que alguns interlocutores o levem ao pé da
letra, achando que “ele ndo gosta de folclore” e, por extensdo, de “nosso povo”, como
bem lembraré Lina, na exposicdo de 1973.>** No se trata disso. E a critica a essa
‘visao do paraiso’ sera a atmosfera mesma em que se estabelece o cotidiano
tempestuoso entre Martim Gongalves e Gianni Ratto no ano letivo de 1958 na Escola
de Teatro da Bahia.

Gianni Ratto ficou quase um ano em Salvador. Chegou no inicio do semestre
e voltou por fins de 1958.>*® N&o é uma temporada que merece muito comentario em
suas memorias e entrevistas. Na sua autobiografia de 295 paginas, A Mochila do
Mascate, dedica pouco mais que uma delas a passagem pela Escola de Teatro
(RATTO, 1996: 137-139). No documentario de mesmo nome, baseado no livro, que,
como diz a publicidade, “refaz o percurso geografico de sua vida”, Salvador ndo esta
no mapa.>*’ Em depoimento sobre a trajetéria na Italia e no Brasil compilado na obra

545

>3 0O indio Barroco, Martim Gongalves, no caderno Cronicas, nimero 04, Diario de Noticias,
Bahia, 28 de setembro de 1958.

> Apresentacdo da Exposicdo Martim Gongalves, texto de Lina Bo Bardi, agosto de 1973, MASP.
Acervo Martim Gongalves / Hebe Gongalves.

% «“(Gianni Ratto) ha alguns dias em nossa capital”. Em O Teatro Brasileiro sofre Processo de
Involugdo, no Diario de Noticias, Bahia, em 30 de mar¢o de 1958.

%46 «(..) Gianni Ratto e Luciana Petrucelli. Um ano passaram aqui e pela ET fizeram e deixaram
muito. Hoje ja em SP onde dai o casal encantador seguira para Mildo”. Na coluna Krista, do Diario
de Noticias, Bahia, em 13 de dezembro de 1958.

" A Mochila do Mascate, documentéario de 73 minutos, 2006, direcido Gabriela Greeb, Roteiro
Gabriela Greeb e Antdnia Ratto. O documentario esta disponivel para download em Acervo
Nacional: http://acervonacional.blogspot.com/2010/05/mochila-do-mascate.html. Acesso em 16 de
junho de 2011.



199

sobre o Teatro dos Sete, A Maquina de Repetir e a Fabrica de Estrelas, dele a
Bahia ganha uma frase (RATTO apud BRANDAO, 2002: 254). Fundamentados
primeiramente no olhar do diretor sobre si mesmo, os estudos académicos especificos
sobre a vida e a obra de Ratto tendem a dar igual importancia a essa estadia baiana
(CARNEIRO FILHO, 2007: 37; ROCHA, 2008: 167). Sendo assim, a narrativa de
Gianni Ratto na Bahia que se seguira agora € uma interpretacdo baseada nos
fragmentos de informacéo reunidos pela presente pesquisa.

Ratto vai para Salvador através de Luciana Petrucelli, sua companheira desde
Mil&o, que um ano antes ja havia ministrado o curso de figurino, fazendo parte, desde
entdo, do corpo docente da Escola.>* Ele deveria ter sequido em 1957, mas por conta
de compromissos contratuais com o TBC, precisava realizar mais uma peca (RATTO,
1996: 252; MONTENEGRO, 2009: 68). E quando Ratto, de S&o Paulo, viaja com o
“seu elenco” tebecista — Fernanda Montenegro, Sérgio Britto e Fernando Torres —
para o Rio de Janeiro e monta Nossa Vida com Papai, de Howard Lindsay e Russel
Crouse, em sua defini¢do “uma comédia sem importancia sobre a vida banalmente
divertida de uma familia médio-burguesa americana” (RATTO, Idem). Era a ultima
direcdo para o TBC que, ironicamente, faz grande sucesso de publico.

A temporada de Ratto no TBC ndo havia sido como ele imaginava. Acreditava-
se inativo dentro da empresa, havia amargado um fracasso de bilheteria, Euridice, e,
diante da resisténcia do elenco ‘consagrado’ da casa (Cacilda Becker, Cleyde
Yaconis, Walmor Chagas, enfim, os fundadores de 1948), teve dificuldade de
trabalhar com seu elenco de jovens e talentosos atores que, na verdade, ele trouxera
da Companhia Maria Della Costa (RATTO, Idem; BRANDAO, 2002: 76-79). Ratto
também tivera atritos pessoais por ndo suportar as muitas formas de intromisséo de
Franco Zampari nos negdcios teatrais. Entre tantos episodios, ele destaca um em
especial que seria “o responsavel” pelo “malogro do espetaculo” Euridice: o costume
de “gente elegante” invadir os ensaios, tomando cha e “biscoitinhos elegantemente
oferecidos pela direcdo” (RATTO, 1996: 251). A temporada de Ratto no TBC dura,
portanto, dois anos (1956-1957).

Antes disso, Ratto estivera também por dois anos (1954-1955) na Companhia
Maria Della Costa (CMDC). Foi gracas ao casal de empresario e atriz, Sandro
Pol6nio e Maria Della Costa, que ele largara a Italia e viera para o Brasil em 1954,
Porém, dentro da empresa, logo cedo nasce o sonho conjunto com o citado grupo de
atores de sair dali para formar uma companhia propria, de repertorio. E o embri&o do
futuro Teatro dos Sete, que sera fundado em 1959, exatamente um ano depois da sua
passagem pela ET, e que se tornara, entdo, a primeira companhia moderna
relativamente estavel do Rio de Janeiro (BRANDAO, 2002: 15:79). Ratto que saira
do CMDC e do TBC acalentando o desejo de formar uma companhia, com ele entra
na Escola de Teatro de Martim.

%8 \/er subcapitulo 1957.
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A presente tese com o trecho que segue ndo pretende fazer um estudo
comparativo entre as ‘personalidades artisticas’ de Martim Gongalves e Gianni Ratto,
mas indica alguns caminhos. E caminhos importantes, sobretudo, para compreenséo
da cizania interna a Escola que deixard marcas profundas pessoais, artisticas e
Institucionais no teatro brasileiro.

Ratto e Martim possuiam, surpreendentemente, tanto profundas semelhancas
quanto multiplas oposicdes em seus percursos e questionamentos artisticos. Ambos
eram cenografos, com habilidades reconhecidas em seus paises, que adentraram ha
pouco na direcdo de espetaculos teatrais. Ambos buscavam a valorizacdo do autor
brasileiro; Acreditavam na importancia de conciliar a palavra e a cena; e ambos
possuiam um historico problematico com o empresario Franco Zampari (TBC e Vera
Cruz). Mas era so.

Em cima dessa base em comum, conhecendo os dois apenas um pouco mais, era
gritante o nivel de divergéncia. Para comecar, enquanto Ratto iniciara a carreira de
cenografo numa “louca” ‘“aventura”, posto que “um leigo que nunca fizera um
cenario na vida” aceitara fazer um para Giorgio Strehler e dai, de trabalho em
trabalho, na prética, seguira na profissdo (Idem: 68), Martim, que também obtivera
sucesso, inclusive premiacdo, com seu primeiro cendrio (para Dulcina de Moraes, ver
Capitulo 1), resolvera se capacitar e estudar na area antes de ‘assumir-se’ como
cenografo, o que fizera viajando em plena Il Guerra para a Inglaterra onde, na
Europa, o teatro ndo parou (ao contrario, efervesceu) durante o conflito.

Por conta disso, o discurso publico de Ratto — em entrevistas e depoimentos da
época, é de supor que também em aulas — nunca deu tanta importancia ao ensino das
técnicas teatrais em escolas, chegando mesmo a questionar a sua ‘real’ possibilidade.
Martim, ao contrario, afirmava sempre que podia que o ‘autodidatismo era um
caminho longo e inseguro’ (afinal, também ele proprio o percorrera) € que ‘havia
chegado a hora’ do teatro brasileiro criar um ‘campo profissional’ com ‘diversas
carreiras’ devidamente capacitadas, para ‘enfrentar todos os desafios’.**® Mas, ao
dizer isso, Martim jamais menosprezou a caracteristica-nicleo da arte teatral, que é
aprender através da mimese, posto que estruturou sua Escola inteira sobre a pratica e
a partir da ‘troca em cena’ da experiéncia dos atores. Paradoxalmente, também Ratto,
apesar do discurso tanto quanto ‘libertario’ em relagdo a necessidade de escolas, vai
por muitas oportunidades se envolver em atividades de formacao de artistas da area.
Antes da ET da Bahia, havia rapida passagem pelo IAC/MASP, dos Bardi
(CARNEIRO FILHO, 1997: 232), e na EAD quando trabalhava no TBC (SILVA,
1986: 103-106).

A experiéncia deles com as artes plasticas e com a cenografia também
transformaram ambos em tipos muito especificos de ‘diretores modernos’. Ratto e
Martim sabiam trabalhar profundamente um texto e eram capazes de propor uma

9 A tese assume o discurso disperso de Martim em inGmeras entrevistas e distribuidas ao longo
dos capitulos.
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traducéo consistente para 0 mesmo em espaco e luz. Contudo, em 1958, quando se
enfrentam na Escola da Bahia, Martim considerara ‘académica’ a direcao de Ratto
para As Trés Irmas, de Tchecov.” Glauber Rocha ao criticar a montagem tera, sem
saber, a mesma opinido ¢ chamard ‘toda a Escola’, e, por extensdo, Martim, de
académicos.>®" Curiosamente, Martim em sua fase carioca posterior (1962-1973),
também sera considerado ‘académico e conservador’ por parte da critica, por
continuar dirigindo na contraméo do teatro brasileiro da época, espetaculos de
diversas tendéncias, mas ainda baseados ou em forte diadlogo com o texto
dramaturgico.™?

Montar autores brasileiros sempre foi uma preocupacao fundamental da Escola
de Teatro, ao contrario do que se debaterd sobre a instituicdo nos meios culturais
baianos a partir dos anos 1990. Para tanto, logo criou um setor préprio de
documentacdo, um curso de formacdo do autor e montou, apenas em 1958, dos oito
espetaculos, quatro com textos nacionais, trés deles inéditos — Graca e Desgraca na
Casa do Engole Cobra, O Tesouro de Chica da Silva e Cachorro Dorme na Cinza,
este ultimo, de um aluno da Escola. O autor brasileiro ndo inédito de 1958 e Arthur
Azevedo, entdo um dramaturgo desacreditado pela classe teatral, mas na lista de
trabalhos da Escola de Teatro desde o ano anterior.>®® A pesquisa e recepcdo da
montagem A Almanjarra, comedia de Azevedo que faz grande sucesso na Bahia em
1958 e em que Ratto aparece na ficha técnica como supervisor de cenario e Petrucelli,
na supervisdo de guarda-roupa, ganhardo mais andlise a frente, ainda nesse
subcapitulo, ja que, como € publico e historico hoje, o primeiro espetaculo que Ratto
dirige no Brasil no p6s-ET e primeiro espetaculo do Teatro dos Sete sera exatamente
um texto de Arthur Azevedo, O Mambembe, um grande sucesso de publico e critica
no Rio de Janeiro, em novembro de 1959.

Bom, isso tudo entre Martim e Ratto em linhas muito gerais, estéticas. No dia-a-
dia mesmo, no relacionamento cotidiano, o contraste era ainda mais intenso. Ratto
com seu jeito extrovertido e folgazdo, Martim timido e reservado; Ratto nao ria,
gargalhava solto, Martim sorria e falava baixo. E, o ponto mais agudo, Martim era
praticamente um puritano, sobretudo no que dizia respeito as relacGes pessoais na
Escola. Acreditava — e os acontecimentos futuros provardo que infelizmente ndo
estava enganado — que era preciso ndo dar razdo a que um ‘falatorio’ colocasse em

>0 Em Tope a Parada, Mr. Francis, de Glauber Rocha, publicado no Jornal do Brasil, em 11 de
fevereiro de 1961.

L Em Trés Irmas de Tchecov via Escola de Teatro, de Glauber Rocha, 05 de outubro de 1958, no
Jornal da Bahia.

%2 A tese chegou a essa conclusdo apés a leitura das criticas sobre os espetaculos de Martim
Gongalves presentes nos Dossiés da Funarte, em especial: O Galpéo, Salomé, Pena ela Ser o0 Que é,
A Noite dos Assassinos, Victor ou as Criangas no Poder e Verao.

>3 Em A Escola de Teatro vai Representar para o Povo, em 15 de dezembro de 1957, no Diério de
Noticias, Bahia.
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risco aquele projeto teatral na cidade. E Ratto, nesta época, ja tinha larga fama de
“mulherengo”, apesar de casado (CARNEIRO FILHO, 2007: 84).

Como se viu, Martim aguardara pelos jornais, ansiosamente, a chegada do
professor que iria “dividir” com ele parte do trabalho concentrado em suas méios.”>*
SO que Ratto chega para lecionar a disciplina de cenografia, ndo necessariamente
para dirigir espetaculos. Mesmo nos depoimentos onde, imagina-se, ele é a principal
fonte, ha desencontro sobre o que fora sua real funcdo na Escola da Bahia (RATTO
apud BRANDAO, 2002: 254; MONTENEGRO apud BRANDAO, 2002: 279).
Ainda assim, ele dirige dois espetaculos da casa em 1958: As Trés Irmas e Chica da
Silva.

Nesse ambiente, ndo surpreenderia que a experiéncia/vida europeia de ambos
também acabasse virando moeda no jogo simbdlico por poderes. Na temporada
inglesa, Martim havia travado contato pessoal com Gordon Craig e fora a partir dos
textos deste encenador/cendgrafo inglés, em especial os publicados na revista The
Marionete, que ele desenvolvera a ideia do seu Teatro de Bonecos, igualmente
baseando-se na observacgdes dos bonecos mamulengos nordestinos. Martim chega a
escrever sobre o tema logo quando retorna da Europa.>®® Ratto, aos 14 anos, em
Génova, tambem havia mantido certo contato com Graig, de quem afirmava ter
sofrido influéncia decisiva na carreira (RATTO, 1996: 23-24).

Dentre todos 0s “estrangeiros” que mobilizaram a cultura na Bahia daqueles
anos, na verdade poucos viveram o cotidiano da guerra em primeira pessoa. O
alemédo Koellreutter e o suico Walter Smetak, por exemplo, logo cedo, em 1937,
precisaram fugir da Europa. Idem para a dancarina polonesa Yanka Rudska. Em
1932, Verger saira da Franca por motivos pessoais. Curiosamente, Lina, Martim e
Ratto enfrentaram, cada um a seu modo, em primeira hora, os problemas morais e
técnicos que o conflito colocara para as artes e para praticamente toda a cultura
ocidental. A crenca na maquina e na tecnologia como meios de redencao e libertacdo
do homem, a partir de entdo, ndo se apresentava tdo Obvia quanto no momento
anterior e era preciso encontrar uma saida nova/diferente/conciliatéria para o
‘Homem’.

Marcados diretamente pelo Fascismo, Lina deixa a familia em Roma e segue
para Mildo, cidade que se transformara em polo da resisténcia cultural. Ratto
abandona o exército, deixa a mde em Génova e também segue para Mildo. Ratto
ainda desenvolveria completa aversao a “imposi¢ao de regras disciplinares” que sé
conseguiam, segundo ele, “uma obediéncia estupidamente submissa e atitudes
ironicamente respeitosas” (Idem: 77). Quanto a Martim, na Inglaterra convivera com
uma solucao ‘liberal’ e se impressionara profundamente com a resisténcia ‘daquele

** Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de julho de 1957, Uma Escola de Teatro, Coluna de
Eneida.

%°° Em Teatro de Bonecos, por ‘Eros Gongalves’. Recortado sem nome do jornal e sem data. Acervo
Martim Gongcalves / Hebe Gongalves. Pasta 01.
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povo’ — sobretudo o de teatro — ao continuar trabalhando nas circunstancias mais
indspitas e improvaveis, permanecendo em cima do palco literalmente sob bombas
(ver Capitulo 1). Ele que vira isso acontecer, poderia enfrentar qualquer coisa.

Impossivel tratar no espago da tese reservado ao assunto a multiplicidade de
ocasibes em que o encontro entre Ratto e Martim deve ter sido, no minimo,
arrebatador, criando uma situacdo inédita dentro da Escola de Teatro da Bahia de
confrontacdo ao diretor geral. Dito de outra forma, dificil imaginar antes de Ratto
alguém contradizendo abertamente a conducdo de Martim para o que quer que fosse.
E essa ‘fissura’ interna vai deixar profundas ‘marcas’ no corpo da instituicdo e na
memoria dos alunos. J& em 1959, a relacdo Ratto/Martim fara parte do mote do
desentendimento entre a direcdo e um grupo de alunos que termina se afastando da
unidade, o grupo embrido da companhia Sociedade Teatro dos Novos, a primeira
companhia profissional de teatro de Salvador. Em 1961, os argumentos lancados de
um contra o outro serdo re-apropriados e reorganizados, indiscriminadamente, pelas
citadas campanhas, quando Martim sera chamado de ‘fascista e autoritario’, por conta
das regras disciplinares que empreendeu para a instituicdo; a Escola definida como
‘académica e conservadora’ e, Martim e a ET taxados de “estrangeiros”. E a Escola,
agora além de ser comparada com a Vera Cruz também serd confundida com um
‘novo TBC’. Mas, como se v€, se ndo sdo brutais equivocos, sdo inegavelmente
meias-verdades.

Martim/Ratto quando voltam a conviver numa mesma praca profissional, o Rio
de Janeiro a partir de 1962, voltam a “competir” artisticamente em diversas ocasides.
Martim lanca um novo texto de Nelson Rodrigues (Bonitinha, mas Ordinaria, em
novembro de 1962) logo ap0s o Teatro dos Sete lancarem um, com direcdo de
Fernando Torres e cenarios de Ratto (O Beijo no Asfalto, em julho de 1961);>*° Ratto
utiliza o nome ‘Teatro Novo’ para uma companhia que cria no final dos anos 1960,
absurdamente inspirada nas atividades da Escola de Teatro da Bahia (RATTO, 1996:
121-132), isso quando Martim também ja utilizara o mesmo nome, ‘Teatro Novo’,
para 0 grupo que cria na Alianca Francesa, em 1962, entre muitas outras passagens.”’

Entre os recortes de Martim, hd uma grande reportagem, sem data, de autoria de
Barbara Heliodora, fazendo um balanco sobre a criacdo do Teatro dos Sete. Martim
grifa em vermelho (geralmente ele anotava os jornais nesta cor) o seguinte trecho:
“Entre querer fazer uma companhia e chegar a organiza-la ha uma longa distancia a
ser percorrida em tempo, distancia e dinheiro: Ratto deixou o TBC e foi para a Escola
da Bahia, como professor, enquanto que Fernanda, Fernando, Sérgio continuavam no

% Algumas criticas sobre as pecas presentes no Dossié Funarte tratam também de comparar as
montagens dos diferentes diretores dos textos de Nelson Rodrigues.

>" Entrevistas com o cendgrafo Hélio Eichbauer, que trabalhou com Martim Gongalves entre 1967
e 1973. Ele confirma a relagdo agonistica entre Martim Gongalves e Gianni Ratto como
profissionais de teatro no Rio de Janeiro.
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TBC”.>® O que comprova, mais uma vez, pelo menos para Martim, com que
espirito Ratto adentrara na Escola da Bahia. Mas o conflito entre Ratto e Martim
durante e depois da ET sempre foi uma ‘coisa entre artistas’, utilizando ‘as armas’ do
teatro, compreendido pela tese, apesar das fortes dores pessoais que gerou, algo
mesmo de uma relagdo agonistica entre criadores. E bem diferente o que acontece
entre Martim Gongalves e 0s jornais e parte da intelectualidade baiana.

Para encerrar, um rapido balango dos espetaculos realizados este ano. A Via
Sacra, de Henri Gheon, ¢é exibida em 03 e 04 de abril. O texto ja havia sido dirigido
por Martim em O Tablado, tendo sido também um sucesso de publico. No Rio, foi
apresentado em 1953, no Adro da Igreja de Sdo Bento, e foi 0 que animou Martim a
empreender a ideia nascida na Inglaterra de um teatro de largo no Brasil, inspirado
nos grandes autos medievais, criando o Teatro do Largo (ver Capitulo 1). Em
Salvador, as fotografias mostram o Largo do Terreiro de Jesus, no Centro Historico,
inteiramente tomado de pessoas assistindo a montagem, comprimidas nas escadas e
nas janelas dos sobrados.”®® Aif A Via Sacra se apresentou duas vezes no periodo da
Semana Santa.”® Dias depois, voltaria a ser encenada no patio do Convento da Santa
Clara do Desterro. Em todas elas, contou com o Coro dos Frades do Convento de S&o
Francisco (EICHBAUER, 1991: 35-37).

Segundo Martim, o espetdculo de “cunho nitidamente popular” visava “dar
relevo ao aspecto educativo” do empreendimento “ndo s6 no que concerne aos alunos
da Escola de Teatro, mas em relagio ao ptblico”.”®* Em reportagens, entre outros, o
aviso de que “o povo deve respeitar os corddes de isolamento e manter-se no maior
siléncio”.”® A repercusséo é intensa e positiva em todos os jornais baianos, que no
geral elogiam a evocacdo da ‘“nossa tradicdo baiana” quando eram ‘“‘comuns
apresentacdes na praca publica de autos religiosos".>®* Com A Via Sacra é lancado o
primeiro nimero da revista Repertorio®® da fase Martim Goncalves (15 nimeros). A
publicacdo era distribuida junto com o programa dos espetaculos, mas devido ao grau
de riqueza de informacGes e profundidade do contetdo, que trazia analises sobre a
peca, autor, trechos de outros textos, entrevistas, fotos e mais, merece ser
compreendida em sua integridade e também aguarda uma analise especifica.

Com Senhorita Julia, de August Strindberg, Martim finalmente inaugura, em 26
de abril de 1958, o Teatro Santo Anténio, com a peca-marco do modernismo nos

%8 Em Os Sete Comecaram em Sonho com Uma Estrela sem Brilho, de Barbara Heliodora. Sem
data e sem jornal. Acervo Martim Goncalves / Hélio Eichbauer.

%9 Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer. Fotos e programa de A Via Sacra.

%0 Estado da Bahia, 02 de abril de 1958, Amanhd, Primeira Apresentagdo do auto A Via Sacra.

%1 Diério de Noticias, da Bahia, 03 de abril de 1958, A Via Sacra em Dois Espetaculos Populares.
%62 Estado da Bahia, 02 de abril de 1958, Amanhd, Primeira Apresentagéo do auto A Via Sacra.

%83 Estado da Bahia, 08 de abril de 1958, A Via Sacra; Estado da Bahia, 10 de abril de 1958, A Via
Sacra; A Tarde, Bahia, 05 de abril de 1958, Via Sacra no Cruzeiro de S&o Francisco; Diério de
Noticias, Bahia, 23 de maio de 1958, A Via Sacra.

%64 Revista Repertério, nimero 01, abril de 1958, Escola de Teatro da Universidade da Bahia.
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palcos. Martim, com certeza, ndo ignorava o salto do edificio teatral empreendido
pelo autor sueco com suas pegas naturalistas. Por séculos — milénios seria mais exato
— a arte teatral e dramatica baseou-se na cena de invencdo, na cena artistica.
Strindberg, no final do século XIX, realiza um ato revolucionario de ruptura:
transforma o palco, o tradicional espaco para a capacidade criadora do imaginario
(aquele lugar onde tudo simplesmente podia ser signo do que ndo €), no consultorio
de um especialista, de uma espécie de cientista que ndo mais inventa um homem, mas
0 desnuda. Constrangedor.

O texto de Senhorita Julia é de 1888. Acredita-se que sua escrita tenha sido
motivada pela propria criacdo do Theatre Libre, de Andre Antoine, em Paris, no ano
anterior. Em 1889, a peca € exibida para um publico fechado em Copenhagen. Trés
anos depois, acontece a sua estreia mundial, em Berlim, numa sequéncia de
encenacOes de textos de Henrik Ibsen. Martim seguramente pretendia um
posicionamento diante da “tradicdo” moderna, tentando ‘“rever” o que esta trazia
originariamente de inconformismo e questionamento da arte teatral com as tramas
socioculturais. Ndo a toa, publica na integra em portugués o entdo raro Prefacio do
Autor na revista Repertério 02.°%°

Nesse texto, entre outros topicos, Strindberg propde uma mudanca radical na
qualidade do teatro enquanto acontecimento. O autor critica 0 mundanismo e o
aspecto apenas social do encontro teatral, para propor o tema da emancipacao da arte.
E tal emancipacdo ocorreria fundamentalmente através de um determinado ‘tipo de
espago’: “se pudéssemos ter um palco pequeno € um pequeno teatro, € entdo, quem
sabe, uma nova arte dramética poderia surgir e o teatro se tornaria, mais uma vez, um
lugar de divertimento para pessoas educadas”, propde, no famoso texto.’*®

Tendo a atriz Ana Edler, afinal, num novo e importante papel, o espetaculo, que
ficara mais de um més em cartaz,”®’ vai merecer dos jornais uma abordagem dibia.
Os textos que tratam da montagem analisam basicamente a atualidade ou ndo da
peca, esquecendo — ou ndo sabendo enxergar — nada mais no espetaculo que nao fosse
0 tema da dramaturgia (uma patroa se envolvendo com um criado) e a interpretacao
dos atores. Também, ao menos pelo que revela a cobertura jornalistica, o recado
presente no Prefacio do Autor em nada serd compreendido.®® E a estreia de
Senhorita Jalia merecera especial atengdo por ter sido uma “parada” de elegancia e

E:Z Revista Repertorio, nimero 02, abril de 1958, Escola de Teatro da Universidade da Bahia.

Idem.
*7 jornal A Tarde, Bahia, coluna Sociedade Sandra, 07 de junho de 1958.
%8 primeira Escola Séria de Teatro que se Faz, no Dirio de Noticias, Bahia, em 18 de abril de
1958; Teatro Santo Antonio da Universidade, no A Tarde, Bahia, em 24 de abril de 1958; Em
Lotacdo hoje ja Esgotada, no A Tarde, Bahia, em 26 de abril de 1958; Convidados para a Estréia da
peca Senhorita Jalia, no Diario de Noticias, Bahia, em 27 de abril de 1958; Senhorita Jalia, A
Tarde, Bahia, 02 de maio de 1958; Senhorita Jalia, no A Tarde, Bahia, em 03 de maio de 1958.
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luxo: “Tudo que tinha de chique estava 14”.°*® O espanhol Enrique Del Buey,

responsavel pelos cenarios e figurinos,””® e o sueco Knut Bernstrém, primeiro
secretario da Embaixada da Suécia no Rio de Janeiro, futuro tradutor do Coré&o para o
sueco”"* e tradutor da peca teatral para o portugués, juntamente com Mario da Silva,
estiveram na plateia. Nos recortes pessoais de Martim, dois artigos para analise: um
de 1957, que falava do interesse da embaixada sueca em fornecer bolsas para
estudantes®? e uma entrevista de 1958, que narra a “satisfacdo” de Bergstrém ao
conhecer a “capital que fora a primeira do pais” a “encenar uma peca de um autor
sueco”.’”® Ambos d&o uma pista do ininterrupto trabalho do administrador Martim

Gongalves em busca de parcerias, apoios e contatos para a instituicéo.

Ele, que tinha dado as maos a classe media e a elite baiana para tentar organizar
a area teatral através de sua Escola, ao longo dos anos vera a obra cada vez mais ser
compreendida pela burguesia local como propriedade sua. Mas, como se viu, se
Martim — um homem considerado ‘educado e bem vestido’ em varias narrativas —
havia ancorado, desde os primdrdios, tal agdo também a burguesia local, nem de
longe menosprezara os elementos populares da sociedade, fosse como tema, forma
poética, participe direto e muito menos como plateia. Tépicos que, em linhas gerais,
foram as principais criticas empregadas ao TBC/EAD e a Vera Cruz.

Até 1960 os espetaculos da ET serdo inteiramente gratuitos e divulgados pelos
jornais e radio Associados para a populacdo em geral. Apenas no final de 1960, ap0os
uma série de polémicas, a Escola cobrara, enfim, “um ingresso a pre¢o simbodlico”
pelo “trabalho profissional” que ¢ oferecido pelos alunos. E quando, mais uma vez,
Martim vira aos jornais explicar a novidade, a “bossa-nova”, da Escola de Teatro.
Segundo ele, o objetivo da cobranca era acostumar a plateia a “pagar pelo servigo” e
ensinar o aluno-ator que “o espetaculo que ele esta representando é um espetaculo
que o publico paga para ver. Ele tem obrigaces maiores com este publico, além do
respeito natural que a Escola de Teatro lhe ensina, e isso vai acostuma-lo ao

. . . 74 7
profissionalismo futuro a que ele se dedica”.’™ Enquanto um espeticulo “do sul”

%9 Em Estréia e Linha Saco, no Estado da Bahia, por Jodo Bahia, em 28 de abril de 1958; Em
Ainda uma Estréia, no Estado da Bahia, por Jodo Bahia, em 29 de abril de 1958.

%% Convidados para Estréia da Peca Senhorita Julia, no Diario de Noticias, Bahia, em 27 de abril
de 1958. Programa de Senhorita Julia, José Enrique Del Buey aparece como ‘cenarios ¢ trajes’,
Gianni Ratto e Luciana Petrucelli na supervisdo respectiva. Acervo Martim Gongcalves/Hélio

Eichbauer.
> The Politics of Group Rights: The State and Multiculturalism, de Ishtiag Ahmed, pp. 72, University Press of
America, 2005, 220 paginas.

*2 Brasil-Suécia, no Correio da Manha, Rio de Janeiro, em 14 de novembro de 1957. Acervo
Martim Goncalves / Hélio Eichbauer, pasta de recortes de 1958.

*"® Na Bahia, o Embaixador Stenstrom (sic), sem data e sem jornal. Acervo Martim Gongalves /
Hélio Eichbauer, pasta de recortes de 1958.

" Em Bossa-Nova na Escola de Teatro: Entrada Agora custa Cr$20, no Diario de Noticias,da
Bahia, em 25 de outubro de 1960.


http://books.google.com.br/books?id=ChyGAAAAMAAJ&q=Muhammad+Knut+Bernstrom+Qur'an&dq=Muhammad+Knut+Bernstrom+Qur'an&hl=pt-BR&ei=j0ODTqeTJ8zisQL86bn2Dg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&sqi=2&ved=0CDMQ6AEwAA
http://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&biw=1130&bih=665&tbm=bks&tbm=bks&q=inauthor:%22Ishtiaq+Ahmed%22&sa=X&ei=j0ODTqeTJ8zisQL86bn2Dg&sqi=2&ved=0CDQQ9Ag
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custava cerca de Cr$ 100 (cem cruzeiros),”” a ET cobrava Cr$ 20 (SANTANA,
2009a: 186-187).

A comédia A Almanjarra, de Arthur Azevedo, primeira investida do ator
Antonio Patifio na direcdo, sob a supervisdo de Martim, estreia timida em 13 de junho
de 1958, sexta-feira, para “autoridades, jornalistas e conselho universitario”.’”® Dia
15, a apresenta¢do aconteceria para “a sociedade”, com convites distribuidos por
colunistas sociais,”’ que avisam: “Havera também o dia dos universitarios, bem
como outros espetaculos para as pessoas que quiserem ver, devendo apenas reservar

: i 578
seus ingressos (gratis) na Escola”.

Duas semanas depois, A Almanjarra ja era “um sucesso tdo grande que bilhetes
sO para o dia 20 do proximo més”.>” Na plateia do Teatro Santo Antonio (TSA), aos
poucos, comegavam a aparecer pessoas da “sociedade” que “pouco vao a estes
lugares”, como as senhoras Maria Emilia Carvalho, Zulmerinda Moscoso Barreto € o
casal Armando J. de Carvalho, avisava uma colunista que descrevia: na “casa repleta”
a peca foi “muito aplaudida e engracada”.”®® Com a boa acolhida, a montagem fica
em cartaz ndo apenas em junho e julho,”® como entra por agosto,’® colocando j4 este
segundo espetaculo um problema que o TSA viveria ao longo das décadas: como
fazer quando uma montagem da Escola faz sucesso e existe um cronograma com
outros espetaculos a cumprir? Num outro e complementar angulo, um colunista
chegou a afirmar que “assistir A Almanjarra” foi necessario para “espairecer 0s
espiritos apods dias amargos com a destruicdo parcial do majestoso TCA”.”® Referia-
se ao incéndio que destruiu o complexo artistico prestes a ser inaugurado, na
madrugada de 08 para 09 de julho de 1958, frustrando os planos culturais da cidade.
Fatidico que termina por transformar o TSA, como ja se disse, por quase uma
década,”®* no Unico palco realmente equipado de Salvador.

Apesar da repercussao positiva em notinhas, a cobertura de A Almanjarra carece
de uma analise sobre os diferentes elementos que compunham o espetaculo, sendo
também este mais considerado pelo texto — “sem grandes pretensdes artisticas e
literarias” — e pela interpretagdo dos atores.”®® Segundo o A Tarde, A Almanjarra “foi

> O Teatro de Arena cobrou Cr$ 100 pela apresentacdo em outubro de 1957. Propaganda
publicada no Diéario de Noticias, da Bahia, em 09 de outubro de 1957.

>"® Jornal A Tarde, coluna Sociedade Sandra, em 07 de junho de 1958.

> 1dem.

"8 1dem.

> jornal A Tarde, coluna Sociedade Sandra, em 21 de junho de 1958.

%80 1dem.

%81 Em Teatro, no Estado da Bahia, em 21 de julho de 1958.

%82 Em T4o Grande o Sucesso de Almanjarra que levada em Agosto no TSA, no A Tarde, em 24 de
julho de 1958.

> Em Teatro, no Estado da Bahia, em 21 de julho de 1958.

%8 O Teatro Castro Alves s6 sera inaugurado em 1967.

% A Almanjarra, em Estado da Bahia, em 21 de julho de 1958; Em coluna assinada por M.
Nandro, no A Tarde, Bahia, em 23 de junho de 1958.
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levada em ininterrupta linha naturalista. Isto €, com absoluto respeito ao texto e as
situagdes sem o menor prejuizo & compreensdo e aceitacio do publico”.”®® E dai se
tira a nogdo de naturalismo teatral do articulista. No intervalo do espetaculo que
possuia dois atos, era apresentada uma farsa escrita no curso de formagdo do autor,
sob a orientacdo de Jodo Augusto e a supervisdo de Martim Gongalves.>’

Mas o0 que merece maior atencdo da presente tese sobre a montagem de A
Almanjarra é sua ficha técnica, que conta na supervisao de cenario com o nome de
Gianni Ratto. Por que nas narrativas sobre a montagem de outro texto de Arthur
Azevedo, O Mambembe, um ano depois, com o Teatro dos Sete, ele prefere
relacionar o novo trabalho a sua prépria direcdo para A Moratoria, de Jorge Andrade
(RATTO apud BRANDAO, 2002: 256), nio pronunciando palavra sobre a
montagem e estudos sobre o autor que participa na Bahia (RATTO, 1996: 288-291)
durante o ano letivo de 19587 Por causa da rixa pessoal com Martim?

E importante que se lembre que as aulas das diferentes disciplinas e cursos da
Escola giravam em torno do espetaculo que estivesse sendo produzido para entrar em
cartaz. Também ndo havendo indicacdo, nos curriculos de 1958, de separagédo entre
‘teoria’ e ‘pratica’. A pesquisa nao tem condi¢do de afirmar como foi escolhido o
texto A Almanjarra, mas ja destacou que ele vinha sendo anunciado desde o final de
1957 (ver subcapitulo 1957). Poucos anos antes, A Almanjarra havia sido montada
pelo Teatro Paulista do Estudante (SIQUEIRA, 2009: 51-52) e pelos amadores do
Teatro Rural do Estudante do Rio de Janeiro (LIMA, 2007: 69). Mas sem que elas
conseguissem ou tivessem a intencdo explicita de rever o lugar nas préaticas do teatro
brasileiro reservado a Azevedo, que era aquela altura considerado apenas um autor de
‘pegas menores’.

A revista Repertorio 03, de junho de 1958, € ilustrativa da seriedade com que a
Escola de Teatro trata o dramaturgo, repassando ao longo de 40 péaginas toda a sua
vida e listando a extensa obra (revistas, satiras, farsas, vaudevilles, zarzuelas e etc),
trazendo uma autobiografia, fotos do autor, desenhos e figurino de época, um
apanhado com toda a obra dramatica encenada e uma coletanea de depoimentos sobre
Azevedo de criticos/autores como Olavo Bilac, José Verissimo, entre outros.”® Se
Martim possuiu alguma intencdo de montar O Mambembe com seus alunos da
Escola, um espetaculo que necessitava de elenco numeroso, a presente tese ndo tem
condicOes de afirmar.

Até dezembro de 1958, época da partida de Ratto, a Escola de Teatro envolvera
inimeros alunos e docentes, paralelamente, num trabalho de pesquisa, soerguimento
e ajuda de um grupo folclorico tipico das Festas de Reis, O Rancho da Lua, entéo
inativo ha 46 anos. O Rancho fard ao menos uma apresentacdo na ET, na noite de 09

2:3 Em coluna assinada por M. Nandro, no A Tarde, Bahia, em 23 de junho de 1958.
Idem.
%88 Revista Repertério, niimero 03, junho de 1958, Escola de Teatro da Universidade da Bahia.
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de dezembro de 1958,°* data em que Ratto ainda esta na cidade.”® A iniciativa da
Escola incentiva a Radio Sociedade da Bahia (dos Diarios Associados) a apresentar o
Rancho da Lua na programagdo de ‘A Sociedade nas Pragas’, quando o grupo se
apresenta na Praca da Lapinha, entre outros lugares.® Toda essa pesquisa sobre tal
manifestagao popular “simples e brejeira” realizada em 1958, serd reempregada em
1960, quando Martim afinal encena Uma Véspera de Reis, também de Azevedo, que
tem a Bahia como cenério e quando os alunos trazem para cena o folguedo popular,
com mlsicas e cantigas tipicas.®® Apesar de serem manifestacdes folcléricas
diferentes, impossivel ndo recordar da Festa do Divino posta em cena por Ratto em O
Mambembe, em 1959, e que tanto chamou atencdo dos meios culturais e artisticos do
Rio de Janeiro (RATTO apud BRANDAO, 2002: 255).

O préximo espetaculo da ET sera justamente uma direcdo de Gianni Ratto. As
Trés Irmas, de Anton Tchecov, com traducdo de Otavio Alvarenga,™ estreia em 23
de setembro®* e fica em cartaz até 16 de outubro.*®> O lancamento é adiado em 10
dias®® e o espetaculo ndo chega a ficar um més no palco. Meses antes da estreia,
Martim havia falado em entrevista que As Trés Irmas ficaria “quinze dias
seguidamente” por conta da bolsa concedida a Ana Edler para estudar nos EUA.*"’
Contudo, no espetaculo apresentado, o0 nome de Ana Edler ndo aparece entre 0s
creditos. Teria ela, com os atrasos da estreia, saido da producdo? Também é o
primeiro programa da Escola de Teatro a ser publicado sem que 0 nome de Martim
Gongcalves apareca em algum lugar da ficha técnica.>®® No mesmo dia da estreia, a
Escola inaugura uma ‘exposi¢dao didatica’ do seu Museu do Teatro, com cartazes
franceses, postais e folhetos brasileiros. Exposicdo que ¢é para L.B. (supde se Lina
Bardi, editora do caderno), no Cronicas 03, do Diario de Noticias, “o primeiro passo
para um museu do costume, 0 museu do teatro, ponto de saida para a escola de
qualquer pesquisa humana.” **° O acervo é substancialmente da colecionadora Glycia

%89 Rancho da Lua ressurge apds 46 anos sem funcdo, no Diario de Noticias, da Bahia, em 10 de
dezembro de 1958.
>% Eoto-Legenda Chica da Silva, capa do Diério de Noticias, Bahia, em 11 de dezembro de 1959.
591

Idem.
%92 \/er fotos e programa de Uma Véspera de Reis. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
%93 programa de As Trés Irmas (EICHBAUER, 1991: 49).
%% Em Noticiario Estudantil, do Diario de Noticias, Bahia, em 23 de setembro de 1958. No caderno
Cronicas, do Diéario de Noticias, da Bahia, em Exposi¢do Didatica na ET, em 21 de setembro de
1958.
>% Em Noticiario Estudantil, do Diario de Noticias, Bahia, em 16 de outubro de 1958.
%% Foto-Legenda de As Trés Irmas, no Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, em 19 de setembro de
1958.
% Na coluna Teatro, em Atividades da Escola de Teatro da Universidade da Bahia, em 30 de julho
de 1958, no Diario de Noticias, Rio de Janeiro.
%% programa de As Trés Irmas (EICHBAUER, 1991: 49).
%% Em Exposicéo Didatica, no Cronicas 03, Diario de Noticias, em 21 de setembro de 1958.
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Geiger de Pinto, com alguns itens da Colecdo Martim Goncalves.’® A
apresentacdo da exposicao é de Lina Bardi.*™

Apesar do ‘pouco’ tempo em cartaz, a pegca ganha consideravel repercussao nos
jornais baianos gracas, sobretudo, a polémica levantada por Glauber Rocha de que a
peca era ‘conservadora’ ¢ a réplica de Ratto publicada no caderno Crdnicas, espaco
no qual, assim como Koellreutter e Martim, ele era colaborador.®® A revista
Repertério 04 traz nota biografica sobre Tchecov, listagem das obras completas,
trechos de cartas, ensaios sobre seu teatro, artigos dos Pitoeff — familia de artistas que
0 langou na Francga - e escritos sobre Tchecov por Tolstoi, Nemirovith-Dantchenko,
Gorki, Stanislavski, Pitoeff, Evreinof, Gassner, entre outros.*®

Desde 1957, o texto de As Trés Irmads vinha sendo considerado para a
programacdo da Escola de Teatro, pertencendo a uma espécie de trinca de autores
estrangeiros formada por Strindberg-Tchecov-Brecht a ser trabalhada no ano
vindouro.®® Contudo, o texto de Brecht previsto em 1957, A Alma Boa de Se-Tsuan,
ndo sera encenado durante a primeira administracdo da Escola da Bahia, que optara
dai a dois anos, sintomaticamente, pela A Opera dos Trés Tostdes. Nessa mesma
programacao inicial para 1958, falava-se paralelamente na encenacao de dois autores
nacionais. A principio, Francisco Pereira da Silva e José de Anchieta, sendo que este
ultimo é substituido por Antonio Callado. Quanto ao texto de Pereira da Silva, a
Escola anuncia primeiramente a montagem de Lazaro, primeira peca do autor, prémio
revelacdo pela ABCT de 1952 e encenada no Teatro Duse, depois substituido por A
Bela Helena e, por fim, é encenado Graca e Desgraca na Casa do Engole Cobra,
baseado no folheto de cordel de Manoel Camilo dos Santos (ver subcapitulo 1957).
Ratto com o Teatro dos Sete também monta, em 1960, um texto de Pereira da Silva,
O Cristo Proclamado, que ndo obtém boa acolhida do publico carioca (RATTO,
1996: 212-215).

O texto de Glauber Rocha sobre a montagem de As Trés Irmas é, na verdade,
ambiguo e confuso.®® Ao mesmo tempo em que critica a encenacdo de Ratto
taxando-a como ‘conservadora’ e procura definir o que seria um “diretor criador”,
simultaneamente coloca o espetadculo no meio de uma discussdo muito mais ampla,
sobre a necessidade de “se encenar Tchecov” no Brasil/Bahia/Provincia, introduzindo

Zgo Programa da exposicéo no Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

1

Idem.

%2 Em Explicando, na capa do caderno Cronicas 09, Diério de Noticias, em 02 de novembro de
1958.

%03 Revista Repertdrio, nimero 04, junho de 1958, Escola de Teatro da Universidade da Bahia.

%04 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, Reitor da Universidade da Bahia cria
uma Escola de Teatro; O Teatro, um Elemento Vivo do Nosso Estagio Cultural, no Diario da Noite,
Pernambuco, em 02 de janeiro de 1958; Na Revista Leitura, em Falando de Livro e de Teatro,
reportagem de Eneida, julho de 1958, nimero 13;

%> Em Trés Irmés de Tchecov via Escola de Teatro, de Glauber Rocha, 05 de outubro de 1958, no
Jornal da Bahia.
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no ambiente do teatro baiano o velho debate sobre ser ou ndo “ser vanguarda” —

debate caro a area cinematografica, assim como o de “diretor criador”. Segundo ele:
“Vanguarda no Brasil ndo seria Tchecov, seria Ionesco. Mas na Bahia ¢ mais que
vanguarda. E conquista de uma perspectiva cultural”. Portanto, Glauber mostra
reconhecer tal ‘necessidade’ de Tchecov ao afirmar que ‘“veio no tempo justo.
Precisaria de um anterior estagio de freudismo via Strindberg ou da chanchada da

intelectualizada Aluizio de Azevedo (sic)”.%%

Mas, ainda assim, Glauber ndo perdoa a montagem de Ratto pela “conduta
tradicionalmente correta” e pelo ‘“artesanato meramente técnico”, na verdade
qualificacdes que, de uma forma ou de outra, Ratto ouvira ao longo da carreira
(RATTO, Idem: 07). Glauber, de inicio, afirma que ele proprio esta “enquadrado no
espirito de vanguarda que deve vitalmente ser caracteristico de geragdo nova” e, por
isso, sua “volta tdo por vezes agressiva a Escola de Teatro”.®”” Apesar disso, intui
que: “Executar bem ou mal Tchecov ja é drama mais da arte cénica nacional do que
mesmo da Escola de Teatro da Reitoria” (Grifos da tese), afirma.

Esse texto de Glauber, como outros do mesmo autor, esta presente no acervo
pessoal de Martim Goncalves. Obviamente que Martim ndo desconhecia o debate
sobre “ser vanguarda” no teatro, devendo apenas considerar tal perspectiva
evolucionista insignificante, quando ndo um equivoco, pelo menos da maneira como
era colocada. Em suas muitas criticas antes e depois da passagem pela Bahia, Martim
tratava de “o chamado teatro de vanguarda”™® quase que como um periodo da
histéria da arte, dando muito mais atencdo ao modo como 0S processos , praticas e
formas cénicas interagiam e repercutiam ao longo do tempo e do espacgo, do que
numa necessidade atavica por superacdo poética. Tal postura explica em boa medida
0 cuidado generalizado que a Escola de Teatro sob sua administracdo mantera em
relacdo a toda e qualquer “tradi¢do” teatral e cultural, do mundo ocidental ou néo.
Curiosamente, tal licdo serd até exercitada, mas ndo serd compreendida como
discurso/pratica de Martim Gongalves nos anos vindouros, sendo a Escola de Martim
muitas vezes considerada como um divisor de aguas ou 0 ponto zero de um novo
momento. Se, sim, € verdade que a consciéncia profissional do exercicio do teatro e
do campo artistico como algo proprio e independente na tessitura social eram uma
novidade proposta pelas agbes/aulas da ET na Bahia, nem de longe a unidade
procurou a profissionalizacdo e o fortalecimento do campo em simples
oposicao/superacdo do “passado” das praticas teatrais, textuaiS, cinematografica e
culturais da Bahia e do Brasil.

De todo modo, em resposta ao debate sobre a vanguarda, proposto pelo texto de
Glauber, Ratto publica no Crénicas 05, do Diario de Noticias, um artigo intitulado

606
607

Idem.

Idem.

%% Em Depoimentos Sobre 0 MAM — Martim Goncalves e a Arquitetura dos Teatros, sem data e
sem jornal, pasta de setembro de 1958. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.
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Anton Tchecov — Primeiras Anotacdes para um estudo. Numa espécie de diario de
montagem, Ratto diz que parece ter a “sensacao de que o olhar do autor acompanha
compreensivo, julgando e desculpando hd um (mesmo) tempo”. E completa que este
olhar seria um “convite a simplicidade, a despirmos de qualquer redundancia, de
qualquer énfase”, posto que “¢ tao dificil ser simples...”. E mais, segundo ele: “N&o
existe texto que ndo exija um processo de reconstrucdo que, partindo do momento
que o inspirou, permita chegar a forma acabada da obra”. E Tchecov, para Ratto, é
um desafio particular, “porque ele desenha as personagens em pinceladas™. Falando
sobre a atualidade de Tchecov, enfatiza que ¢ “ndo tanto na forma (que
evidentemente pertence a um determinado momento histérico) quanto na denuncia de
uma humanidade incapaz de se realizar e que arrasta suas queixas € acusagoes”. Por
fim, numa defesa enviesada as criticas pela interpretacdo do elenco, afirmar acreditar
“que a falta de técnica pode ajudar neste caso, pela falta calculo”.*® O artigo de Ratto
é um belo documento e merece uma analise mais aprofundada. Demais textos
publicados nos jornais baianos sobre a montagem tratam, no geral, dos temas ja
considerados, apesar de possuirem também especificidades, que merecem
consideracao em outros estudos.®™

As trés proximas pecas encenadas em 1958 sdo apresentadas num mesmo
programa: Cachorro Dorme na Cinza, do aluno de interpretacdo e formacéo do autor
Echio Reis; Graca e Desgraca na Casa do Engole Cobra, de Francisco Pereira da
Silva; e O Moc¢o Bom e Obediente, de Betty Barr e Gould Stevens. Martim assina a
direcéo e o figurino dos todos os espetaculos e o cenario do ultimo, enquanto o aluno
Miguel Calombrero assina o cenario dos dois primeiros. Como sempre neste ano, a
supervisdo geral dos cenarios é de Ratto e a supervisdo de figurinos € de Petrucelli
(EICHBAUER, 1991: 44-47). A estreia acontece em 17 de novembro de 1958.°*

A Repertorio 05, que trata dos trés espetaculos, € um primor de conteido e uma
aula rara de cultura teatral. Além de pontuar sobre a carreira dos autores, traz uma
longa ‘Nota’ assinada por Martim Gongalves na qual, através de memdrias dos
espetaculos da infancia, mostra como elementos essenciais “um tablado” e um “telao
de fundo” sdo suficientes para realizar a “magica” do teatro. De certa forma, a
elementaridade € o mote que alinhava num mesmo programa as trés pecas curtas,
caracteristica presente, sobretudo no texto e no cenario que em dois desses
espetaculos retomam o teldo de fundo, como principal item da cenografia. Sem
duvida, tal retorno aos ‘“elementos essenciais” do teatro € 0 que aproximara
formalmente a montagem adaptada de um folheto do cordel nordestino, Graca e

%9 Em Anton Tchecov, por Gianni Ratto, Cronicas 05, no Didrio de Noticias, Bahia, 05 de outubro
de 1958.

%10 Sobre as Duas Irmas, no Diario de Noticias, por Napole&o Lopes Filho, 19 de outubro de 1958;
Tchecov na Bahia, Estado da Bahia, em 24 de setembro de 1958; A Tarde, 27 de setembro de 1958:
Em O Teatro para Mim é uma Necessidade Vital, entrevista de Domitila Amaral, no Jornal da
Bahia, em 05 de outubro de 1958.

%11 Coluna Krista, no Diario de Noticias, Bahia, em 18 de novembro de 1958.
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Desgraca, com O Mog¢o Bom, um pega ‘a moda japonesa’, também chamada de O
Espelho, e ja encenada por Martim em O Tablado.

O Moco Bom € uma peca inspirada no Teatro NG e, por isso, a Repertorio 05
explora profusamente a “elementaridade” em diferentes propostas poéticas, trazendo
reflexdes de Paul Claudel sobre o tema, de Charles Dullin sobre a técnica dos atores
japoneses ¢ um pequeno trecho de Antonin Artaud sobre o retorno as “bases
organicas”. E o texto sobre O Mo¢o Bom enfatiza: “As correntes mais adiantadas do
teatro europeu debatem-se por emancipar-se de todo possivel naturalismo, do qual o
N6 é uma antitese”. As inumeras ilustracdes presentes na revista sugerem a
aproximacdo entre o teatro japonés e os cenarios de algumas pecas de Brecht.
Também na Repertdrio 05, Martim republica o artigp O Mamulengo, aquela altura
sendo reimpresso no Diarios Associados,®*? aproximando a tradicdo dos bonecos das
feiras nordestinas com o teatro japonés de formas inanimadas e, por fim, a revista traz
uma sequéncia de haikais e mostra a influéncia desta forma poetica sobre artistas
como T.S.Eliot, Manoel Bandeira e Joaquim Cardoso. A publicacdo ainda traz um
pequeno glossario de definicdes. °

Mas as montagens recebem pouca ou nenhuma atencdo dos periddicos
baianos™* e nas matérias sobre a Escola de Teatro publicadas no Rio, as pecas
aparecem apenas em listagens de balanco de ano, jamais compreendidas em sua
profundidade.”™ Sobre o programa conjunto, destaca-se apenas 0 comentario de
Napoledo Lopes Filho intitulado ‘Trés Pe¢as Curtas’. O jornalista comega afirmando
que os esforgos da Escola “sdo dirigidos a formar atores e, principalmente, um
publico”. Falando das pegas, afirma que ha “diversidade de estilos, de géneros,
versatilidade dos atores, campo aberto para a cenografia, para a sonoplastia”.

Sobre a primeira a ser exibida, Graca e Desgraca, adaptacéo do cordel, define como
“espécie de corporificacdo destas historias populares” e afirma que “para fazer teatro
desse material se requer habilidade (...) em viver a coisa popular sem cair na
vulgaridade”. Em rela¢do a Cachorro Dorme na Cinza, elogia os dialogos, que “foram
escritos com naturalidade e os personagens (que) vivem como gente”. Quanto “a
terceira pega apresentada”, O Mog¢o Bom, acredita que “o mérito ¢ do diretor”, que
“aproxima 0s detalhes, faz valer a sutiliza da sensibilidade japonesa, conduzindo 0s

®12. 0 Mamolengo, de Martim Gongalves, Diério de Noticias, 23 de novembro de 1958.

%13 Revista Repertdrio, nimero 05, novembro de 1958, Escola de Teatro da Universidade da Bahia.
%14 Nenhuma matéria sobre as pecas foi encontrada por esta pesquisa no jornal A Tarde; Em 01 de
novembro de 1958, na coluna Krista, do Diario de Noticias, da Bahia; Em 18 de novembro de
1958, na coluna Krista, do Diario de Noticias, da Bahia; Em Trés Pecas Curtas, por Napoledo
Lopes Filho, no Diario de Noticias, Bahia, em 07 de dezembro de 1958; Coluna Teatro, em O Fim
de Ano da ET, do Estado da Bahia, em 01 de novembro de 1958; Jornal da Bahia, em Ingénuo
Diante do Espelho Pensava ver o Proprio Pai, em 17 de novembro de 1958.

%> Em Correio da Manh4, Rio de Janeiro, em 14 de dezembro de 1958, em Martim Gongalves e a
Escola de Teatro, no lItinerario das Artes Plasticas; Em Estudante Aprende a Ser Ator na
Universidade, em A Cigarra, em agosto de 1961.
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atores num ritmo inteiramente artificial, como convém”. Logo adiante, o artigo,
porém, traz um elogio dibio, posto que se ndo irbnico, ao menos desconcertante para
ambas as partes (plateia e producao):

Enquanto a peca se compde numa atmosfera de poesia, sensibilidade e inteligéncia, o
publico dorme, ronca, ou se coga, ou se mexe nas poltronas e em parte sai do teatro. E
o sinal certo e seguro de que se trata de uma obra de arte. E o sinal de que os atores
estdo bem nos seus papéis. E o sinal de que ndo se faz concessdes. E o sinal de que a
Escola de Teatro esta trabalhando bem. Nao (temos) aqui o propdsito nem o espaco
para entrar numa analise e numa apreciacdo que a pega merece, mas sentimos que a
mensagem de poesia que ha no Mogo Bom e Obediente chega até nés.®*

Napoledo Lopes Filho tinha sido o mesmo jornalista que um més antes havia
realizado uma polémica entrevista com Gianni Ratto, publicada no Crénicas 08, do
Diario de Noticias, na qual, logo na abertura, ele afirma: “Com a presen¢a de Gianni
Ratto e sua grande colaboradora Luciana Petrucelli a Escola de Teatro da Bahia
deixou de ser um grupo de aficionados de boa vontade para ter uma possibilidade de
fazer teatro de verdade. Porque nao basta querer fazer teatro, € preciso saber”. Se nao
era uma critica a necessidade, em Salvador, de uma escola de teatro em si, viés que
aos poucos ganhara cada vez mais visibilidade, com certeza atingia em cheio 0 seu
diretor. Tal ponto fora tocado por Santana (2009a: 190-191), que afirma que a
entrevista esclarece sobre o raciocinio estetico e o posicionamento administrativo de
Ratto diante do teatro e do ensino do teatro.

No texto, em primeiro lugar, Ratto defende que acredita na coesdo dos
elementos do espetaculo, mas submete toda a criacdo a visdo do dramaturgo,
chegando mesmo a afirmar: “Para me definir melhor, direi logo que para mim todas
as artes do espetaculo séo sub-criaces uma vez que a criacdo original pertence ao
autor”.®’’ Ratto ainda coloca em questdo indiretamente a Escola, ao pedir cautela ao
“excesso de profissionalismo”, um dos mais decantados objetivos da instituicao, além
de elogiar “o engenho” e “a pureza” dos brasileiros, em contraste com os europeus
“cansados e blasés”. Polarizacdes internas da Escola ja exploradas no presente
capitulo, mas que alcancam certa visibilidade pablica com esta entrevista.

Sobre Napoledo Lopes Filho, além de reporter, era poeta, dramaturgo, tradutor e
marido de uma das alunas da Escola, Alair Liguori, que interpretara em Cachorro a
personagem Maria e que tocara piano em A Almanjarra.®™® Diga-se ainda que Lopes

®1% Em Trés Pecas Curtas, no Diario de Noticias, Bahia, em 07 de dezembro de 1958.

°7 Em O Teatro Visto por Dentro, no Crénicas, do Diario de Noticias, Bahia, em 26 de outubro de
1958.

%8 Em Krista, no Diério de Noticias, Bahia, em 20 de marco de 1959; Em Krista, no Diario de
Noticias, em 09 de abril de 1959; Em O Poeta, no Diério de Noticias, Bahia, em 24 de maio de
1959; Em 10 de outubro de 1960, A Tarde, na coluna 7 Dias no Teatro; Nos programas de A
Almanjarra e Cachorro Dorme na Cinza, (HEICHBAUER, 1991: 40;44).
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Filho seré apoiador da Escola de Teatro quando repdrter do Diario de Noticias,®*
mas, é fato, que ao trabalhar no A Tarde escreverd, em 1960, uma das mais ferinas e
conservadoras criticas a uma montagem da unidade, A Opera dos Trés Tostdes.®® No
final de 1961, apos a saida do primeiro diretor da Escola, e mesmo no A Tarde, ele
apoia/repercute as montagens da unidade de teatro.®* O que leva a pesquisa a
concluir que o problema do jornalista era basicamente com a dire¢cdo de Martim
Gongalves no empreendimento.

O dltimo espetaculo do ano é Chica da Silva, de Antonio Callado, segunda e
ultima direcdo de Ratto para a Escola da Bahia. A montagem recebe em 11 de
dezembro de 1958 uma inusitada foto-legenda de capa (centro-superior) no Diario de
Noticias, ocupando o espaco jornalistico consagrado para a noticia mais importante
do dia.*® Mas tal visibilidade é dada ao coquetel de encerramento do espetaculo
(ocorrido na noite anterior), que ficou, como diz a nota, exatos nove dias em cartaz.
Na noite do dia 09, o Rancho da Lua havia se apresentado nos jardins da Escola. Nos
arquivos pesquisados foi encontrado pouco material sobre sua divulgacdo.®?® Sendo o
pequeno espaco alcangado nos periddicos, tema de uma nota no colunismo social do
Jornal da Bahia.®®* Teria Odorico Tavares tomado as dores de Martim e ‘evitado’
Ratto e seu trabalho? Apesar do pouco que se falou sobre Chica ter saido também no
Diario de Noticias, é bom que se frise que foi publicado no Noticiario Estudantil,
coluna que se supbe editada em colaboracdo com os estudantes, portanto ndo tao
imiscuida na rotina da redacao.

A presente pesquisa ndo conseguiu nenhuma copia da Repertorio 06, que
presume tenha sido dedicada a Chica da Silva, restringindo ainda mais as fontes para
uma considerag&o sobre o espetaculo.®® Em 10 fotos publicadas em Eichbauer (1991,
32-34), se vé a aluna Nevolanda Amorim encarnando a ex-escrava Chica da Silva,
personagem da historia colonial brasileira ja causadora de varios mitos. Em Leéo
(2006: 125), ele informa que a atriz, que era morena, foi “maquiada de forma a poder
caracterizar-se”. O espetaculo foi apresentado nos jardins da ET, utilizando-se da
fachada e escadarias do Solar como cenario. Também em foto, vé-se uma

%19 Alguns textos de Napoledo Lopes Filho analisados pela pesquisa: Sobre as Duas Irmas, no
Diario de Noticias, 19 de outubro de 1958; Em Trés Pecas Curtas, no Diario de Noticias, Bahia,
em 07 de dezembro de 1958;

%20 Em A Opera dos Trés Tostdes, por Napoledo Lopes Filho, A Tarde, Bahia, 25 de novembro de
1960.

%21 Em 25 de setembro de 1961, no A Tarde, Bahia, em Napoledo Lopes Filho.

%22 Foto-Legenda de capa no Didrio de Noticias, em 11 de dezembro de 1958.

623 Nota de divulgac¢ao falando da estréia “ontem” no Noticiario Estudantil, do Diario de Noticias,
da Bahia, 02 de dezembro de 1958; Coluna Krista, em 03 de dezembro de 1958; No Noticiario
Estudantil, de 05 de dezembro de 1958, Diario de Noticias, Bahia; No Jornal da Bahia, em 03 de
dezembro de 1958, em Chica da Silva no Solar Santo Anténio.

%24 No Jornal da Bahia, na coluna A Cidade e As Gentes, 16 de dezembro de 1958.

%25 A pesquisa ndo sabe informar se ndo ha exemplares deste niimero da revista na Escola de Teatro.
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arquibancada montada ao ar livre lotada de espectadores. Dois dias depois da

estreia, uma nota avisa que Chica da Silva est4 “atraindo publico”.®®

Em nota de Krista, em 13 de dezembro, no Diario de Noticias (coluna editada
pela aluna da escola Helena Ignez que, eventualmente, contava com a ajuda do futuro
marido, Glauber Rocha, e de Paulo Gil Soares) (ROCHA, 2004: 322), sabe-se que
logo apos a curtissima temporada de Chica da Silva Ratto e Petrucelli viajam para
S&0 Paulo, com destino a Mild0.%?” Para além de tudo que ja foi destacado sobre a
relacdo Martim/Ratto, é necessario que se diga ainda que Ratto e Petrucelli se
separam quando ha a possibilidade do diretor retornar ao Brasil.

Em suas proprias palavras, em entrevista de abril de 1987, Ratto afirma: “A
Luciana ndo quis voltar. Ela sofreu muito aqui. Antes (...) que eu viesse para o Brasil,
ela ja estava aqui. Ela foi atraida por um trabalho de cenografia. Entdo, ela ndo quis
voltar, eu voltei sozinho (RATTO apud BRANDAO, 2002: 255). Anos depois, nas
proprias memorias, dird esta versao sobre a separagdo: “Luciana (...) tinha dado sinais
de preferir permanecer na Itélia (...) onde, gracas ao enriquecimento rapido e recente
de sua familia, teria condi¢cdes de vida mais seguras e confortaveis do que aqui no
Brasil onde, verdade seja dita, ndo tinha tido uma vida muito facil, financeiramente
falando” (RATTO, 1996: 289).

Como se disse, 0 que quer que acontecesse na Escola de Teatro relativo as
relacdes privadas e pessoais, Martim Gongalves ndo apenas inibia como se cercava de
cuidados para gque o assunto ndo se tornasse publico. O que, paradoxalmente, também
vai gerar lacunas para a compreensdo integrada daquele ambiente por parte de muitos
alunos e professores que o vivenciaram.

Contudo, em carta para o tio e confessor, 0 monge dom Gerardo Martins,
Martim falando sobre o ano de 1958 diz, entre muitas coisas, que o trabalho
“triplicou” e que “foi cheio de dificuldades com certos professores safados que tive
de mandar embora” (Italico da pesquisa).®”® Ele ndo cita Ratto, mas é evidente que é a
ele que se refere, posto que os demais professores, exceto Domitila Amaral,
continuam no corpo docente ou foram afastados por desejo préprio. Além disso,
ainda hoje existem narrativas orais, ouvidas pela autora da tese, sobre o
comportamento de Ratto no interior da Escola. Quanto a saida de Domitila, a versdo
de Glauber sugere que a atriz teria ficado ressentida com Martim exatamente porque
a montagem de As Trés Irmds ndo ficou mais tempo em cartaz (ROCHA apud
RISERIO, 1995: 226-231). Na citada carta de Martim para dom Gerardo, ele diz
também que “Domitila portou-se de maneira muito dificil e nada simpatica. Portanto
tive também que dispensa-la”.®*® E aqui é importante lembrar que o acordo com 0s

526 Em 04 de dezembro de 1958, no Noticiario Estudantil, no Diario de Noticias, Bahia.

52 Coluna Krista, no Diario de Noticias, Bahia, em 13 de dezembro de 1958;

%28 Em carta de Martim Goncalves para Dom Gerardo Martins, de 14 de abril de 1959. Acervo
Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

529 | dem.
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professores da Escola, por problemas estruturais da universidade ja citados no
subcapitulo 1956, sé permitia contratos temporarios de um ano letivo, que podiam ou
nédo ser renovados no ano seguinte. Ainda em 1958, Ana Edler se afasta do cotidiano
da ET porque viaja em julho para os EUA, la ficando até inicio de 1960, e Antonio
Patifio retorna para o teatro profissional do Rio de Janeiro, onde, pelo menos uma vez
mais, em 1963, na peca Victor ou As Criancas no Poder, voltara a ser dirigido por
Martim.

Por dltimo, uma rapida listagem de alguns outros artistas e intelectuais que
também passaram este ano pela Escola da Bahia para palestras, cursos e exposicoes:
em maio, a educadora Olga Obry, antiga parceira de Martim Gongalves no grupo de
Teatro de Bonecos, chega a Bahia para um curso de Marionetes, Fantoches, Sombras
e Mascaras;®® Em 04 de agosto, Edison de Souza Carneiro, técnico de ciéncias
sociais da CAPES, membro da Comissdo Nacional de Folclore, para aulas sobre A
Vida Popular da Bahia como Fonte de Inspiracdo e Os Folguedos Populares da
Bahia;**' Em 16 de agosto, acontecem as trés conferéncia do escritor norte-americano
John dos Passos, sobre As Grandes TradicBes das Letras Anglo-americanas;®* Em
setembro, ampla Exposi¢do de Cartazes da Colecdo Glycia Geiger de Pinto (cartazes
de teatro, litografias de Braque, Mir0, Picasso e Toulosse-Lautrec, gravuras e mais),
apresentacdo da exposicdo por Lina Bo Bardi;*** Em outubro, o pintor e cenégrafo
hingaro, Laszlo Meitner, amigo de Martim desde o grupo do Hotel Internacional, em
Santa Teresa, d4 o curso A Importancia das Artes Plasticas no Teatro®®* e organiza
uma exposi¢do com alguns cenarios cinematograficos e teatrais que realiza com o
Teatro Popular de Arte e outras companhias, como Tobacco Road, Tereza Raquin e
Amanha se Ndo Chover;**®> Em novembro, o pernambucano Gilberto Freyre, ministra
cinco conferéncias sobre Aspectos do Problema das Relacdes Norte-Sul do Brasil;**®
Em dezembro, Martim e Pierre Verger produzem a gravacdo de um xiré completo
pelo Terreiro 11é Axé Oxumaré no palco do Teatro Santo Antdnio, material que foi
recentemente encontrado pela Fundacgéo Pierre Verger, sendo em breve lancado em
CD.%’ Era uma conexao que Martim particularmente fazia com o interesse por discos

630 Recortes de maio Acervo Martim Goncalves / Hélio Eichbauer. Em Escola de Teatro da
Universidade da Bahia, Curso de Teatro de Figuras, sem jornal, sem data.

%31 Jornal A Tarde, Sociedade Sandra, em 28 de julho de 1958.

%32 No Estado da Bahia, em 14 de agosto de 1958, em Conferéncia de John dos Passos.

%33 programa do Acervo Martim Gongcalves / Hélio Eichbauer.

%% Em 07 de outubro de 1958, no Diario de Noticias, Bahia, Pintor Hiingaro na Escola de Teatro.

%% No Jornal da Bahia, em 28 de outubro de 1958, Exposicdo de Cenarios de Laszlo Meitner,
Inaugurada domingo 26. Os dois primeiros sdo cenarios realizados para o Teatro Popular de Arte,
de Maria Della Costa.

%% No Diario de Noticias, Bahia, em 09 de novembro de 1958, em Gilberto Freyre fara
Conferéncias; Em Gilberto Freyre: Conferéncia Hoje, no Diario de Noticias, Bahia, em 18 de
novembro de 1958; Em Gilberto Freyre, no Estado da Bahia, em 18 de novembro de 1958

%37 Cartas entre Martim Gongalves e Pierre Verger, Acervo da Fundagdo Pierre Verger; E-mails
entre Jussilene Santana e Angela Liihning, atual diretora da Fundacéo Pierre Verger.
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de diferentes culturas e que levara a Escola de Teatro da Bahia a ser uma das trés
instituicOes brasileiras a receber, em 1957, uma cole¢do com “todo o folclore do
mundo” da UNESCO.%*®

%% Texto de Eneida em Uma Escola de Teatro, publicada em 21 de julho de 1957, no Diério de
Noticias, do Rio de Janeiro. Mas a discoteca é assunto ou citada em inimeras matérias, como por

exemplo: Correio da Manh&, Rio de Janeiro, 21 de junho de 1957, Reitor da Universidade da
Bahia cria uma Escola de Teatro;
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1959 — A Subvencao da Rockefeller e a Expansao

Os anos de 1959 e 1960 sdo particularmente marcantes para a Escola de Teatro
porque sdo 0s anos de vigéncia do convénio com a Fundacdo Rockefeller. A
organizacgdo americana concede U$ 28 mil dolares — mais de um milh&o e meio de
cruzeiros ¥ — para serem empregados entre 1° de dezembro de 1958 e 30 de
novembro de 1960. Martim Goncalves aproveitard a oportunidade — obtida, como se
V& em cartas e relatérios,*”® gracas & competéncia e ao empenho pessoal do diretor
teatral da Universidade da Bahia — para por em andamento uma serie heterogénea de
atividades de pesquisa e extensdo ligadas a unidade de ensino.

Liste-se que, apenas em 1959, a Escola de Teatro: apoiara institucional e
financeiramente as pesquisas etno-musicais de Pierre Verger na Bahia e na Africa;**
acolhera, e ndo serd aleatorio, em sua estrutura funcional e em atividades os
pesquisadores do futuro Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAQ) da Universidade
da Bahia, o pensador portugués Agostinho da Silva e o dentista baiano, futuro
antropdlogo, Vivaldo da Costa Lima (SILVA, 1995: 07; REIS, 2010: 74); realizara a
famosa Exposicéo Bahia, na 52 Bienal de Séo Paulo (EICHBAUER, 1991: 64-65;
SANTANA, 2009a: 65-74), quando o jovem Glauber, que abandona a Faculdade de
Direito e agora “vive na ET” a ponto de ser confundido pelos professores com “um
aluno”,**? aparece como um estudante-investigador das coisas do Nordeste;**® dara
apoio institucional, académico e logistico para a criacdo do Museu de Arte Moderna
da Bahia (Mamb), por Lina Bo Bardi, ainda sem sede e que na biblioteca da Escola
de Teatro realiza sua primeira atividade publica, a palestra e exposi¢cdo do pintor e

%% No Annual Report — 1957 da Rockefeller Foundation ha a informagdo de que U$ 45 mil
equivaleriam a Cr$ 2.638.000. Sendo assim, o ddlar estava a cerca de Cr$ 58,62. Portanto, U$ 28
mil dolares significariam exatamente Cr$ 1.641.360,00. A inflacdo ainda ndo era galopante naquela
década, 0 que permite uma aproximacao similar para o ano seguinte, em 1958. In Annual Report —
1957. O Annual Report — 1958 traz informacBes sobre o convénio com a Escola de Teatro da
Universidade da Bahia. Documentos disponiveis em http://www.rockefellerfoundation.org/about-
us/annual-reports. Acesso em 07 de julho de 2011.

%40 Num extrato do Diério de John P. Harrison este relata a 6tima impresséo causada por Martim
Gongcalves a Henry Hewes, critico de teatro do Saturday Review. Segundo o trecho € uma opinidao
compartilhada por outros. In Box 56, Folder 472, 305R. 1.2. PROJECTS/BRAZIL, in
UNIVERSIDADE DA BAHIA — DRAMA SCHOOL. Rockefeller Family Archives, RAC.

%1 Correspondéncias trocadas entre 04 de maio de 1959 e 14 de fevereiro de 1960, entre Martim
Goncalves e Pierre Verger. Acervo Fundacéao Pierre Verger.

%2 Do professor portugués Agostinho da Silva, da disciplina de Filosofia do Teatro: “(...) (na)
Escola de Teatro, que era muito boa e que, por exemplo, tinha como aluno Glauber Rocha, um
grande cineasta brasileiro”. In Vida Conversavel, Agostinho da Silva, pp.123. No préprio programa
da Expo.Bahia Glauber Rocha aparece como “da Escola de Teatro da Bahia”. Contudo, Glauber
Rocha nunca foi aluno oficial da Escola.

%3 Em Episodio Bahia na Cidade de S&o Paulo, por Glauber Rocha, no Diério de Noticias, Bahia,
em 11 e 12 de outubro de 1959.
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cendgrafo Felix Labisse,®** francés que ha dois anos ja havia proferido conferéncia

na ET.*” Tais acBes, como se pode vislumbrar, terdo repercussdes subterraneas na
vida cultural baiana e brasileira e, até a realizacdo da presente tese — excetuando-se,
com ressalvas, a Exposi¢do Bahia — jamais foram associadas ao trabalho de Martim
Gongalves a frente da Escola de Teatro.

Também em 1959, Martim coordenara o | Seminario Internacional de Teatro,
recebendo na Escola o diretor teatral, professor e escritor americano Charles McGaw,
0 pesquisador Karl-Ernst Hudepohl, do Institut Goethe, Alemanha, para palestras
sobre Bertolt Brecht, quando também se apresenta o brasileiro Leo Gilson Ribeiro,
recém-formado em literatura comparada na Universidade de Heidelberg® e, mais
uma vez, recebe o inventor e iluminador americano George Izenour,**’ o professor de
Yale que intermediara por Martim junto a Rockefeller, e que agora estava de volta
para instalar sua criacdo no Teatro Santo Antonio, uma inovadora mesa de luz em
conexdo com refletores, primeira aparelhagem do género num palco da América do
Sul.®® 1zenour traz como auxiliar o iluminador e professor Robert Bonini,
responsavel pela montagem da instalacéo elétrica, que atua durante todo o0 ano como
docente de iluminacdo da unidade.®*® Nos seminérios internacionais seguintes (1960 e
1961), Martim recebera outros artistas e técnicos do teatro mundial, como a
professora hungara, naturalizada americana, Juana de Laban, filha do mestre da
notacdo do movimento, Rudolph Von Laban,o cenografo-chefe da BBC de Londres,
Gordon Roland, e o ator e diretor francés Jean-Louis Barrault, muitos deles vindos
‘do estrangeiro’ diretamente para Salvador, sem escalas no Rio de Janeiro e Sao
Paulo, o que provocara certo ‘ciime’ na imprensa carioca ¢ paulista que faz a
cobertura dos eventos.*®

%4 Na coluna Krista, em 17 de outubro de 1959, no Diério de Noticias, Bahia; Em Labisse Fara
Conferéncia Inaugural do Mamb Hoje, em 17 de outubro de 1959, sem jornal, na pasta de recortes
dos anos Martim Goncalves (sem titulo), Acervo Escola de Teatro da Universidade Federal da
Bahia. Disponibilizado por Suzy Spencer.

%> Em Teatro Universitario da Bahia, no Estado da Bahia, em 08 de dezembro de 1957.

%46 Também em carta de Martim Gongalves a John P. Harrison, datada de 25 de julho de 1959. Box
56, Folder 472, 305R. 1.2. PROJECTS/BRAZIL, in UNIVERSIDADE DA BAHIA — DRAMA
SCHOOL. Rockefeller Family Archives, RAC.

%7 Em Seminario Internacional, no Noticiario Estudantil, do Diério de Noticias, Bahia, em 20 de
junho de 1959; Em Espetaculos e Seminario Internacional na Bahia, no Estado de Sdo Paulo, em 02
de agosto de 1959;

%8 Em Estudante ja Aprende a Ser Ator na Universidade, matéria de capa da revista A Cigarra,
circulacdo nacional, em agosto de 1961; Em Escola de Teatro da Universidade da Bahia, em agosto
de 1961, Teatro llustrado, retirado de uma publicacdo em formato revista, mas sem nome, pasta de
recortes cinza, volume 2. Acervo Martim Gongalves / Hélio Eichbauer.

%9 Em Espetéculos e Seminario Internacional na Bahia, no Estado de S&o Paulo, em 02 de agosto
de 1959; Ver revistas Repertdrio 08, 09, 10, 11 e 12.

%0 Em Artista Convidada para Dois Espetaculos da ET, no Diario de Noticias, Bahia, em 28 de
junho de 1959; Em
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Em agosto de 1959, a Escola também participa do IV Coléquio Internacional

de Estudos Luso-Brasileiro, promovido em Salvador pela Universidade da Bahia e
pela Unesco, oferecendo especialmente para o evento um espetaculo com trés cenas
de Gil Vicente (o Dialogo do Auto da Mofina Mendes, Dialogo do Todo Mundo e
Ninguém e A Farsa do Velho da Horta), reapresentando o sucesso do inicio do ano, O
Auto da Compadecida e estreando com grande expectativa Um Bonde Chamado
Desejo, peca dirigida por McGaw, traduzida pelo professor Brutus Pedreira e para a
qual a unidade convida a atriz Maria Fernanda, grande nome dos palcos cariocas,
filha de Cecilia Meireles, ambas amigas de longa data de Martim Gongalves. Além
dos eventos acima e do cotidiano das aulas, como se vera nas paginas seguintes, a
Escola realizara outras palestras, exposicées — como as de Mario Cravo, durante o 1V
Coldquio — e exibira filmes, entre eles o curta-metragem Patio, a primeira producéo
do jovem Glauber Rocha.®™*

Isso apenas em 1959. E haveria mais a narrar se em setembro, em meio a
temporada de Um Bonde Chamado Desejo, a Escola de Teatro ndo vivenciasse uma
amarga crise interna entre o diretor e alguns alunos, conflito com demandas difusas,
que obteve repercussdao publica na imprensa baiana, mas cujas raizes foram
ancoradas, sobretudo, mas ndo exclusivamente, na discordia artistica e pessoal vivida
pelos professores-diretores Martim e Gianni Ratto no ano anterior. Com a
necessidade de gerenciar o conflito, o espetaculo é paralisado e deixam de ser
executados as montagens em preparo ou na programacao para o resto do ano, como
Santa Maria Egipciaca, de Cecilia Meireles, que tambeém teria a participacdo de
Maria Fernanda e seria exibido no recém-inaugurado Museu de Arte Sacra (0 MAS,
no Convento de Santa Teresa) e cujos cenarios do artista plastico Calazans Neto ja
estavam prontos (GONCALVES, 1997: 63-64).

Também sai da programagcéo de 1959 a encenacio de A Opera dos Trés Tostoes,
mas esta serd transferida para o ano seguinte. Para essa montagem € que haviam sido
organizadas as palestras de Leo Gilson Ribeiro e de Hudepohl sobre Brecht: Teoria e
Pratica do Teatro de Brecht, O Desenvolvimento do Teatro na Alemanha e Gerhart
Hauptmann: Transformac6es de um Dramaturgo. Nesse ano, os cenarios e figurinos
da Opera seriam desenhados pela ‘senhora Karl Hudepoh!l’, Constanze Gueber,®”
colaboradora da Opera de Berlim.®®* No ano seguinte, a cenografia da Opera ficara a
cargo da arquiteta Lina Bo Bardi, tornando-se seu primeiro trabalho no teatro. Os
figurinos serdo de Martim Gongcalves.

%! Na coluna Krista, no Diario de Noticias, Bahia, em 19 de agosto de 1959.

%2 Em carta de Martim Gongalves para John P. Harrison, datada de 25 de julho de 1959. Box 56,
Folder 472, 305R. 1.2. PROJECTS/BRAZIL, in UNIVERSIDADE DA BAHIA - DRAMA
SCHOOL. Rockefeller Family Archives, RAC.

%3 Em Espetéculos e Seminario Internacional na Bahia, em O Estado de S&o Paulo, 02 de agosto
de 1959. Recorte no acervo da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.
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Também deixa de ser realizada a viagem que Martim faria no fim do ano
para a Nigéria e Senegal, na Africa, para a inauguracdo da Universidade de Dakar,®*
onde ele e Verger intencionavam, via Escola de Teatro, fortalecer contatos
institucionais para o que chamavam de ‘nossos projetos’, como a realizagdo de um
congresso na University College, em Ibadan, com uma secdo especifica sobre
“Folclore Brasileiro Comparado”, em 1960.5° Em vez disso, Martim inicia novos
ensaios e encerra 0 ano com a montagem de um espetaculo com o qual ja trabalhara
n’O Tablado, A Sapateira Prodigiosa, e diploma a sua primeira turma de formandos,
em 14 de dezembro de 1959.

Apesar de alguns planos nédo terem sido concretizados da forma como foram
concebidos, a tese defende a ideia de que tanto Pierre Verger, quanto Lina Bardi,
Agostinho da Silva, Glauber Rocha e Vivaldo da Costa Lima, todos eles apoiam o
embrido de suas respectivas acoes/instituicOes/reflexbes culturais na estrutura
institucional oferecida pela Escola de Teatro. E basicamente a partir de 1959, o
primeiro ano de valéncia do convénio com a Rockefeller. Tal dinheiro para custeio
dard um incomum conforto ao cotidiano pedagogico da Escola. Tudo isso, porém, é
muita informacédo — e informacéo nova — e o presente capitulo seguira por partes.

Realmente 1959 sera um ano atipico. N&o apenas pela abundancia,
surpreendente expansdo e capilaridade das atividades da Escola de Teatro pelo
ambiente cultural baiano, agbes, como se acompanha pela narrativa da tese,
ancoradas em outras ja realizadas pela instituicdo em anos anteriores e
fundamentadas nas investigacdes artisticas particulares de Martim. N&o s por isso,
como pelo fato de 1959 ter comecado, na verdade, em 1° de dezembro de 1958,
quando entra em vigor o convénio com a Fundacdo Rockefeller.®®® A partir dessa
data, as despesas da Escola de Teatro relacionadas a aquisicdo de documentacéo,
material para biblioteca, para traducdo de textos e gastos com viagens poderiam ser
abatidas do fundo disponibilizado pela instituicdo americana.®®’ O que ndo fosse
gasto até 30 de novembro de 1960, retornaria para a Rockefeller.®® E Martim néo
perde tempo.

%% Carta do reitor da Universidade de Dakar para Pierre Verger, confirmando o convite para Martim
Goncalves, em 31 de agosto de 1959. Acervo da Fundacéo Pierre Verger.

%% Especialmente as cartas de Pierre Verger a Martim Gongalves em 09 de julho de 1959 e de
Martim para Verger em 21 de julho de 1959. Acervo Fundagéo Pierre Verger.

%% |etter from Rockefeller Foundation to Edgard Santos, October 28, 1958. Folder 472, Box 57,
305R, Universidade da Bahia — Drama School 1.2 Projects/Brazil. Rockefeller Family Archives,
RAC.

857 «( ) and the balance will be available for the purchase of documentation and library materials, for translations and
travel expense”. Idem.

%8 «Any balance of the fund unexpended on November 30, 1960, will revert to the Foundation”.
Idem.
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Entre janeiro e marco de 1959 ele viaja®™® em busca de parcerias com

técnicos e artistas dos EUA, Europa e Inglaterra que comecam a chegam ja em junho
a Salvador®™ para realizar — em temporadas intensivas — fungbes simultaneas
(lecionar, palestrar e atuar técnica-artisticamente em algum espetaculo). Também
com a subvengdo, Martim potencializa, sobretudo, as atividades de trés
departamentos da Escola.®®® Sdo eles: o reconhecido “centro de documentago”,
entregue, a0 menos publicamente, desde agosto de 1957, a Jodo Augusto, professor
de histdria do teatro e do curso de formacdo do autor;®®* o “museu de teatro”, que
também havia sido entregue publicamente e no mesmo periodo a atriz Domitila
Amaral,®®® esta agora ndo mais no quadro docente; e o “setor de traducdo”, desde
agosto de 1958 sob a administra¢do de Brutus Pedreira, “professor de literatura
dramatica, portugués e traducao”, que fica responsavel, entre outras, como se vera,
pela traducdo de A Streetcar Named Desire, de Tennessee Williams para a ET.*** Um
Bonde Chamado Desejo, de Brutus, encerra a polémica gerada no teatro brasileiro
por conta da traducdo de Carlos Lage que, entre outros termos, rebatizara o titulo
aleatoriamente para Uma Rua Chamada Pecado.®®

%9 “Encerrando o ano letivo, Martim Gongalves viajou aos EUA, retornando a Yale University,
como fazia desde 1955. Entre outras cidades esteve em Chicago e Nova lorque durante o periodo
que se estendeu de janeiro a margo de 1959. Seu relacionamento com os centros de teatro dos EUA
possibilitou-lhe lancar as bases dos seminarios internacionais e dos cursos por especialistas
estrangeiros, que tiveram inicio neste mesmo ano e sucederam-se até 1961”. Em Martim Gongalves,
em Cena. Hebe Gongalves, pp.59.

%0 Em 27 de junho de 1959, o critico e professor Leo Gilson Ribeiro ja havia ministrado série de
palestras sobre literatura norte-americana, em Conferéncias sobre Teatro e Literatura, no Diario de
Noticias, da Bahia; A atriz Maria Fernanda chega em 28 de junho, em Maria Fernanda, Artista
Convidada para Dois espetaculos da ET, em 28 de junho de 1959, Diario de Noticias, Bahia; Em
02 de julho de 1959, Charles McGaw ja d& entrevistas na Escola, em Peca de Tennessee Williams
tem muito em Comum com o Brasil, no Diério de Noticias, Bahia.

%! Departamento é um termo empregado por Martim em entrevistas, como a tese ja destacou. Mais
informacdes, reler subcapitulo 1957.

%2 Em Uma Escola de Teatro, no Diério de Noticias, do Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1957,
matéria de Eneida. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1957, Jurema Pena fala-nos
sobre a Escola de Teatro da Universidade da Bahia.

%3 Idem.

%4 Em A Escola de Teatro da Universidade da Bahia, no Correio da Manh4, Rio de Janeiro, em 12
de margo de 1958; Na coluna Teatro, em Atividades da Escola de Teatro da Universidade da Bahia,
no Diéario de Noticias, do Rio de Janeiro, em 30 de julho de 1958.

%2 No verbete Uma Rua Chamada Pecado, Enciclopédia Itat Cultural de Teatro. Acesso em 29 de
julho de 2011. Endereco
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=espetaculos
_biografia&cd_verbete=440.
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Em dezembro de 1958, portanto ja sob o horizonte de possibilidades aberto®®®

pela verba para ‘material de documentacao’ da Rockefeller, Martim apoia a iniciativa
do amigo Pierre Verger — fotografo, etnélogo e viajante francés, pesquisador da
Bahia, mas que na época ainda ndo havia se radicado no pais — para a gravacgao de um
xiré completo, uma roda de santo, do Terreiro I1€ Axé Oxumaré. Em primeiro lugar, a
Escola de Teatro cede o palco acusticamente fechado do Teatro Santo Anténio — onde
acontece o ritual afro-brasileiro — e a aparelhagem de som —**" onde é gravado o
4udio com os cantos dos orixas encarnados e seus respectivos toques de atabaques.®®®
Ao longo de 1959, Verger e Martim acertam, através de cartas, os inmeros detalhes
técnicos do disco, ®° temporariamente denominado por ambos de Toques de
Candomblé.®™

Martim Goncalves deposita numa conta de Verger no Citibank 50 mil cruzeiros
(algo em torno de U$ 850) para o preparo da matriz do disco em Paris.®”* Contudo, o
material gravado parece ter ficado grande demais para um sé long play de 30 cm e se
discute a necessidade de dividi-lo em trés discos, com seis lados, o que triplicaria o
valor original. Martim fala que, sim, poderia depositar o restante, mas, por motivos
evidentes, destrinchar a fundo essa negociagao escapa aos objetivos da tese, que
aconselha que novas pesquisas sejam realizadas nesta direg&o.®"

Antecipe-se, contudo, que apenas em 2007 as matrizes dessas gravacoes, ainda
inéditas, foram encontradas em bobinas de ferro pela Fundacéo Pierre Verger, que em
julho de 2011 ainda aguardava a finalizacdo do CD duplo e do livro para langamento
plblico do material.®”® No projeto original de 1958, Martim e Verger pretendiam
incluir a letra em ioruba e a traducdo dos cantos por Verger, a notagdo musical por

%6 £ importante lembrar que a aprovagdo do convénio é conhecida pela reitoria/ET desde outubro
de 1958, data da correspondéncia da Rockefeller enviada a Salvador. O Convénio entre em vigor
pouco mais de um més depois.

°®7 H4 matérias dando conta da existéncia de uma “aparelhagem para o registro de som”na Escola
de Teatro desde 1956, como, por exemplo, em Espetaculos, Cursos e Congresso de Teatro, este ano
em Salvador, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, de 29 de junho de 1956.

%8 Informacdes cedidas para a tese em entrevista e e-mail por Angela Liihning, responséavel pelo
Setor de Pesquisas da Fundacdo Pierre Verger e professora de etnomusicologia da Universidade
Federal da Bahia. Também ha informacdo de GravacGes Feitas por Verger sdo Resgatadas, no
jornal A Tarde, Bahia, em 14 de setembro de 2007.

%9 Correspondéncia entre Martim Goncalves e Pierre Verger. Acervo Fundagéo Pierre Verger.

%70 Carta de Pierre Verger para Martim Gongalves, em 03 de junho de 1959. Acervo Fundagéo
Pierre Verger.

®’! Carta de Pierre Verger agradecendo os 50 mil francos a Martim Gongalves, em 22 de junho de
1959. Acervo Fundacdo Pierre Verger.

%72 Correspondéncias entre Martim Goncalves e Pierre Verger, 12 cartas e 02 cartdes-postais.
Fundacéo Pierre Verger.

%73 Entrevista por e-mail com Angela Liihning, responsavel pelo Setor de Pesquisas da Fundacdo
Pierre Verger e professora de etnomusicologia da Universidade Federal da Bahia.
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Eunice Catunda,®”* ex-aluna de Koellreutter e pesquisadora de temas folcléricos,

como tambem falavam da possibilidade de adicionar imagens de dancarinos
representando 0s movimentos especificos dos orixas.®”> Como se vé, os interesses
particulares de Verger vinham ao encontro de pesquisas realizadas por Martim, sendo
impossivel ndo notar a afinidade desse projeto com o ensaio descritivo sobre figurino
e movimento no Candomblé, escrito e publicado pelo diretor em 1954, e ja discutido
no subcapitulo de 1957 (GONCALVES, 1954: 92-96) . O préprio Verger tinha
profundas ligacdes com os antropologos e técnicos do Museu do Homem (Le Museée
de I'Homme), instituicdo que muito interessava a Martim, e cujos profissionais
auxiliaram na finalizacdo nas gravacoes feitas em 1958.%™

Martim e Verger seguem em 1959 projetando outras a¢Ges conjuntas, que se
apoiariam claramente — sendo Verger, entdo, um pesquisador independente — na
estrutura institucional fornecida pela Escola de Teatro, que, afinal, pertencia a uma
universidade. Por inumeras vezes, o0 etnologo solicita a Martim cartas de
recomendacéo/apresentacdo do reitor Edgard Santos — “se possivel em inglés” — para
apresenta-las as instituicdes africanas.”” Os outros planos discutidos entre Martim e
Verger sdo: mais um disco, agora trazendo uma conversa entre duas senhoras
africanas de Lagos, na Nigéria, numa clara tentativa de comparacdo com a entonagéo

da fala baiana,678 e um seminario “loruba-Brasileiro”.%"

Em cartas, percebe-se como os planos de Verger-Martim-ET para a Africa
arrefecem no segundo semestre de 1960, quando o diretor enfrenta uma segunda e
mais pesada crise, aquela que dara inicio a campanha de Odorico Tavares contra sua
administracdo, e a qual se somard outras correntes de critica a Escola de
Teatro/Martim Gongalves. No segundo semestre de 1960 e também quando o recém-
criado Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAQ) envia o primeiro pesquisador para
0 continente africano. Vivaldo da Costa Lima, em companhia de Verger, viaja
exatamente para a Nigéria, em dezembro de 1960.°®° Ai Vivaldo se torna o
representante da Universidade da Bahia (pelo CEAQO) na University College, em

%74 Carta de Martim Gongcalves a Pierre Verger, em 08 de julho de 1959. Acervo da Fundacéo Pierre
Verger.

°7> Carta de Pierre Verger a Martim Gongalves em 22 de junho de 1959. Acervo da Fundacio Pierre
Verger.

%76 Carta de Martim Gongalves a Pierre Verger em 21 de julho de 1959. Acervo da Fundacéo Pierre
Verger.

%77 Cartas de Pierre Verger para Martim Gongalves em 04 de maio de 1959, 22 de junho de 1959 e
30 de junho de 1959.

%78 Carta de Pierre Verger a Martim Goncalves em 03 de junho de 1959 e carta de Martim
Goncalves a Pierre Verger em 21 de julho de 1959. Acervo da Fundacdo Pierre Verger.

%79 Carta de Martim a Pierre Verger em 14 de fevereiro de 1960. Fundagao Pierre Verger.

%80 Cartas de Pierre Verger para Vivaldo da Costa Lima entre 1961 e 1963. In Revista Afro-Asia, 37
(2007), 241-288.
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Ibadan, a mesma instituicdo que era contato dos planos Verger/Martim para a
Africa.®®

O CEAO ¢é historicamente reconhecido por ser a primeira experiéncia
institucional de estudos africanos realizada no Brasil (OLIVEIRA Jr, 2010; REIS,
2010). Ele é iniciado em junho de 1959, mas, segundo seu criador Agostinho da
Silva, “s6 entrou em funcionamento organizado em 09 de setembro” do mesmo
ano.%®? A presente tese também aqui ndo pretende esgotar o tema da relacdo Escola de
Teatro/CEAO, mas se acha no dever de apontar as conexfes encontradas pela
pesquisa gque sustenta esta escrita. A primeira e mais evidente é o acolhimento do seu
fundador, Agostinho da Silva, no quadro de professores da unidade. O programa do
espetaculo Auto da Compadecida, de maio de 1959, é o primeiro documento pablico
da ET que traz Agostinho na lista do corpo docente, rol em que aparecem novos
professores, como o critico e ensaista portugués Adolfo Casais Monteiro.®® Ambos
estardo presentes em todos os programas deste ano letivo.®*

Agostinho era casado em segundas ndpcias com a também portuguesa Judith
Cortesdo, portanto, era cunhado de Maria da Saudade Cortesdo, a tradutora e amiga,
como o marido Murilo Mendes, de Martim. Os circulos sociais e artisticos que 0
diretor frequentava, ja se notou, eram bastante amplos e diversificados. Em cartas a
terceiros, Martim e Agostinho falam um do outro com bastante carinho e
confianca.®®® Em 17 de marco de 1959, ainda morando em Santa Catarina, Agostinho
escreve para o filosofo portugués Eduardo Lourencgo, que essa altura lecionava na
Faculdade de Filosofia da UBa, pedindo para que ele — ou “Martim Gongalves” —
intercedesse junto ao reitor Edgard Santos para que este aprove sua ida para Salvador,
para que lhe exponha pessoalmente “um plano”.®®®

E que Agostinho acreditava que “a Universidade da Bahia esta na altura de
liderar um movimento de expansdo para outros estados do Brasil e para outros
lugares do mundo portugués”.®®’ Agostinho afirma que tal iniciativa da UBa poderia
se apoiar em Santa Catarina, onde ele proprio acabara de ajudar a fundar a
Universidade, e em Mocambique, na Africa, onde pretendia fundar um Centro de
Estudos Brasileiros.®®

681

Idem.
%82 Carta de Agostinho da Silva ao adido de Imprensa da Embaixada da india, em 27 de maio de
1960. Acervo do Centro de Estudos Afro-Orientais.
%83 programa de Auto da Compadecida. Acervo Hebe Gongalves / Martim Gongalves.
%4 Revistas Repertorio nimeros 09, 10 e 11. Acervo Hebe Gongalves / Martim Gongalves.
%8> Carta de Agostinho da Silva a Eduardo Lourenco, em 17 de marco de 1959, Acervo Eduardo Lourenco / Maria de
Lourdes Martins de Azevedo Soares; Carta de Martim Gongalves a Pierre Verger em 07 de maio de 1959, Acervo da
Fundac&o Pierre Verger.
%8 Carta de Agostinho da Silva a Eduardo Lourenco, em 17 de marco de 1959, Acervo Eduardo Lourenco / Maria de
Lourdes Martins de Azevedo Soares;

%87 1dem.
688 |dem.



227

Contudo, se verd que quando o CEAO realizar de fato suas atividades em
terras africanas, seguira o percurso de interesses da cultura nagd — base dos
afrodescendentes e do candomblé da Bahia, de lingua ioruba, e, sobretudo, dos
contatos de Verger nos paises da parte ocidental do continente, como Nigéria e
Senegal — e ndo das cultura e lingua banto, como em Mog¢ambique, um posto no
extremo oriente da Africa de interesse capital para o antigo Império Portugués, mas
sem influéncias basilares na cultura negra baiana/brasileira (OLIVEIRA Jr, 2010:
134-136; REIS, 2010: 13;74-76).

Martim, por sua vez, numa carta para Verger, em francés, em 07 de maio de
1959, onde acertava sobre o disco, sobre as ampliaces das fotografias de Verger para
a Exposicdo Bahia da 52 Bienal e sobre a viagem para a Africa, apresenta Agostinho:

Agora, minhas novas: apareceu aqui um professor (ndo professor-professor),
Agostinho da Silva, (que é uma boa pessoa), portugués de origem (...) que apresentou
um projeto ao reitor para a fundacdo de um Instituto de Estudos Afro-Orientais (sic).
Sera uma espécie de relacdes de coordenagdo com varias organizacdes interessadas no
assunto, seja na Bahia ou na Africa e Oriente. Ja falei ao reitor sobre a nossa viagem a
Nigéria, ele estd muito interessado. Eu gostaria de controlar o grupo que vai. Hoje
depositei os 50 mil cruzeiros no Citibank.®®

Pelo menos, ao que escreve em primeira hora, Martim visualiza o novo instituto
COMO um parceiro para os projetos que a propria ET concebia para a Africa. Quanto
ao pedido de Agostinho via Eduardo Lourenco (ndo se sabe se Martim chega a
intermediar junto ao reitor), ocasiona, como se nota, o convite para ir a Salvador —
com passagens e despesas pagas (SILVA, 1995: 05). No Hotel da Bahia, onde fica
hospedado, Agostinho encontra “o velho amigo da Faculdade do Porto”, Casais
Monteiro (Idem: 06). Em reunido com o reitor, a dimensao “oriental” do centro de
estudos africanos é “acrescentada” — como se pontuou no subcapitulo 1955 — posto
que o reitor tratava, em paralelo, de um centro sobre a Asia, com o embaixador do
Brasil junto a Unesco, Roberto de Assunc¢éo, sendo dai que viriam as verbas (Idem).

Agostinho volta, entdo, para Santa Catarina®® e pede licenca da Universidade e
da direcdo de Cultura da Secretaria de Educacdo do Estado, onde também atuava
(Idem). Deveria retornar para Salvador como “instalador e diretor” do CEAO, “com a
recomendacdo de que, ndo parecendo haver do Conselho Universitario grande

889 «Maintenant, me nouvelle : il est apparu ici un professeur (pas professeur-professeur), Agostinho da Silva (c’est un
bon gars), portugais d’origine, mais pas de con (est ce qu’on écrit comme ¢a ?) qui a présenté un projet au Recteur
pour la fondation d’un Institut d’Etudes Afro-Orientales. 11 sera une espéce de coordinateur établira des rapports avec
les différentes organisations intéressés au sujet, soit a Bahia ou en Afrique et al’ Orient. Je déja parlé au recteur au
sujet de notre voyage a Nigéria, il est fort intéressé. Je ferais le contrdle sur le groupe ay aller. Aujourd hui méme je
mis a la Citybank ton 50.000 cruzeiros”. Carta de Martim Gongalves a Pierre Verger em 07 de maio de 1959. Acervo da
Fundagdo Pierre Verger.

%% Carta de Agostinho da Silva a Eduardo Lourenco, em 19 de maio de 1959. Acervo Eduardo

Lourengo / Maria de Lourdes Martins de Azevedo Soares.
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interesse pelo centro, ndo saisse muito do subterraneo (da reitoria) em que ele

funcionaria e recebesse vencimentos, ndo pelo cargo, mas por cadeira que pudesse
ensinar” (Idem). E ai que entra Martim Gongalves, por mais que Agostinho n3o o cite
textualmente.®* “Como nfo havia nenhuma (cadeira) adequada, propus eu, e o
aceitaram o reitor e a Escola de Teatro, recentemente fundada (sic), que nela se

introduzisse o que iria inventando e que se chamaria Filosofia do dito Teatro” (Idem:
07).

O CEAO nascia ndo apenas no subsolo da reitoria, sob sua protecdo direta,
exatamente como ocorrera com a propria Escola de Teatro trés anos antes, como
agora o novo diretor era na ET enquadrado administrativamente. A presente tese
defende que tais medidas quanto ao CEAO foram tomadas pela reitoria/ET pelos
seguintes motivos: pelo carater ‘experimental’ e ousado do CEAO (a ET também fora
acolhida nas ‘inovadoras’ escolas de Musica e Enfermagem); pela estrutura funcional
que a ET ja oferecia em si, ao contrario de Danca e Musica; pelos interesses casados
com as pesquisas de Martim; e pela proximidade do diretor teatral com Agostinho.

Anos depois, Agostinho ainda ird comentar: “O reitor, que era um homem da
urologia e que ndo tinha uma ideia muito perfeita do que se podia fazer nesse campo,
guando lhe apareci com uma proposta sobre estudos africanos dizendo que talvez
fosse interessante estendé-la a estudos orientais, ele agarrou a ideia, satisfez o
embaixador e formou o CEAO” (SILVA, 1998: 123).

Em suas memorias, Agostinho denominara todo o procedimento da reitoria de
“disfarce” porque um “centro africano” seria, entdo, considerado “improprio para o
meio” de Salvador: “Improprio para o meio! Naquela altura na Bahia o meio ndo o
admitia, pois a populacdo era em gran