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RESUMO

Esta pesquisa de doutoramento em mdsica tem como objetivo estudar a vida e a obra do
maestro Agenor Aluisio Gomes, observando as suas relagcbes com 0s contextos em que
estavam inseridas. Entre os objetivos especificos foram realizados a elaboracdo da biografia
de Gomes, localizacdo de composicdes inéditas e a discussdo da importancia das praticas
musicais desenvolvidas por Gomes, em diversos contextos da Histdria da musica da Bahia.
Esta é uma pesquisa histérica no campo da musica que utiliza a metodologia da pesquisa
qualitativa. Entre as atividades desenvolvidas na pesquisa de campo podem ser mencionadas,
a realizacdo de pesquisa documental em busca de fontes iconogréficas, orais e sonoras. Foram
realizadas entrevistas com personalidades que conviveram com o pesquisado como ex-alunos
do projeto a Hora da Crianga, além de mdusicos como “Cacau do Pandeiro”, os quais
conviveram com Gomes. Constatou-se que o pesquisado atuou em contextos como as bandas
filarmonicas do interior da Bahia, como maestro e executante de conjuntos musicais que se
apresentavam em bailes no interior da Bahia e em Salvador. Na capital baiana trabalhou como
maestro das radios Excelsior e da Radio Sociedade da Bahia. Também foi cofundador do
“Programa radiofonico a Hora da Crianga”, juntamente com Adroaldo Ribeiro Costa, com
quem trabalhou por trés décadas (entre 1940 a 1970). Gomes comp0s pecas musicais para 0
espetaculo infantil “Opereta Narizinho”, baseado nos contos de Monteiro Lobato, além de
atuar como maestro de varios espetaculos da instituicdo, enquanto esteve vivo. No projeto a
“Hora da Crianca” Gomes participou como maestro e diretor musical dos processos de
gravagdo dos discos “Os vinte anos da Hora da Crian¢a” (1963) e “Navio Negreiro (1968)”.
Fora do ambito da “Hora da Crianca”, 0 pesquisado atuou como regente, executante,
compositor e arranjador, a exemplo da criacdo de arranjos musicais para bandas militares de
musica e a criacdo do arranjo instrumental do hino do “Esporte Clube Bahia”. Constatou-se
também que Gomes desenvolveu atividades em pardquias soteropolitanas como executante,
mas que teria se destacado no campo das composic¢des autorais. ldentificou-se setenta e uma
composic¢des autorais do pesquisado, entre as quais, musicas sacras como a “Missa Solene”,
missa composta para trés vozes infanto-juvenis e orquestra, bem como, outras mdsicas em
louvor a Nossa Senhora. Além de composicdes para serem executadas por grupos de camara,
como “Capricho Libanés”, escrita para violino e piano, além de “Malaguenha” para dois
viol@es, entre outras. Foram encontradas pecas para instrumento solo como “Valsa Dinorah”
para piano, ou ainda, “Recordagédo saudosa”, uma valsa para violdo solo. Entende-se que as
composicdes de Gomes sejam um legado cultural resultante das suas atividades laborais
musicais, pois sdo resultado da vivéncia do pesquisado nos contextos em que atuou durante a
sua vida. Assim, 0 conjunto de composicdes de Agenor Aluisio Gomes representa parte da
cultura baiana e brasileira do século XX, sobretudo, por refletir aspectos do contexto
religioso, politico, social e musical da época.

Palavras Chave: Histéria da Musica da Bahia, Agenor Aluisio Gomes, Programa
Radiofénico a “Hora da Crianca”, Radios Sociedade e Excelsior da Bahia.
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ABSTRACT

This doctoral research in music aims to study the life and work of conductor Agenor Aluisio
Gomes, observing its relations with the contexts in which they were inserted. Among the
specific objectives, the investigation of Gomes' biography, the location of new compositions
and the discussion of the importance of the musical practices developed by Gomes, in the
context of the History of music in Bahia, were carried out. This is a historical research that
has used the methodology of qualitative research. Among the activities developed in the field
research can be mentioned, conducting documentary research in search of iconographic, oral
and sound sources. Interviews were conducted with personalities who lived with the subject,
such as former students of the project Hora da Crianga, as well as musicians like “Cacau do
Pandeiro” who lived with Gomes. The researched acted in several contexts related to music,
among which, he began his studies as a student, in philharmonic bands in the interior of
Bahia, then he acted as conductor of these groups. He also acted as conductor and performer
of musical groups that performed at dances in the interior of Bahia and in Salvador. In the
capital of Bahia, he performed in different contexts, standing out as a conductor of the
Excelsior and Radio Sociedade da Bahia radio stations. He was also a co-founder of the
program “Hora da Crianga”, along with Adroaldo Ribeiro Costa, with whom he worked for
three decades (between 1940 and 1970). Gomes composed musical pieces for the children's
show “Opereta Narizinho”, based on stories by Monteiro Lobato. The results of the analysis
of the documentation found inform that, the researched person acted as conductor, performer,
composer and arranger, but that he would have excelled in the field of authorial compositions,
such as the creation of musical arrangements for military music bands and the creation of the
arrangement instrumental of the hymn of Esporte Clube Bahia. Gomes participated as a
musician and musical director in the recording process of the albums “Os twenty anos da
Hora da Crianga” (1963) and “Navio Negreiro (1968)”. It is understood that Gomes'
compositions are a cultural legacy resulting from his musical work activities, they contributed
to educational processes related to theater and music in the 20th century soteropolitan society,
and represent part of the Bahian and Brazilian culture of the time, mainly because reflect
aspects of the political, social and musical context.

Keywords: History of Music of Bahia, Agenor Aluisio Gomes, Radio Program “Hora da
Crianga”, Radios Sociedade and Excelsior da Bahia.
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1. INTRODUCAO

Ao serem observadas as Ultimas décadas € possivel perceber o aumento da quantidade
das pesquisas musicoldgicas, acerca de temas relacionados & histéria da musica da Bahial.
Porém, apesar do aumento do interesse na area, muito ainda precisa ser realizado, pois ainda
s&o poucos os trabalhos académicos que se dedicam a estudos histéricos no campo da musica.
Nesse contexto, percebeu-se que varios foram os protagonistas® de praticas que envolveram
atividades musicais como a composi¢do, 0 ensino, execu¢do instrumental e vocal, entre
outras. Contudo, a maioria dessas personalidades ainda ndo foram devidamente estudadas.

O primeiro capitulo desta tese apresenta 0s objetivos gerais e especificos e a
justificativa da pesquisa. Dessa forma, esta pesquisa tem o objetivo geral de estudar a vida e a
obra de Agenor Aluisio Gomes entendendo os diversos contextos de sua atuacdo. Entre os
objetivos especificos podem ser elencados, elaborar a biografia de Agenor Aluisio Gomes,
localizar composicBes inéditas de Gomes e discutir a importancia das praticas musicais
realizadas por Gomes no contexto da historia da musica da Bahia.

Este estudo se justifica, pois, apesar das pesquisas musicologicas, no ambito da
histéria da musica da Bahia terem aumentado nos ultimos anos, observou-se que, ainda existe
uma considerdvel auséncia de estudos que fornecam informagdes embasadas
documentalmente nesse campo. Percebeu-se também que ndo existiam estudos biogréaficos
sobre Agenor Aluisio Gomes antes dessa pesquisa, fator que nos motivou a desenvolver este
trabalho.

1 SANTOS (2015) estudou aspectos relacionados a historia da mdsica sacra na Bahia, pesquisa intitulada “A
Musica na venerdvel Ordem Terceira de Sdo Domingos Gusmao”; COSTA e PERRONE (2015) tém pesquisado
a vida de personalidades baianas ligadas ao ensino de musica no século XX como o professor Pedro Irineu
Jatoba, entre outros: “Personagens musicais da Bahia em quatro décadas: uma iconografia musical”; MENDES
(2012) estudou a histéria do Conservatério de Mdsica da Bahia, pesquisa intitulada “Uma histéria do
Conservatorio de Musica da Bahia: (1897-1917): Seu processo fundacional, funcionamento e impacto social”;
PERRONE (2008) estudou a historia da Escola de Musica da UFBA, pesquisa intitulada “Mdusica, Contexto e
tradicdo: Estudo sobre a criacdo de uma instituicdo de ensino”; SOTUYO BLANCO (2007) estudou a vida e a
obra do compositor baiano Damido Barbosa de Aradjo em “Damido Barbosa de Aradjo (1778-1856): Novas
achegas biograficas e musicais”; PERRONE; CRUZ (1997) estudaram a historia do Instituto de Mdsica da
Bahia, em “Instituto de Musica: Um século de tradi¢cdo musical na Bahia”.

2 A exemplo da professora e pianista Zulmira Silvany, natural de Itaberaba, mas que se firmou em Salvador no
inicio do século XX, estudou no Conservatério de Musica da Bahia com Silvio Deolindo Frées e foi uma
importante protagonista da historia da musica na Bahia criando e mantendo o seu curso de piano por mais de
quarenta anos, formando alunos, oferecendo cursos e produzindo concertos. Outro exemplo é o professor Pedro
Irineu Jatoba o fundador da Escola de Musica da Bahia, que formou vérias geracdes de professores e musicos
executantes durante o século XX, em Salvador. Outro exemplo é a professora Georgina Erisman, natural de
Feira de Santana, estudou piano com Silvio Deolindo Frées no Conservatério de Musica da Bahia, na primeira
década do século XX. Compds o hino da cidade de Feira de Santana. Estes sdo apenas trés exemplos de
personalidades que fazem parte da Histéria da MuUsica da Bahia, mas ainda ndo foram estudados.
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Nesse sentido, foram identificados autores que citaram informagbes sobre o
pesquisado, podem ser mencionados Ribas (1970), Costa (1982), Leal (1996), Santana e
Santos (1998), Telles (2000), Amado (2010), Luna (2011) e Marineide Costa (2016) e (2020).
Entre os autores que mencionaram informagdes sobre Gomes, ndo foi encontrado nenhum
biografo, todos memorialistas que descreveram fatos sobre o pesquisado, contudo sem as
devidas discuss@es e contextualizacéo.

Outro fator motivador para o desenvolvimento desse estudo foi o grande volume de
fontes documentais disponiveis acerca do pesquisado, as quais possibilitaram a realizagdo de
uma investigacdo musicoldgica relevante para a histéria da musica da Bahia. Entre as fontes
disponiveis, destacaram-se 0s mais de setenta manuscritos musicais autografos do pesquisado,
disponibilizados por Marineide Costa.

Este estudo s6 foi possivel em virtude de Marineide Marinho Maciel Costa® nos ter
comunicado que possuia sob a sua guarda, um conjunto de fontes documentais relativas a vida
e obra de Gomes. Tal conjunto é composto por registros fotograficos, partituras autografas e
copias, documentos pessoais (cartdo de saude, certificado de vacinacao, carteira da ordem dos
musicos do Brasil, carteira de trabalho e atestado de oObito), matérias de jornais, registros
fonograficos (discos de vinil), objetos pessoais, entre outras fontes.

O segundo capitulo desta tese contém o referencial tedrico que alicerca esta
investigacdo, destacando os fundamentos advindos das disciplinas Histdria, principios
relacionados a memoria como elemento constituinte da historia. Sobre o referencial tedrico
foram utilizados fundamentos advindos da Escola dos Annales, por meio de Bloch (2001) e
Le Goff (1993); Nova Historia Cultural e a abordagem da Micro-Historia italiana citados por
Levi (1992); além de mencionarmos autores que discutem perspectivas historicas relevantes
para este trabalho como Arostegui (2006) e Burke (1992). Também foram utilizados conceitos
e fundamentos oriundos da Histéria Oral, fornecidos por Thompson (1992) e Freitas (2006).

Ainda no segundo capitulo também foram apresentadas informagdes sobre o contexto
histdrico e social do Brasil e da Bahia nas primeiras décadas do século XX, até o ano de 1970,
ano em que Gomes morreu. Mencionaram-se fatos histéricos que, de alguma forma, estavam

relacionados com 0s contextos em que 0 pesquisado teve algum tipo de vinculacdo. Foram

% Foi aluna de Gomes no projeto a Hora da Crianga, posteriormente foi aluna de piano da filha de Gomes, a
professora Maria Angélica Gomes, na Escola de Musica da Bahia fundada por Pedro Irineu Jatoba. Maria
Angélica Gomes ao chegar a velhice teve a professora Marineide como cuidadora até os seus Gltimos dias de
vida. Maria Angélica deixou o seu acervo documental e o do seu pai (Agenor Gomes) aos cuidados de
Marineide, conforme depoimento cedido ao autor pela mesma (COSTA, 2016). Marineide Costa tem permitido o
acesso as fontes documentais relativas ao pesquisado, bem como a utilizagéo e reprodugdo do material para fins
desta investigacao.
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citadas informacGes sobre o contexto politico das primeiras décadas do Brasil republicano,
entre as quais, a insercdo das massas na sociedade brasileira, fato que fez com que as pessoas
daquele periodo fossem vistas como individuos consumidores e eleitores. Também foram
mencionadas as situacGes de instabilidade politica e social provocada pelos varios conflitos
em diversas regides do Brasil. Nesse periodo contatamos que o pesquisado transitava entre as
cidades de Ilhéus e Itabuna, na regido Sul da Bahia.

Observou-se também que, no final da Republica Velha, o Brasil era um pais agricola
com uma monocultura regional. Periodo em que se tentou criar uma nacdo embranquecida e
moderna, a qual tinha como base o incentivo & imigracdo de mao de obra estrangeira advinda
de paises como Italia, Espanha, Portugal, Japdo, para o trabalho nas lavouras de café ou para
se dedicarem a atividades comerciais e industriais.

Sobre a década de 1930, periodo em que Gomes residia na cidade de Santo Amaro,
foram citados os principais fatos relativos a estrutura ideolégica do Estado Novo e a sua
influéncia na cultura brasileira, sobretudo, mencionando o Ra&dio como o veiculo
informacional mais importante da época. Foram mencionadas informacdes sobre o contexto
de surgimento e o desenvolvimento das atividades realizadas pelas radios no Brasil e na
Bahia, iniciando-se pelos anos de 1920, passando pela década de 1930 até os anos de 1940.
Nesse periodo o radio era o veiculo de comunicacdo mais popular no pais, pois o radio
informava, proporcionava entretenimento, fazia propagandas, divulgava eventos, entre outras
atividades. Tal contexto é de extrema importancia para esta pesquisa em virtude do
pesquisado ter trabalhado por duas décadas na Radio Sociedade da Bahia como assistente
musical, e, posteriormente na Radio Excelsior da Bahia como condutor de orquestra.

Ainda no segundo capitulo também foram mencionadas informac@es sobre o contexto
histdrico da atuacdo das bandas filarmonicas. Tais informacdes destacaram a importancia das
bandas filarménicas na zona urbana e nas cidades interioranas da Bahia nas primeiras décadas
do século XX, principalmente por serem organiza¢cdes musicais civis que proporcionavam o
ensino de instrumentos de sopro e percussdo, bem como executavam vasto repertério de
musica instrumental, muitas vezes, responsavel pela formacdo musical de determinada
localidade.

O contexto das bandas filarmonicas teve destaque nesse trabalho em virtude do
pesquisado ter recebido a sua formagdo musical do seu pai, que era mestre de banda. Também
foi possivel comprovar por meio de registros imagéticos e matérias de jornal que Agenor

Gomes atuou em sua juventude, como mestre de banda filarmoénica nas primeiras décadas do
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século XX, na cidade de Valenca. Como exemplo encontramos registros imageticos do
pesquisado a frente da banda Harpa Vicentina, a qual foi o fundador, regente e professor.

Outro contexto destacado nesta pesquisa foi o ambito da musica desenvolvida nos
templos catolicos da cidade de Salvador, com destaque para as “Igreja de Santana” e “Igreja
de Nazaré”, ambas no bairro de Nazaré e a “Igreja da Conceicdo da Praia”, no bairro do
Comércio. Para tanto foram expostos alguns aspectos da pratica musical desenvolvida em
igrejas catolicas, destacando as atividades que o pesquisado teve algum tipo de participacdo
ou vinculagdo. Foram mencionados aspectos histdricos e culturais relativos & Novena da
Nossa Senhora da Conceigéo da Praia.

Outro aspecto mencionado nessa pesquisa, a partir da revisao bibliografica, foi o
cenario cultural da cidade de Salvador entre as décadas de 1930 e 1940, periodo em que
Gomes se transferiu da cidade de Santo Amaro da Purificacdo para a capital do estado da
Bahia. Nesse contexto foram descritas atividades musicais ocorridas em casas de diversao
noturnas como “Tabaris”, que era uma casa de jogo famosa ou cassino, em que, além das
apostas, os clientes encontravam musica de qualidade e um ambiente seguro. Além do
“Cabaré de Zaza”, que era um ambiente mais descontraido, onde havia sempre banjo, piano e
contrabaixo a disposicdo dos musicos. Outro cenario cultural e musical do contexto de
Salvador das décadas de 1930 e 1940 eram os clubes como o0 “Cruz Vermelha”, “Fantoches”,
“Inocentes em Progresso”, “Tio do lzidro”, “Clube Comercial”, “Casa da Italia”, “Baiano de
Ténis”, “Associacdo Atlética da Bahia” e “Yacth Clube.

Por fim, o segundo capitulo apresenta informacfes sobre o pesquisado, obtidas na
revisdo bibliografica. Os autores que mencionaram informagcGes sobre o pesquisado
afirmaram que Gomes era filho de Agostinho Anténio Gomes, que era maestro de banda
filarmonica na cidade de Valenca, Ilhéus e Itabuna, no periodo entre as ultimas décadas do
século XIX e inicio do século XX. Agenor Gomes nasceu num ambiente musical, fato que lhe
propiciou conhecimentos musicais no campo da execugdo de varios instrumentos musicais e
na composicao.

Sobre as habilidades musicais de Gomes, as fontes bibliograficas informam que ele
tocava varios instrumentos entre os quais, flauta, flautim, saxofone, bandolim, cavaquinho,
violino, violoncelo e violdo. Gomes é autor de mais de setenta composi¢Bes autorais, 0 que
inclui musica vocal, a exemplo de hinos, musicas sacras, cangdes, arranjos para coral, valsas,
entre outros. Também € autor de musica instrumental, o que inclui temas solo, musica de

camara, além de composic¢des orquestrais.
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Entre as suas composi¢des, destaca-se um arranjo musical para coro infanto-juvenil e
orquestra para a Novena de Nossa Senhora da Concei¢do da Praia. Outra composicao de
destaque foi o arranjo instrumental do hino do Esporte Clube Bahia, que é um dos seus
arranjos mais conhecidos. O “Hino da Hora da Crianga”, composta em parceria com Adroaldo
Ribeiro Costa, € uma das suas composi¢des mais populares.

No terceiro capitulo, estd descrito o percurso metodologico desta pesquisa, que
utilizou a metodologia da pesquisa qualitativa, definida por autores como Minayo (2001) e
Santos Filho (2013). Na metodologia foram apresentadas a descricdo do processo de
entrevistas como 0 nome dos entrevistados, as questdes aplicadas nas entrevistas; a questao
norteadora da pesquisa “Como o contexto historico, social e musical influenciou nas
composicdes de Agenor Aluisio Gomes?”; listagem das instituicdes onde a pesquisa
documental foi realizada; informou-se sobre o ambito da pesquisa; além de descrever as
maneiras utilizadas para a realizacdo das analises propostas das discussdes da tese.

O quarto capitulo apresenta as novas aditacdes sobre a vida e a obra de Gomes,
resultantes da realizacdo da pesquisa documental. Nessa secdo sdo apresentadas informacdes
obtidas por meio de fontes documentais (publicagdes fisicas e digitais, incluindo manuscritos
musicais), iconograficas e fontes orais.

Para a apresentacdo dos resultados obtidos na pesquisa documental, bem como da
tabulacdo dos dados, foram elaboradas cinco tabelas. Na “Tabela 1 estd descrita a “listagem
das fontes fornecidas por Marineide Costa”; a “Tabela 2” estdo listadas as fontes encontradas
pelo autor na pesquisa documental; a “Tabela 3” estdo relacionados os nomes dos periddicos
que foram consultados e as suas respectivas localidades; a “Tabela 4” informa a relagdo das
personalidades que concederam depoimento nas entrevistas; Por fim, a “Tabela 5 apresenta
um dos resultados mais relevantes desta pesquisa, uma cronologia dos acontecimentos
relativos a vida e obra de Agenor Gomes, ainda inédita, contendo fatos, locais, data dos
acontecimentos e as fontes informacionais. As informagdes que possibilitaram a elaboragao
dessa cronologia foram oriundas da revisdo bibliogréafica, fontes documentais primarias,
matérias de jornal e depoimentos obtidos nas entrevistas.

Foram realizadas classificacbes e aglutinagdo das informacdes sobre 0s
acontecimentos da vida do pesquisado, de acordo com a sua atuacdo e permanéncia em
cidades distintas, que resultaram numa organizacdo intitulada por nés de fases historicas.
Nesse sentido, para melhor compreensdo foram estabelecidas trés fases historicas da vida do

pesquisado. Tal divisdo foi disposta como sendo, a Primeira fase historica - periodo de
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formacdo — Valenca, Itabuna, Ilhéus (1894 até ca. de 1920) que menciona informagdes
sobre 0 nascimento e formacdo musical em Valenca e cidades circunvizinhas da regido baixo
Sul da Babhia, atuacdo de Gomes como regente de banda filarménica, primeiras composicoes,
formac&o de nlcleo familiar, nascimento de sua filha e o circulo de relacionamento pessoais
daquele periodo.

A Segunda fase historica — bancario em Santo Amaro da Purificacdo - Bahia (ca.
1921 a ca. 1938), foram mencionadas informaces tais como, a atuacdo do pesquisado como
musico em Santo Amaro da Purificacdo — Bahia, desempenho da funcdo de bancario e o
circulo de relacionamentos pessoais, momento em que Adroaldo Ribeiro Costa se aproximou
de Gomes e o convidou para trabalhar como professor no Ginasio Santamarense.

A Terceira fase historica - contextos de atuagdes musicais em Salvador - Bahia
(ca.1939 até 1970), periodo que também foi organizado em topicos como “Fatos sobre a vida
e a obra de Agenor Gomes relacionados a HC e a ARCO”, onde s&o tratados temas como a
atuacdo de Gomes como maestro, executante e arranjador na Radio Sociedade da Bahia e nos
espetaculos realizados pela “Hora da Crian¢a”; cofundador do “Programa Radiofénico a Hora
da Crian¢a”, “Hino da Hora da Crianca”, a “Opereta Narizinho”, o LP “Os 20 anos da Hora da
Crianca”, o LP “Navio Negreiro”, o LP “Hora de Cantar”, circulo de relacionamentos
pessoais de Gomes, depoimentos de personalidades que conviveram com Gomes.

Na terceira fase também foram destacadas as “Atuacdes profissionais e outros fatos
sobre a vida e a obra de Agenor Gomes”, onde foram apresentadas e discutidas a atuacdo de
Gomes em contextos que estavam desvinculados do projeto a Hora da Crianga e da
personalidade de Adroaldo Ribeiro Costa. Tais informacdes, ainda inéditas na literatura sobre
a vida e a obra do pesquisado, foram encontradas na pesquisa documental em matérias de
jornais de periodicos historicos de época como o jornal “A Tarde”.

Foi possivel identificar que o pesquisado atuou em contextos da cidade de Salvador
regendo conjuntos instrumentais em bailes, que eram realizados em clubes como o Fantoches
da Euterpe, e outros. Também encontramos informacGes sobre a atuacdo de Gomes em
paréquias de Salvador como a Nossa Senhora da Conceicdo da Praia e Nossa Senhora de
Santana, atuando como executante de harmonio e compositor. Também foi possivel encontrar
uma matéria de jornal onde Gomes, compunha uma chapa eleitoral como candidato a
tesoureiro da Ordem dos Musicos, em Salvador. Além de encontrarmos informacdes sobre a

atuacdo de Gomes como jurado, juntamente com os maestros Paulo Jatoba e Carlos Lacerda,
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em um concurso carnavalesco, bastante popular na cidade, promovido pela prefeitura de
Salvador no ano de 1962.

Ainda no quarto capitulo, apresentamos as composi¢cGes de Agenor Gomes. Nesta
pesquisa, realizou-se a digitalizacdo dos manuscritos musicais componentes de um livro de
composi¢des chamado “Musicas de Agenor Gomes”. Tal fonte documental é uma compilacéo
contendo setenta e sete composi¢Ges autografas e manuscritas por Agenor Gomes.
Entendemos que a fonte “Mdusicas de Agenor Gomes” foi de suma importancia para o
desenvolvimento deste estudo e para a realiza¢do das discussdes propostas nesta investigacéo.
Realizou-se a descricdo da fonte por meio da elaboracdo de tabelas que contém, o nome, a
orquestracdo e outras informacBes contidas nas folhas do manuscrito. Em outra tabela foi
elaborada a listagem das composi¢Ges por género musical, entre 0s quais, musica sacra,
mausica popular, que incluiam musica instrumental, musica vocal, masica mista.

Neste trabalho, apresentaremos um exemplo de composi¢édo para piano solo, intitulada
“ODINAREF. Uma peca de cdmara chamada “Saudades do Ceara” e a parte do “Gléria” da
“Missa Solene” que foi composta para as comemoracdes da Novena da Concei¢do da Praia.
Todas as pecas utilizadas nesse texto foram editadas e transcritas utilizando o software
“Finale” e estdo disponiveis na se¢do dos Apéndices.

Assim, percebeu-se que as composi¢des do pesquisado foram resultado da sua atuacéo
em contextos como a Igreja Catolica, a relacdo com a sua filha Maria Angélica Alves Gomes,
relacdo com o0s seus amigos, como o poeta Heraclio Salles, encomendas de arranjos musicais,
entre outros fatores.

Por fim, o capitulo quarto se encerra com as informagdes relativas ao falecimento do
pesquisado no ano de 1970. Foram utilizadas informagbes descritas por Adroaldo Ribeiro
Costa, publicadas no jornal “A Tarde”, do mencionado ano, bem como, informacdes
concedidas nas entrevistas.

No quinto capitulo foram apresentadas as consideragdes finais e as perspectivas de
futuro desta pesquisa. Agenor Gomes foi uma personalidade que exerceu suas atividades na
Bahia por mais de cinquenta anos, atuando em diversos contextos musicais a exemplo das
bandas filarmdnicas em cidades do interior da Bahia, como Valenca e outras cidades da regido
sul do estado. Regeu conjuntos musicais na cidade de Santo Amaro da Purificacdo, além de
atuar como mdasico contratado, nas radios Excelsior e na Radio Sociedade da Bahia, em
Salvador. Gomes também foi cofundador do programa radiofénico a “Hora da Crianga”,

juntamente com o professor e teatr6logo Adroaldo Ribeiro Costa. Seu trabalho com Costa
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teve inicio no ano de 1943, em Santo Amaro e perdurou até o ano de 1970, ano em que
Gomes faleceu.

Constatou-se que o resultado das atividades musicais desenvolvidas por Gomes, ao
longo da sua vida, podem ser consideradas como um tipo de expressdo cultural fruto das
influéncias da sociedade baiana do século XX. Salientamos que seja de suma importancia
acdes de preservacdo, restauro e divulgacao da obra do pesquisado, pois sao parte relevante da
historia da masica da Bahia.

Na préxima secao, serdo apresentados os fundamentos tedricos desta pesquisa.
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2. REVISAO DE LITERATURA

Nessa secdo serdo mencionadas as ideias fornecidas por autores que fundamentam esta
investigacdo. Também, serdo apresentados aspectos sobre o contexto histérico do Brasil, na

primeira metade do século XX, os quais estejam relacionados a vida e obra de Agenor Gomes.

2.1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta secdo serdo apresentados os fundamentos teodricos que alicercam esta
investigacdo. Esta pesquisa pode ser definida como uma pesquisa histérica. O seu intuito é
elaborar e discutir aspectos relacionados a biografia de Agenor Aluisio Gomes, confrontando
informacOes sobre a vida e a obra do pesquisado com o contexto histérico e social das
primeiras décadas do século XX, até o ano de 1970. Para tanto, foram utilizados fundamentos
teoricos relativos a Historia fornecidos por autores como Bloch (2001), Arostegui (2006), Le
Goff (1993) e Burke (1992).

Nesse contexto, observou-se que os autores* que se referiram ao pesquisado utilizaram
uma abordagem historica tradicional, pois as informa¢Ges mencionadas dizem respeito a
descrigdes de eventos ocorridos, informagdes ligadas a datagdo, mencionam o nome de
locais e identificam personalidades envolvidas nos acontecimentos. Em suma, uma
narrativa histérica que se utiliza de descricbes de fatos organizados seguindo a ordem
cronoldgica, sem oferecer qualquer tipo de discussdo ou contextualizagdo historica e social.

Segundo Peter Burke, a abordagem tradicional da histéria priorizava o relato de
informacdes sobre acontecimentos politicos e militares, negligenciando diversos campos da
sociedade. Entre as principais caracteristicas que compdem os fundamentos da histéria
tradicional podem ser elencados,

1) Os historiadores tradicionais pensam na histéria como essencialmente
uma narrativa dos acontecimentos.

2) A historia tradicional oferece uma visdo de cima, no sentido de que
tem sempre se concentrado nos grandes feitos dos grandes homens,
estadistas, generais ou ocasionalmente, eclesiasticos. Ao resto da
humanidade foi destinado um papel secundario no drama da historia.

3) Segundo o paradigma tradicional, a histéria deveria ser baseada em
documentos.

4) Segundo o paradigma tradicional, a Histéria é objetiva. A tarefa do
historiador é apresentar aos leitores os fatos, ou, como apontou Ranke
em uma frase muito citada, dizer “como eles realmente aconteceram”.

4 Os autores que mencionaram informag@es historicas relativas ao pesquisado foram Ribas (1970), Costa (1982),
Leal (1996), Santana e Santos (1998), Telles (2000), Amado (2010), Luna (2011) e Marineide Costa (2016).
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Sua modesta rejeicdo das intengdes filosoficas foi interpretada pela
posteridade como um presungoso manifesto, a histéria sem tendéncias
viciosas. (BURKE, 1992, p. 12-14, grifos nossos)

Ao observar os conceitos descritos, € possivel identificar elementos centrais, entre 0s
quais, a sociedade, o homem e o tempo. Nesse trabalho, buscou-se uma abordagem histérica
que fornecesse fundamentos tedricos que vao além dos pressupostos fornecidos pela histéria
tradicional, para tanto, foram utilizados principios advindos da Escola dos Annales e da
Historia Nova.

De acordo com Peter Burke (1992b), originou-se na Franga, no século XX, uma
relevante parcela do que existe de “mais inovador, notavel e significativo”, na producao
intelectual relacionada a historia da historiografia. Grande parte das inovagdes historicas
ocorridas no século XX estdo associadas a um pequeno grupo de intelectuais franceses que
estavam associados a revista Annales®, organizada em 1929. A revista dos Annales foi criada
com o intuito de estimular inovacdes e promover um novo tipo de investigacdo histérica.
Conforme Burke, o nucleo central do grupo € integrado por Lucien Febvre, March Bloch,
Fernand Braudel, Georges Duby, Jacques Le Goff e Emanuel Le Roy Ladurie. (BURKE,
1992B, p. 7)

Conforme menciona Burke, “Embora esse grupo seja chamado geralmente de a
‘Escola dos Annales’, por se enfatizar o que possuem em comum, seus membros, muitas
vezes, negam sua existéncia ao realcarem as diferentes contribui¢des individuais no interior
do grupo”. (BURKE, 1992B, p. 7)

Ainda segundo Burke, a revista dos Annales foi fundada com o objetivo de

Em primeiro lugar, a substituicAio da tradicional narrativa de
acontecimentos por uma historia-problema. Em segundo lugar, a histéria
de todas as atividades humanas e ndo apenas historia politica. Em
terceiro lugar, visando completar os dois primeiros objetivos, a colaboracéo
com outras disciplinas, tais como geografia, a sociologia, a psicologia, a
economia, a linguistica, a antropologia social, e tantas outras. (BURKE,
1992B, p. 7, grifos nossos)

A partir da citacdo de Burke, é possivel vislumbrar que a escrita de uma narrativa
histérica pode estar fundamentada em principios interdisciplinares, a qual utiliza da
colaboracdo de conhecimentos advindos de estudos como a sociologia, a psicologia, e outros

campos relacionados a atividade humana.

5 A revista teve quatro titulos: Annales d’ histoire économique et sociale (1929-39); Annales d’ histoire
sociale (1939-1942, 1945); Mélanges d’ histoire sociale (1942-4); Annales: économies, sociétés, civilisations
(1946). (BURKE, 1992B, p. 7)
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Para Burke, a histéria da Escola dos Annales pode ser dividida em trés fases. Os anos
entre 1920 a 1945 seriam entendidos como primeiro periodo, que se caracterizou “por ser
pequeno, radical e subversivo, conduzindo uma guerra de guerrilnas contra a historia
tradicional, a histdria politica e a histdria dos eventos” (BURKE, 1992B, p. 7). Segundo
Burke, é a segunda fase do movimento que mais se aproxima, verdadeiramente, de uma
“escola”, pois a justificativa é que, depois da Segunda Guerra Mundial, os rebeldes teriam se
apoderado do “stablishment® histérico”. Nessa fase, utilizaram-se de “conceitos diferentes
(particularmente estrutura e conjuntura) e novos métodos (especialmente a ‘histdria serial’ das
mudancas da longa duracgdo), foi dominada pela presenca de Fernand Braudel”. (BURKE,
1992B, p. 7)

A terceira fase dos Annales aconteceu por volta do ano de 1968, esse periodo foi
destacado pela sua fragmentacéo, pois,

A influéncia do movimento, especialmente na Franga, ja era tdo grande que
perdera muito das especificacbes anteriores. Era uma ‘escola’ unificada
apenas aos olhos de seus admiradores externos e seus criticos domeésticos,
que perseveraram em reprovar-lhe a pouca importancia atribuida a politica e
a historia dos eventos. (BURKE, 1992B, p. 7).

Assim, a Escola dos Annales foi um movimento que revolucionou as formas de pensar
e discutir aspectos historiograficos. Teve o desenvolvimento do seu arcabouco ideoldgico
durante grande parte do século XX, mas ainda permanece influenciando a historiografia
contemporanea.

A historia dos Annales pode assim ser interpretada em termos de existéncia
de trés geragdes, mas serve também para ilustrar o processo ciclico comum
segundo o qual os rebeldes de hoje serdo o establishement de amanha,
transformando-se por sua vez, no alvo dos novos rebeldes. Mesmo assim,
algumas de suas preocupacdes basicas permanecem, pois, a revista e 0s
individuos a ela associados oferecem o mais sistematico exemplo, neste
século, de uma interacdo fecunda entre a histéria e as ciéncias sociais.
(BURKE, 1992B, p. 7)

A terceira fase da Escola dos Annales deu origem a um movimento chamado Nova
Historia (em francés Nouvelle histoire). Conforme menciona Burke (1992), a expressdo a
Nova Historia € conhecida na Franca, onde “La nouve histoire” é a denominacdo de uma

colecdo de ensaios editada por Jacques Le Goff. Uma producao intelectual que dizia respeito a

“novos problemas”, “novas abordagens” e “novos objetos” relacionados a historiografia. Para

6 O termo inglés establishment refere-se a ordem ideoldgica, econdmica e politica que constitui uma sociedade
ou um Estado. (DICIONARIO, 2005, p. 220)
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Burke, a Nova Historia € “a historia escrita como uma reacdo deliberada contra o ‘paradigma’
tradicional [da historiografia]”. (BURKE, 1992, p. 10)

Peter Burke (1992, p. 11) informou que “a Nova Histdria comecou a se interessar por
virtualmente toda a atividade humana. ‘Tudo tem histéria’, como escreveu em certa ocasiao o
cientista J. B. S. Haldane, ou seja, tudo tem um passado que pode em principio ser construido
e relacionado ao restante do passado”.

Sobre a Nova Historia, Le Goff mencionou que “embora postula a necessidade de uma
reflexdo tedrica, a historia nova ndo depende de nenhuma ortodoxia ideolédgica. Ao contrario,
ela afirma a fecundidade das maltiplas contribuicdes, a pluralidade dos sistemas de explicacdo
para além da unidade problematica” (LE GOFF, 1993, p. 21). Para Le Goff, a fonte
documental € um produto resultante do pensamento de uma época, para tanto, ela €
tendenciosa e possui algum tipo de viés. O documento “que ndo é um material bruto, objetivo
e inocente, mas que exprime o poder da sociedade do passado sobre a memdria e o futuro: o
documento € monumento”. (LE GOFF, 1990, p. 6)

O documento ndo é inocente, ndo decorre apenas da escolha do historiador,
ele proprio parcialmente determinado por sua época e Seu meio; 0
documento ¢é produzido consciente ou inconscientemente pelas sociedades
do passado, tanto para impor uma imagem desse passado, quanto para dizer
“a verdade”. (LE GOFF, 1993, p. 54)

De acordo com Burke (1992, p. 11), a “base filosofica da nova histdria ¢ a ideia de que
a realidade é social ou culturalmente construida”. Burke, elenca alguma das principais
caracteristicas da Nova Histdria, confrontando-as com as ideias do paradigma da historia
tradicional. Assim,

Os historiadores tradicionais pensam na histdria como essencialmente uma
narrativa dos acontecimentos, enquanto a nova historia esta mais
preocupada com a analise das estruturas.

A histdria tradicional oferece uma visdo de cima, no sentido de que tem
sempre se concentrado nos grandes feitos dos grandes homens, estadistas,
generais ou ocasionalmente eclesiasticos. Ao resto da humanidade foi
destinado um papel secundario no drama da historia. A historia da cultura
popular tem recebido bastante atencéo.

Segundo o paradigma tradicional, a histéria deveria ser baseada em
documentos. Uma das grandes contribuicdes de Ranke foi sua exposicéo
das limitagdes das fontes narrativas vamos chama-las de cronicas e sua
énfase na necessidade de basear a historia escrita em registros oficiais,
emanados do governo e preservados em arquivos. [...] Se os historiadores
devem examinar uma maior variedade de evidéncias. Algumas dessas
evidencias sao visuais, outras orais.

O relativismo cultural obviamente se aplica, tanto a propria escrita da
histéria, quanto a seus chamados objetos. (BURKE, 1992, p. 10-15, grifos
NOSsos)
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Conforme menciona Burke, entre as caracteristicas da Histdria Nova, também podem
ser destacadas a preocupacdo com a historia-vista-de-baixo que “também reflete uma nova
determinacdo para considerar mais seriamente as opinides das pessoas comuns sobre seu
proprio passado”; o desenvolvimento de uma atitude interdisciplinar entre os historiadores
dessa corrente de pensamento, consequéncia da nova preocupa¢do com “toda a abrangéncia
da atividade humana”; o que resultou numa atitude cooperativa entre antropélogos sociais,
economistas, criticos literarios, psicologos, socidlogos, entre outros profissionais. (BURKE,
1992, p. 16)

Burke informa que, com a Nova Histdria, temas como a infancia, a morte, a loucura, o
clima, os odores, a sujeira e a limpeza, os gestos, o corpo, a feminilidade, a leitura, a fala e o
siléncio, passaram a ser pesquisados ou observados pelos historiadores. O autor mencionou
que tais tdpicos ndo tinham importancia para o estudo historiografico anteriormente.
(BURKE, 1992, p. 11)

Segundo Le Goff (1993, p. 259), “A Histéria ndo pode ser, de forma alguma,
entendida como ‘coisa’. A historia € uma dimensdo, qualidade ou extensdo, que reside na
sociedade, e é impensavel fora dela. A historia é algo que reside na natureza humana, néo é
ela mesma uma “natureza”. Marc Bloch define Historia como sendo a ““ciéncia dos homens no
tempo”. (BLOCH, 2001, p. 55)

Em relacdo ao elemento tempo, Ardstegui afirma que “A histéria é, em Gltima andlise,
a ‘qualidade temporal’ que tem tudo o que existe e também, em consequéncia, a manifestacdo
empirica — quer dizer, que pode ser observada — de tal temporalidade”. (AROSTEGUI, 2006,
p. 244-255)

O tempo é a denotacdo da mudanga. O tempo significa que as coisas mudam.
Logo, ter historia significa a permanente referéncia das coisas a mudanca, do
gue a permanéncia é, na realidade, um modo. Ou, o que é dizer 0 mesmo,
tempo e histéria sdo duas perspectivas de um mesmo edificio, que para
conhecer necessitamos descobrir, sem duvida, seus planos e alicerces
(AROSTEGUI, 2006, p. 300).

Entendemos que o objeto da Histéria ndo sdo os acontecimentos eleitos por
historiadores que priorizam os chamados grandes fatos historicos, nem as personalidades
eleitas como icones de determinada sociedade mencionadas ao longo da histéria, mas sim o

homem.

O objeto da histéria €, por natureza, o homem. Digamos melhor: os
homens... Por trds dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, os artefatos
Ou as maquinas, por trds dos escritos aparentemente mais insipidos e as
instituicdes aparentemente mais desligadas daqueles que as criam, sdo 0s
homens que a historia quer capturar. (BLOCH, 2001, p. 54)
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Conforme menciona Barbosa (2007, p. 13, grifos nossos) “a tarefa da historia ndo &,
pois, recuperar o passado tal como ele se deu, mas interpreta-lo. A partir dos sinais que
chegam ao presente, cabe tentar compreender a mensagem produzida no passado dentro
de suas proprias teias de significacdo”. Nesse sentido, procurou-se aqui desenvolver uma
pesquisa historica embasada documentalmente, contudo, avaliando criticamente as
informacdes obtidas e discutindo as suas vinculagdes com o contexto. Para Arostegui,

Sociedade e histdria s@o, definitivamente, realidades inseparaveis, ainda que
de forma alguma idénticas, que, consequentemente, podem ser diferenciadas
na analise. Para discutir a natureza do histérico devem ser previamente
definidos, por exemplo, dois conceitos chave, o de sociedade e o de tempo,
por uma razdo que é também essencial: porque a confluéncia dessas duas
realidades, tdo diferentes entre si, € o0 que configura a historia. Infelizmente,
tampouco a natureza do social ou a do tempo costuma ser tema habitual
entre historiadores. E, no entanto, sdo assuntos incontornaveis para que se
possa conceitualizar o histérico. [...] A sociedade é o sujeito da histdria
(AROSTEGUI, 2006, p. 244-255).

A abordagem histérica intitulada micro-historia tem relevancia para o
desenvolvimento deste estudo. De acordo com Giovanni Levi (1992, p. 133), a micro-histéria
é uma pratica historiografica que possui as suas referéncias tedricas variadas e/ou diversas,
sobretudo, por ndo dispor de um arcabouco teorico ortodoxo baseado em textos ou manifestos
teoricos. Os autores que utilizam a abordagem micro-histérica passaram a dar maior
relevancia aos detalhes, as micro-realidades e a valorizar mais o ambito cultural. Levi informa
que “A micro-histéria como uma pratica é essencialmente baseada na reducdo da escala da
observagdo, em uma andalise microscopica e em um estudo intensivo do material documental”.
(LEVI, 1992 p. 136)

A reducdo da escala de observacdo proporciona a observacdo de detalhes que podem
ser desprezados numa pesquisa por conta das generalizacbes comumente realizadas. Ainda
segundo o autor, “Para a micro-histéria, a reducdo da escala é um procedimento analitico, que
pode ser aplicado em qualquer lugar, independentemente das dimensdes do objeto analisado”
(LEVI, 1992, p. 137).

Conforme menciona Lima (2012) “[Jacques] Ravel, reconhecia a pretensdo
intelectual da micro-histéria de recusar a compreensdo do ‘social’ ou do contexto, como
uma realidade de contornos previamente definidos e estruturados, que o historiador
reconhece e na qual deve simplesmente encontrar o lugar coerente do seu objeto de pesquisa”

(LIMA, 2012, p. 219, grifos nossos). Por outro lado, a abordagem da micro-historia
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objetivava “exatamente em revelar, por intermédio do estudo intensivo em escala reduzida da
trama fina do tecido social, dimensbes desconhecidas desse ‘contexto’ e da dinamica
complexa das suas transformacdes”. (LIMA, 2012, p. 219)

Os fenbmenos previamente considerados como bastante descritos e
compreendidos assumem significados completamente novos, quando se
altera a escala de observacdo. E entdo é possivel utilizar esses resultados
para extrair uma generalizacdo mais ampla, embora as observacdes iniciais
tenham sido feitas, dentro de dimensdes relativamente estreitas e mais como
experimentos do que como exemplos. (LEVI, 1992, p. 141)

Segundo Maynard e Souza (2016), uma das personalidades de destaque que discutiu
aspectos relacionados a micro-histdria foi o historiador italiano Carlo Ginzburg que afirmou
que a micro-histdria “é uma forma de investigacao histérica pautada nos indicios. Trata-se de
um modelo que busca o excepcional no normal”.

A abordagem micro-histérica dedica-se ao problema de como obtemos
acesso ao conhecimento do passado, através de varios indicios, sinais e
sintomas. Esse é um procedimento que toma o particular como seu ponto de
partida (um particular que com frequéncia é altamente especifico e
individual, e seria impossivel descrever como um caso tipico) e prossegue,
identificando seu significado a luz de seu proprio contexto especifico.
(BURKE, 1992, p. 154)

Para Lima (2012) a abordagem micro-historica tem como proposta

Considerar a realidade histérica de um modo mais rico e complexo, olhando
com intensidade analitica aspectos dessa realidade em escala reduzida, e com
isso, sua ambicdo era a de fazer novas perguntas e encontrar respostas que
permitissem qualificar a nossa compreensdo geral dos processos que sdo 0
cerne de toda a investigacdo do passado, uma ambigdo que certamente
continuara a justificar a atencdo que vem suscitando naqueles interessados
em testar e ampliar continuamente os limites do saber historico. (LIMA,
2012, p. 222)

A utilizacdo de indicios como informacg6es, bem como valorizacdo de aspectos ligados
aos detalhes do contexto podem ampliar as discussdes sobre 0 tema desta pesquisa. Dessa
forma, além da utilizagdo de fontes documentais escritas, muitas j& mencionadas como
resultado da pesquisa bibliogréfica sobre o tema, também optamos pela utilizacdo de fontes
orais. Foram realizadas entrevistas’ com pessoas que tiveram algum tipo de convivéncia com
0 pesquisado.

O contetdo dos depoimentos concedidos nas entrevistas revelou informag6es novas e
relevantes para este estudo. Percebeu-se que a maioria das informacgfes obtidas nesse

processo, ainda ndo haviam sido mencionadas pelos autores que se referiram ao pesquisado.

" O processo de coleta de dados por meio das entrevistas esta descrito no capitulo Metodologia.
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Consequentemente, ainda ndo se encontravam disponiveis em outros suportes documentais,
apenas na memoria dagueles que conviveram com Gomes.

Para Freitas (2006, p. 18), “Historia Oral € um meétodo de pesquisa que utiliza a
técnica da entrevista e outros procedimentos articulados entre si, no registro de narrativas da
experiéncia humana. [...] a historia oral é técnica e fonte, por meio das quais se produz
conhecimento”.

Conforme Thompson (1992, p. 261), “Conseguir ir além das generalizacGes
estereotipadas ou evasivas e chegar a lembrancgas detalhadas é uma das habilidades, e das
oportunidades, bésicas do trabalho de histdria oral”. De acordo com Freitas (2006, p. 46) “A
Histdria Oral fornece documentacgdo para reconstruir o passado recente, pois 0 contemporaneo
é também histdria. A Histdria Oral legitima a historia do presente, pois a historia foi, durante
muito tempo, relegada ao passado”. Ainda segundo Thompson,

A historia oral ndo € necessariamente um instrumento de mudanca; isso
depende do espirito com que seja utilizada. Ndo obstante, a historia oral
pode certamente ser um meio de transformar tanto o contelldo quanto a
finalidade da historia. Pode ser utilizada para alterar o enfoque da prépria
historia e revelar novos campos de investigacao; pode derrubar barreiras que
existam entre professores e alunos, entre geracbes, entre instituicdes
educacionais e 0 mundo exterior; e na producédo da histdria — seja em livros,
museus, radio ou cinema — pode devolver as pessoas que fizeram e
vivenciaram a histéria um lugar fundamental, mediante suas préprias
palavras. (THOMPSON, 1992, p. 22)

As fontes orais podem fornecer informagcbes complementares a outras fontes
documentais. Ainda segundo Freitas (2006, p. 19), a Histdria Oral pode ser classificada em
“trés géneros distintos: tradicdo oral, histéria de vida, historia tematica”. A tradicdo da
oralidade ndo esta presente apenas em sociedades definidas como iletradas ou tribais, mas,
também, pode ser reconhecida e resgatada em sociedades urbanas e rurais pela metodologia
da Histdria Oral. (FREITAS, 2006, p. 19-20)

Thompson (1992) afirma que a evidéncia da Histdria Oral se distingue de outras fontes
documentais por se apresentar de forma oral, situacdo que possibilita vantagens e
desvantagens. Segundo o autor “Leva-Se muito mais tempo para escutar do que para ler, e se 0
que foi gravado tiver que ser citado num livro ou artigo, é preciso primeiro fazer uma
transcricao”. (THOMPSON, 1992, p. 146)

De acordo com Thompson (1992, p. 139), “Ha muito tempo os pesquisadores sociais
utilizam entrevistas, de modo que existe farta discussdo sociologica sobre o método de
entrevista, as fontes dos vieses que ai podem ocorrer, e como estes podem ser estimados e

minimizados”. Para Freitas (2006, p. 46) “O documento gravado, como qualquer tipo de
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documento, esta sujeito a diversas leituras. O procedimento do historiador/pesquisador diante
de tal documento devera ser o0 mesmo, no que concerne a sua analise e problematizacao”.

Entendemos que o uso de fontes orais seja relevante para o desenvolvimento desta
pesquisa, pois, discute aspectos relacionados as memorias recentes. Para tanto, da mesma
forma que as fontes escritas e iconograficas, as fontes orais devem ser utilizadas de forma
critica e cuidadosa, em conjunto com outras fontes.

Freitas (2006, p. 20) informa que a entrevista oral tematica € “a entrevista [que] tem
carater tematico e é realizada com um grupo de pessoas, sobre um assunto especifico. Essa
entrevista — que tem caracteristica de depoimento — ndo abrange necessariamente a totalidade
da existéncia do informante”. Para a autora, a entrevista tematica realizada com um grupo de
pessoas propicia que o pesquisador obtenha maiores quantidades de informacdes, o que pode
permitir maior comparagdo entre elas, indicando pontos convergentes, divergentes e
evidéncias de uma memodria coletiva. (FREITAS, 2006, p. 21-22)

A utilizacdo de fontes orais esta relacionada ao conceito de memoria, sobretudo, a uma
memodria coletiva. Para Freitas (2006, p. 51) a historia oral “tem como suporte as lembrancas,
evidenciando uma memdria coletiva”. Para a autora, a memdria coletiva pode ser entendida
como sendo “uma somatéria de experiéncias individuais, passiveis de serem utilizadas como
fontes historicas, [...], memdria é o vivido e histéria € o elaborado. Através do resgate da
memdria se reconstroi o passado”. (FREITAS, 2006, p. 51)

Para Le Goff (1999) “A memoria, como propriedade de conservar certas informacoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fun¢des psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como
passadas” (LE GOFF, 1999, p. 423, grifos nossos). Ainda segundo Le Goff,

Fendmeno individual e psicolégico, a memoria liga-se também a vida
social. Esta varia em funcdo da presenca ou da auséncia da escrita e é objeto
da atencdo do Estado que, para conservar 0s tracos de qualquer
acontecimento do passado (passado/presente), produz diversos tipos de
documento/monumento, faz escrever a histdria, acumular objetos. A
apreensdo da memoria depende deste modo do ambiente social (espaco
social) e politico: trata-se da aquisicdo de regras de retdrica e também da
posse de imagens e textos que falam do passado, em suma, de um certo
modo de apropriacdo do tempo. (LE GOFF, 1999, p. 483-484, grifos nossos)

Assim, Le Goff (1999, p. 250) nos informa que “A memoria, onde cresce a historia,
que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro.
Devemos trabalhar de forma a que a memodria coletiva sirva para a libertacdo e néo

para a escravidao dos homens” (LE GOFF, 1999, p. 250, grifos nossos). Entendemos,
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assim, que a memdria deve ser compreendida como mais uma ferramenta, que pode ser
utilizada pelo historiador para o desenvolvimento de uma escrita histérica mais critica, no
sentido de oferecer novos subsidios para a constru¢cdo de um ponto de vista acerca de um
determinado objeto de estudo.

Assim, além de se utilizar fontes orais considerando a memdria como fonte
informacional relacionada a elementos histéricos e culturais, neste estudo foram utilizadas
outras fontes documentais. Entre outros tipos de fonte documentais podem ser citadas as
fontes iconogréficas, documentos pessoais, fontes bibliograficas impressas e eletronicas. Para
Bellotto (1991, p. 14) documento é “Qualquer elemento grafico, iconogréafico, plastico ou
fonico pelo qual 0 homem se expressa. E o livro, o artigo (...), a tela, a escultura, (...) o filme,
o disco, a fita magnética (...), tudo o que seja produzido por razdes funcionais, juridicas,
cientificas, técnicas, culturais ou artisticas pela atividade humana”.

Segundo Le Goff (1990, p. 6), “[...] ampliou-se a area dos documentos, que a histéria
tradicional reduzia aos textos e aos produtos da arqueologia, de uma arqueologia muitas vezes
separada da historia. Hoje os documentos chegam a abranger a palavra, o gesto. Constituem-
se arquivos orais; sao coletados etnotextos”.

Para a coleta de informagdes utilizadas neste trabalho também se utilizou pesquisa em
websites, blogs e sistemas de busca vinculados a internet. Muitos foram os documentos
digitais usados como fonte documental. Sobre os documentos eletrdnicos e digitais o
Dicionéario Brasileiro de Terminologia Arquivistica informa que, o documento eletrénico € o
“Documento codificado em digitos binarios, acessivel por meio de sistema computacional”,
ja o documento digital é o “Género documental integrado por documentos em meio
eletrbnico ou somente acessiveis por equipamentos eletrdnicos, como cartbes perfurados,
disquetes e documentos digitais”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 74, grifos no original)

Entre as fontes documentais mencionadas e utilizadas para a coleta de informagdes na
pesquisa documental, a busca em periddicos do século XX, demonstrou ser uma fonte copiosa
de informagGes sobre Gomes. Para Silva e Franco (2010, p. 5) é necesséario tomar certos

cuidados ao utilizar a pesquisa de informaces histdricas em periddicos, pois

Tomar o jornal como fonte ndo significa pensa-lo como receptaculo de
verdades; ao contrario, 0 que se propBe é pensa-lo a partir de suas
parcialidades, a comecar pela observacdo do grupo que o edita, das
sociabilidades que este grupo exercita nas diferentes conjunturas politicas,
das intencOes explicitas ou sutis em exaltar ou execrar atores politicos. Em
outras palavras, observar as maltiplas vinculagdes que a fonte tece com o
meio. (SILVA; FRANCO, 2010, p. 5)
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Entendemos que os periddicos impressos sdo fontes documentais secundarias, pois,
expressam parte de uma realidade, fruto de um contexto historico e social descrito geralmente
por um redator. Lapuente (2015), chama a atencéo para os cuidados que o pesquisador deve
ter ao se utilizar dessas fontes.

O pesquisador deve ter ciéncia de que um periédico, independentemente de
seu perfil, esta envolvido em um jogo de interesses, ora convergentes, ora
conflitantes. O que esta escrito nele nem sempre é um relato fidedigno, por
ter por tras de sua reportagem, muitas vezes, a defesa de um posicionamento
politico, de um poder econémico, de uma causa social, de um alcance a um
publico alvo etc., advindos das pressdes de governantes, grupos financeiros,
anunciantes, leitores, grupos politicos e sociais, muitas vezes de modo
dissimulado, disfar¢ado (por isso também o cuidado com andlises que focam
exclusivamente nos editoriais para conhecer o posicionamento do periodico).
(LAPUENTE, 2015, p. 6)
Sosa (2007) também chama a atencdo quanto a necessidade de observar
cuidadosamente alguns aspectos, ao se utilizarem informacBes advindas das noticias de
jornais, pois deve atentar-se

Em dois tempos: um objetivo que interpreta o texto escrito efetivamente e
outro subjetivo que precisa entender aquilo que ndo aparece escrito, mas é
possivel identificar a luz do contexto histdrico. Assim, o estudo da imprensa
necessita do reconhecimento do que esta em torno dela, ja que essa mesma
imprensa esta invariavelmente atrelada ao seu tempo histérico. (SOSA,
2007, p. 11-12)

Dessa forma, foi possivel obter quantidade significativa de informages ao realizar a
pesquisa nos periddicos. Destacamos as matérias de jornal encontradas no periodico “A
Tarde” de Salvador, que foi uma relevante fonte, que proporcionou descobrir novos fatos
relativos a vida e a atuacdo profissional do pesquisado. Apesar de encontrarmos no
mencionado periddico, informagfes sobre a atuacdo de Gomes juntamente com o projeto a
Hora da Crianca (em diante HC), um dos principais avancos foi defrontar-se com um conjunto
de informacdes que descreveram outras atividades que foram desenvolvidas pelo pesquisado,
as quais estavam desvinculadas do projeto HC, informagdes ainda inéditas sobre a vida do
pesquisado. Tais informacdes serdo apresentadas e discutidas no capitulo quarto desse
trabalho.

Outro tipo de fonte documental utilizada neste estudo foram os manuscritos musicais.
Uma das principais atividades desenvolvidas ao longo da vida por Agenor Gomes foi o0 ato de
compor pecas musicais em diversos estilos. No capitulo quarto serdo listados e descritos 0s
manuscritos musicais de autoria de Gomes utilizados neste trabalho. Entendemos que os

manuscritos musicais sdo fontes documentais riquissimas, pois trazem consigo informacdes
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sobre o compositor e a sua forma de compor, a exemplo de possiveis tragos estilisticos
composicionais utilizados, géneros musicais. Podem ser estudados os tratamentos melodicos,
harmonicos, conducdo de vozes, entre outros aspectos musicais. Os manuscritos musicais
também sdo fontes informacionais relativos ao contexto histérico e social de uma determinada
época, o contexto de producao.

Nesse sentido Cotta (2000, p. 40) informa que 0s manuscritos musicais sdo um tipo
particular de documento, “Isso ndo significa apenas incluir o objeto em si, 0 manuscrito
musical numa categoria geral de objetos. Significa também que manuscritos musicais
possuem certas caracteristicas comuns de tal categoria, embora apresentem suas
particularidades”. (COTTA, 2000, p. 40)

Cotta (2000, p. 244) define os manuscritos musicais como sendo

Elementos gréficos, produzidos por uma atividade humana, a mdsica, por
razbes funcionais (especialmente ligadas, no caso da grande maioria dos
manuscritos musicais aos quais tem se dedicado a musicologia histérica
brasileira, a religido catélica e as estruturas socio-politicas coloniais e
imperiais), técnicas (num sentido particular da prética musical), culturais e,
naturalmente, artisticas. (COTTA, 2000, p. 244, grifos no original)

Muitos foram os manuscritos musicais produzidos e utilizados por Gomes ao longo da
sua vida, em diversos contextos. Encontramos composi¢des que foram criadas e usadas no
projeto HC, nas radios onde trabalhou, nas igrejas que atuou, pecas para o uso didatico, entre
outras. Manuscritos musicais necessitam de um tratamento especifico, pois possuem
singularidades, as quais o diferenciam de um documento administrativo ou juridico. De
acordo com Cotta (2000, p. 244), “em seu estado original, manuscritos musicais sao,

positivamente, documentos arquivisticos”. Os manuscritos musicais, geralmente

a) sdo produzidos por pessoas fisicas em razdo de suas atividades musicais
ou de atividades musicais de um organismo de natureza juridica ao qual esse
individuo se relaciona;

b) sdo recebidos ou enviados para outros organismos - individuos ou
instituicdes - também em funcdo de atividades musicais;

c) possuem relacdo orgénica com o conjunto documental em que foi
produzido ou acumulado (referimo-nos aqui ao conjunto documental como
um todo, a totalidade dos documentos produzidos e acumulados pelo
organismo, e ndo somente ao conjunto de manuscritos musicais). (COTTA,
2000, p. 244)

Cotta (2000, p. 245-246) fez os seguintes questionamentos, “qual o valor primario dos
manuscritos musicais?”, e, “qual seria a sua fun¢gdo no momento em que foi produzido?”.
Nesse sentido, o autor informou que tais questdes deveriam levar em consideracdo “o estudo

da instituicdo musical na qual o manuscrito foi produzido, ou da biografia do compositor ou
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copista, de suas relagdes com as diversas manifestacdes religiosas e politicas locais, pelo
conhecimento do contexto sécio-cultural em que se insere” (COTTA, 2000, p. 245). Ainda
segundo Cotta (2000) “O trabalho de reconhecer um fundo ndo se limita a analise dos
documentos, mas implica também em prospeccdes de outras ordens, com o auxilio da
antropologia, da histéria, etc.” (COTTA, 2000, p. 245). Segundo o autor, a riqueza de
informacdes contidas nos fundos documentais compostos por manuscritos musicais requer
ndo apenas que, o pesquisador se utilize de conhecimentos musicais, mas que se utilize de
esforgos de ordem interdisciplinares, onde conhecimentos de outras disciplinas poderéo levar
a discussdes mais amplas e contextualizadas.

No que tange a organizacdo e o tratamento que deve ser destinado aos manuscritos
musicais, conforme menciona Cotta (2000, p. 245), “por mais que se trate de um tipo
particular de documento, é importante pensar que a separacdo de manuscritos musicais do
fundo arquivistico em que originalmente se encontra - sua origem - pode privar o pesquisador
que vier a debrucar-se sobre eles de algumas informacoes cruciais.

Ainda sobre as fontes documentais, entendemos que todo o tipo de fonte relativa ao
pesquisado ou produzida por outras atividades desenvolvidas ao longo da sua vida, a principio
séo fontes informacionais relevantes para o desenvolvimento de um trabalho de pesquisa com
0 intuito de estudar uma biografia musical. Sobre as biografias musicais Maynard Solomon
(2006), informa que

A biografia musical é um género literario constituido de documentos
ordenados das vidas de individuos que estdo envolvidos na criagéo,
producdo, disseminacdo e recepcdo de musica. Especialmente das vidas de
compositores e musicos, mas incluindo também libretistas, editores,
fabricantes de instrumentos, patronos, melémanos, académicos e escritores.
Do ponto de vista mais abrangente, a biografia é a historia de vida de um
individuo. A partir disso pode-se afirmar que envolve a totalidade dos
fendmenos que condicionam ou modelam o individuo, todos 0s eventos nos
quais se envolveu ou que foram gerados por conta das suas atividades, assim
como cada aspecto dos seus processos mental e psicoldgico e cada produto
da sua criatividade. A biografia em Mdsica se centra na documentacdo e
interpretacdo de fatos, influéncias e relacGes em uma vida, mas 0 seu
legitimo campo de investigagdo se atenta as herancas bioldgicas e ancestrais,
os elos social e histérico, a tradicdo musical e o ambiente intelectual. [...] Ha
muito tempo que se reconhece que o acumulo e anélise de dados biograficos
— performances, correspondéncia, autografos, esbogos, publicacdes — sdo
cruciais ao lidar com problemas de cronologia, da autenticidade das fontes
compositivas, motivagdes pessoais, patrocinio, ideologia e recepc¢do. E nédo
se questiona que o assunto propriamente dito do bidégrafo inclui a natureza
da criatividade, a documentacdo dos detalhes do cotidiano, o impacto
historico da criatividade individual e os padr6es trans-historicos de conduta e
de crenca. (MAYNARD SOLOMON, 2006, p. 15-16)
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Para a elaboracédo e organizacdo de uma biografia musical, € imprescindivel utilizar o
maior tipo de informacdo relacionada ao pesquisado e o seu contexto de atuacdo. Nesse
interim buscamos a maior quantidade de fontes documentais relacionadas a masica e a outras
atividades desenvolvidas pelo pesquisado.

Outro tipo de fonte utilizada nessa investigacdo, foram os registros imagéticos. Eles
forneceram informacdes acerca do pesquisado e dos contextos historico, social e musical nos
quais estava inserido. Os registros iconograficos sdo relevantes, tanto para a confirmacao,
guanto para a negacdo de informacdes encontradas na revisao de bibliografia. Por outro lado,
tais registros tém possibilitado & descoberta de novas informacdes acerca da histéria do
pesquisado. Segundo Panofsky (1986, p. 53), “A iconografia é, portanto, a descricdo e
classificacdo das imagens, assim como a etnografia é a descri¢do e classificacdo das racas
humanas”.

A iconografia é de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas,
origens e, as vezes, autenticidade; e fornece as bases necessarias para
quaisquer interpretacdes ulteriores. Entretanto, ela ndo tenta elaborar a
interpretacdo sozinha. Coleta e classifica a evidéncia, mas nédo se considera
obrigada ou capacitada a investigar a génese e significacdo dessa evidéncia:
a interagdo entre os diversos "tipos"; a influéncia das ideias filosoficas,
teoldgicas e politicas; os propdsitos e inclinagdes individuais dos artistas e
patronos; a correlagdo entre os conceitos inteligiveis e a forma visivel que
assume em cada caso especifico. Resumindo, a iconografia considera apenas
uma parte de todos esses elementos que constituem o contetido intrinseco de
uma obra de arte e que precisam tornar-se explicitos se se quiser que a
percepcdo desse conteddo venha a ser articulada e comunicével.
(PANOFSKY, 1986, p. 53-54)

Tem-se utilizado algumas fotografias que retratam diferentes momentos da vida do
pesquisado. Para Gaskell (1992, p. 241), “O impacto cultural da fotografia sobre os ultimos
cento e cinguenta anos, tanto em si mesma, quanto na forma da imagem visual em movimento
a que ela também deu origem, tem sido imenso, alterando completamente o ambiente visual e
0s meios de troca de informacdo de uma grande parte da populagdo do globo”. Ainda segundo
Gaskell (1992, p. 241), “Quase todos fazem uso diério da fotografia, seja como ilustragdes,
auxilios a memaria ou como substitutos de objetos descritos através dela”.

A fotografia é 0 meio visual em que os acontecimentos passados sdo com
frequéncia tornados mais acessiveis pela resposta emocional do momento.
Isto porque a fotografia traz em si uma relagdo material e causal com seu
sujeito. Parte de nossa resposta é para o fotografo como um tracgo real de um
acontecimento. (GASKELL, 1992, p. 265)
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Sobre a utilizacdo da fotografia como registro histérico, Bonato (2003, s/p.), informa
que “A fotografia possui limitacGes, pois apresenta um fragmento da realidade registrada, dos
acontecimentos que depende em parte do enfoque dado pelo autor — o fotografo”. Gaskell,
também concorda quanto ao nivel de interferéncia exercido pelo fotografo em um registro
fotografico. Segundo o autor,

Na verdade, o passado recente é cada vez mais conhecido através de imagens
parcialmente fortuitas e instantaneas. [...] os fotografos estdo sujeitos a
muitas formas de manipulacdo (a excisdo de figuras; cortes e atenuacdes
para alterar a interpretacdo do observador) e o significado prontamente
legivel muitas vezes é apenas gerado pela combina¢do com uma legenda.
Legendas diferentes para a mesma fotografia com frequéncia produzem
significados radicalmente diferentes ou até contraditorios. (GASKELL,
1992, p. 266)

Apesar do registro fotogréfico, representar parte de uma realidade, geralmente
escolhida pelo fotdgrafo, Oliveira (2002, p. 8), afirma que,

Ainda que as fotografias ndo sejam um espelho fiel da realidade, elas contém
elementos do real. A memoria é uma construcdo nossa, feita no presente,
onde escolhemos 0s momentos que queremos lembrar e aqueles que
queremos esquecer. Talvez por isso, a cada geragdo, reescrevemos a historia,
cada um com seu ponto de vista. (OLIVEIRA, 2002, p. 8)

Entendemos que as informagdes fornecidas por registros imagéticos também devem
ser tratadas como vestigios, ja que correspondem a fontes informacionais, que apesar de
conter elementos do real, elas dependem do ponto de vista de algum individuo.

Assim, ponderamos que a utilizacdo de registros imagéticos, fontes orais, fontes
bibliograficas (publicacdes escritas, documentos eletrénicos, matérias de jornal), manuscritos
musicais, documentos pessoais constituem vestigios do processo histérico e devem ser
utilizados de forma critica. Nesse sentido, destacamos que tais fontes fornecem informacdes
relevantes sobre 0 nosso objeto de pesquisa, que de forma aliada, propiciam subsidios para a
criacdo de uma teia de informacdes, as quais possibilitam a analise mais profunda do percurso
historico do pesquisado, destacando as suas vinculagBes com aspectos relativos ao contexto
histdrico e social de sua época.

A partir da realizacao da revisao bibliografica em busca de informacdes sobre a vida e
obra de Agenor Aluisio Gomes, foi possivel identificar autores que se referiram ao
pesquisado, entre os quais, Ribas (1970), Costa (1982), Leal (1996), Santana e Santos (1998),
Telles (2000), Amado (2010), Luna (2011) e Marineide Costa (2016) e (2020), todos

memorialistas, 0s quais citaram informacdes sem contextualizacao e discusséo.
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Segundo Santana e Santos (1998, p. 4), Agenor Aluisio Gomes era compositor e
instrumentista. Filho de Agostinho Antonio Gomes®, Agenor Gomes nasceu em 03 de abril de
1894, na cidade de Valenca, municipio do estado da Bahia e faleceu em 06 de julho de 1970,
em Salvador.

Possuidor de um talento musical extraordinario, aos sabados ele e varios
amigos costumavam se reunir em sua casa ou na de amigos. Desse modo
pode formar uma orquestra que mais tarde é relatada no romance Dona Flor
e Seus Dois Maridos, de Jorge Amado. A todo instante ele tinha a
capacidade de inspiracdo e raciocinio rapido para compor musica em
qualquer estilo que quisesse. Viajou muito desde [a] adolescéncia e em cada
lugar gue chegava sempre organizava uma orquestra. Em Itabuna formou
uma orquestra toda de mulheres, e em Valenga a banda Harpa Vicentina.
(SANTANA; SANTOS, 1998, p. 4, grifos nossos)

Ainda segundo Santana e Santos (1998), quando criangca, Gomes teve acesso a
diversos instrumentos rudimentares como flautas artesanais e, ao longo da sua vida, teve a
oportunidade de estudar outros instrumentos convencionais. Tocava instrumentos como
“flauta, flautim, saxofone, bandolim, cavaquinho, violino, cello e violdo que era um dos seus
instrumentos mais preferidos, com o qual solava, acompanhando o bandolim e a orquestra”.
(SANTANA; SANTOS, 1998, p. 4)

Tudo comegou muito tempo atrds do tempo, quando o garoto Edgar [sic]
[Agenor], “prodigio”, reunia-se com seus antepassados, muitos deles
musicos como o seu pai, e aprendia 0 que mais tarde possibilitaria sua filha
Angélica chamé-lo “o musico perfeito”: solfejo, ritmo, regéncia. Das aulas
caseiras para as primeiras apresentagfes nas sociedades, retretas e bandas
ndo passou muito tempo. O garoto aprendia como quem nao precisava mais
aprender. (RIBAS, 1970, p. 1)

Segundo Ribas (1970, p. 1), em sua adolescéncia e depois, na fase adulta, Gomes teria
viajado por cidades da regido sul da Bahia, entre as quais llhéus e Itabuna. Assim, manteve
contato com os musicos daquelas localidades e, destes encontros, “sempre saia uma orquestra,
que alegraria as noites do lugar em que passava, [a exemplo] da orquestra de criangas e
jovens, todas mulheres, em Itabuna, [outro exemplo foi] a Banda Vicentina, em Valenca. A
roupa branca, chapeuzinhos, estandartes”. (RIBAS, 1970, p. 1)

Santana e Santos também informaram que Gomes foi casado com Maria José Alves
Gomes e deixou uma filha, chamada Maria Angélica Alves Gomes, professora de piano e

compositora. Segundo Ribas (1970, p. 1), Gomes “Casou-se e abandonou a musica. Nao

8 Agostinho Antonio Gomes maestro na regifo sul da Bahia, em Valenca.
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queria voltar a ver nem mais uma nota em sua frente. la ser pai, chefe de familia, mas néo ia
ser mais musico”.

Apesar de Ribas ter afirmado que Gomes abandonou a musica apos ter se casado, foi
possivel encontrar informacgdes por meio da revisdo bibliografica, que mencionavam outra
versdo, sobre o periodo em que o pesquisado estava casado. Assim, Adroaldo Ribeiro Costa®
informou que conheceu Gomes na cidade de Santo Amaro da Purificacdo no ano de 1938,
quando exercia a funcdo de gerente, no Banco do Brasil. Costa também informou que, a
relacdo de amizade entre eles foi iniciada naquela cidade, por intermédio do jornalista baiano
Heraclio Salles. Antes de se aproximar de Gomes, Costa teria presenciado algumas das suas
apresentacdes musicais naquela localidade, as quais teriam Ihe chamado a atencdo. (COSTA,
1982, p. 141)

Segundo Costa (1982, p. 141) em 1938, ao comparecer a missa ha “Capelinha dos
Humildes” teria avistado Gomes tocando harménio, acompanhando as cantoras, “e ele tirava
lindos efeitos do instrumento”. Em outra situacdo, ainda em 1938, Costa relatou que teria
visto Gomes presente em um espetaculo no “Cine-Teatro Santo Amaro”, onde ocorria um
festival beneficente, que contava com meninas e jovens, 0s quais se apresentavam cantando,
dancando e recitando.

Os dias foram passando, lentos e mansos como as aguas pardas do Subaé. La
uma noite, houve espetaculo no Cine-Teatro Santo Amaro, um festival
beneficente organizado por minha prima Dizinha. Meninas e jovens,
cangonetas e dancas, recitativos e sainetes, as coisas de sempre. A novidade,
porém, era a presenca do homem gordo [Agenor Gomes], ndao sé apoiando
musicalmente o espetaculo, mas preenchendo os longos intervalos, a frente
de um conjunto de clarineta, flauta, trompete e contrabaixo. Surpreenderam-
me os efeitos que o homem gordo conseguia tirar dos musicos meus velhos
conhecidos, excelentes sem duvida, mas anarquicos. Naquela noite, pensei
comigo: - Vou precisar desse homem. (COSTA, 1982, p. 140)

Costa (1982, p. 141) afirmou que no periodo em que conheceu Gomes, teria tentado
convencé-lo a trabalhar como professor do “Ginésio Santamarense”, onde era diretor, porém,

0 pesquisado teria negado o seu pedido e, na mesma época, teria se transferido para Salvador.

9 Adroaldo Ribeiro Costa — Professor, escritor, teatrdlogo, advogado, compositor, jornalista. Filho de Alindo da
Silva Costa e Alina Ribeiro Costa, nasceu em Salvador a 13 de abril de 1917 e faleceu em 27 de fevereiro de
1984. Foi criado em Santo Amaro da Purificacdo, onde seu pai, professor, era dono e diretor de um ginasio.
Desde menino Dr. Adroaldo gostava de teatro e radio, e suas primeira[s] iniciativas foram em Santo Amaro da
Purificacdo. Formado em Direito, lecionou Historia no Colégio Marista, na Escola Reminghton e na Faculdade
de Ciéncias Econdmicas. Foi professor e diretor do Instituto Normal, hoje ICEIA; da Fundacdo de Amparo aos
Menores da Bahia; membro do Conselho de Cultura do Estado; tendo sido agraciado pela Secretaria de
Educacéo e Cultura com a medalha Bardo de Macalbas, destinada aqueles que tém grandes servicos prestados a
causa da educacéo e cultura.
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Ainda segundo Costa, mesmo distante os dois continuaram a amizade, e ainda participavam
esporadicamente de saraus musicais.

De acordo com Costa (1982), Gomes teria se transferido primeiro para Salvador,
enquanto, Costa teria ido depois. Apos terem se reencontrado em Salvador, por meio da
encomenda de Costa, 0 maestro Gomes concordou em escrever as musicas do espetaculo
infantil a Opereta Narizinho, que era baseada nos contos de Monteiro Lobato'?, e depois foi 0
regente da obra (COSTA, 1982, p. 140-141). Costa relatou que

Meu aliciamento prosseguia e, um dia, abordei francamente o assunto: -
Tenho uma opereta infantil chamada ‘“Narizinho” que sera um SuCesso.
Compus grande parte das musicas que sei tocar no piano mas nao sei colocar
na pauta. Vocé copia estas e as que ainda vou fazer, harmoniza e instrumenta
tudo, eu monto o espetaculo e vocé vai reger. Ele, negaceou, contestando-
me, inclusive, autoridade para julga-lo capaz de tal cometimento, mas eu ja
sabia, a essa altura, que a batalha estava ganha. (COSTA, 1982, p. 142)

Entendemos que Costa ao narrar o seu processo de aliciamento a Gomes, esclareceu o
principal motivo que despertou 0 seu interesse em se aproximar do maestro. Tais motivos
diziam respeito as habilidades musicais que Gomes possuia, entre as quais, a capacidade de
escrever masica, compor, criar arranjos, harmonizar, reger e executar instrumentos musicais
como piano, viol&o, violino, bandolim, flauta transversal, entre outros. Ainda segundo Costa,

Durante o ano de 1942, quando vivia como lancadeira entre Salvador e Santo
Amaro, ia para a casa do Maestro, na Rua da Paz, a fim de escrever as
musicas de ‘“Narizinho”. O trabalho era executado no corredor da casa, a luz
de um pequenino candeeiro, que ele fazia questdo de acender porque dizia
que aquilo “dava cor local”. Nesse ambiente, as musicas que eu ditava iam
sendo escritas e jamais posso esquecer a emog¢do com que ouvi a primeira
delas, a Aria, executada pelo Gomes ao viol4o. Até aquele momento jamais
eu tinha ouvido alguém executar as minhas musicas (COSTA, 1982, p. 140-
141)

Complementando o seu relato sobre as habilidades musicais e a formagdo musical

inicial de Gomes, Costa continuou informando que

[Agenor Gomes era] Um compositor extraordinariamente fecundo, capaz de
criar, a qualquer momento, e até mesmo de encomenda, belas péginas
musicais de qualquer género. O pai — prof. Agostinho Gomes, mestre de
filarmdnica em Valenca — foi o artifice de sua educagdo musical e o levou,
desde cedo, a intimidade de todos os instrumentos. Esse conhecimento dos
recursos de cada um dos elementos componentes da orquestra, dava-lhe

10 Monteiro Lobato (1882-1948) foi um escritor e editor brasileiro. "O Sitio do Pica-pau Amarelo" é sua obra de
maior destaque na literatura infantil. Criou a "Editora Monteiro Lobato" e mais tarde a "Companhia Editora
Nacional”. Foi um dos primeiros autores de literatura infantil de nosso pais e de toda América Latina. Metade de
suas obras é formada de literatura infantil. Destaca-se pelo carater nacionalista e social. Situa-se entre os autores
do Pré-Modernismo, periodo que precedeu a Semana de Arte Moderna. Disponivel em: <http://www.e-
biografias.net/monteiro_lobato/>. Acesso em: 15 fev. 2016.
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especiais condicOes de arranjador, instrumentador e regente. (COSTA, 1982,
p. 141-142)

Sobre a atuacdo de Gomes nas radios soteropolitanas o radialista Perfilino Neto
(2009), mencionou que na Bahia no periodo na década de 1940, no dia 25 de julho de 1943,
foi iniciado na Radio Sociedade da Bahia o programa infantil a Hora da Crianca!?, idealizado
por Adroaldo Ribeiro Costa. No programa do dia 25 de julho, pais e criangas se encontravam
no auditorio da Radio, quando as criangas entoaram o0s canticos: “Os meninos da Bahia, Nesta
Hora da Crianca, A mensagem da esperanca, Vem trazer com alegria...”. (PERFILINO NETO,
2009, p. 47)

Era o hino da Hora da Crianca, de autoria de Adroaldo Ribeiro Costa e do
Maestro Agenor Gomes que acompanhava ao piano a producéo infantil que
toda Bahia dos anos 40 e 50 escutava e ali permaneceu por cerca de 20 anos,
alcangando repercussdo na cidade e revelando talentos. Mas nem por isso
sensibilizou a direcdo da Associada baiana que exigindo patrocinador para o
horario chegou a suspender algumas audi¢des, dando ultimatum ao seu
produtor para que este se rendesse a ditadura comercial. (PERFILINO
NETO, 2009, p. 47)

O programa “a Hora da Crianca” revelou muitos talentos artisticos da Bahia,
sobretudo pela proposta artistica que agradava aos ouvintes de variadas faixas etérias, entre
criangas, pais, professores e o publico ouvinte, em geral. Entre os exemplos resultantes da
mencionada atividade, pode ser citado a formagdo do conjunto “Quarteto em CY”, grupo
musical brasileiro, atualmente conhecido internacionalmente. De acordo com Z6zimo (1998),
alguns integrantes do elenco da HC, se destacavam naturalmente em ensaios e apresentagdes,
algo que segundo o autor ndo era motivado por Adroaldo Ribeiro Costa, nem por Gomes. O
“Quarteto em CY” foi formado pelas ex-integrantes da HC, Cyva, Cybele, Cylene e Cynara,
as quatro irméds eram “dotadas de excelente voz e grande capacidade auditiva, logo foram se
destacando em numeros de solo, duetos e trios, ou em céro, quer nos programas de radio ou
nas diversas pecas encenadas pela HC”. (ZOZIMO, 1998, p. 91)

Sobre as composigdes, Santana e Santos (1998, p. 4) mencionam que Gomes era um

compositor de relevancia em virtude de ter composto musicas em diversos estilos.

11 A Hora da Crianca nasceu a 25 de julho de 1943, como um programa de radio, ao microfone da PRA4, Radio
Sociedade da Bahia. Era levado ao ar com a participacdo das préprias criancas e com 0 som do maestro Agenor
Gomes. Entre as personalidades que passaram pela Hora da Crianca destacam-se: o compositor Gilberto Gil,
integrantes do Quarteto em Cy (Cyva, Cybele, Cylene e Cynara), os cineastas Glauber Rocha e Paulo Gil Soares,
o artista plastico Angelo Andrade, o professor Carlos Petrovich, o artista pléstico Juarez Paraiso e Lucia Spinelli,
e muitos outros. Em 1953, a Hora da Crianga foi transformada em sociedade civil. Disponivel em:
<http://blogdogutemberg.blogspot.com.br/2006/06/adroaldo-ribeiro-costa.html>. Acesso em: 15 mai. 2015.



40

Gomes comp0s, musicas religiosas como: Ladainhas, Kyrie, Tantum Ergo
e Hino a Nossa Senhora. Valsas: Olhos Lindos, Valsa das Esmeraldas,
Angélica, Vidas Felizes, Flores da Espanha, Sorriso de Isabela, Valsa
Alegre, Gotas de Saudades, Fantasias de Flautas, Divertimentos 1, 2 e 3,
Recreagbes e Sonho de Amor. ML’Jsicas’de Camera; Gaivota, Minuetos
para Violdo, Melodia para Trombone, Aria do Bandolim e Melodia do
Violoncelo. (SANTANA; SANTOS, 1998, p. 4, grifo nosso)

Paulo Luna (2011, p. 112) informou que o “Hino do Esporte Clube Bahia” é de autoria
de Adroaldo Ribeiro Costa e Agenor Gomes. De acordo com Aramis Costa, integrante da
“Academia de Letras da Bahia” e sobrinho de Adroaldo Ribeiro Costa, o hino foi criado em
1946 e, em 1956, Adroaldo tornou a composicdo publica, quando deu uma carta de cessao
total dos direitos ao Esporte Clube Bahia. (ARAMIS COSTA, 2017, p. 2)

Adroaldo Ribeiro Costa (1982, p. 142) afirmou que Gomes foi 0 seu companheiro na
organizacdo e no langamento da Hora da Crianga em 1943, onde juntos trabalharam por 27
anos, dividindo todos os bons e maus momentos que ocorreram nesse Processo.

Muitas foram as mudancas ocorridas na vida de Gomes, sobretudo, no periodo em que
transferiu residéncia e se fixou na cidade de Salvador, capital do estado da Bahia. Em tal
periodo, observamos que Gomes atuou em diversos contextos, entre 0s quais, participou de
programas de radio com o programa a Hora da Crianga, sendo posteriormente contratado
como assistente musical da Radio Sociedade da Bahia, posteriormente como condutor de
orquestra da Radio Excelsior da Bahia, além de ter trabalhado como regente e arranjador da
orquestra do projeto a Hora da Crianca, participando de espetaculos teatrais infantis, entre
outras fungdes.

Dessa forma, temos 0 objetivo de investigar aspectos relativos a vida e a obra do
pesquisado, uma personalidade comum, que conviveu em diversos contextos sociais, culturais
e artisticos. Oriundo da tradicdo das bandas filarmdnicas do interior da Bahia, passou por
diversas fases em sua vida, exerceu a funcdo de bancéario na cidade de Santo Amaro da
Purificacdo, atuou nas radios Sociedade e Excelsior da Bahia, no projeto a Hora da Crianca,
entre outros espacos relacionados a musica.

Na proxima secdo sera apresentado um panorama sobre o contexto histérico do Brasil,
Bahia e Salvador concernente as primeiras décadas do seéculo XX, até o ano de 1970,

destacando fatos que se relacionaram, de certa forma com a vida e a obra do pesquisado.
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2.2 CONTEXTO HISTORICO DO BRASIL - PRIMEIRAS DECADAS DO SEC. XX
ATE 1970

Nesta secdo sera apresentado um panorama sobre o contexto historico, social e
musical do Brasil e da Bahia, desde os primeiros anos do século XX até o ano de 1970,
destacando os fatos mais relevantes que possuem alguma relacdo com a vida e a obra de
Agenor Aluisio Gomes.

O século XX foi um periodo de mudancas profundas por toda a sociedade mundial.
Tais mudancas também influenciaram a sociedade brasileira em diversos campos. No Brasil,
acontecimentos como a Abolicdo da Escravatura (1888) e a Proclamacéo da Republica (1899),
apesar de terem ocorrido no final do século XIX, impactaram e modificaram campos como a
politica, economia, relacdes sociais, entre outros ramos da sociedade brasileira por todo o
século XX.

Nesse contexto, o processo de urbanizacdo e industrializagdo das cidades, as
descobertas de po¢os de petréleo, a invencédo e disseminacao do radio como principal meio de
comunicacdo na primeira metade do século, o desenvolvimento dos processos de gravacgdo e a
industria fonogréfica, entre tantos outros avancos tecnoldgicos, também impactaram
diretamente na educagdo e na cultura do povo brasileiro. Acontecimentos internacionais,
destacando as duas grandes guerras ocorridas na Europa, conseguiram influenciar diversos
setores do pais. A exemplo do periodo da Segunda Guerra Mundial, quando o Brasil
conseguiu certo estreitamento das relagcGes econdmicas com os Estados Unidos.

A sociedade moderna passou a ser identificada como sociedade de massas, 0 que
conferiu modificacGes sociais que se destacaram no inicio do século XX. Para Oliveira (2003,
p. 325) “A sociedade de massas fez sua entrada no cenario mundial durante o século XX. As
multidGes tornaram-se visiveis e passaram a fazer parte da sociedade e a contar. As grandes
transformac@es sociais estiveram, assim, marcadas pela incorporacdo das massas, que se
tornaram eleitoras e consumidoras”. (OLIVEIRA, 2003, p. 325, grifos nossos)

De acordo com Jambeiro (2004), os anos entre as duas primeiras décadas até o final
dos anos 1920, o Brasil estava estruturado por meio de poderes politicos que controlavam
cada regido da Republica. Tais poderes estavam “estabelecidos em cada unidade da federacéo,
estados e territorios, e se preocupavam apenas com 0 seu proprio destino” (JAMBEIRO,

2004, p. 10). Dessa forma, “O governo central era visto principalmente como entidade
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encarregada das relagOes externas, a defesa nacional e [como] uma fonte de recursos
financeiros para negociacdes em troca de apoio politico regional”. (JAMBEIRO, 2004, p. 11)

Sobre o periodo conhecido como Primeira 2Republica ou Republica Velha, podem ser
observadas tentativas das classes dominantes em criar um “novo” Brasil, modelado nas
nacdes europeias. Oliveira menciona que “Nos primeiros anos do século XX a questdo que se
colocava era: como construir uma nacgéo civilizada, sendo seu povo composto basicamente de
brancos, indios, negros e mesticos?”. Esse foi um periodo de instabilidade politica, onde
aconteceram varios conflitos em diversas regies do Brasil.

No final da Republica Velha, o Brasil era um pais agricola com uma monocultura
regional. Nesse periodo, tentou-se criar uma nacdo embranquecida e moderna, a qual tinha
como base o incentivo a imigracdo de mao de obra estrangeira advinda de paises como Italia,
Espanha, Portugal, Japdo, para o trabalho nas lavouras de café ou para se dedicarem a
atividades comerciais ou industriais. (FAUSTO, 1994, p. 100)

Em 1922, foi comemorado no Brasil 0 ano do centenario da Independéncia, ano que
também aconteceu a Semana de Arte Moderna®®, evento que proporcionou uma renovagao no
contexto da arte, 0 que impactou de forma relevante a cultura brasileira. Segundo Oliveira, “O
modernismo, em seu primeiro momento, pretendia captar a vida em movimento, a
eletricidade, o cabo submarino, o automdvel, o aeroplano, o cinema, ou seja, 0s tracos da vida
urbana considerada moderna”. (OLIVEIRA, 2003, p. 327)

Jambeiro (2004, p. 11) informa que, as bases do Estado brasileiro contemporéneo so
foram estabelecidas a partir da revolucdo de 1930%, que “além de criar novos valores
ideologicos, na relacdo entre governo e sociedade, imp6s uma visao do Brasil como um pais
uno, atraves, inclusive de planos nacionais de desenvolvimento”. Para Fausto (1995), um

novo tipo de concepcgéo de Estado surgiu apds 1930, sobretudo, por se diferenciar do contexto

12 A primeira Republica ou Republica Velha foi o periodo da histdria do Brasil que se estendeu da proclamagéo
da Republica, em 15 de novembro de 1889, até a Revolugéo de 1930.

13 A Semana de Arte Moderna, também chamada de Semana de 22, ocorreu em S&o Paulo, entre os dias 11 e 18
de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal da cidade. O evento reuniu diversas apresentacbes de danca, musica,
recital de poesias, exposicdo de obras (pintura e escultura) e palestras. Mario de Andrade foi uma das figuras
centrais e principal articulador da Semana de Arte Moderna de 22. Ele esteve ao lado de outros organizadores: o
escritor Oswald de Andrade e o artista plastico Di Cavalcanti.

Disponivel em:  <https://www.historiadasartes.com/nobrasil/arte-no-seculo-20/modernismo/semana-de-arte-
moderna/>. Acesso em: 15 nov. 2018.

14«Sey lider, Getllio Vargas, foi, sem duvida, a figura chave da politica do pais no século XX. A revolugdo que
liderou e conduziu durante 15 anos, pode ser considerada como o ponto de partida da emergéncia do Estado
contemporaneo brasileiro, entendido doutrinariamente como o espacgo institucional onde a sociedade articula,
negocia, gerencia e efetiva os interesses de todos 0s grupos e categorias sociais e profissionais nela contidos”.
(JAMBEIRO, 2004, p. 10)
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oligarquico. A nova concepcdo, além de prezar pela centralizacdo da politica e pelo maior
grau de autonomia do governo, também teve como consequéncias,

1. a atuagdo econbmica, voltada gradativamente para o0s objetivos de
promover a industrializa¢do;

2. a atuacdo social, tendente a dar algum tipo de prote¢éo aos trabalhadores
urbanos, incorporando-os, a seguir, a uma alianga de classes promovida pelo
poder estatal;

3. 0 papel central atribuido as Forcas Armadas — em especial o Exército —
como suporte da criagdo de uma industria de base e sobretudo como fator de
garantia da ordem interna. (FAUSTO, 1994, p. 327)

Para Jambeiro (2004, p. 10), a Revolucdo de 1930 foi o acontecimento inicial da
Segunda Republica no Brasil, que tinha o objetivo de construir um novo Estado nacional,
prezando o desenvolvimento econdmico e a modernizacdo do pais, alem de estabelecer novas
relacBes entre o cidaddo, o governo e a sociedade. Tal regime “buscava legitimacao através de
consenso, mas também coergdo, o Estado tinha de ser dirigido por uma presidéncia forte, que
deveria prevalecer sobre os poderes legislativo e judiciario”. (JAMBEIRO, 2004, p. 13)

Entre as décadas de 1930 a 1940 aconteceram processos que resultaram na
nacionalizacdo da cultura no Brasil. Para Lopes e Mota (2008, p. 668), “Os anos 1930 foram
marcados por um clima de grande efervescéncia cultural”, pois, notadamente, o0 ambiente em
que se vivia se assemelhava com um novo descobrimento do Brasil, a exemplo da apari¢édo de

Duas analises inovadoras que surgem nesse momento, com o0s livros-
fundadores Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre, e Evolucéo Politica
do Brasil de Caio Prado Janior. Essas obras inauguraram as duas principais
matrizes do pensamento brasileiro contemporaneo: a culturalista liberal
moderna e a marxista ndo-dogmatica. (LOPES; MOTA, 2008, p. 668-669)

Ainda segundo Lopes e Mota (2008), sdo exemplos de criacBes artisticas
contemporaneas do mencionado periodo, a primeira edicdo das “Bachianas Brasileiras n°® 1”
de Heitor Villa Lobos e a obra de Graciliano Ramos “Caetés”. O poeta mineiro Carlos
Drummond de Andrade, atuou como chefe de gabinete do ministro de Educacdo, Cultura e
Salde Gustavo Capanema, além de tornar-se uma das personalidades mais importantes no
governo de Getulio Vargas. Apesar de ser descrito como uma pessoa muito discreta,
Drummond foi uma personagem imprescindivel do Brasil moderno e continuou atuante
durante as cinco décadas seguintes, quando publicou o seu primeiro livro em 1930, intitulado
“Alguma poesia”. (LOPES; MOTA, 2008, p. 669)

Concordando dom Lopes e Mota (2008), Oliveira informa que,

Villa-Lobos, por exemplo, trabalha com o repertério folclérico do mundo
sertanejo ou rural para compor grandiosas e eruditas obras da nacionalidade,
como as famosas Bachianas brasileiras. Foi esse compositor que, a frente da
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Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica, desde 1932, que levou o
canto orfednico as escolas publicas do Rio de Janeiro. Ele acreditava que,
ensinando hinos, cancBes patridticas, cantigas de roda, era possivel juntar o
erudito e o popular. (OLIVEIRA, 2003, p. 328, grifos no original)

Conforme mencionou Silva e Lacombe (2005, p. 125) a partir de 1932 ao ano de
1941, Villa Lobos esteve a frente da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
(SEMA), onde criou o “Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico”, que era
ministrado por ele préprio, fato que deu origem ao “Orfedo de Professores”, fundado por
Constanca Teixeira Bastos. Naquela ocasido Heitor Villa Lobos teria se entusiasmado com a
experiéncia que teve como educador musical, fato que o fez passar a escolher “as grandes
datas civicas, com canticos que exaltassem o Dia da Independéncia, o Dia da Bandeira, o Dia
do Pan-Americanismo e assim por diante” (SILVA; LACOMBE, 2001, p. 125), corroborando
com os ideais da sua época em formar uma nacdo unida por meio de elementos civicos e
patrioticos.

Para Lopes e Mota (2008, p. 669), em 1932 o “Manifesto dos Pioneiros da Educacgéao
Nova” foi um documento considerado um referencial politico e cultural muito importante
daquela época. Assinado por personalidades como Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo,
Hermes Lima, Paschoal Lemme, Noemy Silveira, Cecilia Meireles, Afranio Peixoto, Almeida
Junior, Delgado de Carvalho, Roquette Pinto, entre outras personalidades da época. Propunha
uma reforma educacional profunda em busca de melhorias para a escola publica de qualidade,
laica, obrigatdria e gratuita. (LOPES; MOTA, 2008, p. 669)

O manifesto dos Pioneiros da Educacéao faz um diagnoéstico duro do ensino
no Brasil, discutindo o papel do Estado e focalizando a educagdo como
fungdo publica, enumerando os valores educacionais a serem cultivados,
defendendo a laicidade, gratuidade e obrigatoriedade, a co-educagdo; e,
ainda, a descentralizacdo, o alargamento do campo educativo das
universidades e a formacdo de professores. Termina conceituando a
democracia como “um programa de longos deveres”. (LOPES; MOTA,
2008, p. 669, grifos nossos)

Jambeiro informa que entre 1930 a 1937, seguidas acOes politicas deixavam em
davida o novo regime. A exemplo da “Revolucdo Constitucionalista de 1932”, ocorrida no
estado de S&o Paulo, a qual objetivava organizar uma “constituicdo nacional e [reivindicava]
por mais poderes independentes e autonomia politica para os estados” que foi uma tentativa
de uma revolucdo, dentro da revolucdo, que tinha um caréater contra-revolucionario, mas foi
derrubada (JAMBEIRO, 2004, p. 10). Outro exemplo de instabilidade nesse periodo ocorreu,

quando “Em 1934, uma democratica assembleia nacional constituinte redigiu uma nova
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constituicdo - a mais liberal que o Brasil ja havia experimentado - e elegeu Getulio Vargas -
que continuava no poder - como presidente constitucional para um mandato de quatro anos
(1934-1938)”. (JAMBEIRO, 2004, p. 10)

Conforme Jambeiro, a cultura passou a ser utilizada como ferramenta de organizagao
politica e disseminac&o ideoldgica, para tanto, aparatos culturais na estrutura do Estado foram
criados pelo governo, com a finalidade de produzir e publicizar a ideologia do Estado Novo
na sociedade brasileira da época. Assim, “o relacionamento do governo com os produtores
culturais tornou-se multidimensional, ai incluidos a coercdo e o0 apoio as atividades de
cultura”. (JAMBEIRO, 2004, p. 13)

A ideologia do Estado Novo — ao pretender juntar novo e nacional,
modernizagcdo e tradicdo — construiu uma cultura politica na qual os
intelectuais tiveram um papel de destague naquele periodo. Ndo por acaso
seus intelectuais procuraram estabelecer uma relagdo direta entre a revolucéao
modernista de 1922 e o Estado Novo, recuperaram a denlncia a cépia dos
anos 1920, retomaram a descoberta do Brasil realizada pelos modernistas em
1922. Nesse processo 0s intelectuais do Estado Novo desenharam o Estado
como tutor, como pai ante uma sociedade imatura, que necessitava ser
orientada. (OLIVEIRA, 2003, p. 329-330)

Ainda segundo Oliveira, com o intuito de educar o povo e disseminar o ensino dos
bons habitos, diversos materiais de educacgdo coletiva foram criados ou desenvolvidos. Dentro
desse aparato podem ser citados “o radio, o cinema educativo, o esporte, a musica popular,
[que] participavam desse objetivo comum de integrar os individuos no Estado Nacional”
(OLIVEIRA, 2003, p. 329-330). Cassiano Ricardo®®, relacionado ao movimento modernista,
foi um dos intelectuais mais importantes na organizacdo do pensamento em voga no Estado
Novo que pressupunha o Estado como salvador do povo.

O rédio foi o veiculo de comunicacdo mais popular da primeira metade do século XX,
no Brasil. Com a sua popularizagdo, conseguiu rapidamente se inserir na sociedade brasileira
de forma que, no século XX, a maioria das residéncias brasileiras possuia pelo menos um
aparelho de rédio e uma legido de ouvintes. O radio tornou-se entdo o veiculo de comunicacéo
que informava, educava, fazia propaganda de produtos, divulgava mdsicos e cantores,
apresentava programas musicais ao vivo, entre outras praticas.

De acordo com Lisbhoa Janior (2000), por toda a década dos anos 1920 e inicio dos
anos 1930, a radiofonia no Brasil desfrutou de um grande desenvolvimento. Tendo como

consequéncia o inicio de um processo de formacdo de “uma vasta gama de locutores,

15 Autor do livro que relaciona o Estado Novo ao movimento das Bandeiras, além de ter publicado em 1928, o
livro Martim Cereré, Cassiano Ricardo, foi diretor do jornal “A Manha”.
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noticiaristas, humoristas, além de técnicos especializados, fazendo do radio o mais poderoso
veiculo de comunicacéo da época”. (LISBOA JUNIOR, 2000, p. 237)

Segundo Federico (1982), existem variados elementos que compdem o ambiente da
empresa radio-difusora, entre as quais “entidades de classe; sindicatos; agéncias publicitarias;
anunciantes; colégios; 6rgdos de fiscalizacdo, controle e normalizagdo; 6rgdos de efetivacdo
de telecomunicacdes, fornecedores, inddstria eletrénica, o puablico em geral, entre outros
atores”. (FEDERICO, 1982, p. 7)

As empresas de radiodifusdo se apresentam com caracteristicas particulares
guando comparadas a outras empresas ou industrias, ndo s6 em decorréncias
da especificidade de veiculos eletrénicos de comunicagdo, dos fatores e
decorréncias histdricas da utilizacdo dessa tecnologia, mas pela natureza de
prestacdo de servigos para a qual devem obter concessdo, permissdo ou
autorizacdo que lhe sdo outorgadas pela Unido a titulo precério e por tempo
determinado, podendo, a qualquer momento, em caso da nédo-satisfacdo das
clausulas, normas, obrigacGes e deveres estipulados previamente, sofrer
sancgOes legais. (FEDERICO, 1982, p. 7)

Assim, entre 0s objetivos do radio, pode ser destacada a fungdo de entreter os
ouvintes. De acordo com Abreu e Bertolini (2011), o ouvinte pode ser definido como sendo
“um conjunto de pessoas que mesclam suas historias de vida com o héabito de escutar misica”
(ABREU; BERTOLINI, 2011, p. 15).

Para os ouvintes que viveram a época dos féds-clube e programas de
auditorio, o veiculo significou mais do que um meio de comunicagdo ou
entretenimento. Consolidou-se como uma janela para 0 mundo. Ao longo do
tempo, o radio adquiriu uma funcéo social e se transformou em companheiro
e conselheiro, um fendmeno de interacdo que ganha dimensdes muito além
da simples audiéncia. (ABREU; BERTOLINI, 2011, p. 15)

Com o passar dos anos da atuacdo e desenvolvimento do Radio, os diferentes tipos de
ouvintes e suas crescentes exigéncias foram formando a chamada audiéncia. Conforme
menciona Sandro Macassi Lavander, psicélogo social peruano, sobre 0s estudos de recepcao
do impacto da atuacdo do radio podem ser observados uma série de condicionantes, “como a
localizacdo dos ouvintes, os horarios de escuta, o tipo de aparelho receptor. Esses
condicionantes ajudariam a compor o0 espa¢o social em que se produz a audiéncia”
(LAVANDER, 1995, p. 7). Ainda segundo Lavander (1995, p. 7), o controle do botdo do
aparelho era outro aspecto importante, principalmente na época aurea do radio, “ou seja, num
periodo em que a maioria dos lares dispunha de apenas um aparelho, o direito de ligar o radio
e escolher o programa dependia das relagdes de poder predominantes na familia”.

(LAVANDER, 1995, p. 7)



47

De acordo com Sampaio (1984), na Bahia o pioneirismo do radio foi responsabilidade
da “Radio Sociedade da Bahia”, que em 1924 iniciou os seus trabalhos juntamente com as
primeiras emissoras de radio do Brasil. Entre os componentes da “Radio Sociedade” naquela
época podem ser citados o engenheiro Oscar Carrascosa, seguido por colaboradores, entre 0s
quais, o também engenheiro Agenor Miranda, Caio Moura, Gustavo Lopes e outros.
(SAMPAIIO, 1984, p. 106)

A “Sociedade Radio da Bahia”, hoje conhecida como “Radio Sociedade da Bahia” foi
fundada em abril de 1924, sendo criada como uma instituicdo que tinha fins artisticos,
cientificos, técnicos e de educacao popular. Dispunha de duzentos e trinta sécios, tendo a sua
sede social inaugurada no dia 14 de abril, do referido ano, no “Palacete Mércuri”, localizado
na Rua Chile, n° 12. Enquanto aguardava a construcdo de sua sede definitiva no “Passeio
Publico”, permaneceu naquele endereco realizando, entre duas ou trés irradiacdes semanais.
(PERFILINO NETO, 2009, p. 22)

As primeiras programagdes eram compostas de “conferéncias, propaganda de produtos
de higiene, boletins de meteorologia, assuntos gerais e noticias maritimas, pois a navegacao
operava como um dos principais meios de transporte do pais”. (PERFILINO NETO, 2009, p.
22)

Essas audicbes eram fechadas, limitadas a um certo nimero de socios-
ouvintes, logo ndo deve ser confundida com transmisséo aberta, transmissao
publica, ja que até ali as emissoras utilizavam o telefone via radio, falando
através de ondas eletromagnéticas ou radiotelefonia, utilizando-se de um
transmissor instalado em cada estudio e que plugado ao telefone facilitava a
comunicacao interna, portanto, seus sdcios se dirigiam a sede da estacdo para
fazer contatos com outra radio, ouvir concertos, conferéncias, transmitir
recados, etc. (PERFILINO NETO, 2009, p. 22)

A “Réadio Sociedade da Bahia” se destacou por comecar a operar como a primeira
emissora de radio difusdo da Bahia e a quarta do Brasil, justificando a nomenclatura que
recebeu de PRA-4. Comecou a funcionar com a ajuda advinda da contribuicdo de seus socios,
0s quais tinham os nomes divulgados periodicamente no jornal “Diario da Bahia”, porém
ainda no ano de 1924 comecou a receber auxilio do Governo do Estado. (PERFILINO NETO,
2009, p. 22-23)

Ainda naquela nota de 27 de junho de 1924 era publicado um auxilio do
governo do Estado, no valor de 20.000$000 (vinte conto de réis) de acordo
com projeto do deputado Candido Vilasboas, apresentado na Cémara
Estadual da Bahia (Assembléia Legislativa). Em quatro de agosto daquele
ano, outra Lei do Governo estadual n® 1720 e votada por unanimidade no
Congresso Estadual, subvencionava a Radio Sociedade com mais de
40.000$000 (quarenta mil réis), justificando que aquela é para que a



48

emissora pudesse contribuir com a cultura de nosso povo. (PERFILINO
NETO, 2009, p. 23)

Apesar das radiodifusoras terem surgido por iniciativa particular, percebemos que a
ampliacdo da sua atuagdo aconteceu por meio de investimentos oriundos do poder publico.
Comenta Perfilino Neto (2009), que tal situacdo também aconteceu em outros estados do
Brasil, como em Sdo Paulo, Pernambuco entre outros, e que neles os investimentos dos seus
governos com a finalidade de melhoria da radiodifusdo eram mais altos, passando dos cem
contos de reis, tendo como justificativa a importancia da prestacdo de tal servico para a
sociedade. (PERFILINO NETO, 2009, p. 23)

No periodo dos primeiros meses das transmissdes radiofénicas no Brasil, até junho de
1924, as programacdes de radios que comegavam a ser realizadas em Sao Paulo, Pernambuco
e Rio de Janeiro, ainda ndo eram alimentadas por musica. Em virtude das incipientes
condicBes técnicas e a quase inexisténcia da inddstria fonogréfica brasileira, tal situacdo
impossibilitava a irradiacdo de algumas horas de musica. No ano de 1925, ap0s construida a
nova sede da “Radio Sociedade da Bahia”, no “Passeio Publico”, utilizando um novo “aparato
tecnologico” como novas antenas e ajustes nos aparelhos, realizados por engenheiros
capacitados da época. A Radio iniciou a sua programacdo definitiva, “alternada com
participagdes ao vivo de musicos e cantores convidados, sempre acompanhados ao piano ou
através de sua orquestra dirigida pelo professor Camerino Salles”. (PERFILINO NETO, 2009,
p. 24)

Segundo Perfilino Neto (2009), o Diario da Bahia informou o programa musical que
foi irradiado na Radio Sociedade da Bahia, no dia 17 de outubro de 1925.

Radio Sociedade da Bahia
E o seguinte o programa que hoje, 17 de outubro, seré irradiado, das 19 % as

21 % horas.

12 parte
1 — DAVIS — Horse Trot — Americana dance, pela orquestra da Radio
Sociedade.

2 - JONES - Indiana Moon, valsa, pela orquestra da R. S.
3 — P. TOSTI - ideale melodia, canto pela professora Leopodina Bastos
Argollo.
4 — F. FRACANICO — Pampa — Tango argentino, pela orquestra da R.S.
5 - AVALON - Marcha Americana, solo de viol&o, pelo sr. Rossini Silva.
6 — A. JOYCE - Recordacdo — Valsa, pela orquestra da R.S.
7 —V.BILLI - Campana e sera — Ave Maria, pela orquestra da R.S.
22 parte
8 — F. DRDLA — Guitarrero solo de violino pelo maestro Camerino Salles.
9 — MENDELSSON — Melodia solo de violao pelo sr. Rossini Silva.
10 — N. MOLET]I - Cocktail — one step, pela orquestra da R.S.
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11 — DENZA - Npn m’ami piu — Canto pela professora Leopoldina Bastos
de Argollo, acompanhada no violino pelo maestro Camerino Salles.
(DIARIO DA BAHIA, 1925, p. 2)

Ainda segundo Perfilino Neto (2000, p. 61) a “Radio Excelsior da Bahia S/A” foi
fundada no dia 2 de setembro de 1941. Conforme o autor, a emissora conseguiu a autorizacao
para o funcionamento em 5 de junho do ano seguinte. A sua inauguragéo festiva aconteceu em
21 de junho de 1944, quando ja havia conseguido a autorizacdo, junto ao Governo Vargas,
para funcionar com o prefixo “ZYD-8". Iniciou os seus trabalhos no “Palacete Alvaro Martins
Catarino” situado no Largo do Papagaio, bairro de Itapagipe.

Perfilino Neto também informou que, para a comemoracdo do inicio das atividades, a
direcdo da Radio Excelsior promoveu uma programacao radialista que incluiu personalidades
como César Ladeira, que era o locutor da Radio Nacional do Rio de Janeiro, o Trio de Ouro,
composto pelo compositor “Herivelton Martins, Dalva de Oliveira e Nilo Chagas”, os quais
cantaram durante uma semana na Excelsior, que

Dado ao seu sucesso do Trio sua temporada se estendeu aos cinemas
“Excelsior e Pax”, pertencentes a0 mesmo grupo. E como aquelas
apresentacdes foram bem recebidas na cidade, a Excelsior investiu em novas
atragOes de fora trazendo Carmélia Alves, que ainda ndo era rainha do baido,
Jimmy Lester, a dupla Albertina e Zé Fechado, Zilah Fonseca e o sanfoneiro
Sivuca. (PERFILINO NETO, 2009, p. 61)

Ainda de acordo com Perfilino Neto, o sucesso das atrag@es artisticas trazidas do Rio
de Janeiro pela “Radio Excelsior” causou certo impacto na Radio Sociedade da Bahia, que a
partir daquele momento passou a reformular programas como “Ciranda dos Bairros”, além de
trazer artistas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo para longas temporadas em Salvador. Periodo
em que contratou atragdes nacionais como a “Orquestra de Antonio Morais”, 0 “Regional de
Liberato Lima e Waldemar Galo” para acompanhar Silvio Caldas, Carmem Costa, Vicente
Celestino e sua mulher Gilda de Abreu, Carlos Galhardo, o sanfoneiro Pedro Raymundo e
Odete Amaral. Tais atragfes musicais realizavam apresentacdes no Farol da Barra, Campo
Grande, Piedade, Largo da Madragoa, Lapinha e outros. (Cf. PERFILINO NETO, 2009, p.
61)

PRA — 4 e ZYD - 8 sdo na histdria do radio local as primeiras estacdes que
alimentam na cidade a programacdo ao vivo e trazendo para satisfacdo de
seus ouvintes os astros e estrelas do radio carioca ou paulistano que eram
bem apreciados pelos baianos, naturalmente, devido a forca das emissoras
daqueles estados que aqui eram sintonizadas com frequéncia apesar das
descargas das ondas curtas e médias do radio AM. (PERFILINO NETO,
2009, p. 62)
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Com o passar dos anos, a medida que o radio foi sendo desenvolvido e os programas

radiofonicos foram ganhando um formato organizado e constantes apresentacbes semanais,

observou-se que houve consideravel aumento na participagdo de mdasicos instrumentistas,

cantores e grupos instrumentais em programas ao Vivo.

As Radios Sociedade da Bahia e Radio Excelsior da Bahia [...] foram
identificadas como as Unicas radios da Bahia que possuiram orquestras de
radio contratadas. Estas orquestras promoveram e divulgaram ndo apenas
diversos artistas ao longo dos anos de 1940 e 1950, mas também permitiram
0 conhecimento de uma série de géneros, estilos, instrumentos e formas de
tocar, que possibilitaram a muitos outros musicos acessar diversas
informacbes e sensagOes produzidas através desta forma de veiculagdo
musical. (GUIMARAES, 2010, p. 54-55)

Para Lisboa Junior (2000), o rédio foi “responsavel direto pela divulgacdo de nossos

compositores e intérpretes populares, abrindo inimeras frentes de trabalho, contratando-os

para integrarem seus elencos de artistas, o radio passou a ser para a maioria deles como uma
segunda casa”. (LISBOA JUNIOR, 2000, p. 237)

Entre as formagBes musicais que se apresentavam nas radios a partir da
década de 1930, destacam-se: 0s conjuntos regionais, as orquestras e as
bandas. Uma das grandes caracteristicas da radio desta década foi o
desenvolvimento do trabalho dos conjuntos denominados “regionais”. Os
conjuntos regionais foram importantes na composi¢do da programagéo da
radio. (CAZES, 1998, p. 83)

Pensamos que com as relagdes de trabalho geradas pelo vinculo entre o masico e a

radio, emergiu uma gama de novas situagdes, em virtude do surgimento de novas

possibilidades de obter o seu sustento trabalhando para as radios. Abriram-se novos campos

para o trabalho como compositor, arranjador, regente, musico instrumentista, cantor, entre

muitas outras fungdes que estavam ligadas ao trabalho com a musica. Nesse contexto, sera

que 0s musicos passaram a se preparar melhor tecnicamente para se apresentarem nas radios?

O radio tornou-se o veiculo de comunicagdo que promoveu a masica popular, porém

sem deixar de lado os segmentos da musica erudita. De acordo com Federico (1982, p. 71), na

inauguracdo da Radio Nacional PRE-8, do Rio de Janeiro em 12 de setembro de 1936, em

que,

O programa de inauguracdo foi uma festa, onde a Orquestra Sinfonica do
Teatro Municipal tocou, executando o Hino Nacional. Um discurso do
Presidente do Senado se seguiu e depois de uma tomada externa se ouviu a
béncdo do Cardeal D. Sebastido Leme. Vérios politicos e embaixadores
discursaram saudando a nova emissora. (FEDERICO, 1982, p. 71)
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De acordo com Lisboa Janior (2000), no Brasil o periodo correspondente aos meados
dos anos 40, até inicio dos anos 50, correspondeu a época mais popular das radios com 0s
programas de auditério. A “Radio Nacional” tornou-se a mais importante desse periodo.
Vérios eram os programas de destaque, entre os quais o “Trem da Alegria”. (LISBOA
JUNIOR, 2000, p. 239)

Segundo Guimardes (2010, p. 27) a “Radio Nacional” se tornou a pioneira num
processo de integracdo cultural por todo o Brasil, tornando-se um modelo para muitas outras
radios brasileiras. Alguns dos programas que se destacaram naquela época foram as
radionovelas “Em busca da Felicidade e Direito de Nascer”, os concursos como a “Rainha do
Radio” e alguns programas de entretenimento e informacgdo como “Curiosidades Musicais”,
“Caixa de Perguntas” e “Instantaneos Sonoros Brasileiros”, que teve como diretor o0 maestro
Radamés Gnattali. (GUIMARAES, 2010, p. 27)

A matéria “Nas Ondas do Radio” publicada no caderno 2 pelo Jornal A
Tarde em 04/01/2003, considera os anos 40 e 50 como a fase aurea do radio.
Destaca, inclusive, que a Segunda Guerra Mundial ajudou na propagacdo
deste veiculo, assim como Getulio Vargas, em pleno Estado Novo, passou a
vislumbrar a chance de se popularizar através dos meios de comunicacdo
existentes na época. (GUIMARAES, 2010, p. 27)

Os programas de calouros eram outro formato de programa de sucesso da referida
época como o “Papel Carbono”, “onde desfilaram como calouros Doris Monteiro, Alaide
Costa, Angela Maria, Ivon Curi, Claudete Soares dentre outros. Os programas de auditorio
constituiram-se num dos maiores fenbmenos de massa ja registrado no Brasil” (LISBOA
JUNIOR, 2000, p. 239). Assim, a partir de 1955, os programas de calouros e de audit6rio
comecaram a declinar, por conta, principalmente da concorréncia estabelecida com a
televis&o.

Inseridas no contexto social das primeiras décadas do século XX aqui apresentado, no
ambito musical destacamos a atuacdo das bandas filarmdnicas, que desde o século XIX
atuavam no cotidiano da maioria das cidades do interior e das capitais por todo o Brasil. Neste
estudo as filarmonicas baianas se faz necessario, em virtude de Agenor Gomes ter estudado
musica com 0 seu pai que era regente de banda e compositor. Como mostraremos, Gomes
organizou a banda “Harpa Vicentina” ainda jovem em Valenga, onde teve como instituicdo

financiadora a “Sociedade Sao Vicente de Paulo™.
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Informa o musico baiano, Sérgio Benutti’® que, as filarménicas “foram o grande
celeiro dos mdasicos de sopro. Grandes musicos brasileiros e ainda aqueles que hoje
participam de bandas militares reconhecem que tiveram o0s primeiros ensinamentos nas
filarmonicas de suas cidades através de dedicados mestres: homens que faziam da sua musica
uma arte e que empenhavam todos os esforgos nessa tarefa”. (DANTAS, 2005, p. 4)

Cajazeiras (2004, p. 33) informa que as filarmonicas sdo “sociedades civis que
surgiram no Brasil, durante o século XX, com o objetivo de manter uma banda de musica.”

Para Guimarées 2010

As sociedades filarmdnicas sdo sociedades civis sem fins lucrativos, que tem
na sua parte musical uma hierarquia representada por um mestre, um contra-
mestre, um professor, o corpo musical, os discipulos e os aprendizes. O
mestre rege a banda e prepara o repertorio, com arranjos proprios, arranjos
de outros compositores e composi¢des proprias. O contra-mestre € um
musico maduro que afina a banda, ensaia os trechos mais dificeis com os
colegas e substitui 0 mestre quando necessario e o professor também é um
masico veterano com talento para pedagogia. O corpo musical é o conjunto
de musicos que realiza as apresentacGes para a sociedade, os discipulos sdo
musicos de destaque e os aprendizes sao os alunos matriculados na escola da
filarménica. (GUIMARAES, 2010, p. 40)

As bandas filarmoOnicas s&o conjuntos musicais formados por instrumental
predominantemente de sopro, e um conjunto de percussdo, que executam amplo repertério
musical instrumental, a exemplo do repertério de origem europeia, passando por géneros
locais. Segundo Schwebel (1987, p. 30) “A filarmdnica nas cidades do interior baiano era
composta em média de 25 a 30 figuras, chegando algumas vezes a casa dos 50 ou mais”. As
bandas possuiam um nacleo de formacdo musical para os iniciantes que geralmente
aprendiam as primeiras licbes de teoria musical, por meio de uma artinhal’, “tomavam-se
primeiramente aulas de solfejo, para aprender ritmo e um pouquinho de leitura musical”, para
sO depois executarem musica num instrumento musical. (SCHWELBEL, 1987, p. 35)

A maioria das cidades interioranas e capitais do Brasil possuiam alguma banda
filarmonica, as vezes muitas localidades possuiam mais de um conjunto instrumental desse

tipo, a exemplo de Cachoeira, cidade da regido do Reconcavo baiano, que possuia e ainda

16 Musico baiano, trompetista e regente de orquestra de sopros, se apresenta em bailes particulares e festas
publicas como o carnaval de Salvador. Possui um quinteto chamado “Benutti’s Band”. Disponivel em:
<http://www.secom.ba.gov.br/2020/02/152558/Sonoridade-das-orquestras-tem-espaco-garantido-no-Carnaval-
do-Pelo.html>. acesso em: 20 fev. 2020.

17 Material didatico feito para aprendizagem tedrica e instrumental de préprio punho por mestres de banda da
Bahia, constituia-se de exercicios geralmente em ordem de dificuldade ou complexidade, baseados nas escalas
musicais mais utilizadas por este grupo musical. A “artinha” e partituras das musicas do repertério da banda
constituiam o material didatico de acordo com as necessidades e possibilidades dos municipios da regido do
recbncavo baiano daquela época. (VECCHIA, 2008, p. 31)
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possui duas bandas centenarias, a “Minerva Cahoeirana™® e a “Lira Ceciliana”*®. De acordo
com Schwebel (1987), ao longo do século XI1X e XX o desenvolvimento econémico e social
em diversas regifes do Brasil impulsionou o crescimento e disseminacdo desses organismos
musicais.

O desenvolvimento econdmico do século [XIX], com a exploracdo das
riquezas minerais em Minas Gerais e na Chapada Diamantina na Bahia, do
café em Sdo Paulo, fumo e cacau na Bahia, aclcar em Pernambuco e
borracha na Amazonia, contribuiu e facilitou em muito a rapida expansdo
das filarménicas pelo pais e, em pouco tempo, elas se tornaram uma
instituicdo sem a qual a vida nas pequenas, médias e grandes cidades seria
impensavel. (SCHWEBEL, 1987, p. 23-24)

Conforme menciona Schwebel (1987), as bandas filarmonicas integravam a vida
cotidiana do cidaddo. Segundo o autor, “Ela estava onipresente em todos o0s acontecimentos
sociais, politicos e culturais, do nascimento a morte, no batizado como no casamento, na festa
religiosa como no baile, embelezando e dignificando o evento, com a sua presenca e a sua
participacdo”. Outro exemplo de integracdo nas capitais e cidades do interior era a
participacdo da banda nos momentos religiosos. Schwebel (1987) informa que “Nas novenas,
por exemplo, a filarmdnica reunia-se cedo, em plena madrugada, em sua sede, para dai
marchar até a igreja, acordando o cidaddo para o servi¢co religiosos e para conduzir a
procissdo através das ruas das cidades”. (SCHWEBEL, 1987, p. 23-24)

Pesquisas atuais, no ambito das bandas filarmdnicas destacam novos aspectos
relacionados ao processo de atuacdo dessas agremiacGes. Para Cazaes (2013), as filarmonicas
possuiam consideravel relevancia na vida social, cultural e politica das suas cidades. “Eram
instituicdes que, para além da execucdo musical, representavam espacos de convivéncia
social. Ser musico era uma opcdo de futuro profissional para muitos jovens e, enquanto
dedicavam-se ao aprendizado musical, poderiam concomitantemente exercer outro oficio”.
(CAZAES, 2013, p. 4)

O universo da filarmdnica vai muito além das partituras, instrumentos
musicais, uniformes e sons. E um cenario de paix3o, risos, alegrias,
decepcgdes e lagrimas. Inserida no contexto sociocultural do municipio, a
filarmo6nica potencializava o poder socializador exercido pela mdsica,
através da qual o sujeito internaliza o coletivo, de modo que através dessa

18 Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, fundada em 10 de fevereiro de 1878 por Eduardo Mendes
Franco. Disponivel em: <http://www.cultura.ba.gov.br/2016/08/12135/Filarmonicas-tem-papel-importante-de-
tradicao-musical-e-cidada-na-Bahia.html>. Acesso em: 20 jan. 2020.

19 Sociedade Cultural Orféica Lira Ceciliana, fundada em 13 de maio de 1870 pelo maestro, compositor,
arranjador, instrumentista e mestre de bandas filarménicas Manoel Tranquilino Bastos, cujo talento é
reconhecido no Brasil e no exterior, sobretudo na  Franca. Disponivel em:
<http://www.cultura.ba.gov.br/2016/08/12135/Filarmonicas-tem-papel-importante-de-tradicao-musical-e-cidada-
na-Bahia.html>. Acesso em: 20 jan. 2020.
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socializagdo as ideias e valores estabelecidos pelo coletivo passavam a
constituir o sujeito. A filarménica atraia a atengdo e admiracdo de distintos
individuos, formando uma nocéao de pertencimento entre o grupo musical e a
sociedade. (CAZAES, 2013, p. 4)

Menciona Schwebel (1987), que em diversas regides da Bahia e outras do Brasil,
semelhantemente, como em todo o mundo, os regentes das filarmdnicas, também eram em
geral compositores talentosos que nos deixaram obras de inestimavel valor. Como exemplo de
mestres que eram compositores de destaque na Bahia, podem ser citados personalidades como
“Santa Fé Aquino, Heraclio Paraguassu Guerreiro, de Maragojipe; Teodoro Borges da Silva,
de Feira de Santana; Manoel Tranquilino Bastos®, de Cachoeira; Estevam Moura e muitos
outros”. (SCHWEBEL, 1987, p. 25)

Sobre o repertério executado pelas bandas filarménicas, Schwebel (1987, p. 28)
informa que principalmente a marcha e o dobrado, musica para marchar e para animar
compunha o repertorio da banda. Segundo o autor, além de todo o espectro da masica popular,
0 repertorio também ia desde “valsa vienense, da polca e do foxtrote aos brasileirissimos
frevos, maxixes, sambas” e todo o conjunto de pecas musicais com a finalidade de animar e
entreter as grandes festas populares, bailes, casamentos, batizados, formaturas, carnavais,
entre outras comemoracdes, a “Musica religiosa é outra fonte importante para a filarmonica
exercer a sua funcdo musical, nas procissoes religiosas, nas missas e novenas, acompanhando
0 canto dos fieis ou até em obras originais executar — com coro e cantores — a missa”.
(SCHWEBEL, 1987, p. 28-29)

Conforme Dantas (2005, p. 21-22), entre 0s mestres mais antigos podem ser
mencionados “Jodo Mariano Sobral e 0 Maestro Santa Isabel”, que se dedicavam a criar as
obras chamadas de “harmonias”, que eram adaptacGes feitas para o instrumental da banda de
musica, em partitura, de trechos de obras como Operas e outros géneros musicais, bastantes
conhecidos. Sobre as pecas de “harmonia” Schwebel (1987) informa que

Eram “fantasias” mais extensas, mais elaboradas, muitas vezes com titulos
exoticos ou espelhando acontecimentos importantes recentes ou historicos —
a “Batalha de Verdun” de Joaquim Mariano Sobral, é um exemplo tipico —

20 Nasceu na cidade de Cachoeira, na Provincia da Bahia, no dia 8 de outubro de 1850, e faleceu, aos 84 anos, no
dia 12 de marco de 1935. Filho de portugués e uma escrava alforriada, tornou-se um grande artista, que
contribuiu para a elevacdo da cultura da Bahia, obtendo reconhecimento no cenario nacional e internacional,
sobretudo, por conta da qualidade musical de suas composi¢des, as quais ainda continuam sendo executadas no
Brasil e em paises como a Franca e Alemanha. Bastos também se destacou pelo seu protagonismo em fundar,
reger e manter funcionando vérias bandas filarménicas no Reconcavo baiano, a exemplo da Lira Ceciliana em
Cachoeira em 13 de maio de 1870 e a Lira Sangoncalense de Sdo Gongalo dos Campos em 1901. Nessas
agremiacOes Bastos utilizava um conjunto de compilacfes de métodos e tratados de influéncia francesa como
Fétis e Catel, com o objetivo de desenvolver o aprendizado musical dos discipulos e futuros mestres. (MENDES,
SOTUYO BLANCO, 2004)
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ou ainda a apresentacdo de aberturas e trechos de Operas ou sinfonias inteiras
dos compositores classicos, entre as quais a protofonia “O Guarani”, de
Carlos Gomes, certamente a mais popular e a mais divulgada. O resultado
disto foi que os adeptos da musica e o publico em geral adquiriram uma
vivéncia musical e um amor pela mdsica muito grande e profundo, gque se
expressou em largo conhecimento do repertdrio cléssico. (SCHWEBEL,
1987, p. 24-25)

Ainda sobre as adaptacOes composicionais realizadas pelos mestres de bandas
filarmdnicas, o que incluiam diversos géneros musicais, Dantas menciona que, ao examinar o
arquivo musical do maestro Manoel Tranquilino Bastos foi possivel acompanhar como Bastos
aprendia, “enquanto atuava como copista e adaptador de trechos de J. S. Bach, de Verdi, e de
velhas marchas prussianas. E surgem composi¢des como ‘Navio Negreiro’, a polaca ‘Rosa de
Maio’ ou a °‘Airosa Passeiata’, pura mdusica brasileira no mais rigoroso estilo de
instrumentacdo filarménica”. (DANTAS, 2005, p. 22)

Para Cazaes (2013), as bandas conseguiram ultrapassar os dominios de géneros da
musica erudita e das musicas de estilo militar, pois “Embora se apropriasse de elementos de
outras culturas, a filarménica conseguiu criar sentidos proprios, propiciando uma
disseminacdo de estilo cultural em torno dela mesma. A presenca nas festas civis, politicas e
religiosas nas quais apresentava-se, fez com que esta incorporasse novos discursos sociais”.
(CAZAES, 2013, p. 4)

Dantas informa que, entre as décadas de 1910 a 1930, na cidade de Maragogipe foi
estabelecido um estilo regional intitulado de “tangado” pelos maestros Heraclio Paraguacu
Guerreiro e Antonino Manoel do Espirito Santo, que foram utilizados ou poderiam ser
identificados nas composi¢cdes dos mencionados. Tal estilo proporcionou a criacdo de
dobrados que nédo serviriam para marcha militar, principalmente, por conta do emprego de
novas ornamentacdes, acentuacgdes e utilizagdo de sincopas. (DANTAS, 2005, p. 22)

Moreira (2014) desenvolve pesquisas musicoldgicas no @mbito da regido Nordeste do
Brasil e em Portugal sobre a atuacdo de mulheres em bandas de musica femininas, discutindo
as principais dificuldades e os avancos alcancados, ao longo da historia, destacando um
processo de luta e resisténcia do género feminino nas referidas agremiac6es. Segundo Moreira
(2014, p. 68), “No século XX, ha durante pelo menos 50 anos, as mulheres ndo eram vistas
nos seus quadros como musicistas em bandas mistas, exceto em bandas de fabrica ou grupos
de musicistas em algumas comunidades pelo pais, que esporadicamente poderiam ter no seu

quadro integrantes femininas”.
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Ainda segundo Moreira (2014, p. 69), em Serrinha, na Bahia “cidade do semi-arido,
perceberam-se as primeiras tentativas de uma formacao de grupo feminino no inicio do século
XX. As primeiras abordagens estiveram ligadas a aprendizagem de bandolim, violGes, flautas,
violas ou violinos, sendo que a maior parte destes instrumentos ndo eram utilizados pelas
bandas filarménicas”. (MOREIRA, 2014, p. 69)

No século XIX, as praticas musicais realizadas por mulheres estavam
bastante divididas entre aquelas socialmente aceitaveis (ligadas ao espago
doméstico) e aquelas ndo tdo aceitdveis, e ligadas ao espaco cénico-
profissional. As oportunidades que possuiam as mulheres de realizar uma
aproximagdo aos circulos de musica ou as academias de arte estavam
bastante dificultadas pelo fato de que as atividades artisticas eram, neste
momento, consideradas adequadas somente aos homens.

Todavia, tanto em Portugal como no Brasil, ainda no século XIX, as
sociedades artisticas eram um espaco de encontro social e também uma
“véalvula de escape” para o expressar musical. Com moldes de uma
verdadeira espécie de “clube feminino™, onde por muitas vezes a presenca
masculina sé era permitida em eventos esporadicos, possiveis regras e
estatutos femininos foram importantes para tais mudancas de
comportamentos, mesmo que de forma paulatina na sociedade da época.
(MOREIRA, 2014, p. 66-67)

Agenor Gomes sempre considerou as filarménicas como alicerce na sua formagéo e
trabalhou com grupos musicais de camara, onde mulheres adolescentes participavam como
musicistas.

Assim como as bandas filarménicas, as bandas militares integravam a vida cotidiana
na Bahia do século XX, participando dos diversos tipos de comemoragdes civicas, sociais e
culturais. De acordo com Schwebel (1984, p. 27), as bandas militares foram estabelecidas em
todo territorio nacional. Elas eram utilizadas nos servicos militares e cerimoniais, todavia
participavam da crescente vida musical e social do pais. Segundo o autor, “Na Babhia, as
bandas de mdusica da Policia e da Guarda Nacional faziam, cada noite, retretas a porta do
Palécio da Presidéncia, o que o povo denominava “O toque de recolher”.

Segundo Veiga (2003, p. 2) um dos maestros que primeiro se destacou no ambito das
atividades relacionadas as bandas militares na Bahia foi Jodo Anténio Wanderley. Nascido em
Salvador (12.01.1879 - id. 02.04.1927), Wanderley foi compositor e regente. Autodidata até
seu ingresso no Corpo de Policia de Salvador em seis de fevereiro de 1891, “cuja banda
tornar-se-ia famosa, ascendeu na corporagdo de mero aprendiz até contramestre e mestre
(4.1.1902), tornando-se alferes em 1903. Excursionou com a banda sinfénica que estruturou,
por varios estados, inclusive gravando para a Casa Edison (1917). Deixou mais de duzentas
composicdes”. (VEIGA, 2003, p. 2)
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De acordo com as informagdes historicas sobre a Banda da Policia Militar da Babhia,
que atualmente se chama Banda de Mdusica Maestro Wanderley, esta banda foi criada em 17
de setembro de 1879, é hoje a terceira banda mais antiga do Brasil, a mais antiga banda
militar baiana em atividade e a banda de musica mais antiga do brasil de carater Policia
Militar — fundada e registrada oficialmente desta forma. (BRANDAO; SOTUYO BLANCO,
2017, p. 710)

Durante boa parte do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, as bandas
filarmdnicas ocuparam sem duvida, nas cidades do interior da Bahia e do Brasil o centro das
atividades culturais. Muitas vezes, ligada a outras atividades-literarias, esportivas, politicas,
entre outras. Estes organismos musicais contribuiram grandemente para a formacdo musical
da sociedade interiorana, avidas de igualar-se a das capitais, além de formar musicos notaveis,
0s quais se destacaram no cenario musical nacional e internacional.

Como discutiremos no capitulo quatro, Agenor Gomes adquiriu a sua formagdo
musical no ambiente das filarménicas do interior da Bahia com o seu pai Agostinho Anténio
Gomes, maestro de banda. O contexto de aprendizagem vivido pelo pesquisado o fez
conhecedor de diversos géneros musicais, fundamentando os seus conhecimentos sobre
composicdo, orquestracéo, regéncia e execucdo musical.

A pesquisa documental nos levou a identificar que Agenor Gomes atuou como musico
em templos catolicos da cidade de Santo Amaro, bem como em igrejas catélicas de Salvador a
exemplo das “Igreja de Santana” e “Igreja de Nazaré”, ambas no bairro de Nazaré e a “lgreja
da Conceicdo da Praia”, no bairro do Comércio. Para tanto serdo expostos aqui alguns
aspectos da pratica musical desenvolvida em igrejas cat6licas destacando as atividades que o
pesquisado teve algum tipo de participacédo ou vinculacao.

Entre os manuscritos musicais que se encontravam juntamente com 0 conjunto
documental que dizia respeito as composi¢des do pesquisado, identificamos a “Missa
Solene?™” que é uma peca composta por Gomes para coro a trés vozes (infantis e juvenis)
acompanhadas por instrumentos como violino, clarineta, trombone, trompete, timpanos e
flauta transversal. Composicdo que foi executada na “Novena de Nossa Senhora da Conceicao
da Praia” em Salvador.

De acordo com Couto (2004, p. 83) durante o século XX, entre as varias cerimonias

religiosas catdlicas celebradas em Salvador, mereciam destaque as concorridas festas

21 Composicdo musical autografa do pesquisado, a qual sera descrita e discutida no capitulo quarto deste
trabalho.
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dedicadas & Santa Bérbara, Sant’Ana e a de Nossa Senhora da Conceicdo da Praia??. A novena
da Nossa Senhora da Conceicéo da Praia era celebrada na primeira semana de dezembro. Os
festejos anuais eram organizados pela irmandade e atraia devotos de toda a cidade. De acordo
com Couto (2004) a construgdo do templo atual foi iniciada por volta do ano de 1765. O
inicio das tradicBes em louvor a Nossa Senhora da Conceicdo, teriam sido intensificadas a
partir dos anos entre ca. 1856 e 1857, portanto uma devocao iniciada nos meados do século
XIX.

Conforme menciona Henrique Mendes, repérter do “site G1 Bahia”, a igreja da
Conceicdo da Praia “guarda as ruinas da primeira casa de oracdo de Salvador e foi fundada pelo 1°
governador geral do Brasil, Thomé de Souza. O templo, que tem estilo barroco, conta com a Unica
pintura de teto em 3D da América Latina. A obra de arte foi produzida em formato de nave e tem
dimensdo de 633,60m2 e 18,20 cm de altura. A técnica utilizada foi pintura a 6leo”, ja o
tombamento da igreja aconteceu em 17 de junho de 1938. (MENDES, 2014, p. 1)

Sobre a festa da Conceicéo da Praia, Couto (2004) informa que “No final de novembro
os comerciantes da Cidade Baixa ja se preparavam para homenagear a sua padroeira. Na
primeira semana de dezembro celebravam-se missas e novenas, acompanhadas pelo som de
orquestras, 6rgédos e cantores. No dia dedicado a santa - 8 de dezembro — os fi€is participavam
da procissao e da festa de largo.” (COUTO, 2004, p. 103)

Couto (2004, p. 103) também mencionou que, o viajante alemdo Ave-Lallemant
descreveu as suas impressdes sobre a festa do ano de 1859, informando que o templo
“ostentava todo o brilho do nobre material de sua ornamentacéo e ressaltou o seu encanto
pelas variadas pinturas de seu teto e profusa iluminagdo do seu altar-mor”. Apesar do viajante
ter destacado caracteristicas sobre a beleza da festa, outra realidade diferenciada quanto ao
cortejo da procisséo e a festa, ao serem observados costumes da populacéo soteropolitana da
época.

Segundo a autora, tal viajante afirmou que havia problemas estruturais no entorno do
templo, a exemplo do terreno que continha irregularidades no calcamento, fator que
atrapalhava aos participantes da procissdo. O observador também mencionou a estranheza em
presenciar o comportamento frenético de muitas pessoas que acompanhavam o préstito, além
da desorganizacgdo que tomava conta da coletividade (COUTO, 2003, p. 103-104). Talvez uma
manifestagdo mais parecida com festividades carnavalescas, do que com uma festividade

religiosa a qual ele estaria acostumado em sua terra.

22 Nesta pesquisa diz-nos respeito o contexto ocorrido na Igreja de Nossa Senhora da Conceigio da Praia, para
informacdes sobre as festas religiosas de Santa Barbara e Sant’Ana, consultar Couto (2004)
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Na segunda década do século XX, periodo de modernizacdo da cidade de Salvador, a
situacdo de descaso com a festa da Concei¢do da Praia ainda continuava, sobretudo, ao
verificar o estado em que se encontrava o Largo da Conceic¢ao. Segundo Couto (2003, p. 104)
“O terreno continuava sem calgcamento e higiene, e funcionava como um depdsito de
materiais indteis. O lixo acumulado, muitas vezes misturado com lama em dias chuvosos,
provocava a mudanca no percurso da procissdo e até mesmo o adiamento da festa, como
aconteceu em 1915”.

No inicio de dezembro, dia 3, uma matéria do jornal Diario de Noticias
comentava com indignacgdo que o terreno “onde se ergue a mais bela e mais
artistica matriz de todas as dessa capital” havia sido relegado ao
esquecimento pelo poder publico. O “asfalto da remodela¢do” ali ndo havia
chegado. O local era ocupado por “Materiais imprestaveis, pedras atiradas
pelos cantos, vegetacdo daninha em desvaos onde a imundicie culmina,
nauseante mictorio publico, valhacouto de vagabundos e mendicantes”. O
texto termina com um pedido ao intendente municipal para tomar as devidas
providéncias a fim de a tradicional festa da Concei¢do, que atraia grande
parte da populagéo, ocorresse com o brilho de sempre. Apesar desse apelo,
nenhuma atitude foi tomada e as homenagens a padroeira foram adiadas. A
irmandade, por meio de edital, alegou que “em virtude do mau tempo” os
festejos seriam transferidos para o dia 12. (COUTO, 2003, p. 104)

Ainda de acordo com Couto (2003), quando ndo havia impedimento para a realizacéo
da festa, por conta de fortes chuvas, seguiam-se as programacdes de acordo com a
organizacdo determinada pela Irmandade. Dessa forma, “As missas comegavam as 4 horas da
manha, ocorrendo uma celebracdo de hora em hora. Vigarios de diferentes freguesias
alternavam-se na realizacdo do oficio. Geralmente, a missa principal — solene, com exposi¢ao
do Santissimo Sacramento, acompanhada de orquestra e cantores — era celebrada pelo padre
da matriz por volta das 10 horas da manh&”, notadamente, tais celebracbes eram muito
concorridas pela populagéo soteropolitana da época. (COUTO, 2003, p. 105)

Por meio do edital divulgado pela imprensa, a mesa administrativa da
Irmandade convidava os baianos para a festa, informava que a procissdo
seria acompanhada de duas bandas de musica, qual o trajeto a ser percorrido,
assim como solicitava aos fiéis e moradores das ruas por onde passaria 0
cortejo que enfeitassem as frentes de suas casas em homenagem a
Conceicdo. Esse pedido normalmente era atendido, pois os relatos dos
cronistas informam que bandeirolas e galhos de folhas de pitanga
ornamentavam as ruas, as casas e 0s estabelecimentos comerciais. (COUTO,
2003, p. 105)

Couto (2003, p. 5) informa que além da participacdo da Irmandade da Conceicdo da
Praia, também participavam da procissdo e da festa, os integrantes da Irmandade de Nossa

Senhora do Rosario e da Irmandade de S&o José do Corpo Santo. Os convidados eram
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convocados formalmente por meio de publicagcbes na imprensa local. Sobre o trajeto da
procissao, a autora informa que “Até a primeira década do seculo XX, o cortejo saia da Igreja
da Conceicgédo da Praia, subia a ladeira do Tabodo em direcdo a Cidade Alta, passava pelas
Portas do Carmo, percorria o Terreiro de Jesus e descia a ladeira da Pregui¢ga”. (COUTO,
2003, p. 106).

A partir do ano de 1912, ocorreram modificacGes que resultaram num novo
trajeto, onde a procissdo subia a ladeira da Montanha, passava em frente ao
Mosteiro de Sdo Bento, seguia pela avenida Sete de Setembro, chegava até a
Piedade e fazia 0 mesmo caminho na volta. No comércio, o préstito ainda
percorria a rua das Princesas, rua da Alfandega Velha e retornava ao Largo
da Conceicdo, mas a partir de 1930, o préstito passou a ser realizado apenas
na Cidade Baixa. (COUTO, 2003, p. 106)

Ainda sobre as comemoragdes a atora ressalta que “Por volta das 8 horas da noite a
procissdo retornava a igreja, onde ainda eram realizadas outras celebracdes, como o Te
Deum?” (COUTO, 2003, p. 107). No periodo da festa, a Irmandade de Nossa Senhora da
Conceicédo da Praia ofertava um jantar aos seus associados, membros do clero e convidados.
Dessa forma, a festa era composta por barracas que comercializavam quitutes vendidos por
baianas paramentadas em seus tabuleiros, entre 0s quais acarajes e abaras. Em outras barracas
podiam ser encontradas diferentes iguarias da culinaria afro-baiana a exemplo do caruru e da
feijoada. Na festa também eram encontradas barracas que comercializavam bebidas dos mais
diversos tipos.

Sempre segundo Couto (2003, p. 113), “Os editais da festa anunciavam que o templo e
o largo estariam amplamente iluminados na véspera e no dia da Concei¢do. Essa era uma
garantia de seguranca e animacdo para se passar a madrugada entre as rodas de capoeira e as
barracas de comidas e bebidas tipicas”.

Ponderamos o alto nivel de representatividade social e a importancia da festa de Nossa
Senhora da Conceicdo da Praia, no contexto das comemoracdes religiosas da Igreja Catolica
na cidade de Salvador. E possivel perceber na festa o envolvimento de integrantes do clero
baiano, do povo soteropolitano, comerciantes, viajantes e turistas estrangeiros. Uma
comemoracao que integra o calendario de festas religiosas de Salvador, estando ao lado da
festa do Bom Jesus dos Navegantes, realizada na Boa Viagem e da festa do Senhor do
Bonfim. Apesar da representatividade social no contexto historico baiano, percebemos que
historicamente houve certo descaso do poder publico com as redondezas do templo, bem

como do bairro do Comércio e da Cidade Baixa, em geral.

2 Te Deum — Palavras iniciais do hino de agdo de gracas da Igreja Catolica, que significa: A ti, Deus, louvamos.
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Tal comemoracdo continua sendo mantida até os dias atuais, onde os céanticos da
novena tém sido executados pelo “Coral Basilica Concei¢do da Praia” composto por cantores
e por um grupo instrumental, regido atualmente pelo maestro David Alves Tourinho. Serdo
discutidos no “Capitulo 4” desta tese, 0s aspectos relativos a atuacdo de Agenor Gomes como
compositor e regente da “Missa Solene”, obra musical que foi executada pelos integrantes da
HC na “Novena da Nossa Senhora da Conceicdo da Praia” em 1957.

A pesquisa documental também nos informou que Agenor Gomes atuou como regente
de orquestra em bailes na cidade de Santo Amaro da Purificacdo e em Salvador, assunto que
sera discutido no “Capitulo 4” desta tese. Em virtude da indisponibilidade das informacdes
sobre a cidade de Santo Amaro, nos atentaremos aqui aos aspectos do contexto histérico e
cultural de Salvador, a partir da década de 1940.

De acordo com Dantas?* (2005, p. 43) sobre o ambiente social soteropolitano, os anos
do inicio da década de 1940 eram uma época em que se vivia em Salvador um ambiente
urbano, “que inspirou boa parte da obra de Jorge Amado, Caribé, Calazans Neto, Jenner
Augusto e Juarez Paraiso”. Naquele periodo, ndo havia um muro, que atualmente existe, para
separar o porto de Salvador das atividades do bairro do Comércio, dessa forma, “O Mercado
Modelo, a Rampa, a Ladeira da Montanha e o Tabodo, formavam um s6 conjunto, com uma
fervilhante vida mantida pelo transporte de carga e passageiros vindos pelo mar”. (DANTAS,
2005, p. 43)

Concordando com Dantas (2005), Castillo (2015) informou que

As décadas de 1930 a 1940 constituiram-se como um dos periodos mais
férteis, quando a producdo cultural de intelectuais e artistas como Jorge
Amado, Edison Carneiro, Pierre Verger, Carybé e Dorival Caymmi
estimulou o crescimento de uma imagem da Bahia como lugar de mistério,
magia e alegria, profundamente marcada por uma mistura sui generis do
catolicismo popular com a cultura e religiosidade afro-brasileiras.
(CASTILLO, 2015, p. 1)

Naquela época os trapiches e estaleiros localizados no bairro do Comércio, que com 0
passar dos anos foram abandonados e que atualmente tem sido retomadas algumas atividades,
“eram um caldeirdo econémico e cultural, onde transitavam negociantes de cacau e fumo,

marinheiros, masicos, aventureiros e prostitutas”. (DANTAS, 2005, p. 43)

24 Fred Dantas informou que resumiu as informagdes apresentadas nos Encontros com Musicos Notaveis, “que
organizamos na sede da Oficina de Frevos e Dobrados. Nas quatro noites que tratamos da musica baiana nos
anos de 1940-50 convidamos Batatinha (Oscar da Penha), Riachdo (Clementino Rodrigues), Cacau do Pandeiro
(Carlos Lazaro dos Santos), Tuzé de Abreu (Alberto José Simdes de Abreu). Como interlocutores, fazendo parte
da mesa, outras personalidades como Zeca Freitas (maestro e saxofonista), Roberto Sant’Ana (produtor musical),
‘Rafael Ratinho’ dos Santos (maestro e saxofonista), e Fred Dantas, mediador”. (DANTAS, 2005, p. 43)
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A cultura popular vinha e ia para as ilhas nos saveiros, que chegavam até
onde hoje é o Distrito Naval, trazendo farinha, telha e madeiras. Havia uma
marcenaria na Concei¢do que sO trabalhava com jacaranda. Logo vinha a
chamada Subida dos Ferreiros e uma famosa casa de mulheres na Conceicao,
onde comegou a tocar o jovem Petitinga, (depois chamado Mestre Petitinga)
vindo da llha de Itaparica. (DANTAS, 2005, p. 43, grifos no original)

Perfilino Neto (2009), ao comentar sobre o contexto cultural em Salvador na década
de 1930, precisamente no ano de 1937, informa sobre as possibilidades de entretenimento
disponiveis, mencionando que a “R&dio Sociedade da Bahia” a PRA-4, possuia como
concorrentes de diversdo em Salvador, cinemas como “Guarany”, “Gléria”, “Lyceu”,
“Excelsior”, “Popular”, “Santo Antonio”, “Alian¢a” e “Jandaia”. Segundo o radialista, nos
finais de semana daquela época o lazer ocorria nos clubes “Cruz Vermelha”, “Fantoches”,
“Inocentes em Progresso”, “Tio do Izidro”, “Clube Comercial”, “Casa da Italia”, “Baiano de
Ténis”, “Associacdo Atlética da Bahia” e “Yacth Clube”, as quais eram “instituicGes que se
destacavam pelos bailes carnavalescos, mas passado aquele periodo promoviam festas de fim
de semana e outros tipos de eventos para seus associados”. (PERFILINO NETO, 2009, p. 37-
38)

Ainda sobre o contexto das décadas de 1940 a 1950, Dantas (2005, p. 44), mencionou
que as chamadas casas de diversao se utilizavam de certo luxo, tendo como modelo os cabarés
parisienses. Nesses locais tinham como frequentadores funcionérios da recém fundada
empresa petrolifera brasileira, a Petrobras, mas também, jovens intelectuais, estudantes e
idealistas da classe média. O “Tabaris” era uma casa de jogo famosa ou cassino, em que, além
das apostas, os clientes encontravam musica de qualidade e um ambiente seguro. Localizado
no Pelourinho, o “Cabaré de Zazad” era um ambiente mais descontraido, onde havia sempre
banjo, piano e contrabaixo a disposicdo dos musicos. (DANTAS, 2005, p. 44)

Ainda nas imediagOes do centro de Salvador, Dantas (2005, p. 44) mencionou que
existiam a “Gafieira do Largo S&o Miguel, Gafieira de lara, Lero-lero”. Nessa localidade, o
“Rumba Dancing” era o saldo de bailes mais considerado. Localizado na Ajuda, na rua do Tira
Chapéu, “onde os dancarinos concediam uma rodada de danca, a ser paga registrada com um
furo no cartdo”. Outro local, também nas redondezas do Centro, onde as pessoas se divertiam
jogando era no “Snooker de Abel”. J& o circo, podia ser considerado como “um mercado
alternativo”, onde 0s musicos ocasionalmente se apresentavam, a exemplo do “Circo
Vequetti”, que funcionou entre os anos de 1930 a 1940.

Ainda segundo Dantas (2005, p. 44), no periodo em que o jogo foi considerado ilegal

pelo governo, “Seu Eduardo” inaugurou o “Tabaris Night Clube”, que
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Principe Mério, mulato que falava varias linguas, mas ndo sabia ler, era o
apresentador das atracdes. A casa agora abrigava uma pista de danca, palco
para shows de vedetes e strip tease. Ponteando tudo, uma orquestra
profissional. [...] trabalhava-se duro na noite, até as quatro da matina. Os
musicos da orquestra e as bailarinas eram contratados em tempo integral. A
noite comegava com um grupo menor, piano, contrabaixo acustico, bateria e
um solista, e que os musicos da orquestra tratavam, ndo sem ironia de “balé”
(um nome que mantivemos para nomear uma tocata sem partitura).
(DANTAS, 2005, p. 44)

Ainda nesse contexto, Dantas (2005, p. 45) informou que existia uma casa chamada
“Gafieira do 187, onde posteriormente passou a funcionar o “Teatro XVIII” no Pelourinho.
Embaixo havia a “Gafieira dos Estivadores”, que segundo o autor, foi onde nasceu o “Afoxé
Filhos de Gandhi”, com Vava Madeira. Sempre segundo Dantas (2005, p. 45) “Finalmente, e
mais importante, na [rua] Bardo do Desterro havia uma gafieira onde 0s mdsicos novatos iam
aprender com os mais velhos, tipo o que se chamava no jazz de jam-session. Depois dos
outros servicos os melhores musicos costumavam passar la e tocar mais livremente com o0s
seus colegas”.

Sobre o repertério executado pelos musicos que trabalhavam em tais casas naquele
periodo, Dantas (2005, p. 45) informa que “A producdo da orquestra Tabaris incluia fox,
boleros, tangos, sambas, musicas animadas para can-can e mausica latina. Era costume 0s
musicos irem as matinés do Cine Jandaia para assistirem, diversas vezes, aos filmes
americanos de sucesso e aprenderem as musicas, logo levadas aos saldes”. Sobre a musica
escrita “Arranjos em partituras importadas eram fielmente executados, e havia uma producéo
local de transcrigdes de masicas de sucesso”.

Sobre os maestros e orquestras, entre 0s mais reconhecidos podem ser mencionados
Waldemar da Paixdo, musico militar e maestro da orquestra da Radio Sociedade da Bahia,
Pedro Torres, Silésio Queirdz, Clério Ribeiro, Alvaro Lima, Lauro Paiva. Existiam orquestras
para se dancar, a exemplo do conjunto de Lauro Paiva e as orquestras para se escutar como a
Netinho (formada somente por integrantes brancos para tocar em clubes que ndo aceitavam a
presenca de negros), além da orquestra “Brazilian Boys”, formada somente por integrantes
negros como o mestre Cacau do Pandeiro. (DANTAS, 2005, p. 45)

Guimardes (2010, p. 54), informou que em entrevista Cacau do Pandeiro relatou que
entre as décadas de 1960 e 1970, se iniciou um processo de declinio e extincdo das casas
noturnas localizadas no Centro Histérico de Salvador, em alguns casos consequéncia do
processo de repressao desenvolvido pelo Regime Militar de 1964.
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Assim, é possivel perceber de forma panordmica que, entre as atividades laborais
desenvolvidas pelos musicos na cidade de Salvador entre as décadas de 1930 e 1940, estavam
relacionadas, principalmente a atuacdo como executante em casas noturnas e apresentacoes
nas radios da cidade. Observamos que existe a necessidade de estudos musicol6gicos que
aprofundem as discussoes e fornecam mais informacg0es sobre o referido contexto cultural e
musical. Tal contexto se relaciona com o percurso histérico do pesquisado, que segundo as
informacdes identificar na pesquisa documental, se apresentava como regente de orquestra em
bailes em clubes frequentados pela elite soteropolitana da época.

Na proxima secdo sera apresentada a metodologia utilizada para o desenvolvimento

desta pesquisa.
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3. METODOLOGIA

Esta investigacdo tem se utilizado a metodologia da pesquisa qualitativa. Para Minayo
(2001) a pesquisa qualitativa “trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes,
crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relag6es, dos
processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionaliza¢do de varidveis”
(MINAYO, 2001, p. 21-22). De acordo com Santos Filho (2013, p. 39), a pesquisa qualitativa
“concebe 0 homem como sujeito e ator. Enfatiza a centralidade do significado, considerando-
0 como produto da interagdo social. Entende a verdade como relativa e subjetiva, reconhece a
mudanca e aceita a teoria do conflito”. (SANTOS FILHO, 2013, p. 39)

Tal metodologia tem fornecido ferramentas propicias para o desenvolvimento deste
estudo. Nesse sentido, entende-se que a observacao e analise dos aspectos relacionados ao
contexto histérico, social e as relacBes interpessoais desenvolvidas ao longo da vida do
pesquisado, propiciam a compreensdo de aspectos relacionados a parte da historia da masica
da Bahia.

Conforme menciona Minayo (2001, p. 22), “a abordagem qualitativa aprofunda-se no
mundo dos significados das ac6es e relacdes humanas, um lado ndo perceptivel e ndo captavel
em equacBes, médias e estatisticas”. Para Santos Filho (2013, p. 40), um aspecto a ser
considerado na pesquisa qualitativa é a relacdo entre o objeto pesquisado e o pesquisador, pois

Uma vez que a realidade € dependente da mente, na ética da pesquisa
qualitativa, ¢ impossivel o investigador e o processo de pesquisa ndo
influenciarem o que é investigado — como o instrumento ndo pode separar-se
do que estd sendo medido, sendo este uma extensdo do pesquisador e um
fator na construcdo da realidade pesquisada. (SANTOS FILHO, 2013, p. 40)

Ainda segundo Minayo (2001), a relacdo entre pesquisador e o objeto pesquisado
acontece desde a dimenséo da pesquisa social, pois “Na investigacdo social, a relacdo entre o
pesquisador e seu campo de estudo se estabelecem definitivamente. A visdo de mundo de
ambos esta implicada em todo o processo de conhecimento, desde a concepcao do objeto, aos
resultados do trabalho e a sua aplicacdo” (MINAYO, 2001, p. 25). Dessa forma, entende-se
que os resultados obtidos por meio da aplicacdo de aspectos metodoldgicos relacionados a
pesquisa social, sobretudo, de uma pesquisa qualitativa serdo influenciados diretamente pela
visdo de mundo do pesquisador.

A amostragem usada para o desenvolvimento desta investigacdo contou com
informacdes advindas de fontes documentais primarias e secundarias, informacoes
relacionadas a instituicGes as quais 0 pesquisado manteve algum tipo de contato, bem como

depoimentos de pessoas que conviveram com o pesquisado. Para Minayo (1992), “A pesquisa
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qualitativa ndo se baseia no critério numérico para garantir sua representatividade”, entéo, o
que seria imprescindivel para esse tipo de pesquisa? De acordo com a autora o pesquisador
deve selecionar, eleger e avaliar “quais individuos sociais ttm uma vinculacdo mais
significativa para o problema a ser investigado”. (MINAYO, 2001, p. 43)

Depois de definida a amostragem foi realizada a coleta de dados, processo iniciado
com a revisao bibliografica em busca de autores que citaram informacdes sobre o tema desta
pesquisa. Foram consultadas obras fisicas, bem como realizadas pesquisas em websites. A
pesquisa de campo foi parte relevante da aplicagdo da metodologia, o que possibilitou a
ampliacdo da obtencdo de informagGes sobre o pesquisado. Cruz Neto (1994, p. 51) define
que “o trabalho de campo se apresenta como uma possibilidade de conseguirmos ndo s6 uma
aproximacdo com aquilo que desejamos conhecer e estudar, mas também de criar um
conhecimento, partindo da realidade presente no campo”.

A pesquisa documental foi uma das técnicas de coleta de dados utilizada nessa
investigacdo. Ela foi realizada com o objetivo de encontrar novas informag6es por meio de
fontes impressas, sonoras, iconograficas e fontes orais. A professora Marineide Marinho
Maciel Costa colaborou com esta pesquisa concedendo o acesso as fontes pertencentes ao
acervo documental pessoal do pesquisado.

Assim, também foram realizadas buscas em periddicos e outras publicagdes do século
XX, por meio de pesquisa realizada no sistema do banco de informacgbes da “Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional”, sistema de exceléncia que pode ser consultado remotamente
pela maioria dos dispositivos conectados a internet. Também foi consultado o sistema digital
do Jornal “A Tarde”, disponivel apenas para consulta na “Biblioteca Publica do Estado da
Bahia”?® e no “Arquivo Publico do Estado da Bahia’?®. Outros locais foram visitados com o
objetivo de encontrar novas informacdes, entre 0s quais, a “Radio Excelsior” e a “Radio
Sociedade da Bahia”.

Também foram consultadas as entidades como o “Arquivo Histérico Municipal de
Salvador (AHMS)”, o “Instituto Geografico e Histdrico da Bahia (IGHB)” e a sede do projeto

“A Hora da Crianca”. Em cidades do interior da Bahia, como Santo Amaro da Purificacéo,

25 Atualmente, (periodo entre os anos de 2016 a dezembro de 2019) a Biblioteca Publica do Estado da Bahia tem
passado por um processo falta de cuidados pela Administracdo Pdblica. Problemas na infraestrutura, carece de
elevadores que ndo estdo funcionando, sobretudo para o acesso de idosos e pessoas portadoras de necessidades
especiais; falta de ar refrigerado em todos os setores, fator que pode levar a deterioracdo de diversas fontes
documentais, além do incémodo que causa no processo de desenvolvimento de trabalhos de pesquisa;
Destacamos que o sistema é muito importante, porém apenas dois computadores muito lentos estdo disponiveis.
Apesar de todos os problemas, muitas informacdes foram encontradas por meio do sistema.

% por diversas vezes tentamos ter acesso aos acervos do Arquivo Publico do Estado da Bahia, sem sucesso, pois
0 prédio estava passando por reformas.
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foram consultadas instituicbes como a “Casa do Samba”, “Centro de Referéncia de
Assisténcia Social (CRAS)” e 0 “Nucleo de Incentivo Cultural de Santo Amaro (NICSA)”.
Por fim, na cidade de Valenca o maestro da banda “Filarmdnica 24 de outubro” também foi
contactado, com o intuito de verificar se alguma informacdo sobre Agenor Gomes estava
disponivel.

Outra técnica de coleta de dados utilizada nessa investigacao foi a entrevista. Para Gil
(2008, p. 109) ela pode ser definida como sendo “a técnica em que o investigador se apresenta
frente ao investigado e lhe formula perguntas, com o objetivo de obtencdo dos dados que
interessam & investigac&o, [...] € uma forma de interagdo social. [...] E uma forma de dialogo
assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados e a outra se apresenta como fonte de
informacdes”.

Na entrevista foi realizada a identificacéo, listagem, localizacdo, contato e coleta do
depoimento de pessoas que conviveram com o pesquisado. Entre o grupo das personalidades
identificadas na amostragem podem ser citados

1- ex-alunos de Agenor Gomes;

2- mdasicos que conviveram e tocaram com 0 pesquisado (musicos da orquestra de

Gomes, musicos da Radio Sociedade da Bahia e da Radio Excelsior);

3- ex-alunos do projeto A Hora da Crianca;

4- integrantes da familia de Adroaldo Ribeiro Costa;

O tipo de entrevista usada nesta pesquisa foi a modalidade semiestruturada, que
segundo (GIL, 2002, p. 50), “podem ser utilizadas com todos 0s segmentos da populacdo; ha
maior flexibilidade: o entrevistador pode repetir a pergunta; formular de maneira diferente,
garantindo que foi compreendido”. As entrevistas foram realizadas num aparelho
“smartphone Samsung Moto G7 power”, utilizando os softwares gratuitos “Call Recorder®™ e
Gravador de Voz Avangado? (versdo 1.4.10).

Para a realizacdo das entrevistas foram elaboradas cinco perguntas, entre as quais 1)
Qual era a sua relacdo com Agenor Aluisio Gomes?; 2) Quais praticas musicais Gomes
desenvolveu ao longo da vida?; 3) Gomes ensinava musica? Como ele ensinava musica?; 4)

Destaque alguma(s) caracteristica(s) da personalidade de Gomes?; 5) Qual a relagcéo entre

27 Aplicativo gratuito para o sistema Android que permite gravar ligagdes no aparelho smartphone.
2 O Voice Recorder é uma ferramenta que converte o dispositivo Android em um gravador de voz. Com ele
pode-se gravar centenas de arquivos de som no formato MP3.
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Agenor Aluisio Gomes e Adroaldo Ribeiro Costa?; e um item que oportunizou o livre relato
do entrevistado, intitulado de Outras informagdes?°.

Além das perguntas mencionadas, também foram solicitadas informacdes pessoais dos
entrevistados como: 1) ldentificagdo do entrevistado, 2) ldade, 3) Profisséo, 4) Endereco e 5)
Atuacdo na sociedade. Apos a gravacao dos depoimentos foi realizada a transcrigéo literal das
informacdes obtidas.

Sobre os aspectos metodologicos acerca da realizacdo de uma entrevista, Freitas
(2006, p. 23) informa que, “Ao abordar uma questdo, o jornalista deve ser frio, distante e
imparcial; essa postura até consta dos manuais de redacdo de jornais”. Nesse sentido, foi
necessario manter certo distanciamento frente aos depoimentos emocionados que foram
concedidos sobre o pesquisado. Foi possivel notar que, a tematica deste estudo possui forte
vinculagdo emocional com os entrevistados, atualmente idosos, todos ex-alunos do projeto
HC, agremiacdo que marcou profundamente o periodo da infancia dos depoentes, bem como
ao longo das suas vidas.

Para a andlise dos dados foram usadas as sugestdes de Gomes (2001, p. 68), ao
informar que alguns autores definem essa fase da pesquisa como sendo “andlise e
interpretacdo”. Ainda segundo Gomes (2001, p. 69), “Ha autores que entendem a ‘anélise’
como descricdo dos dados e a ‘interpretacdo’ como a articulacdo dessa descricdo com
conhecimentos mais amplos e que extrapolam os dados especificos da pesquisa”. Gomes
afirmou que essa fase da pesquisa pode ter trés finalidades, entre as quais, “estabelecer uma
compreensdo dos dados coletados, confirmar ou ndo 0s pressupostos da pesquisa e/ou
responder as questdes formuladas, e ampliar o conhecimento sobre o assunto, articulando-o ao
contexto cultural da qual faz parte. Essas finalidades sdo complementares, em termos de
pesquisa social”. (GOMES, 2001, p. 69)

Para Gil (2008, p. 156) a andlise e a interpretacdo sdo fases que acontecem depois da
coleta de dados, assim a “Analise tem como objetivo organizar e sumariar os dados de forma
tal que possibilitem o fornecimento de respostas ao problema proposto para investigagao”.
Para o autor, podem ser relacionados como processos de analise “estabelecimento de
categorias; codificacdo; tabulacdo; avaliacdo das generalizacbes obtidas com os dados;
inferéncia das relagGes casuais; interpretacdo dos dados”. (GIL, 2008, p. 156)

A questdo norteadora das discussdes desta pesquisa € a pergunta “Como 0 contexto

historico, social e musical influenciou nas composi¢6es de Agenor Aluisio Gomes?”

29 1tem no qual o entrevistado estara livre para mencionar qualquer tipo de informago que achar pertinente para
conceder na entrevista.
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Entende-se que para a realizacdo de uma pesquisa historica critica e embasada
documentalmente seja necessario a utilizacdo de um arcabouco metodolégico amplo e
diverso, o qual possibilite discutir aspectos propostos pela questdo norteadora, bem como dos
objetivos propostos para o desenvolvimento da investigacgéo.

Na proxima secdo serdo apresentados os resultados obtidos por meio da realizagcdo da
pesquisa documental, o que inclui as informacdes obtidas nas entrevistas, destacando,

sobretudo, as novas informacdes sobre a vida e a obra do pesquisado.
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4. NOVAS /NADITA(;CN)ES SOBRE O MAESTRO AGENOR ALUISIO GOMES: A SUA
ATUACAO EM DIVERSOS CONTEXTOS

Por se tratar de uma pesquisa historica com o objetivo de estudar a vida e a obra de
Agenor Aluisio Gomes, foram utilizadas diversas fontes documentais com o intuito de
aprofundar o conhecimento acerca do pesquisado e ampliar as discussdes propostas. Nesta
secdo serdo apresentadas as informacdes encontradas na pesquisa documental, muitas ainda

inéditas.

4.1 RESULTADOS DA PESQUISA DOCUMENTAL

Pesquisas em websites revelaram um volume consideravel de informac6es publicadas
sobre o0 pesquisado, principalmente, no periodo em que atuou no projeto a Hora da Crianca.
Marineide Costa detinha sob a sua guarda um conjunto de fontes documentais primarias
relacionadas a vida e obra de Agenor Gomes. Ela nos comunicou sobre as fontes que possuia,
informando que estavam disponiveis para consulta. As fontes por ela disponibilizadas
ajudaram muito no desenvolvimento dessa pesquisa, pois, perfaz um conjunto documental
ainda inédito na histéria da musica da Bahia. Tal conjunto € composto por registros
fotogréficos, partituras autografas e coOpias, documentos pessoais, matérias de jornais,
registros fonograficos (discos de vinil), objetos pessoais, entre outras fontes.

Para a apresentacdo dos resultados obtidos na pesquisa documental foram elaboradas
tabelas contendo a listagem das fontes encontradas e utilizadas. Na “Tabela 1” esta descrita a

“listagem das fontes fornecidas por Marineide Costa”.

Tabela 1 - Listagem das fontes documentais cedidas por Marineide Costa
Descricao da fonte documental

Carteira de trabalho

Cartdo de satde

Atestado de 6bito

Certificado de vacinacdo

Carteira de registro na Ordem dos MUsicos do Brasil

Livro de partituras de Gomes (compilag¢do contendo partituras autografas das
composicoes. 156 paginas)

Fotografia de Gomes de perfil

Fotografia de Gomes segurando a batuta

Fotografia da formatura de Marineide Costa com o pesquisado e sua filha

10 | Matérias de Jornais (contendo informagdes sobre o falecimento do pesquisado)
11 | Imagens da capa do LP “Navio Negreiro”

12 | Imagens da capa do LP “Hora de Cantar”

Fonte: Elaboracéo do autor
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Na “Tabela 2” estdo listadas as fontes encontradas pelo autor na pesquisa documental.

Tabela 2 — Fontes encontradas na pesquisa documental

Descricao da fonte documental

LP “Os 20 anos da Hora da Crianca”

Imagem da Banda Harpa Vicentina

Imagem da Sociedade Sdo Vicente de Paulo

Copia digital da polca “Sinh& Quininha” de autoria de Agostinho Anténio
Gomes

Copia digitalizada da pega “Perolas soltas — Quadrilha para piano” de
Agostinho Antbnio Gomes

Imagem do Teatro da cidade de Valenca

“Dezenas de matérias em periddicos do século XX”

Fonte: Elaboracao do autor

Na “Tabela 3” estdo relacionados os nomes dos periddicos que foram consultados e as

suas respectivas localidades.

Tabela 3 — Listagem dos periddicos consultados

Nome do Periddico Local de publicacdo do peridédico
“A Tarde” Bahia
“O Imparcial: Matutino Independente” Bahia
“Jornal da Bahia” Salvador

“O Malho” Rio de Janeiro
“A Bahia” Bahia
“Bahia llustrada” Bahia
“Etc.” Bahia

Fonte: Elaboracéo do autor

A “Tabela 4” informa a relacdo das personalidades que concederam depoimento nas

entrevistas.

Tabela 4 - Relacéo das personalidades que concederam entrevista

Nome do Relagéo com o pesquisado Atuagdo na Idade

entrevistado ¢ Pesq sociedade
Almgldlna Costa Ex-a_luna da Hg: onde participou, guando crianca de Professora 60
Maciel ensaios e espetaculos como atriz e cantora

. oo Sobrinho, bidgrafo de ARCO, Ex-aluno da HC,
Aramis  Ribeiro L . ; .
Costa participou de ensaios e espetaculos como ator e Escritor 90
cantor

Carlos Lazaro da | Trabalhou como baterista na orquestra da Radio Madsico,
Cruz (Cacau do | Sociedade da Bahia. Tocou em varias casas noturnas baterista, 90
Pandeiro) de Salvador. percussionista
Conceicgéo de | Ex-aluna do projeto A HC onde participou, quando

. . . , . Educadora 60
Cristo crianca de ensaios e espetaculos como atriz e cantora

Fonte: Elaboracao do autor
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Conceicédo de | Ex-aluna do projeto A HC onde participou, quando | Administradora
Maria Estevam crianca de ensaios e espetaculos como atriz e cantora na area de 67
projetos sociais
e educacéo.
Ex-aluno da filha de Gomes; amigo da familia, o,
Fernando Passos A Publicitario
frequentava a residéncia de Gomes
leda Olivais Trabalhou no projeto a HC com ARCO e Professora
Gomes.
Jodo  Gonzales | Ex-integrante do projeto a HC. Contador 81
Passos aposentado
- Ex-aluna de Gomes e de sua filha, amiga pessoal da
Marineide famili A .~ | Professora de
Maciel Costa amilia, frequentava a residéncia de Gomes, guardid MUsica 71
do acervo pessoal de Agenor Gomes
Nair Spinelli | Ex-aluna do projeto a HC. Pesquisadora 71
Lauria do folclore
Ogvalda Devay | Ex-integrante da orguestra que se apresentava nos Professora
Souza Torres espetaculos da HC desde crianca. universitaria e 81
médica
Regina Célia de | Ex-aluna do projeto A HC onde participou, quando Professora 66
Souza Cajazeiras | crianca de ensaios e espetaculos como atriz e cantora aposentada
Renato Meirelles | Ex-aluno do projeto A HC onde participou, quando Cirurgido 80
Pessoa crianga de ensaios e espetaculos como ator e cantor Dentista
Silvanda Neves | Ex-aluna do projeto a HC. Pedagoga 81
de Souza
Silvia Estrela Ex-aluna do projeto a HC. Bidloga

Fonte: Elaboracéo do autor

As informacOes referentes aos depoimentos, como o0s textos completos das

transcrigdes das entrevistas estdo na secdo “Apéndices” dessa tese.

Por fim, a “Tabela 5” contém a listagem dos acontecimentos relativos a vida e obra de

Agenor Gomes. Tais informacbes foram organizadas cronologicamente, com o intuito de

apresentar um panorama dos fatos ocorridos ao longo da vida do pesquisado. A origem de tal

organizagdo surgiu a partir da jungdo entre as informagOes encontradas na revisdo

bibliografica, fontes documentais primarias, matérias de jornal e depoimentos concedidos nas

entrevistas.

Tabela 5 — Cronologia da vida e obra de Agenor Aluisio Gomes

Local Data Acontecimento Fonte
Carteira de
Valenca 03 de abril N_ascimento de Agenor Alu_l'sio Gomes trabalho,
de 1894 Filho de: Agostinho Antonio Gomes e Rosa de Souza Gomes (BRASIL,
1947)
22 de Integra conjunto musical de cadmara ao lado do seu pai Agostinho
2 . . - (O MALHO,
Valenca agosto de | Antbnio Gomes em Valenca e é chamado de maestrino. Matéria 1909)
1909 intitulada “O culto @ musica”.
Fonte: Elaboracéo do autor
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Valenca 1911 Ensaiava e regia a Banda Harpa Vicentina em Valenca © '}Asﬁli)'_lo
10 de (MARINEIDE
Itabuna margo de Nascimento da filha Maria Angélica Alves Gomes em Itabuna. COSTA,
1920 2016)
Trabalhava como funcionério do Banco do Brasil. Atuava como
Santo S o . (COSTA,
ca. 1938 musico executante (harmdnio, acompanhando coro em missas).
Amaro : ) C - 1982)
Regia conjuntos musicais em eventos na cidade.
Salvador ca. 1939 Mudou-se para Salvador. (Cloggg)A ’
14 de Apresentou-se numa festa particular, juntamente com a sua filha
; - . ) (A TARDE,
Salvador | dezembro | Maria Angélica. Estavam presentes musicos e artistas
. 1940)
1940 soteropolitanos.
Participou da composicdo das musicas da “Opereta Narizinho”, (COSTA,
Salvador 1942 com Adroaldo Ribeiro Costa em Salvador 1982)
23 de - . . . Carteira de
Salvador julho de gzr;}(r:itlado pela Radio Sociedade da Bahia como assistente Trabalho.
1943 ' 1943
salvador 'uzlﬁc?ge Participou do lancamento do programa de radio “A Hora da (COSTA,
J 1943 Crianga” na Réadio Sociedade da Bahia 1982)
(COSTA,
Gomes idealizou, comp6s a melodia e os arranjos do Hino da Hora 1982);
Salvador 1943 da Crianca (z0ZIMO,
1998)
2 de Convidado pelo “Departamento Estadual de Imprensa e
» x . . (A TARDE,
Salvador | dezembro | Propaganda” a comparecer em reunido no “Servico Teatral e de
A 1943)
1943 Diversdes Publicas
10 de Jornal “A Tarde” concede felicitagbes a filha de Gomes
; ; . . (A TARDE,
Salvador marco de | juntamente com outras jovens da sociedade soteropolitana da
g 1945)
1945 época.
2 de julho O “GRANDE BAILE DE MAIO”. Participou de um baile no (A TARDE,
Salvador Fantoches da Euterpe regendo a orquestra, em virtude das
de 1945 N A - A 1945)
comemoracdes pela Independéncia da Bahia.
. 21 de Participou do “Encerramento das Festas Jubilares na Paroquia de (A TARDE,
Salvador julho de do nd
1945 Nazaré” regendo nimeros com a sua orquestra. 1945)
1 de Carteira de
Contratado pela Radio Excelsior da Bahia como pianista e Trabalho,
Salvador | agosto de d q
1947 condutor de orquestra. (BRASIL,
1947)
Salvador deignﬂgro Regeu a orquestra no espetaculo “Opereta Narizinho” encenado (z0zZIMO,
1947 pelas criangas do projeto HC no Teatro Guarany 1998)
18 de Apresentou alguns ndmeros ao piano numa homenagem ao (A TARDE
Salvador julho de aniversario de ordenacdo do padre Alcebiades Andrade no saldo ’
) 1950)
1950 paroquial

Fonte: Elaboracéo do autor
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5de

Salvador setembro Re_:geu a orquestra do espetéc_ulo “Inféncia” enqenado pelas (A TARDE,
de 1950 criangas da HC no Teatro do Instituto Normal da Bahia 1950)
15de Juntamente com a sua filha, Gomes enviou condoléncias por (A TARDE
Salvador maio de telegrama, a familia Ddrea pelo falecimento de M. de Lourdes F. 1951) ’
1951 Dorea.
Salvador 5 de julho Gome_s regeu a orquestra na segunda_montagem da “Op_ereta (A TARDE,
de 1951 Narizinho” apresentada no Teatro do Instituto Normal da Bahia 1951)
Salvador 1953 Gomes regeu a orquestra no espetdculo “Enquanto noés (z0ZIMO,
Cantarmos” apresentada no Teatro do Instituto Normal da Bahia 1998)
Salvador 1955 Regeu a orquestra do espetaculo “Monetinho” (Z?nglg;lO,
Gomes realizou a orquestracdo do Hino do Esporte Clube Bahia e (CASAES:
Salvador 1956 regeu a Banda do Corpo de Bombeiros do Estado da Bahia na REIS 1999’)
gravacao ’
Salvador 1957 Gomes regeu a orguestra no espetaculo “Timide” (Z?é;ggl O,
S dezembro | Compds a Missa Solene — Oferecida pela HC a Basilica de N. S. (MARINEIDE
alvador - . COSTA,
de 1957 da Conceigdo da Praia 2017)
Salvador outluzbro Capqlidato a ocupar o cargo no Conselho Fiscal do Sindicato dos (A TARDE,
de 1961 Mousicos Profissionais do Estado da Bahia 1961)
Salvador fevereiro Integrou a comissdo julgadora do Concurso de Musicas (A Tarde,
de 1962 Carnavalescas para 1962 - Prefeitura de Salvador 1962)
19 de Homenagem feita pela HC na Basilica de N. S. da Conceicdo da (A TARDE
Salvador julho de Praia. Todos o0s canticos executados pelas criancas foram 1962) ’
1962 compostos por Gomes
Salvador 1963 Participou como diretor musical e compositor de algumas faixas COSTA,
do disco: Os 20 anos da Hora da Crianc¢a (1963) 1963)
21 de Gomes foi responsavel pela direcdo musical do espetaculo “O (COSTA
Salvador abril de Navio Negreiro”, onde quase a totalidade das composicOes era de 1968) ’
1968 sua autoria.
Salvador dezembro | Participou como convidado, juntamente com a sua filha Angélica, Marineide
de 1968 da formatura de Marineide Costa na Escola de Musica da Bahia. Costa (2017)
06 de (COSTA,
Salvador julho de Morte de Agenor Aluisio Gomes com 76 anos 1982);
o Tase

Fonte: Elaboracao do autor

Na secdo “Anexos” constam imagens das fontes documentais, algumas integrantes do

livro das partituras autografas de Gomes, além de outras imagens e fontes. A partir da analise

preliminar das informac6es apresentadas na “Tabela 5” e fundamentando-se nos principios, ja
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mencionados sobre a abordagem da micro-histéria®, no que tange a reducéo da escala de
observacdo para realizar uma melhor analise dos processos historicos, realizamos uma divisdo
temporal da vida do pesquisado, destacando os diferentes periodos vividos por Agenor
Gomes, chamados aqui de fases histdricas. Os critérios adotados para a organizacdo das fases
historicas levaram em consideragdo os locais e as épocas em que Gomes viveu, bem como
desenvolveu atividades artisticas e laborais.

Dividimos os acontecimentos da vida do pesquisado em trés fases historicas. A
primeira fase histérica diz respeito ao periodo que morou nas cidades de Valenca, depois em
Itabuna entre os anos de 1894 até ca. de 1920. A segunda informa sobre a época em que
residiu na cidade de Santo Amaro da Purificacdo, entre ca. 1921 a ca. 1938. A terceira fase
histérica compreenderam os anos vividos na cidade de Salvador, entre ca. 1939 até 1970,

quando faleceu.

30 Como ja mencionado na Fundamentagdo Tedrica, “a micro-histéria como uma pratica é essencialmente
baseada na reducdo da escala da observacdo, em uma analise microscopica e em um estudo intensivo do material
documental”.
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4.2 PRIMEIRA FASE - PERIODO DE FORMACAO — VALENCA, ITABUNA, ILHEUS
(1894 até ca. de 1920)

A primeira fase historica da vida de Gomes foi delimitada a partir do seu nascimento,
na cidade de Valenca na Bahia, em 03 de abril de 1894. Nesse periodo, obteve a sua formacéo
musical através do seu pai, 0 maestro Agostinho Antdnio Gomes. De acordo com as
informagOes contidas em sua Carteira de Trabalho a sua mée se chamava Rosa de Souza
Gomes. Abaixo a “Figura 17, mostra o pai de Agenor Gomes, a frente de um grupo musical

formado por homens e mulheres, onde o pesquisado se encontrava como maestrino.

Figura 1: Grupo musical regido pelo maestro Agostinho

Grupo de figurantes que tomaram parte em um brilhante concerto sob a regencia do habilissimo e popular maestro Agost
gostinho Antoni¢
Gomes, i_)ul;udo na cidade de Valenga, l:‘u'.:-lo da Bahia, em 33 de Agosto prulimospnudo. e ¢
Kom Pont -" 'Sml“' [;JN. en]uerd.:: Bellinha Ferceira, Elmira Baptista, Amalia Oliveira, Candida Elvira, professora Hermilla Gomes, Bem.
posyl . .S tnhd Souza, Alzira Muniz, Céres Americana, Carmen Leal o Lindoea Baptista, O maestro Gomes é o que estd no centro, Tem |
fuerda os Srs, Victorinu Pereira ¢ maestrino Agenor Gomes, & esquerda Alvaro Maciel ¢ Aurelino Silva,

(Cliché do amador coranel J. F, de Souza)
Fonte: Periédico “O Malho” 1909

Legenda: [Grupo de figurantes que tomaram parte em um brilhante concerto sob a regéncia do
habilissimo e popular maestro Agostinho Anténio Gomes, realizado na cidade de Valenca, Estado da
Bahia, em 22 de Agosto proximo passado. Da direita para a esquerda: Bellinha Ferreira, Elmira
Baptista Amalia Oliveira, Candida Elvira, professora Hermilla Gomes, Bem-bem Pontes, Sinha Souza,
Alzira Muniz, Céres Americana, Carmen Lea e Lindoca Baptista. O maestro Gomes é o0 que esta no
centro. Tem & esquerda os Srs. Victorino Pereira e maestrino Agenor Gomes, a esquerda Alvaro
Maciel e Aurelino Silva. (Cliché do amador coronel J. F. de Souza)]
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A “Figura 1” foi reproduzida a partir de uma matéria de jornal da publicagdo do
periddico carioca “O Malho”. O titulo da matéria € “O culto a masica”, possivelmente um
registro realizado nas primeiras décadas dos anos 1900, época em que Gomes ainda era jovem
e convivia com o seu pai. Marineide Costa, nos forneceu uma matéria de jornal, que estava
guardada entre os documentos pessoal do pesquisado®l. Tal recorte se encontrava guardado
juntamente com a documentacao pessoal pertencente ao pesquisado. Assim, podemos inferir
que esse registro deveria ser um objeto que possuia algum significado afetivo para Gomes,
pois, estaria ligado diretamente as suas lembrangas familiares, sobretudo, por retratar uma
imagem do periodo da sua juventude, na qual o seu pai estava presente.

Os aspectos informacionais contidos na “Figura 1” sdo bastante ricos em detalhes.
Podem ser consideradas duas fontes, primeiramente, os dados descritos pela legenda da
fotografia, segundo os elementos que compdem a imagem. Conforme a legenda, a fotografia
diz respeito a realizagdo de um concerto musical, que teve como regente 0 maestro Agostinho
Antbnio Gomes e contou com a participacdo do seu filho Agenor Gomes. Tal legenda, ainda
informa o nome do responsavel pelo registro que foi o “Capitdo J. F. Souza”, o local onde foi
registrado, a cidade de Valenca, Bahia. A data registrada estd incompleta, pois sO foi
informado a data e 0 més “22 de agosto préximo passado”, deixando o ano incompleto.

Assim, no processo de descricdo das informagfes imageéticas foram identificadas
dezesseis pessoas, das quais, cinco do sexo masculino e onze do sexo feminino. Além disso, é
possivel identificar que todos os presentes estdo vestidos com trajes adequados a uma ocasido
formal. Os homens trajando paletés com camisas sociais brancas por debaixo dos paletos,
cabelos cortados, barbas e bigodes feitos. Usavam uma flor, que parece ser um cravo, presa no
lado esquerdo, no alto do peito, que realcava ainda mais a elegancia de cada musico e que
pode indicar que tal grupo realizou um concerto numa celebracdo matrimonial. Os homens
estdo posicionados de pé, e, atrds das mulheres.

As mulheres trajavam vestidos brancos, cabelos arrumados, a maioria, usando cabelos
presos, algumas utilizavam enfeites como flores brancas presas nos cabelos. A maioria, quase
todas, usavam uma flor presa no alto do lado esquerdo do peito.

Das onze mulheres presentes, oito esbocam instrumentos musicais nas maos, entre as

quais, apenas uma mulher, que estd localizada a esquerda do maestro, parece carregar um

31 Encontramos a matéria completa por meio da pesquisa em periddicos digitalizados hospedado na Hemeroteca
Nacional da Biblioteca Nacional.
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violino e as outras sete mulheres, que aparecem com instrumentos, estdo com um bandolim3?
nas maos ou no colo. Trés mulheres aparecem sem exibir nenhum instrumento musical, o que
pode sugerir que elas eram cantoras.

Sobre os homens, como foi informado na legenda, o maestro Agostinho Antonio
Gomes aparece posicionado no centro da fotografia com uma batuta na mé&o. Ao lado
esquerdo do maestro se encontra Vitorino Pereira, que estd com uma flauta transversal na
mao, ao seu lado se encontra o maestrino Agenor Gomes. Do lado direito, apesar da descricdo
na legenda informar novamente a expresséo “a esquerda[sic] Alvaro Maciel e Aurelino Silva”.
Assim, o integrante do grupo musical Alvaro Maciel, se encontra com uma clarineta na méo,
enguanto o seu colega Aurelino, parece estar de maos vazias. Em resumo, 0s instrumentos
musicais que compunham o conjunto eram sete bandolins, um violino, uma flauta transversal
e uma clarineta.

Nesse registro Agenor Gomes foi citado como maestrino, palavra que se refere ao
mesmo, como sendo um aprendiz de maestro ou um regente iniciante. Contudo, tal
nomenclatura também pode ser interpretada como sendo uma referéncia que naquele
momento, Gomes ja deveria estar desenvolvendo atividades como regéncia de grupos de
camara, compondo e/ou arranjando as suas primeiras pe¢as musicais em outras ocasioes.

Sobre os integrantes do grupo musical presentes no referido registro, entendemos que,
eles [Bellinha Ferreira, EImira Baptista Amalia Oliveira, Candida Elvira, professora Hermilla
Gomes, Bem-bem Pontes, Sinha Souza, Alzira Muniz, Céres Americana, Carmen Lea e
Lindoca Baptista, os Srs. Victorino Pereira, Alvaro Maciel, Aurelino Silva] faziam parte do
circulo de amizades que Gomes convivia na cidade de Valenca, naquele periodo. Até o
momento, a referida imagem é o registro mais antigo que possuimos sobre a vida do

pesquisado.

%2 De acordo com o site da Escola de Musica da UFRJ, a origem do bandolim “remonta ao séc. XVI, no sul
Italia, regido de grande influéncia arabe, e onde, muitas vezes, sucedeu o alaide. O bandolim apresenta entdo
diversas formas, jA que cada cidade da peninsula acabou desenvolvendo uma configuracdo propria, que se
diferenciava das demais pela forma, nimero e qualidade das cordas e afinacdo adotada. O Bandolim ganhou
lugar na musica popular nos Estados Unidos, na América Latina e no Japdo. No Brasil, o instrumento chegou
através de Portugal, onde tem uma longa tradicdo, e se adequou particularmente bem aos grupos de choro e a
outras formacgdes populares. Entre os grandes compositores brasileiros, merece destaque Radamés
Gnattali (1906-1988) que escreveu para o instrumento. Cabe mencionar, entretanto, como lembra Paulo Sa, que
o0 bandolim brasileiro, embora com a mesma afinagdo do bandolim napolitano, possui um formato diferente, que
sugere muito a guitarra portuguesa e permite uma sonoridade mais brilhante. Disponivel em: <
http://musica.ufrj.br/index.php/comunicacao/concertos-ufrj/temporada-2011/bandolim-na-musica-de-concerto>.
Acesso em: 06 jan. 2020.


http://musica.ufrj.br/index.php/comunicacao/concertos-ufrj/temporada-2011/bandolim-na-musica-de-concerto

79

Sobre o0s conjuntos musicais de camara que possuia a maioria de integrantes do sexo
feminino, empunhando bandolins no inicio do século XX, na Bahia, Moreira (2014) informou
que nesse periodo, na localidade de Serrinha, cidade do semiarido baiano, perceberam-se as
primeiras tentativas de uma formacao de grupo feminino no primeiro quartel do século XX,
referindo-se a formacdo de bandas filarmonicas genuinamente femininas. Ainda segundo
Moreira (2014, p. 69) as “primeiras tentativas estiveram ligadas a aprendizagem de bandolim,
violBes, flautas, violas ou violinos, sendo que a maior parte destes instrumentos ndo eram
utilizados pelas bandas filarmonicas”.

Dessa forma, constatamos que havia conjuntos musicais de camara formados por
mulheres no inicio do século XX, no interior da Bahia, tanto na regido do semiarido baiano
(na cidade de Serrinha), como na regido do Sul da Bahia (cidade de Valenca), semelhantes ao
citado na “Figura 1”.

As informagdes disponiveis sobre a formagdo de Agenor Gomes informam que “O pai
— Prof. Agostinho Gomes, mestre de filarmdnica em Valenca — foi o artifice de sua educacao
musical e o levou desde cedo a intimidade de todos os instrumentos. Esse conhecimento dos
recursos de cada um dos elementos componentes da orquestra, dava-lhe especiais condi¢Ges
de arranjador, instrumentador e regente” (COSTA, 1982, p. 141-142). Segundo Santana e
Santos (1998, p. 4) Gomes era “Descendente de uma familia de mdsicos, seu pai foi maestro
de uma das bandas de sua cidade natal e ele foi assistente musical”. Dessa forma, entendemos
que o pesquisado adquiriu a sua formacao musical na cidade onde nasceu, em Valenca, tendo
como mentor 0 seu pai, que era mestre de banda filarmonica naquela regido. Informacéo
confirmada pelo registro da “Figura I”.

Assim, tal formacdo se modelou no ensino de masica desenvolvido e praticado nas
bandas filarmonicas do interior da Bahia, no inicio do século XX. Como ja& mencionado, “0s
regentes das filarménicas, também eram em geral compositores talentosos e nos deixaram
obras de inestiméavel valor”. (SCHWEBEL, 1987, p. 27)

Ponderamos que a pratica de variada atividade composicional aliada a execucao
instrumental de diversos géneros e estilos musicais praticadas nas bandas, exigiam o
conhecimento do funcionamento individual de cada instrumento, além de principios da
orquestracao, escrita musical, conhecimentos de contraponto, entre outros. Assim, a pratica de
atividades musicais como execuc¢do e adaptacdo de pecas do mencionado repertério habilitava

e estimulava a criagdo musical no mais alto nivel.
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Apesar dos autores que forneceram informagdes sobre o pai de Gomes mencionarem
apenas a sua ocupacdo como mestre de banda, na pesquisa documental encontramos
informacdes que comprovam que Agostinho Anténio Gomes era um habil compositor. Foram
encontradas duas composic¢des para piano de autoria do mencionado, as quais se encontram
no Arquivo Histérico Municipal de Salvador (em diante AHMS), disponiveis no site do
Nucleo de Estudos Musicais — NEMUS. As duas pecas foram publicadas e impressas pelo
selo “Imprensa Popular BAHIA”.

A primeira peca intitulada “Perolas soltas: Quadrilha para piano®”, composta por
cinco paginas, possui grau de dificuldade intermediario. Alterna a utilizagcdo de compassos,
binarios simples e binario composto, além de usar predominantemente figuras derivadas de
semicolcheias. A segunda composicdo chama-se “Sinha Quininha: Polca para piano™®*. No
frontispicio da peca consta o texto: “Oferecida ao meu compadre e amigo — Antonio José
Villaga — por Agostinho Antonio Gomes — Em resposta ao Tango quem comeu 0 meu boi -
Valenca, F. R. Mongdo — Bahia”. Peca composta para piano, duas paginas, compasso simples,
assim como a composicdo anterior, ela possui grau de dificuldade intermediario. Alterna a
utilizacdo de compassos, binarios simples, uso de figuras semicolcheias e utiliza ritmo
sincopado. Destacamos de suma importancia que sejam realizados estudos sobre a vida e da
obra do pai do pesquisado, com o intuito de compreender parte da historia da musica da
Bahia.

Tais obras demonstram que o pai de Agenor Gomes, mesmo sendo maestro de banda
no interior da Bahia, possuia habilidades musicais que iam além dos conhecimentos dos
instrumentos e do universo das filarmonicas, pois compds pelo menos duas pegas para o
piano, as quais foram publicadas em casas que comercializavam pecas musicais da época.
Ponderamos que os fatos expostos indicam que, 0 pesquisado cresceu num meio musical,
onde o seu pai possuia um envolvimento profundo com o meio musical.

Ainda sobre o periodo em que Agenor Gomes viveu na regido Sul da Bahia, alguns
autores mencionaram que ele havia organizado a Banda Harpa Vicentina, Ribas (1970, p. 1)

informou que

Depois foram as viagens, ja adolescente e adulto. Em cada lugar que
chegava, logo mantinha contatos com 0s musicos da localidade e destes
encontros sempre saia uma orquestra, que alegraria as noites do lugar em que
passava: orquestra de criancas e jovens, todas mulheres, em Itabuna. A
‘Banda Vicentina’>, em Valenca. A roupa branca, chapeuzinhos,
estandartes. (RIBAS, 1970, p. 1, grifos nossos)

33 Disponivel em: <http://www.nemus.ufba.br/Asp/ImprScan.asp?Exmp=AMS_079>. Acesso em: 10 dez. 2019.
34Disponivel em: <http://www.nemus.ufba.br/Asp/ImprScan.asp?Exmp=AMS_080>. Acesso em: 10 dez. 2019.
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Igualmente, Santana e Santos (1998, p. 4, grifos nossos) afirmaram que Gomes
“Viajou muito desde [a] adolescéncia e em cada lugar que chegava sempre organizava uma
orquestra. Em Itabuna formou uma orquestra toda de mulheres, e em Valenca a banda
Harpa Vicentina”. Nesse sentido, tanto Ribas (1970), quanto Santana e Santos (1998)
concordam que Gomes viajou por diversas localidades, apenas Santana e Santos afirmaram
que o pesquisado “viajou muito desde a adolescéncia”. No entanto, entende-se que haja certo
exagero sobre as suas muitas viagens desde tenra idade.

De acordo com as informacBes encontradas na revisdo bibliografica e na pesquisa
documental, foi possivel entender que Gomes viajou desde a sua adolescéncia por cidades da
regido Sul da Bahia, principalmente, transitando pelas cidades de Valenca, Ilhéus e Itabuna.

Sobre a Banda Harpa Vicentina, Ribas (1970), bem como Santana e Santos (1998)
afirmaram que Gomes criou tal agremiacdo em Valenca, porém ndo fizeram mencao a outras
informacdes. Ribas (1970, p. 1), além de fornecer a descri¢do do referido grupo, “A roupa
branca, chapeuzinhos, estandartes” também disponibilizou uma imagem da orquestra. Ribas
informou que a imagem disponibilizada se encontrava em “um quadro de destaque no casardo
de numero 2 do Barbalho”, referindo-se & entdo residéncia de Gomes, na época da elaboracdo

da matéria de jornal, em 1970%.

35 De acordo com informagdo contida no topo da noticia dessa edicdo do Jornal da Bahia, o autor informou que
“Esta reportagem foi feita no local e redigida por Carlos Ribas. [E que] As fotos foram cedidas por Edgar][sic]
Gomes”.
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Fiagura 2: Banda Harpa Vicentina

-

Fonte: Jornal da Bahia 1970

O resultado da pesquisa documental realizado em periddicos disponiveis na
Hemeroteca Digital Brasileira - Biblioteca Nacional, nos possibilitou encontrar informacoes
mais detalhadas sobre a Banda Harpa Vicentina. De acordo com o periédico carioca “O
Malho”, a edigdo de 1911, informou que

Gracas aos esforcos do major Manoel Lopes dos Santos Luz e o capitdo
Manoel Antbnio Guimardes, beneméritos presidente e tesoureiro da mesma
sociedade, foi inaugurada esta Philarmonica de meninos de 7 a 14 anos,
tendo de estante, apenas 8 meses de aprendizado. Seu diretor, é o inteligente
maestrino Agenor Carlos[sic] Gomes, que conta menos de 20 anos (Phot. de
D. Lobdo). (O MALHO, 1911)

Abaixo imagem encontrada no periddico “O Malho” mostra Agenor Gomes com

menos de vinte anos de idade a frente da Banda Harpa Vicentina.
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Figura 3: Banda Harpa Vicentina da Sociedade S&o Vicente de Paulo

O MALHO
HARPA VICENTINA

PINEARMONICA «HARPA VICENTINA® DA SOCIEDADE DE S. VICENTE DE PAULO, EM VALENCA, ESTADO DA BAIA

. Gragas aos esforgos do major Mancel Lopes dos Santos Luvz e capitdo Manoel Antonio Guimardes, benemecritus
Presidente e thesoureiro da mesma scciedade, foi inaugurada esta Philarmonica de meninos de 7 a 14 annos, tendo de es-
Samc, apenas 8 mezes de aprendizado. Seu dircctor, ¢ o intelligente maestrino Agenor Carlos Gomes, que conta menos de
20 annos. (Phot. de D. Lobao)

PO

Fonte: O Malho, n° 447, edicéo de 1911

e

De acordo com a noticia do periédico “O Malho”, no ano de 1911, a legenda da
imagem informa que a “Filarmdnica Harpa Vicentina” fazia parte da “Sociedade de S. Vicente
de Paulo®, em Valenca no Estado da Bahia”. Como menciona a legenda da “Imagem 3”,
nesse periodo Gomes contava com menos de vinte anos de idade, fato que legitima a
informac&o de que, a sua atuagdo como maestro foi iniciada desde a sua adolescéncia em sua
cidade natal. Outro fator, é que desde esse periodo, Gomes ja se relaciona com ideias
altruistas, sobretudo, ao se vincular a uma instituicdo que desenvolvia atividades ligadas a
melhoria social como a Sociedade de S. Vicente de Paulo. Outro aspecto que chama a atencéo

é que a Banda Harpa Vicentina era composta por criancas e adolescentes, entre a faixa etaria

3% De acordo com o0 website da Confederagdo Internacional da Sociedade de So Vicente de Paulo, a Sociedade
de S&o Vicente de Paulo foi organizada no ano de 1833, na Franga, em virtude das consequéncias danosas para a
populacdo francesa de uma epidemia de colera que assolou Paris em 1832, matando mais de mil e duzentas
pessoas por dia. A sociedade foi organizada a partir de uma “Conferéncia de Caridade” integrada por jovens
estudantes catolicos franceses, liderados por Frederic Ozanan. Nesse periodo, o grupo estabeleceu a realizagao
de uma reunido semanal e, como atividade de caridade, a visita aos pobres em domicilio, a0 mesmo tempo em
que S8o Vicente de Paulo foi eleito como padroeiro e se colocaram sob a protecéo da Virgem Maria. Com o
objetivo de criar uma rede de assisténcia aos mais necessitados ampliando o seu raio de a¢do, nos anos que se
seguiram, a sociedade foi difundida por cidades do interior da Franga, alcangando outros paises como Italia em
1842, seguida da Bélgica, Escocia, Irlanda em 1843, Inglaterra em 1844, e nos anos seguintes: Alemanha,
Holanda, Grécia, Turquia, Estados Unidos, Suica, Canada, Austria, Espanha, entre outros. No Brasil, tal
Sociedade foi fundada em 1872, desde entdo, tem atuado em estados como Para, S&o Paulo, Bahia, entre outros.
Disponivel em: <https://www.ssvpglobal.org/pt-pt/desde-as-origens-ate-hoje/>. Acesso em: 05 jan. 2020.
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dos sete aos quatorze anos de idade. Situacdo que se destaca, principalmente, por oferecer o
ensino de musica nas primeiras décadas do século XX, para tal faixa etaria na regido Sul da
Bahia.

Pesquisamos por quanto tempo a Banda Harpa Vicentina funcionou, quando foi extinta
e quais os motivos. Apesar de ndo termos encontrado nenhuma informacéo a respeito dessas
questdes, pensamos que tal banda era mantida com recursos da Sociedade Sao Vicente de
Paulo, que era uma instituicdo com sede em Sé&o Paulo, que desenvolvia atividades sociais em
Valenca. Assim, apesar de tal sociedade possuir representantes na cidade, provavelmente, no
momento que os recursos financeiros que chegavam de Sao Paulo deixaram de ser enviados, a
banda deve ter sido extinta. Observamos que o financiamento econémico de uma banda
filarmonica por uma instituicdo que prestava acdo social no interior € uma situacao atipica,
dentro do universo das bandas.

As bandas geralmente eram financiadas por socios, os quais faziam parte do comércio
local da cidade, algo que passava por diversas geracdes. Integrar a sociedade de uma banda
era algo que trazia visibilidade e orgulho para a maioria dos integrantes da diretoria e de seus
associados, assim a maioria das bandas filarmonicas se mantiveram e, em alguns casos, ainda
se mantém por muitas décadas em funcionamento.

A partir da pesquisa em periddicos de época, encontramos o registro sobre outro grupo
musical de camara formado por mulheres que, segundo a legenda, faziam parte da Banda
Harpa Vicentina. Dessa vez empunhando bandolins, viola e violino. O que provavelmente
pode sugerir, que a banda filarmonica era um reduto eminentemente destinado aos meninos,
enquanto, para as meninas era disponibilizado o acesso ao grupo de camara que executava

bandolins e violinos.
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Figura 4: Adeptas da Harpa Vicentina da Sociedade S. Vicente de Paula

O BANDPOLIM EM ACCAO

Adeptas da Harpa Vicentina, da Sociedade S.Vicente
de Paula com séde na cidade de Valenga, Estado
da Bahia. Sdo ellas (de pé),as gentilissimas senhos
ritas Alice Lobdo, presidente; Alcina Luz, vice-

residente; contadas, (da direita para a esquerda):
idima Simiramis, secretaria; Maria R. Baptista,
Rita Muniz ¢ Alzira Muniz,

Fonte: O Malho, n° 519, edicéo de 1912.

A “imagem 4” que tem como titulo “O bandolim em acdo”, retrata seis musicistas
sentadas, das quais, quatro posam na frente segurando um bandolim nas méos, as outras duas
musicistas, estdo posicionadas atras e seguram um violino e uma viola. Ao fundo da imagem
pode-se observar a presenca do estandarte da Associa¢do Sdo Vicente de Paula.

Sobre a utilizagdo do bandolim como instrumento musical nas primeiras décadas do
século XX no Brasil, Duarte (2010) informa que o bandolim chegou ao Brasil com os
imigrantes italianos e portugueses, passando a ocupar um papel doméstico, algumas vezes
sendo uma alternativa em vez do piano na educacdo das mocgas da sociedade da época.

Provavelmente por ser um instrumento de acesso mais facil. Segundo o autor, somente na
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virada do século XIX para o século XX é que aconteceu a sua associagdo com o choro e
géneros proximos. (DUARTE, 2010, p. 2)

Nessa fase foi possivel confirmar como Agenor Gomes adquiriu e desenvolveu a sua
formacgdo musical, comprovando que o pesquisado teve como principal professor o seu pai,
mestre de banda filarmonica, regente, executante e compositor. Fungbes que foram
apreendidas de forma pratica, cotidianamente em sua juventude. Tal questdo, reforca a
maxima que a banda filarménica foi e ainda € uma instituicio muito importante na
capacitacdo técnica e na formacdo social dos seus discipulos. Essas organizagdes musicais
civis ultrapassam o nivel da performance, sobretudo, por ser uma “escola pratica” que forma,
além de excelentes musicos executantes, compositores, regentes, copistas, arranjadores, entre
outras funcdes relacionadas a musica.

Percebemos que desde a sua juventude o pesquisado ja desenvolvia atividades
musicais como maestro estando a frente de bandas filarmonicas e conjuntos de cadmara, com
formacdes variadas. Entendemos que tais fungdes elevaram a visibilidade de Gomes em sua
cidade naquele periodo, sobretudo, pela condicdo de dirigir uma banda. Cargo que exigia a
postura de lider, administrador, “figurinista”, professor, comunicador, entre outras. Tal
visibilidade pode ser avaliada pela critica do jornal da época, quando afirmam que “Seu
diretor, é o inteligente maestrino Agenor Carlos[sic] Gomes, que conta menos de 20 anos”, ao
destacar a sua habilidade em preparar uma banda formada por criancas e adolescentes em
poucos meses. De certa forma, desde a sua juventude o pesquisado ja desenvolvia trabalhos
musicais e ja figurava num dos meios de comunicagdo mais populares da época.

Nesse sentido, pensamos que tal visibilidade se estendia a outras cidades da regido Sul
da Bahia, o que provavelmente pode ter resultado no surgimento de novas oportunidades de
trabalho relacionados a musica para Gomes.

Nessa fase, destacamos a chegada da filha do pesquisado, Maria Angélica Alves
Gomes, que nasceu em Itabuna, no ano de 1920. Avaliamos que tal acontecimento, juntamente
com o casamento de Gomes, foram de estrema relevancia na sua vida, pois influenciaram nas
tomadas de decisdes da vida profissional do pesquisado, questdo que serd discutida
posteriormente nesse texto.

Entendemos que, da mesma maneira que o pesquisado teve como modelo de musico o
seu pai. Com o passar dos anos Agenor Gomes também serviu de modelo musical para a sua

filha Maria Angélica, que se tornou posteriormente, pianista, professora e compositora.
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Mantendo uma tradi¢cdo musical em sua familia de pelo menos trés geragdes, apesar de sua
filhar ter mudado de perfil, ao se tornar pianista e ao se vincular a Escola de Musica da Bahia.

O desenvolvimento de atividade do pesquisado com a Sociedade de S&o Vicente de
Paulo desde a sua juventude, expressa o contato dele com a Igreja Catolica. Instituicdo que foi
um dos contextos de atuagcdo de Gomes na maioria das localidades onde residiu. Ponderamos
que foi possivel perceber uma postura altruista de Gomes ao se vincular a uma instituicdo que
prestava servicos sociais a comunidade, em sua cidade. Sera que Gomes possuia ideias de
contribuir para a formacdo de uma sociedade mais igualitaria? Ou as ideias de altruismo
surgiram na vida do pesquisado a partir da sua vinculacdo a mencionada instituicdo? Tal
vinculacdo, pode ser percebida novamente, quando o pesquisado se transferiu para Salvador,
algo que sera discutido nas proximas secOes desse texto.

Entre as dificuldades encontradas nesta investigacdo, pode ser mencionada a pouca
quantidade de informagdes sobre o periodo que vai desde o ano de 1920 a 1937, que
compreendeu dezessete anos. Tal periodo tem sido compreendido como um hiato na vida de
Gomes. Em busca de tentar solucionar essa questdo foram consultadas pessoas que
conviveram com 0 pesquisado, assim como periodicos da época em busca de novos dados,
além de consultarmos a documentacdo disponibilizada pela professora Marineide Costa,
porém até o momento nenhuma informacao foi encontrada.

Encontramos apenas duas informacdes relacionadas ao periodo do nascimento da filha
e sobre o casamento de Agenor Gomes, fatos que aconteceram na cidade de Itabuna.
Primeiramente, Adroaldo Ribeiro Costa mencionou em uma crénica publicada no Jornal A
Tarde, em 1970, no periodo em que Gomes faleceu, intitulada “Adeus meu maestro”, que foi
uma pequena homenagem péstuma ao pesquisado. Segundo Costa (1970, p. 1), Gomes teria
adotado a cidade de Itabuna como um local de apreco, pois foi la que “constituiu familia”,
bem como “polarizou vocagdes e sensibilidades, organizando, acompanhando e dirigindo
COros para as igrejas ou conjuntos instrumentais que punham a cidade em reboligo”.

Costa menciona algumas das possiveis atividades desenvolvidos por Gomes em
Itabuna, entre as quais, funcdes relacionadas a regéncia de grupos vocais relacionados ao
contexto religioso, grupos musicais instrumentais e grupos musicais mistos ligados
apresentacdes em bailes. Entretanto, o informante ndo descreve maiores detalhes como
nomenclatura dos conjuntos, instituicbes que o pesquisado provavelmente poderia ter se

vinculado naguele periodo, fator que ndo nos ajudou no aprofundamento dessa questao.
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Outra informacdo bastante resumida sobre a vida de Gomes no periodo entre 1920 e
1937, foi mencionada pela matéria do jornal “A Tarde”, intitulada “Desaparece maestro
baiano”, quando o autor informou que a viiva de Gomes era da cidade de Ilhéus, “Deixa
vilva a Sra. Maria José Alves, filha do Coronel Firmino Alves, fundador da cidade de 1lhéus,
onde exerceu varias atividades, sendo mais constante a de musico” (A TARDE, 1970,
grifos nossos). Tal matéria informou que Gomes desenvolveu diversas atividades naquela
localidade, algumas relacionadas a musica, mas sugere que o pesquisado também realizou
outros tipos de atividades laborais, infelizmente sem explicar mais detalhes.

Entendemos que o periodo entre 1920 e 1937 é um periodo que corresponde a uma
grande parcela de anos da vida do pesquisado, e, que talvez se configure como mais uma das
fases da sua vida. Contudo, a quase inexisténcia de dados encontrados sobre o periodo fez
com que decidissemos em manter as trés fases historicas ja mencionadas.

Na proxima secdo serdo apresentados os fatos sobre a “Segunda fase historica da vida
de Agenor Aluisio Gomes”.

Nessa fase historica as atividades musicais eram as prioridades da vida de Agenor
Gomes, era a atividade em que o pesquisado dedicava a maior parte do seu tempo. Algo que
vai se modificar na proxima etapa da vida do pesquisado, quando as atividades laborais

formais assumirdo o centro da sua dedicagéo.
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4.3 SEGUNDA FASE — BANCARIO EM SANTO AMARO DA PURIFICA(}AO — BAHIA
(ca. 1921, ca. 1938)

Esta fase foi definida em virtude das informac6es mencionadas por Adroaldo Ribeiro
Costa, em seu livro “lgarapé: Historia de uma teimosia”, publicado em abril de 1982, pelo
entdo Governador da Bahia, Antonio Carlos Magalh&es. Em tal publicacdo Costa relatou, sem
se preocupar com uma cronologia, acontecimentos relativos a trajetéria do projeto HC, como
aconteceu a criagdo do projeto, dificuldades em adquirir uma sede, a presenca de Monteiro
Lobato na estreia da “Opereta Narizinho”, a relacdo do autor com personalidades como Anisio
Teixeira e a professora Anfrisia Santiago, entre outros fatos.

No “lgarape” também foram descritos o cenario e 0os motivos que levaram Adroaldo
Ribeiro Costa se aproximar de Agenor Gomes. Algumas das informagfes que serdo
mencionadas nessa secdo, ja foram citadas no capitulo da “Fundamentacdo Tedrica”, mas em
virtude da necessidade de entender alguns dos aspectos, especificamente relacionados ao
periodo em que Gomes residiu na cidade de Santo Amaro da Purificacdo, citaremos na integra
as informagGes mencionadas por Costa.

Destacamos que, 0 primeiro aspecto relevante sobre a “Segunda fase historica da vida
de Agenor Aluisio Gomes” foi a mudanca de residéncia de cidade de Itabuna, na regido Sul da
Bahia, para Santo Amaro da Purificagdo®, cidade do Reconcavo Baiano, localizada a 80km
de distancia de Salvador.

Segundo Costa (1982, p. 140), no capitulo “O Homem Gordo” do livro Igarapé, no
ano de 1938 a cidade de Santo Amaro ganhou uma nova agéncia do Banco do Brasil. Ela
“Ficava no meu caminho para o Ginasio e logo tomei conhecimento da novidade. Nas
passagens rotineiras pelas trés portas escancaradas, olhava para dentro e via um homem gordo
que, detras do guiché, espiava a rua por cima dos éculos, aparentemente porque ndo tinha
coisa melhor para fazer”. Segundo o autor, haviam informado que aquele homem era o
gerente da agéncia.

No primeiro paréagrafo do relato, Costa situa o leitor mencionando que, no ano de 1938
Gomes exercia 0 cargo de gerente, em uma nova agéncia, do Banco do Brasil em Santo

Amaro. Mas, por que Gomes estava desempenhando uma funcgéo laboral em &rea diferente da

37 Santo Amaro situa-se ao Sul do Reconcavo da Bahia, a cerca de uma hora de Salvador. E formada por trés
distritos: Santo Amaro ou sede, Acupe e Oliveira dos Campinhos, além de dois povoados e um arraial. A cidade
ainda detém importantes edificagdes de importancia arquitetdnico-historica. E terra natal de personagens como a
cantora Maria Bethania, compositores como Caetano Veloso, Roberto Mendes e Jorge Portugal, este ultimo atual
secretario de Cultura da Bahia. As sambadeiras de S&o Braz também séo destaque da regido. Disponivel em: <
https://dimusbahia.wordpress.com>. Acesso em: 10 jan. 2020.
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musica nesse periodo? Ribas (1970, p. 1) afirmou que, o pesquisado “Casou-se e abandonou a
musica. N&o queria voltar a ver nem mais uma nota em sua frente. la ser pai, chefe de familia,
mas ndo ia ser mais musico”. Marienide Costa (2016), informou que “a filha de Gomes
nasceu em 1920~ (informag&o verbal)®, no municipio de Itabuna. Entendemos que a mudanca
de atuacdo do pesquisado, quando passou a trabalhar no ramo bancério, tinha como objetivo, a
busca de condicdes financeiras estaveis com a finalidade de manter o sustento do seu nucleo
familiar.

A informagdo concedida por Ribas “la ser pai, chefe de familia, mas ndo ia ser mais
musico”, esclarece o nivel de prioridade naquele momento, que era a dedicacao a sua familia.
Entendemos que, nesse processo aconteceu uma inversdo de prioridades que ocorreu desde a
terna idade do pesquisado, pois as atividades musicais, que muito provavelmente estavam em
primeiro plano desde a sua juventude, passaram a representar algo que ficou em segundo
plano, mas que, conforme as informagdes mencionadas por Costa, 0 pesquisado, mesmo
trabalhando como bancério ainda continuou se apresentando como mausico.

Pouco tempo depois fui, como era do meu habito, a missa na Capelinha dos
Humildes e l& vi o homem gordo. Sentava-se agora ao harménio, a sua volta
as cantoras, e ele tirava lindos efeitos do instrumento. Era positivamente uma
revelacéo, aquele “harmonioso” gerente de banco. (COSTA, 1982, p. 140)

Costa mencionou o local onde presenciou a apresentagdo de Gomes, que foi na
“Capela dos Humildes”, um local que fazia parte da Igreja Catolica. Também detalhou a
habilidade musical que lhe chamou atencédo, que foi a execu¢do do harménio tocando como
co-repetidor das cantoras, em suma provavelmente executando repertorio sacro.

No terceiro pardgrafo da citagdo intitulada “O Homem Gordo”, Costa mencionou
outro local que Gomes estava se apresentando, no “Cine Teatro Santo Amaro” em um festival
beneficente, onde “meninas e jovens, cangonetas e dancas, recitativos e sainetes, as coisas de
sempre” (COSTA, 1982, p. 140). O principal aspecto que chamou a atencdo do observador foi a
presenca de Gomes executando nimeros musicais, “ndo s6 apoiando musicalmente o
espetaculo, mas preenchendo os longos intervalos, a frente de um conjunto de clarineta,
flauta, trompete e contrabaixo. Surpreenderam-me os efeitos que o homem gordo conseguia
tirar dos musicos meus velhos conhecidos, excelentes, sem duvida, mas anarquicos”.
(COSTA, 1982, p. 141)

Para Costa, entre as habilidades musicais que chamaram a sua atengdo e que

despertaram o seu interesse em se aproximar de Gomes foram a destacada forma de executar

% Informac&o concedida ao autor em entrevista na Universidade Federal da Bahia, em 20 de novembro de 2016.
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0 harménio e a direcdo do conjunto musical composto por mdsicos conservadores da
localidade.

Ainda nesse periodo, Costa também mencionou informacdes referentes as estratégias
que objetivavam a sua aproximagéo de Agenor Gomes.

Naquela noite, pensei comigo: - Vou precisar desse homem...

O elo de ligacao foi Heréclito de Salles, que j& havia chegado a intimidade
do estranho forasteiro e me levou uma noite a sua casa. Esse primeiro
encontro foi decepcionante, porque em vez da musica que eu queria
ouvir, s6 houve conversa sobre cacau, sobre finangas, sobre politica e
mais coisas prosaicas. Aquilo, porém, deveria ser mera atitude para
impressionar o jovem bacharel que se projetava em Santo Amaro.

No encontro seguinte, todo o formalismo estava posto de lado. As
conversas passaram a ser descontraidas e o que predominava nos nossos
saraus era a musica. Aquele tempo, as minhas ambicdes se limitavam a
Santo Amaro e quis fazer de Gomes professor de musica do Ginasio
Santamarense. Ja eu tinha, de velas pandas, o meu Grupo Artistico
realizando pecas teatrais, e com este novo companheiro a viagem poderia ser
algo de longo curso. Esse primeiro plano, todavia, morreu no nascedouro:
Gomes transferiu residéncia para Salvador e eu, pouco mais tarde, tangido
pelo primeiro vendaval que me mudou 0 rumo da vida, segui 0 mesmo
roteiro. (COSTA, 1982, p. 140-141, grifos nossos)

De acordo com a citacdo, entre as estratégias utilizadas pelo autor para se aproximar
do pesquisado, foi 0 achegamento a um amigo em comum entre os dois, nesse caso, Heraclio
Salles®, que era uma personalidade que fazia parte do circulo de amizades de Gomes. A
segunda estratégia foi oferecer-lhe um trabalho a Gomes no “Ginasio Santamarense*?”,
convite que foi recusado. ApoOs se aproximar, Costa tentou fazer com que eles passem a
trabalhar juntos, situacdo que ndo se concretizou naquela ocasido. Entendemos que tal
negativa represente mais um aspecto de que, a prioridade de Gomes naquele momento era a
dedicacdo a sua familia, e ndo a sua vinculagdo com outra instituicdo, a exemplo do “Ginasio
Santamarense” que prestava servicos de educacdo em Santo Amaro.

Assim, € possivel perceber as principais consequéncias da mudanca de moradia e de
status social, ocorridas na vida de Gomes, passando de jovem maestro, solteiro na cidade de
Valencga, para chefe de familia com esposa e filha, em Santo Amaro. Observamos que, tais

consequéncias, perpassam, sobretudo, pelo aumento a dedicacdo as novas relacdes laborais

39 Atuou, como jornalista, em importantes érgdos, havendo sido, inclusive, um dos editorialistas do Jornal do
Brasil. Era um homem de ampla cultura, intelectual e moralmente sério, versando com seguranca e profundidade
questdes politicas, econdmicas e culturais, com um marcante sentido de patriotismo, o espirito devotado aos
interesses  nacionais.  Disponivel em:  <https://wwwz2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/652/r149-
04.pdf?sequence=4&isAllowed=y>. Acesso em: 12 jan. 2020.

40 Ginasio Santamarense foi fundado pelo professor Arlindo Costa, pai de Adroaldo Ribeiro Costa. Funcionava
na cidade de Santo Amaro da Purificacdo desde o inicio do século XX.
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formais estabelecidas naquele momento com o Banco do Brasil, por outro lado, ocorrendo a
diminuicdo do seu envolvimento com as atividades musicais.

A musica passou a figurar em segundo plano na vida do pesquisado, por conta das
novas prioridades adquiridas pelas reponsabilidades familiares, o que certamente, tinha como
principal motivo, honrar os compromissos financeiros e prover o sustento da sua familia.
Ainda, conforme mencionado, observamos Gomes como musico executante em templos
catolicos e como musico de orquestra de bailes. Como discutiremos na “Terceira fase
historica” da vida de Gomes, tais atividades também continuardo sendo campos da sua
atuacgéo na cidade de Salvador.

Outro aspecto observado nessa fase historica é que o pesquisado deixou de
desenvolver trabalhos com as bandas filarménicas apesar de estar morando numa cidade que
possuia movimentado meio musical. No periodo entre os anos entre ca. 1921 a ca. 1938 em
Santo Amaro funcionavam a “Sociedade Filarmonica Filhos de Apolo” e a “Sociedade
Filarménica Lira dos Artistas”, ambas bandas ativas naquele municipio. Ao se referir a
atuacdo das mencionadas bandas em Santo Amaro, nas trés primeiras décadas do século XX,
Santos (2009, p. 28) informou que

Além do ensino musical e das primeiras letras, a participacdo em diversas
festividades, solenidades e demais eventos, foi uma funcdo destas
filarménicas locais. Muitas destas ocasides festivas eram fonte de receita
destas agremiagdes musicais. As “estudiosas” filarménicas apresentavam um
diversificado repertério para as mais variadas ocasifes. Em festejos
populares, apresentavam marchas e sambas. Executavam um repertdrio
especifico para cortejos flnebres. “Abrilhantavam” com dobrados os festejos
civicos. Havia ocasides em que o repertorio podia ser bastante diversificado,
principalmente na ocasido de festas de largo, como as de homenagem a
Padroeira da cidade, na qual as filarménicas se apresentavam no seu lado
profano e religioso. Assim, abrilhantar festividades foi uma “func¢do” muito
tipica das filarmoénicas. Mas, havia diversos objetivos implicitos nesta
funcdo. (SANTOS, 2009, p. 28)

Apesar de estar morando numa cidade onde existiam duas agremiagdes musicais que
ensinavam, entretinham e movimentavam a cidade com musica, 0 pesquisado parece ter
optado em ndo se aproximar daquelas associa¢fes. Ainda nao foi possivel encontrar outras
fontes para avaliar o nivel de visibilidade alcancado por Agenor Gomes quando residiu em
Santo Amaro. Finalmente, a partir das informacgdes apresentadas por Costa, o nivel de
visibilidade do pesquisado provavelmente foi muito baixo, sobretudo, por conta das escolhas
em ndo se associar com nenhuma agremiagdo musical daquele local, ndo obstante participou

de apresentagcdes musicais ja mencionadas.
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Na proxima secdo serdo apresentados e discutidos fatos relativos a terceira fase da

vida e obra de Gomes.
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4.4 TERCEIRA FASE — CONTEXTOS DE ATUAQAO MUSICAIS EM SALVADOR -
BAHIA (ca. 1939 até 1970)

A terceira fase histdrica da vida do pesquisado compreendeu o periodo entre 0s anos
de (ca.)1939 a 1970, quando residiu em Salvador. Periodo que levou aproximadamente trinta
e um anos, a visibilidade publica de Gomes aumentou consideravelmente, na entdo capital
baiana, consequéncia do seu trabalho em contextos como as radios soteropolitanas, teatro
infantil, Igreja Catolica, dos bailes e clubes carnavalescos soteropolitanos e outros.
Ponderamos que, de acordo com a documentacdo estudada, esse foi o periodo mais proficuo
da vida do pesquisado, principalmente, no que diz respeito a producdo composicional
motivada pelos diversos ambientes que transitou.

Apesar de ainda ndo termos encontrado a principal justificativa que levou Gomes a se
deslocar da cidade de Santo Amaro para Salvador. Inferimos que, o motivo tenha sido a busca
por uma atividade laboral que lhe desse condicdo financeira estavel, pois, ao chegar em
Salvador, ainda estava casado e com uma filha, sendo o provedor da sua familia.

Com o objetivo de melhor interpretar, o processo histérico da vida e obra de Agenor
Gomes, primeiro discutiremos os fatos relacionados a Hora da Crianca e Adroaldo Ribeiro
Costa, depois as outras atividades desenvolvidas pelo pesquisado, posteriormente estudando
aspectos sobre as composicdes, por fim entendendo os motivos que levaram a morte de
Gomes. Na proxima secdo serdo apresentados e discutidos os fatos sobre a vida e a obra de

Agenor Gomes vinculados & Hora da Crianga e a Adroaldo Ribeiro Costa.

4.4.1 Fatos sobre a vida e a obra de Agenor Gomes relacionados a Hora da Crianca e a
Adroaldo Ribeiro Costa

Como ja mencionado, Costa iniciou as tentativas de aproximacdo com o pesquisado
desde a cidade Santo Amaro e continuou o seu aliciamento na cidade de Salvador. Para Costa,
apesar de ter conseguido se aproximar de Gomes, ainda em Santo Amaro da Purificagéo, o
deslocamento de Gomes para Salvador surgiu como um novo obstaculo para os seus planos
frente pesquisado. Costa (1982), informou que “N&o deixamos, todavia, que se rompesse 0
laco que nos havia unido. A principio esporadicamente, nos periodos de férias, depois com
frequéncia maior”. O estreitamento dos lacos entre Costa e Gomes aconteceu da forma que,
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“encontravamo-nos para longas e divertidissimas prosas, enquanto perambulavamos pelas
ruas da cidade ou tomavamos “um menor” no “Café das Meninas”. (COSTA, 1982, p. 141)

Nesse interim, Costa também descreveu como convidou Gomes para compor, arranjar,
registrar e reger as musicas do espetaculo “Reinag¢6es de Narizinho”. Mencionando que “Meu
aliciamento prosseguia e, um dia, abordei francamente o assunto: - Tenho uma opereta infantil
chamada ‘Narizinho’ que serd um sucesso”. O autor ainda informou que “Compus grande
parte das musicas que sei tocar no piano, mas ndo sei colocar na pauta. Vocé copia estas e as
que ainda vou fazer, harmoniza e instrumenta tudo, eu monto o espetaculo e vocé vai reger”.
(COSTA, 1982, p. 141)

Segundo Costa, Gomes, a principio se negou a participar de tal empreitada,
justificando que ndo possuia capacidade para realizar tal incumbéncia, “Ele, negaceou,
contestando-me, inclusive, autoridade para julga-lo capaz de tal cometimento, mas eu ja sabia,
a essa altura, que a batalha estava ganha”. Mas depois, 0 pesquisado aceitou as atribuigdes
relativas a composicao da Opereta Narizinho, como relata Costa,

“E durante o ano de 1942, quando vivia como lancadeira entre Salvador e
Santo Amaro, ia para a casa do Maestro, na Rua da Paz, a fim de escrever as
mausicas de “Narizinho”. O trabalho era executado no corredor da casa, a luz
de um pequenino candeeiro, que ele fazia questdo de acender porque dizia
gue aquilo “dava cor local”. Nesse ambiente, as musicas que eu ditava iam
sendo escritas e jamais posso esquecer a emogdo com que ouvi a primeira
delas, a Aria, executada pelo Gomes ao violdo. Até aquele momento jamais
eu tinha ouvido alguém executar as minhas musicas...

Sem agodamento, as musicas de “Narizinho” foram tomando forma. J&
inteiramente motivado, Gomes discutia comigo o que eu ja havia criado e o
que ele passara a criar, porque, aquela altura fazia questao de ser co-autor da
parte musical da opereta. E 0 que resultou disto, feito a luz de um pequeno
candeeiro, levou as maiores emogdes a dezenas de milhares de pessoas.
(COSTA, 1982, p. 142)

Ponderamos que Costa havia percebido a importancia das habilidades musicais de
Gomes, sobretudo por continuar tentando, de forma insistente, convencé-lo a trabalhar no
processo de criacdo da “Opereta Narizinho”, juntamente com ele. Entendemos que a partir do
momento em que Gomes aceitou tal proposta, iniciou-se um processo vivenciado entre eles
que extrapolou o nivel da utilizagdo de técnicas de composicdo musical, passando a ser uma
atividade artistica que fortaleceu a amizade entre ambos. Tal processo de producéo artistico-
musical conseguiu “seduzir’ Gomes, fazendo com que ele se interessasse pelas obras de
Costa, transformando-os em parceiros de criacdo de longas datas.

Como informado, interpretamos que o deslocamento de Gomes para Salvador
objetivava alcancar melhores condicdes de trabalho, uma ocupagdo que lhe proporcionasse
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estabilidade financeira. Dessa forma, entendemos que o &mbito social, politico e econdmico
do inicio da década de 1940, na capital baiana pode ter chamado a atencdo de Gomes,
tornando-se uma possibilidade de alcancar os objetivos almejados pelo pesquisado. Ao deixar
uma cidade do interior e se deslocar para a capital do estado. Assim, tal periodo foi um
momento de desenvolvimento em varios setores da economia soteropolitana, o que incluiam o
comércio, as artes, a descoberta do petrdleo, os direitos sociais dos trabalhadores, além do
desenvolvimento dos programas de radio.

J& em Salvador, de acordo com os registros contidos na carteira de trabalho de Agenor
Gomes, no dia 23 de julho de 1943, o pesquisado foi contratado pela “Radio Sociedade da
Bahia S/A”, localizada na Rua Portugal, que funcionava dentro do Passeio Publico da cidade.
Ocupando o cargo de assistente musical, percebia por remuneracdo a quantia de seiscentos
cruzeiros mensais. (BRASIL, 1935, p. 7)

Figura 5: Carteira de trabalho - registro trabalhista Radio Sociedade da Bahia
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Fonte: BRASIL, 1935.

Como é possivel verificar na “Imagem 5”, o contrato de trabalho foi assinado pelo
gerente da Radio, o entdo Aderbal Ribeiro Costa. De acordo com Aramis Ribeiro Costa*,

escritor e sobrinho de Adroaldo Ribeiro Costa, Aderbal Ribeiro Costa era o irmao, trés anos

41 Segundo depoimento da entrevista de Aramis Ribeiro Costa, “eram trés irmédos, Aderbal, o mais velho,
Adroaldo, o do meio, e Aldegar, o mais mogo, meu pai. Meu tio Aderbal era bacharel em Ciéncias Econdmicas,
e foi diretor financeiro dos Diarios e Emissoras Associados, que, na Bahia, englobava os jornais matutinos
Diério de Noticias e Estado da Bahia, e a Radio Sociedade da Bahia, PRA4.
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mais velho de Adroaldo (Aderbal era o pai de Aramis). A contratagdo de Gomes aconteceu
dois dias antes da estreia do “Programa Radiofonico da HC” que teve inicio no dia 25 de julho
de 1943. Assim, entendemos que Adroaldo Ribeiro Costa intermediou o ingresso de Gomes
na Radio Sociedade da Bahia, juntamente com o seu irmdo Aderbal, que era o “diretor
financeiro dos Diarios e Emissoras Associados, que, na Bahia, englobava os jornais matutinos
‘Diario de Noticias e Estado da Bahia’, e a ‘Radio Sociedade da Bahia, PRA4” . (COSTA,
2019) (informacao verbal)*?

Pensamos que a intermediacdo na contratacdo de Agenor Gomes na Radio Sociedade
da Bahia por parte de Adroaldo Ribeiro Costa, se justificou pelo seu interesse em suprir a
necessidade de Gomes em conseguir a estabilidade financeira, sobretudo, trabalhando na
instituicdo onde o “Programa Radiofonico da Hora da Crianca” aconteceria semanalmente.
Por outro lado, Costa ao conseguir um emprego para Agenor Gomes, também estava
garantindo, decerta forma que o pesquisado participaria dos espetaculos artisticos realizados
pela HC. A priori, a consequéncia de Costa ter conseguido um emprego estavel para Gomes
era fazer com que, o0 pesquisado ndo tivesse a necessidade de buscar outras atividades laborais
em campos diferentes da musica. Como como era o caso de quando ele morava em Santo
Amaro e ocupava um cargo no sistema bancério. Abaixo imagem da carteira de trabalho de

Agenor Gomes.

Figura 6: Carteira de trabalho
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(a.) Alexandre Marcondes Filho.

Fonte: BRASIL, 1935.

42 Informagc&o concedida ao autor em entrevista por Aramis Ribeiro Costa, em Salvador, em 20 de novembro de
2019
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Abaixo a “Figura 7” apresenta os dados pessoais de Agenor Gomes como filiagéo:
Agostinho Antonio Gomes e Rosa de Souza Gomes; endereco residencial: Rua Aloisio de
Azevedo, n. 23; local e data de nascimento: Valenca, dia 03-04-1894; estado civil: casado;
formag&o: priméria; além de caracteristicas pessoais como: altura 1,63m; cor: branca; olhos:

castanhos; barba: raspada; sem descri¢do de sinais particulares.

Figura 7: Carteira de trabalho Agenor Gomes — Dados pessoais
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Conforme a “Figura 7” a carteira de trabalho de Gomes foi assinada pela funcionéria
Maria Alice do Nascimento, em Salvador. Apesar da data da expedicdo registrada no
documento demonstrar certa dubiedade na escrita, como se pode constatar na imagem acima.
E plausivel que a data correta do registro consista na data 09/10/1936, por conta da primeira
assinatura ter ocorrido em 23 de julho de 1943, pela Radio Sociedade da Bahia.

Ponderamos que, ao ser contratado pela Radio Sociedade da Bahia em 1943, Agenor
Gomes passou a se relacionar com um novo universo, que eram as radios. Esse contexto
proporcionou 0 contato com competentes musicos soteropolitanos da época, a exemplo do
maestro Waldemar da Paix30. Em entrevista concedida pelo Mestre Cacau do Pandeiro®, ao
ser perguntado sobro o maestro Agenor Gomes, o entrevistado informou que “Agenor Gomes

era uma pessoa que era mais arranjador”, continuou afirmando que “Quando ele queria ele

43 Antonio Carlos Cruz conhecido como mestre “Cacau do Pandeiro”, musico soteropolitano, nascido no bairro
do Rio Vermelho, atualmente com 90 anos de idade. Tocava bateria e pandeiro com diversos artistas baianos e
nacionais. Trabalhou na Radio Sociedade da Bahia por muitos anos, atuou também em diversas casas noturnas
de Salvador como a boate “Rumba Dance”, bem como na Gafieira no Pelourinho, bem como em nos clubes
como o Fantoches e Cruz Vermelha. Concedeu entrevista em sua residéncia. Texto completo da transcricéo
encontra-se nos Apéndices desse trabalho.
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sempre ia na Radio Sociedade da Bahia. Naquele tempo, entre os anos 1940, por ai [...], ou
1950. Ele se dava muito com o maestro, “*Waldemar da Paix30, que era o mestre da Policia
Militar da Bahia, muito conhecido e era 0 maestro da Radio”. (CRUZ, 2019) (informacéao
verbal)*

Mestre Cacau mencionou que tocou como baterista com Waldemar da Paixdo na Radio
Sociedade da Bahia, além de ter acompanhado varios cantores, conjuntos e orquestras que se
apresentavam na radio. O entrevistado também comentou que os maestros daquela época
eram unidos afirmando que “Adroaldo e Agenor se davam com o maestro Waldemar da
Paixdo, 0s maestros naquele tempo se davam, eles se comunicavam muito, eles eram unidos,
eram muito amigos, todos eles daquele tempo”. (CRUZ, 2019)

Dessa forma, ponderamos que Agenor Gomes ingressou num contexto que aumentou a
sua visibilidade na sociedade soteropolitana da época, pois além de participar como musico
semanalmente dos programas da HC, passou a ser funcionério fixo da R&dio Sociedade.
Pensamos que ele passou a conviver num ambiente extremamente estimulador para as suas
producdes musicais, principalmente, porque naquele momento passou a ter contato com
diversos artistas da classe musical como cantores, grupos instrumentais, musicos executantes,
entre outros. As radios também eram frequentadas por pessoas de variados extratos da
sociedade, como comerciantes, politicos, intelectuais e outros.

Como mencionado, na década de 1940 a Sociedade era a emissora com maior
representatividade em Salvador, em virtude do seu pioneirismo no ramo da radiodifusdo da
Bahia, por possuir maior poténcia, sendo a Unica a alcangar ouvintes nas cidades do interior e
por trazer artistas de reconhecimento nacional da época, para se apresentarem em temporadas
que duravam uma semana ou até mais tempo.

O Programa “Radiofonico Hora da Crianca” foi 0 marco inicial das atividades, do que
viria a ser, anos mais tarde um projeto artistico educacional grandioso, que envolveria
diversos profissionais, como o artista plastico Alvaro Z6zimo da Silva, entre outras
personalidades que integraram por diversos anos, as montagens e apresentacoes teatrais e
musicais dos espetaculos que Adroaldo Ribeiro Costa escrevia e Gomes participava
efetivamente contribuindo nas partes musicais.

De acordo com Costa (1982, p. 214), a audicao inaugural do “Programa Radiof6nico

da HC” havia sido marcada para o dia quatro de julho de 1943, mas teve que ser adiada, ndo

4 De acordo com Dantas (2005), Major, musico ligado a Radio Sociedade da Bahia.
%5 Informag&o concedida ao autor em entrevista por Antonio Carlos Cruz, em Salvador, em 5 de novembro de
2019.
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sO naquele dia, mas por algumas vezes, naguele més. O motivo do primeiro adiamento foi a
impossibilidade da presenca dos professores Aristides Novis e Alvaro Z6zimo da Silva, que
ndo podiam comparecer naquele dia, poréem que Costa desejava que estivessem presentes na
primeira irradiagdo. Menciona Costa que, nos dias onze e dezoito daquele més, o elenco
estava a postos e devidamente preparado. Contavam com um ndmero entre 12 a 15 criancas,
mas a falta de energia elétrica impossibilitou a realizacdo do programa naguelas datas.
(COSTA, 1982, p. 214)

Informou Costa (1982, p. 214) que no dia 25 de julho de 1943, mais uma vez estava
presente com o reduzido elenco, no acanhado auditdrio do estidio da Radio Sociedade da
Bahia, juntamente com os pais dos meninos, pontualmente as10 horas da manha. Segundo o
autor, também naquela ocasido ndo havia energia elétrica, mas ficaram esperando até as dez e
cinquenta da manhd e “como tudo continuava na mesma, reuni o pessoal e falei: -Isto j& esta
demais! Vamos fazer o seguinte: acamparemos aqui e a qualquer dia que a energia chegar,
entraremos no ar!...”. (COSTA, 1982, p. 214)

A ideia foi acolhida com entusiasmo. As mulheres, sempre mais praticas,
logo passaram a discutir como seriam resolvidos os problemas de comida e
dormida, as marmitas que providenciariam, os colchdes que trariam... entéo
a energia chegou! Enquanto a estacdo “esquentava” redigi num “cartdo de
controle” [...]J, as seguintes palavras, as primeiras que pronunciei ao
microfone H.C. : “Entramos no ar com a HORA DA CRIANCA com 1 hora
e 10 minutos de atraso, em virtude de falta de energia no setor em que
funciona a estagdo transmissora.

Ao tempo em que agradego os inumeros telefonemas recebidos, que
constituem mais um generoso estimulo, quero tornar publico que o0s
obstaculos fortuitos ou intencionais que nos forem antepostos sO nos
conseguirdo dar maior vontade de prosseguir, para frente, para cima, pela
Bahia, para o Brasil. Devo essa explicacdo ao publico em geral e, com
especialidades, a S. Exa. O Sr. Secretario de Educacdo e Saude, de quem
acabo de receber uma carta que me honra e que constitui 0 maior incentivo
ja recebido por mim em toda a minha vida de lutas dificeis. Continuarei”.
(COSTA, 1982, p. 214)

A partir da descricdo de ARCO sobre as dificuldades em realizar o primeiro
“Programa Radiofonico da HC”, percebemos que naquela época, a estrutura da “Radio
Sociedade da Bahia” ainda era incipiente. Contava com salas pequenas e desconfortaveis para
0 elenco. Os equipamentos elétricos utilizados para as transmissdes eram frequentemente
acometidos por problemas técnicos.

O programa — ainda temos o “script” guardado, também como uma reliquia —
foi integralmente executado. Frederico José de Souza Castro recitou o soneto
“Canto”, de autoria do pai; Solange Casé fez um solo de piano; Terezinha
Pontual cantou a “Cang¢do do Meirinho”, que minha mae me ensinara quando



101

eu era menino; depois de todos os nimeros, o Hino Nacional Brasileiro.
Estava inaugurada a Hora da Crianga®®. (COSTA, 1973, p. 5)

Em meio as dificuldades na transmissdo da primeira irradiacdo da Hora da Crianca
(em diante HC), Gomes teve a ideia de criar um hino para o programa. Sobre a criagdo do
hino Costa informou que foi por sugestdo de Gomes, “quando ainda estavamos nos
preparativos para o langamento da primeira audicdo radiofénica. Lembro-me da tarde em que,
no passeio publico ele me disse: -Vocé ndo acha que seria interessante se nos tivéssemos um
hino para o programa que vamos lancar? Rabisquei, enquanto lhe esperava, esta melodia. Veja
se gosta...”. (COSTA, 1982, p. 174-175)

Costa (1982, p. 175) afirmou que gostou da melodia e naquele momento, ainda no

Passeio Publico criou os versos,

Versos do Hino do Programa radiofénico da Hora da Crianca
Os meninos da Bahia,

Nesta Hora da Crianga,

A mensagem da esperanca

Vem trazer com alegria.

Que, na terra em flor,

Havera amor,

Que, nos céus de anil,

havera esplendor;

gue, enquanto nds cantarmos,

havera Brasil. (COSTA, 1982, p. 174-175)

Segundo Marineide Costa que participou de varios programas radiofénicos por muitos
anos, em todos os programas de radio HC o hino era entoado, geralmente tendo como
acompanhamento Agenor Gomes ao piano. Além de criar a melodia, posteriormente Gomes
criou os arranjos e a orquestracdo do hino, oportunidade que teve de expressar certas
caracteristicas composicionais pessoais. A aceitacdo do hino foi tdo grande que ficou sendo
executado por todo o tempo em que o programa foi apresentado na radio, durante as décadas
de 1940 e 1950. Apds o encerramento do programa, o hino continuou sendo executado,
passando a ser a musica oficial para o inicio de todas as atividades da HC. Atualmente ainda
continua sendo executado e cantando pelas criancas da Escola Municipal HC, na atual sede,
no bairro do Rio Vermelho.

Ao observarmos o contexto histérico do Brasil desde a década de 1930 percebemos

que havia uma cultura de criacdo e utilizacdo de hinos, que tinham a funcdo de fortalecer a

46 Trecho extraido da matéria do jornal A Tarde “Ontem, ha trinta anos” redigida por ARCO e publicada em
1973.
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ideia de nacionalismo, encabecada por Getulio Vargas e difundida por Heitor Villa Lobos
quando esteve a frente da “Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica”, desde o0 ano de
1932 e disseminou o canto orfednico nas escolas publicas do Rio de Janeiro e, posteriormente,
continuou esse trabalho por vérias regides do Brasil.

Pensamos que o contexto de ideais nacionalistas vivido no Brasil, entre as décadas de
1930 a 1940, influenciou diretamente no processo de criacdo composicional de Agenor
Gomes, motivando e levando-o a criar a melodia e o arranjo musical do “Hino da Hora da
Crianca”. Ao observarmos o Ultimo verso do hino “Enquanto nds cantarmos, havera Brasil”
composto em 1943, parece ser uma sintese do pensamento “vilalobiano” das décadas de 1930,
que sinteticamente afirmava, “O povo brasileiro deve cantar”. Ao transcrever a entrevista de
Villa Lobos concedida ao periodico “Diario de Noticias” em 23 de fevereiro de 1932, Franco
e Lacombe (2001), nos informam que

O Brasil é um dos paises mais privilegiados do mundo. O povo tem uma
intuicdo musical profunda. Tudo canta sem querer. O mar, o rio, 0 vento, a
criatura. O canto é, principalmente, um desabafo. A mocidade que canta é
mais moca ainda, porque vive a musica com uma intencdo maravilhosa.
Tudo isso que acabo de dizer é banal. Toda gente conhece. Mas parece com
a histéria velha do ovo de Colombo... por isso me animo a repetir, ainda uma
vez, o que ja afirmei antes, o que afirmarei sempre: o povo brasileiro deve
cantar. (FRANCO, LACOMBE*, 2001, p. 118)

Assim, a utilizacdo de hinos era uma estratégia utilizada pelo governo do Estado
Novo, corroborada pelos intelectuais que defendiam que deveriam ser responsaveis pela
administragdo da educacdo do povo brasileiro. Os hinos eram difundidos nas escolas onde as
criancas aprendiam o “Hino Nacional Brasileiro”, “Hino & Bandeira Nacional”, Hino da
“Independéncia do Brasil”. Na Bahia, as criancas, além dos mencionados, aprendiam também
0 “Hino Dois de Julho”, em homenagem a independéncia do estado. Nesse contexto, eram
difundidas ideias de patriotismo, as quais, enfatizavam o respeito a patria e os simbolos como
a bandeira nacional.

Sobre a popularidade do programa radiofénico a HC iniciado na década de 1943,
Costa (1982) informou que o auge dos programas de radio no Brasil aconteceu, a partir da
década de 1940. Nesse contexto, as radios passaram a melhorar as suas transmissdes a cada
ano, além dos aparelhos receptores ganharem maior popularidade entre as camadas menos

abastadas da sociedade soteropolitana da época, “Né&o havia casa remediada que ndo possuisse

47 Transcricdo de entrevista de Heitor Villa Lobos concedida ao “Diario de Noticias” em 23 de fevereiro de
1932.
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0 seu aparelho receptor, mais ou menos possante. E quando chegou a década de 40, o radio
imperava em todo o territério nacional”. (COSTA, 1982, p. 174-175)

Conforme menciona Costa (1982), o programa da Hora da Crianga se favoreceu
enormemente com apogeu do radio no Brasil, pois dadas as circunstancias daquela época,
onde o rédio era 0 meio de comunicagdo mais popular do momento, o qual informava,
educava, entretinha, fazia propagandas, entre outras atividades. O programa da HC alcancava
Salvador e era, ainda mais popular, em algumas cidades do interior da Bahia.

Para Costa “Isto quer dizer que a influéncia da HC ndo se exerceu apenas sobre
aquelas que participaram do seu elenco, mas também sobre milhares de outras criangas que
acompanhavam, de longe as apresentacGes, que “A principio, 0 repertorio nao era
predominantemente infantil. As cancfes, por exemplo, embora sofressem uma triagem para
evitar inconveniéncias maiores, eram quase todas adultas, apenas interpretadas por vozes
infantis, e neste numero se incluiam muitas das que fizemos, Gomes e eu”. (COSTA, 1982, p.
226)

Marineide Costa em entrevista concedida para o desenvolvimento desta pesquisa
mencionou informaces relevantes sobre o “Programa Radiofonico HC”.

Era um programa feito para crianga, por crianga, mas também o contetdo
desse programa atingia os pais e professores. Tanto que ele comegava 0
programa com uma chamada: “bom dia senhores pais e professores”, entdo
tinha uma licdo sintética que ele dava para os pais e professores, antes de
comegar. Ele sempre tinha uma orientacdo para os pais e professores. Ele
chamava de li¢do sintética. E eu fui crianga nessa época, ele fazia concursos
de cantigas de roda. Nos programas tinha uma plateia, a plateia era livre. Os
prémios eram dados pela Fratelli Vita e depois pela Pelicano que era uma
empresa gque fornecia materiais escolar como lapis de cor e cadernos infantis.
Ele fazia os concursos dentro desse programa de radio. (COSTA, 2016)
(informacéo verbal) 4

Com o passar do tempo, Gomes e Costa foram dando maior destaque a “teatralizacdo
de fabulas, a composicdo de cangonetas e mondlogos, ao aproveitamento do folclore que teve
0 seu ponto alto na colheita e na divulgacdo de cerca de 500 cantigas de rodas” (COSTA,
1982, p. 227). Nesse contexto,

também eram realizadas nos programas radiofonicos varios tipos de
brincadeiras, elaboracdo de programas pelos préprios componentes do
elenco, e quando a faixa etaria de permanéncia foi ampliada para o
aproveitamento de elemento juvenil chegamos ao requinte das grandes
radios-teatralizacbes e dos numeros de canto caprichosamente montados a
trés e quatro vozes. As audi¢Bes normais, tdo movimentadas, juntavamos

48 Informagédo concedida ao autor em entrevista por Marineide Marinho Mariel Costa, em Salvador, em 5 de
novembro de 2019.
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periodicamente outras de carater especial. A principio, 0os motivos eram
gerados pela Guerra Mundial [...]. Programas em homenagem ao Estados
Unidos, Franca, Inglaterra, Rassia [...]. Também especiais eram as audicdes
de aniversario, de despedida do elenco, de comemoracdo das grandes datas
como: Dia de Castro Alves, de Tiradentes, do Trabalho [...]. Essas audicdes
geralmente duravam duas horas ou mais e eram acompanhadas por
orquestra, cujos componentes as vezes se recusavam a receber ‘“cachet”.
(COSTA, 1982, p. 227)

Com a realizacéo da pesquisa documental encontramos informacdes relevantes sobre o
“Programa Radiofonico a HC” no arquivo digital da “Radio Educadora FM”*. Tivemos
acesso a um registro sonoro de uma edicdo do programa “Meméria do Réadio — Dia da
Crianga®®”, apresentado e produzido pelo radialista Perfilino Neto. Tal programa tinha o
objetivo de relembrar a relacdo entre as criancas, as brincadeiras infantis e cancdes de roda
das décadas passadas. O radialista utilizou partes de gravagdes de alguns programas
radiofbnicos apresentados pela HC e o0s seus nUmeros musicais para rememorar e
exemplificar tal relacdo. Consideramos que, o arquivo sonoro do mencionado programa seja
uma fonte sonora de relevancia para este estudo, em virtude de detalhar aspectos musicais que
aconteciam nas irradiacdes do programa HC.

O acesso a tal fonte, nos proporcionou o contato com diversos registros sonoros de
composicdes e arranjos elaborados pelo pesquisado e executado por sua orquestra. Ao
escutarmos e descrevermos 0s elementos apresentados no programa “Memoria do Radio —
Dia da Crianca” com duracdo de 56 min e 20 segundos, se destacam 0s seguintes elementos:
1) o radialista Perfilino Neto intercalava suas falas explicando aspectos histéricos sobre o
programa radiofénico HC, mencionando informaces sobre a participacdo do maestro Gomes;
2) foram utilizados registros sonoros da época em que o programa HC era apresentado.

O programa “Memoéria do Radio — Dia da Crianga®” foi iniciado pelo radialista
Perfilino Neto narrando o seguinte texto

Boa noite ouvintes, neste 12 de outubro data que marca a passagem do Dia
da Crianca, vale salientar que na Bahia, a figura de Adroaldo Ribeiro Costa,
identificou por muito tempo a crianga nas ondas curtas e médias do Radio
baiano. E tudo comec¢a, quando num domingo 25 de julho de 1943,
precisamente as 11:10 min. o professor ARCO, entrava no ar, pela primeira
vez, com seu programa Hora da Crianca. Antecedendo a voz de Adroaldo
era irradiada a mensagem que por muitos anos era ouvida religiosamente
todas as manhdés de domingo. (PERFILINO NETO, s/d)

49 Disponivel online no site da Radio Educadora da Bahia.

50 Infelizmente ndo conseguimos encontrar a data da primeira apresentacio desse programa que foi veiculado
pela “Radio Educadora FM” e tem sido reapresentado por diversos anos, sempre na semana ou no dia doze de
outubro, até o ano passado.

51 Disponivel em: <http://www.irdeb.ba.gov.br/educadora/catalogo/media/view/3765>. Acesso em: 10 jan. 2020.
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Depois de anunciado o texto pelo radialista, 0 programa foi iniciado com a execucédo
da gravagdo do “Hino da Hora da Crianca”. Ao escutarmos o hino percebemos que registro
sonoro comega com uma introducdo orquestral executada por instrumentos de cordas
friccionadas, entre os quais violino, viola e violoncelo, tendo o piano como instrumento de
apoio harmonico. O andamento era “alegro” e a dindmica da execugdo meio forte. Apds a
introducd@o, um coro de criangas comeca a cantar a letra do hino. Intercalado ao cantico das
estrofes, escutam-se pequenos floreios instrumentais executado pelos violinos, que continuam
por toda parte da composicao, acompanhando a melodia, enquanto a letra do hino é cantada.
Em suma, uma pequena, mas bela composic¢ao. Destacamos os arranjos criados por Gomes € a
execucio dos instrumentos cordas, bem como o canto do coro infantil®?,

Apos a execucdo do hino, o apresentador do programa Perfilino Neto informou que
“Deste coro de ex-meninos e ex-meninas que Vocés acabaram de escutar, dezenas ou
centenas, quem sabe de ouvintes sdo agora avés que naturalmente ainda guardam em suas
memorias o que foi a HC em seu tempo de gldria no radio local” (PERFILINO NETO, s/d).
Apos a fala do radialista foi executada uma gravacdo de uma récita do poema “Meus oito
anos” de autoria do poeta Casimiro de Abreu. A recitacdo era acompanhada pelo piano que
executava alguns arpejos nos momentos em que eram recitados 0s versos. Outros versos do
mesmo poema eram cantados por uma voz feminina solista, intercalando récita com o canto.
No final da execucéo foi introduzido o coro composto por vozes de criangas que cantaram 0s
altimos versos do poema, juntamente com a voz feminina, todos acompanhados pelo piano.

Ainda segundo Perfilino Neto, o programa a HC era apresentado ao vivo pelo
professor Adroaldo Ribeiro Costa, no microfone da Radio Sociedade da Bahia, afirmando que
“a HC apareceu numa época em que a emissora operava no Passeio Publico de Salvador, o
que durou por pouco tempo, até ser transferida para a rua Carlos Gomes, onde o programa
teria ganhado outra dimensdo, passando a contar com as orquestras dos maestros Agenor
Gomes e Waldemar da Paixdo”. (PERFILINO NETO, s/d.)

A partir da apreciacdo do arquivo sonoro foi possivel constatar que o programa
radiofénico HC era composto por diversas cancGes de roda. Tais cangfes eram cantadas, em
sua maioria por coro ou solo infantil, acompanhadas por orquestra e/ou piano, como
mencionado anteriormente por Marineide Costa. CangGes como “Nesta rua tem um bosque”,

“Cachorrinho”, “Bela pastora”, “Caranguejo ndo é peixe”, “Ciranda, cirandinha”, “Estou

52 Disponivel em: <http://www.irdeb.ba.gov.br/educadora/catalogo/media/view/3765>. Acesso em: 20 mar.
2020.
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presa”, entre outras. Também eram realizadas contagdes de historias ao vivo, compostas por
cantos, récitas e interludios instrumentais. Um exemplo dessas histérias era a “Rosa Juvenil”,
a qual se pode escutar a participacdo da orquestra tocando diversos interlidios melodicos,
algo que embelezou a execucdo daquela cancéo de roda.

A partir da audicdo dos numeros musicais apresentados no programa radiofonico
pode-se perceber um clima bastante amistoso, alegre e positivo, expresso nas execucdes e nas
falas dos participantes. A musica era um elemento fundamental naqueles programas ao vivo,
se materializando por meio das apresentacdes dos cantores e das belissimas execu¢des da
orquestra, sempre presente. Percebemos também a importancia de técnicas utilizadas no teatro
e na recitacdo de poesia, 0 que compelia as irradiacGes maior nivel artistico, nas entonacdes
das vozes que eram expressas pelos atores e cantores, em sua maioria criancas.

Como ja mencionado, a década de 1940 foi o periodo aureo do radio no Brasil e na
Bahia, sobretudo pelo impacto social alcancado pelos diversos formatos de programas
radiofénicos. Entendemos que a atuacdo de Agenor Gomes na “Radio Sociedade da Bahia”,
no “Programa Radiofénico Hora da Crianca” fez com que a “musica” de Gomes, fosse
divulgada pelas duas décadas de funcionamento do programa por Salvador e por outros
municipios do interior da Bahia. A execucdo dos seus arranjos e composicdes divulgaram o
seu estilo composicional, um estilo oriundo da sonoridade das bandas filarménicas do interior
da Bahia, modelado inicialmente nos conhecimentos de seu pai, mas desenvolvido ao longo
da vida por Gomes, pelo contato com estilos de musica nos diversos espacos que atuou.

Além da atuacdo mencionado programa, comentaremos outras atividades realizadas
por Gomes nos anos que permaneceu trabalhando na HC.

Sobre 0 ano de 1946, encontramos uma matéria de jornal publicada no periodico “A
Tarde” intitulada “TEATRO FANTOCHES”, na qual constava a informacdo sobre a presenca
de Agenor Gomes e Adroaldo Ribeiro Costa ensaiando um espetaculo no Clube Carnavalesco
Fantoches da Euterpe.

Teatro Fantoches,

Serd apresentada em breve no teatro Fantoches a opereta conde de
Luxemburgo, por seu quadro de amadores. Também estdo em ensaios o
teatro de comédias e o0 teatro da crianga, a cargo do doutor Adroaldo
Ribeiro Costa e do maestro Agenor Gomes. Também no Fantoches sobre
0 curso de ginastica e dancas, as aulas, inteiramente gratuitas e
especialmente para as pilhas de socios sdo dirigidas pela professora rosa
Santos Gemmal. Horério: quinta-feira das 15 as 17:00; domingos das 8 as
11:00. (A TARDE, 1946, p. 11)
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Entendemos que tal matéria tinha o objetivo de divulgar as atividades que estavam
sendo desenvolvidas no Clube, além de informar sobre a presenca de Agenor Gomes e
Adroaldo Ribeiro Costa, que provavelmente ja figuravam como pessoas de certa visibilidade e
reconhecimento artistico na sociedade soteropolitana da época, possivelmente em
consequéncia da presenca deles nos programas radiofonicos e o envolvimento em outras
atividades artisticas na cidade.

Ainda como resultado da pesquisa documental encontramos varias matérias de jornal
que foram fontes de informacdes relevantes sobre as apresentagdes teatrais realizadas pela HC
em Salvador, entre as décadas de 1940 a 1950. Assim, em 22 de dezembro de 1947 a HC
apresentou a “Opereta Narizinho”, primeira opereta infantil organizada e apresentada no
Brasil. Espetaculo que se baseava no conto literdrio de Monteiro Lobato. Foi encenado no
Teatro Guarany, tendo Agenor Gomes como regente da orquestra e parceiro de ARCO na
maioria das composi¢cdes. Gomes, além de coautor das musicas compOs 0s arranjos
orquestrais criados para o espetdculo, a exemplo da “Protofonia de Narizinho” que era
executada no inicio da opereta. Era uma espécie de resumo instrumental de todas as musicas
que seriam apresentadas durante os quatro atos da montagem.

De acordo com Zébzimo (1998, p. 57), Adroaldo iniciou o espetaculo do dia 22 de
dezembro as 20h, tendo na plateia entre os presentes o governador Otavio Mangabeira, Anisio
Teixeira e Monteiro Lobato, além de secretarios do Governo do Estado da época.

Costa (1982, p. 75-76) informou que a estreia da “Opereta Narizinho” foi um sucesso,
pois conseguiu lotar o Teatro Guarany, além de receber pessoalmente os elogios de Lobato,
gue expressou a sua emogao ante a apresentacdo da obra. Assim, Monteiro Lobato manifestou
0 seu interesse em utilizar um grupo de atores profissionais de S&o Paulo, para adaptar e
encenar a Opereta em outras cidades do mundo, divulgando e popularizando a sua obra
literaria, tendo por base a montagem da “opereta baiana”. Segundo Costa, “Fiquei atordoado.
Elenco moével?! Correr mundo?!”. (COSTA, 1982, p. 75-76).

[Monteiro Lobato afirmou]: -E que, como esta feita, “Narizinho” é peca que
ndo pode sair da Bahia. Vocé ndo pode pensar em deslocar uma centena de
criancgas. E nds precisamos de coisa para correr o mundo...

[Pergunta ARCO]: -Correr 0 mundo?...

-Pois, é meu caro. Nao sei se vocé ja percebeu disso, mas o fato é que
anteontem surgiu uma coisa nova no Mundo. Eu ndo tenho noticia nenhuma
de coisa parecida. VVocé tem?

-Néo tenho.

-Logo, o Mundo precisa tomar conhecimento disso. E de que modo?
Fazendo a peca de jeito que um elenco mével possa representa-la em todas
as grandes cidades do Mundo. Eu tenho esse elenco mével. Resta-nos, a nés
dois, fazermos as modificacdes necessarias. (COSTA, 1982, p. 82-83)



108

Fato que ndo se concretizou em virtude de Monteiro Lobato ter falecido em julho de
1948.

Na pesquisa documental, encontramos uma matéria de jornal no periddico “A Tarde”
intitulada “Narizinho: letra e musica®®”, na qual ARCO relatou informagdes sobre o processo
de criacdo das musicas da “Opereta Narizinho” e a atuacdo imprescindivel de Agenor Gomes
na construcdo e na execucdo dessa trabalhosa empreitada. Segundo Costa (1972, p. 4),
“enquanto eu ia escrevendo o texto as musicas iam nascendo porque Narizinho teria que ser
uma peca musicada. Algumas [musicas] ja estavam prontas anteriormente, outras iam
surgindo das sugestdes da historia. Eu as compunha no piano e fixava-as ha memaria”.

Segundo o autor, além disso “era preciso aquilo no papel, fazer harmonizacéo,
instrumentacdo. E ai eu estava de mdos atadas, ndo tinha a menor condicdo para a
realizacéo deste trabalho”. (COSTA, 1972, p.4, grifos nossos) Dessa forma,

Foi entdo gue encontrei aquele que foi a maior amizade que se pode fazer
neste mundo, a minha alma-irm&, o maior artista que tive a ventura de
conhecer: Agenor Gomes [...]. Ao ver e ouvir o que ele fazia, disse comigo
mesmo: E ele! tenho que conquistar esse maestro. Consegui mais do que
isto: trouxe para meu lado aquele iria realizar as belezas musicais de
qgue Narizinho esta cheia, trouxe para a luta o mais eficiente e mais leal
dos companheiros. (COSTA, 1972, p. 4, grifos nossos)

Alvaro Z6zimo, que participou do espetaculo como artista pléstico, responsavel pela
montagem de cenarios, entre outas incumbéncias, relatou que “Narizinho foi uma obra prima
de deslumbramento [de] cores e musicais”. (ZOZIMO, 1998, p. 86)

Conforme as informag¢des mencionadas, o0 resultado da montagem e apresentacdo da
“Opereta Narizinho” foi aceito como obra artistica de sucesso pelos espectadores, destacando-
se Monteiro Lobato, Anisio Teixeira, entre outras personalidades. Pensamos que a qualidade
musical, de forma particular, foi um elemento imprescindivel para que “Narizinho”, como
opereta alcancasse sucesso e aceitacao, consequentemente, refletindo o resultado do trabalho
de Agenor Gomes como compositor e arranjador, no ambito de pecas teatrais.

Ainda como resultado da pesquisa documental foi encontrada uma matéria no
periddico “A Tarde” descrevendo a montagem “Infancia” que foi o segundo espetaculo

cénico-musical apresentado pela HC.

%3 COSTA, Adroaldo Ribeiro. Narizinho: letra e musica. “A Tarde”, Salvador, 14 de Jun. 1972. Caderno 1, p.
4, ano de Ed. 1972.
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INFANCIA NO INSTITUTO NORMAL

Foi levada a cena, anteontem no auditério do “Instituto Normal”, a pecga
“Infancia”, de autoria do prof. Adroaldo Ribeiro Costa. Seu desempenho foi
confiado a cento e cinquenta criangas, cada qual mais empenhada no éxito
do papel. Comecou com “A Cartilha”. Seguiu-se “As Rodinhas”. Depois
veio “O Sonho da crianga”. O cenario como o vestudrio das criangas,
despertaram cada vez mais o interesse da assisténcia, valendo-lhe muitas
palmas pela graca e naturalidade destacando-se o Papai Noel e a fada pela
naturalidade. [...] No intervalo vieram ao palco os componentes da
“Sociedade de Escritores” para prestar uma homenagem ao prof. Adroaldo
Ribeiro Costa. Foi interprete o dr. Valter Silveira, elogiou este, o trabalho
incansavel do homenageado [...]. Para o que tem contado com o apoio de
pais e a ajuda dedicada do maestro Agenor Gomes. (A TARDE, 1950, p.
4)

Tal matéria reconhece a participacdo do pesquisado mencionando 0 seu apoio e
dedicacdo ao desenvolvimento do espetaculo, de forma bastante resumida, quando apenas cita
0 nome de Gomes.

O ano de 1951 teve como destaque para a HC a segunda montagem e apresentacdo da
“Opereta Narizinho”. Segundo crénica no periodico “A Tarde”, publicada na quinta-feira dia
5 de julho de 1951, a nova montagem e apresentagdo da “Opereta Narizinho”, trazia
inovagdes no roteiro, figurino e no cenario. Aspectos que foram melhorados, em relacdo a
primeira apresentacdo (22 de dezembro de 1947), aspectos que conferiu ainda mais
brilhantismo a apresentacéo.

“NARIZINHO” NO TEATRO DO INSTITUTO NORMAL

Constituiu acontecimento de maior relevo a apresentacdo ontem, no Teatro
do Instituto Normal, da opereta NARIZINHO, feita pela Hora da Crianga,
sob a direcdo do prof. Adroaldo Ribeiro Costa. Levada a cena, pela primeira
vez, ha alguns anos passados, foi essa opereta considerada o maior
empreendimento do teatro infantil nacional, e ndo apenas pela montagem
deslumbrante com que se apresentara, mas principalmente, pelo desempenho
artistico de mais de uma centena de criangas em palco, fato inédito na
historia do nosso teatro.

Voltando ontem a cena, modificada e ampliada, para comemorar o
aniversario de morte de Monteiro Lobato, em cujo conto infantil se
fundamente, NARIZINHO foi uma surpresa mesmo para 0S que haviam
assistido a sua reapresentacdo. As modificagdes nela introduzidas,
melhorando a qualidade artistica do espetaculo, vieram contribuir para um
éxito ainda maior da representacdo. Os cenarios, inteiramente novos, bem
como o guarda-roupa, rico e de bom gosto indiscutivel, sdo duas inovagdes
gue merecem [ser] ressaltadas, de tal modo contribuem para o sucesso da
encenacao, ao lado de outros fatores, como os nimeros de bailado e canto, e
a mauasica que as acompanha, dentro da nossa melhor tradicdo e de
autoria do maestro Agenor Gomes.

O numeroso publico que lotou todas as dependéncias do Teatro do Instituto
Normal foi bem recompensado, por isso mesmo que ndo poupou aplausos, as
diversas cenas de NARIZINHO, interrompendo a reapresentacdo em varias
oportunidades. Empreendimento da Hora da Crianca, sob a direcdo do prof.
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Adroaldo Ribeiro Costa e sua competente e valiosa equipe de colaboradores,
é uma realizacdo que merece registro especial na crbnica da cidade. E
merece [ser] conhecida em todo o pais. Necessitando, apenas, para isso,
contar com o apoio oficial, que ainda ndo Ihe foi dado. (A TARDE, 1951, p.
2, grifos nossos)

Sobre a participacdo do pesquisado na segunda montagem da “Opereta Narizinho”, o
articulista fez elogios a Gomes, desta vez, reconhecendo-o ndo s6 como regente, mas também
como autor da parte musical. Em 1953 como comemoracdo aos dez anos do projeto HC foi
encenada a revista infantil “Enquanto nds cantarmos”. Titulo que correspondia ao ultimo
verso do Hino da HC. Conforme descreveu Costa (1982)

Tinha por objetivo a revista teatral [Enquanto n6s cantarmos] recordar os dez
anos entdo vividos, através da apresentacdo de alguns de seus nimeros de
maior sucesso. Estava dividida em quatro atos. No primeiro, apresentdvamos
fabulas teatralizadas, como a do “Menino Vadio na Floresta”, can¢des como
a “Cantiga de Verdo” e “Valsa da Chuva”, terminando com a “Rapsédia
Brasileira N° 1; o segundo era a reapresentacdo das cantigas de roda da
revista INFANCIA; o terceiro era uma teatralizacdo do poema de Castro
Alves, o NAVIO NEGREIRO; o quarto era uma “suite” com os melhores
momentos de “NARIZINHO”. (COSTA, 1982, p. 175)

Em 1955 foi organizada e apresentada “Monetinho”, que segundo Costa (1982) foi
espetaculo da HC que teve o maior nimero de reapresentagdes, vinte e trés. Em 1957 foi
montada a pega “Timide” que retratava a historia de um menino que dormia sdo e acordava
doente.

Outro resultado da pesquisa documental foi encontrar informagGes que atestaram que a
HC se apresentava nas novenas da festa de Nossa Senhora da Conceicdo da Praia. Na edicdo
do periddico “A Tarde”, de 6 de dezembro de 1958, que teve ARCO como articulista, a
materia informou que, “Entre as mais belas festas da Bahia esta a da Conceicdo da Praia. Sua
historia longa e rica, nos fala de um culto que nasceu com a fundagdo da cidade. Pois foi ali,
onde antigamente a praia se estendia, que Tomé de Souza, o fundador, elevou a primeira
igreja desejoso de que aqui vicejasse o culto que trazia de Portugal” (COSTA, 1958, p. 4).
Continuando, o autor mencionou que, ha alguns anos naquela basilica, passou-se a celebrar
uma das festas mais tradicionais e queridas da cidade de Salvador, a festa da Nossa Senhora
da Conceicdo da Praia. Costa informou que

A Hora da Crianc¢a, ha vérios anos, vem participando dos festejos da sua
Padroeira, com a Missa que manda celebrar e acompanha com o seu  “Coro
infantil-juvenil. A partir do ano passado [1957]. Porém o Mons. Manoel
Barbosa, vigario da freguesia, convidou a Hora para acompanhar todas as
ceriménias da festa. Este ano, a mesma coisa aconteceu. E l4 estamos.
Orgulhosos da nossa participacdo nesse acontecimento por tantos titulos
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importantes. Hoje e amanha serdo rezadas as duas Ultimas novenas, as 20
horas. Amanhd, domingo as 9 horas sera celebrada a “Missa das Criangas” a
qual seguird a pequena procissdo apos a qual serd cantado o “Te Deum”.
(COSTA, 1958, p. 5)

Em outra matéria de 1962, a HC convidou os soteropolitanos para participarem da
Novena da Nossa Senhora da Concei¢do da Praia, dessa vez ao som das composi¢cOes de

Gomes.

CONVERSA DE ESQUINA - “COMO UM CHARUTO”
No proximo domingo, dia 22, estaremos na Basilica da Nossa Senhora da
Conceicdo da Praia. As nove horas, pelo Mons. Manoel de Aquino Barbosa,
serd celebrada Missa gratulatoria. L& estaré todo o elenco e a cerimonia seré
acompanhada pelo Coro Infantil de algumas dezenas de vozes. Os canticos
entoados sao de autoria do maestro Agenor Gomes e a Radio Sociedade
da Bahia transmitira a solenidade. Mas desde ja convido a todos vocés.
ARCO (Adroaldo Ribeiro Costa). (COSTA, 1962, p. 10, grifos nossos)
Observamos que a relacdo de Gomes com a Igreja Catdlica é um dos fatores mais
relevantes em seu percurso historico, pois resultou em estimula-lo a desenvolver uma
producdo relevante de composi¢Bes sacras, assunto que sera discutido mais a frente. Um
exemplo dessa producéo € a “Missa Solene”, escrita para trés vozes infantis. Em latim, possui
acompanhamento escrito para piano e instrumentos da orquestra. Foi composta para ser
executada na “Novena de Nossa Senhora da Conceicdo da Praia®”. Uma peca musical
emblematica no contexto do repertdrio das novenas baianas. De acordo com Renato Meirelles
Pessoa, ex-integrante da HC.

Fizemos por varios anos a apresentacdo na Novena de Nossa Senhora da
Conceicdo, que era a nossa padroeira. Entdo na novena dela no dia 8 de
dezembro, e eu cheguei até como adolescente fazendo uma quarta voz, uma
terceira voz com aquelas mdsicas religiosas e ele regendo, talvez até
compondo alguma coisa, fazendo arranjos e a gente cantando. Ele enfim era
uma beleza, 0 maestro era uma pessoa Unica. (PESSOA, 2019)

Assim, também por meio da HC o contexto religioso foi contemplado pela atuacdo de
Agenor Gomes, que desde a sua juventude em Valenca e Itabuna ja participava de
apresentacdes musicais na Igreja Catdlica como regente de coro e compositor.

Outro contexto de atuagdo de Gomes em Salvador foi o &mbito dos registros
fonogréaficos. Nesse sentido, as fontes documentais que tivemos acesso até 0 momento,
informam que Gomes participou da gravacdo do disco “Os 20 anos da Hora da Crianca”

(1963) e “Navio Negreiro” (1968) que foram realizados nos estudios JS. Percebemos que nas

54 Discutiremos os aspectos musicais das partes da “Missa Solene” na proxima se¢do, quando nos atermos as
composicdes de Gomes. A parte do Gléria da Missa Solene se encontra nos “Anexos”.
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capas do disco continham textos informativos que descreviam fatos sobre a histéria da
instituicdo e da atuacdo de Gomes. A capa do disco “Os 20 anos da Hora da Crianca” (1963)
informava que Adroaldo Ribeiro Costa foi o diretor da producédo e o autor do texto, enquanto
a regéncia das cancdes esteve a cargo do pesquisado, contando com a participagdo do coro da
HC. Segundo o mencionado texto,

A Hora da Crianca nasceu a 25 de Julho de 1943, como um programa de
radio, ao microfone da PRA4, Radio Sociedade da Bahia. A partir de entdo e
durante esses 20 anos, jamais deixou de ir ao ar todos os domingos. Milhares
de criancas passaram pelas suas fileiras e levaram a lares, clubes, asilos e
hospitais, sua mensagem de alegria e esperanca. Além dessa atividade, a
Hora da Crianga realizou mais de uma dezena de grandes espetaculos teatrais
de extraordindria aceitagdo publica, que trouxeram a Salvador caravanas
vindas de vérios pontos do pais. Organizou um Saldo Infantil de Artes
Plasticas e tem apresentado, com a mesma aceitagcdo, programas na
Televisdo Itapda Canal 5. Agora, com este LP, inicia nova caminhada.

(OS 20 ANOS DA HORA DA CRIANCA, 1963, capa)

O texto menciona a atuacdo da Hora da Crianca em programas de televisdo,
evidenciando a ampliacdo do seu ramo de atuacdo com a televisdo. Em resumo, um percurso
que foi iniciado na Radio Sociedade da Bahia, passando por apresentacdes teatrais, chegando
aos programas televisivos e registrando parte de sua historia musical em LP’s.

Vale salientar que A HORA DA CRIANCA ndo constituiu um grupo
selecionado de criangas. Sua tese € a que “toda crianga € uma possibilidade”.
Em fevereiro de cada ano, abre as matriculas e recebe criangas vindas de
todas as camadas sociais. Com elas trabalha, tendo em mira ndo formar
artistas, mas utilizar a ARTE e seus meios de divulgacdo como instrumentos
de educacdo. Este LP é bem um testemunho disso. H& nele que observar-se
fundamentalmente, a autenticidade dos temas e das interpretacbes. E uma
mensagem singela e pura, que esperamos que chegue ao coracio de todos. E,
em verdade, uma das manifestaces mais expressivas da alma bahiana [sim].
(OS 20 ANOS DA HORA DA CRIANCA, 1963, capa)

O texto da capa do disco traz informacgdes sobre as faixas musicais gravadas e a
metodologia utilizada para a escolha das cangdes. O “Lado A” do disco Os “20 Anos da Hora
da Crianga” € composto de cinco faixas, entre as quais,

FACE A

FAIXA 1 - CIRANDAS

A HORA DA CRIANCA, em campanha sistematica, ja coletou mais de
meio milhar de cantigas de roda. Aqui estd um punhado delas, ligadas
melodicamente pelo maestro Agenor Gomes. Algumas sdo conhecidas e
cantadas em todo o Brasil, com variantes. Aqui elas se apresentam da
maneira por que as cantam as criancas bahianas.

FAIXA 2 — OS DEDINHOS

Cangoneta aproveitando brincadeiras muito populares entre as criancas
bahianas e que termina com o “gato” subindo pelo brago, a fazer cocegas.
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FAIXA 3 -ESTOU PRESA - Solo e coro a 3 vozes

FAIXA 4 — AS ONDAS DO MAR - Solo e coro a 3 vozes

FAIXA 5 - FUI NO MAR - Solo e coro a 3 vozes

Sdo trés cancgdes desenvolvidas de trés cantigas de roda. O estribilho é
sempre a melodia e o poema original da “rodinha”. A segunda parte é 0
desenvolvimento melddico e poético do tema. Essas can¢des fazem parte do
repertério da Turma C, que relne criancas de 11 a 16 anos. (OS 20 ANOS
DA HORA DA CRIANGCA, 1963, capa)

Ao mencionar o titulo das cancbes de cada faixa integrante do “Lado A” e do “Lado
B” do disco, o0 autor se preocupou em informar detalhadamente diversos itens, como o
processo de coleta de cangBes infantis, as quais provavelmente foram registradas em pauta
pelo maestro Gomes. Também séo descritas as adaptacdes realizadas nas cancdes que foram
gravadas, bem como, a faixa etdria das criancas que participaram das gravacdes. Tais
informacBes mostram que os integrantes do coro eram criancas e pré-adolescentes oriundos
do projeto a HC. O texto sobre o “Lado B do disco informou que,

FACEB

FAIXA 1-ALINDA ROSA JUVENIL

Aqui, a cantiga de roda recebe novo tratamento. Ela conta a famosa historia
dos GRIMM, “Rosa Silvestre” ou “A Bela Adormecida no Bosque”. A
“rodinha” aparece na sua forma original, entremeiada de narracdo dialogada
e em Versos, e de cangonetas, que sdo desenvolvimento do tema original.
FAIXA 2 - TOTOSINHO

Monblogo sobre o fato real, vivido na infancia do autor. Feito para a menina
Zilma Gantois, em pagamento de um beijo, tem sido um dos maiores
sucessos do repertério HORA DA CRIANCA. (OS 20 ANOS DA HORA
DA CRIANCA, 1963, capa)

Ponderamos que o disco foi uma producéao independente, pois foi gravado num estudio
particular. Provavelmente financiado com recursos préprios, pois ndo encontramos nenhuma
referéncia a patrocinadores entre as informacdes disponiveis. Os textos da capa do disco
descrevem parte da forma de trabalho utilizada no projeto Hora da Crianga. Assim,
ponderamos que a participagdo do coro institucional nas gravagdes do referido LP, pode ser
considerada como alguns dos resultados alcanc¢ados pelo desenvolvimento do projeto.

Assim, o LP “Os 20 anos da Hora Da Crianga”, além de registrar algumas das cancgdes
do repertorio musical utilizado no projeto HC, também foi um espaco para a divulgacdo de
aspectos relativos a metodologia utilizada no trabalho artistico e educacional desenvolvido
por Adroaldo Ribeiro Costa e pelo maestro Agenor Aluisio Gomes. Tal obra pode ser
considerada com um registro simbdlico muito relevante, no que tange a histéria da instituicdo

e dos atores relacionados ao projeto. O disco foi um marco na realizacdo dos trabalhos do
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projeto, em virtude de comemorar a permanéncia em duas décadas de realizacdo do programa
radiofonico dominical.

O texto informativo da capa do LP informou a participacdo de Agenor Gomes, como
uma personalidade fundamental na realizacdo e desenvolvimento daquele processo artistico-
educacional.

Outro resultado da pesquisa documental foi encontrar o LP “Navio Negreiro”. Em
1968 Agenor Gomes dirigiu o musical “Navio Negreiro”, que foi apresentado pela HC no
“Teatro do Instituto Isaias Alves” e transmitido “ao vivo” pela “Réadio Cultura da Bahia”. As
trilhas do musical que foram gravadas no dia da apresentagédo, posteriormente integraram o LP
com o0 mesmo titulo da apresentacdo. De acordo com Costa (1968)

A Hora da Crianca, movimento educativo e artistico que, ha vinte e oito anos
quase completos, vem atuando no radio, no teatro, na televisdo, no
jornalismo baianos, sempre rendeu seu culto a Castro Alves, abrindo
inclusive as suas atividades normais cada ano, com uma homenagem ao
Poeta dos Escravos.

No dia 21 de abril de 1968, trés dias, portanto, apds o centenario do poema,
apresentou, no teatro do Instituto de Educacéo lIsaias Alves, a versdo de “O
Navio Negreiro”, feita por Adroaldo Ribeiro Costa, com a intercalacdo de
trechos orquestrais, e cangles cujas letras sdo versos de varias poesias de
Castro Alves, inclusive da propria “Tragédia do Mar”.

[...] A direcdo musical esteve a cargo do grande e saudoso maestro
baiano Agenor Aluisio Gomes, um dos fundadores da Hora da Crianca,
e autor da quase totalidade das musicas apresentadas.

Na parte vocal estiveram 0s seguintes artistas amadores baianos: Fernando
Oliveira (Gondoleiro do Amor), Edmundo Costa Lima (A Espanhola), Luigi
Salvatore (A Italiana) e Roque Francisco Alves (Can¢do do Escravo), além
de coro feminino, composto pelas seguintes ex-integrantes do elenco da
Hora da Crianca: Ritalzira Barros, Edineiram Marinho Maciel, Conceicdo de
Maria Estevao Silva, Hecielia Lemos, Marineide Marinho Maciel, Genoveva
Amancio Costa, Miramar Mangabeira Costa e Gamalira Amancio Matos.
Declamacédo (memorizada) e direcdo geral de Adroaldo Ribeiro Costa

O musical “Navio Negreiro” em 1968 foi o Gltimo espetaculo que a HC produziu e
gque Gomes participou, quando na época ja estava com 74 anos de idade.

O LP “Hora de Cantar” foi mais um projeto de registro fonografico de cancbes
trabalhadas pela HC, ao longo da sua trajetoria. Gravado e lancado em 1981, sem a presenca
de Gomes, que j& havia falecido desde 1970, a HC fez com que outro maestro assumisse a

regéncia e os arranjos do disco.

Este LP deve ser entendido como a retomada, por parte da Hora da Crianca,
de um processo que as circunstancias tornaram dificil e intermitente através
dos anos. Durante sua fase aurea radiofonica, nas décadas de 40 e 50, ndo
existiam recursos técnicos que pudessem preservar, com a devida fidelidade
e a hecessaria constdncia, a memdria do que estava sendo realizado ao
microfone de uma emissora da radio-baiano, a PRA-4. Mesmo assim,
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alguma coisa ficou gravada em alguns poucos rolos. Em 1963, pudemos dar
um passo adiante, gravando e lancando o LP comemorativo a “OS VINTE
ANOS DA HORA DA CRIANCA”. Trabalho executado ainda com recursos
técnicos precarios e que sO chegou a termos gracas ao extraordinario esforco
de Jorge Santos, proprietario da Gravadora JS, e de seus auxiliares.
(COSTA, 1981, Capa)

Conforme se observa no texto de Costa, encontrado na capa do disco “Hora de Cantar”

percebe-se que, a realizacdo de registros fonograficos, no periodo entre os anos 1963 até

1981, em Salvador era uma tarefa de dificil realizacdo, pois eram comuns as dificuldades

técnicas relacionadas ao processo de gravacao, além de haver a dificuldade em adquirir

recursos para o financiamento para esse tipo de projeto.

Abaixo a “Tabela 6” apresenta informacdes sobre o disco “Hora de Cantar”.

Tabela 6: Faixas componentes do disco Hora de Cantar 1981.

Titulo da composicdo | Autoria | Arranjo
Lado A
Canto de Natal Gomes e Adroaldo Costa
Cantiga de Papai Noel Gomes e Adroaldo Costa
Canconeta de Papai Noel | Adroaldo Costa Né&o informado
Ceia de Natal Adroaldo Costa
Cancéo do Ano Novo Adroaldo Costa
Meus oito anos Versos de Casimira de | Musica de Autoria
Abreu desconhecida
Valsinha Cromatica | Adroaldo Costa

(musica instrumental)

Néao informado

Lado B
Cantiga do Verdo Adroaldo Costa N0 informado
Valsa da Chuva Adroaldo Costa
Cancéo do meu amor Adroaldo Costa Agenor Gomes
A Rosa e a borboleta Autor desconhecido
Coracdo do Tra-1a-14 Adroaldo Costa | Né&o informado

Fonte: LP Hora de Cantar.

Ainda de acordo com as informagdes constantes na capa do LP, Costa descreveu

aspectos sobre os discos anteriores, o de 1963 “Os vinte anos da Hora da Crianga” e o “Navio

Negreiro” de 1968.

Este LP retoma o caminho interrompido, embora de permeio houvéssemos
podido colocar em disco um programa radiofonico especial apresentado no
Teatro do Instituto Normal: “O Navio Negreiro”, poema de Castro Alves. Na
face A, este “Hora de Cantar” apresenta musicas natalinas compostas na
Hora da Crianca e pelo seu elenco apresentadas durante muitos anos
consecutivos, gravacdo feita nos estldios JS para apresentacdo num
programa de radio. A face B é que estabelece realmente a ligagdo entre o
passado e o presente e vale por uma retomada de caminho. Sdo composi¢des
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musicais pertencentes ao arquivo H.C., gravadas no Studio WR, dotadas de
recursos técnicos consideravelmente melhores. Estamos aprendendo a usar
eSSes recursos e a prosseguir no caminho que se abre a nossa frente.
Adroaldo Ribeiro Costa. (COSTA, 1981, Capa)

Entendemos que o langamento do vinil “Hora de Cantar” foi um registro importante da
historia do projeto HC, em virtude de terem sido registradas cancfes que integraram alguns
dos espetaculos e cangdes do repertorio utilizado pela HC.

Ponderamos que nas matérias dos periodicos da época aqui utilizadas, as quais citam
Gomes como maestro das montagens, apresentam o pesquisado como apenas um ajudante de
Adroaldo Ribeiro Costa. Ao afirmar que a “ajuda dedicada do maestro Agenor Gomes”,
bem como “o canto, e a musica que as acompanha, dentro da nossa melhor tradicéo e de
autoria do maestro Agenor Gomes”. Constatamos que tanto os articulistas do periédico “A
Tarde”, quanto Costa, quando fizeram mencédo a Agenor Gomes, ndo descreveram o dedicado
trabalho, principalmente, deixando de destacar a relevancia da musica nos espetaculos. Como
exemplo dessa pratica pode ser citada a cronica “O Homem Gordo”, publicada por Adroaldo
Ribeiro Costa em seu livro “lgarape: Histéria de uma teimosia”. No texto onde o autor
mencionou como havia conhecido Gomes em Santo Amaro e outras histdrias vividas por eles.
Entendemos que a relagdo entre Gomes e Costa durou mais de trinta anos, porém Costa
mencionou fatos entre a sua amizade com Gomes em apenas duas paginas de sua publicagdo,
muito pouco para tanto trabalho realizado.

Dessa forma, entendemos que no contexto dos espetaculos teatrais da HC, no que
tange a visdo divulgada pelo periddico “A Tarde”, destinava maior visibilidade a Costa e aos
atributos teatrais, como o figurino e cenario, consequentemente, atribuindo a musica e ao
maestro um papel secundario.

Nos depoimentos das entrevistas realizadas foi possivel perceber pontos de vistas
diferente em relacdo ao impacto da musica nos espetaculos. O ex-integrante da HC, Renato
Meirelles Pessoa®, em entrevista concedida para a realizacdo desta investigagdo, descreveu
aspectos sobre a representatividade das composicdes nos espetaculos da HC. Segundo Pessoa
(2019)

E quando chegou nas pecas teatrais, que foram muitas e foram pecas
monumentais, cuja historia, vocé ndo vai ouvir mais nunca, porque todos 0s
nossos espetaculos, todos, todos, todos, foi com a orquestra, pecas que nds
faziamos 17, 18 apresentagdes. Adroaldo com Ele [Agenor Gomes] compds
coisas lindissimas sinfonias, protofonias, entreatos, que nos deixava

55 Atualmente com oitenta anos, ingressou na HC com nove anos de idade. Participou de todos os espetaculos
encenados pelo projeto.



117

assim, antes de abrir os panos, nos deixava assim, ansiosos,
emocionados, ndo sabiamos que iamos pertencer a essa historia e que no
futuro isso ia ser muito importante para a gente. (PESSOA, 2019, grifos
nossos) (informagao verbal)

Concordando com Pessoa (2019), ponderamos que a musica era um elemento
imprescindivel para o sucesso dos espetaculos apresentados pela da HC. Entendemos que, em
alguns casos, a exemplo da “Opereta Narizinho” a musica era o elemento central, exigindo
um trabalho ainda maior por parte de Agenor Gomes. A professora Regina Cajazeiras em seu
depoimento descreveu a importancia do maestro Gomes nesse processo de construcdo musical
das montagens, principalmente destacando as dificuldades em ter que se trabalhar com vozes
infantis.

Acredito que sem 0 maestro o professor Adroaldo ndo poderia colocar [para]
ir para frente a ideia dele da hora da crianca, ndo sd, pela questdo de o
maestro saber mdsica, fazer os arranjos e tudo. Mas entrar na ideia de
trabalhar com crianga, que ndo é uma coisa que todo mundo pode ter sim,
uma facilidade. Além disso, era necessario ser um maestro, ndo s6 um
musico, porque teria que fazer arranjo para todas as pecas infantis, os
programas de radio, as composicGes arranjos e s6 um maestro poderia
fazer esse papel. Resumindo sem o0 maestro, a HC poderia néo, a ideia
da hora da crianga, poderia ndo ter ido para frente. (CAJAZEIRAS,
2019, grifos nossos) (informacéo verbal) %’

Cajazeiras € a Unica personalidade entre os entrevistados que reconhece que sem
Gomes, talvez a HC “poderia néo ter ido para frente”, reforcando a ideia que o sucesso do
projeto também foi resultado direto das habilidades musicais, engajamento e do trabalho
continuo do pesquisado. Principalmente em virtude das partes musicais terem sido criacdes
personalizadas para cada montagem, adaptadas para vozes infantis, aléem de serem executadas
por uma orquestra, fatores que exigiam ainda mais trabalho do maestro.

Segundo Cajazeiras (2019) a principal caracteristica pessoal de Gomes era a sua
dedicacéo.

[Agenor Gomes] se dedicava totalmente ao trabalho, porque ndo era sé o
trabalho dos ensaios, porque quando tinha uma peca como Narizinho ele se
envolvia com tudo, ai entrava uma orquestra que ele ia reger, os arranjos da
orquestra, 0s ensaios da orquestra [...] Tudo, tudo, tudo da mdsica fica com o
maestro. Professor Adroaldo tinha muito afazeres, também que era toda a
producdo. (CAJAZEIRAS, 2019)

%6 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Renato Meireles Pessoa, Salvador, em dezembro de 2019.
57 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Regina Célia de Souza Cajazeiras, Salvador, em dezembro
de 2019.
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Assim, concordamos com 0s pontos de vistas expostos por Cajazeiras (2019) e Pessoa
(2019), ao enfatizarem a extrema relevancia da presenca e atuacdo de Agenor Gomes no
desenvolvimento das apresentacGes teatrais, bem como nos programas radiofénicos da HC.
Pensamos que, 0 “aparato musical” dos espetaculos da HC, compostos por Gomes, deveriam
ter sido mais valorizados tanto pelas criticas do periodico “A Tarde”, quanto as citacdes de
Costa, as quais eram simplorias e muito resumidas. Tais citagfes ndo chegaram a contemplar
aspectos artisticos, estéticos e culturais relacionados a masica.

Para entender melhor alguns aspectos sobre a relagcéo entre Agenor Gomes e Adroaldo
Ribeiro Costa, perguntou-se nas entrevistas “Qual a relacdo entre Agenor Aluisio Gomes e
Adroaldo Ribeiro Costa? 8. Todos os entrevistados, ex-alunos da “Hora da Crianca”, foram
unanimes em afirmar que era uma relacdo de amizade, respeito e companheirismo. Aramis
Ribeiro Costa mencionou que “Apesar da diferenca de idade, Gomes muito mais velho, eram
grandes amigos. Meu tio Adroaldo o considerava o seu melhor amigo fora do circulo familiar”
(COSTA, 2019). Almeidina Maciel, afirmou que

Era uma relacdo de muita amizade, até que quando eu era pequena achava
que eram irmé&os, [...] De um olhar e o outro saber o que vai tocar. [...]
Existia essa cumplicidade entre eles. Entdo, eu acho que eles ja tinham uma
sinergia, ja existia essa amizade de tanto tempo, de saber aquilo que o outro
gostaria que acontecesse. (MACIEL, 2019) (informagéo verbal)®

Para Nair Spinelli a relacdo entre eles era “Uma sintonia assim, um pensava, 0 outro
finalizava e eles faziam uma parceria” (SPINELLI, 2019) (informagdo verbal)®. Segundo
Silvia Estrela “Eram personalidades completamente diferentes. A amizade deles era uma coisa
muito forte e existia um respeito muito grande. Doutor Adroaldo respeitava muito ele e vice-
versa. Entdo isso, isso era uma coisa que a gente sentia mesmo” (ESTRELA, 2019)
(informagc&o verbal)®®. leda Olivais, declarou que nunca tinha visto uma parceria tio perfeita e
que quando Agenor faleceu, Adroaldo deu suporte a filha do maestro, que possuia uma familia
pequena.

Porque Angélica, também era uma musicista, mas totalmente desconhecida.
L4 na HC no6s conheciamos, mas vivia de dar aulas. Entdo ele apoiou
Angélica até o final da vida dele, enquanto ele pode, ele colocou ela na
prefeitura, deu apoio profissional. Ele deu a filha de maestro um suporte que
poucas pessoas teriam dado. (OLIVAIS, 2019) (informacéo verbal)®?

%8 O roteiro das entrevistas consta nos “Apéndices”.

%9 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Almeidina Maciel, Salvador, em dezembro de 2019
80 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Nair Spinelli, Salvador, em dezembro de 2019

®1 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Silvia, Salvador, em dezembro de 2019.

62 Depoimento concedido em entrevista ao autor por leda Olivais, Salvador, em dezembro de 2019.
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O depoimento de Olivais ao exemplificar as a¢bes de cuidado de Adroaldo Ribeiro
Costa, destinadas a filha de Gomes, parece esclarecer que mesmo ap06s a morte do maestro,
Costa tentou honrar a amizade de tantos anos. Assim, todos os depoimentos dos entrevistados
esclareceram que existia uma relacdo de profunda amizade, respeito e consideragdo entre
Gomes e Adroaldo, desenvolvida ao longo do trabalho cotidiano, entre eles. Amizade que
durou mais de trinta anos e resultou nas belas apresentacdes, nos diversos contextos
apresentados. Entretanto, nos registros publicados por Costa, verificados por nds, parecem
enfatizar a sua pessoa publica de forma narcisista®.

Nos perguntamos como Agenor Gomes reagia a essa provavel postura publica
narcisista de Adroaldo Ribeiro Costa. Nesse sentido, optamos por observar alguns aspectos da
personalidade do pesquisado e a forma com que ele lidava com as diversas situacdes em sua
vida. Assim, foi solicitado aos entrevistados que destacassem uma caracteristica da
personalidade de Gomes. Conforme Fernando Passos, no contexto de convivéncia entre Costa
e Gomes na HC “ele [Agenor Gomes] se contentava com o papel secundario. De forma muito
boa, muito bem-humorada” (PASSOS, 2018) (informacio verbal)®*. Para Aramis Costa,

Era um homem calmo, paciente e timido. Grande observador, tinha
sempre um comentario espirituoso, irbnico ou critico na ponta da lingua.
Detestava falar em publico, e era uma dificuldade leva-lo ao microfone do
programa de rédio da Hora da Crianca. Quando Adroaldo conseguia essa
proeza, quase sempre apenas no programa radiofonico anual dedicado ao
aniversario do Maestro, ele chegava ao microfone e dizia apenas: ""Vamos
trabalhar! Vamos trabalhar''. E mais nada. Sei também que gostava muito
de limonada. Era 0 que sempre pedia, quando ia, com meu tio, & nossa casa.
(COSTA, 2019, grifos nossos) (informacao verbal)®®

Percebe-se que entre as caracteristicas pessoais de Gomes, se destacavam a simpatia e
a timidez. Por vezes podia ser irdnico e critico. Segundo os depoentes, ele era homem de
poucas palavras, paciente, um homem de trabalho. Gomes era muito bem-humorado conforme
afirmou Antonio Gonzales Passos.

A principal caracteristica de maestro era 0 bom humor, uma pessoa
extremamente humorada. Ele tinha uma relagdo com a vida muito bonita,
muito bem-humorada, ele sempre tinha uma palavra de carinho para as

8 Qutro exemplo de uma personalidade que desenvolveu um trabalho importantissimo e dedicado na HC foi o
artista plastico Alvaro Z6zimo, construindo cenarios e figurino para os espetaculos, porém é menos mencionado
do que Gomes, nas matérias de jornal e nos relatos publicados por Costa.

64 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Fernando Antonio Gonzales Passos, Salvador, em dezembro
de 20109.

8 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Aramis Ribeiro Costa, Salvador, em dezembro de 2019.



120

pessoas. Essa coisa do humor dele estabelecia uma relagdo muito forte,
proxima. (PASSOS, 2018, grifos nossos) (informacéo verbal)

Almeidina Marinho Maciel, informou que teve contato com Gomes quando ainda
muito criancga, entre oito e dez anos de idade, ele era 0 “vovozao” que ela ndo teve.

Uma pessoa super calma, tranquila, parecia que a voz dele era sempre
muito tranquila, ndo subia a voz. N&o tinha aquela voz enérgica. Ele tinha a
forma dele de ser enérgico sem precisar alterar a voz, e para mim era
aquele “vovozao” que eu gostaria de ter tido, que eu néo tive. [...] Entdo
uma caracteristica dele é essa tranquilidade, era a calma dele, na minha
lembranga era essa. Aquele “vovozd0” que tem nos filmes e historias, que
talvez ndo exista de verdade, mas era a minha impressao dele. N&o via ele
levantar a voz. (MACIEL, 2019)

Conceigdo de Cristo informou que Gomes “Era muito amavel, bastante amavel”
(CRISTO, 2019) (informagdo verbal)®’. De acordo com Ogvalda Torres, integrante da
“Orquestra da Hora da Crianca”, “Ele era elétrico. Ele tinha gestos rapidos até mesmo para
reger, para se comunicar com a orquestra. Ele tinha uma ‘papadinha’, eu gostava de ver.
Regendo com muito entusiasmo a ‘papadinha’ dele mexia. Era alegre, muito alegre, criativo,
se comunicava muito bem com as pessoas”. Ressaltamos que, apesar do comedimento e certa
timidez percebida na personalidade de Gomes, nos chama a atencdo a informacdo que o
pesquisado possuia boa comunicacdo com as pessoas. Uma qualidade imprescindivel para o
bom desenvolvimento das atividades de um maestro como lider de uma orquestra ou outro
grupo musical.

De acordo com Marineide Costa que conviveu durante muitos anos com Gomes e sua
familia,

Era um sujeito muito tranquilo, incisivo nas coisas que ele fazia, o que ele
fazia era muito bem feito. E, muito carinhoso, muito cuidadoso, e tinha uma
visdo de mundo, assim, muito tranquila. [...] largou tudo para fazer masica e
ele vivia feliz com o que ele tinha. Nao vivia nadando em dinheiro, mas era
feliz com que tinha. Ele tinha uma personalidade assim: eu sou feliz com o
gue eu tenho e ndo com 0 que eu gostaria de ter, ou com 0 que eu poderia
ter, nem gostaria. Porque se ele quisesse, ia ter, mas eu sou feliz com o que
eu faco, eu faco o que eu gosto. Entdo tinha uma personalidade meio
diferente. [...] com essa personalidade de tranquilidade, de pacato, de
criatividade. De olhar o0 mundo de uma forma, que o mundo estd quebrando
e ele estd na dele. Era uma pessoa extraordinaria, realmente. Uma
personalidade muito forte, a0 mesmo tempo, amavel. (COSTA, 2020)
(informacéo verbal)®®

% Depoimento concedido em entrevista ao autor por Fernando Gonzales Passos, Salvador, em dezembro de
2018.

67 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Conceigdo de Cristo, Salvador, em dezembro de 2019

% Depoimento concedido em entrevista ao autor por Marineide Costa, Salvador, em dezembro de 2019



121

Por meio do depoimento de Marineide Costa é possivel perceber que o pesquisado
vivia uma vida modesta, mas que gozava do contentamento, no que tange a profissdo de
musico, a qual se dedicava. Ponderamos que, de acordo com os depoimentos expostos Gomes
era uma pessoa responsavel, dedicado, carinhoso. Um homem de poucas palavras, falava
somente 0 necessario, mas alegre. Uma pessoa que passava tranquilidade e que possuia uma
visdo de vida positiva. Caracteristicas que devem ter facilitado a sua convivéncia com Costa e
viabilizado a sua permanéncia no projeto HC. Pois, era um trabalho que exigia certo nivel de
sensibilidade dos colaboradores, sobretudo, por ter de lidar com o universo artistico infanto-
juvenil.

Entendemos que a personalidade de Adroaldo Ribeiro Costa foi muito influente na
vida de Gomes. Foi possivel perceber que, a sua insisténcia em se aproximar de Gomes foi
muito salutar para ambos, pois proporcionou uma motivacdo mdtua, principalmente no
periodo em que trabalharam juntos. As informacdes pesquisadas mostram que, 0s projetos
artisticos em que Costa se envolveu em Salvador, a partir da década de 1940, sempre inseriu
Gomes como parceiro. Dessa forma, muitas producGes de Gomes foram motivadas pelos
projetos de autoria de Costa, e vice e versa. A exemplo da criagdo do Hino da HC, o qual
Gomes teve a ideia de criar e comp6s a melodia e a harmonia.

Ainda assim, a atuacdo de Agenor Gomes junto a HC foi bastante benéfica para o
aumento da sua visibilidade diante da sociedade soteropolitana da época. Nesse contexto,
Gomes continuava engajado com os ideais de altruismo, sobretudo, pela sua dedicacdo e
compromisso em estar vinculado a um projeto que nédo lhe rendia recompensa financeira, mas
que visava a formacéo humana e cidadé de criangas, por meio das artes.

Na proxima secdo serdo apresentadas outras atividades desenvolvidas por Gomes, as
quais estiveram desvinculadas a HC e Adroaldo Ribeiro Costa.

Finalmente foi possivel observar como o deslocamento de Agenor Gomes, saindo de
Santo Amaro para Salvador, no inicio da década de 1940, impactou profundamente em sua
vida, proporcionando mudangas nunca ocorridas antes. A capital baiana fez com que Gomes
potencializasse as suas habilidades musicais, as quais foram aplicadas ao contexto dos
programas de radio, em espetaculos cénicos-musicais, no ambiente da mausica sacra, na
industria fonogréfica, entre outros. Tais contextos foram extremamente importantes para a
producdo musical de Gomes que reflete aspectos do pensamento de diferentes épocas e dos

espacos que o pesquisado transitava.
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Na préxima se¢do serdo apresentadas atuac@es profissionais e outros fatos sobre a vida

e a obra de Agenor Gomes.
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4.4.2 Atuacgdes profissionais e outros fatos sobre a vida e a obra de Agenor Gomes

Nesta secdo serdo apresentados e discutidos fatos ainda inéditos na literatura sobre a
vida e a obra do pesquisado. Apesar das informagdes disponiveis sobre o trabalho de Gomes
no projeto HC e a sua relagcdo com ARCO, nos perguntamos: Gomes realizou outras
atividades musicais no periodo em que morou em Salvador? Nesse interim, a pesquisa
realizada nos periddicos da segunda metade do século XX, nos ajudou a ampliar o
entendimento sobre as atividades profissionais desenvolvidas por Gomes desvinculadas da
Hora da Crianca e de Adroaldo Ribeiro Costa. Conforme veremos, o pesquisado atuou em
diversos contextos musicais, os quais foram relevantes em sua trajetoria profissional. Todas as
matérias apresentadas aqui foram encontradas no periddico “A Tarde”.

Na matéria intitulada “Festas” o articulista do periddico “A Tarde”, informou que

Festas

Pela passagem do seu aniversério natalicio, a senhorinha Ofélia Penalva,
filha do dr. Rui Penalva e d. Helena Martins Penalva, ofereceu na residéncia
de sua familia, uma festa artistica as pessoas de sua amizade, havendo uma
secdo literaria e outra concertante. Nesta, tomaram parte 0 maestro Agenor
Gomes, 0 baritono si Bemol, a professora Lucila Duarte e a senhorinha
Maria A. Gomes. A prof. Lucila Duarte destacou-se nos trechos cléssicos
“Rapsddia” de List[sic]; “Sinfonia” do Guarani e “Hino Nacional”, de
Gottschalk. Depois seguiram-se animadas dangas. (A TARDE, 1940, p. 5,
grifos nossos)

Informando que Gomes apresentou-se numa festa particular de comemoragdo de
aniversario, onde também se apresentaram outros artistas. Na ocasido, contou com a
participacdo da sua filha Maria Angélica Alves Gomes, provavelmente como executante ao
piano, instrumento que ela tocava. Infelizmente a matéria ndo informa maiores detalhes sobre
a apresentacdo musical realizada por Gomes e sua filha. Porém, foram mencionadas algumas
das pecas executadas, entre as quais, “Rapsoddia de Liszt”; “Sinfonia do Guarani” e “Hino
Nacional de Gottschalk”, composi¢bes do universo da musica erudita, o que possivelmente
pode indicar que, apesar de ter sido uma festa de aniversario, a comemoragao possuia um
carater bastante formal.

Destacamos que tal matéria cita uma informacdo ainda inédita ao mencionar que,
Gomes se apresentava em festas particulares e que, em certas ocasides contava com a
participacdo da sua filha, provavelmente tentando inseri-la no meio musical e artistico de

Salvador, o qual ele frequentava.
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Em 1943, encontramos um convite do “Departamento Estadual de Imprensa e
Propaganda®®” que convocava diversas personalidades e representantes de institui¢des ligadas

ao meio artistico e cultural da cidade.

O Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda esta convidando a
comparecer ao Servico Teatral e de Diversbes Publicas os srs. Pitchard
Dias, Coordinator of inter-American Affairs of the United States of America;
Domingues e Cia; proprietarios da Confeitaria Chile; Valter Lopes Teles do
Grémio do Instituto Politécnico da Bahia; Antdnio Ribeiro, do conjunto
vocal “Académicos do Samba”; Jodo Américo da Rocha, artista; Centro
Cultural e Recreativo; Hiate[sic] Clube da Bahia; Antonio Mello Franco,
Colégio Antonio Vieira, Jodo Fagundes Alves, da Oficina da Graga; Agenor
Aloisio Gomes, artista; o Edgard Souza de “Azes de Topico”, afim de
tratarem de assuntos de seus interesses. (A TARDE, 1943, p. 3, grifos
NOSs0s)

A matéria ndo menciona detalhes sobre o objetivo da convocacao, mas de acordo com
0 contexto de atuacdo do “Departamento de Imprensa e Propaganda™, que era um 6rgdo de
controle ligado ao regime do Estado Novo, ponderamos que tal chamado tinha o objetivo de
informar algum tipo de norma ou regulamentacdo que as atividades artisticas e culturais que
fossem desenvolvidas em Salvador, deveriam seguir. Provavelmente tinham a finalidade de
alinhar a classe artistica aos ditames do Estado Novo.

Em 10 de marco de 1945, o periddico “A Tarde” publicou na secdo “Registro Social”

felicitagdes pelo aniversario da filha de Gomes.

Registro Social

Aniversarios

Fazem anos hoje e senhoras de ponto

De senhorinhas.

Valdelina, filha do sr. Raul da Silva Costa; Edite, filha do sr. Bento Teixeira
da Cruz; Maria José, filha do sr. Manoel Batista; Terezinha, filha do sr.
Ernesto Dias de Carvalho; Rosalina, filha do sr. Pedro de Souza Guimaraes
Cristo; Rita, filha do sr. Frederico Hilma; Beatriz filha do sr. José Vicente
dos Santos; Jandira filha do sr. Alvaro Oliva; Maria Angélica, filha do
maestro Agenor Gomes; Avani, filha do sr. Cibele no Assuncédo professora.

%9 De acordo com site do CPDOC-FGV, o Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda, o DIP foi criado
por decreto presidencial em dezembro de 1939, com o objetivo de difundir a ideologia do Estado Novo junto as
camadas populares. Mas sua origem remontava a um periodo anterior. Em 1931 foi criado o Departamento
Oficial de Publicidade, e em 1934 o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC). J4 no Estado
Novo, no inicio de 1938, o DPDC transformou-se no Departamento Nacional de Propaganda (DNP), que
finalmente deu lugar ao DIP. O DIP possuia os setores de divulgacdo, radiodifusdo, teatro, cinema, turismo e
imprensa. Cabia-lhe coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa, fazer censura ao
teatro, cinema e funcgdes esportivas e recreativas, organizar manifestagdes civicas, festas patrioticas,
exposicoes, concertos, conferéncias, e dirigir o programa de radiodifusao oficial do governo. Vérios estados
possuiam orgdos filiados ao DIP, os chamados "Deips". Essa estrutura altamente centralizada permitia ao
governo exercer o controle da informacéo, assegurando-lhe o dominio da vida cultural do pais.
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Raimunda filha do professor Lino Teixeira do sacramento; Eunice, filha do
senhor Everaldo Guimardes Rezende; Valdinéia filha do senhor Emilio. (A
TARDE, 1945, p. 5, grifos nossos)

Em dois de julho de 1945 foi publicada uma matéria intitulada “O GRANDE BAILE
DE MAIQO”. Essa noticia informou sobre a participacdo de Gomes, num baile que fazia parte

das comemoragdes em homenagem a Independéncia da Babhia.

O “GRANDE BAILE DE MAIO” NO FANTOCHES DA EUTERPE -
Foi uma festa encantadora a de sabado o ultimo, promovida pela “Legido
Feminina dos Fantoches da Euterpe”, em homenagem as forcas armadas. A
inconstancia do tempo ndo impediu que a hora marcada comecasse a encher-
se o0 saldo e o “rink”. Autoridades, convidados, socios e suas familias eram
recebidos por uma comisséo diretora da “Legido” e do “Clube”. No saléo,
em mesa de honra, tomaram lugares representantes do interventor e do
prefeito, capitdo de mar e guerra Noveu Ramos, capitdo dos Portos, a
senhora, o secretario da Seguranca Publica e senhora, o comandante do
encouragado “Minas Gerais” e os oficiais americanos Isidor Richmond e
Marvin Romig, ladeando-os a senhora AmaliaCarmo Pereira
presidente da “Legido Feminina dos Fantoches”, e os diretores
principais deste, srs. Arlindo Gomes, Erico Sabino de Souza, Oscar
Torres e Enock Torres, Pedro Pereira e outros. Logo, fizeram-se as
dancas no saldo, ao som da orquestra, sob a regéncia do professor
Agenor Gomes, que executou um programa escolhido. Notavam-se na
presenca distinta, como a observéncia do traje a rigor para os cavalheiros,
vestes femininas do maior gosto e luxo.

Executada a primeira parte com o0s hinos dos Fantoches, da Inglaterra,
Americano e Brasileiro, e depois “Sonho de Valsa”, “Cancdo dos
Marinheiros”, “La comparsita”, “Olhos Lindos”, “Aquarela Brasileira”,
fez-se intervalo, para uma homenagem aos representantes das forcas
armadas ali presentes. [...]

Foi sempre sobre esse ambiente de alegria animacao, que prosseguiram
as dancas, ja no saldo e no “rink” podendo-se neste apreciar, no alto, um
luar encantador.

Encerrou-se a festa como a “Valsa de Despedida”, quando ja a lua descia
no horizonte, podendo-se dai avaliar animacao que reinou na festa de sabado
0 ultimo ao final da qual os representantes e demais felicitaram a “Legido
Feminina” e o “Fantoches” pelo seu brilho. Incumbiram-se da organizacao
da festa as srs. Amalia Catdo Pereira, Hilda Leal Simdes, Nair Costa e Silva
e outras legionarios. E.C. (A TARDE, 1945, p. 5)

A matéria dizia respeito a um baile de gala realizado no “Clube Fantoches da
Euterpe”, no ano de 1945. A noticia destacou que a “Legido Feminina dos Fantoches da
Euterpe”, organizou a confraternizacdo com o intuito de homenagear as forcas armadas.
Nesse sentido, a publicacdo destacou a presenca de Gomes, que estava a frente da orquestra
que se apresentou para autoridades, como o representante do prefeito de Salvador, o

representante do interventor do estado da Bahia, entre outros militares. Também se
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encontravam presentes socios do clube e outros convidados, pessoas que integravam a elite
soteropolitana da época.

Apesar da matéria ndo especificar o nome dos musicos e a formacgéo da orquestra que
se apresentou, foram mencionadas algumas dos nimeros apresentados naquela ocasido, entre
0s quais, “os hinos dos Fantoches, da Inglaterra, Americano e Brasileiro, e depois “Sonho
de Valsa”, “Cancdo dos Marinheiros”, “La comparsita”, “Olhos Lindos”, “Aquarela
Brasileira”. Nesse sentido, o repertdrio selecionado para tal ocasido foi composto pecas
civicas no caso dos hinos, temas instrumentais e cangdes populares brasileiras. Um misto de
patriotismo, somado as composicGes do repertdrio dangante, compostas por temas classicos
geralmente executadas nos bailes da época.

Avaliamos que a participacdo de Agenor Gomes regendo um grupo orquestral numa
festa realizada para integrantes da elite soteropolitana da época, indica o alto nivel de
visibilidade que o pesquisado havia conquistado, desde a sua chegada em Salvador. Situacéo
que pode ser interpretada como sendo indicador do reconhecimento do pesquisado como
musico de valor, no contexto musical dos bailes da cidade.

Como ja mencionado, um dos contextos de atuacdo de Gomes desde a sua juventude

era 0 no ambito da Igreja Catolica. Segundo o periddico “A Tarde” de 1945,

Vida catolica

O ENCERRAMENTO DAS FESTAS JUBILARES EM NAZARE
Terminou hoje, as conferéncias com as dos srs. pe. Jorge Soares, C. M. sobre
as obras a gque se consagra a Sociedade de S. Vicente de Paulo e dr. Jorge
Gama Abreu, que discorrera sobre os beneficios prestados as familias
pobres, pela conferéncia de nossa Senhora de Nazaré.

Como significativa homenagem a “Obra de Assisténcia aos Pobres e aos
Menores Vendilhfes” organizou o seguinte programa de arte litero musical:
I - Overture pela orquestra Agenor Gomes. Il — Mendelson - Capricho,
piano pela senhorinha Maria Manso. 111 — Runisksync[sic] y Kosshoff [sic]-
Amant la rose - Canto pela senhora Alzira Oliveira. IV — Alvaro Moreira —
Sinfonia da Cidade, declamacdo pela senhorinha Zoraide Aranha. V — Saint
Saens — O cisne. Oboé — A. Mendes. VI — Schumann — Reverie. Violoncelo,
Jodo Jatoba. VII — Carlos Chiacchio — As andorinhas — Declamagéo
senhorinha Zoraide Aranha. VIII — Chopin. Noturno n.° 7 piano pela
senhorinha Maria Manso. IX - Bethoven [sic] — Minueto quinteto,
orquestra Agenor Gomes. X — Ruben Dério — Os motivos do lobo,
declamacdo pela senhorinha Zuraide Aranha. XI — Felix de Otéro — A flor e
a fonte, canto pela sra. Alzira Oliveira. XIlI — Hino de S. Vicente — Coro e
Orquestra. (A TARDE, 1945, p. 3, grifos nossos)

A matéria informa sobre a participacdo do pesquisado e a sua orquestra numa

apresentacdo musical realizada na Paroquia de Nazaré. Tal comemoracdo dizia respeito as
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obras consagradas a Sociedade Sao Vicente de Paulo. Como ja mencionado, Gomes ja havia
atuado, em tal instituicdo de acdo social, no periodo da sua juventude na cidade de Valenga,
quando foi regente da Banda Harpa Vicentina.

Ponderamos que, o retorno da participacdo de Gomes em eventos promovidos pela
Sociedade Sdo Vicente de Paulo, pode ter sido um provavel reestabelecimento das suas
relacbes com aquela instituicdo. Como j& mencionado, 0 pesquisado possuia uma
personalidade que demonstrava certas caracteristicas altruistas, além da sua participacdo ser
mais uma comprovacao da sua atuacao junto a Igreja Catolica.

Na ocasido do encerramento das “Festas Jubilares em Nazaré” foram regidas pelo
pesquisado composicBes do repertério erudito como “Overture” (sem indicacdo do
compositor), um “Minueto” de autoria de L. van Beethoven e o Hino de S&o Vicente de Paulo,
estando a frente de uma orquestra e um coro. De acordo com a matéria é possivel
compreender que, entre os integrantes da celebragdo estavam presentes cantores, pianistas,
outros masicos e poetas.

Em 1950, encontramos uma matéria onde Agenor Gomes apresentou nudmeros
musicais como executante ao piano.

Homenagens

Por motivo de sua ordenacdo, no dia 14 do corrente, foi o revd. padre
Alcebiades Andrade vigario cé-adjutor da pardquia de Santanna, alvo de
homenagens, constando uma hora de arte no saldo paroquial a rua Alvaro
Tiberio. Constou 0 programa de numeros de piano, executados pelo
maestro Agenor Gomes, pela menina Avanita Queiroz e menino Alvaro
Queiroz, alunos da Escola Paroquial, pelo sr. Anténio de Carvalho e outros
de canto e declamagdo, sendo todos muito aplaudidos. (A TARDE, 1950, p.
4, grifos nossos)

Essa matéria € outro indicio da proximidade de Gomes com 0s eventos relacionados a
Igreja Catolica. Dessa vez, participando de uma apresentacdo musical como executante ao
piano, na Par6quia de Santana, em Salvador, na ordenagdo de um padre.

Em 1961, encontramos uma publicagdo que informava sobre a participacdo de Agenor
Gomes como candidato integrante de uma chapa eleitoral no “Sindicato dos musicos
profissionais do Estado da Bahia”. O pesquisado constava na listagem dos candidatos a
ocupar o cargo no Conselho Fiscal da instituicdo. Segundo o periddico “A Tarde”, dia 12 de
outubro de 1961,

Sindicato dos musicos profissionais do Est. da Bahia

De acordo com o disposto Do artigo 6° das instrugfes baixadas Com a
portaria ministerial n. 146 de 18 de outubro de 1957, Faco saber aos que
virem este edital ou dele tomarem conhecimento que as chapas registradas
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concernentes a eleicdo a ser realizada no dia 16 de outubro de 1961 no
Sindicato dos Musicos Profissionais do Estado da Bahia foram as seguintes:
CHAPA |

DIRETORIA:

ALDO RUBIM DE CARVALHO

WILSON SAMPAIO DO PRADO PINTO

OSCAR ORNELAS DOS SANTOS

AFRO NOVAES BARBOSA

FLORISVALDO DE SOUZA MEIRELLES

ARCHIMEDES EDSON PINHEIRO

SUPLENTES:

GILBERTO BATISTA

DEMERVAL SALLES

CID AZEVEDO GUIMARAES

LUIZ FERNANDO DO SACRAMENTO
ORLANDO LIiRIO DA SILVA
JACQUES MILITAO

CHAPAI

CONSELHO FISCAL

PEDRO HUGO TORRES
OSVALDO RAIMUNDO PIMENTA
AGENOR ALOYSIO GOMES

SUPLENTES:

WALTER BOAVENTURA
HUMBERTO PORTUGAL DE LIMA
ANTONIO FELIX GONCALVES

CHAPA 1l

DIRETORIA:

ELYR ALVES DE BRITO

HEITOR CANDIDO RIBEIRO
WILSON SAMPAIO PRADO PINTO
DEMERVAL SALLES

JOSE OLIVEIRA SANTOS
GERALDO CONCEICAO RAMOS

SUPLENTES:
OSCAR ORNELAS DOS SANTOS
FLORISVALDO DE SOUZA MEIRELLES
ANTONIO FELIX GONCALVES
GERALDO RODRIGUES NASCIMENTO
TOOFILO LUIZ DA CONCEIGAO
NELSON TELES DA SILVA

CHAPAII

CONSELHO FISCAL

ODILON SANTOS

EDUARDO RAMOS DE MENEZES
ALMERIO ABADE DE SOUZA

SUPLENTES:



129

FRANCISCO BATISTA DE OLIVEIRA
CLOVES SOUZA RAMOS
NELSON MACIEL DOS SANTOS

SALVADOR, 11 DE OUTUBRO DE 1961.
ANTONIO DA SILVA MORAES - PRESIDENTE N. 6793
(A TARDE, 1961, p. 6, grifos nossos)

Nao foi possivel identificar qual o resultado do certame, porém entendemos que, a
apresentacdo de Gomes como candidato junto a “Ordem dos Musicos do Brasil” pode ser
interpretada como a tentativa de ingressar numa instituicdo regulamentadora na classe dos
musicos da época. Talvez como uma forma de tomar parte nos processos decisérios da classe
profissional dos musicos. Entre as fontes concedidos por Marineide Costa, constava um cartéo
de inscri¢do na “Ordem dos Musicos do Brasil, do Conselho Regional do Estado da Bahia”"°,
infelizmente ndo informa a data de filiacéo.

Em 1962, uma matéria informou que Gomes integrou, a comissdo julgadora do
concurso para a escolha dos melhores compositores de samba e marchas carnavalescas,

daquele ano.

200 composic¢des inscritas para concurso: Turismo

Com éxito invulgar, encerraram se ontem no departamento de turismo da
prefeitura, as inscrigdes para o concurso promovido pela prefeitura, para
escolha dos melhores compositores de sambas e marchas do Carnaval que se
aproxima.

NUMERO DE INSCRICOES

N&o obstante os sucessos anteriores, deste ano 0 concurso revestiu-se de
interesse invulgar, registrando se nada menos de 120 marchas e
aproximadamente 80 sambas. Como afirmamos, os nimeros evidenciam
claramente o interesse dos concorrentes, que com composicdes inéditas
prometem fazer um Carnaval bastante em cria¢fes musicais.

Ontem, foram encaminhadas as mdsicas inscritas para a sub-comissdo que
fard o julgamento preliminar.

DIA 5: CONCURSO

No préximo dia 5, as 8 e 30 horas em diante, no clube carnavalesco
Fantoches da Euterpe, a rua Democrata, realizar-se-4& o concurso. Nesse
mesmo dia se saberd quais o0s vencedores. O prefeito prestigiara
pessoalmente concurso comparecendo.

COMISSAO JULGADORA

A comissao julgadora do concurso de musicas para o Carnaval de 1962 esta
assim composta: maestros Agenor Gomes e Paulo Jatobd; regente Carlos
Lacerda; compositor Carlos Coqueiro Costa; jornalistas: Nilde Almeida,
Claudio Tavares (D. Associados) e Genésio Ramos (A Tarde) e um
representante da Associacdo de Cronistas Carnavalescos. (A TARDE, 1962,
p. 10, grifos nossos)

0 A imagem do cartfo se encontra no “Anexo — A”.
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O concurso foi promovido pela prefeitura de Salvador. Observamos que tal certame,
possuia alto nivel de representatividade no meio musical da cidade, sobretudo, pela grande
quantidade de composi¢des inscritas naquele ano, que teve como numero de duzentas.
Segundo a matéria, a “edicdo” do concurso de 1962, se destacou em relacdo aos anos
anteriores, ao afirmar que “Nao obstante 0s sucessos anteriores, deste ano o concurso
revestiu-se de interesse invulgar”. Nesse sentido, verificou-se que, entre as composicoes
inscritas para concorrer ao certame constaram de 120 marchas e, aproximadamente, 80
sambas, indicando que no carnaval da década de 1960, as marchas eram provavelmente o
género musical de maior predominéancia.

Pensamos que a divulgacdo do comparecimento do prefeito no concurso deve ter
elevado a importancia do evento no meio musical. Juntamente com Agenor Gomes, 0S
maestros Paulo Jatoba™ e o regente Carlos Lacerda’® integravam a comissdo julgadora.
Reconhecidas personalidades do meio artistico musical de Salvador, daquela época.

Assim, por meio das fontes documentais apresentadas, foi possivel verificar que
Gomes atuou em contextos como as comemoracdes promovidas pela elite soteropolitana da
época, seja em bailes nos clubes, como em comemoracOes particulares. Continuou
desenvolvendo atividades em pardquias e igrejas, aproximou-se de instituicGes
regulamentadoras das atividades musicais, por fim, foi reconhecido pela Prefeitura de
Salvador como membro apto a integrar comissao julgadora em certame de grande visibilidade
na cidade.

Ainda sobre o contexto das atividades desenvolvidas por Agenor Gomes desvinculadas
da HC, umas das questdes propostas nesse estudo foi questionar qual era a relacdo que o
pesquisado possuia com o ensino de musica, sobretudo, no periodo em que residiu em

Salvador. Até 0 momento, nenhuma informacéo a respeito dessa questdo foi encontrada na

L Paulo Irineu Jatoba filho de Pedro Irineu Jatoba, maestro, professor e fundador da Escola Normal de Musica
da Bahia. Substituiu 0 pai no cargo de diretor da referida escola. Atuou com personalidades entre as quais o
cineasta baiano Alexandre Robato Filho em documentarios cinematograficos, bem como o artista plastico Caribé
e 0 escritor Jorge Amado.

72 De acordo com Roberto Luis, “Carlos Alberto Freitas de Lacerda, (Salvador, 26/10/1934-12/11/1979), foi um
pianista, maestro, compositor e arranjador, que iniciou 0s seus estudos pianisticos ainda na infancia,
posteriormente estudos nos Semindrios Livres de Mdusica, onde cursou regéncia e orquestragdo com H. J.
Koellreutter. Carlos Lacerda foi musico da fase durea da cena radiofonica, tocando na Radio Sociedade da Bahia.
Acompanhou os primeiros anos da Gravadora JS (que perdurou de 1960 a 1982), vindo a ser diretor musical da
mesma. Permanecia durante todas as tardes nos estidios da JS, em permanente contato com o0s artistas que
circulavam entre a recém criada “TV ltapoan” (primeira emissora de TV da Bahia, da qual Lacerda foi também
diretor musical) e a gravadora de Jorge Santos” (LUIS, 2010). Disponivel em:
<https://tempomusica.blogspot.com/2010/10/carlos-lacerda.html>. Acesso em: 08 jan. 2020.
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revisdo bibliografica, pois os autores que se referiram a Agenor Gomes nao mencionaram
nenhuma informacéo sobre essa questao.

Nesse sentido, elaboramos uma pergunta sobre tal questdo, que foi feita nas
entrevistas. Assim, a questdo de numero 3 da entrevista perguntou aos entrevistados “Gomes
ensinava musica? Como ele ensinava musica?”

Foram entrevistadas dezesseis pessoas, apenas duas afirmaram ter feito aulas de instrumento
com Agenor Gomes, entre eles Marineide Maciel Costa e Silvia Estrela.

Entre os entrevistados que tiveram aulas com Gomes, a professora Marineide Maciel
Costa foi a que mais concedeu informag@es. Na primeira entrevista em 2016”2 ela mencionou
que,

Maestro [Agenor Aluisio Gomes] era um professor por exceléncia, era
um professor ha 50 anos a frente, para ele o que valia era primeiro a
vivéncia, depois a teoria [musical]. O maestro como professor de
instrumento — Ele aproveitava o que o aluno trazia. Na época em que eu
estudava néo se podia estudar musica de ouvido. O maestro ja fazia ha
40 anos atréas. E o que nds levavamos para a sala de aula ele aceitava, tanto
ele quanto Angélica. Nessa época quem estudava piano, violino ou violdo
ndo podia tirar musica de ouvido, era proibido. (COSTA, 2016, grifos
nossos) (informacao verbal)

A entrevistada informou que no periodo em que teve aulas com Gomes, estudava
piano com a sua filha Maria Angélica. Menciona Marineide que, em geral naquela época ndo
era permitido executar musica sem a utilizacdo da partitura, porém nem Agenor Gomes
quanto Maria Angélica, normalmente ndo proibiam que ela executasse musica usando a
memdria, sem consultar algum tipo de registro. De acordo com a sua visdo, em virtude de tal
“abertura metodoldgica”, na forma de ensinar utilizada pelo maestro, ele estaria adiantado

cinguenta anos a frente do seu tempo. Costa (2016) continuou informando que,

Mas nos, alunos de maestro e Angélica, podiamos. E o que eles faziam,
quando no6s chegdvamos com uma mdasica, eu aprendi essa musica. Ah! Eu
ouvi no radio, eu toquei, gostei, aprendi, tirei no piano, recebia parabéns,
mas tinha que escrever aquela musica, fazer a partitura daquela musica.
Entdo o que eles faziam, aproveitavam a nossa ideia, 0 nosso prazer de tocar,
mas precisava escrever, porque estava aprendendo a teoria e a percepgéo
musical. Era a forma de fundamentar o que a gente aprendia empiricamente,
mas tinha que escrever. Entdo a gente aprendia a escrever musica.
(COSTA, 2016, grifos nossos) (informagao verbal)’

Tal citacdo revela que, apesar do pesquisado e sua filha permitirem certo tipo de

abertura no aprendizado, como a utilizacdo da memaoria musical, por vezes sem a obrigacdo

73 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Marineide Costa, Salvador, em dezembro de 2016.
™ idem.
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do uso de uma partitura constantemente para a execugdo de uma peca. A afirmacdo, “mas
tinha que escrever aguela musica, fazer a partitura daquela musica”. Indica que a leitura
e a percepcdo musical estavam presentes naquele processo de aprendizagem e eram uma

condicdo determinante. Marineide Costa informou que Gomes afirmava

‘O bom musico devia ler masica como se Ié jornal’, ele exigia muito da
gente o solfejo, a gente tinha que pegar uma partitura e solfejar, e ouvir
[internamente] essa musica tocando. Era uma forma de fazer com que o
aluno tivesse o prazer em tocar, ter prazer em ouvir musica, ter prazer em
repetir aguela musica, refazer, fazer uma releitura daquela musica. (COSTA,
2016) (informagdo verbal)

As informacGes concedidas pela entrevistada esclareceram que, no que dizia respeito
ao processo de ensino-aprendizagem musical, um dos elementos destacados pelo pesquisado
era a necessidade do dominio da pratica do solfejo. Ponderamos que tal crenca tenha sido uma
heranca da sua relacdo com a cultura das bandas filarmdnicas do interior da Bahia, onde
recebeu a sua formacdo musical inicial e depois atuou como regente e instrutor de banda. O
aprendizado musical nas bandas, geralmente se inicia por licbes de teoria e solfejo, apos o
dominio de certo numero de exercicios € que o aprendiz tera acesso ao instrumento.

A entrevistada Silvia Estrela, mencionou algo diferente do depoimento de Marineide
Costa. Afirmando que,

Eu tenho um lance com ele [que foi] o seguinte, ele [Agenor Gomes]
inventou que tinha de me ensinar violino, entendeu que eu tinha que
aprender a tocar violino. Eu ndo estava muito a fim de tocar violino, mas ele
comegou a incentivar, e eu enfim né [...]. Mas para eu tocar o instrumento,
eu teria que aprender musica, solfejar. Se eu ndo soubesse ler musica eu
ndo podia. Entdo, ele me deu o livro de solfejo, eu comecei a estudar.
Mas eu achava tdo dificil, eu ai pedi a ele, maestro leia ai [a licdo] [d]o
solfejo. Ele ai, lia, ele ndo esta sabendo que era sabedoria minha. Ele lia o
solfejo todo, a licdo que eu tinha que levar para casa, eu pegava de ouvido,
gue eu tinha um ouvido bem, um ouvido bom. Pegava de ouvido e ai no
outro dia estava uma beleza [risos da entrevistada]. Eu decorava [risos], ndo
aprendia nada. Mas quando ele descobriu ele ai ndo me ensinou mais. Ai
pronto, eu me desestimulei e acabou a aula de violino. Nao cheguei nem
a pegar no violino. Todo mundo tinha que aprender solfejo antes de
pegar no instrumento. (ESTRELA, 2020, grifos nossos) (informagéo
verbal) (Informagéo verbal)

Outra entrevistada que forneceu informacbes sobre a atuacdo do pesquisado como

professor de musica foi Regina Cajazeiras, ao mencionar a postura dele no projeto HC.

5 Ex-integrante do projeto HC, concedeu entrevista ao autor, na casa de Nair Espinelli, em Salvador, em janeiro
de 2020.
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Eu nunca me considerei aluna dele, na verdade, nem ele, nem professor Adroaldo
tinham aquela postura de professor, quem era a professora que ensinava a masica todinha era
Dona Maria. Agora Dona Maria eu considero a professora de musica, porque quando eu fui
dar aula de musica na Escola Dindmica, eu ainda ndo estava formada, mas quando eu entrei
na sala de aula eu fiz o que Dona Maria fazia, exatamente, foi a minha primeira professora de
musica.

Eu ndo tenho maestro como uma pessoa que me ensinava [..]. Na
verdade quando ele fazia uma introducdo para a gente entrar ele estava
ensinando, mas ele ndo dizia isso [...]. Ele ndo falava “vou fazer a
introducdo para vocés entrarem” [...]. Dona Maria dizia isso, quando
maestro tocar ai vocés entram, ela fazia o trabalho junto com ele e
dando as ordens que ele certamente, talvez passasse para ela, ndo sei
bem. Ele nunca dizia chegue aqui até o piano, olhe que aqui essa nota é
do6, o piano tem tecla preta e branca, nunca ensinou musica nesse
sentidol...]. Ensinava se a gente, digamos assim, acelerasse, entendeul...].
As vezes menino gostam de acelerar, vai acelerando, vai passando o ritmo
ele parava de tocar ai dona Maria chegava talvez o que ele estivesse
pensandol...]. Ndo, ndo pode correr, vamos fazendo assim[...]. As vezes ela
mandava bater palmas para a gente sentir o ritmo. Mas eu néo tinha ideia
de que eu era aluna do maestro. Maestro tinha uma relacdo de maestro,
de talvez como musico, como regente. Porque o regente com 0s musicos,
0s musicos ndo se sentem alunos do regente, embora faca o que o regente
estd mandando. Entdo eu acho que a postura dele era de regente, ele podia
chegar e dizer “canta mais baixo um pouco”, ndo demonstrava a gente como
era cantar mais baixinho, ou mais lento, nada, quem fazia isso era Dona
Maria. (CAJAZEIRAS, 2019) (informacéo verbal)

Cajazeiras (2019), informou que Gomes exercia ha HC a funcdo de maestro, regendo o
coro e conduzindo a orquestra. Ainda destacou Dona Maria como a professora que ensinava
masica. Assim, de acordo com os depoimentos de Marineide Costa, Silvia Estrela e Regina
Cajazeiras concluimos que Agenor Gomes ndo desenvolvia a atividade de ensino de mdsica
como forma regular, principalmente para obter rendimentos financeiros. O que o0s
depoimentos esclarecem é que Gomes detinha 0s conhecimentos e habilidade para ensinar
teoria musical e/ou instrumentos musicais diversos, pois dominava a técnica de varios
instrumentos como piano, violdo, bandolim, violino, flauta-transversa e outros, além de deter
os contetidos de teoria musical e composi¢cdo. Mas como nos casos de Marineide Costa e
Silvia Estrela, s6 ensinava em situacOes esporadicas. As principais atividades desenvolvidas
pelo pesquisado era a de maestro e compositor.

Outra atividade desvinculada a HC desenvolvida por Agenor Gomes, desenvolvida ao
longo da sua permanéncia na cidade de Salvador foi a elaboragdo de arranjos musicais. Em

entrevista Fernando Passos, ex-integrante do projeto a HC e ex-aluno da filha do pesquisado,
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0 depoente afirmou que era comum que militares fardados procurassem Gomes em sua
residéncia, para que ele compusesse arranjos em musicas militares. Segundo o entrevistado,
“[...] uma das caracteristicas de maestro e onde ele ganhava muito dinheiro, ele trabalhava
com arranjos para bandas militares, bandas de corpo. Era muito comum na casa dele vocé ver
os soldados irem |4, para ele fazer arranjos para bandas. Ele desenhava arranjos, fazia
arranjos, entendeu”. (PASSOS, 2018) (informacao verbal)

Apesar de, até 0 momento, ndo conseguirmos encontrar nenhuma nova composicao
musical de autoria de Gomes, ao estilo executados por bandas militares, como marchas ou
dobrados, ja foi possivel identificar que o pesquisado dominava 0s processos composicionais
em tais estilos. Destacadamente, tal estilo esta presente na introducdo e nos arranjos do Hino
do Esporte Clube Bahia.

Em entrevista concedida por Marineide Costa, ela revelou que Agenor Gomes também
escrevia arranjos e melodias para qualquer pessoa que o procurasse. Costa informou que
presenciou na casa do pesquisado alguns cantores, compositores e instrumentistas que, por
vezes, compunham suas can¢bes ou temas instrumentais e precisavam de alguém para
escrever a melodia na pauta. Segundo a entrevistada, para a realizacdo dessa atividade o
pesquisado cobrava honorérios, era uma das fontes de remuneracdo do maestro. (COSTA,
2016) (informacé&o verbal)

Destacamos que Gomes possuia uma vida artistica publica desvinculada da HC
bastante atuante, na qual desenvolvia diversas atividades musicais. Interessante foi notar que a
maioria dos entrevistados (apenas Marineide Costa e Fernando Passos mencionaram algum
tipo de informagéo sobre atividades laborais desenvolvidas por Gomes fora da HC, por terem
sido alunos de Maria Angélica e frequentarem a residéncia de Gomes) ndo souberam
mencionar. O que parece indicar que Gomes era discreto e ndo se autopromovia, destacando
as outras atividades que desenvolvia em outros espagos. Ressaltamos que, a discri¢do era uma
das caracteristicas pessoais mais marcantes em Gomes, algo que ndo atrapalhou o
desenvolvimento da sua vida profissional. Tais atividades mostram a versatilidade das varias
habilidades musicais que o pesquisado possuia. Habilidades técnicas como regente,
compositor, executante de instrumentos musicais, copista e arranjador, além de ter sido
“administrador” de grupos musicais como coros, orquestra e grupos de camara, exercendo a
lideranga nos mesmos, entre outras.

E importante ressaltar que as atividades desenvolvidas por Gomes fora da HC,

coexistiram com o0 mesmo momento em que trabalhava com Adroaldo Ribeiro Costa no
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projeto, bem como, quando trabalhava na Radio Sociedade da Bahia. Porém, todos indicios
demonstram que o pesquisado soube administrar e lidar de forma responsavel com todos os
Seus compromissos, consequentemente, obtendo maior visibilidade o que Ihe proporcionava
mais trabalhos. Percebemos também que a diversidade dos contextos musicais em que Gomes
atuava, estavam diretamente ligados aos varios tipos de repertorios e formagdes musicais.
Nesse sentido, Gomes transitava em varios espacos ligados a masica, onde teve contato com
diversas personalidades da classe artistica. Esteve ao lado dos, reconhecidos maestros
soteropolitanos, Paulo Jatoba e Carlos Lacerda, como avaliador de varios compositores de
Salvador. Uma trajetéria laboriosa, diversa e vitoriosa, que teve como consequéncia a
producdo numerosa de composi¢cdes de varios géneros como chorinho, valsa, musica sacra,
entre outras.

Na proxima secdo serdo aprestados alguns aspectos das habilidades composicionais e
discutidas informacdes sobre as composi¢des autorais de Agenor Gomes.
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4.4.3 Composicoes de Agenor Aluisio Gomes

Sobre as habilidades composicionais que Agenor Gomes possuia, autores como Costa
(1982), Santana e Santos (1998), Z6zimo (1998), Costa (2020), informaram que essa era uma
das suas destacadas caracteristicas. Gomes compunha com certa rapidez, de forma criativa,
em diferentes géneros musicais para varias formacGes instrumentais, vocais e mistas.
Instrumentacdes como o arranjo do hino do Esporte Clube Bahia e o hino da Hora da Crianca,
sdo exemplos de belas orquestracGes que podem ser escutadas até os dias atuais. Mas a
maioria das pegas que Gomes compds, as quais sdo fruto da sua atuagdo nos diversos
contextos aqui ja descritos, ainda sdo desconhecidas pelo publico em geral e pela comunidade
musical. Um dos objetivos dessa pesquisa era encontrar composi¢es ainda inéditas de
Gomes. Assim, apresentaremos aspectos sobre as composi¢des do pesquisado.

Alvaro Z6zimo, em seu livro “A Hora da Crianga que vivi”, descreveu uma situago,
na qual o pesquisado teria usado as suas habilidades compositivas, destacando a criatividade e
rapidez de Gomes. Segundo o autor, Gomes era “Possuidor de invejavel capacidade musical,
ele compunha com extrema facilidade uma belissima peca como a ‘Protofonia de Narizinho’,
sintese de toda opereta, ou entdo a saltitante Danga das Libélulas, de dificilima execucao”
(zOZIMO, 1998, p. 93). Ainda segundo Z6zimo (1998), ao presenciar a composi¢do da
melodia que faria fundo ao transporte do poleiro do “Louro Bicudo”, pelas formiguinhas, da
“Turma A” da HC se impressionou com a habilidade compositiva do pesquisado. Segundo o
autor,

Como maior precaucado para evitar qualquer acidente, construi o poleiro mais
reforcado (estavamos remontando Narizinho, no Teatro ICEIA) com tabuas
mais grossas. Adroaldo vendo este novo material de cena, achou-o muito
pesado e impossivel de ser transportado como estava previsto pelas
formiguinhas. Contestei arguindo que o peso seria dividido pelas 10 ou 12
criangas e que se tornaria leve para cada uma delas. E propus que fizéssemos
um teste, o que foi aceito por Adroaldo. Ao ser decidida a experiéncia, a
professora Noémia, minha saudosa esposa que comandava o guarda roupa, e
também se achava no palco prop6s que se provasse também as roupas das
formigas. E, em poucos instantes ei-las no palco, como se fossem formigas
de verdade...

Iniciada a cena que serviria de teste, Adroaldo se entusiasmou com a
desenvoltura daquelas atrizes mirins e virou-se para o Maestro que a tudo
assistia debrugado do recinto da orquestra sobre a ribalta e Ihe disse:
-Maestro faca ai, uma mausica de formiga...

-O Maestro sorriu e Ihe respondeu.

- Mdsica de formiga? Vamos ver.

Sentou-se ao piano onde seus dedos correram magistralmente
compondo uma melodia em colcheias e fusas, inspirado nos movimentos



137

muito indecisos e graciosos das formigas, lembrando o mutirdo das
mesmas ao transportarem sua preciosa carga para o formigueiro...

Um estrondoso aplauso foi o final da cena.

E o maestro com sua caracteristica simplicidade, perguntou para
Adroaldo. Gostou?

Ante a resposta undnime: maravilhoso, 0 Maestro voltou para 0 seu posto,
pegou do papel e grafou toda aquela musica... (ZOZIMO, 1998, p. 93-94,
grifos nossos)

De acordo com Zébzimo, “Com a mesma facilidade que compunha um classico, uma
musica em estilo russo, espanhol ou portugués, fazia uma cancéo dolente de um escravo para
sua amada distante. A can¢do do Navio Negreiro é a prova disso”. (ZOZIMO, 1998, p. 94)

Concordando com as mencionadas informacdes, alguns dos entrevistados também
relataram em seus depoimentos, a destacada habilidade na escrita musical que o pesquisado
possuia. Segundo Silvia Estrela, ex-aluna do projeto a HC, ao conceder-nos depoimento nos
informou que, Gomes “Era uma torneirinha. Uma torneira musical. Era sé abrir que saia
musica. Eu nunca vi uma pessoa com tanta capacidade, com tanto dom para fazer mausica.
Doutor Adroaldo pensava e ele executava tudo que Adroaldo queria”. (ESTRELA, 2020)
(informagéo verbal)

leda Olivais, também entrevistada e ex-aluna da HC esclareceu que, a facilidade que
ele tinha em escrever musica era comparada a habilidade de se escrever um texto, “para mim
era tdo natural, porque eu cresci vendo aquilo. Depois, muitos anos depois, foi que eu fui
entender o quanto ele era sabio”. (OLIVAIS, 2020) (informagao verbal)’

Jodo Gonzales Passos, também entrevistado informou que

Eu considerava ele assim, aquele méagico que uma vez eu vi em um teatro e
que alguém pedia “me da leite”! Ele ai abria uma torneirinha e saia leite.
“Me da &gua”, ai ele vinha e dava dgua. Entdo eu vi que era assim, Adroaldo
pedia “maestro eu quero uma musica para essa situagdo assim, tal, tal, tal,
tal. Ele se sentava assim, rapidinho ele escrevia como noés estamos
escrevendo uma carta, uma coisa qualquer. Isso para mim me admirava,
porque eu achava uma coisa tdo dificil escrever musica e ele escrevia com a
maior facilidade do mundo. (PASSOS, 2019) (informag&o verbal)’’

Fernando Gonzales Passos argumentou que Gomes possuia a habilidade de escutar e
escrever musica na pauta de forma rapida, “Adroaldo se sentava no piano tocava a musica e

ele pegava, imediatamente ele fazia a pauta da musica. Ele desenhava a masica, ele copiava a

76 Depoimento concedido em entrevista ao autor por leda Olivais, Salvador, em dezembro de 2020.
" Depoimento concedido em entrevista ao autor por Jodo Gonzales Passos, Salvador, em dezembro de 2019.
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musica na partitura e fazia arranjos dessas musicas de Adroaldo, de forma extremamente
clara, maravilhosa, sem problema nenhum”. (PASSOS, 2018) (informagc&o verbal)’

Marineide Costa nos concedeu acesso a uma compilacdo, organizada ainda em vida
por Gomes, contendo muitos de seus manuscritos musicais autégrafos. Esta compilacdo é
composta de 145 paginas numeradas, que estdo dispostas em formato paisagem, possui uma
encadernacdo resistente que conservou a fonte documental em excelente estado. Na parte
interna, constam pautas musicais impressas, formadas de cinco linhas e quatro espacos, onde
foram manuscritas as composi¢des. Notamos que as paginas se encontram organizadas e bem
conservadas. Abaixo a “Figura 8” mostrando a capa da coletdnea intitulada pelo autor de

“Musicas de Agenor Gomes”, escritas em letras douradas.

Figura 8: Capa da compilacdo “Musicas de Agenor Gomes”

MUSICAS

DE

genor - bomes

Fonte: Agenor Aluisio Gomes.

Abaixo a “Figura 9” mostra a contracapa da compilagdo, onde foram manuscritos 0s
versos de um poema de autoria de Heraclio Salles, que foi musicado por Gomes. Salles era

8 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Fernando Antonio Gonzales Passos, em Salvador, em
dezembro de 2019
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cidaddo santamarense e amigo do pesquisado, desde o periodo em que morou em Santo
Amaro. Provavelmente deve ter sido um dos parceiros musicais do pesquisado, ao longo de
sua vida.

Figura 9: Contracapa da compilacdo “Musicas de Agenor Gomes” - poema de Heraclio
Salles.

Fonte: Compilagdo “Mdsicas de Agenor Gomes”.

Abaixo transcri¢do dos versos do poema de autoria de Heraclio Salles, que consta na
contracapa da compilacéo.

|
O Noite, arrasta 0 manto prateado
E se a lua borda de milhdes de estrelas!
Cobre esta magna que eu solugo, a esmo
S6 tu, meu pranto, piedosas velas!...

I
Eu canto e choro meu amor distante...
E 0 meu amor, com teu luar, constelas.
Ninguém me escuta, na deserta rua...
S6 tu, meu pranto, piedosa, velas!...
Versos de Heraclio Salles (GOMES, contracapa, s/d.)
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A compilagdo “Musicas de Agenor Gomes” contém um conjunto de manuscritos
musicais autografos que foram compostos e copiados cuidadosamente pelo autor. Nessa
coletanea, Gomes selecionou e organizou apenas composi¢des musicais individuais, salvo o
mencionado poema, destacado na contracapa, que Gomes musicou. Nos chama a atengdo, o
fato de Gomes ter escolhido e incluido, apenas composi¢fes individuais para integrar a
compilacdo. Apesar de ndo conter a data em que o pesquisado organizou a compilacao,
refletimos que, sobretudo, pela grande quantidade de manuscritos (no total de 71
composicgdes) esse trabalho deve ter sido elaborado, no periodo em que Gomes ja gozava de
uma idade mais avangada.

Assim, nos perguntamos qual teria sido a motivacdo que levou o pesquisado a
organizar tal coletanea? Defendemos que tal escolha teria sido uma tentativa de conservar a
sua obra para a posteridade. Nesse sentido, as suas composi¢cdes estariam reunidas e
protegidas numa estrutura fisica resistente as intempéries do tempo, que comumente
acometem as fontes documentais. Parece que Gomes selecionou as suas composi¢cdes mais
significantes e adicionou a coletdnea, que representa o resultado do seu trabalho
composicional em diversos contextos de atuagao.

Marineide Costa ao ser perguntada se sabia, qual a motivagdo que levou o pesquisado
a organizar a compilacdo, respondeu que ndo tinha informacgdes sobre o motivo, mas que
Maria Angélica possuia muito zelo pela coletanea, afirmando que “Ela tinha muito ciimes do
livro e ndo deixava ninguém pegar”. (COSTA, 2020) (informagao verbal)”

Com o intuito de melhor apresentar o conteddo informacional da compilacéo,
elaboramos a “Tabela 7 que contém a listagem das composi¢Ges, contendo o titulo e outras

informacaes.

Tabela 7: Listagem dos manuscritos musicais autografos da compilacdo “Mdasicas de Agenor
Gomes”

N. | Titulo da composi¢io Orquestracao Outras informacgdes
1 Meditacdo Piano e violino [Dedicada a Valdelice Lacerda]
2 Saudades do Ceara Orquestre_l e solo de Valsa
clarineta
3 Gavota Para violdo [7]
Quiatro valsas tipo
4 serenata — Coracdo [violédo?] Valsa

Materno [valsa] n.1

7 Depoimento concedido em entrevista ao autor por Marineide Marinho Maciel Costa, em Salvador, em maio de
2020.



5 Meiga [valsa] n. 2 [violdo?] Valsa
6 Amorosa [valsa] n. 3 [violdo?] Valsa
7 Recordacdo n. 4 [violdo?] Valsa
8 Record[a\ll g;(s)as]audosa violino Valsa
sacra — [letra da Lira da Guarda de
9 Amemos a Jesus musica vocal Honra] [p. 256] [composta em
1940]
[somente a linha
10 Inocente melddica] [clave de Valsa
sol] [violdo?]
[somente a linha
11 Saudades de Ontem melddica] [clave de Valsa
sol] [violdo?]
12 Cancéo da noite VOZ e piano Musica de, Agenor Gomes, \fersos
de Heraclio Salles [Cancéo]
13 O Coragio voz & piano Musica de Agenor Gomes, letra de
Castro Alves
14 Namorando [piano?] Foxtrot
15 Berceuse Violoncelo e piano [?]
16 Valsa Dinorah Piano Valsa
17 Divertimento (n. 1) [para piano] Inseriu um guia [possui versdo para
[orquestra?] orguestra]
18 Melodioso (choro) Piano Choro
19 Sarambeque Piano Tango
. Oferecido e dedicado a minha filha
20 Arroufos Piano . e
Maria Angélica; Tango
21 Mimoso (tango) Piano Oferecido e de_zdicado,a_\ minha filha
Maria Angélica
Cancéo Mdsica Agenor Gomes
22 Flor da Madrugada Apenas linha Letra de Jodo Muniz
melddica
p. 75 do livro Espumas Flutuantes
. . de Castro Alves
23 Murmurio da tarde Voz e [piano] [1946]
Letra de Castro Alves
24 Divertimento n. 2 [redu[g?gu;;i;?ap])lano Mdsica Instrumental
25 | Marcha defendendo a vida [orquestra?] [re;j gao Marcha
para piano?]
26 Malaguéna 2 violies Oferecida e de_zdicada,a_ minha filha
Maria Angelica
27 Minha Viola voz e violdo (toada) letra de Roberto Correa
[apenas linha
28 Valsa ao Luar melddica] [clave de Musica Instrumental
sol]
29 | Ecce Panis Angelorum 2 vozes e harménio Modsica vocal/Musica sacra
30 Ave Maria 3 vozes e harmobnio Modsica vocal/Musica sacra
< - Modsica sacra [Lira da Guarda de
31| Consagracéo ao estudo voz e harmonio
Honra p. 183]
. . Modsica civica/ letra de Maria Luiza
32 Salva o Brasil voz e harmonio
de Souza Alves
33 | Misericordia - Cantico ao voz [apenas linha Modsica sacra
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coracdo de Jesus melddica]
34 Eis-nos a teus pés (Hinoa | voz [apenas linha Mousica sacra/ [letra de Maria Luiza
Nossa Senhora) melddica) de Souza Alves]
35 Jaculatdria voz [ape:*nz_as linha Mdsica sacra
melddical
36 Coh Jesu voz [ap‘?“"?‘s linha Musica sacra
melodica]
37 | Salve! Salve! Oh! Maria. voz [apgngs linha Mdsica vocal/musica sacra
melddical
Ave Maria Cheia de A .
38 2 vozes e harménio musica sacra
Graca
39 Me do Senhor \Voz e harménio Letra de Adroaldo Ribeiro Costa
40 Ramalhete 2 vozes e harménio Modsica sacra
Mdsica sacra/ Maria Luisa de Souza
41 Ave oh! Maria piano e voz Alves — [choir the cantiques fl. 46-
77]
42 Vem Salvar-me voz [ap‘?“?s linha musica sacra
melodical
43 Tantum Ergo voz e harmbnio musica sacra
44 Ave Maria 2 vozes e harmonio mdsica sacra
45 | Tota pulchra és Maria 3 vozes e harménio musica sacra
46 Tantum Ergo 2 vozes e harmdnio musica sacra
47 Tantum Ergo 2 vozes e harménio musica sacra
48 Tantum Ergo Solo, coro, unissono musica sacra
49 Salutaris [1] 2 vozes e harmdnio musica sacra
50 Salutaris [2] 2 vozes e harmdnio musica sacra
51 Salutaris [3] 2 vozes e harmdnio musica sacra
52 Ave Maria 2 vozes e harménio musica sacra
53 Deus in Adjuntorium 2 vozes e harmdnio Novena da Noss?a;jaa Conceicdo da
54 Veni Sancte Spiritus 2 vozes e harmonio Novena da Noss;ala;jaa Conceicdo da
55| Ladainha - Santa Maria | 2 vozes e harmonio | OVenada Noss:ta?aa Conceigéo da
Novena da Nossa da Conceigdo da
56 Ladainha - Agnus 2 vozes e harmdnio Praia musica sacra — [povo
responde]
Ladainha — Nossa - Novena da Nossa da Conceicao da
57 2 vozes e harmonio . .
Senhora Praia -musica sacra
58 Santa Maria 2 vozes e harménio Novena da Noss?a?aa Conceigdo da
59 | Salve Virgem Poderosa 2 vozes e harmonio [Letra de Maria Luiza de Souza
Alves]
60 Aceita nosso Amor 2 vozes e harménio musica sacra
61 Salutaris 2 vozes e harménio musica sacra
Ladainha — Nossa
62 | Senhora-— Kirye, Santa [linha melddica] mdsica sacra
Maria e Agnus
2 vozes e harménio
63 Ladainha [peca inacabada] musica sacra

[parte do harmbnio
sem ser terminada]




64 Feliz quem te serve oh ian0 € oz [Letra de Maria Luiza de Souza
Maria! P Alves]
65 | Capricho Libanés violino e piano [Oferecida e ded_lca_da aD. Berlinda
Bridgite]
66 | Mocidade em flor violino e piano [Oferecida e de_:du_:ada aD. Sonia
Oliveira]
o - . [Oferecida e dedicada ao amigo
67 | Meditacdo violino e piano Norberto C. . Alves]
68 | Bandolim Piano e dois
violinos
69 | Valsa recordacéo Clarineta
70 | Romance Violino e piano
. - [Oferecida e dedicada a senhorita
71 | Ave Maria Voz e harménio Edna Mello dos Santos — 1969]

Fonte: Elaboracdo do autor.

A numeracdo estabelecida na “Tabela 7” respeitou a ordem em que 0S manuscritos
aparecem na compilagdo. Ao observarmos os titulos e caracteristicas das composicGes
integrantes da coletanea, realizamos outra organizacdo considerando caracteristicas de
semelhancas de género. Percebemos que a maioria dos manuscritos séo composicdes sacras.
Abaixo, a “Tabela 8” mostra a listagem das composic¢des sacras, mantendo a numeragdo que

indica a ordem em que aparecem na compilagéo.

Tabela 8: Listagem das composicOes sacras de Agenor Gomes.

NEO, Titulo da composicéo Orquestracao Outras informacdes
9 Amemos a Jesus misica vocal sacra — [letra da Lira da Guarda de
Honra] [p. 256] [composta em 1940]
. 2 vozese - , .
28 Ecce Panis Angelorum harmani Musica vocal/MdUsica sacra
armonio
. 3vozese . , .
29 Ave Maria harménio Mdsica vocal/Musica sacra

Modsica sacra [Lira da Guarda de

voz e harmonio Honra p. 183]

31 Consagracado ao estudo

Misericordia - Cantico ao | voz [apenas linha

33 coragdo de Jesus melddica] MUsica sacra
34 Eis-nos a teus pés (Hino a | voz [apenas linha | Madsica sacra/ [letra de Maria Luiza
Nossa Senhora) melddica] de Souza Alves]

35 Jaculatéria M. Santissima | voz [apenas linha Misica sacra

por Jesus melddica]
36 Coh Jesu voz [apgnzjls linha Modsica sacra

melddica]
. voz [apenas linha . ,
I | |

37 | Salve! Salve! Oh! Maria. melédical Musica vocal/musica sacra
38 | Ave Maria Cheia de Graca 2 Vozes e mdsica sacra

80 Optou-se por manter a numeracéo original da ordem que os manuscritos aparecem na compilagao.



144

harmonio
. . Letra de Adroaldo Ribeiro Costa
39 Mae do Senhor Voz e harmonio
2 vozes e , .
40 Ramalhete N musica sacra
harmonio
Musica sacra/ Maria Luisa de Souza
41 Ave oh! Maria piano e voz Alves — [choir the cantiques fl. 46-
77]
voz [apenas linha , .
42 Vem Salvar-me [ p, . musica sacra
melddica]
43 Tantum Ergo® voz e harmdnio musica sacra
. 2 VOozes e -
44 Ave Maria N musica sacra
harmonio
, . 3vozes e , .
45 Tota pulchra és Maria . musica sacra
harmonio
2 Vozes e L.
46 Tantum Ergo . musica sacra
harménio
2 VOzes e , .
47 Tantum Ergo . musica sacra
harmonio
Solo, coro, , .
48 Tantum Ergo . musica sacra
unissono
. 2 VOzes e , .
49 Salutaris®? . musica sacra
harmonio
. 2 VOozes e L.
50 Salutaris N musica sacra
harménio
. 2 Vozes e , .
51 Salutaris . musica sacra
harmonio
. 2 VOozes e L.
52 Ave Maria . musica sacra
harménio
. . . 2 vVozes e Novena da Nossa da Conceicdo da
53 Deus in Adjuntorium . . ¢
harmonio Praia
. . 2 vozes e Novena da Nossa da Conceicdo da
54 Veni Sancte Spiritus . . ¢
harménio Praia
. . 2 vozes e Novena da Nossa da Conceicdo da
55 Ladainha — Santa Maria N ) ¢
harmonio Praia
Novena da Nossa da Conceicdo da
. 2 vozes e . ,
56 Ladainha - Agnus . Praia musica sacra — [povo
harménio
responde]
. 2 vozes e Novena da Nossa da Conceicao da
57 | Ladainha — Nossa Senhora N . . ¢
harménio Praia -musica sacra
. 2 vozes e Novena da Nossa da Conceicdo da
58 Santa Maria . . ¢
harmonio Praia
. 2 vozes e Letra de Maria Luiza de Souza
59 Salve Virgem Poderosa . [
harménio Alves]
. 2 vozes e , .
60 Aceita nosso Amor . musica sacra
harmonio
. 2 VOozes e -
61 Salutaris . musica sacra
harmonio
Ladainha — Nossa Senhora . .. , .
62 . . [linha melddica] musica sacra
— Kyrie, Santa Maria e

81 Na coletanea aparecem quatro composicdes diferentes, porém com este mesmo nome e orquestragao.
82 Na coletanea aparecem trés composicdes diferentes, porém com este mesmo nome e orguestracao.
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Agnus
2 vVozes e

harmonio [pega

63 Ladainha inacabada] [parte musica sacra
do harménio sem
ser terminada]
. - [Oferecida e dedicada a senhorita

71 Ave Maria Voz e harménio Edna Mello dos Santos — 1969]

Fonte: Elaboracéo do autor.

Como mencionado, Agenor Gomes atuava no contexto da Igreja Catdlica como
executante, compositor e regente de coros, desde a sua juventude em Valenga, passando por
Santo Amaro, continuando essa relacdo até Salvador. Na “Tabela 8” verificou-se trinta e oito
composi¢des sacras, frutos do trabalho de Gomes desenvolvido em templos catélicos.
Destacamos entre as obras, algumas que foram dedicadas e louvores a Nossa Senhora como as
“Ave Marias”, “Ladainhas”, entre outras.

Pecas componentes da “Novena de Nossa Senhora da Conceigdo da Praia”, algumas
compostas em latim como “Deus in Adjuntorium”, Veni Sancte “Spiritus”, “Kyrie”, “Sancta
Maria”, “Agnus Dei”, “Gléria” e outras.

Como ja mencionado, a “Missa Solene” foi composta para trés vozes infanto juvenis,
duas vozes femininas e uma voz masculina. Tendo por acompanhamento harménio. Além das
vozes, Gomes também compOs as partes individuais para instrumentos como flauta
transversal, trompete, trombone, violino, timpanos e outros. Percebemos que, a maioria das
composigdes sacras de Gomes contém o acompanhamento escrito em “clave de sol” e “clave
de f&”, semelhante a escrita para piano. Em entrevista Marineide Costa nos informou que,
sobre as pecas sacras, apesar de ndo existir indicacdo, a escrita do instrumento de
acompanhamento corresponde ao harménio. Segundo a depoente, o harmonio era o
instrumento comumente utilizado nas igrejas catolicas nas décadas entre 1940 a 1970, e que
ela havia cantado algumas das composic¢des listadas em cerimdnias de casamento, juntamente
como o pesquisado. Os textos das composicdes sacras utilizados nas composi¢des de Gomes
eram oriundos da tradicdo catolica, se baseando em oragdes, textos litargicos e ndo litdrgicos
como hinos, louvores a Nossa Senhora, Jesus Cristo, Espirito Santo e outras.

Abaixo a “Figura 10” mostra a imagem do inicio da parte do “Gléria” da “Missa

Solene”® composto por Gomes para a “Novena da Nossa Conceigdo da Praia”.

Figura 10: Imagem do inicio do “Gléria” da “Missa Solene”.

8 A parte completa editada do “Gldria da Missa Solene” se encontra na se¢do dos “Anexos”.
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Fonte: Compilagdo “Musicas de Agenor Gomes”.

As composicOes “Tota pulchra és Maria”, “Salutaris” “Tantum Ergo” sdo exemplo de
outras pecas sacras também escritas em latim. Composi¢6es em louvor a devocao do Coracgédo
de Jesus como “Misericordia - Cantico ao coracdo de Jesus”. Assim, também € possivel
verificar outras pecas do repertorio sacro como “Aceita 0 nosso amor”, “Ramalhete”, “Cancéo
ao estudo”, “Amemos a Jesus”, “Coh Jesu” e outras.

E perceptivel que o ambito da musica sacra soteropolitana foi um dos contextos em
que Gomes desenvolveu uma grande quantidade de trabalhos, ao longo de toda a sua vida. A
relacdo entre Gomes e a Igreja Catolica foi bastante motivadora para a sua producao
composicional. As paroguias eram espagos que pagavam pelas apresenta¢cdes musicais nos
variados tipos de celebragéo, tornando-se mais um campo de trabalho.

Ainda sobre as composicdes de Gomes constantes na compilacdo “Musicas de Agenor
Gomes”, agora no que diz respeito as pecas musicais seculares, aquelas desvinculadas da
influéncia da religiosidade, comentaremos alguns aspectos relacionados as mesmas.
Observamos na listagem apenas uma pega civica, intitulada “Salve ¢ Brasil”, escrita para voz
e harmonio, com a letra de Maria Luiza de Souza Alves. Tal peca, reflete 0 ambiente de

civismo o qual o Brasil passou, desde o periodo do Estado Novo e que perdurou por décadas
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no pais. Abaixo, apresentamos a “Tabela 9” contendo a listagem das composicdes seculares de

Agenor Gomes constantes na coletanea dos manuscritos musicais autografos.

Tabela 9: Listagem das composicdes seculares de Agenor Gomes.

N. Titulo da composicéo Orquestracao Outras informagdes
1 Meditacdo Piano e violino [Dedicada a Valdelice Lacerda]
2 Saudades do Ceara Orquestre} ¢ solo Valsa
de clarineta
3 Gavota Para violao [7]
Quatro valsas tipo serenata
4 | — Coracao Materno [valsa] [violdo] Valsa
n.1
5 Meiga [valsa] n. 2 [violdo] Valsa
6 Amorosa [valsa] n.3 [violdo] Valsa
7 Recordacéo n. 4 [violdo] Valsa
8 Recordacgéo saudosa violino Valsa
[valsa]
[somente a linha
10 Inocente melddica] [clave Valsa
de sol] [violdo?]
[somente a linha
11 Saudades de Ontem melddica] [clave Valsa
de sol] [violdo?]
12 Cangdo da noite VOz e piano Musica de, A_genor Gomes, Versos de
Heraclio Salles [Cancéo]
x . Mdsica de Agenor Gomes, letra de
13 O Coragéo VOZz e piano Castro Alves
14 Namorando [piano?] Foxtrot
15 Berceuse V|olqncelo € [?]
piano
16 Valsa Dinorah Piano Valsa
17 Divertimento (. 1) [para piano] Inseriu um guia [possui versao para
[orquestra?] orquestra]
18 Melodioso (choro) Piano Choro
19 Sarambeque Piano Tango
20 Arroufos Piano Oferecido e de_zdicadqa_l minha filha
Maria Angélica
. . Oferecido e dedicado a minha filha
21 Mimoso (tango) Piano Maria Angélica
Cancéo Musica Agenor Gomes
22 | Cancdo Flor da Madrugada Apenas linha Letra de Jodo Muniz
melddica
[p. 75 do livro Espumas Flutuantes de
- . Castro Alves
23 Murmdrio da tarde Voz e [piano] [1946] ]
Letra de Castro Alves
Para piano
24 Divertimento n. 2 [reducéo para Musica Instrumental
orguestra]




25 | Marcha Defendendo a vida [red;i%i%f ara Marcha
A i Oferecida e dedicada a minha filha
26 Malaguéna 2 violdes ; s
Maria Angélica
27 Minha Viola voz e violdo (toada) letra de Roberto Correa
[apenas linha
28 Valsa ao Luar melddica] [clave Modsica Instrumental
de sol]
65 Capricho Libanés violino e piano [Oferecida e deo_hcha aD. Berlinda
Bridgite]
66 Mocidade em flor violino e piano [Oferecida e d?d".:ada aD. Sonia
Oliveira]
N . . [Oferecida e dedicada ao amigo
67 Meditacéo violino e piano Norberto C. . Alves]
68 Bandolim Plar_m € dois [sem informacdes]
violinos
69 Valsa recordacéo Clarineta [sem informacdes]
70 Romance Violino e piano [sem informacdes]

Fonte: Elaboracéo do autor.

Ao observarmos as informacdes constantes na “Tabela 9” que indicam as composigdes
seculares de Agenor Gomes percebe-se que sdo descritas composi¢des instrumentais e
composicdes mistas. No que tange as pecas instrumentais, nove sdo valsas compostas para
diversas formacdes. Entre as pecas escritas para a execucdo do violdo estdo a “Gavota”,
“Quatro valsas tipo serenata: Coracdo Materno [valsa] n.1”, “Meiga [valsa] n. 27, “Amorosa
[valsa] n.3”, “Recordagdo n. 4”, “Malaguéna” [Oferecida e dedicada a minha filha Maria
Angélica], para dois violdes, entre outras. Destacamos a pec¢a “Malaguéna”, composta para
ser executada por dois violGes, Marineide Costa declarou que, “Essa era uma das que Agenor
Gomes gostava de tocar juntamente com a sua filha Maria Angélica. As vezes ele fazia o
primeiro viol&o e as vezes ela fazia. Eles tocavam violdo muito bem”. (COSTA, 2020)

Percebeu-se também um conjunto de composic¢des escritas para serem executadas para
duos como piano e violino, entre as quais “Capricho Libanés” [Oferecida e dedicada a D.
Berlinda Bridgite], “Mocidade em flor’ [Oferecida e dedicada a D. Sonia Oliveira],
“Meditacdo” [Oferecida e dedicada ao amigo Norberto C. F. Alves], “Bandolim” [para piano e
dois violinos], “Romance” [violino e piano] e “Saudades do Ceard” [para solo de clarineta e
piano].

Destacaremos alguns aspectos sobre a peca “Saudades do Ceara®” como um dos

exemplos de composicdo de Gomes que também integra a compilacdo “Mdsicas de Agenor

84 A transcricdo completa da peca se encontra na se¢io dos “Anexos”.



149

Gomes”. Em depoimento Marineide Costa (2016) explicou o significado do titulo da peca e a
motivacdo que levou o pesquisado a cria-la.

Tem uma musica chamada “Saudades do Ceard”. Saudades do Ceara foi
composta com dois objetivos, tinha um mdsico que tocava clarinete e queria
ser solista, mas ele ndo tinha uma técnica muito boa para solar, as musicas
gue ja vinham prontas para a orquestra. Entdo ele fez essa [muUsica] com um
solo para clarineta com um nivel que o clarinetista podia solar. E ele se
sentiu feliz porque foi solista. E saudades do Ceara porque, porque minha
mde ficava choramingando com ele que tinha saudade do Ceara que era a
terra que nunca mais ela voltou, e ela realmente faleceu sem voltar para a
terra dela. E ele fez Saudades do Ceara. Ele aproveitava as coisas da vida
como o poeta. (COSTA, 2016)

Peca instrumental, a versdo copiada na compilagcdo de Gomes foi escrita para piano e

clarineta. Composta de 38 compassos, foi escrita em compasso 3/4. A tonalidade é “fa maior”.
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Figura 11: Imagem do manuscrito “Saudades do Ceara”.
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Fonte: compilagéo “Mdsicas de Agenor Gomes”

Em “Saudades do Ceara”, destacamos a beleza do tema, a expressividade do solo de
clarineta (expresso em 16 compassos) e 0 acompanhamento da peca, escrito para 0 piano.
“Saudades do Ceard” é uma das pecas de Gomes que continuam sendo tocadas atualmente,
sobretudo por alguns grupos de cdmara, que utilizam um arranjo para orquestra de cordas.

Ainda sobre as informacdes integrantes da “Tabela 9” composi¢des mistas, Marineide
Costa informou que geralmente “O maestro ndo escrevia letras para musica” (COSTA, 2020).
Assim, utilizava os versos de poemas como os de Castro Alves, como “Murmdrio da tarde” e
“O Coracdo”. Ou versos do poeta Heraclio Salles “Cancéo da noite”; ou ainda “Cancao Flor
da Madrugada” que tinha a letra de Jodo Muniz. Todas compostas para voz e piano.

Sobre as informacdes constantes na “Tabela 9” € possivel perceber que algumas das
composi¢cdes de Gomes eram dedicadas a sua filha, como mencionado, mas também podiam
ser dedicadas a amigos como Norberto C. F. Alves, D. Berlinda Bridgite, D. Sonia Oliveira,
entre outras personalidades.

Entre as composicdes para piano solo se encontravam o “Divertimento (n. 1), [Gomes
também criou uma versdo para orquestra], “Melodioso (choro)”, “Sarambeque” (Tango),
“Arroufos” [Oferecido e dedicado a minha filha Maria Angélica], “Mimoso (tango)

[Oferecido e dedicado a minha filha Maria Angélica]. Marineide Costa declarou que as pecas
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“Arroufos” e “Mimoso” eram bem executadas por Maria Angélica que era professora de
piano.

No contexto das composic¢des criadas no cotidiano de Gomes “ODINREF” ¢ um dos
exemplos que utilizaremos para ilustrar aspectos do processo criativo de Gomes. Dessa forma,
0 entrevistado e ex-aluno de Maria Angélica Fernando Passos, afirmou que Gomes comp6s
uma peca musical em sua homenagem, “E ele na época, ele fez uma mdsica para mim, uma
valsinha para mim e ele botou 0 nome da musica ‘ODINAREF’, que é 0 meu nome ao
contrério (De acordo com o depoente a palavra ODINAREF foi criada por Gomes, sendo
construida a partir da leitura do final para o inicio do nome Fernando). (PASSOS, 2018)

Marineide Costa descreveu o processo de criacdo da composicdo “ODINAREF”, que
teria sido composta num dia comum, em que Fernando Gonzales Passos foi assistir aula na
casa do pesquisado, com a sua filha Maria Angélica Alves Gomes. Segundo Marineide,
Fernando ainda pré-adolescente, chegou na casa de Gomes emitindo sons com uma gaita nova
que havia ganhado, porém sem saber tocar o instrumento. Agenor Gomes, teria aproveitado a
oportunidade e comp6s uma mdusica para piano e gaita, onde a gaita deveria emitir apenas dois
sons num determinado momento. A musica teria sido composta rapidamente, enquanto
Fernando se preparava para ter aula com Maria Angélica. Com a pega pronta, Maria Angélica
tocou a parte do piano e Fernando ficou responsavel em tocar as duas notas na gaita.

Por meio de Marineide Costa tivemos acesso a composicdo “ODINAREF”, que foi
transcrita e editada por nos. Apresentaremos uma descricdo de alguns dos aspectos musicais

componentes da peca. Abaixo imagem do frontispicio do manuscrito “ODINAREF”
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Figura 12: Frontispicio do manuscrito ODINAREF.
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Fonte: “Musicas de Agenor Gomes”.
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Na capa constam as informagdes sobre o instrumento para que foi composta a peca
“piano”, o nome da composicdo “ODINAREF”, aparecendo a palavra “Dobrado”, que indica
0 género da peca e a palavra “Repertorio Inf. Maria Angélica Alves Gomes”, indicando que a
finalidade da peca era utiliz&-la como parte do repertério infantil nas aulas de piano de sua
filha. A escrita foi feita por Agenor Gomes utilizando a sua bela caligrafia. A peca
“ODINAREF” foi composta em compasso 2/4, constituida por 73 compassos, divididos em
duas sec¢des e um “Trio” ou interladio. Abaixo “Figura 9” mostra a introducdo da peca (comp.
1-8).

Figura 13: Introducéo de “ODINAREF”.
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Fonte: “Musicas de Agenor Gomes”.

A tonalidade utilizada na primeira sec¢éo da peca é “d6 maior”. A sonoridade escrita na
introducdo tem o objetivo de lembrar o som de uma banda tocando um dobrado, sonoridade
executada pelo piano. Abaixo a “Figura 14” ilustra o tema da primeira parte da peca na
tonalidade de “d6 maior” (compassos 9-24).

Figura 14: Tema de “ODINAREF”.
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Fonte: “Agenor Gomes”.
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Abaixo a “Figura 15” apresenta o “Trio” composto de 4 compassos (compassos 38-
41). No “Trio” uma gaita deverd realizar um solo utilizando uma apogiatura formada pelas
notas “mi 4” e “fa 47, sem o acompanhamento do piano. Como destacado por Marineide
Costa, 0 solo da gaita foi criado para ser facilmente executado pelo aluno de Maria Angélica,
tendo que prestar a atencdo a leitura de toda a peca, para conseguir entrar no momento

especifico do solo e manter o andamento que vinha sendo executado.

Figura 15: Trio - solo de gaita “ODINAREF”.
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Fonte: “Musicas de Agenor Gomes”.

Abaixo a “Figura 16” apresenta imagem do manuscrito original de “ODINAREF”.

Figura 16: Imagem do manuscrito “ODINAREF”.

Fonte: “Musicas de Agenor Gomes”.
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A peca ODINAREF completa se encontra no “Anexo - B” desse trabalho. Assim,
“ODINAREF” € uma peca que foi composta para ser executada por estudantes iniciantes de
piano, com o apoio de um gaitista, que também pode ser iniciante. Conforme informacéo de
Marineide Costa, a peca foi escrita de uma s6 vez, de forma rapida para a realizacdo de uma
atividade numa aula de Fernando Passos, lecionada pela professora Maria Angélica.

Assim, percebemos que entre as pecas musicais seculares compostas e selecionadas
por Gomes para integrar a compilacdo “Musicas de Agenor Gomes”, constam varias pecgas
para serem executadas por conjuntos de camara, como pegas para piano e violino, piano e
violoncelo e piano e clarineta, como “Saudades do Ceard”. Entre tais pecas, também podem
ser encontradas composicdes instrumentais como solos para piano e solo para violao, além de
composicdes mistas, geralmente compostas para piano e voz, ou ainda para violdo e voz como
no caso da “Minha Viola”. Entre os principais géneros observados se perceberam as valsas,
sendo a maioria das composicdes, mas também tangos, divertimentos, toadas, entre outros
géneros. Assim, proporcionamos um panorama sobre as composi¢cdes integrantes da
compilagédo “Musicas de Agenor Gomes”, bem como uma composic¢ao criada numa situacdo
cotidiana como “ODINAREF”.

Ao observarmos as dedicatdrias das pecas compostas por Gomes destinadas a sua
filha, bem como os depoimentos de Costa (2020) ao afirmar que “Ela tocava as mdsicas
dedicadas pelo pai de forma belissima” ou “Essa era uma das que Agenor Gomes gostava de
tocar juntamente com a sua filha Maria Angélica. As vezes ele fazia o primeiro violdo e as
vezes eles trocavam”, constatamos que a musica era uma das formas de vinculagdo e
aproximacdo entre Agenor Gomes e sua filha Maria Angélica, a qual também se tornou
musicista e compositora, aléem de executante das pecas do pai. Perfazendo assim uma
linhagem que foi iniciada entre Gomes e 0 seu pai Agostinho Anténio Gomes em Valenca e
continuada entre Gomes e Maria Angélica desde Itabuna, passando por Santo Amaro e em
Salvador.

Muitas foram as composi¢cdes criadas em parceria entre Agenor Gome e Adroaldo
Ribeiro Costa, a mais popular, de maior sucesso e que ainda continua sendo tocada até os dias
atuais é o emblematico hino do Esporte Clube Bahia. Segundo Paulo Luna (2011), em sua

publicacdo No Compasso da Bola®®, o hino é de autoria de Adroaldo Ribeiro Costa e Agenor

8 Publicacdo que trata de aspectos historicos sobre os clubes de futebol do Brasil, menciona nomes de alguns
compositores dos hinos, versdes mais conhecidas, personalidades da Musica Popular Brasileira que se referiram
aos clubes, torcidas, curiosidades nesse ambito, entre outras informacdes futebolisticas.
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Gomes. Concordando com Luna, Aramis Ribeiro Costa, integrante da Academia de Letras da
Bahia e sobrinho de Adroaldo Ribeiro Costa, informou que o hino foi criado em 1946, e, em
1956 o tio tornou a composicdo publica, deu uma carta de cessao total dos direitos ao Esporte
Clube Bahia. (ARAMIS COSTA, 2017, p. 2)

Casaes e Reis descreveram como foi gestado o hino, informando que o responsavel
pela feitura do hino foi o jornalista e professor Adroaldo Ribeiro Costa, que ja era tricolor
desde 1931. Os autores mencionaram que, segundo relato de Adroaldo, “Numa tarde de 1946,
no Clube Carnavalesco Fantoches da Euterpe, foi Adroaldo procurado por um grupo de
torcedores, tendo a frente Amado Bahia Monteiro. Dispunham-se eles a formar uma ‘Torcida
Uniformizada’ para o lado B do Campo da Graca, e precisavam de um canto que animasse a
turma”. Dessa forma, “Estavam ali para encomendar o hino e pediam pressa, porque se
aproximava um jogo com o Vitoria e ainda teriam que ensaiar a mocada”. Segundo os autores,
a ideia agradou a Adroaldo que “tinha em si, aceso, o entusiasmo tricolor. Nao seria dificil
fazer o canto e ndo o foi, realmente. No dia seguinte, ja estava em casa, ao piano, procurando
por em ordem os motivos que iria tratar”. (CASAES; REIS, 1999, p. 34)

Em primeiro lugar, pensou que deveria caracterizar o canto da torcida
tricolor. Naquele tempo era a torcida do Bahia, minoria, no Campo da Graga.
Praticamente todos os adeptos se concentravam no lado B, arquibancada e
sombra. O lado A ficava para o Galicia e o Vitoria, a geral para o Ypiranga,
ciculando-o Botafogo. Todavia, a inferioridade numérica era compensada
por uma vibracdo incomum, caracteristica da torcida do Bahia em todos os
tempos. Entéo, nasceram os primeiros versos:

“Somos a turma tricolor

Somos a voz do campeéo

Somos do povo um clamor

Ninguém nos vence em vibracdo!...”. (CASAES; REIS, 1999, p. 34)

No processo de construcdo da letra do hino, os autores informaram que naquela época
0 Bahia possuia quantidade maior de titulos, do que todos os seus adversarios juntos,
incentivados pela torcida, que “era a voz que incentivava aos triunfos com o grito de guerra
tradicional: Bahia! Bahia! Bahiiiaaa!”. Baseado nesse contexto teriam sido elaborados os
outros versos, “Vamos avante esquadrdo!; Vamos, seras o vencedor!; Vamos, conquistar mais
um tento!; Bahia! Bahia! Bahia!; Ouve esta voz que é seu alento!; Bahia! Bahia! Bahia!
(CASAES; REIS, 1999, p. 34)

Segundo os autores, a expressao “Esquadrdo de Aco”, foi um apelido pelo qual o time
do Babhia ficou conhecido, nos idos de 1936, quando “assinalava tentos e a torcida, frenética,
insatisfeita, reclamava: ‘Mais um! Mais um! Bahia’. E os titulos, os troféus, iam formando a

lista e a galeria mais extensa de todo o Nordeste do pais”. Consequentemente, 0S Versos
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formulados foram “Mais um! Mais um, Bahia! Mais um, mais um titulo de gléria!; Mais um,
Bahia!; E assim que se escreve a sua historial”. Depois de composta a letra, Adroaldo criou a
melodia usando o piano. Mostrou aos seus pais, que teriam elogiado a composi¢do. J& 0s
integrantes da torcida uniformizada, também gostaram muito do hino e “aprenderam-no de
ouvido, copiaram a letra e I4 se foram levando-o para 0s ensaios”.

Conforme Casaes e Reis (1999, p. 35) a torcida uniformizada ndo durou por muito
tempo, “Talvez a turma fosse independente demais para se sujeitar a disciplina do uniforme”.
Apesar de ndo saberem as justificativas para a dissolucdo da torcida uniformizada da época,
ainda assim, os autores informaram que “a letra do hino foi impressa e distribuida, alguns
cantaram, mas a maioria ficou indiferente. E em pouco tempo, o hino estava esquecido”.
Nesse processo, por volta de dez anos depois, 0 entdo diretor do Bahia, Jodo Palma Neto,
planejou a campanha por 10000 sécios, que “Era um grande movimento, apoiado, numa vasta
publicidade e que se propunha a conseguir auto-suficiéncia financeira do clube, através do
aumento do seu quadro social”. (CASAES; REIS, 1999, p. 35-36)

Para a execucdo de tal campanha, afirmam Casaes e Reis, que precisavam de um canto
entusiasmante “um hino que sacudisse a turma. O hino ja existia, e naquele instante,
Adroaldo, ao piano, cantava-o. [...] O maestro Agenor Gomes fez a instrumentagdo para a
banda”. Para a gravacdo, “Jodo Palma Neto arregimentou um coro de torcedores, de que ele
também fazia parte, conseguiu a banda do Corpo de Bombeiros e realizou a gravacao”.
(CASAES; REIS, 1999, p. 36)

Em depoimento concedido por meio de entrevista, Fernando Passos, ex-aluno de
Maria Angélica Alves Gomes e frequentador da residéncia de Agenor Gomes, informou que,

Ele [Agenor Gomes] era muito ligado em hino, [...]Tanto é interessante que
se voceé pegar o Hino do Bahia, o Hino do Bahia, Adroaldo Ribeiro Costa fez
0 hino “somos da turma tricolor”, mas toda parte de arranjo, aquele brilho
que o hino tem, aquele negdcio [0 entrevistado solfeja a introdugdo do Hino
do Bahia] isso é de maestro, isso tem uma caracteristica musical muito de
banda. Se vocé olhar, tanto que foi gravado, por conta dele, que foi ele que
gravou, com a Banda do Corpo dos Fuzileiros Navais, ou, ou dos
Bombeiros. A primeira gravagdo do hino do Bahia foi a Banda do Corpo de
Bombeiros com o arranjo de Maestro. Entdo ele tinha uma relagdo muito
forte com bandas. (PASSOS, 2018) (informacdo verbal)

No que diz respeito a popularidade do hino do Bahia, afirmam Casaes e Reis (1999, p.
34), que na Bahia ocorreu um fenbmeno muito interessante e, principalmente, inédito, “O
hino transbordou de seus limites naturais, virou musica carnavalesca entoada, gritada e pulada

em todos os carnavais, sacudida pelos ‘trios elétricos’ em qualquer oportunidade que venham
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as ruas, querido e louvado por tricolores e néo tricolores, maior sucesso enfim, dos carnavais
de rua”. (CASAES; REIS, 1999, p. 34)

Conforme Luna (2011), o hino goza de grande destaque no cenario nacional, no
contexto das equipes de futebol e dos torcedores do Esporte Clube Bahia. “Ele [0 Hino do
Esporte Clube Bahia] foi gravado por Gilberto Gil e lancado no LP Barra 69 Caetano e Gil ao
vivo na Bahia no teatro Castro Alves, registrado em show de Caetano \Veloso e Gil em
Salvador, antes de seguirem para o exilio, e lancado em 1972” (LUNA, 2011, p. 112). Sobre a
apresentacdo do hino no mencionado show, Gil e Zappa (2013, p. 139), mencionam que
“quando Caetano cantou o hino do Bahia todo o publico acompanhou o musico, mesmo quem
era de outro time. Nesse momento refletiram-se na parede as cores azul, vermelho e branco”.

Para Luna, “Essa gravacdo tornou-se um marco porque, na década de 1960, muitos
intelectuais de esquerda viam o futebol como elemento de alienacdo politica do povo
brasileiro e isso fizera, de certa forma com que certos artistas da época rejeitassem a tematica
do futebol” (LUNA, 2011, p. 113). Assim, ainda sobre o hino do Bahia, “A gravacdo de Gil e
Caetano imprimia outra Otica a questdo, pois permitia que o futebol fosse pensado de maneira
mais ampla e pudesse ser visto como um elemento de identificacdo cultural para todos”.
(LUNA, 2011, p. 113)

No que diz respeito aos direitos autorais acerca do hino do Bahia, Casaes e Reis (1999,
p. 37), concordam com Aramis Costa, ao afirmar que “Quando o hino foi entregue ao Bahia,
Adroaldo o fez com uma carta na qual transferiu para o Clube todos os proventos que Ihe
fossem devidos pelos direitos autorais. Fez, mais: impds a condicdo de que jamais fosse
revelada a autoria do hino. E que o autor queria que fosse considerado um canto espontaneo,
nascido da torcida tricolor”.

Assim, ao analisar as narrativas mencionadas, entendemos que a composic¢éo da letra e
da melodia do hino do Esporte Clube Bahia sdo de autoria de Adroaldo Ribeiro Costa, e que
posteriormente, a pedido de Costa, Gomes comp0s uma introducdo e os arranjos executados
por instrumentos de metal, aos moldes das musicas compostas e executadas por bandas
militares. Nesse sentido, a afirmacéo do entrevistado Fernando Passos “Ele era muito ligado
em hino”, e “toda parte de arranjo, aquele brilho que o hino tem, aquele negocio isso é de
maestro, isso tem uma caracteristica musical muito de banda” (PASSOS, 2018), corrobora
com a ideia que o pesquisado possuia, enquanto compositor, habilidades de criar arranjos para

bandas militares, arranjos de instrumentos de metais para hinos.
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Infelizmente quando, geralmente se comenta sobre o hino, pouco se menciona sobre as
habilidades compositivas de Agenor Gomes e a sua contribuicdo na elaboracdo do tema da
introducdo e dos arranjos musicais, executados pelos instrumentos de metal. Pensamos que,
em virtude do mencionado, o hino do “Esporte Clube Bahia” s6 ganhou visibilidade e
aceitacdo popular, depois de terem sidos inseridos 0s arranjos instrumentais criados por
Gomes se concretizando com a realizacdo da gravacdo com a presenca da “Banda do Corpo
de Bombeiros da Bahia. Deixamos um apelo, para que os aspectos descritos sobre a beleza
composicional dos arranjos do hino, apontados aqui, para passem a ser mais valorizados,
sobretudo pelos executantes e pela midia, os quais fazem uso constantemente da composicao.
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4.4.4 Morte de Agenor Gomes

Conforme as informagdes contidas na “Certiddo de Obito”® de Agenor Aluisio

Gomes, a data do falecimento ocorreu no dia seis de julho de 1970, no Hospital Edgar Santos,

em Salvador.

Sexo masculino; de cor branca; natural de Valenca — Bahia; profissdo
masico; estado civil vidvo; com setenta e sete anos de idade; filho de
Agostinho Antdnio Gomes e dona Rosa Gomes, falecidos; sendo a causa da
morte [...] ‘insuficiéncia respiratdria — broncopneumonia’; e foi sepultado no
cemitério das Quintas dos Lazaros. Era vilvo de Maria José Alves Gomes,
de cujo consorcio deixou uma filha de nome: Maria Angélica Alves Gomes.
14 de julho de 1970. (BRASIL, p.1, 1970)

De acordo com o referido documento, a causa da morte teria sido “insuficiéncia

respiratéria — broncopneumonia”, deixando a sua filha a musicista Maria Angélica Alves

Gomes. Nesse periodo Gomes residia no bairro do Barbalho, em frente ao “Colégio Instituto

Central de Educacdo Isaisas Alves”. Renato Meirelles ex-integrante relatou em depoimento

como se sentiu ao participar do sepultamento do pesquisado.

[...] E talvez, dentro da HC, para mim foi o sepultamento, foi o enterro mais
dolorido. O de Adroaldo eu ndo tive coragem de ir, eu ja adulto, mas no dele
eu fui, e foi uma coisa assim, forte, n6s homens, adultos carregarmos o
caixdo dele, no sepultamento. Para vocé ver a amizade era grande, a gente ja
adulto, muitos ja casados. Eu acho que ja estava casado, ja, devia ser por
sessenta e nove por ai, [...]. Foi em setenta, pois é, entdo a gente tirar o
caixdo da igreja e colocar no carro funerario, e ai, entdo foi muito, muito
triste. E na casa dele também, no tempo dele vivo, para algum recado, ndo
era uma coisa simples, ligeira, porque o jeito dele era que prendesse a gente
um pouquinho. (MEIRELLES, 2019) (informag&o verbal)

A imprensa também informou sobre a morte de Gomes. No dia seis de julho de 1970,

0 periddico “A Tarde” publicou a matéria intitulada “O Maestro: Agenor Gomes marcou a sua

passagem na histdria da nossa musica”. Tal matéria informou detalhes do sepultamento

Desaparece maestro baiano

Cercado do carinho dos seus familiares, veio a falecer, ontem aos 77 anos de
idade, o maestro Agenor Alves[sic], figura das mais estimadas nos circulos
musicais da Capital. Seu corpo permaneceu em cdmara ardente, na Igreja de
Nossa Senhora de Nazaré, até as 10 horas de hoje, quando foi sepultado no
cemitério da Quinta dos Lazaros.

Filho do professor Agostinho Gomes com a Sra. Rosa Gomes, 0 pranteado
maestro nasceu a 3 de abril de 1893[sic], no municipio de Valenga. Deixa
vilva a Sra. Maria José Alves, filha do Coronel Firmino Alves, fundador da
cidade de Ilhéus, onde exerceu varias atividades, sendo mais constante a de
musico. Dado o seu amor e dedicacdo pela mdsica, organizou e dirigiu

8 A copia da Certiddo de Obito de Gomes se encontra nos “Anexos” desse trabalho.
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filarmonicas, conjuntos e corais em cidades do Interior, além de ministrar
aulas aos iniciantes e amadores.

Em Salvador, durante alguns anos, foi maestro da Radio Excelsior da Bahia.
A 25 de julho de 1945, quando a Hora da Crianca foi fundada, passou a
diretor musical do programa e a compor em co-autoria com 0s colegas,
varias musicas ali apresentadas. Deixa uma filha, a professora Maria
Angélica Alves Gomes, da Escola de Mdsica da Bahia e de outros
estabelecimentos da Capital. (A TARDE, 1970, p. 1)

Outra matéria publicada no periédico “A Tarde” foi a cronica de Adroaldo Ribeiro
Costa, intitulada “Adeus meu maestro”. Esta foi uma homenagem pdstuma de Costa ao
pesquisado, onde foram descritas informagBes por Adroaldo relacionadas ao periodo de

convivéncia deles na Hora da Crianga.

Adeus, meu maestro!

Sofreu a Hora da Crianga o golpe mais profundo quanto ja lhe foram
desferidos pelo destino, ou 14 o que for: o desaparecimento do Maestro
Agenor Gomes.

E com isso sofri, eu a perda de um dos mais intimos, dedicados e queridos
amigos que a vida ja me proporcionou.

Eu o conheci h& 32 anos, em Santo Amaro, quando ele exercia as fungdes de
gerente de uma agéncia do Banco de Administracdo que se abriu por Ia.
Fosse ele, realmente, um bancério, e dificilmente desse encontro teria
nascido essa amizade que nos ligou por um periodo tdo longo de tempo.

N&o que os bancarios infensos a sentimentos dessa natureza, evidentemente.
Mas é que faltaria a motivacdo que nos aproximou irresistivelmente um do
outro, que nos fez companheiros de trabalho, e de todas as horas, boas ou
mas.

A motivacdo foi a musica. A exemplo do que tinha feito na sua cidade natal,
Valenga, ou na outra, adotiva onde constituiu familia, Itabuna, polarizou
vocacles e sensibilidades, organizando, acompanhando e dirigindo coros
para as igrejas ou conjuntos instrumentais que punham a cidade em rebolico.
Logo aos primeiros contatos, percebi que estava diante de um musico de
excepcional qualidade. E me senti atraido como a mariposa pela luz, eram
longas e deliciosas horas que ele enchia com seu espirito cintilante, com o
jorrar inesgotavel de sua inspiracao.

Poucos anos mais tarde, ja aqui em Salvador, eu 0 consegui fisgar para a
grande aventura que me incendiava o0 espirito e 0 coragdo: a opereta
NARIZINHO.

J& estava escrito o texto, que fora, inclusive, aprovado por Lobato. E grande
parte das musicas estava composta, mas todas elas guardadas na cabega, que
eu ndo sabia leva-las a pauta.

Vencidas as resisténcias que os desencantos da vida haviam levantado em
torno do meu amigo, eu o tive em 1942, a copiar minhas melodias, a retoca-
las, a por-lhes harmonia. E, progressivamente pelo prazer da criacdo, logo o
tive também a compor outras musicas que faltavam.

E veio a Hora da Crianga em, 1943. Assim que a possibilidade surgiu corri
para ele. Disse-lhe que ali estava a possibilidade da concretizagdo do velho
sonho, e partiram juntos.
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Dai em diante, contar o que se passou, é contar a vida toda da Hora da
Crianca, as peripécias vividas e sofridas nesses longos vinte e sete anos que
se completardo a 25 de julho préximo.

Companheiro da primeira hora, ele as viveu todas as demais comigo, minuto
a minuto, segundo a segundo. Como resumir semelhante historia, nas
angustias de espago de uma crdnica, escrita numa outra angustia a de tempo,
porque escrevo na manha de terca, poucos minutos antes de ter que sair para
ir sepulta-lo?

Como dizer o que representou ele para milhares de criancas, que o
chamavam “Maestrinho”, que o beijavam e Ihe machucavam e sujavam as
roupas, € mais tarde, ja crescidas, sempre o cercavam do carinho que
merecem 0s vovOs mais queridos?

Como dizer o que representou ele para dezena de musicos baianos, que 0
tinham como um mestre indiscutivel, e que também o cercavam de todo
afeto e todo o respeito, dando-lhe inclusive, nas tardes de sabado a alegria e
o conforto das tertulias da orquestra da H.C.?

Como falar de sua incomum inspiracdo, que jorrava mesmo como uma fonte,
produzindo centenas e centenas de musicas belissimas, fossem espontaneas
ou de encomenda?

Como descrever a sua extraordinaria habilidade no manejo de todos os
instrumentos, o que o fazia conhecedor intimo e profundo de cada um deles,
e Ihe dava assim uma categoria impar de arranjador e instrumentador?

Como, sobretudo, desenhar no tumulto em que me encontro, o perfil desse
homem extremamente bom, puro, ingénuo, leal, espirituoso, que tive por
tantos anos, a meu lado?

Impossivel dizer essas coisas do modo por que deveriam ser ditas, fazer
como de justica, o necroldgio desse Amigo que agora me falta, e que até o
altimo instante, confiou em mim!

E, no entanto, nada posso fazer, além de leva-lo para a Gltima viagem! E
guem sabe se 0 ndo invejo, porque ndo sente esta saudade infinita que estou
sentindo, e que se vem somar as outras incuraveis que me vao levando pela
vida?

Adeus, meu Maestro! Repousa em paz, tu que viveste uma vida dificil e
sofrida, mas digna e generosa, por que sobre o teu tumulo estdo caindo agora
as béncaos de milhares de criancas de companheiros e de amigos, da Bahia,
a quem tanto deste! Adeus, meu Maestro! (COSTA, 1970, p. 1)

Avaliamos que a morte de Agenor Gomes impactou profundamente Costa, sobretudo
por terem tido uma amizade que levou mais de trinta anos, a qual proporcionou o sucesso dos
espetaculos e as atividades da Hora da Crianga, até o ano de 1970. Entendemos que tal
matéria tenha levado Costa a comogdo, provavelmente motivando-o a escrever uma
homenagem digna ao maestro Gomes. Infelizmente, ndo temos informacdes para avaliar se
alguma homenagem desse quilate foi feita ao maestro em vida por Costa. Perceptivel é que
havia uma relacdo de cumplicidade e de parceria entre os dois, e que com a morte de Gomes,
Costa deixou de ter ao seu lado um grande amigo e competente, criativo e versatil musico.
Talvez, a heranga mais importante nessa relagéo tenha sido o legado deixado pelo fruto da

parceria entre os mencionados, resultado de muitos anos trabalho e dedicacéo a arte.
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Na proxima secdo serdo apresentadas as consideracOes finais e as perspectivas de

futuro desta pesquisa.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Com o objetivo de elaborar e investigar a biografia de Agenor Aluisio Gomes foi
utilizada uma pergunta norteadora para o desenvolvimento desta investigacdo. Assim,
perguntou-se: “Como o contexto historico, social e musical influenciou as composi¢des de
Agenor Aluisio Gomes™? Por meio da andlise de informacdes, oriundas de fontes documentais
primarias, fontes orais, matérias de jornal, fontes imagéticas e da pesquisa bibliogréafica,
conseguiu-se desenvolver uma visao histérica sobre a trajetéria de vida do pesquisado,
relacionando-a aos aspectos dos contextos, dos periodos aqui discutidos. Para melhor analisar
0 percurso histérico de Gomes, optou-se por estudar os fatos de sua vida agrupando-os em
fases historicas.

Na “Primeira Fase histdrica da vida de Agenor Gomes” confirmou-se que a formacao
do pesquisado foi desenvolvida no ambito das bandas filarménicas do interior da Bahia. A
banda foi a instituicdo que lhe proporcionou habilidades musicais como compositor,
arranjador, copista e executante de varios instrumentos musicais. Tudo isso, tendo como o
primeiro modelo o seu pai, que era muasico, maestro de banda e compositor de relevancia no
contexto das filarménicas da regido Sul da Bahia. Destacamos aqui que Agostinho Antdnio
Gomes, seja uma personalidade que precisa ter as suas obras musicais estudadas e divulgadas,
com o intuito de entender aspectos acerca da Histéria da Mdsica da Bahia.

Constatou-se, também, que Gomes ja atuava como maestro desde a sua juventude
trabalhando com diferentes formagdes instrumentais e vocais. A exemplo da Banda Harpa
Vicentina, que era mantida pela Sociedade S&o Vicente de Paulo. Naquele momento, se
verificou que a principal prioridade de Gomes era a dedicacdo a musica, o que lhe
proporcionou uma base musical de solidez e versatilidade, habilidades que seriam
desenvolvidas ao longo da sua vida. Naquele periodo o pesquisado obteve como resultado
certa visibilidade na cidade de Valenca e em cidades vizinhas, tendo alguns dos seus trabalhos
divulgados pela imprensa local e em outros estados, como o Rio de Janeiro. Como mostraram
as criticas de jornais apresentadas.

Além da formacdo musical adquirida na primeira fase historica da vida de Agenor
Gomes, destacaram-se 0s deslocamentos entre as cidades de Valenca, Ilhéus e Itabuna.
Contexto histérico com poucas informacdes disponiveis, notadamente, uma das dificuldades
no desenvolvimento desta pesquisa. Situacdo que fez com que ndo conseguissemos ter acesso

a composicBes autorais do pesquisado, oriundas do periodo concernente a sua juventude.
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Na “Segunda fase historica da vida de Agenor Gomes”, periodo que viveu em Santo
Amaro da purificacdo e constituiu familia, observamos que as atividades musicais figuraram
em segundo plano. Naquele momento, a sua prioridade era estar vinculado a uma atividade
laboral formal, que Ihe proporcionasse estabilidade financeira com o intuito de ter condi¢des
de manter o sustento dos seus familiares. Periodo em que Gomes era gerente de banco e que
as atividades musicais passaram a ser realizadas esporadicamente, tendo como consequéncia a
diminuicdo da sua visibilidade publica. Ndo conseguimos nenhuma informacéo sobre Gomes,
por meio dos periodicos de época, depoimentos e nem pelos autores que se referiram ao
pesquisado, exceto Adroaldo Ribeiro Costa. Destacamos que as informagdes mostraram que
Gomes continuava desenvolvendo atividades musicais relacionadas a Igreja Catdlica, pratica
gue permaneceu por toda a sua vida.

Na terceira e mais extensa fase historica da vida do pesquisado, percebeu-se que houve
uma nova inversao nas prioridades, no que diz respeito a relacdo do pesquisado com a musica.
Naguele momento, a musica passou a ser prioridade novamente, tendo como consequéncia o
aumento da visibilidade de Gomes na sociedade soteropolitana da época. O que fez com que
ele encontrasse maior quantidade de ofertas de trabalho, em diferentes ambitos do meio
musical soteropolitano.

Em suma, observou-se que, se na primeira fase historica a prioridade de Gomes era a
dedicacdo as atividades musicais, tendo como consequéncia 0 aumento da sua visibilidade e
atuacdo em contextos correlatos. Na segunda, houve uma inversdo de prioridades. A
prioridade passou para a atividade laboral formal, representado pelo emprego junto ao Banco
do Brasil. Epoca em que o pesquisado realizava atividades musicais ocasionalmente. Na
terceira fase, aconteceu algo inusitado, quando Gomes retomou a musica como prioridade em
sua vida. Conseguiu se vincular a uma atividade laboral formal no campo da masica, quando
foi contratado para trabalhar na “Rédio Sociedade da Bahia”, tendo como consequéncia o
aumento da sua visibilidade e a conquista da sua almejada estabilidade financeira.

No que tange aos deslocamentos entre cidades realizados por Gomes, foi observado
que, em alguns periodos da vida, o pesquisado mudou-se para localidades que possuiam certo
nivel de desenvolvimento econémico e cultural. Percebeu-se que o seu primeiro deslocamento
aconteceu saindo da cidade de Valenca para se fixar em Itabuna. Provavelmente, transitou
ente Itabuna e Ilhéus, cidades proximas que gozavam de niveis socioecondmicos parecidos,
sobretudo pela cultura cacauicultora. Depois deslocou-se para Santo Amaro, regido do

Recbncavo baiano. Posteriormente fixando-se em Salvador, cidade da capital do estado. Tais
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deslocamentos podem ser entendidos, como sendo uma busca por melhorias na sua condigdo
social e financeira. Motivos que fizeram com que o pesquisado partisse das cidades do
interior, aproximando-se paulatinamente da capital. Mudando a sua atuacdo de contextos
musicais interioranos, para um contexto musical e cultural citadino.

A contratacdo de Gomes pela “R&dio Sociedade da Bahia” pode ser entendida como
uma situacdo bastante motivadora, no que tange ao desenvolvimento das suas atividades
musicais. Tendo como um dos resultados, a potencializacdo da sua criatividade no campo
musical, o que provavelmente influenciou o aumento da sua producdo composicional. Nesse
sentido, constatamos que a estabilidade alcangada pelos contratos com a Radio Sociedade da
Bahia, depois com a Radio Excelsior, proporcionou que Gomes atuasse em outros contextos
musicais, a0 mesmo tempo em que trabalhava na radiofonia.

Assim, ao mesmo periodo em que trabalhava nas radios, o pesquisado também se
apresentava em bailes realizados em clubes tradicionais de Salvador, em comemoragdes
particulares, no ambito da Igreja Catdlica como executante e regente, no teatro juntamente
com Costa, em sua casa como copista, entre outros espacos. Atividades que as vezes eram
realizadas concomitantemente.

Avaliamos que, a insisténcia de Adroaldo Ribeiro Costa em se aproximar de Gomes
foi bastante benéfica para ambos, pois proporcionou o alcance dos objetivos de Costa, em
criar e manter o projeto a Hora da Crianca e as suas producdes artisticas. Como propiciou a
Gomes a ampliacdo da sua experiéncia em ambito orquestral (dessa vez, orquestra sinfonica),
atividade que continuaria a desenvolver até o final da sua vida. Experiéncia que também foi
motivada e aprimorada pela sua atuacdo nas radios e pelo contato com maestros como
Waldemar da Paixdo e Camerino Salles.

Apesar de ter levado uma vida modesta, foi possivel observar que Gomes transitou por
diversos espacos, correspondentes as varias classes sociais de Salvador. Fato lhe proporcionou
a convivéncia com outros maestros reconhecidos em Salvador, como 0s ja mencionados
Waldemar da Paixdo, Camerino Salles, Paulo Jatoba, o regente Carlos Lacerda, e outros.
Situacdo que também propiciou ter tido contato com outros compositores, jornalistas,
intelectuais, poetas, cantores, médicos, personalidades do clero, musicos em geral, militares e
outras personalidades.

O trabalho com a histéria das radios soteropolitanas foi outra dificuldade encontrada
nessa investigagdo. Detectamos que ha uma grande precariedade no que diz respeito a

disponibilizacdo de informacdes historicas sobre as Radio Sociedade da Bahia e a Radio
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Excelsior. Infelizmente essas instituicGes ndo possuem arquivos historicos, nem informagoes
disponiveis sobre as personalidades que ali atuaram. Situa¢do que demonstra certo descaso
com o patrimdnio historico e cultural da Bahia e do Brasil.

Compreendemos que, 0s diversos espacos em que Gomes atuou, motivaram e
influenciaram as suas produc6es composicionais. O pesquisado conseguiu reconhecimento no
meio musical de sua época, sobretudo por conta da versatil e qualificada producdo musical,
resultante de varios anos de trabalho no meio musical soteropolitano.

Como foi possivel perceber, para Gomes a mdsica além de ter sido o campo de
trabalho na maioria dos anos da sua vida, também era um elemento que fortalecia as suas
relacdes interpessoais. Tanto na relacdo desenvolvida com 0s seus amigos, quanto na sua
relacdo familiar, seja com o seu pai ou com a sua filha. Maria Angélica teve Agenor Gomes
como modelo musical, que teve Agostinho Anténio Gomes como mentor, perfazendo um ciclo
iniciado pelo seu av0 e encerrado por ela como executante, compositora e professora de
musica. Uma linhagem musical iniciada no interior da Bahia com a tradicdo das bandas
filarmonicas pelo pai de Gomes, desenvolvida e divulgada no contexto urbano das radios de
Salvador e outros espagos por Gomes, e encerrada no ambito pedagogico e musical por Maria
Angélica.

Ente os objetivos especificos alcancados pelo desenvolvimento dessa investigagéo,
destacamos a localizacdo de mais de cinquenta composicBes autografas, ainda inéditas do
pesquisado, aléem de termos discutido a importancia das praticas musicais desenvolvidas por
Gomes, em diversos contextos concernentes a Historia da Musica da Bahia.

Entre as perspectivas de futuro para esta pesquisa, ressaltamos que a tese de
doutoramento foi o primeiro passo para a realizacdo do estudo da vida e da obra de Gomes e
seus contextos. Almejamos desenvolver futuramente, a edicdo de todos 0s manuscritos
musicais encontrados, organizacdo do acervo do pesquisado, bem como a divulgacdo em
instituicbes de ensino musical como universidades, escolas de mdsica, bandas filarmonicas e
outros. Pretende-se promover a realizagdo de concertos musicais, com o intuito de incentivar a
execucdo das composicdes de Gomes, bem como divulgar a sua obra. Além divulga-la, por
meio de midias eletronicas e publicacGes fisicas. Pois entendemos que, as composicdes de
Agenor Aluisio Gomes podem ser consideradas como um elemento do patriménio histérico e

cultural da Bahia, as quais podem levar a desvelar parte da Histéria da Musica do estado.
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. Divertimento n. 1. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (3 p.).
Piano e [instrumento solo].

. Divertimento n. 2. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (3 p.).
Piano e Orquestra.

. Ecce Panis Angelorum. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (1 p.).
2 Vozes e Harmonio.

. Eis-nos a teus pés. Salvador: [manuscrito ndo editado], Hino a Nossa Senhora, letra
de Maria Luiza de Souza Alves, [s.d.]. 1 partitura (1 p.). Voz e Harmonio.

. Flor da madrugada. Salvador: [manuscrito ndo editado], Cancao [apenas linha
melddica], Letra de Jodo Muniz, [s.d.]. 1 partitura (1 p.). Voz.
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. Gavota. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (1 p.). Violao.
. Inocente. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (1 p.). [Violao?].

. Jaculatoria. Salvador: [manuscrito ndo editado], Musica sacra, [s.d.]. 1 partitura (1
p.). Voz.

. Méae do Senhor. Salvador: [manuscrito ndo editado], Musica sacra, Letra de
Adroaldo Ribeiro Costa, [s.d.]. 1 partitura (1 p.). Voz.

. Malaguéna. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (3 p.). 2 Violdes.

. Marcha defendendo a vida. Salvador: [manuscrito ndo editado], cancdo, letra de
Castro Alves, 1946. 1 partitura (6 p.). Piano e [orquestra?].

. Meditacgéo. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (3 p.). Violino e
Piano.

. Melodioso. Salvador: [manuscrito ndo editado], Choro, [s.d.]. 1 partitura (2 p.).
Piano.

. Mimoso. Salvador: [manuscrito ndo editado], Tango, [s.d.]. 1 partitura (2 p.). Piano.

. Misericérdia. Salvador: [manuscrito ndo editado], Cantico ao Coracdo de Jesus,
[s.d.]. 1 partitura (1 p.). Voz e Harmonio.

. Minha viola. Salvador: [manuscrito ndo editado], letra de Roberto Correa, [s.d.]. 1
partitura (1 p.). Voz e Violdo.

. Missa a 3 vozes, Nossa Senhora da Conceigao da Praia. Salvador: [manuscrito ndo
editado], [s.d.]. 1 partitura (7 p.). Coro infantil.

. Murmurio da Tarde. Salvador: [manuscrito ndo editado], Letra de Castro Alves,
1946. 1 partitura (1 p.). Piano e Voz.

. Namorando. Salvador: [manuscrito nédo editado], [s.d.]. 1 partitura (2 p.). [Piano?].

. O coracdo. Salvador: [manuscrito ndo editado], cancéo, letra de Castro Alves, 1946.
1 partitura (2 p.). Voz e Harmoénio.

. Quatro valsas tipo serenata: Cora¢do Materno (Valsa n. 1). Salvador: [manuscrito
ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (2 p.). Viol&o.

. Quatro valsas tipo serenata: Meiga (Valsa n. 2). Salvador: [manuscrito néo
editado], [s.d.]. 1 partitura (2 p.). Violao.

. Quatro valsas tipo serenata: Amorosa (Valsa n. 3). Salvador: [manuscrito ndo
editado], [s.d.]. 1 partitura (2 p.). Violao.
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. Quatro valsas tipo serenata: Recordacdo (Valsa n. 4). Salvador: [manuscrito néo
editado], [s.d.]. 1 partitura (2 p.). Violao.

. Ramalhete. Salvador: [manuscrito ndo editado], Mdsica sacra, [s.d.]. 1 partitura (2
p.). 2 Vozes infantis e Harménio.

. Recordacéo saudosa. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (1 p.).
Violino.

. Salutaris [1]. Salvador: [manuscrito ndo editado], Musica sacra, [s.d.]. 1 partitura (2
p.). 2 Vozes e Harmonio.

. Salutaris [2]. Salvador: [manuscrito ndo editado], Musica sacra, [s.d.]. 1 partitura (1
p.). 2 Vozes e Harmonio.

. Salutaris [3]. Salvador: [manuscrito ndo editado], Musica sacra, [s.d.]. 1 partitura (1
p.). 2 Vozes e Harmonio.

. Salva o Brasil. Salvador: [manuscrito ndo editado], MUsica civica, letra de Maria
Luiza de Souza Alves, [s.d.]. 1 partitura (2 p.). Voz e Harmoénio.

. Salve! Salve! Oh! Maria. Salvador: [manuscrito ndo editado], Mdsica sacra, [s.d.]. 1
partitura (1 p.). Voz.

. Sarambeque. Salvador: [manuscrito ndo editado], Tango, [s.d.]. 1 partitura (2 p.).
Piano.

. Saudades do Ceara. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (2 p.).
Clarinete e Piano.

. Saudades de Ontem. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (1 p.).
[Violéo?].

. Tantum Ergo. Salvador: [manuscrito nao editado], Mdsica sacra, [1981?]. 1 partitura
(1 p.). 2 Vozes e Harmonio.

. Tantum Ergo. Salvador: [manuscrito ndo editado], Musica sacra, [s.d.]. 1 partitura
(2 p.). 2 Vozes e Harménio.

. Tantum Ergo. Salvador: [manuscrito ndo editado], Mdsica sacra, [s.d.]. 1 partitura
(1 p.). Voz.

. Tantum Ergo”B”. Salvador: [manuscrito ndo editado], Mdsica sacra, [s.d.]. 1
partitura (1 p.). Voz e Harmonio.

. Tota pulchra és Maria. Salvador: [manuscrito ndo editado], Mdsica sacra, [s.d.]. 1
partitura (3 p.). 3 Vozes e Harménio.

. Valsa Dinorah. Salvador: [manuscrito ndo editado], [s.d.]. 1 partitura (4 p.). Piano.
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. Vem salvar-me. Salvador: [manuscrito ndo editado], Mdsica sacra, [s.d.]. 1 partitura
(1 p.). Voz.



APENDICE A - Roteiro para entrevista para os ex-alunos da Hora da Crianca

Nome:

Endereco:

Idade:

Formacao/Atuacéao:

Tipo de contato com o pesquisado:
Contato:

Local:

Data da entrevista:

1) Qual a sua relagcdo com Agenor Aluisio Gomes?

2) Quais praticas musicais Gomes desenvolveu ao longo da vida?

3)Gomes ensinava musica? Como ele ensinava musica?

4) Destaque alguma(s) caracteristica(s) da personalidade de Gomes?

5) Qual a relacéo entre Agenor Aluisio Gomes e Adroaldo Ribeiro Costa?
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ANEXO A - Cartéo de registro de Agenor Gomes na Ordem dos Musicos do Brasil
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ANEXO B - “ODINAREF”
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SAUDADES DO CEARA

ANEXO C - Saudades do Ceara

Agenor Aluisio Gomes
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SAUDADES DO CEARA
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SAUDADES DO CEARA
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ANEXO D - “Gléria” da “Missa Solene” composi¢do de Agenor Aluisio Gomes

GLORIA

Missa Solene Agenor Aluisio Gomes
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GLORIA
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GLORIA
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ANEXO E - ANEXO E - Fotografia da formatura de Marineide Marinho Maciel Costa
- Maestro Agenor Gomes e sua filha Maria Angélica Alves Gomes
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ANEXO F - Fotografia de Agenor Aluisio Gomes
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ANEXO G - Fotografia de Agenor Aluisio Gomes 11 [19387]




ANEXO H - Atestado de Obito




