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A Série Paralaxe materializa em producdes
bibliograficas as ideias e propostas que deram
origem ao evento de mesmo nome — Paralaxe:
| Festival de Pesquisa em Musica da UFBA,
realizado entre 5 e 7 de dezembro de 2016, no
Museu de Arte Sacra da UFBA com a
participagdo de pesquisadores de iniimeras
universidades brasileiras. No centro das
aten¢des, a mobilizag¢do para o
acompanhamento dos problemas e solu¢des
advindos da natureza frequentemente bifronte
(algumas vezes mais ainda, “trifronte”) dos
agentes da drea de musica. Algumas questdes

deram origem ao processo de discuss3o:

« Como o didlogo entre pesquisa e produgao
artistica reverbera na construcao metodolégica
dos projetos de investigacdo da drea de
musica?

« Como lidamos com as questdes de pesquisa
construidas diretamente a partir dos campos
de pratica artfstica?

« Como entender o papel das tradi¢oes de
sistematizagdo de conhecimento (a teoria da
musica, por exemplo) na articulagdo entre
pesquisa e produgdo artistica?

« Como estabelecer didlogos produtivos entre
produtores de arte e a producdo académica?

- Como preservar um espaco para a liberdade
da suposta “loucura do criador” dentro do
meio académico (por exemplo, o caso de
Walter Smetak e a inven¢do de mais de uma
centena de instrumentos musicais em didlogo
com uma proposta cosmoldgica)?

Decorridas algumas décadas desde a
implantacgdo e consolida¢do da pés-graduagao
em musica no Brasil, como esta 4rea de
pesquisa pretende desenhar o seu futuro, no
entrelacamento ativo com o ensino, a produgao
artistica, a meméria e a sociedade?
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Apresentacao

30+430: Pés-Graduagdo & Muisica é o titulo do quinto volume da Série Paralaxe e
traz reflexdes geradas a partir do Encontro Virtual P6s-Graduacdo & Mdsica:
30 + 30, realizado em outubro de 2020, para celebrar os 30 anos do Programa
de Pos-Graduagdo em Musica (PPGMUS) da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), o terceiro programa de p6s-graduacdo do Brasil e o primeiro da regido
Nordeste. Um encontro virtual, pois foi organizado e realizado em plena pan-
demia de COVID-19.

Na conjuntura atual, além da situagdo politica critica, que se estabeleceu
a partir do impeachment da presidenta Dilma em 2016, 0 ano de 2020 é palco
de uma pandemia que estd prostrando o mundo inteiro, colocando-o em um
estado de profundas incertezas e insegurancas. Diante dos tantos desafios
impostos pelo momento politico marcado por ataques em dimensdes antes des-
conhecidas as universidades publicas, a educacio, a cultura, as artes e, conse-
quentemente, a populagio brasileira em toda sua diversidade, nio tem como
nio se perguntar: como o PPGMUS da UFBA se posiciona? Como os programas
de pos-graduacdo de outras regiGes e as associagOes de drea se posicionam?
O que eles vislumbram para um futuro préximo e mais distante? Quais as pro-
jegOes para os proximos 30 anos? E os 30 sucessivos?

Esta publicacio busca discutir a p6s-graduacdo em Musica no Brasil entre
passado, presente e futuro, abordando temdticas caracteristicas da pauta



contempordnea, as quais o PPGMUS esta particularmente sensivel. Dessa
forma, os capitulos deste quinto volume vertem sobre um passado de mais de
trinta anos,’ grande parte dos quais marcados pela lideranga que teve o PPGMUS
da UFBA no cendrio nacional na luta pela constitui¢do e consolidagdo de poli-
ticas publicas voltadas para a pds-graduagio. Ao longo dessa trajetéria, as prio-
ridades dos programas de p6s-graduagio foram se modificando em decorréncia
das mudangas ocorridas nas politicas educacionais propostas pelos diversos
governos que, desde entio, se sucederam.

Ja na passagem de milénio, com a implementagio das politicas de a¢des afir-
mativas nas universidades, em 2003 na Universidade de Brasilia (UNB), e em
2005 na UFBA,> 0 ambiente académico come¢ou a mudar, primeiro nos cursos
de graduagio e sucessivamente nos cursos de pds-graduagio. A partir dos ques-
tionamentos a respeito do eurocentrismo no qual estio pautados os projetos
pedagdgicos dos cursos universitarios, os(as) estudantes comegaram a tensionar
e friccionar o status quo, apontando a necessidade de novas epistemologias,
outros horizontes de pesquisa, que buscassem revisar conceitos anteriormente
inquestionados e introduzir novos.

Dessa forma, o livro consta de 14 capitulos, organizados por linhas tema-
ticas. Os dois primeiros introduzem questdes criticas, que serdo retomadas
pelos(as) demais autores(as). Paulo Costa Lima, no capitulo 1, com titulo
“A pesquisa como resisténcia no entrelacamento de cria¢do, ensino e espeticulo”,
discute e analisa a perspectiva atual como resultante da experiéncia acumulada
ao longo dos 30 anos do PPGMUS. A partir da recuperagio de ideias nucleares,
que guiaram a constituicio de uma identidade institucional, reconhece o papel
da pesquisa como catalisadora da criagio, ensino e espeticulo, vislumbrando
as linhas de uma visdo utdpica sobre um modelo institucional centrado na pes-
quisa. “Desafios da pds-graduagio em Mdsica: democracia, (de)colonialidade e
diversidade” é o titulo do capitulo 2, de autoria de Angela Luhning, no qual ela
discute o papel da po6s-graduacio em Musica no Brasil e os caminhos trilhados
desde a implementagio dos primeiros cursos hd mais de 30 anos. Levanta dados

1 O Mestrado em Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) foi fundado em 1980
e foi o primeiro do pais.

2 A primeira turma de estudantes que fez vestibular em 2005 foi matriculada e comegou a cursar
em 2006.
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comparativos dos 20 programas de pés-graduacio em Musica existentes para
compreender a dimensio e as contribui¢Oes da drea perante as questdes centrais
do texto.

Os trés capitulos sucessivos abordam aspectos histdricos, contemporineos
e prospecgdes futuras para a p6s-graduacio, tragando uma retrospectiva desde
os anos 1980, época na qual os primeiros programas de pds-graduagio foram
fundados sem, no entanto, perder de vista o futuro com seus desafios, suas
lutas e disputas. llza Nogueira, no capitulo 3, com titulo “Institucionalizacio
da pesquisa em Musica no Brasil: o processo de tornar-se”, adota um enfoque
mais histérico para refletir sobre a trajet6ria da institucionalizagio da pesquisa
e da pds-graduagio em Mdsica no sistema universitario brasileiro. J4 Rosemara
Staub de Barros, no capitulo 4, com titulo “Assimetrias e as dimensdes no
modelo multidimensional”, se debruga sobre os recentes desafios surgidos com
as mudancas de parimetros de avaliagio implementados pela Coordenacgio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). No capitulo 5, com titulo
“Para pensar e construir outro futuro: o campo cientifico, a a¢do coletiva e o
artesanato intelectual”, Marcus Vinicius Medeiros Pereira conduz uma reflexdo
a partir da situagdo atual tendo em vista o futuro.

As fricgOes epistemolodgicas na pesquisa em Mdsica sio o fio con-
dutor que direciona as discussdes dos trés préximos capitulos, escritos por
pesquisadores(as) que atuam com pesquisa aplicada e engajada dentro de suas
respectivas dreas e que, portanto, se defrontam e vivenciam diretamente em
seus contextos as mudangas de paradigmas, e tensdes instauradas a partir
de outras visGes a respeito do entendimento do que é pesquisa e quem pes-
quisa. O capitulo 6 conta com as contribui¢des de Marilia R.A. Stein, no artigo
“De didlogos, silenciamentos e encontros: fric¢es epistemoldgicas como
categoria polissémica em espagos de poder-saber da Etnomusicologia no
Brasil”, no qual a autora, a partir das nog¢des de didlogo e colonialidade, analisa
textos publicados nos Anais dos Encontros Nacionais da Associa¢io Brasileira
de Etnomusicologia (Enabet), que refletem sobre fric¢des no Ambito de pra-
ticas musicais, quanto processos pedagégico-musicais de professoras e profes-
sores e de uma mestra tradicional Kaingang no Rio Grande do Sul (RS). Harue
Tanaka, autora do capitulo 7, com titulo “Novas friccdes em Educagido Musical
na construgio do saber” propde demonstrar de que modo uma experiéncia de

FLAVIA CANDUSSO =« ¢



mais de 20 anos de pesquisa em educagio musical acompanhou as fricgdes
epistemoldgicas da propria drea. “Reflexdes sobre musica enquanto tecnologia
negra feiticeira ou como as fric¢Oes epistemoldgicas sido poténcias de criagio
de outras coisas na pesquisa em mtsica” é o titulo do capitulo 8, escrito por
Luan Sodré de Souza, no qual conduz uma discussio em linha dupla: de um
lado, resgata brevemente o contexto histérico e sociocultural que alicercam a
questdo das epistemologias negras na pesquisa em musica no Brasil, apresen-
tando perspectivas e possibilidades; do outro, reivindica a¢Oes de reparacio
epistemoldgica no campo da pesquisa em Mdsica, no que se refere as epistemo-
logias afrodiasporicas.

As questdes étnico-raciais e de género na pds-graduacio: entre coloniali-
dades e decolonialidades representam o foco dos capitulos 9,10 e 11, que buscam
discutir o racismo estrutural, institucional e epistémico que ainda é preponde-
rante nas universidades brasileiras, consequentemente, também presente nas
escolas de musica. Questiona a baixa representatividade e proporcionalidade,
em termos étnico-raciais e de género, de professores(as) negros(as) e indi-
genas, mulheres, Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexos,
Assexuais (LGBTQIA+), presentes no corpo docente e discente das universi-
dades brasileiras. E, conectado a isso, as tensdes epistemoldgicas geradas da
friccdo entre colonialidade e decolonialidade. Eurides de Souza Santos, no
capitulo 9, trata do “Racismo institucional e estrutural no campo académico
da musica: reflexdes e proposi¢bes”. O capitulo 10, de autoria de Leonardo
Moraes Batista tem como titulo “Da necropolitica a negropolitica: ten-
sOes, questdes e perspectivas contracoloniais”. A contribui¢do do capitulo 11
é trazida por Andeson Cleomar dos Santos e Douglas Gomes da Silva, e tem
como titulo “Algumas reflexdes sobre uma experiéncia indigena na graduagio
e pos-graduagio em Mdsica’.

Estudos sobre pods-graduacdo, perspectivas profissionais e aspectos da
pratica musical nesse contexto sdo as temdticas abordadas nos tltimos trés
artigos. Marina Monroy da Costa Penna é autora do capitulo 12, com titulo
“Questiondrio de egressos do Programa de Pds-Graduagdo Profissional em
Musica da UFBA”. Quatro autores assinam o capitulo 13, Rodrigo Heringer
Costa, Catalina Gutiérrez Peldez, Cristiano Wilson Silva de Souza e Rafael Lima
Lazaro, que tem como com titulo “O trabalho de musicistas como tema de
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pesquisa em Salvador”. O ultimo capitulo, com titulo “Adaptag¢des de dobrados
para quarteto de clarinetes: uma alternativa para a pratica de musica de cimara
em bandas de musica” tem autoria de Rafael Fontes e Pedro Robatto.

A travessia rumo a tempos politicos e pandémicos melhores continua, mas
ficam registrados neste livro textos, que, de fato, resultaram de um mergulho
na histéria da pds-graduagdo em Mdsica, na avaliacdo de sua situac¢do atual
com todas as suas tensoes e lutas e as proje¢des para um futuro préximo e mais
distante.

Rumo aos mais 30!

Flavia Candusso

Coordenadora do Programa de Pés-Graduagio em Musica da UFBA
Gestdo 2018-2021
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A pesquisa como resisténcia
no entrelacamento de criacao,
ensino e espetaculo

Paulo Costa Lima

Agindo como futurdlogos, é possivel, a partir do conhecimento do passado,
transformarmo-nos naqueles que antecipam o futuro?

Jamary Oliveira (1992, p. 60)

Na ultima década do século passado, os temores com relagio a sobrevivéncia
do projeto de uma universidade ptiblica brasileira potente e transformadora se
concentravam na oposi¢do ao modelo neoliberal, ao que denominava-se ironi-
camente a época university corporation. Ao escrever sobre a memoria do reitor
Felippe Serpa, construi uma imagem performatica daquilo que era um dos seus
temas mais candentes:



Imaginem o campus totalmente macdonaldizado; verdadeiros hamburgue-
res universitarios, servidos apds uma grande e esterilizante reforma curri-
cular. Tudo inegavelmente mais limpo e arrumado; a garconete chefe (pro-
fessora contratada pela fundagio) avalia cuidadosamente a produtividade
académica... Mas isso é uma visio do inferno de Dante!. (LIMA, 2005, p. 111)

O inferno de Dante ficou mais préximo, e até parece coisa pouca diante das
perspectivas que agora dominam o cendrio de desconstrugio da prioridade do
projeto de uma universidade publica, gratuita, inclusiva e de qualidade - depois
de uma década de grande expansio do sistema a partir dessa premissa (com
todos os problemas que surgiram nesse caminho). Questiona-se o gasto ptblico
com as universidades, trama-se contra sua autonomia, estimula-se o descrédito
da ciéncia como referéncia para uma sociedade como a nossa, instala-se até
mesmo uma espécie de campanha de difamacio da institui¢io e dos seus prin-
cipais agentes - intelectuais, pesquisadores, grupos de pesquisa. Essa perspec-
tiva ndo pode estar ausente dessa nossa reflexdo, primeiramente porque somos
parte desse todo universitirio e nele reconhecemos nossa identidade maior, e,
de forma especifica, porque historicamente esse tipo de atitude sempre esteve
associada a um desinvestimento consideravel nas artes, promovendo o que pode
ser caracterizado de forma sumaria e reducionista como uma visdo tecnicista.
Ora, como devemos nos preparar para esses tempos? De onde deve vir nossa
forga? Como é que devemos entender, e potencializar, a nossa capacidade de
resisténcia?

Como membro dessa comunidade da Escola de Mdusica (EMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) desde 1969, portanto, ha 51 anos, e como
professor dessa escola desde 1979, hd 41 anos, ndo posso deixar de pensar que
as respostas que precisamos formular, os processos de resposta que precisamos
desenvolver, estdo, de alguma forma, embutidos em nossa prdpria trajetéria.
E que, examinando-a com cuidado, certamente vamos deparar com questdes
que estdo ligadas a essa nossa pergunta/ponto de partida, e isso também vai nos
colocar diante de valores, estratégias e resultados que podem nos ajudar a esco-
lher, ou melhor, a construir caminhos hoje.

E, qualquer coisa que possa ser dita, serd necessariamente na tecla da resis-
téncia, ndo apenas em defesa da presenca e vigor das artes na universidade, mas,
sobretudo, acreditando que a formacio universitaria ptblica, gratuita, inclusiva

14 « sERIE Paralaxe s



e de qualidade é um direito de cada cidadido brasileiro, e um direito coletivo
da sociedade brasileira, no sentido do investimento em instincias que repre-
sentam, digamos assim, o seu sistema de defesa imunoldgica, pela via do conhe-

cimento, em tempos de capitalismo tardio e incerteza sistémica.

Sobre 0 nosso passado, um exemplo vem de imediato a meméria: uma das
muitas frases inspiradas ditas por Hans Joachim Koellreutter no Discurso de
Abertura dos Semindrios Internacionais de Musica, em 1954, na Reitoria: “Ndo
€ a rotina que governard os Semindrios, mas sim o espirito de pesquisa, pois ¢ indis-
pensdvel que em todo ensino artistico se sinta o alento da cria¢do”.

Vamos tomar essa frase como se fosse a Grundgestalt - forma basica - da
nossa fala. E ela coloca em interacio pelo menos trés sintagmas: “o espirito de
pesquisa”, “o ensino artistico” e o “alento da criagido”. Koellreutter (1983) levanta
questdes que permanecem atuais, das quais destaco duas:

a) a relagdo entre pesquisa e criagdo artistica;

b) a relacdo entre ensino e criagio.

Sobre a primeira delas: ora, somos partes interessadas na evolugio da dis-
cussdo sobre o que passou a se chamar de “pesquisa artistica” - alids, um movi-
mento de 4mbito mundial, que se rebela contra uma tradicional atitude coloni-
zadora do discurso cientifico com relagdo ao campo das artes. Estamos falando
de um leque de questdes, com intiimeras gradagdes: i) desde uma concepgio res-
trita de método cientifico e das formas de conduzir o jogo entre perguntas, hip6-
teses e resultados; (ii) até uma versio “mais ampliada daquilo que seria ‘razido’
e ‘racionalidade’ - sempre na perspectiva de que razdo é construcdo de sentido
pelo discernimento de padrdes -, s que aberto tanto ao discursivo quanto ao
narrativo” (JAY, 2010, p. 9), e todos sabemos como a dimensio do narrativo tem
impactado o nosso campo de pesquisa desde o didlogo com as diversas formas
de antropologia, o didlogo com os estudos literarios, a prépria narratividade, os
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estudos culturais em geral, a aproximacdo com a psicandlise; iii) e, disso tudo,
para a busca de questes que emergem do préprio tecido da obra; iv) e até para
a critica da dominéncia do discursivo.

Eu ndo canso de louvar a atitude do idealizador e fundador da Academia de
Ciéncias da Bahia, Dr. Roberto Figueira Santos, criada em 2011, da qual muito
me orgulho de ser membro-fundador, que estabeleceu como critério para par-
ticipagdo na Academia nido os limites territoriais do que seria ciéncia, e sim,
a concepgdo de um espago para o encontro de pesquisadores, sejam eles dos
mais distintos territérios de conhecimento daquilo que chamamos Ciéncia,
Filosofia ou Artes. Acho que essa atitude dialoga com o sentido buscado pela
expressdo “espirito de pesquisa” utilizada por Koellreutter (1983)." Colocando a
énfase sobre a atividade desenvolvida, e ndo sobre as possiveis indexag¢tes dessa
atividade. (LIMA, 2012)

A segunda questdo é tdo importante quanto a primeira - que o alento da
criagdo seja sentido pelo ensino artistico. J4 comega pela escolha da palavra -
“alento”, uma palavra tdo bonita, e que a gente esquece que a primeira acep¢io
anotada em dicionario é simplesmente “halito”, “respira¢do”; sé depois regis-
tram “4nimo” ou “sustento” como possibilidades. Em suma, o ensino artistico
nio se sustenta como mera repeticio. Ou melhor: ensino, atuagio artistica e
pesquisa devem ser vistos como um todo, uma espécie de ciclo. E aqui nds temos
uma antecipacio digna de nota do principio da inseparabilidade do ensino, da
pesquisa e da extensdo, que seria proclamada como a espinha dorsal do fazer
universitario brasileiro nas décadas seguintes.

1 )& ougo a reverberagdo desse pensamento: i) em composi¢3o: o que é composicdo? a atividade
de quem compde e os tracos deixados por isso; ii) o que é sociologia? E o resultado daquilo que
faz o cidaddo comum — ao formar filas, por exemplo.
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O assunto leva a Ernst Widmer, que nos apresenta, em 1971, no texto
“O ensino da musica nos conservatoérios” citado por Lima (1999, p. 110), uma
versdo bastante significativa da nossa proépria criagdo como escolas de artes

O que nio transparece no nome [Escola de Mdsica e Artes Cénicas] é que
o Reitor Edgard Santos criou os Semindrios como pioneiros no sentido
de integrar justamente ensino, pesquisa e extensdo. O entdo Ministro de
Educacgdo, que viria a ser o primeiro Presidente do Conselho Federal de
Educacio, antevia a reforma universitaria e aplicava estes principios as
novas unidades que a Universidade Baiana criava, inicialmente as escolas
de arte.

Widmer estd nos dizendo, que aquilo que transparece do discurso de
Koellreutter se encaixava perfeitamente nos designios formulados por Edgard
Santos - a vocagio para a inseparabilidade. E assim descobrimos o fio condutor
dessa fala: averiguar o quanto desse espirito, o quanto dessa inseparabilidade
esteve presente entre noés ao longo das décadas.

Mas, para o ouvido mais atento, o texto de Widmer ja estd envolvido numa
espécie de discussio - ele argumenta a favor dessa concepgio, justamente quando
estdo surgindo os primeiros nticleos de pesquisa e pds-graduagio na UFBA, num
momento em que, tudo indica, ndo ha grande interesse em nos ver dessa forma,
como liderangas também em pesquisa. Alids, quando o olhar governamental auto-
ritdrio tirou a autonomia das escolas de arte, deu um piparote consideravel na
nogio de identidade que havia sido o fulcro da existéncia desde 1954.

Sobre o entrelacamento de ensino e cria¢do, ainda pela pena de Ernst
Widmer, nos Entroncamentos sonoros (1942 apud LIMA, 1999, p. 103), temos
outras pérolas de formulagio:

A contemporaneidade nio continuard sendo considerada irrelevante ou es-
tranha, se a propria aprendizagem se tornar um processo criativo

[E prossegue adiante:]
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Trés fontes contribuirdo para manter a chama da criatividade acesa: a) a
transformacio constante dos elementos (varia¢io); b) a diversidade dos pro-
prios implicados (dinimica de grupo); c) a introducdo de elementos estra-
nhos (catalisadores)

[...] Tomando o ato pessoal como base e partindo da imaginag¢io ainda que
inicialmente reprodutora (baseada no familiar), que transforma-se pouco a
pouco em construtiva (integralizadora de elementos novos, depuradora e
estruturalizante), teremos a sinopse da didatica da musica contemporanea.

Dezesseis anos ap0s esse texto, Widmer vai voltar a cena do entrelacamento
de criagdo e ensino, no seu texto a “Formagdo dos compositores contempora-
neos e seu papel na Educagdo Musical”, e vai nos falar de duas leis: a organici-
dade e a relativizagio (ou inclusividade). Ora, estamos diante de uma variante
da ideia de 1972, e que, portanto, nosso movimento de Composi¢do na Bahia se
entrelaga com a cognicio de Piaget. A versdo de 1988 é mais culturalista, fala de
“inclusividade”, uma palavra que tem suas ressonincias proprias - citado por
Lima (1999).

O que foi que aconteceu, exatamente, para que Smetak, cuja énfase de
formacdo tinha sido como virtuose do violoncelo - tendo inclusive estudado
com Pablo Casals - se transformasse nesse incrivel personagem que construiu/
inventou cerca de 150 instrumentos, fez escultura, desenhos, escreveu livros,
poemas, teatro, danga, projetou um estudio instrumental (0 Ovo) e uma uni-
versidade - Abreu (2012) -, tendo participado com suas “plasticas sonoras” da
I Bienal da Bahia, em 1966, mesmo ano da criagdo do Grupo de Compositores
da Bahia (GCB)? Encontramos uma explicagio feita de proprio punho, no livro
Simbologia dos Instrumentos (2011, p. 41), Smetak: “Na estreia da musica con-
creta por H. J. Koellreutter, na Bahia (Brasil), surgiu a ideia de criar novos ins-
trumentos. A mim coube a parte dos instrumentos de cordas, tanto os de arco
como os de pizzicato. Naquele momento, alguma coisa vindo (sic) do abstrato
se fez concreto”.

Eis, entdo, uma evidéncia indiscutivel do “estalo” de Smetak. Houve por
aqui palestras e experimentos liderados por Koellreutter na direcio da entdo
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novissima “musica concreta” - assim batizada por seu idealizador Pierre
Schaeffer -, e tais atividades fizeram essa energia criativa baixar do abstrato para
o concreto na cabeca de Smetak. O ambiente dos semindrios ndo deixava de ter
seus paralelismos com o ambiente do terreiro - o raio da criatividade, o santo,
pode baixar em qualquer um.

Ora, o processo que Smetak vai desenvolver reflete de forma inquestio-
ndvel a inseparabilidade da pesquisa, do ensino artistico e do espago aberto da
extensdo - a inven¢do de instrumentos, a adogdo do campo microtonal como
objeto de interesse (redugio do foco), a descoberta das possibilidades criativas
e pedagégicas da improvisacdo, o transbordamento de tudo isso para o espeta-
culo... E mais: Smetak se considerava um pesquisador, disse isso na entrevista
para a revista Veja, publicada depois de sua morte, em 1985:

O que vocé estd querendo de mim? Sou simplesmente um violoncelista,
professor de musica, pesquisador e compositor. Tenho mil fun¢des que
estdo mais ou menos dentro da musica. Mas a musica abre caminhos tdo
vastos que se a gente quer satisfazer toda a curiosidade, conhecé-la em toda
a sua profundidade, tudo o que eu consegui praticamente nada significa.
O que aconteceu é que me interessa muito mais o mistério do som que o
da musica.?

Tantas coisas bonitas ditas nessa oportunidade. Mas fica o acento: se con-
siderava pesquisador - um pouco, eu diria, contra tudo e contra todos; nunca
houve reconhecimento desse status pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), nem mesmo, oficialmente pela UFBA.

A certa altura, formulou essa provocagido abaixo, Smetak ([19--] apud LIMA,
2005, p. 87):

Vejo que ha grande poluicdo sonora e ndo me conformo. Os eruditos insis-
tem em apenas colocar um contetdo no espaco. Enganam-se quase sempre
porque nio tém nenhuma nogdo de cosmologia. Assim, ao invés de domi-
narem a sua cria¢do, eles sio dominados por ela. Ja os musicos populares vi-
vem um grande drama: sentem mais do que sabem o que sentem. Eles ainda
se revestem do romantismo dos seresteiros e trovadores, e se satisfazem em
tocar para a Lua.

2 Ver: Smetak (1985).
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Ainda na década de 1970, no texto “Duvidas, efeitos e metier”, publicado no
Boletim do GCB n° 5/6 de 1974, Jamary (1974 apud LIMA, 2012, p. 52-53) acaba
desenhando uma espécie de ciclo da composigio:

O problema para mim é bastante simples: qualquer que esteja ocupado com
a criagdo é capaz de assimilar, antes que qualquer outro, os elementos no-
vos, e considerd-los como um acontecimento sonoro normal. Diria que a
assimilagdo é diretamente proporcional a ocupagio criativa, e que esta ocu-
pagdo faz parte intrinseca da vida do compositor [...]

Uma olhada na histoéria [...] nos mostra o quanto mudam de conceituagio
os elementos que serviram como prova/verdade para que determinadas ati-
tudes fossem tomadas. E incrivel como algumas destas provas/verdades se
tornaram radicalmente falsas, mesmo quanto as atitudes tomadas parecem
permanecer corretas. (estd falando, p.e., do caso do intervalo de quarta na
mudanga para a idade moderna).

Uma sintese nos leva a seguinte série: compositor, assimila¢do, elementos
novos, provas/verdade, atitudes tomadas e, finalmente, atitudes que parecem
permanecer corretas (mesmo quando as provas/verdades tornaram-se radical-
mente falsas).

Esse ciclo conecta o compositor a obra - que permanece correta -, e sendo
década de 1970, estd imantado pela ideia do novo, pedra angular do discurso,
objeto de desejo e legitimacio. Ora, todo esse discurso, se constitui numa meta-
fora da investigacdo. E essa metafora abarca em si a inseparabilidade, pois trata
de invengio, de aprendizagem e de resultados (atitudes tomadas, ou obras).
Portanto, temos o mesmo fio sendo tecido.

Vinte anos depois, na década de 1990, Jamary vai elaborar o conceito de pro-
blema composicional, no texto “A respeito do compor”, publicado pela revista
ART, que embora mantenha essa metifora - liberta o processo de qualquer
fixacdo mais rigida a um determinado caminho, sem diminuir a responsabili-
dade da originalidade e da inovagio.

Tenho afirmado constantemente que composi¢do é para mim um desafio.
Nio no sentido de dificuldade para compor, mas, como compositor, apre-
sentar e resolver problemas composicionais e, como estudioso, identificar

20 -« striE Paralaxe 5



problemas e solugdes. E nesta apresentagio e solugio de problemas que
identifico criacdo. (OLIVEIRA, 1992, p. 63)

Mas é preciso cuidado para ndo entender essa formula¢do de maneira linear.
Depois de formular uma pergunta sobre o inicio da Heroica de Beethoven,
o papel do dé# no tema, o autor acrescenta:

Poderia continuar indefinidamente com o desfile de perguntas sobre assun-
tos diversos. Poderia até tentar enunciar uma resposta definitiva e inttil
para cada uma delas. Entretanto, prefiro reconhecer que: 1. Qualquer que
seja a pergunta, ela implica em conhecimentos anteriores [...] e 2. Qualquer
que seja a resposta dada, é sempre possivel desencadear novas perguntas. A
preocupacdo com a pergunta inicial e com a resposta final identifica-se com
a preocupagado com o infinito. (OLIVEIRA, 1992, p. 59)

Podemos nos referir apenas a uma quantidade extremamente reduzida das
musicas de nosso tempo: aquelas as quais, muitas vezes por razdes alheias a
nossa vontade, tivemos a oportunidade de ser apresentados. Desta quantidade
reduzida, do pouco que conhecemos sobre ela, tentamos especular e genera-
lizar. O compositor cria dentro do mundo limitado ao qual lhe é dado pertencer
e defende este mundo com convicgio e paixdo. Assim como a religido, a compo-

sicdo precisa de dogmas.

Com Fernando Cerqueira ([19--]), vai aparecer o conceito de sistema-obra
citado por Lima (2012, p. 01):

[..] no instante que uma obra é criada, um novo sistema de certo modo
nasce - o sistema obra -, incorporando e refuncionalizando em seu eixo ou-
tros macro e micro-sistemas. Assim, todo material e suas leis (‘naturais’ ou
nio) se relativizam e se subordinam a autoridade da obra. Esta, tomando o
lugar do autor, termina por criar o seu préprio mundo, um mundo fechado
e exclusivista, por mais ‘aberta’ ou desagregadora que seja sua forma, e que
compete ao ‘leitor’ recriar ou fazer girar.
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O sistema-obra faz a intermediagio com o leitor ou ouvinte. Essa concepg¢io
permite politizar o campo da recepg¢io, Fernando ([19--] apud LIMA, 2012, p.61)
também reedita o ciclo da inseparabilidade, mas meio que funde o ensino com o
espeticulo; ou seja, enfatiza a dimensdo ensino do espetaculo.

E essa traquitana é que vai fazer desembocar na possibilidade de avaliar a
producdo.

[...] somos obrigados a admitir, como caracteristica de nossa geracio
o 1 . . ~

pés’-moderna e da sua arte de fim-de-século, uma fusdo barroca onde con-
vivem sem grandes dilemas, as vezes numa mesma obra, recursos da ve-
lha tradigdo, mixados aos métodos rigorosos ou a improvisacido e esponta-
nefsmo libertirio da nova tradicio [...] Compete ao artista-compositor e a
sua consciéncia, transformar esta (con)fusdo num ‘carnaval’ conciliador ou
numa fusio critica.

Creio que essa observagido também vale para o destino das institui¢Oes
criadas, no caso, as Escolas de Musica.

Digno de nota é que a consciéncia da pluralidade do campo do compor, do
campo da criagdo, esta presente no texto que acompanha a obra Heterofonia do
tempo ou Mondlogo da multiddo, de 1969 citado por Lima (2012, p. 65), ganha-
dora do 4° prémio do 1 Festival da Guanabara, para coro, solistas, orquestra sin-
fonica, percussao e fita magnética:

A peca tenta dar uma contribuigio ao necessario confronto entre materiais
de ‘raizes’ culturais e aqueles resultantes do aprendizado académico con-
temporineo, a partir da conclusdo de que o artista brasileiro atual tem em
maos um acervo de elementos e de materiais ‘nativos’ e de materiais ‘ex4-
genos’ em ebuli¢do, dos quais ele pode se utilizar em maior ou menor grau,
sem preconceitos e unilateralismos, a servico da expressdo que cada obra
exija. Resultado de tais reflexdes, a obra Heterofonia do Tempo estd estru-
turada sobre duas séries de doze sons, duas melodias populares e um ritmo
sincopado também de origem popular.

Isso ai tem nome: lacragio precoce (1969).3 O ciclo de pesquisa, ensino e
extensdo se estende na dire¢do da contribui¢ido nativa. O compor assume sua

3 Oanoemquestdo refere-se a precocidade desse pensamento na drea da musica contemporanea.
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dimensio politica - ndo apenas em fun¢io disso, mas também no sentido de

que a obra responde ao autoritarismo (o mondlogo da multiddo).

10

Ora, depois de todo esse percurso, nada mais natural do que entender meu
préprio esforco de teorizagdo - a nog¢do de composicionalidade - como sendo
uma espécie de traducio de todas essas vivéncias, na medida em que se estru-
tura através do reconhecimento de que o nivel fundamental da teorizagdo sobre
o compor, depende justamente do reconhecimento da inseparabilidade entre
teorias e praticas.

A expressdo “praticas composicionais” é enganadora, como argumentei
no texto de 2011 apresentado no Simpdsio Internacional de Musicologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), e que vem sendo objeto de dii-
logo com vérios compositores, desde entio.

E sobre a base dessa inseparabilidade, as outras trés instincias: a inveng¢io
de mundos, a criticidade (ou interpretagido) e a reciprocidade (ou jogo de iden-
tidades). Creio que dentro desse arcabouco conceitual ha espago para acolher e
dialogar com as leis da organicidade e da inclusividade de Widmer, o problema
composicional de Jamary Oliveira, o sistema-obra de Fernando Cerqueira.* A
composicionalidade tem jeito de ciclo, e ndo pode ser entendida sem uma base
de atividade que envolva pesquisa, ensino e extensio.

11

Com a implanta¢do da Reforma Universitaria de 1969, e com a fusdo das
Escolas de Musica, Teatro e Dan¢a numa unica estrutura, a década de 1970
acabou nos afastando do caminho de identidade que haviamos trilhado a partir
da criagdo dos semindrios. Mas, claro, outras formas significativas de atuagio
surgiram: a area de artes criou a série de Festivais Arte Bahia, uma forma de
defender a relevancia de outrora.

4 Ver: Lima (2012).
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Criou-se a disciplina Integracio Artistica, que juntava durante dois semes-
tres todos os alunos da drea de artes, e isso teve uma importancia muito grande.
Mas nido houve investimento na dire¢do da poés-graduacio e pesquisa, como
estava acontecendo nas outras dreas, certamente consideradas prioritarias pela
orientagido governamental do periodo. O clima era de pouco investimento,
transformando-se em crise financeira aguda nos anos 1980. Nesse periodo,
quase que a Escola de Teatro fecha as portas. Danga sobreviveu no grito, na dis-
puta por vagas. A area de Musica conseguiu que os diretores indicados fossem
de musica durante cerca de 20 anos, garantindo um minimo de estabilidade (o
que ndo era nada justo, diga-se de passagem).

Em 1984, esse padrio foi alterado. Houve um periodo de dificuldades em
funcdo dessa mudanga na politica interna da entdo Escola de Musica e Artes
Cénicas (EMAC). Poderia chegar a dizer que se viveu um certo desnorteio com
essa mudanga, e mesmo uma crise. O fato é que foi no meio dessa espécie de
depressio institucional no Departamento de Mdsica que, sendo o professor
mais jovem do quadro, assumi a lideran¢a como chefe de departamento em
1986, e dois anos depois, a dire¢io da EMUS (1988-1992), apds o processo de
retomada da autonomia dessas escolas de arte.

Qual é o resultado da andlise schenkeriana da minha gestio?
Acompanhamento do processo de separagio da EMUS (um longo trimite
burocritico que chegou a termo em marco de 1988); reestruturacio dos cursos
de extensdo gerando condi¢bes de autofinanciamento (1987); retomada dos
Seminarios Internacionais de Musica em 1989 (para trazer de volta o espirito
da década de 1950) - tivemos 250 professores visitando e dando aulas na EMUS
em quatro anos —; criagdo da pos-graduacio, em 1990 (o terceiro mestrado em
musica do pafs, avaliado com a maior nota da Coordenagdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes), permanecendo assim por quase 15 anos.
Contei com o apoio irrestrito da Comunidade de Mdsica na lideranga de todas
essas realizac¢Oes, contei com o apoio decisivo de todos os pares. Os professores
aumentavam sua carga de ensino de extensio, exclusivamente para promover
o financiamento do projeto. Ou seja, fizemos um plano e mudamos de forma
radical o nosso destino.
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12 A PESQUISA COMO RESISTENCIA

O que percebemos depois de mergulharmos nas configura¢des da atual crise
é que a prépria universidade publica brasileira precisa se reinventar para per-
manecer fiel a si mesma, e, certamente, o0 mesmo vale para a EMUS da UFBA.
Através da andlise dos discursos que aqui trouxemos, podemos afirmar que
aquilo que sempre constituiu o0 melhor de nds mesmos foi a qualidade de entre-
lacamento de criagio, ensino e espetdculo - interagdo direta com o publico -,
algo que vai traduzido no jargdo do discurso sobre universidade como pesquisa,
ensino, e extensao.

Mas, é preciso muito cuidado com toda essa terminologia e com essa “tra-
dugdo”: primeiro porque o conceito de extensio nio deveria ser o de uma ter-
ceira coisa e sim o da articula¢do da pesquisa/ensino com a sociedade; e, assim,
vamos percebendo que a dimensio da criagdo nio pode ser traduzida apenas
pela pesquisa, pois também esta presente no ensino e na articulagdo com a
sociedade. O mesmo vale para as outras fungdes. E dessa inseparabilidade e
dessa inteireza do processo que estamos tratando.

13

Qual entio a natureza da reinvencio que precisamos fazer justamente para
manter a qualidade desse entrelacamento? Seja qual for a resposta, deve ser algo
que fortaleca aimagem da nossa escola - e dos nossos programas - tanto no nivel
local, como em termos nacionais e internacionais. A resposta a essa pergunta é
o nucleo, o cerne deste meu texto. E quando falo em reinvengio estou falando
da consciéncia coletiva da necessidade de transformar tudo que for necessario.

Nos todos sabemos que, seja qual for a instituicio - uma das coisas que
ela sabe fazer é resistir a mudangas - e assim, temos diante de nés o desafio de
ultrapassar essa barreira.

Quando olho a nossa volta - digamos, na diregio geral do Campo Grande
-, fica muito claro que a tnica caracteristica que é s6 nossa - portanto, que é
marca distintiva de nossa identidade é a pesquisa. E isso é um sinal para a cons-
trucdo de um caminho de resisténcia.

E aqui todo cuidado é pouco, pois ndo estou falando da pesquisa que se
isola em torre de marfim, nem do modelo que coloniza as artes, ou mesmo do
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status diferenciado de pesquisadores e nio pesquisadores. Estou falando da
“dimensdo pesquisa” desse entrelacamento que nos constituiu como escola e
como comunidade musical. A pesquisa como dimensio da criacdo, do ensino e

do espetéculo.

14

Creio que devemos - e podemos - usar nossa criatividade para inventar, nada
mais nada menos, que um novo modelo de atuagio, que nos apresente a socie-
dade em geral, e as sociedades de especialistas, nos termos em que Koellreutter
criou em 1954: “Os Semindrios serdo um Centro de Estudos e de Pesquisa”,
“Os Semindrios serdo um Férum”. Ora, Férum de qué? De debates, conversas,
didlogos, intercimbios com a prépria sociedade (e sociedades), sobre suas ques-
toes prioritdrias. Entdo, eu imagino a pesquisa como um assunto prioritario,
que vai estar presente no cotidiano da escola. E, sobretudo, imagino uma EMUS
unida em torno de objetivos considerados prioritirios e necessarios. O efeito
da articulagiio dos fazeres, o efeito dessa unido, talvez seja a terapéutica mais
potente possivel, no caminho da resisténcia.

15

E, sendo assim, imagino a Congregacio dessa escola, apoiando-se na expe-
riéncia do Programa de Pés-Graduagio em Musica (PPGMUS) e do Programa
de Pos-Graduagido Profissional em Musica (PPGPROM), discutindo com toda
a comunidade a adogdo de quatro ou cinco programas nucleares de pesquisa/
ensino/extensio, em torno dos quais a Escola se organizaria. Programas nucleares
que devem levar em conta as prioridades da sociedade - e das sociedades de
especialistas —, por exemplo: a sociedade baiana (e brasileira) precisa discutir e
valorizar sua memoria cultural. Isso vai ter que estar presente como eixo de um
dos programas: a meméria dos musicos, dos grupos musicais, dos professores e
suas pedagogias, dos géneros musicais, das formas de teorizar. Outro exemplo:
a sociedade baiana precisa discutir e aprofundar o tema do racismo (e as estra-
tégias de combate ao racismo). Entdo, isso vai ter que estar presente e potente,
em um dos tais programas. Esses programas seriam ao mesmo tempo a prépria
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estratégia de transigdo para o novo modelo, absorvendo neles tudo que fazemos

nessas direcOes (0 que nido é pouco).

16

Eu vou adiante e imagino o desenho de todo um calendario anual organi-
zado a partir da pesquisa (ndo esquecendo que, no nosso caso, falar em pesquisa
é falar de ensino e de espetaculo). E isso significa uma concepgio que néo separa
a pratica da teoria, que as integre num mesmo processo. O que aconteceria se
a primeira aula do ano fosse um ensaio da Orquestra Sinfonica e do Madrigal
da UFBA, com a presenca de todas as disciplinas, e que do prdprio ensaio - ou
seja, das musicas executadas, das partituras que as representam, e das préprias
dinimicas do funcionamento desses conjuntos - saissem as questdes que iriam
animar as disciplinas e os grupos de pesquisa, permitindo que todos os estu-
dantes conversassem e discutissem sobre as mesmas, de perspectivas as mais
distintas possiveis? Algo que dialogasse com o modelo de ensino por resolugio
de problemas.

Obviamente, isso exigiria um mergulho consideravel de planejamento e
articulacdo de todos os tipos de ensino praticados em nossa escola. Os pro-
gramas nucleares participariam desse planejamento, garantindo que essa sessio
inaugural pudesse responder aos seus interesses e prioridades. E isso é apenas
um exercicio de imaginagio. O lugar da pratica de referéncia, ocupado nesse
exercicio pela Orquestra e Madrigal, pode ser ocupado por outras tantas pra-
ticas, por outros conjuntos ou solistas — da propria universidade ou de comuni-
dades parceiras, sendo o caso de filarménicas, terreiros de candomblé, grupos
de musica popular, capoeira, grupos musicais ligados a blocos de Carnaval,
aulas de musica em escolas publicas - assistidas a distincia -, ou mesmo aulas
referenciais demonstrativas, por ateliés de criagdo e performance, entre outras
possibilidades.

O ponto central que aqui defendo é que as prdticas sejam enfatizadas
como instincias do processo de pesquisa, como incentivos para a articulacio
dos fazeres, para a formacio de cada estudante, agucando-lhes a curiosidade, a
reflexdo, a motivagio e permitindo descobertas.
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Sendo assim, a pesquisa ndo seria um assunto da algada - quase individual
- de um orientador com seu orientando. Cada projeto de pesquisa seria uma
espécie de bobina de energia para o todo da escola. Se alguém estd pesquisando
algo relacionado ao Terreiro do Gantois, por exemplo, entdo deve surgir dai uma
rede de consequéncias, afetando a formagio ritmica dos nossos estudantes, os
estudos de teoria, o didlogo da EMUS com comunidades; ou seja, o projeto
potencializando uma rede de outros terreiros como centros, eles proprios, de
produgio de conhecimento; tudo isso vira assunto de aula, vira tema para con-
certos compartilhados com os parceiros, vira férum de discussdo publica, vira
manifesto pela diversidade cultural e religiosa, vira novos projetos de pesquisa...;
vira postagens de todos os envolvidos nas redes sociais. O mesmo acontece se
alguém esta fazendo um recital de flauta, trompete ou piano - a escola constréi
essas redes de consequéncias, e assim pauta o seu ensino.

18

Seria necessario envolver todos os estudantes em processos de iniciacio a
pesquisa. Na verdade, ao longo dos anos desenvolvemos dezenas de modelos
desses caminhos, através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo
Cientifica (Pibic), poderiamos simplesmente escolher alguns deles como refe-
réncias, multiplicd-los. Todas as vezes em que vi estudantes envolvidos em
questdes de pesquisa, senti que mergulhavam mais fundo nos assuntos abor-
dados, e que vibravam mais com a experiéncia, desenvolviam um sentido de per-
tencimento saudavel, muito diferente da atitude tradicional de simplesmente
dominar contetdos e desenvolver habilidades. Botou o pé na escola, ja deveria
estar falando de musica como reflexdo e pesquisa. A vivéncia de um ambiente
que se auto-organiza a partir de programas nucleares em didlogo com a socie-
dade, e, portanto, prioriza o aprendizado a partir de problematizagdes, vai ter
impacto sobre o desenvolvimento do espirito critico e questionador dos nossos
estudantes, e vai resultar no cultivo de uma visio mais madura do mundo social
e politico, sendo essa também uma preocupagdo constante com a formacio do
artista na contemporaneidade.
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19

E ja que o nosso modelo de referéncia é o do férum, isso vai implicar em ela-
borar publica¢Ges em grande fartura. Incentivo constante para as nossas séries,
nossas revistas e outros canais que precisardo ser desenvolvidos. E ndo apenas
de textos, mas também de videos, de materiais didaticos, e tudo isso como parte
da vida cotidiana dos nossos programas nucleares. E, obviamente, todo o pro-
jeto ndo se sustentaria sem a presenca de uma forte politica de comunicagio,
o que implica o aperfeicoamento de nossas estratégias, e mesmo o envolvimento
dos nossos estudantes nessa empreitada.

20

Nossos concertos na Reitoria serdo para além de concertos - mergulhos
em diversas dessas questdes. Podem ser precedidos por debates ou conversas.
Podem acontecer em paralelo a manifestagbes nas redes sociais. Na verdade,
os imagino como se fossem aquelas animadas sessdes do evento Paralaxe -
I Festival de Pesquisa em Musica, realizado em 2016, com a presenca de dezenas
de posters relatando as pesquisas e aprendizados desencadeados pelo evento.

21

Os didlogos nacionais e internacionais. Temos muita experiéncia no tragcado
desses didlogos. Precisamos intensifica-los, torna-los parte do nosso cotidiano
de construgdo de conhecimento. E claro, ndo apenas na dire¢ido do norte do
mundo, a parte sul também estd cheia de experiéncias e de reflexdes sobre a
construgdo de sentido em musica, e a construgio de autonomia através desse
caminho.

22

Acho que o cendrio esta posto, e assim concluo essa trajetoria de imaginar os
préximos 30 anos a partir da experiéncia dos tltimos 66. Entrei por uma porta e
saf pela outra, Senhor meu Rei que me conte outra.
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Desafios da pos-graduacao em
Musica: democracia,
(de) colonialidade e diversidade®

Angela Luhning

INTRODUCAO

Qual o papel da pés-graduagdo em Musica no Brasil hoje? Por quais caminhos
ela trilhou, desde que comegaram a ser implantados os primeiros Programas de
Pés-Graduagdo (PPGs) na drea, hd mais que 30 anos, quando tudo era novo, e
quais os seus desafios atuais, num cendrio sociocultural, politico e tecnolégico
muito diferente? Este texto propde-se a refletir sobre essas questdes a partir dos
30 anos de existéncia do Programa de Pés-Graduagio em Musica (PPGMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), que se percebe num momento de autoa-
ndlise e retrospectiva, necessario como pausa criativa e reflexio, para lancar um
novo olhar para frente. Quando o programa foi iniciado em 1990, foi dificil ter

1 Trata-se de uma vers3o revista da fala no encerramento do evento 30+30.
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pardmetros de comparacio, porém, agora, na retrospectiva de 30 anos, é possivel
e necessario aproveitar a data para pensar ndo apenas sobre o programa, mas a
drea em si. Afinal, ao longo desses 30 anos de existéncia, tem-se tornado mais
presente a discussdo de questdes que envolvem as relagdes universidade - socie-
dade, formacdo, atuacio e tecnologia, meio ambiente -, que vdo nortear minhas
reflexdes, além das palavras-chave do titulo.

Gostaria de colocar minhas analises sobre o PPGMUS da UFBA num con-
texto maior, incluindo até as recentes discussdes que surgiram com a pandemia,
que se instalou em 2020, assim partindo da seguinte premissa: democracia é
para racismo, o que universidade e o ensino de musica sdo para colonialidade.
Noutras palavras: se nio hd democracia plena no Brasil, enquanto houver
racismo em todas as suas formas, ndo ha universidade plena, enquanto houver
estruturas pautadas em saberes e posturas derivados da colonialidade, que inclui
o racismo estrutural e institucional, problemas que exigem de nds constante
reflexdo, revisdo e reestruturagio.

Trata-se de uma discussdo urgente, apesar de — aparentemente - nova e
talvez incOmoda para muitas pessoas, também no ambiente académico, uma
vez que mexe com relacdes de poder e hierarquia, visdes hegeménicas, privi-
légios e habitos, dividas e insegurangas, mas também com a possibilidade de
incluir novos conceitos e conhecimentos a partir de valores como humildade e
humanidade, empatia e solidariedade.

Proponho-me a pensar essas questdes a partir deste momento comemora-
tivo dos 30 anos do PPGMUS, programa do qual participo desde seu semindrio
inaugural em agosto de 1990. Busco aqui uma reflexdo institucional, entendendo
o PPG como corpo heterogéneo e uma jungio de experiéncias individuais. Falo
como docente do PPGMUS e da graduagdo na Escola de Mdsica (EMUS) da
UFBA, orientadora da Iniciagdo Cientifica do Programa Institucional de Bolsas
de Iniciagdo Cientifica (Pibic) ao doutorado, com énfase na atuacgio na area de
etnomusicologia, que na época de meu ingresso no PPGMUS ainda era uma

novidade no Brasil.? E a etnomusicologia, com seus questionamentos e transfor-

2 Minhainser¢do no corpo docente deu-se por varios acasos. No final de 1989, nos dias da queda
do muro, finalizei meu doutorado em Etnomusicologia na Freie Universitit (FU) Berlin, apés
um periodo de pesquisa de um ano em Salvador — a dltima de vérias anteriores —, desta vez
com uma bolsa da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)
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macgdes, que até hoje me instiga com suas diversas possibilidades de atuacgio. Ela
traz o constante desafio de aprofundar e problematizar questdes da diversidade
de expressdes sonoras, em geral, chamadas de musica pela cultura ocidental,
diante das complexas relagdes de poder e invisibiliza¢do, da ndo aceitagdo e do
perigo de exotizagio e folclorizagio.

Considero necessario perceber a existéncia de um PPG em um contexto
cultural, social e politico mais amplo, incluindo as relacbes com seus pares
docentes, a graduagdo e outros programas, em outras regides geograficas, além
de abordar as questdes enunciadas no titulo deste texto que retomarei ao longo

das minhas reflexdes.

DE 1990 A 2020: O CONTEXTO SOCIOPOLITICO E
UNIVERSITARIO DOS PPGS EM MUSICA/ARTES

Em 1990, a retomada e reconstru¢io da democracia brasileira eram muito
recentes, cheias de esperancgas, impulsionadas pelo Movimento das Diretas j4,
e previam na Constituicdo de 1988 novos direitos a minorias, algo que foi-se
intensificando, em especial em torno de 2000, quando surgiram discussdes
acaloradas em relagdo as comemoragbes dos 500 anos. De qué? De descoberta,
invasio, explora¢io humana, ambiental e econ6mica ou de novas possibilidades?
Sdo emblemadticas as imagens tiradas por jornalistas ao cobrirem o confronto
entre a Policia Militar da Bahia e representantes de varios povos indigenas do
Brasil inteiro que se deslocaram para Santa Cruz de Cabrélia, perto de Porto
Seguro, onde iriam acontecer as comemoragdes oficiais da data comemorativa
da “descoberta”. As fotos da tropa de choque diante dos indigenas imobilizados
no chio, debaixo de uma chuva insistente, correram o mundo naqueles dias.

com Servico Alemao de Intercdmbio (DAAD), e apresentei, assim que retornei a Salvador, onde
iria continuar a atuagdo na Fundagdo Pierre Verger, um projeto de recém-doutor ao Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPg). Em maio de 1990, conheci por
acaso o grupo fundador do PPGMUS, — tinha ido & EMUS para pedir contatos a Manuel Veiga
para poder iniciar o referido projeto de pesquisa —, e soube para minha surpresa por Jamary
Oliveira — que fazia parte do Comité Assessor do CNPq —, que o projeto tinha sido aprovado,
confirmado pela carta do CNPq dias depois. Assim, fui convidada a integrar o corpo docente
do PPGMUS de forma imediata para ministrar disciplinas e orientar alunos, trés anos mais
tarde iniciando a atuagdo na graduacdo, inicialmente entdo como bolsista CNPg, depois como
professora visitante, até prestar concurso em 1996.
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No inicio dos anos 2000, foram aprovadas leis que trouxeram visibilidade a
diversos grupos, varios deles majoritarios em quantidade, mas, de fato, mino-
rias em direitos, como a populagio negra, ou os grupos aqui mais antigos do
que todos os demais, como os povos origindrios: a politica de cotas, as Leis n°
10.639/03 e posteriormente a n° 11.645/08, abordando o ensino da histdria e cul-
turas africanas e afro-brasileiras, ampliadas para inserir as culturas indigenas.
Também foi dada atengdo a outros grupos populacionais invisibilizados, como
os povos rom, levando a politicas publicas voltadas para todos eles, incluindo
mestres e mestras, detentores de saberes, através de editais culturais de incen-
tivo, bem como todos os avan¢os na reflexdo sobre a infincia e a situagio das
mulheres e politicas de género, em geral. Com a ampla participac¢do de movi-
mentos sociais e da sociedade civil, houve avangos significativos que se intensi-
ficaram para as atuais discussOes sobre cotas e representatividade em empresas,
carreiras, concursos, partidos politicos, ampliando a inser¢ido dos grupos ja men-
cionados, incluindo a comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais,
Queer, Intersexo, Assexuais, Pan (LGBTQIAP+), refugiados e outros. Esse foi o
cendrio, no qual se situa a maior parte da existéncia do PPGMUS da UFBA e da
maioria dos demais programas da drea.

Em 1990, fazia poucos anos que tinha sido criada a noc¢do de um plano de
carreira no ensino superior, estabelecendo o ingresso de docentes ao ensino
superior através de concurso publico,> enquanto antes disso, como em outras
areas do servigo publico, as pessoas eram apenas contratadas nas universidades.
Quem almejava realizar um mestrado ou doutorado na 4rea de musica, teve de
fazé-lo em outros paises, aferindo a essa experiéncia um carater ainda desvincu-
lado da posterior ideia de uma exigéncia, para o plano de carreira de docentes.
Diante desses desafios de formagio, certamente houve um consideravel inves-
timento humano para conseguir deslanchar o programa do PPGMUS da UFBA,
primeiro na regido Nordeste,*com a imensa vontade de fazé-lo acontecer, entre

as tantas discussoes sobre o que seria o papel da pesquisa e da pds-graduacio.

3 A proposta estd ancorada na Reforma Universitaria de 1969 e parece ter sido concretizada por
leis estaduais que aos poucos, a partir de 1980, instituem planos de carreira no 4mbito do ensi-
no superior e em outras esferas do funcionalismo publico. Essas datas do inicio de 1980 foram
confirmadas por colegas.

4 Afalade llza Nogueira durante o evento 30+30 trouxe esclarecimentos importantes sobre esse
tema. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=X178r67UrE4.
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A comparagido com o momento atual deixa claro como foi dificil dimen-
sionar o processo de construgdo: em 1990, foi dificil imaginar o que poderia
acontecer no percurso das proximas décadas, depois de anos de limita¢Ges e
auséncias de possibilidades, causadas pelo complexo contexto politico até o
momento da criagio de varios dos programas, incluindo o nosso. Da mesma
forma, agora, em 2020, é dificil imaginar qual serd o cendrio da pds-graduacio
brasileira, em geral, e, em especial, na drea das artes no ano que vem, devido a
um novo cendrio de total imprevisibilidade, o que dizer entdo de 2030, 2040 ou
2050.

Além disso, ao ser iniciado nosso programa, e certamente todos os demais,
no calor dos debates sobre a identidade de um novo programa em construgéo, é
possivel ser esquecido que cada programa é uma jungdo de pessoas e que, além
da importincia de uma proposta inicial, haverd, necessariamente, constantes
transformagdes nesse grupo: as pessoas em algum momento podem afastar-se,
até por dissidéncia, aposentar-se, passar para um outro plano ou, simplesmente,
escolher outras prioridades, enfim, um programa de pds-graduagio é um orga-
nismo vivo e, ao olhar para o PPGMUS da UFBA hoje, percebe-se rapidamente
que as pessoas ndo sao mais as mesmas e nem poderiam sé-las.

Cada programa comecga com um conjunto de colegas que atendem a crité-
rios minimos regidos pela Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) e que se juntam em torno de um projeto em comum, apos-
tando em uma identidade a ser construida. Se, como e por quanto tempo esse
projeto se mantém é uma outra questdo que transcende inclusive as avaliacdes
feitas pela Capes, pois, afinal, o programa se cria nido por causa da Capes, mas
por outros motivos que podem ser diversos. E os critérios da Capes nido sdo
imutdveis, de fato, eles mudam e mudaram ao longo dos anos, ndo por dltimo
fortemente influenciados por uma nova concep¢do de avaliacdo no final dos
anos 1990, que incentivava abertamente o produtivismo académico, colocando
uma nova exigéncia de acentuada producio intelectual e artistica, até entdo ine-
xistente. (BIANCHETTI; ZUIN; FERRAZ, 2018; FONSECA, 2001)

Também é importante lembrar que cada programa é criado em contextos
mais amplos, no dmbito institucional, geogrifico e de sua 4rea especifica,
podendo ser: 1) um dos primeiros de sua universidade ou um entre dezenas de
outros ja existentes, assim sempre dialogando com uma politica institucional;
2) um dos poucos numa regido geografica, dessa forma virando um polo de
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formacdo, enquanto ndo houver outros programas; e ainda 3) um dos poucos ou
muitos dentro de sua drea de conhecimento, o que pode gerar aos poucos com-
peticdo entre esses PPGs, além das competéncias em si. Certamente, a corre-
lacdo desses fatores tem tanta importincia quanto a coesdo do grupo de pessoas
envolvidas no programa, que, por sua vez, passa pelas constantes transforma-
¢Oes humanas que mencionei anteriormente.

O PPGMUS da UFBA foi o terceiro programa na area de musica, depois da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS); mas o primeiro PPG de mtusica do Nordeste, também
o primeiro na drea de artes na UFBA. Nessa condicdo, formou muitas pessoas
que hoje estdo em outras Instituicoes de Ensino Superior (IES), onde criaram
programas de pds-graduacio, em especial, no Norte e Nordeste. O cendrio pode
ser representado assim:

Quadro 1 - Relagio PPGMUS/UFBA, outros PPGs na UFBA, no Nordeste e no Brasil

1990 1 PPG Musica no Nordeste = 1 PPG Artes (= PPGMUS) na UFBA 1 =1

2020 4 PPGs Musica no Nordeste (+1 Norte) / 4 PPGs Artes na UFBA (+ 2 Mestrados /6
Profissionais em Msica e Danga) 4

1990 4 PPGs Musica Brasil (UFR), UFRGS, UFBA) e 2 PPGs Artes (USP, Unicamp) 6

2020 17 PPGs Musica Brasil e 3 Artes (com Musica) (ver Quadro 2) 20

Fonte: elaborado pela autora.

A partir desses niimeros, fica perceptivel que tanto em relagdo 4 regido e a
programas na area de artes na UFBA quanto em relagio a drea de pds-graduagio

5 Se incluirmos o periodo de existéncia de cursos de mestrado do Conservatério Brasileiro
de Musica (CBM) no Rio de Janeiro, seria o quarto. Mas, infelizmente nio constam dados
mais precisos sobre esses cursos no site da instituicdo, que apenas diz: “Surgem ent3o novas
graduagdes: Musicoterapia (1%. no Brasil, em 1972), Licenciatura em Mdsica, Mestrado em
Musicologia, Etnomusicologia e Educagdo Musical (1983). A partir do funcionamento do curso
de Mestrado, a pesquisa tornou-se uma pratica significativa e o CBM-UniCBE criou o Nucleo
de Pesquisa José Maria Neves, a edi¢do da revista Pesquisa & Musica e a criagdo da Editora
CBM. A partir de 2000, o0 CBM-UniCBE elaborou o projeto para tornar-se Centro Universitario,
o que foi aprovado em 2002". Infelizmente, falta a indica¢do até quando esses mestrados te-
riam funcionado. Ver: http://www.cbmmusica.edu.br/instituicao.php.
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em musica, em geral, houve um aumento proporcional em relacdo aos fatores
mencionados antes. Essa situacdo, partindo do caso especifico indo ao contexto
mais amplo com suas diversas correlacOes, fez-me pensar sobre o conjunto dos

programas da drea de mdsica.

PROGRAMAS DE POS-GRADUACAO EM MUSICA:
QUEM SOMOS OU QUEREMOS SER?

Ao refletir sobre os niumeros citados anteriormente, diante do contexto socio-
politico e cultural inicial e das mudangas desde entdo ocorridas, perguntei-me
qual teria sido a contribui¢do do conjunto dos programas, que surgiram ao longo
das dltimas décadas, para a constru¢do de novos conhecimentos e reflexdes na
sociedade brasileira atual, diante da premissa inicial do texto. Certamente, um
dos pontos mais importante é a andlise de um dos principais objetivos da pds-
-graduacio: a formacio de pessoas. Isso me levou as perguntas subsequentes:
quantas defesas teriam ocorrido nos programas em funcionamento, quantas
pessoas poderiam ter sido formadas por esses programas e o que essas mesmas
pessoas estariam fazendo hoje, no continuo processo de construgio de nossa
drea, embora sejam perguntas complexas e dificeis.

Entendo aqui a data dos 30 anos de existéncia do PPGMUS da UFBA como
emblemdtica, pois a comemoragdo do PPGMUS cai num ano marcado pela
transformagdo radical do mundo que nos obriga a nos posicionar de forma
mais enfitica diante de nds mesmos e do planeta. Essa data representa também
uma média de idade dos programas mais antigos, UFRGS, UFBA e Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), com exce¢io da UFR] que estd com-
pletando 40 anos neste ano, embora sé tenha iniciado seu doutorado ha 5 anos,
20 anos depois da UFRGS. Dois outros programas antigos com formacdes em
musica iniciaram como programas de Artes: o atual PPGMUS da Universidade
de Sdo Paulo (USP), que comegou dentro de um programa de Artes em 1974,
com doutorado ji em 1980, e sé ganhou uma rea separada em musica em 2007,
processo parecido ocorrido na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
cujo programa de Artes comecou em 1989 e em 2001 desmembrou as subareas,
tendo iniciado o doutorado em 200s.
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Além disso, continua valendo a no¢do de um periodo de 30 anos para definir
uma geragdo, conceito importante para pensar também o funcionamento de
um PPG. De fato, em vérios dos atuais programas, estamos em um processo de
mudanca geracional, em alguns, a geracdo fundadora ja ndo estd mais presente,
em outros ainda, mas a saida destas pessoas fundadoras e a entrada de outras
geram infalivelmente novos pontos de vista, o que pode redesenhar, desestabi-
lizar, reequilibrar o conjunto ou, simplesmente, abrir novos caminhos. Acredito
que pouco temos refletido sobre isso de forma consciente ainda.

Diante desse ponto de partida, iniciei a minha busca sobre os atuais pro-
gramas na nossa area. Consultei os sites dos 20 programas, 17 programas da
area de musica e trés, nos quais musica ainda esta inserida em programas de
artes, em busca de informagdes sobre as formagdes. Destaco de antemio que
ndo pretendia fazer uma andlise quantitativa minuciosa do niimero de defesas
ocorridas, mas construir caminhos e parimetros para poder chegar as pessoas
formadas nos nossos PPGs, diante de suas possibilidades e responsabilidades, e
pensar sobre esses sujeitos e suas atuagdes.

Ao consultar os sites dos PPGs, em busca de informagdes sobre pessoas, cons-
tatei que, em geral, estdo listadas apenas as defesas com titulo e nome, com ou
sem data e nome de orientador, e com e sem acesso ao trabalho em si, certamente
também conforme normas e procedimentos internos de cada universidade e a
plataforma tecnoldgica utilizada. Além disso, os niimeros encontrados nédo sio
sempre atualizados até 2020 e faltam ntimeros totais de defesas nos sites, em
geral, eles sdo ordenados por décadas, de forma bianual, raramente numerados
de forma sequencial ou cronoldgica, remetendo a plataformas confusas dos Rls,
misturados com todas as defesas na drea dos programas em artes ou ainda por
outros critérios. Assim, foi necessario levantar os ndmeros de forma manual,
0 que certamente ocasionou erros. Porém, como a inteng¢do ndo foi levantar
dados absolutos, o que seria impossivel, se nem os programas os possuem ou
divulgam, mas uma estimativa para poder chegar as pessoas formadas, organizei
faixas quantitativas do total de defesas a partir de uma média estimada.

Como é de se esperar, os programas mais antigos apresentam o nimero
maior de defesas, embora isso também dependa do tamanho efetivo de cada
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corpo docente, que varia muito,® e ndo hid como reconstituir o provavel
vai-e-vem de credenciamentos e descredenciamentos ao longo dos anos. Assim,
compara-se, de certa forma, dados ndo comparaveis, mas, mesmo assim, acre-
dito valer a pena construir uma visdo mais geral do cendrio no qual estamos

inseridos a partir de uma estimativa mediana.

Quadro 2 - Tabela de PPGs em Mdsica e faixas de niimeros de defesa estimados

Periodo Média .
L. 1 2 3 4 5 6 7 Totais
Criagdo defesas
1980 UFR) usp Unicamp | UFRGS UFBA Unirio UFMG 450 3.150
a 1980 1974 1989 Artes 1989 1990 1993 1999
1999 Artes 2001
2007 Musica
Mdsica
D 2015 | D 2012? D 2005 D 1995 D 1997 | D1998 | D2013
2000 UFG UNESP 250 500
a 2000 2003
2003 D
2004 UFPB UnB UDESC UFPR UFRN 130 650
a 2004 2004 2008 2008 2012
2016 D D D D D
2004 UFPE UFPA UFU 33 100
a 2016 Artes Artes
2016 2008 2009
D
2016 UEMG | UNESPAR UFJS 3 3
a Artes 2018 2019
2018 2016
Totas’ does | o 4400

Fonte: elaborado pela autora.

Em geral, programas s6 com mestrado ou subdreas de musica em Programas de Artes, mesmo
que com doutorado, apresentam um corpo docente menor, diferente dos programas plenos

[e))

com mestrado e doutorado.

7 Como ndo constam dados sobre defesas do CBM na pégina, ele ndo foi inserido nessa tabela.
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E importante destacar que o nimero de defesas realizadas niio corresponde
ao numero de pessoas, pois nem todo mestre segue para um doutorado, e as
vezes s6 o faz muitos anos depois, mas, toda doutora fez um mestrado em um
momento anterior — o doutorado direto é uma excecéo total. Porém, essa dou-
tora pode ter feito seu mestrado no mesmo programa e na mesma area/linha,
em outra linha/drea ou mesmo em outro programa da 4rea ou em dreas afins e
nem tdo afins. Quer dizer, seria necessario considerar essas trocas entre dreas/
linhas, programas e até universidades com suas entradas e saidas transversais,
pois hd intimeras situa¢es diferentes. Para contabilizar tudo isso, seria neces-
sario trocar e juntar todas as estatisticas entre todos os programas, o que é algo
muito dificil. Por isso, acredito que nenhum programa tenha feito ainda uma
contabilidade completa das pessoas formadas que se escondem atrds do nimero
de defesas. E, afinal, um processo complexo para levantar a dimensio humana
relativa ao total das pessoas formadas e, ainda mais, suas caracteristicas indivi-
duais, enquanto sujeitos socioculturais e profissionais.

Cito como exemplo a drea de etnomusicologia do PPGMUS da UFBA, na
qual fiz um primeiro levantamento total: houve 95 defesas em 30 anos, con-
tando com as pessoas, cujas defesas estdo sendo realizadas nesse momento, final
de 2020. O total dessas 95 defesas, 63 de mestrado e 32 de doutorado, corres-
ponde a 78 pessoas, quer dizer, 80% do total das defesas correspondem efetiva-
mente a pessoas diferentes. No intuito de entender a dimensédo da formacéo de
pessoas - e ndo apenas defesas - na nossa area, apliquei o mesmo percentual ao
numero das 4.400 defesas estimadas de todos os programas, mesmo que alguns
nio contem com o nivel de doutoramento, e assim teriamos uma estimativa de
3.500 pessoas formadas.

Diante da pergunta inicial acerca do impacto das formagbes nos PPGs em
musica no 4mbito de suas universidades e da sociedade, em geral, é impor-
tante levantar qual seria a proporcdo dessas pessoas formadas pelos PPGs que
atuam em universidades publicas (IES). A partir de um levantamento feito em
2017/2018 sobre pessoas egressas do PPGMUS da UFBA até aquele momento e
sua atuagdo profissional, chegamos a conclusio de que cerca de 25% dessas pes-
soas ndo atuam em IES. (LUHNING et al., 2018)® A nédo insercido na universidade

8 A mencionada pesquisa foi realizada com um grupo de quatro doutorandos/as como des-
dobramento de uma disciplina, a partir da percep¢do de que nem todas as pessoas egressas
atuam em [ES.
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dificultou o acesso a essas pessoas, ja que, exatamente por esse motivo elas, em
geral, nio mantém seu Lattes atualizado, provavelmente por ele ser visto como
um misto de mera obrigacdo do mundo académico, sem utilidade para outras
frentes de atuagio, embora seja também um tipo de “passaporte” para o ingresso
e a circulagdo no ambiente académico.?

Se a propor¢io observada nessa pesquisa, 25% das pessoas atuando fora e 75%
dentro de universidades for correta, significa que das estimadas 3.500 pessoas
formadas pelos PPGs de Mdsica ao longo dos tiltimos 30 anos, teriamos cerca de
2.600 pessoas que estdo atuando nas 1ES em cursos de Musica ou congéneres,
pois varias pessoas acabam atuando em cursos de dreas préximas, tais como
cultura, comunicacio, bacharelados interdisciplinares e institutos federais, lem-
brando que sdo as 1ES que abrigam os quase 20 programas de pds-graduagio.

Tentando analisar melhor a atuagio das pessoas formadas por nossos PPGs
e que atuam em 1ES cabe ressaltar que a maior parte ndo atua necessariamente
em PPGs académicos, mas na graduagio e, em alguns casos, nos raros mes-
trados profissionais (em musica, ha apenas 3). Temos ainda poucas pesquisas
nessa linha para oferecer niimeros mais precisos e s6 pesquisas mais acuradas
podem revela-los." Ao buscar delimitar um quantitativo das pessoas inseridos
nos corpos docentes dos 20 PPGs académicos em musica/artes, estimei uma
média de 20 pessoas por programa, pois alguns programas contam com menos,
outros com mais. Numa estimativa, isso resultaria em 400 pessoas atuando nos
PPGs, além da sua atuacdo concomitante nos diversos cursos de graduacio.
No entanto, deve ser feita uma ressalva, pois, nem todo mundo que atua nos
atuais programas é egresso dos PPGs brasileiros: varias pessoas, em especial
das gerag¢des fundadoras dos programas mais antigos, fizeram seus doutorados
ainda fora do pais. Isso significa que das 400 pessoas que estdo atuando como

9 Conseguimos acesso a boa parte delas e as respostas indicaram a atuagdo em varias frentes:
aulas particulares, conjuntos musicais diversos, a outras atua¢des completamente distintas da
musica, o que n3o invalida a esperanca de muitos de conseguir passar em algum concurso.

10 Dados muito similares também foram levantados por Mannis (2018), durante pesquisa envol-
vendo trés |IES — UFRGS, UFBA e Unicamp —, embora tenha abordado apenas um periodo de
dez anos.

11 A publicagdo organizada por Tourinho (2018) traz contribui¢des importantes. Para o levan-
tamento dos dados, os coletivos de autores usaram metodologias diferentes, dialogando di-
retamente com as coordenagdes dos PPGs, as pessoas egressas ou, entdo, analisando seus
curriculos na plataforma Lattes.
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docentes, talvez apenas 350 sejam pessoas egressas de programas brasileiros.
Considerando também que é quase impossivel incluir nesses nimeros o fluxo
temporal de credenciamentos temporarios, descredenciamentos e migracdes
de docentes entre programas ou suas fun¢des enquanto docentes efetivos e

colaboradores.

OS IMPACTOS DA FORMACAO POS-GRADUADA E A
IDENTIDADE DAS PESSOAS

O que esses numeros, mesmo que apenas estimados podem revelar-nos?
Eles nos permitem refletir melhor sobre os perfis de possiveis atuagdes das pes-
soas que formamos, o que leva a dois campos de questionamentos subsequentes,
em relagdo: 1) as formagdes realizadas/ recebidas; e 2) aos perfis individuais das
pessoas em Si.

1) Qual foi de fato a formagdo que proporcionamos as pessoas egressas que
estdo nos campos de atuagdo nas mais diversas graduacOes? Foi feita alguma
diferenciacdo durante a formagdo, pensando nos efetivos campos de atuagio
entre graduacido e pds-graduagio e prevista essa amplitude ao conceber os cur-
riculos? Qual foi a percep¢io da formacio recebida pelas cerca de 350 pessoas
que atuam em PPGs, a importincia da formacéo focada na discussdo conceitual
e tedrica ou pratica artistica para as cerca de mil pessoas que nio estdo em 1ES
e as cerca de 2.600 que atuam apenas na graduagio, embora haja possibilidades
de trinsito entre os campos? Todas elas foram preparadas a serem docentes ver-
sateis, orientadoras e pesquisadores competentes?

2) Em relag¢do ao segundo ponto, indo além dos ndmeros e tentando
entender os perfis socioculturais e a individualidade dessas pessoas atras do
total de defesas, surgem outras perguntas: quantas dessas pessoas sio mulheres,
homens, negras, indigenas ou transgénero? Esses dados sdo importantes para
entender os perfis de nossos programas e seus efetivos didlogos com os con-
textos sociais, politicos e culturais ao seu redor, seja a partir do perfil das pessoas,
seja também pensando nos temas abordados por elas nas suas pesquisas. Outras
perguntas urgentes se colocam ao considerar os possiveis desdobramentos das
pesquisas/experiéncias anteriores das pessoas formadas em outras a¢des que
contribuam para uma sociedade menos desigual e mais respeitosa para com a
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diversidade. E de quantas pessoas formadas que tornaram-se docentes sabemos
dizer algo a respeito de suas identidades culturais e étnico-raciais, negras e indi-
genas® e de que forma elas estdo dialogando na sua pratica profissional com as
diferentes realidades discentes que encontram nos cursos de graduacio, seja nos
cursos de bacharelado ou de licenciatura? Serd que o nio falar sobre perfis de
pessoas egressas dos programas de pds-graduacio se espelha na pouca atencio
dada as realidades socioculturais de discentes da graduagdo?

Resumindo: levando em conta que, desde a institui¢do do plano de carreira
com os concursos no inicio dos anos 1980, sdo os PPGs que assumem a formagio
das pessoas que ingressam na carreira de magistério superior, estio nossos PPGs
realmente preparando as pessoas para o campo principal: a atuagdo na gra-
duagio? Elas estdo aptas a dialogar com discentes que nio representam mais um
recorte social e étnico-racial tal qual foi idealizado décadas atras ao desenhar
os cursos de graduagio no Brasil, hoje formados em maior niimero por pessoas
negras, historicamente excluidas das universidades?

Para ampliar esse ponto, trago os dados de outra pesquisa complementar
aquela sobre pessoas egressas do PPGMUS da UFBA que ndo atuam em IES.
Levantamos, em uma pesquisa Pibic recente, os perfis de atuacdo de discentes
da graduagio e de pessoas egressas da graduacdo da EMUS que nio seguiram na
pés-graduagio e é uninime a sua atuagido em campos ainda pouco presentes e
nem previstos nas formagoes curriculares. Destaca-se a predominante atuagdo
em conjuntos musicais de todas as formagdes e géneros musicais, em especial,
nio eruditos, além de gravagbes em estiidio com estes repertérios diversos,
sem falar da atuagdo em aulas, dadas por quase todas as pessoas, com ou sem

12 Eurides Santos — professora da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), foi a primeira doutora
em etnomusicologia do PPGMUS da UFBA, mas também a primeira doutora negra do PPGMUS,
e provavelmente a primeira doutora negra em Etnomusicologia no Brasil. Atualmente, ela esta
realizando uma pesquisa sobre a presenca de docentes negros nos cursos de mdsica no Brasil.

13 Os detalhes desses dados constam da V Pesquisa Nacional de Perfil Socioeconémico e Cultural
dos(as) Graduandos(as) das IFES — 2018, publicada pela Associagdo Nacional dos Dirigentes
das Instituicdes Federais de Ensino Superior (Andifes) através do Férum Nacional de Pro-
Reitores de Assuntos Comunitarios e Estudantis (Fonaprace) (2019).

14 Trata-se do projeto “A Escola de Musica da UFBA entre formagdo e préticas profissionais”,
incluindo ainda 81 egressos, cujos resultados finais ainda nao foram publicados. Porém, a
etapa anterior da pesquisa, analisando as relagdes da EMUS com outros contextos musicais,
se encontra em Almeida e Luhning (2019).

ANGELA LUHNING « 45



licenciatura, e intensos didlogos com a tecnologia. O dado mais impactante,
no entanto, foi o que, de certa forma, todo mundo nas escolas de mdsica sabe,
mas parece ignorar: 82% dos interlocutores da graduagio na pesquisa - 111 pes-
soas, representando mais que 20% de discentes da EMUS da UFBA em 2019 - ja
atuam profissionalmente desde antes e durante a graduacéo, o que significa que
a formagio apenas completa, através de um diploma, uma atuagio anterior de
longas datas.

Desse modo, enfatizo a questdo anterior: ao formar pessoas nos nossos PPGs,
em grande parte futuros docentes na graduagio, estamos de fato prevendo dia-
logos com essas realidades discentes amplas e diferentes dos contetidos curricu-
lares previstos através de capacita¢Oes necessarias para uma formagio docente
contemporinea? Pensamos em intérpretes de instrumentos em conjuntos e
géneros musicais diversos, educadores e compositores em tempos tecnoldgicos
digitais, reposicionamos conceitos de teoria e andlise, a perspectiva da histéria
da mdsica e incluimos de forma sistemdtica a capacidade de improvisar e de
preparar arranjos? Trata-se de questionamentos aparentemente recentes, mas
referentes a questdes sem respostas hd anos, tornando-se, assim, extremamente
urgente buscar aborda-los e soluciona-los.

A partir destas reflexdes, abri um texto recente com as seguintes perguntas:

qual seria o papel de um educador musical na equipe gestora de uma unida-
de prisional, de uma (etno)musicéloga em um érgio publico voltado para a
andlise de impactos de polui¢do sonora na satide ou de um compositor que
atua em uma empresa que mede a influéncia de musicas comerciais sobre o
comportamento de pessoas na compra de bens de consumo?. (LUHNING,
2019, p. I)

Subentendo que essas pessoas podem ser egressas da graduacio e da
pos-graduagio, mas que seriam pessoas que representam novos perfis profis-
sionais que dialoga com cendrios pouco usuais de atuacio, o que torna neces-
sario pensar em outras propostas de formacdo. Trata-se de temas que, em outras
areas dos conhecimentos, como as ciéncias sociais e humanas, ja estdo sendo
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abordadas ha vérios anos, assim permitindo que nossa area inspire-se e possa
aprender.”

Diante das ultimas andlises e reflexdes fica patente que pds-graduagio e
graduagio sdo interligadas e se retroalimentam, porque todas as pessoas
atuantes num PPG também estdo ensinando na graduagio e quase todas as
pessoas que atuam na graduagdo tem passado por uma pds-graduagio e pos-
suem um titulo de mestre ou doutor(a), o que leva a uma pergunta importante,
mesmo que pareca polémica, que discuto no préximo tépico.

PARA QUEM E PARA O QUE SERVE UM DOUTORADO?

O estranhamento que essa pergunta pode causar explica-se porque, em geral,
considera-se apenas os aspectos do impacto e ganho individual do titulo de
doutor, embora, a meu ver ele envolva varias dimensdes e camadas interligadas,
importantes para a presente andlise.

Uma rapida retrospectiva dentro da histdéria brasileira permite algumas
reflexdes importantes: o titulo de doutor - aqui propositadamente colocado no
masculino - pode representar um distintivo de poder, por vezes um abuso de
poder, profundamente enraizado na cultura brasileira, na qual, hd consideravel
tempo, muitos médicos, advogados, engenheiros formados ou entdo apenas
integrantes de uma familia influente consideravam-se no direito de exigir ser
tratado como doutor. Essa situac¢do, no entanto, estd comec¢ando a ser ques-
tionada, sugerindo que hoje sé6 um médico com doutoramento deve ser cha-
mado de doutor, postura que estd sendo adotada e defendida por muitos jovens
profissionais Brasil afora, por ndo concordarem com essa forma de tratamento
que é sindnimo de privilégios e uma postura de superioridade tendencialmente
abusiva. Por isso, as pessoas mais criticas autodenominam-se apenas conforme

sua formacio profissional como advogado, dentista ou promotor.’

15 A drea de Ciéncias humanas tem tratado dessas questGes, em especial a antropologia e a socio-
logia, através de varios estudos tais como: Fonseca (2004), Martins (2005, 2018), Silva (2008),
Tavares (2010).

16 Ver artigo: “Doutor é quem tem doutorado: os médicos e advogados que preferem nao ser
chamados de doutores” (2019).
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Ha de convir que em areas como a nossa, musica e artes, ndo ha uma asso-
ciagdo tdo clara entre o titulo e um status social atrelado que estaria anco-
rado num inconsciente coletivo. Qual seria, entdo, o beneficio alcangcado ou o
interesse de uma pessoa em visar um mestrado e, em especial um doutorado,
j& que em nossa area o titulo tem pouca validade fora do ambiente académico?
Vejo quatro aspectos a serem considerados ao se pensar sobre a importincia de
um doutorado, sendo que o 4° aspecto pode permear as op¢Oes anteriores ou
aparecer de forma independente:

1) 0 individual, em busca de satisfacdo pessoal - incluindo vaidade -, visando
uma carreira académica, uma possivel etapa formativa que se tornou mais
importante a partir da criacio de um plano de carreira e da exigéncia de

concurso publico nas universidades;

2) um mais politico e social, enquanto conquista por uma pessoa oriunda
ou integrante de um grupo sub-representado no mundo académico e na
sociedade, em geral, sendo assim o doutorado uma acéo afirmativa e de
reparacio histdrica;

3) um mais voltado para o compromisso e a responsabilidade social que
podem emergir das opgOes anteriores, reconhecendo o investimento
publico feito para possibilitar estudos em universidades publicas e, cons-
ciente disso, querer retribuir a sociedade;

4) expressando uma vontade especifica de dedicar-se a elucidar um problema,
questionar conhecimentos anteriores e contribuir com novos conheci-
mentos para resolver uma situagio urgente e circuld-los na sociedade.

De fato, diferente de outros niveis de formagio académica intelectual, ins-
tituiu-se a exigéncia de que um doutorado acresga, desvenda ou descubra um
novo conhecimento, em geral mediante uma pesquisa, trazendo, dessa forma,
uma contribuigio para uma drea, um conjunto de pessoas ou a sociedade através
desses novos conhecimentos, postos em circulacio a partir das pesquisas e sua
disponibilizagdo. Por isso, a pesquisa sempre é ressaltada como um dos pontos
principais da formagio pds-graduada nos programas académicos.

Pensando nas caracteristicas da pesquisa na drea de artes, devo ressaltar que
nio entendo a pesquisa documental/etnogrifica e a pesquisa artistica como
antagdnicas, mas como complementares: certamente haverd sempre algumas
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pessoas mais voltadas para atuac¢des vistas como mais “tedricas” e outras mais
“praticas”, porém no meio desses polos deveria existir um niimero muito maior
de a¢des, atuando no didlogo entre os dois campos entrelagados. Afinal, a pes-
quisa ndo é uma finalidade em si, tampouco a performance, ambas deveriam
dialogar com seus entornos sociais, assim gerando desdobramentos, aplicacdes
e novos conhecimentos. Parto da premissa do cariter intrinseco da pesquisa
como a contribui¢do para o aumento e a circula¢io do conhecimento. E diante
dos varios motivos acima colocados que levam uma pessoa a buscar um douto-
rado, coloca-se a seguinte pergunta: quais as contribui¢Ges que as tantas pessoas
com mestrado e doutorado na nossa area ja deram e estdo dando para esta pro-
dugio e maior circulagio de conhecimento, como resultado de pesquisas reali-
zadas desde os mestrados e doutorados, em busca de uma efetiva contribuicio
para a sociedade?

Ao refletir sobre essa questdo, deve ser considerado um outro ponto: acre-
dito que a ideia da pesquisa instalou-se na nossa drea de forma muito incipiente
ainda, mesmo pressupondo que a pesquisa seja uma importante expressio
de descoberta libertadora e possibilidade de reflexdio inovadora e critica. E sé
olharmos para a relagdo entre o niumero de doutores(as) que integram atual-
mente os departamentos de musica, nimero que aumentou exponencialmente
nos dltimos 20 anos, e compara-lo com o niimero de pesquisas realizadas por
essas mesmas pessoas. A propor¢do continua baixa, apesar do aumento de pes-
soas habilitadas, e poderia ser muito mais alta, obviamente ndo para alimentar
as estatisticas da avaliacdo pela Capes, mas para contribuir para uma maior e
melhor circulagdo de informagio e acesso a esta.

No entanto, é possivel que tenha ocorrido uma mudanca no perfil das pes-
quisas na nossa 4rea e das motiva¢Oes para realizd-las, saindo de um escopo
mais amplo para uma esfera mais pessoal: o compositor Jorge Antunes, membro
fundador da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduagio em Mdsica
(Anppom), entidade representativa dos PPGs na area de musica, fundada em
19809, traz uma possivel explicacio: ele afirma que, no inicio da p6s-graduacio,
o interesse das pessoas era voltado para a elucidag¢do de um problema, algo que
hoje parece estar em segundo plano. Ele desconfia que as pessoas, na sua época,
quando um doutorado ainda ndo era um sinénimo para uma possivel progressio
funcional ou feito na expectativa de um acréscimo salarial, era realizado porque
as pessoas tinham uma ideia na cabega, um projeto de pesquisa com hipdteses
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a testar, ao passo que hoje as motiva¢des seriam de interesse mais particular,
como progressio e beneficio salarial. (ANTUNES, 2018)

Diante dessa hipotese, considero importante refletir sobre a questio de
quem produz os materiais bibliograficos, artisticos e didaticos usados nas
nossas aulas na graduagio e na pés-graduacido. Esse material ndo poderia e até
deveria ser, em parte, produzido pelos docentes, em especial, pelos doutores
que aprofundaram durante a sua formacio a experiéncia da pesquisa, diversi-
ficando, dessa forma, materiais disponiveis para o estudo e o ensino de musica
no Brasil?7 Ao olhar, no entanto, as bibliografias indicadas e as prateleiras das
bibliotecas de nossas institui¢des, quase encontramos mais livros com deta-
lhes da histéria da musica ocidental, biografias de expoentes desta tradicio e
métodos estrangeiros em inglés — ou outras linguas - do que livros e materiais
em portugués, que abordem a diversidade dos temas, repertdrios ou praticas das
musicas brasileiras a partir dos mais diversos pontos de vista. Além disso, cer-
tamente faltam autores representantes dessas proprias diversidades musicais,
digamos “atores” e autores. Mesmo que haja um ntimero expressivo de revistas
na irea de musica, - quase cada programa criou a sua -, levanto a hipStese que
os artigos nelas contidos parecem nio atingir discentes e nem sequer colegas
docentes, pois dificilmente aparecem nas bibliografias. Por que, entdo, publicar
nelas? Seria apenas em decorréncia de uma motivagio produtivista quantitativa
ou buscando, de fato, dar contribui¢des efetivas?

A questdo do uso e da produgido de materiais bibliograficos foi discutida
também por Paulo Castagna em relacio aos contetidos do ensino da disciplina
Historia de musica (2019), apontando para a necessidade da atuagdo mais fre-
quente e consciente do professor-pesquisador-autor. Questio que leva a uma dis-
cussdo mais que necessaria sobre contetidos, objetivos e resultados da formagio
ofertada e desejada pelos corpos docentes das escolas de mtisica no Brasil. Assim,
as constatages dessa rapida andlise podem ser resumidas da seguinte forma:
0 que, para que e quanto pesquisamos, durante o processo formativo e depois,
qual é o compromisso de nossas pesquisas e a quem se dirigem ou quem as 1é?

17 Uma andlise das bibliografias exigidas ou sugeridas pelos PPG’s para o processo seletivo de
ingresso ao longo dos ultimos 30 anos e nas disciplinas ofertadas certamente traria resultados
reveladores para a percep¢do e autodefinicdo das sub-dreas de musica. Arrisco dizer que a
resultado provavelmente n3o seja muito diferente daquele pautado na anélise das ementas e/
ou programas das disciplinas da graduagdo.
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PESQUISA E ATUACAO DIANTE DO FANTASMA
DA COLONIALIDADE

Reforcando as reflexdes anteriores, estudos de colegas (DELBEN 2018; SOUZA,;
LEON, 2018) apontam para a pouca presenca da pratica da pesquisa na atuagio
docente apds a conclusio da formagio, mesmo apds um doutorado. Quais
poderiam ser as razdes? Teria de fato ocorrido uma mudanga no perfil de moti-
vacio, tal qual colocado por Antunes, prevalecendo um interesse particular em
vez de uma consciéncia coletiva ou de uma percepg¢io da necessidade de con-
tribuir para a sociedade? Seria a imposi¢io de um modelo produtivista, pen-
sando em quantidade, em vez de qualidade, assim afetando pesquisas de longa
duragio e a criacdo de obras de maior folego, aplicaveis no Ambito de ensino?
Isso também afeta a propria defini¢do do papel da docéncia enquanto respon-
sabilidade comprometida com a transformacdo social. As questdes de auto-
nomia e da importaincia do(a) docente autor(a) estido sendo discutidas ha varias
décadas por autores, desde Paulo Freire, Rubem Alves, Cipriano Luckesi e varios
outros. Eles reconhecem e denunciam aqui um padrio resultante da experiéncia
colonial em consumir o que o pais colonizador oferecia, inclusive a partir da
proibicdo da existéncia da imprensa (jornais) e casas de impresséo (editoras) no
Brasil, que legalmente existem hd apenas 200 anos. Essa situagdo se espelha na
pouca presenca de leitura e pesquisa enquanto pratica libertadora e cidada até
hoje, mesmo nas universidades brasileiras.

Assim sendo, é possivel estabelecer uma relagio histérica entre pesquisa e
periodo colonial referente a pouca presenca de materiais resultantes de refle-
x0es ou pesquisas, expressando os desdobramentos do pouco espago para viabi-
lizar e visibilizar produgdes locais nacionais: havia desprezo por conhecimentos
orais locais, uma proibicio da livre expressio e a circula¢do de produgdes inte-
lectuais impressas, revelando, de certa forma, um possivel complexo de inferio-
ridade, atrelado a uma tendéncia de assimilar o que vem de fora, em especial, em
relagdo aos contetdos. Trata-se de uma situa¢do que se mantém até hoje e ainda
nio foi discutida o suficiente e solucionada pelas universidades brasileiras, em
geral, e tampouco na drea de musica, em especifico.

A constatagdo da pouca inser¢do da pesquisa na praxis docente leva a
reflexdo para a questdo do processo e do conteddo das formagdes oferecidas
por nossos cursos de graduagdo e pds-graduagio nas nossas unidades de lotagdo
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- em geral escolas de mdsica e artes —, um ponto que tem uma ligacio direta
com as questdes de diversidade e (de)colonialidade. A partir da constatacdo do
perfil das publicagdes nas nossas bibliotecas e das referéncias limitadas usadas
por muitos de nés, em algumas dreas mais e em outras menos, tem surgido nos
ultimos anos, mesmo que ainda de forma timida, mas desde o tltimo ano com
mais forga, discussdes sobre a colonialidade nos curriculos de musica e questdes
de racismo estrutural que afetam também a nossa drea. Parece tratar-se de uma
discussdo recente, mas, de fato, ela toca o 4&mago de um problema antigo e a
atencdo dada a esse no periodo recente precisa ser entendida como caminho
sem volta. Dois textos de Luis Ricardo Queiroz (2018, 2020), este tltimo contido
em um dossié inteiro sobre o tema, publicado pela revista PROA da Unicamp
sobre (de)colonialdade e as publica¢des de Marcus Pereira sobre o “Habitus con-
servatorial” (desde 2014) abordam as questdes com muita profundidade, a partir
de varios dngulos, inclusive analisando os curriculos de véarios cursos de mtusica
no Brasil.

Além disso, foi veiculado durante a pandemia por grupos de associagOes
da drea de musica, um texto escrito pelo pesquisador negro americano Philip
Ewell (2020), discutindo a teoria musical enquanto expressio de um escopo
branco, “white racial frame”. Trata-se de assuntos que foram ampliados em
lives recentes, veiculadas por varios eventos ao longo do ano de 2020: o festival
Festival Internacional de Musica em Casa (Fimuca), vinculado a Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), discutindo em uma mesa o tema do
profissional negro na musica de concerto, incluindo o racismo estrutural, for-
macio e atuacio profissional, e em um dos cursos o tema da equidade racial
e de género na drea de composicio; uma live com Ewell sobre seu artigo, rea-
lizada pelo PPG de musica da Unirio; outras lives temdticas promovidas pela
Associagdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e pela Associagio Brasileira
de Etnomusicologia (ABET), entre outras agdes.

Esses udltimos acontecimentos sdo tdo recentes que, pelo que saiba, nio
temos ainda textos que analisem essa situa¢do além do calor dos aconteci-
mentos na nossa area. Possivelmente, ha apenas materiais de jornal e contetidos
de veiculagio rapida nas redes sociais, mas que, mesmo assim, dio pistas sobre a
temperatura das discussdes e sua importincia, trazendo temas, processos e pro-
cedimentos relacionados. Parece importante, se ndo inevitavel, a insercdo desses
temas de forma mais incisiva nos curriculos em musica ja existentes. Inclusive,
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logo apds os dltimos incidentes racistas em varios estados americanos, levando
a ainda mais mortes de cidaddos negros por uso de violéncia desproporcional de
orgios de segurancga, a orquestra filarménica de Nova York langou um comuni-
cado sobre o racismo sistémico no mundo da miusica de concerto,”® comprome-
tendo-se a abordar o problema e contribuir para sua redugéo.

Porém, é mister ressaltar que esses materiais apontam dois problemas dis-
tintos: de um lado, o racismo estrutural e a auséncia sistémica de equidade
racial e de género no ambiente profissional que lida com musica, seja no con-
texto das orquestras que incluem poucos musicos negros, além da auséncia
de obras de compositores negros e de compositoras, em geral, no mundo da
musica de concerto, seja referente 4 remuneragio mais baixa de musicos negros,
especialmente quando sdo percussionistas, seja relativo a auséncia de docentes
negros(as) e indigenas nas universidades, incluindo as escolas de musica. Mas,
em geral, muitos desses materiais ndo tocam no segundo ponto, tio importante
quanto ao anterior: a questio da colonialidade dos préprios repertérios, das téc-
nicas e dos conceitos e conhecimentos no contexto da formagio superior em
musica, como abordados pelos trés autores mencionados antes.

A colonialidade na drea de Musica se expressa através de uma hierarqui-
zagdo de saberes de forma ndo problematizada, dando preferéncia e destaque
a conhecimentos e repertérios da tradigdo europeia inseridos nas praticas (per)
formativas, sem considerar e reconhecer os tantos outros repertorios, saberes e
conceitos relativos as praticas musicais diversas e existentes no amplo contexto
da cultura brasileira. Essa visdo hierarquizada reflete-se também na escolha dos
temas de pesquisa, mesmo na drea da etnomusicologia: existem, por exemplo,
ainda menos pesquisas sobre estilos urbanos contemporineos e mididticos do
que sobre outras praticas musicais mais tradicionais, tidas como mais apro-
priadas. No entanto, é perceptivel que essa situagio estd comec¢ando a mudar
aos poucos.”

18 Ver: https://www.wbur.org/cognoscenti/2020/07/22/classical-music-racism-linda-katherine-
-cutting e https://nyphil.org/about-us/general-information/commitment-to-change.

19 Esse desinteresse da drea da musica tem levado a um processo de “migracdo” na abordagem
desses temas para dreas como comunicagdo e cultura contemporanea. Por outro lado, o apa-
rente interesse maior por praticas tradicionais das musicas brasileiras certamente explica-se
pela histérica auséncia delas nas pesquisas académicas e constitui um primeiro passo para
inseri-las sem um viés folclorizante.
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Apesar desse cendrio de possiveis mudangas em curso, provavelmente nio
¢ acaso que o dossié mencionado sobre decolonialidade em musica (PROA...,
2020) ndo tenha sido publicado por uma revista da drea de musica, mas por uma
revista na interface entre antropologia e artes, e que foi criada, hd dez anos, por
discentes e ndo por docentes. Isso denota claramente que iniciativas engajadas e
criticas sdo imprescindiveis e precisam ser mais inseridas e incentivadas na drea
de musica, em todos os niveis e 4mbitos. Estamos diante de uma emergéncia e
urgéncia, impulsionada pelos acontecimentos recentes nos Estados Unidos, no
Brasil e no mundo, apenas escancarando ainda mais um problema cronico e, ao
mesmo tempo, agudo que envolve ndo apenas questdes ligadas ao racismo, mas
a nogido de democracia, conhecimento, universidades publicas e seus cursos de
musica, enfim, A nossa sobrevivéncia humana e nossa existéncia académica e
social em vdrios aspectos, ecoldgicos inclusive. Como néds, da drea de musica,
queremos, podemos e devemos nos posicionar diante desse cendrio?

E necessdrio pensar na efetiva contribui¢io dada ao longo dos 30 anos pela
pés-graduagio em Musica no Brasil para essas questdes, levando em conta que
(ainda) sdo os PPGs académicos que formam as futuras geracOes de docentes.
Reforcando minhas constatagdes anteriores, reafirmo que ainda nio temos
produzido materiais e contetdos suficientes que possam debater e enfrentar
os problemas relatados. Ao mesmo tempo, trata-se nio apenas de uma questio
material e quantitativa, mas também da necessidade de atitude, da abertura para
discussdes sobre o tema e um processo constante de autoavaliagio individual e
coletiva como expressdo de preocupagdes inerentes ao nosso fazer enquanto
docentes, cidadios e cidadis, afetadas como todo mundo, mesmo que em escala
menor, devido a existéncia de privilégios da maioria de docentes brancos, um
tema ainda pouco discutido no mundo académico.

Além disso, é importante lembrar que nio se trata apenas de uma questio
que eclodiu de forma recente, pois o perfil de discentes nas graduacbes em
musica - e qualquer outro curso de ensino superior hoje - nas 1ES perceptivel-
mente mudou muito nos dltimos 15 anos e come¢a a mudar nos PPGs com a
instituicdo de cotas, mesmo que de forma timida ainda. A partir dos novos perfis
e demandas, possibilidades e responsabilidades, surgem questdes que ainda
foram pouco discutidas, apenas implementadas, o que, certamente, nio é sufi-
ciente. Contudo, a partir da observagio atenta das andlises feitas pelos autores
do dossié mencionado, que tratam também da questdo curricular, mesmo diante

54 + SERIE Paralaxe s



da mudanca radical do perfil de discentes, fica perceptivel que os curriculos de
musica ainda ndo acompanharam essas mudangas em curso, seja na graduacio,
seja na pos-graduacio. Isso parece contraditdrio, pois sio os PPGs que formam
futuros docentes da graduagdo que, por sua vez, serdo docentes formadores de
outras docentes que seguirdo com a atuacio em escolas da educagio bésica apos
a licenciatura.

A POS-GRADUACAO EM MUSICA NO E PARA O FUTURO

Assim, retomo a questio inicial: se ndo hd democracia plena com racismo, ndo
ha universidade plena sem uma discussio sobre o seu compromisso para com
a sociedade e sobre “tracos de colonialidade” (QUEIROZ, 2018) e “habitus con-
servatorial” (PEREIRA, 2014), ainda muito presentes nas escolas de musica,
incluindo os PPGs. No entanto, o tema e a situa¢do exigem nio apenas discus-
sOes e a criagdo de materiais, mas, sim, a real mudanca de atitudes e, em especial,
a revisio de valores que possam alimentar essa mudanga de paradigma.

Fica perceptivel um descompasso entre formagio, produgéo e atuagio, pois
mesmo com a multiplicacio de mestres e doutores ao longo de 30 anos, che-
gando pela estimativa apresentada a mais de 2.600 pessoas egressas que atuam
nas universidades, ainda nio contribuimos para uma real mudanga em relagio
a questio da colonialidade dos contetidos e abordagens. Isso certamente ocorre
também devido a continua auséncia de colegas negros e indigenas nos corpos
docentes, reflexo do racismo estrutural profundamente enraizado na sociedade
brasileira, incluindo a comunidade cientifica que tende a se perceber, a prin-
cipio, como mais critica e aberta para um posicionamento relativo a questdes
mais polémicas. No entanto, parece que nio compreendemos a seriedade dessa
tarefa e provavelmente nio pensamos enquanto conjunto, grande drea ou como
cidadidos comprometidos com todas as questdes que levantei. Parece que abor-
damos todas essas questdes como programas isolados ou até apenas como pes-
soas formadas a partir de interesses pessoais, esquecendo que somos pessoas
apoiadas por recursos publicos, através da possibilidade de podermos estudar e
atuar em institui¢cdes publicas, em muitos casos através da concessido de bolsas
ao longo do processo formativo e profissional, o que exige uma retribuigio a
sociedade.
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A questio, todavia, é ainda mais ampla, e vai além da questdo de anélise cri-
tica de materiais e seus usos e da propria criacdo de materiais condizentes com
as novas demandas de nossa parte: é necessario pensar sobre as énfases dadas
nas nossas instituicdes e nos PPGs em relagio as subdareas ou partes constitu-
tivas de nossa grande drea de Mtuisica: estamos também diante de hierarquias*
e relacdes de poder dentro das escolas e dos PPGs, envolvendo pessoas, reflexo
dos desdobramentos do pensamento colonial que afere a algumas subdreas
supostamente mais prestigio e aos conhecimentos atrelados a elas mais impor-
tincia. Trata-se de subdreas tais como composicio, regéncia e performance,
campos mais voltados para o éxito individual, dreas que apresentam nos PPGs
uma predominincia masculina e branca entre docentes e discentes, quadro
parecido na musicologia histdrica, ao passo que educa¢do musical e etnomusi-
cologia tendem a apresentar niimeros mais expressivos de mulheres e pessoas
ndo brancas, mesmo que ainda de forma insuficiente.

Como exemplo, cito a drea de etnomusicologia no PPGMUS da UFBA que
ao longo de 30 anos formou 78 pessoas, 27 mulheres e 51 homens, entre elas 11
pessoas negras, um indigena e cinco estrangeiros, nimeros ainda timidos, mas
que tém crescido nos dltimos processos seletivos, cada um contando com 40 a
50% de pessoas nio brancas que foram aprovados nos processos seletivos. Quais
seriam os nimeros das demais subdreas no nosso PPG e nos outros? O fato de
nio terem sido levantados esses temas de forma sistemdtica, apenas refor¢a o
locus que as areas primeiro mencionadas ocupam no imaginario coletivo e na
representacdo da arte perante a sociedade é emblemdtico para perceber como
as relagdes de poder, hierarquia e prestigio permanecem enraizadas de forma
naturalizada e sem questionamentos.

Diante de tudo isso, é necessario darmos maior atengio e criarmos reflexdes
coletivas da drea sobre trajetdrias individuais através de levantamentos mais sis-
tematicos que abordem as pessoas formadas, suas caracteristicas e identidades
sociais, raciais e culturais. Além disso, é preciso desenvolver mais valores como
empatia, senso de coletividade e solidariedade, em vez de concorréncia, tio esti-
mulada pelo produtivismo, apesar de medidas e modelos oferecidos pela Capes

ou outras instancias. Mas ha de convir que nem mesmo o produtivismo seria

20 Isso inclui a questdo de quem decide quem dd ou pode dar as disciplinas optativas e
obrigatorias.
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possivel sem uma solidariedade entre colegas que aceitam convites para bancas,
emitem pareceres para submissOes de publicacOes em revistas, participagdes em
congressos e projetos em editais, como analisa o texto sobre produtivismo aca-
démico e seus impactos na pés-graduagio. (PATRUS; DANTAS; SHIGAKI, 2015)

Olhando em retrospectiva para os 30 anos de existéncia do PPGMUS
enquanto construcdo coletiva e minha participagdo por 30 anos no PPGMUS,
penso que ainda ndo conseguimos tanto quanto desejavel e necessirio para
contribuir de fato para a constru¢do de um ambiente cada vez mais amplo de
reflexdo sobre a natureza dos diferentes fazeres musicais e a importincia do
reconhecimento e respeito a diversidade cultural e humana. Esse engajamento
coletivo, teria ajudado, em (e com) todos os sentidos, inclusive, a antecipar as
discussOes atuais tdo impactantes sobre racismo estrutural e decolonialidade,
para muitos, aparentemente, uma surpresa.

Ha dois anos, na véspera das elei¢des presidenciais, escrevi um texto para
uma palestra que intitulei “Etnomusicologia como resisténcia” e levo isso para
uma reflexdo sobre nossa condigéo periférica enquanto area de artes na univer-
sidade. A universidade constitui um dos lugares de resisténcia neste momento
atual e, se formos a favor da universidade e da livre circulagdo do conhecimento,
também precisamos assumir uma atitude de resisténcia como posicionamento
consciente. A drea de musica tem sido bastante ausente, se nio omissa, nesses
posicionamentos. Qual o papel e o lugar de nossos PPGs, marginais, querendo
ou ndo, mesmo que importantes na nossa visao, no cenario das universidades
brasileiras, estranguladas financeira e politicamente, no momento de uma
urgéncia para refletir sobre compromissos e responsabilidades sociais e éticos
de docentes e discentes, e num contexto macro de urgéncias politicas e ambien-
tais de grandes propor¢Oes das sociedades atuais?

Acredito que, mesmo que minhas perguntas e reflexdes possam parecer
algo distante de supostas prioridades profissionais artisticas, nio podemos mais
pensar em nossa drea desconectada de outras e do cendrio mais geral diante de
noés. Portanto, é necessario pensar de que forma devemos contribuir para aquilo
que poderd acontecer apds 2020, seja no PPGMUS da UFBA, ou nos demais
PPGs, visando uma nova etapa de atuagio, embora ninguém possa dizer se serdo
30, I5 ou apenas poucos anos, diante de tudo que estamos vivendo de forma tio

imprevisivel.
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Quais serdo nossas contribui¢des diante da atual situa¢do? Quais formagoes
e curriculos, quais temas e desdobramentos devemos incentivar e priorizar? Os
sinais tém sido muito visiveis e impactantes e cada um e uma de nés, tanto do
PPGMUS da UFBA, quanto de outros PPGs, precisa dialogar mais com essas
questdes, seja em debates antirracistas na musica, seja abordando a coloniali-
dade curricular e formativa nas institui¢Oes de ensino e a auséncia da equidade
de género e étnico-racial, quadro ainda sem mudangas expressivas. Sé assim
sera possivel construir abordagens decoloniais, para as quais considero impor-
tante incluir as contribui¢des que a etnomusicologia brasileira tem dado nos
ultimos anos.

Fico feliz por aquilo que foi alcan¢ado na formagio das 78 pessoas que pas-
saram pela drea da etnomusicologia no PPGMUS da UFBA em 30 anos e levaram
reflexdes e discusses para suas novas atuagdes profissionais em outras 1ES e
PPGs ou, entdo, para fora das universidades, algumas de forma mais consciente
e engajada, outras menos. Todavia, sinto-me também responsavel pelo que nio
foi alcancado e desejo contribuir para as mudangas necessarias e, se fosse pos-
sivel, gostaria de ter realizada muitas das minhas atribui¢des como docente e
orientadora de forma diferente. Como isso é impossivel me resta contribuir na
busca coletiva de caminhos para realizar o que urge ser feito a partir de 2020,
diante de imprevisibilidades, incertezas que até podem parecer insuperaveis.

No entanto, deveriamos aprender a ler melhor os sinais, assim nada deveria
ser mais tdo surpreendente e nos preparar a dialogar melhor com situagdes
novas. Faco aqui uma analogia entre nossa cegueira académica em relagiio aos
pontos apontados ao longo de minha analise e a situagdo econdmica e ecold-
gica, estudada no inicio dos anos 1970 pelo assim chamado “Clube de Roma”.
Este alertava quanto ao perigo do slogan vigente na época, que fazia uma apo-
logia a suposta necessidade de um crescimento econdémico ilimitado, conside-
rado benéfico, levando a um relatério transformado em livro, alertando para os
“limites do crescimento” (MEADOWS; MEADOWS; RANGER, 1972),* andlise
amplamente ignorada, como é impossivel de nio perceber. Mesmo que o Brasil
talvez ndo tenha tomado conhecimento dos dados levantados pelo grupo na

épocade formaampla, preferiu desde aquela épocaignorar pensadores brasileiros

21 Vdrias das andlises do grupo de pesquisadores foram refeitas e mostram-se infelizmente muito
atuais e vélidas.
Ver: https://pagina22.com.br/2018/10/19/limites-do-crescimento-de-1973-terrivelmente-atual/.
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e ativistas indigenas que nos alertam para os mesmos fatos, hd décadas e até
o presente momento, entre eles, Raoni Metuktire,”> Davi Kopenawa (2015) e
Ailton Krenak (2019, 2020). Suas lutas e a¢0es, seus livros e palestras deveriam
nos servir de alerta para as nossas vidas e atuacdes profissionais, também na
drea de musica. Pois, como dito antes, os sinais em relagio as mudancas do perfil
discente e dos campos profissionais e a urgéncia para tratar de questdes poli-
ticas, sociais, étnico-raciais nio podem mais ser ignorados, tal qual as questdes
ambientais denunciadas pelos autores citados que também dizem respeito as
artes. Diante da atual pandemia, esse ponto é importante em particular, pois
ninguém sabe dimensionar os impactos daquilo ja vivenciado em 2020 até agora
sobre futuros formatos de ensino, de formagéo e de atuagio, também na drea da
musica.

Porém, parece que s6 agora a drea de musica estd comecando a discutir as
questdes que coloquei no titulo destas minhas reflexes, menos por motiva-
¢Oes e convicgdes proprias do que quase que forcada por questdes ecoldgicas,
humanitdrias, sociais e humanas muito mais amplas, que transcendem a nossa
condi¢do como pessoas ligadas a 4rea de artes em todas as suas dimensdes e
expressodes. Esse nosso acordar tardio e forcado por fatores externos, faz-me
pensar quanto tempo serd necessario para avangar de fato com todas as ques-
toes longamente ignoradas no campo da musica, incluindo os PPGs, apesar de
seu suposto papel de reflexio.

Como mostrei a partir dos nimeros, aparentemente somos muitas e muitos,
levando em conta a estimativa de 3.600 pessoas formadas por todos os PPGs da
drea de Musica ao longo de uma geragio de 30 anos, mas nos falta uma verda-
deira diversidade de pessoas que deveria incluir docentes negras e indigenas,
colegas que representem outras praticas musicais com seus proprios campos
vivenciais e epistemoldgicos, indo além dos limites do cAnone marcado pela
colonialidade do saber. Tampouco foram abordadas as outras questdes cru-
ciais de nossos fazeres, mencionados ao longo do texto, e assim ficamos numa
posicdo a margem, até nas artes, pois colegas de outras dreas de artes, a partir do

22 Menciono atitulo de exemplo a matéria sobre Raoni, ver: https://www.socioambiental.org/pt-br/
noticias-socioambientais/por-que-o-cacique-raoni-metuktire-deve-ganhar-o-nobel-da-paz.

23 Fago referéncia ao livro recentissimo de David Quammen (2020), sobre as novas relagdes entre
vida animal e humana decorrente da agressdo humana ao meio ambiente e a propagagio de
virus diversos.
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despertar da reflexdo sobre a presenca de corpos diversos e divergentes em cena,
iniciaram essas discussdes ha tempo, muito antes de nos.

Pensar, questionar e posicionar-se sdo vistos como atribui¢do da universi-
dade e podem até parecer uma ameaga, mas deveriam ser vistos como direito de
todo cidadéo, pois sé ao fazé-lo é possivel criar atitudes que contribuem de fato
para uma redugdo das desigualdades historicas desse pais, mantidas a partir do
racismo e da colonialidade, da existéncia de hierarquias e privilégios, deixando
tantas pessoas a margem de seu direito a plena cidadania. Equidade e diversi-
dade racial e de género entre discentes e docentes sdo temas urgentes que bene-
ficiardo toda sociedade envolvida e cuja discussdo ndo pode mais ser poster-
gada no Ambito das escolas de mtisica e seus PPGs, que precisam repensar suas
formagdes. Dessa forma, cabe também a nds, profissionais da area de Musica,
tomarmos atitudes para contribuir na construc¢io de caminhos que dialoguem
com necessidades vividas cotidianamente pela maioria das pessoas em situa-
¢Oes desprivilegiadas, causadas pelos varios fatores apontados. Acredito que seja
imperativo entender o perigo e a urgéncia do periodo que estamos vivendo e
das discussdes decorrentes no mundo inteiro e assumir uma nova postura para
construir a reexisténcia da graduacio e da pés-graduagio em Mdsica do futuro.
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Institucionalizacao da pesquisa
em musica no Brasil:
o processo de tornar-se

Ilza Nogueira

Dedico este trabalho ao Prof. Dr. Manuel Veiga, a quem a pesquisa em
Musica na universidade brasileira deve o incentivo e a organizagio inicial,
com gratiddo pela atenciosa orientagdo que reconheco em minha trajetoria

de pesquisadora.

INTRODUCAO

O Programa de Pds-Graduagido em Mdsica (PPGMUS) da Universidade Federal
da Bahia (UFBA) celebrou gloriosamente os 30 anos de sua fundagio: durante
trés dias, importantes temas da pesquisa em Musica foram debatidos por repre-
sentantes de varias institui¢cdes de ensino e pesquisa de todas as regides do pafs,

mobilizando ateng¢bes durante e apds o evento.!

1 Todo o evento se encontra disponibilizado no canal do Programa de Pés-Graduagdo em
Musica da UFBA no YouTube. Ver: http://3030.ppgmus.ufba.br/programacao.
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Celebrar ¢é valorizar, e valorizar tem raizes na nogdo de respeito, uma
palavra que se deriva do latim respectus, participio passado de respicio, a agdo de
olhar para tris e, em sentido figurado, volver a atencéo, ponderar, ter respeito.
A homenagem que essa celebragido fez ao Prof. Dr. Jamary Oliveira é uma ati-
tude que reflete a valorizagdo dos esfor¢os que nio foram poucos para se pla-
nejar, criar e cuidar do crescimento sadio daquilo que se fortaleceu chegando
hoje ao nivel de maturidade. E muito louvével que nio se perca a memoria dessa
trajetdria onde o presente se sedimenta e esboga o futuro de uma forma que
conserva os valores culturais dos quais esse programa nasceu: sua identidade.
E preciso conhecé-la, entendé-la, respeitd-la e desenvolvé-la. A mesa virtual
sobre “Perspectivas historicas e proje¢des futuras para a pesquisa em Musica”,
da qual tive a alegria de participar discorrendo, menos extensivamente, sobre o
tema deste texto, reflete justamente o entendimento de que a projecio de um
futuro com possibilidade de concretizar-se nido é possivel sem o conhecimento
da trajetdria percorrida até o ponto onde anseios e expectativas mobilizam
reflexdes.

Entendo que a montagem daquela mesa, na sequéncia I1za Nogueira, Carlos
Palombini e Marcus Pereira, conforme aconteceu, tenha sido justamente a de
estimular a construgiio de uma narrativa progredindo das vicissitudes passadas e
vencidas aos necessarios novos modos de encaminhar a drea ao futuro préximo,
passando pela reflexdo sobre o que se apresenta hoje como problema, deman-
dando solucido esbogada a partir de exemplos, vivéncias, desafios e conquistas.
Exatamente como aconteceu e se pode verificar nos depoimentos gravados, nos
textos que se desdobraram daquelas exposi¢es e argumentagdes.

Na proposta geral do evento, Pds-Graduagido & Musica 30+30, cabe a mim
o contexto dos primeiros 30, rememorando nomes e agdes que introduziram e
delinearam a atividade de pesquisa em Musica em nossas institui¢des de ensino
superior, como producio inserida no contexto da emergéncia e do desenvolvi-
mento das pos-graduacOes em Mdsica brasileiras.

Nido se pode desconhecer a relevincia da pesquisa em musicologia no
Brasil anterior a sua institucionaliza¢do no sistema universitirio — entdo sub-
sidiada e creditada como produgio da carreira docente.* Assim como também

2 Lembro aqui os professores Régis Duprat e José Maria Neves, precursores imediatos do pro-
cesso de institucionalizagdo da pesquisa em Musica, influentes na formagio universitdria em
Musica desde os anos 1960. Sobre eles e outros prégonos, recomendo a leitura do artigo
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nido se pode desconhecer o fato de que as institui¢des de ensino e o sistema de
pés-graduagio em Musica ndo sdo o reduto exclusivo da pesquisa na area No
entanto, entendo que é a minha vivéncia com a pesquisa em Muisica na cadeia
produtiva das agéncias financiadoras e instituicGes de ensino superior que me
autoriza a refletir de uma forma significativa sobre a evolucgio da pesquisa em
Mdsica no Brasil. Tenho a certeza de que muitas outras vivéncias e experiéncias
dardo melhor conta das personagens, feitos e fatos antecedentes a fatia da his-
téria de que me ocupo aqui: 1980 a 2020.

Dato oinicio dainstitucionalizacdo da pesquisa em Mtisica nas universidades
brasileiras a meados dos anos 1980, e credito seu incentivo ao professor Manuel
Veiga, emérito da UFBA, o primeiro representante da Musica respondendo pela
area de Artes na Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) e pela subdrea de Musica no Comité Assessor de Linguistica, Letras e

seminal de Maria Alice Volpe “The Contribution of France to Brazilian Musicology: Between
Interdisciplinarity and Musicologie Tout Court” (2017). Convido-os também a visitarem o pa-
norama histérico do site do Instituto Brasileiro de Estudos Musicolégicos (IBEM), ver: http://
www.musicologia.ismps.de/historico-IBEM.htm, de responsabilidade do musicélogo Anténio
Alexandre Bispo e sediado no site do Instituto para Estudos da Cultura Musical do Espago de
Lingua Portuguesa — Institut fiir Studien der Musikkultur des portugiesischen Sprachraumes
(ISMPS) —, onde se encontra uma relagdo de ac¢des relativas ao desenvolvimento de pesqui-
sas musicolégicas a partir de 1966, que conduziram a criagdo do Centro de Pesquisas em
Musicologia, departamento da Sociedade Nova Difusdo, fundada em S3o Paulo em 1968, de
onde remontam os estudos e atividades do ISMPS referentes ao Brasil. O IBEM corresponde
a uma reestruturagao, em 1993, daquele antigo Centro de Pesquisas em Musicologia. Foram
essas as atividades que, a partir de uma lideranga proveniente da Alemanha — Prof. Bispo,
atuante naquele pais desde 1975 como bolsista do Servico Alem3o de Intercimbio Académico
(DAAD) —, conduziram a criagdo da Sociedade Brasileira de Musicologia (SBM) em 1981 (ver
também a nota 6).

3 Lembro aqui a saudosa pesquisadora Elizabeth Travassos, num trecho de sua participagdo em
mesa-redonda do XV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em
Musica (ANPPOM): “As institui¢des académicas, alids, ndo detém o monopdlio da produgao
intelectual sobre musica e concorrem com os estudiosos de musica popular, colecionadores,
jornalistas, ONGs”". (TRAVASSOS, 2003, p. 74) Reconhecendo o crescimento significativo da
etnomusicologia como resultado da sua institucionalizagdo no contexto universitario, con-
duzindo a criagdo da Associagao Brasileira de Etnomusicologia (ABET) em 2001, ela lembra
que importantes pesquisas brasileiras na disciplina antecederam sua “legitimagdo” nas uni-
versidades. Entretanto, finaliza sua fala salientando “a necessidade de multiplicar os nticleos
académicos da disciplina para assegurar a formagdo de pessoal qualificado e em numeros
proporcionais as demandas multiplas e variadas da sociedade brasileira”. (TRAVASSOS, 2003,

p. 83)
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Artes do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPg).4

Creio que os professores Ryoko e Manuel Veiga foram os primeiros docentes
de institui¢ido de ensino brasileira a obterem o doutorado académico em Mdsica
com subsidio do governo brasileiro.> Ryoko concluiu o DMA em piano perfor-
mance na University of Southern California (USC) em 1980 e Manuel, o PhD
em etnomusicologia na University of California at Los Angeles (UCLA) em 1981.

A partir de seu retorno ao Brasil, em 1982, o professor Veiga iniciou seu
mandato de representante da drea de Artes na Capes, sendo responsavel pelo
grande incentivo a formagdo doutoral em Mdsica, que s6 podia ser realizada no
exterior. No Comité Assessor de Linguistica, Letras e Artes do CNPq, ele atuou
como representante da subdrea Musica durante os anos 1984 a 1988. Naquela
época, o investimento da Capes em doutoramentos no exterior para a Musica
comegava a sinalizar positivamente: os primeiros musicos doutores subsidiados
pelo governo brasileiro retornavam as institui¢es de ensino superior de seus
vinculos profissionais, e as primeiras bolsas de pesquisa eram atribuidas a area
de Musica. Essas atuagdes, que refletem a notoriedade académica do professor
Veiga em nivel nacional durante quase toda a década de 1980, pavimentaram
o caminho para a inclusio da Musica no segundo pilar da universidade brasi-
leira: o da pesquisa. Até entdo, institucionalmente falando, a nossa area se fazia
reconhecer principalmente nos &mbitos do ensino e da extensdo, muito embora
ja tivesse pesquisadores ativos (ver nota 2) e sua primeira associa¢do cientifica:
a Sociedade Brasileira de Musicologia (SBM), fundada em 1981.°

4 Posteriormente, a drea de artes passou a integrar o Comité de Artes, Ciéncia da Informagdo e
Comunicagao (CA/AC).

5 Doutoramentos anteriores na drea de Musica, como os de Régis Duprat (1966, Musicologia,
Universidade de Brasilia/Université Paris IV — Sorbonne), José Maria Neves (1976, Musicologia,
Université Paris IV — Sorbonne) e Jorge Antunes (1977, Estética musical, Université Paris 8
Vincennes-Saint-Denis) foram realizados com subsidios do governo francés.

6 Visando a formagdo de um centro de pesquisa e & promog¢ado da musicologia do pais, a SBM
foi fundada em 29 de setembro de 1981, em S3o Paulo, no 4mbito do | Simpésio Internacional
Musica Sacra e Cultura Brasileira (27 de setembro a 3 de outubro de 1981), organizado e coor-
denado pelo musicélogo Anténio Alexandre Bispo, promovido pela Secretaria da Cultura do
Governo Estadual de S3o Paulo e do Institut fiir hymnologische und musikethnologische
Studien e.V. der Consociatio Internationalis Musicae Sacrae (Roma). Somente em 1987 a SBM
realizou o | Congresso Brasileiro de Musicologia, dedicado ao tema “Situagdo das Pesquisas
e dos Estudos Musicolégicos no Brasil”. O Il Congresso, dedicado ao tema “Fundamentos
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Creio que apds o doutoramento do casal Veiga, os proximos bolsistas do
governo brasileiro a retornarem ao pais com doutoramentos realizados nos
Estados Unidos foram Raimundo Martins da Silva Filho - doutor em Educa¢io/
Artes pela Universidade de 1llinois, 1982 -7 e Estércio Marquez Cunha - doutor
em Mdusica/Composi¢do pela Universidade de Oklahoma, 1982; professor
da Universidade Federal de Goids (UFG).® Em 1985, regressivamos ao Brasil:
eu, para a Universidade Federal da Paraiba (UFPB); Cristina Gerling, para a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Mariza Rezende, para a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).? No ano seguinte, voltavam para
a Escola de Musica (EMUS) da UFBA seus professores Alda e Jamary Oliveira.”
Creio que o ultimo bolsista a retornar ao Brasil na década de 1980 tenha sido
Celso Chaves, para a UFRGS, em 1988." Contando com os professores Jorge
Antunes da Universidade de Brasilia (UnB), José Maria Neves da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), e Régis Duprat da Universidade
Estadual Paulista (Unesp), que haviam cursado doutoramentos entre os anos
1960 e 1970 em Paris, com subsidio do governo francés (ver nota 5), ao final dos
anos 1980, éramos 13 doutores em Muisica, dispersos e isolados uns dos outros
pelo distanciamento geografico entre Porto Alegre, Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
o eixo Brasilia-Goidnia, Salvador (com o maior contingente de doutores -
quatro) e Jodo Pessoa. Cada um com a sua memdria de experiéncias particulares

da Cultura Musical no Brasil”, realizou-se em abril de 1992, juntamente com o Ill Simpésio
Internacional Musica Sacra e Cultura Brasileira do Institut fiir hymnologische und musikethno-
logische Studien (Colénia — Republica Federal da Alemanha).

7 Raimundo Martins foi absorvido pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) em 1983,
no programa de bolsas do CNPq para recém-doutores, e, em 1985, passou a integrar o corpo
docente do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

8 Provavelmente, o primeiro doutor em composicdo do Brasil.

9 llza Maria Costa Nogueira (PhD em Musica — Composi¢do, State University of New York at
Buffalo, 1985); Cristina Maria Pavan Capparelli Gerling (DMA em Musica — Performance,
Boston University, 1985); Marisa Barcellos Rezende (PhD em Musica — Composicdo, University
of California at Santa Barbara, 198s).

10 Alda de Jesus Oliveira (PhD em Educagdo Musical, University of Texas at Austin, 1986); Jamary
Oliveira (DMA em Musica — Composicdo, University of Texas at Austin, 1986).

11 Celso Giannetti Loureiro Chaves (DMA em Musica — Composicdo, University of Illinois at
Urbana-Champaign, 1988).
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no aprendizado de conceitos e métodos, de modos de perceber e de fazer sen-
tido da musica.

Até o final da década de 1980, tinhamos apenas trés programas de
pés-graduacio stricto sensu em Mtusica, em nivel de mestrado, na UFR] - criado
em 1980 com duas dreas de concentragio: Praticas Interpretativas e Composi¢ido
-, no Conservatdrio Brasileiro de Musica - mestrado em Musicologia,
Etnomusicologia e Educagdo Musical, criado em 1982 -, e na UFGRS - criado
em 1986 e ativo a partir de 1987 com duas dreas de concentragdo: Praticas
Interpretativas e Educac¢do musical. Os docentes doutores da regido Centro-
Oeste - Jorge Antunes na UnB e Estércio Cunha na UFG -, os da UFBA - Ryoko
e Manuel Veiga, Alda e Jamary Oliveira -, o da Unirio - José Maria Neves -, o
da Unesp - Régis Duprat - e eu na UFPB contdvamos 69% do investimento
do governo brasileiro em capacitagio de recursos humanos,” e estivamos fora
daquele pequeno sistema de p6s-graduacdo em Mdsica.

Haviamos frequentado sofisticados laboratdrios tecnoldgicos, excelentes
bibliotecas, nossos mestres no exterior eram autores internacionalmente reco-
nhecidos, e em salas de concerto requintadas haviamos ouvido grandes referén-
cias mundiais da criagdo e da performance musical, para construirmos um refe-
rencial de exceléncia artistica. Voltdvamos, enfim, com know how tecnolégico,
metodoldgico, com muitos conhecimentos tedricos, histdricos, estéticos, e um
bom treinamento em formulagio de juizo critico. Mas nossos discursos musi-
cais e sobre a musica ainda refletiam “treinamento”, conhecimentos “apren-
didos”. Havia uma necessidade de incorporarmos aquelas meméorias as condi-
¢Oes contextuais da cultura brasileira, para que pudéssemos ter uma atuagio
com retornos sociais expressivos. Urgia criarmos estratégias de permutas, de
didlogos, de suportes para que pudéssemos multiplicar no Brasil as oportuni-
dades que tivemos que buscar no exterior.

Foi esta a motivagdo que me levou a pensar em reunir aquele pequeno grupo

de doutores num evento que pudesse articular nossa rapida inclusio em forcas

12 Consideramos que os primeiros doutoramentos em Musica (anos 1960 e 1970), apesar de te-
rem sido realizados com bolsa de governo estrangeiro, foram, de certa forma, um investimento
do governo brasileiro, tendo em vista que os recém-doutores estavam inseridos no sistema de
ensino universitario da época (UnB e Unirio), tendo sido favorecidos com afastamentos de
funcdes profissionais no pais.
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de trabalho compativeis com nossa formacio, agilizando o crescimento da
pés-graduagio em Musica do pais com oportunidades para debates, formagio
de grupos de estudo, formulagio de politicas institucionais e abertura de um
canal de negociagGes legitimo com as agéncias de fomento.

Assim, em 1986, concebi um evento duplo - simpdsio e curso -, que
pudesse ndo s6 captar recursos de varios érgios do governo federal como
envolvé-los, em termos de responsabilidade. Foi com subsidios e responsabi-
lidades da Secretaria de Educacdo Superior (SESU), da Capes e do CNPq que
realizamos na UFPB o curso de especializagio em Musica do século XX aco-
plado ao Simpdsio Nacional sobre a Problematica da Pesquisa e do Ensino
Musical no Brasil (Sinapem), ambos em duas fases executadas em janeiro e
julho de 1987,5 conforme Figura 1.

Figura 1 - Sinapem, mesa de abertura, Jodo Pessoa, 12 de janeiro de 1987

Fonte: acervo pessoal da autora.

13 12 fase: 12 a 16 de janeiro de 1987; 22 fase: 6 a 10 de julho de 1987.

14 A mesa aconteceu no dia 12 de janeiro de 1987 e contou com o chefe do DM/UFPB, repre-
sentante MEC; coordenadora do Sinapem; reitor da UFPB, secretdrio de Estado de Educacio,
pré-reitor de Extensdo e Pr6-Reitora de Graduagio.
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Aquele foi o primeiro evento que objetivava discutir o eixo ensino-
-pesquisa em Mdsica no pais de uma forma ampla, integrando a pesquisa e a
pés-graduacio, o ensino em nivel de 1°, 2° e 3° graus e, também, no 2° grau pro-
fissionalizante. Conseguimos reunir representantes de 12 institui¢cdes de ensino
superior,15 de institui¢Oes de ensino musical de nivel médio - da Paraiba, do Rio
Grande do Sul, do Distrito Federal e de Minas Gerais - e praticamente todos os
orgios federais da administragdo do ensino, pesquisa e cultura: CNPq, Capes,
a SESU, a Superintendéncia da Escola de Satide de Goids (SESG), o Instituto
Nacional de Mdsica da Fundagio Nacional de Artes (Funarte) e a Secretaria de
Apoio a Produgdo Cultural (SEAP) do entdo novo Ministério da Cultura. Como
resultados, propusemos: ao CNPq, gestdes para a criagdo da Anppom; a SESU, a
criacdo de uma comissio de especialistas em Musica - incluindo uma proposta
de trabalho - e a celebragdo de um convénio interinstitucional para o inter-
cdmbio didatico, artistico e editorial na drea em nivel de graduagio e po6s-gra-
duagido.® Concretizamos documentos de recomendagdes curriculares para o
ensino musical de nivel fundamental, para o 2° grau profissionalizante e para o
3° grau, em que um anteprojeto de reestruturacio do antigo Curriculo Minimo
incluia as licenciaturas, ainda inexistentes na Musica.”

No Sinapem, Manuel Veiga, Jamary e Alda Oliveira, Raimundo Martins e eu
formdvamos o quinteto da lideranga em politicas de drea, esbo¢ando os docu-
mentos a serem enviados aos érgdos administrativos de ensino e pesquisa do
governo federal, dentre os quais, o primeiro estatuto da Anppom. Eramos idea-
listas e encaminhdvamos pessoalmente os projetos da drea aos respectivos des-
tinos administrativos em Brasilia. Entretanto, nem todas as ideias sdo passiveis
de concretizagido em sua época, considerando as contingéncias da conjuntura
social maior em que se justificam.

A Comissédo de Especialistas de Ensino (CEE) de Musica da SESU se tornou
uma realidade em marco de 1998, gracas aos esforcos das professoras Alda
Oliveira e Liane Hentschke (UFRGS), enquanto participantes da Comissio de

15 UFAL, UFRGN, UFPB, UFPE, UFBA, UFMG, UFU, UFGO, UnB, Unirio, Unesp e UFRGS.

16 Com interveniéncia da CAPES, assinaram este convénio em dezembro de 1987 as seguintes
instituicdes: UnB, Unesp, UFBA, UFMG, UFPB, UFPE, UFRGS e Unirio.

17 Estes documentos se encontram na brochura “SINAPEM” (125 péginas), organizada por llza
Nogueira e publicada pela UFPB. Ver: Nogueira (1987).
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Especialistas de Ensino de Artes e Design (CEEARTES) nas condi¢oes de presi-
dente e secretdria, respectivamente.”® Também integraram a comissdo os pro-
fessores Maria Liicia Pascoal da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)
e Marco Anténio Silva Ramos da Universidade de Sdo Paulo (USP), devendo se
salientar o competentissimo trabalho de delineamento das “Diretrizes curricu-
lares nacionais do curso de graduagdo em Mdsica”, definidas na Resolug¢io do
Conselho Nacional de Educag¢io (CNE) de 8 de marco de 2004.

As licenciaturas em Musica se encaminham, e a inclusio da Mdsica nas
grades curriculares das escolas ptiblicas e privadas, determinada em 2008 pela
Lei federal n° 11.769," concretizou-se a partir de 2012 no sentido de “contetido
obrigatério, mas ndo exclusivo do componente curricular”.

Somente neste século as colabora¢es interinstitucionais em pés-graduagio
stricto sensu da Musica se tornaram realidade com os “Minter” e “Dinter” estabe-
lecendo parcerias efetivas e significativas, como ocorreram entre o PPGMUS da
UFBA e a Universidade Estadual do Ceard (UECE) (Minter), a UFPA (Dinter) e a
Escola de Mdsica e Belas Artes do Parana (Embap) e Universidade Estadual do
Parand (Unespar) (Minter).>°

O que o trabalho do Sinapem conseguiu em termos de realizagio imediata
foi a criagdo da Anppom, numa reunido em Brasilia patrocinada pelo CNPq,

18 A CEEARTES era composta por representantes de Musica, Educacdo Artistica, Teatro, Artes
Plasticas e Design. A partir de marco de 1996, foi integrada pelos professores Alda Oliveira
(presidente), Liane Hentschke (secretdria), Gustavo Amarante Bomfim (Design), José Adolfo
Moura (Artes Plasticas), e Ingrid Koudela (Artes Cénicas). Os esforcos politicos daquela comis-
sdo, notadamente na realizagdo do | Semindrio sobre o Ensino Superior de Artes e Design no
Brasil (Salvador, de 4 a 6 de agosto de 1997), conduziram ao desmembramento da CEEARTES
em CEE/Artes Cénicas, CEE/ Artes Visuais, CEE/Mdusica e CEE/Desenho Industrial.

19 ALein®11.769, de 18 de agosto de 2008, altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDBEN)
(n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996), para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino de
Musica na educagdo bdsica. Seu artigo 10 diz: “O art. 26 da Lei n 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte § 60: A musica deverd ser contetido obrigatério,
mas n3o exclusivo, do componente curricular de que trata o § 20 deste artigo”. (BRASIL, 2008,
p-1)

20 A exemplo de outras parcerias académicas significativas no pais para o fortalecimento da
po6s-graduacdo e pesquisa, lembramos: entre o Programa de Pés-Graduagdo em Musica
(PPGM) da Unirio e a Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) (Dinter); entre
o PPGM da Unicamp e a UFRN (Dinter); entre o PPGM da UFRGS e a Embap da Unespar
(Dinter).
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realizada em 28 de abril de 1988. Sendo ainda tido poucos pds-graduados em
Mdsica, o que justificaria a criagdo da sociedade sendo o velho dito popular “a
unifo faz a for¢a”? Assumi a primeira Presidéncia da Anppom, tendo na equipe
diretora os professores Alda Oliveira (1* secretaria), Manuel Veiga (2° secretdrio)
e Jamary Oliveira (tesoureiro). Naquela época, eu havia me transferido para
UFBA, de forma que esta Escola de Musica foi a primeira sede administrativa
da Anppom.

Na UFBA, realizamos o 1° congresso da associa¢do em novembro de 1988,
sete meses apos a fundacdo da sociedade (Figura 2). O tema geral - “Musica
brasileira: estado atual da pesquisa” - foi obviamente pretencioso; na realidade,
deveriamos antes estar refletindo sobre os empreendimentos necessarios, ins-
titucionais ou individuais, para, em médio prazo, consolidarmos uma area de
pesquisa culturalmente contextualizada e identificavel.

Figura 2 - Anppom 1, se¢do de abertura, Salvador™

Fonte: acervo pessoal da autora.

21 A mesa aconteceu em 21 de novembro de 1988 e contou com a participagdo de J. Oliveira, M.
Veiga, |. Nogueira, pré-reitor de Pés-Graduagdo da UFBA, vice-reitora da UFBA, diretora da
EM/UFBA, representante da Capes, A. Oliveira.
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Aquele congresso foi quando, pela primeira vez no Brasil, falou-se a respeito
da Teoria Schenkeriana numa mesa redonda que incluia o visitante interna-
cional Jonathan Dunsby, Cristina Gerling, Jamary Oliveira e eu (Figura 3).

Figura 3 - Anppom |, mesa-redonda de Préticas Interpretativas, Salvador®

Fonte: acervo pessoal da autora.

A partir daquele evento, nosso grupo de trabalhos politicos pela drea cresceu.
Nesse crescimento, destaco a importincia da associagio imediata dos profes-
sores José Maria Neves e Régis Duprat (Figura 4), pesquisadores ja internacio-
nalmente reconhecidos e reverenciados, com significativo retorno em prestigio
politico-académico para a Anppom.

22 Sob o titulo “A Contribui¢do de Schenker 3 Interpretagdo”, a mesa aconteceu no dia 22 de
novembro de 1988 com os participantes: ]. Oliveira, I. Nogueira, C. Gerling, . Dunsby.
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Figura 4 - Anppom I, mesa-redonda de Musicologia, Salvador

Fonte: acervo pessoal da autora.

No segundo congresso, realizado em dezembro de 1989 no Instituto de Artes
da UFRGS, lan¢dvamos a Opus - um dos periddicos da drea mais importantes no
Brasil, indexada pelo Répertoire International de Littérature Musicale (RILM),
conceito AT na mais recente avaliacdo do sistema Qualis/Capes. Vale lembrar
que também em 1989 foi criado o Nucleo de Apoio a Pesquisa da Escola de
Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), com o propésito de
acelerar as atividades que conduziriam, futuramente, a implantagio de um pro-
grama de pds-graduagdo - mas que so veio a acontecer 10 anos depois, em 1999,
com a atuagio efetiva do professor Fausto Borém. Esses foram os passos que
impulsionaram a pesquisa em Musica na década de 1980, estimulando a criagio
do primeiro mestrado em Musica da regido Nordeste, em 1990: 0o PPGMUS da
UFBA.

J4 com seu mestrado em funcionamento com quatro reas de concentragdo
- Composig¢do, Educagido musical, Etnomusicologia e Praticas interpretativas -,
a EMUS da UFBA tomou novamente as rédeas da Anppom, quando, em 1991,
Jamary Oliveira assumiu a presidéncia, Manuel a 2? secretaria e Diana Santiago,

23 “Musicologia Brasileira: definicdo de rumos” foi o titulo desta mesa realizada no dia 3 de
novembro de 1988 com J. M. Neves, R. Duprat, M. Veiga, P. Costa Lima, K. Setti.
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a tesouraria. Na época, eu ja havia me retransferido para a UFPB e, na condi¢io
de 12 secretdria, organizei 1a o V111 Congresso em setembro de 1995, nossa des-
pedida administrativa. Naquela ocasido, passamos a presidéncia a José Maria
Neves, eleito para o biénio 1995-1997.

Em 1991, a Anppom gerou seu primeiro rebento: a Associagio Brasileira de
Educagdo Musical (ABEM), cuja criagdo também ocorreu em Salvador, durante
a VII Semana de Educacdo Musical da EMUS da UFBA. Nesse acontecimento,
a professora Alda Oliveira teve um papel relevante, assumindo a primeira
Presidéncia da ABEM por quatro anos. Daquela Diretoria, também participaram
as professoras dessa escola Ana Margarida de Lima e Lima (1* secretaria) e Ana
Cristina Tourinho (tesoureira), tendo a professora Diana Santiago integrado
o Conselho Editorial no primeiro biénio e a 22 secretaria no segundo biénio.
Desde 1992, a ABEM mantém um periédico - Revista da ABEM - avaliado pelo
sistema Qualis da Capes com o conceito A1 (quadriénio 2013-2010).

Se no inicio dos anos 1990 a criagio da ABEM, através das a¢Ges da sua
primeira Diretoria, refletiu a continuidade da lideran¢a nacional da EMUS da
UFBA na pesquisa em Educacio Musical, essa lideranca se refletia ainda mais
significativamente na atuacdo do professor Jamary Oliveira como representante
da subirea Mdsica no Comité Assessor de Artes, Comunicag¢io e Ciéncia da
Informagdo do CNPq (entre 1989-1991) e presidente da Anppom (1991-1993).

As atividades da Anppom e da ABEM incentivaram a proliferacdo dos pro-
gramas de pds-graduagio académicos em Musica a partir do ano 1990* - muitos
deles substituindo a “concentragio em Mtusica” de programas de pés-graduacgio
em Artes.” A independéncia da Mdsica do contexto de Artes se expressou mais

fortemente a partir da segunda metade da década de 1990, com a emergéncia

24 Programas de Pé6s-Graduagdo em Musica iniciados a partir de 1990: UFBA (1990); Unirio
(1993); UFMG (1999); UFG (1999, descontinuado desde 2017); Unicamp (2001); Unesp
(2002); UnB (2004); UFPB (2004); Universidade Federal do Parand (UFPR) (2006); USP
(2007); UFRN (2012); Universidade Federal de Uberlandia (UFU) (2015); Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE) (2016); Unespar (2018).

25 A Escola de Comunicacdo e Artes da USP foi a institui¢do pioneira na pés-graduagdo em Artes
no Brasil. O mestrado em Artes teve inicio em 1974, e o doutorado, em 1980. No entanto,
por falta de credenciamento de professores qualificados, editais para o mestrado com con-
centragdo em Musica sé tiveram inicio em 1989 e para o doutorado, nos primeiros anos de
1990. Somente em 2007 as trés dreas de concentracdo, Artes Cénicas, Artes Visuais e Mdsica,
desintegraram-se formando programas independentes. Disserta¢des e teses em Musica an-
tecederam, portanto, a pés-graduagdo especifica. O mesmo ocorreu na Unicamp, onde a
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dos doutorados em Musica.?® A maioria desses programas geraram periddicos
a servico da divulgacdo de suas pesquisas e da saudavel interacio interinsti-
tucional.”” Por outro lado, a prolongada assessoria especial da Mdsica no CA/
AC do CNPq - de 1984 a 2016 -8 estimulou a demanda e concessdo de bolsas
de pesquisa, que, por sua vez, reverteram positivamente para os programas de
pos-graduagio em Mdsica.

O crescimento e a maturidade da pesquisa em Musica demandaram a con-
tinua compartimentalizagdo do conhecimento nas demais associagOes cien-
tificas especificas que surgiram neste século. Sdo elas que promovem o rela-
cionamento interpares para debaterem problemas da competéncia especifica
dos diferentes campos do conhecimento, promovendo o aprofundamento dos
saberes e a ampliagdo de fronteiras tradicionais via pertinentes interlocug¢des
disciplinares. Em julho de 2001, tivemos a criacio da Associagdo Brasileira de
Etnomusicologia (ABET), cujo campo de conhecimentos, interdisciplinar pela
prépria natureza, beneficia-se da saudavel interlocugio com a antropologia.?

Pés-Graduagdo em Musica, datada de 2001, foi precedida (ou antecipada) por um Programa de
P6s-Graduagdo em Artes incluindo a concentragdo em Musica desde 1989.

26 Doutorados em Musica: UFRGS (1995); UFBA (1997); Unirio (1998); Unicamp (2001-
2002); USP (2007); Unesp (2008); UFPB (2012); UFMG (2013); UFPR (2015); UFR] (2015);
Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc) (2018).

27 Lembramos os seguintes periédicos de Programas de Pds-Graduagdo em Musica, com res-
pectivos anos de fundagao: Revista Brasileira de Msica (UFR), 1934); Em Pauta (UFRGS, 1989);
Revista Musica (USP, 1990); Debates (UNIRIO, 1997); Ictus (UFBA, 1999); Per Musi (UFMG,
2000); Musica Hodie (UFG, 2001); Claves (UFPB, 2006); Musica em Contexto (UnB, 2007);
Musica em Perspectiva (UFPR, 2008); Revista Vértex (UNESPAR, 2013); Orfeu (UDESC, 2016).

28 Manuel Veiga (1884-1988), Jamary Oliveira (1989-1991), Raimundo Martins (1992-1994), llza
Nogueira (1995-1997), José Maria Neves (1998-2001), Cristina Gerling (2002-2004), Mauricio
Loureiro (2004-2007), Celso Chaves (2007-2010), Fernando lazzetta (2010-2013) e Didier
Guigue (2013-2016). Hoje, a Mdusica integra o Comité de Artes, Ciéncia da Informagdo e
Comunicagdo na condigdo de suplente da representacdo das Artes (professor Mauricio Alves
Loureiro, com mandato até junho de 2022).

29 Na constituicdo da ABET, deve-se reconhecer a importante presenca dos antropdlogos
Elizabeth Travassos Lins, Kilza Setti de Castro Lima e Rafael José de Menezes Bastos, cujas
producdes ja se reconheciam relevantes para a ethomusicologia no Brasil. A associa¢3o rea-
liza encontros nacionais bianuais, Encontro Nacional da Associagdo Brasileira de Estudos do
Trabalho (Enabet) para divulgacdo de trabalhos e pesquisas em etnomusicologia. Além dos
Anais desses encontros, a associagdo mantém a revista Musica e Cultura, cujo dltimo volu-
me (11) foi publicado em 2019. Atualmente, a associacdo é presidida pela professora Marilia
Raquel Albornoz Stein. Ver: site da associagao: https://www.abet.mus.br/.
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Em agosto de 2012, surgiu a Associagdo Brasileira de Performance Musical
(Abrapem)®* e no mesmo ano criou-se a Associacdo Brasileira de Musicologia
~(ABMUS).* Em novembro de 2014, surgiu, no 4mbito da EMUS da UFBA,
a Associacdo Brasileira de Teoria e Andlise Musical (TeMA).»* Assim como a
ABEM, a ABET e a TeMA mantém periddicos especificos (ver notas 25 e 28),
cumprindo a valiosa tarefa do estimulo, da circunscri¢do, da avaliagio e da
difusdo da pesquisa nas respectivas especificidades.

A interdisciplinaridade que caracteriza os recentes estudos da Musica
resultou na criagdo da Associacdo Brasileira de Cognicido e Artes Musicais
(ABCM) em 20006, como resultado dos Simpdsios de Cognicido e Artes Musicais
(Simcam) realizados anualmente a partir de 2005 em diferentes estados brasi-
leiros.» Em dmbito mais reduzido, acompanhamos recentemente a criagdo de
grupos de pesquisas interdisciplinares institucionalizados que, tal como asso-
ciagOes cientificas, também vém realizando encontros e mantendo publica¢des
periddicas. Lembramos o Grupo MusMat* do PPGMUS da UFR]J, criado em
2013 com o intuito de desenvolver pesquisas sobre a formalizac¢do de processos
musicais - composicionais e analiticos - utilizando modelos matematicos;
desde 2016, 0 grupo vem realizando congressos anuais - inicialmente nacionais

30 A ABRAPEM realiza congressos anuais, publica os Anais desses eventos, mantém um bole-
tim informativo (ANOTABRAPEM) e j& tem um livro publicado: Concentragdo na performan-
ce musical: conceitos e aplicagdes (Claudia Zanini, Sonia Ray e Werner Aguiar, organizadores).
Atualmente, a associagdo é presidida pela professora Sénia Ray. Ver: site da associagdo: htt-
ps://abrapem.org/.

31 A ABMUS realizou dois congressos: em outubro de 2016 (UFMG) e novembro de 2017 na
Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Desde sua fundacdo, é presidida pela professora
Beatriz Magalh3es Castro.

32 A TeMA realiza Encontros (regionais) e Congressos (nacionais) que se alternam anualmen-
te. Além dos Anais desses eventos, a associagdo mantém a Série Congressos da TeMA (livros
temdticos em formato impresso e eletrénico), a revista Musica Theorica (semestral), o TeMA
Informativo (semestral), e estd lancando seu primeiro livro eletrénico: Glossdrio de termos
schenkerianos, de autoria dos professores Cristina Gerling e Guilherme Sauerbronn de Barros.
Atualmente, a associagdo ¢ presidida pelo professor Rodolfo Coelho de Souza. Ver: https://
tema.mus.br/novo/index.html.

33 A ABCM realiza Simpésios, Simpésio Internacional de Cognigao e Artes Musicais (Simcam),
bianuais alternados com o Encontro de Cognigao e Artes Musicais (Encam) também bianuais
e de menor porte. Desde 2013, a ABCM publica a revista semestral Percepta. Atualmente, a
associagdo é presida pelo professor Luis Felipe de Oliveira. Ver: https://abcogmus.org/.

34 Ver: https://musmat.org/.
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e depois internacionais - e mantém o periddico Revista Brasileira de Miuisica e
Matemdtica (Musmat) ativo desde 2016.

Ao final deste longo panorama histérico, venho aqui pingar um problema
ainda ndo solucionado para a drea de artes - e de mtusica, obviamente -, no que
tange a sua consideracio pelas agéncias do governo federal para o desenvolvi-
mento da pesquisa e a capacitagdo docente (CNPq e Capes). E venho aqui lem-
brar ac6es empreendidas pela nossa drea para sua solu¢io ha mais de 20 anos.
Quando conclui o0 meu mandato no CNPq, em abril de 1997, deixei na agéncia
um documento de avaliacio da drea de Musica. Naquele ano, estariamos rea-
lizando o 10° Encontro da Anppom, e a ocasido merecia uma avaliagdo do que
também dizia respeito a atividade da associacio: o desenvolvimento da pesquisa
e da pés-graduagio em Musica.

Esse documento resultou de um pequeno evento subsidiado pelo CNPq
e realizado em Brasilia em 1996, do qual participaram representantes das
quatro subdreas da Mdsica reconhecidas na época: Musicologia (Manuel
Veiga), Eucagdo musical (Raimundo Martins), Praticas Interpretativas (Marcelo
Guerchfeld) e Composi¢do (Jamary Oliveira). No documento, defendemos o
ponto de vista que o professor Veiga apresentou numa comunicac¢do durante o
11 Simposio Brasileiro de Musica (Salvador, setembro de 1993). Nessa comuni-
cagdo, intitulada “Controle social da informag¢ido musical vista em caso especi-
fico: a tabela de classificagdo de dreas do conhecimento” (1995, p. 52), 0 professor
Veiga afirma: “Artes, como Area, operacionalmente é uma marginalizagio e um
convite a superficialidade”. E sugeria: “1) Considerar ‘Artes’ como Grande Area;
e 2) Respeitar a identidade dos ramos tradicionais das artes ao nivel de areas”.
Propusemos, entdo, o que até hoje ndo conseguimos: um condizente tratamento
das artes, o qual considere as diferencas genéticas entre as distintas formas de
expressdo artistica e as limita¢des da formacgio profissional dos representantes e
consultores das artes nas agéncias. Continuamente, os representantes das artes
lidam com as dificuldades inerentes ao julgamento da grande complexidade de
linguagens artisticas (ver Quadro 1).
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Quadro 1 - Organizagio estrutural da 4drea de Artes na Tabela de dreas do
conhecimento do CNPq

8.03.00-6 Artes

8.03.01.00-2 Fundamentos e Critica das Artes
8.03.01.01-0 Teoria da Arte

8.03.01.02-9 Histéria da Arte

8.03.01.03-7 Critica da Arte

8.03.02.00-9 Artes Plasticas

8.03.02.01-7 Pintura

8.03.02.02-5 Desenho

8.03.02.03-3 Gravura

8.03.02.04-1 Escultura

8.03.02.05-0 Cerdmica

8.03.02.06-8 Tecelagem

8.03.03.00-5 Musica

8.03.03.01-3 Regéncia

8.03.03.02-1 Instrumentagdo Musical
8.03.03.03-0 Composigao Musical
8.03.03.04-8 Canto

8.03.04.00-1 Danga

8.03.04.01-0 Execugdo da Danga
8.03.04.02-8 Coreografia

8.03.05.00-8 Teatro

8.03.05.01-6 Dramaturgia

8.03.05.02-4 Diregdo Teatral

8.03.05.03-2 Cenografia

8.03.05.04-0 Interpretagdo Teatral
8.03.06.00-4 Opera

8.03.07.00-0 Fotografia

8.03.08.00-7 Cinema

8.03.08.01-5 Administragdo e Producio de Filmes
8.03.08.02-3 Roteiro e Diregdo Cinematogréficos
8.03.08.03-1 Técnicas de Registro e Processamento de Filmes
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8.03.08.04-0 Interpretagdo Cinematografica

8.03.09.00-3 Artes do Viedo

8.03.10.00-1 Educagdo Artistica

Fonte: adaptado de CNPq ([20--], p. 21).

A consideragio da musica como drea ja se justificava em 1996 pelo percen-
tual que ocupava na demanda e concessdo de auxilios e bolsas para as artes. Se
Mdsica chegasse ao nivel de drea, as outras artes certamente viriam também a
estruturar-se naturalmente e a seu tempo. A estrutura de area que concebemos
para a Musica,» comportando quatro subdreas e diversas especialidades, apre-
sentava-se na seguinte formagao:

Composigdo:
Composicdo actstica
Composicio eletroactstica
Educag¢io musical:
Filosofia e fundamentos da educagio musical
Processos formais e ndo formais da educagdo musical (1, 11 e 111 graus)
Processos cognitivos na educac¢io musical
Administragido, curriculos e programas em educagio musical
Educa¢io musical instrumental (banda, orquestra)
Educag¢io musical coral
Educagdo musical especial
Musicologia:
Musicologia histérica
Musicologia sistemdatica
Etnomusicologia
Teoria da Musica
Praticas interpretativas
Musica instrumental
Mdsica vocal
Regéncia.

35 Esta estrutura se encontra publicada nos Anais do X Encontro da Anppom (1997, p. 327).
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Este tento ndo conseguimos até hoje: as agéncias ainda nio reconsideraram
sua posi¢do em relacdo a musica ou as artes: o que se deveria entender como
grande 4rea - artes - ainda é concebida como 4drea. O que deveria ser enten-
dido como 4reas - as diversas modalidades artisticas com pods-graduacio e pes-
quisa consolidadas - sdo ainda consideradas subareas; e as especialidades nio
refletem os distintos ramos do conhecimento - pelo menos no que diz respeito
a musica - ndo podendo servir de orientagio alguma (ver Quadro 1). Parece-me,
portanto, que a realizagdo de um segundo movimento do tipo ainda é perti-
nente e necessaria. Como lembrava o professor Manuel Veiga naquela ocasido,
“musicdlogos, compositores, executantes e educadores musicais, embora devendo
compartilhar uma formagdo musical bdsica, sdo distintamente motivados e distin-
tamente treinados”.

Obviamente, as Artes, incluindo a Musica, tém outros problemas sui generis
com as agéncias, dos quais vém se ocupando, ainda sem resultados positivos.
Lembro aqui a considera¢do acerca da conceituagio de pesquisa em perfor-
mance, por exemplo. No entanto, creio que o assunto mais compete aos pesqui-
sadores da especificidade e a sua representagio: a Abrapem.

Esta é a minha memdria de fatos que correspondem ao sonho que nos
motivou em 1987 e que continuamos alimentando com idealismo e resisténcia,
palavras de ordem no universo académico brasileiro atual. A vocés que hoje pro-
jetam o futuro da 4rea, se posso dar um conselho, é que cultivem as utopias com
convicgdo. E da convicgio que elas se fortalecem para enfrentar as ideologias
dominantes e tornarem-se capazes de mudar o curso da histéria. A histéria dos
proximos 30 anos da pesquisa em Mtisica no Brasil é refém das utopias de hoje.
Praticamente virgem dos fatos que alimentardo seus muitos discursos, o tempo
a nossa frente se oferece atraente como um livro em branco que aguarda seus
autores.
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Assimetrias e as dimensoes no
modelo multidimensional

Rosemara Staub de Barros

Saudagdes. Em nome da diretoria e dos associados da Associa¢io Nacional de
Pesquisa e Pés-graduagido em Musica (Anppom) parabenizo os 30 anos da pds-
-graduacdo em Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA), com votos de
mais 30 anos e mais um pouco. Agrade¢o o convite em participar da mesa vir-
tual “Novas perspectivas em avaliacdo no contexto da pds-graduag¢io”,' em com-
panhia dos colegas, Lucas Robatto da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e
Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), Sénia
Ray da Universidade Federal de Goids (UFG) da Universidade Estadual Paulista
(Unesp) e da Associagdo Brasileira de Performance Musical (Abrapem), e Rodolfo
Coelho de Souza da Universidade de S4o Paulo (USP) e da Associagio Brasileira

de Teoria e Andlise Musical (TeMA).

1 Este texto é resultado da fala proferida na mesa virtual citada, com as adapta¢des necessdrias
para o formato deste capitulo.
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Parabenizo os professores/pesquisadores do Programa de Pés-Graduagio
em Musica (PPGMUS) da UFBA e a todos que estdo sendo alcangados por este
texto. Que sejamos fortalecidos pela parceria, criatividade e amorosidade.

Em homenagem, faco a leitura do poema “Os estatutos do homem” (1987),
de nosso poeta maior da Amazdnia, Tiago de Mello, neste texto escrito, ressalto
os artigos 1V e 1X:

IV - Fica decretado que o homem nio precisard nunca mias duvidar do ho-
mem. Que o homem cofiard no homem com a palmeira confia no vento,
como o vento confia no ar, como o ar confia no campo azul do céu.

IX - Fica permitido que o pdo de cada dia tenha no homem o sinal de seu
suor. Mas que sobretudo tenha sempre o quente sabor da ternura.

Comemorar 30 anos e mais 30 anos significa resisténcia e persisténcia.
Pilares das lutas e das vitérias de grupos fortes, de exemplos brilhantes de
homens e mulheres, sobretudo no acolhimento de professores/pesquisadores,
compositores, artistas, oriundos de outros estados nacionais e internacionais,
que escolheram a Bahia para desenvolver e coletivamente praticar a sua arte e
seu oficio na UFBA.

Fruto deste empreendimento de lideranga, de visdo planetaria, do grupo
de professores de 33 anos atrds, que em 1987, resultou na proposta da criagdo
de uma Sociedade Brasileira de Educagio e Pesquisa Musical. O fato ocorreu
durante o Simpoésio Nacional sobre a Problematica da Pesquisa e o Ensino
Musical (Sinapem), na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), com partici-
pagdo de diversas institui¢bes de ensino superior e institui¢des de ensino de
musica, além de representantes do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (CNPq), da Capes e de secretarias dos Ministérios da
Educagido e da Cultura.

Apropostadacriagio da Sociedade Brasileira de Educagio e Pesquisa Musical
foi encaminhada a direcédo de ciéncias humanas e sociais do CNPq, em setembro
de 1987, e, em abril de 1988, em Brasilia (DF), ocorreu a reunido de fundagio
da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagio em Mdsica (Anppom).
Nossos agradecimentos a visdo futurista dos fundadores da Anppom, os profes-
sores dedicados e tdo amados por toda a comunidade das artes: Alda Oliveira,
Cristina Magaldi, Estércio Marques Cunha, llza Nogueira, Jamary Oliveira, Jorge
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Antunes, Manuel Veiga, Marisa Rezende e Raimundo Martins. Nossa primeira
presidenta eleita foi a professora llza Nogueira.

A Anppom cresceu, amadureceu e estd firme. Frutificando a cada gestdo.
Iniciamos pequenos, realizando encontros de pesquisa anuais até se consolidar
em edicOes de congressos nacionais. Atualmente, estamos na trigésima edicio
do congresso nacional, que aconteceu on-line, de 7 a 11 de dezembro de 2020,
tendo como tema a pesquisa em musica em tempos de incertezas. As edi¢des da
Revista OPUS significam o espago de intercimbio das publica¢des das pesquisas
nacionais e internacionais, além das edi¢Oes especiais de publicagio: Série de
Pesquisa em Musica no Brasil (desde 2010), Série Pesquisa e Ensino de Musica
no Brasil (2019), Coletinea de Obras de Compositores Brasileiros (2018) e o
Prémio Anppom de Produgio Bibliogrifica (2019).

Em relacdo aos espagos de representacio, a presidéncia da Anppom, ao
longo dos anos, procura atuar nos diversos ambientes de discussdo de inte-
resse dos associados. Atualmente, faz parte do Férum de Ciéncias Humanas,
Sociais, Sociais Aplicadas, Linguistica, Letras e Artes (FCHSSALLA), além da
participagido em Féruns das AssociacOes de Artes, que se retinem nas edi¢Oes
dos congressos e encontros de suas respectivas associagdes, bem como assinou
os Manifestos Conjuntos das AssociacOes de Artes contra as portarias da Capes
n° 34, de 9 de margo 2020, e do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdes
(MCTIC) n® 1.122 de 19 de mar¢o de 2020.

O SISTEMA NACIONAL DE AVALIACAO DA POS-GRADUACAO

Abordar as novas perspectivas do sistema de avalia¢do da pds-graduagio, tema
deste texto, é uma oportunidade de ouvir a drea da Musica e seus impactos em
suas subdreas.

O sistema de avaliagdo acompanha, ao longo de décadas os planos nacio-
nais, desde o I Plano Nacional de Pés-Graduacdo (PNPG) (1975-1977), 11 PNPG
(1982-198s5), 111 PNPG (1986-1985), 0 que nio teve o documento definitivo, o 1V
(1990-2004), 0 V PNPG (2005-2010) e 0 concludente PNPG (2011-2020). Varios
fluxos foram implementados e sempre foram aperfeicoados.
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Trata-se de um sistema complexo que friccionam entre método e metodo-
logias quantitativas, qualitativas, avali¢io por pares, escopo econdémico, entre
outros indicadores ja testados ou em curso.

O periodo de avaliagio também teve alteragdo ao longo das décadas.
Atualmente, o fluxo do sistema de avaliacio da pds-graduacio/Capes é qua-
drienal, entretanto, o primeiro impacto avaliativo inicia na entrada, quando
da avalia¢do das propostas de cursos novos e dos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) até a permanéncia periddica dos cursos de pos-graduagio.
Tendo como pardmetro trés objetivos: 1. o reconhecimento e confiabilidade
fundados na qualidade assegurada pela andlise dos pares; 2. critérios debatidos
e atualizados pela comunidade académico-cientifica a cada periodo avaliativo;
e 3. a transparéncia: ampla divulgacdo das decisdes, a¢Oes e resultados definem
a periodicidade do sistema avaliativo, e pode ser visualizado da seguinte forma:

Figura 1 - Sistema de avaliagio

Fonte: adaptada de Sobre a avaliagio - Portal Capes (2014).

Essesistema de avaliagdo da Capes, através do trindmio expressado pelos pro-
cessos e resultados da avaliagdo quadrienal, é desempenhado por: 1. documento
de 4rea, que no nosso caso, é a drea 11 - Artes; 2. a ficha de avaliagio; e 3. rela-
térios de avaliagdo. Um sistema complexo que requer dos coordenadores e
equipe total conhecimento do método e sua metodologia em preenchimento
de planilhas.

A complexidade do sistema brasileiro de avaliagido da pds-graduagio possui
uma dinimica que permite altera¢des no percurso. Dentre eles, de plano trienal
para o plano quadrienal, alteragdo de plataformas de coleta de dados, atualizagdo
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das fichas de avaliagdo, proje¢Ges temporais dos PNPGs, indicadores, qualis,
enfim, experimentamos e aperfeicoamos modelos.

O Modelo Multidimensional de Avalia¢do, proposta apresentada ao
Sistema Nacional de Pods-Graduac¢do (SNPG), pela Comissio Nacional de
Acompanhamento do PNPG 2021-2020, de 10 outubro de 2018, é um modelo
totalmente diferente dos anteriores. A partir de 5 dimensdes — a formagio de
pessoal, a pesquisa, inovagdo e transferéncia de conhecimento, impacto na
sociedade e internacionalizagdo -, vislumbra ao final do ciclo avaliativo qua-
drienal, que cada Programa de Pds-Graduagdo (PPG) tenha um resultado para
cada dimensdo da avaliagdo, permitindo assim, avaliar os respectivos e dife-
rentes desempenhos em cada uma delas e, desse modo, reconhecer a diversi-
dade e a qualidade dos PPGs.

Essa proposta aprovada foi discutida no Semindrio de Meio Termo-Artes,
de 12 a 14 de agosto de 2019, entretanto, em fevereiro de 2020, a comissio foi
recomposta, sendo denominada por “Comissdo Especial de Aprimoramento
do PNPG (2021-2024)”, e apresentou outro relatério de 2019 com alteragdes ao
modelo multidimensional. Em reunido do Colégio de Humanidades, ocorrida
em 10 de jJunho de 2020, em ambiente remoto, houve a discussdo dos relatdrios,
resultando no documento do Colégio de Humanidades.

Lamentavelmente, a pandemia de Covid-19 ocasionou o fechamento das
Institui¢6es de Ensino Superior (IES) e isolamento da popula¢io mundial, com-
prometeu-se a agenda do ano de 2020 para as discussdes e audiéncias com a
comunidade de pesquisa e pds-graduagio e amplo debate para implantacédo da
avaliagdo multidimensional, com inicio para o novo PNPG, em 2021.

DAS ASSIMETRIAS ENTRE REGIOES E PPGS/ARTES

A avaliagio multimensional propde o planejamento estratégico dos PPGs atre-
lados ao Plano de Desenvolvimento Individual (PDI) das 1ES, desde as novas
propostas de PCNs. Isso significa que serd necessario conhecimento profundo
das dimensodes, dentre elas, destaco a dimensdo “impacto na sociedade”, fator
preponderante para as propostas de novos PCNs, diferentemente da dimensio
“inovagdo e transferéncia de conhecimento” e a “internacionalizacio”.

ROSEMARA STAUB DE BARROS 89



O documento da area de Artes (BRASIL, 2019f) aponta que os programas
se subdividem em: “Arte e Cultura Visual (1), Artes (11), Artes Cénicas ou da
Cena (14), Artes Visuais (9), Artes, Cultura e Linguagem (1), Cinema e Artes do
Video (1), Computa¢io, Comunicag¢io e Arte (1), Danga (3), Ensino das Préticas
Musicais (1), Ensino de Artes Cénicas (1), Estudos Contemporineos das Artes
(1), Formagdo de professores — Prof-Artes (1), Histéria da Arte (2), Musica (20)
e Teatro (1), totalizando cerca de 30% a drea da musica entre as especialidades

em artes.

Figura 2 - PPGs por subdreas e especialidades

Artes 16%
Mdsica 30%

Artes Cénicas, Teatro e Danca

Artes Visuais, Histéria da Arte e outros

Fonte: elaborada pela autora.

A distribui¢do dos PPG em Artes, nas cinco regides do Brasil, com base nas
tabelas apresentadas no Relatério do Seminario de Meio Termo da drea de Artes

(2019a), fica evidente as assimetrias entre a drea e as subareas:

Regidao Norte

O Norte possui trés PPGs, sendo um em Belém (PA) na Universidade Federal
do Pard (UFPA) - mestrado e doutorado académico em Artes —, um em Rio
Branco (AC) na Universidade Federal do Acre (UFAC) - mestrado académico em

Artes Cénicas, conforme o Quadro 1:
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Quadro 1 - Regido Norte e PPG/Artes

Regidgo | Total PPG IES Modalidade Nivel | Subdreas (especialidades) Notas
UFPA Académico ME/DO | Artes 4
Norte 2
UFAC Académico ME Artes Cénicas s/n

Fonte: adaptado de Brasil (2019a).

Os cursos de formagdo em nivel superior em Artes na regido Norte iniciaram
na década 1980, centralizados em Manaus (AM) e em Belém (PA), consequente-
mente, a impossibilidade da formacdo strictu sensu in loco fez com que as capaci-
tacOes ocorressem fora da regido.

A partir dos anos 2000, a formagdo em nivel superior em Artes se amplia,
tendo como protagonista o Programa de Apoio a Planos de Reestruturagio e
Expansdo das Universidades Federais (Reuni) e iniciativas de governos estaduais.
Os concursos de magistérios superior para os cursos de Artes proporcionaram a
migragio de docentes/pesquisadores de todas as regides do pais e o niimero de
doutores vem crescendo, com perspectivas para futuras propostas de PCNs na
drea das artes.

As IES do Norte vém buscando alternativas para a formacgio strictu sensu
para dirimir as assimetrias da regido, na 4rea das artes. Em 2020, foi firmada a
parceria com a Universidade Federal do Amazonas (UFAM), para o Mestrado
Interinstitucional (Minter) Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) e, ainda, houve a ampliacdo da rede do Mestrado Profissional
em Artes (Profartes) da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc), com
aintegracdo da UFAM em Manaus (AM) somando com a pioneira UFPA.

Regiao Centro-Oeste

De acordo com o Quadro 2, o Centro-Oeste possui cinco PPG em Artes,
sendo dois em Goidnia (GO) e trés em Brasilia (DF).
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Quadro 2 - Regido Centro-Oeste e PPGs/Artes

Total PPG IES Modalidade Nivel Subareas (especialidades) Notas
Académico ME/DO Artes Visuais (Arte e Cultura Visual) 4
Regido UFG
Académico ME/DO Musica 2
Centro-
Oeste 5 Académico ME/DO Artes Cénicas 4
UnB | Académico ME/DO Artes Visuais 4
Académico ME Msica 3

Fonte: adaptado de Brasil (2019a).

Da mesma maneira que na Regido Norte, o ProfArtes foi ampliado em
2020 no Centro-Oeste. Houve a inclusdo do Instituto Federal de Goids (IFG)
e a Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), totalizando trés 1ES
associadas: Universidade de Brasilia (UnB), IFG e UFMS.

Regido Nordeste

Segundo o Relatdrio do semindrio do meio termo - Artes (2019a), 0 Nordeste
possui 13 PPGs em Artes alocados da seguinte forma: dois em Fortaleza (CE),
dois em Natal (RN), seis em Salvador (BA) e dois em Jodo Pessoa (PB), um deles
em associa¢do com Recife (PE) e um em Sdo Luiz (MA).

Dentre esses 12 PPGs, a drea da musica estd presente nas seguintes univer-
sidades: Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) - mestrado aca-
démico -; UFPB - mestrado e doutorado académicos -; Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) - mestrado académico —; UFBA - mestrado e doutorado
académicos - e um Mestrado Profissional na UFBA, de acordo como o Quadro 3:

Quadro 3 - Regido Nordeste e PPGs/Artes

Total
Regido PPG IES Modalidade Nivel Subdreas (especialidades) Notas
UFC Académico ME Artes 3
Nordeste | 13 IFCE Profissional MP Artes 3
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UFRN Académico ME Artes Cénicas 3
Académico ME Misica 3
UFMA Académico ME Artes s/n
UFPB Académico ME/DO Musica 4
Académico ME Artes Visuais Computagao, 3
Com. e Artes
UFPB/ UFPE | Académico ME Artes Visuais 3
UFPB/ UFPE | Académico ME Musica 3
UFPE Académico ME/DO Artes Cénicas 6
UFBA Académico ME/DO Artes Visuais 4
Académico ME/DO Mdsica 4
Académico ME Danga 4
Profissional MP Danga s/n
Profissional MP Musica 4

Fonte: adaptado de Brasil (2019a).

O ProfArtes na Regido Nordeste foi ampliado em 2020. A inclusio da
Universidade Regional do Cariri (URCA) totaliza seis IES associadas: UFBA,
Universidade Federal do Ceard (UFC), Universidade Federal do Maranhio
(UFMA), UFPB, UFRN e URCA

Regido Sul

A Regido Sul possui 14 PPGs/Artes, sendo trés em Porto Alegre (RS), um em

Pelotas (RS), um em Santa Maria (RS), quatro em Florianépolis (SC).

Quadro 4 - Regido Sul e PPGs/Artes

Regido ::.ZI IES Modalidade Nivel Subdreas (especialidades) Notas
UFRGS Académico ME/DO Artes Cénicas 4
Académico ME/DO Artes Visuais 5
Sul 14 Académico ME/DO Mdsica 7
UFSM Académico ME/DO Artes Visuais 4
UFPEL Académico ME Artes Visuais 3
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Académico ME/DO Artes Visuais 4
Udesc Académico ME/DO Misica 4
Académico ME/DO Teatro 5
UFPR Académico ME/DO Misica 4
. Artes Visuais (Cinema e
Académico ME ) s/n
Artes do Video)
UNESPAR .
Profissional MP Artes s/n
Académico ME Musica s/n

Fonte: adaptado de Brasil (2019a).

Regido Sudeste

A Regido Sudeste possui a maior concentracdo de programas em Artes, com

total de 32 programas académicos sendo que sete sio de Musica: seis acadé-

micos e um profissional.

Os programas estio distribuidos nos seguintes municipios e capitais: sete em
Sdo Paulo (SP), trés em Campinas (SP), 11 no Rio de Janeiro (R]), um em Niterdi
(R]), trés em Belo Horizonte (MG), um em Juiz de Fora, um em Ouro Preto (MG),
dois em Sdo Jodo Del Rey (MG), dois em Uberlidndia (MG), um em Vitoéria (ES),
além da integracio de trés IES associadas no ProfArtes: Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), Unesp e Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Quadro 5 - Regido Sudeste PPGs/Artes

Regido 1:;:;' IES Modalidades Nivel Subareas (especialidades) Notas
usp Académico ME/DO Artes Cénicas 6
Académico ME/DO Artes Visuais 6
Académico ME/DO Miisica 5
Académico ME/DO Artes Cénicas 5
Sudeste 3 Unicamp | Académico ME/DO Artes Visuais 4
Académico ME/DO Mdisica 6
Académico ME/DO Artes 5
Unesp
Académico ME/DO Musica 4
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Unifesp | Académico ME Histéria da Arte 4
ESCH Profissional MP Artes 3
URMG Académico ME/DO Artes 6

Académico ME/DO Mdsica 5
UEMG Académico ME Artes 4
UFJF Académico ME/DO A.rtes (Arte, Cultura e .
Linguagens)
UFoP Académico ME Artes Cénicas 3
UFs| Académico ME Musica s/n
Académico ME Artes Cénicas 3
Académico ME Artes 2
UFU Académico ME Artes Cénicas 3
Académico ME Musica 3
UFE Académico ME Artes Visuais (Estudos .
Contemp. das Artes)
Académico ME/DO Artes 3
UFES Académico ME/DO Artes Cénicas 4
Académico ME/DO Artes Visuais 6
Académico ME/DO Artes Cénicas 4
Académico ME/DO Artes Visuais 6
UFR) Académico ME/DO Mdsica 4
Profissional MP Muisica 3
Académico ME Danga s/n
UER) Académico ME/DO Artes 5
Académico ME/DO Histéria da Arte s/n
Académico ME/DO Artes Cénicas 5
Académico ME/DO Musica 5
Unirio Profissional MP Mﬂs?ca.(Ensino de Préticas ;
Musicais)
Profissional MP Artes Cénicas (Ensino de
Artes Cénicas) 3

Fonte: adaptado de Brasil (2019a).
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CONSIDERACOES FINAIS

O ano de 2021 deve ser um ano de retomada das discussOes acerca do sistema de
avaliacio da p6s-graduagio no Brasil. Devido 4 pandemia de 2020, nio foi pos-
sivel ampla discussdo da avaliagdo multidimensional proposta para o quadriénio
(2021-2024). E ainda, adequagdes ao Qualis Referéncia e Indicadores Unicos na
area das Artes/Musica, académico e o profissional.

Faz-se necessario a retomada dos relatérios dos Grupos de Trabalho (GTs)
(2019), materiais disponibilizados na pagina do site da Capes. Dentre esses, des-
taco o relatério da autoavalia¢do elaborado pelo GT em 2019; o relatdrio sobre a
Internacionalizacdo (GT); o da Inovacio e transferéncia (GT) e o relatdrio sobre
o Impacto e relevincia (GT).

A auséncia da publicagio do edital dos PCNs de 2020 inviabilizard a corregio
das assimetrias entre as regides, fator que refletird na avaliacio multidimen-
sional dos anos posteriores. Aos leitores que queriam se aprofundar na temdtica
deste texto, sugiro a consulta as referéncias expostas ao final deste capitulo.
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Para pensar e construir outro
futuro: o campo cientifico, a acao
coletiva e o artesanato intelectual

Marcus Vinicius Medeiros Pereira

INTRODUCAO

Este texto origina-se da minha participa¢io na mesa redonda intitulada
“Perspectivas historicas e proje¢Oes futuras para a pesquisa em musica: 30+30”.
Gostaria de demarcar, aqui, que foi um privilégio participar das comemora-
¢Oes dos 30 anos do Programa de Pds-Graduagdo em Musica (PPGMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), ao lado de professores e pesquisadores
tdo experientes.

Organizei este texto buscando pensar os desafios que temos, para os pro-
ximos anos, no Ambito da pesquisa e da pés-graduacio em Mdsica, no Brasil.
Minha énfase, como presidente que estou de uma associacio que também se
dedica a pesquisa, a Associagdo Brasileira de Educagio Musical (ABEM), serd na
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poténcia de nossa acdo coletiva, que venho percebendo ser um ponto de fragi-
lidade entre nos.

Inicio propondo pensar a drea a partir da compreensdo bourdieusiana de
campo cientifico, no qual somos agentes em constante disputa por legitimi-
dade. E, nessa disputa, considero ser fundamental participar do jogo, de maneira
qualificada - tanto individual quanto coletivamente. Em seguida, a partir do
Documento da drea de artes (BRASIL, 2019) e do Diagnéstico das Ciéncias
Humanas, Sociais, Sociais Aplicadas, Linguistica, Letras e Artes (CHSSALLA)
(CENTRO DE GESTAO E ESTUDO ESTRATEGICO, 2020), destaco alguns dos
desafios que precisamos enfrentar na ampliacdo do acesso a pds-graduagdo em
algumas regides do Brasil, bem como nas mudancas que vem sendo propostas
no sistema da pds-graduagio brasileira pela Coordenagio de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Por fim, ao pensar na formacio dos futuros
agentes desse campo cientifico, compartilho os conselhos de Wright Mills (1982)
sobre o artesanato intelectual.

O CAMPO CIENTIFICO E A POS-GRADUACAO EM ARTES

O socidlogo francés Pierre Bourdieu (1983) apresenta uma concepgdo do campo
cientifico que tenho considerado bastante proficua para pensar nossas agdes
como pesquisadores, professores e orientadores na pds-graduagdo. Bourdieu
(1983) considera o campo cientifico como um campo de lutas, de disputas, como
um jogo. Um campo com uma doxa instituida que, penso eu, precisamos alterar.

Pierre Bourdieu (1983, p. 122, grifo do autor) nos ensina que “[o] universo
‘puro’ da mais ‘pura’ ciéncia é um campo social como outro qualquer, com suas
relacOes de forca e monopdlios, suas lutas e estratégias, seus interesses e lucros,
mas onde todas essas invariantes revestem formas especificas”.

Assim, o campo cientifico pode ser entendido como

um sistema de relagcGes objetivas entre posi¢des adquiridas que, conquista-
das pelos agentes em lutas anteriores, concorrem pelo monopdlio de uma
espécie particular de capital, a legitimidade cientifica ou a autoridade cientifica
- o capital especifico em jogo no mundo da ciéncia - ou, o que é dizer o
mesmo, concorrem pelo poder de impor os critérios que definem o que é e
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0 que ndo ¢ cientifico [e também os temas que merecem e que ndo merecem
investimento]. (GARCIA, 1996, p. 68, grifos da autora)

Considerando o Diagnéstico das CHSSALLA, temos pistas do lugar ocu-
pado pela drea de Artes nesse campo de forgas. A Figura 1, a seguir, apresenta o
numero de titulos de doutorado concedidos no Brasil, por grande 4rea e drea do
conhecimento, entre 1996 e 2015:

Figura 1 - Nimero de titulos de doutorado concedidos no Brasil, por grande drea e

area do conhecimento, 1996-2015

Fonte: adaptada do Centro de Gestdo e Estudo Estratégico (2020, p. 23).

Fica claro o crescimento do nimero de doutores titulados, como também é
possivel observar que a grande drea de linguistica, letras e artes contribui com
um menor ndmero. Tal situacdo nos ajuda a inferir a respeito da participagio
da grande drea na producio cientifica: constituimos uma area numericamente
menor, com menor nimero de doutores e, consequentemente, com menor par-
ticipagdo na produgdo cientifica geral. Embora nio se possa mensurar, a partici-
pagio da drea de Artes dentro dessa grande drea é seguramente ainda menor. Tal
situacdo reflete nossa participagdo no campo cientifico brasileiro: uma partici-
pagio ainda timida frente as demais dreas que, historicamente, vem instituindo
seu ponto de vista particular como leis do campo.

A doxa, segundo Bourdieu (1996), é um ponto de vista particular, o ponto de
vista dos dominantes, que se apresenta e se impde como ponto de vista universal.
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Um conjunto de crengas fundamentais que nem sequer precisam se afirmar sob
a forma de um dogma explicito e consciente de si mesmo.

Ao refletir sobre a drea de Artes, ai considerada a Musica, nesse sistema
de posicoes adquiridas no campo cientifico, é possivel dizer que estamos num
constante processo de inven¢do de um lugar - marcando nosso lugar de alteri-
dade no discurso hegemonico da pesquisa e da pds-graduagéo.

Ao longo de nossa histéria nas lutas desse campo, encontramo-nos em
constante disputa na defini¢do dos critérios de cientificidade - critérios que
nos incluam - e, consequentemente, nas lutas pela destinagio de investimento
nas pesquisas de nossa drea. Ha uma doxa aceita pelo campo que hierarquiza as
areas de conhecimento, colocando-nos em posicio de subalternidade no campo
cientifico mais amplo.

A Portaria n° 1.122, publicada pelo Ministério da Ciéncia, Tecnologia,
InovacOes e Comunica¢des (MCTIC), em 24 de mar¢o de 2020, define suas
prioridades para o periodo de 2020 a 2023, alinhadas ao Plano Plurianual da
Unido (PPA). No documento, o MCTIC estabeleceu como prioritarios projetos
de pesquisa, desenvolvimento e inovag¢des voltados apenas para cinco areas de
tecnologia: estratégicas; habilitadoras; de produgéo; para desenvolvimento sus-
tentdvel; e para qualidade de vida.

Tal normativa, acompanhada dos editais de fomento por ela orientados,
vem materializar essa doxa em um nomos: “uma lei, ato de instituicio arbitréria,
[...] principio de visdo e divisdo”. (BOURDIEU, 2001, p. 117) As ciéncias humanas,
ocupando uma posi¢io dominada no campo cientifico, viram-se praticamente
excluidas - ou preteridas - face as dreas hegemonicas do campo. Nesse con-
texto, foram levadas a mobilizar-se na disputa por verbas, que é, na verdade,
uma disputa pela legitimidade cientifica.

No contexto dessas lutas e disputas, é fundamental pensar numa ampliacio
qualificada da drea. Se observamos a distribui¢io percentual dos titulos de dou-
torado concedidos no pais por regido e por grande area, entre 1996 e 2015, iden-
tificaremos um primeiro desafio importante: a desigualdade entre as regides

brasileiras no que se refere ao acesso a pos-graduagio.
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Figura 2 - Distribui¢io percentual dos titulos de doutorado concedidos no pais por
regido e por grande 4rea: 1996 e 2015

Fonte: adaptada do Centro de Gestdo e Estudo Estratégico (2020, p. 24).

Mudangas sdo claras na grande drea, como aponta a seguinte analise desses
dados:

Na grande drea de Linguistica Letras e Artes a formagio de doutores tam-
bém teve sua composicdo regional profundamente transformada nas duas
décadas em andlise. Se em 1996 85% dos doutores eram formados na regido
Sudeste, em 2015 esse percentual se reduz para 55%, embora o crescimen-
to bruto de titulados tenha também crescido vertiginosamente, passando
de 142 para 1210 novos doutores. E importante destacar o crescimento da
regido nordeste como formadora de doutores nessa drea, posto que sua par-
ticipacdo passa de menos de 1% em 1996 para 15% em 2015. (CENTRO DE
GESTAO E ESTUDO ESTRATEGICO, 2020, p. 24)

Esse cendrio é o resultado de uma histéria de lutas e conquistas. Sdo 46 anos
desde que a drea de Artes passou a integrar o Sistema Nacional de Pés-Graduagio
(SNPG) (1974), desde a abertura do mestrado na Escola de Comunicagio e Artes
da Universidade de Sdo Paulo (USP).

Em 2018, contdvamos com 68 Programas de P6s-Graduagio (PPG), sendo 59
programas académicos - 25 em nivel de mestrado e 34 com cursos de mestrado
e doutorado - e nove mestrados profissionais. (BRASIL, 2019) Desses, 20 sdo da
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drea de Mdsica, um em ensino das praticas musicais e, certamente, ha linhas
ligadas a musica em outros programas de Arte, como o Mestrado Profissional
em Rede destinado a formagio de professores, o ProfArtes.

Ao considerar os dados apresentados anteriormente, e observando a dis-
tribui¢do dos programas de pos-graduacio em Arte pelo Brasil, na Figura 3,
a seguir, salta aos olhos a grande desigualdade entre as regides no que se refere

as oportunidades de cursar uma pés-graduacio stricto senso na area.

Figura 3 - Distribui¢do dos PPGs por regido

Fonte: adaptada de Brasil (2019, p. 4).

Ainda que, como o préprio documento de drea aponta (BRASIL, 2019), seja
possivel observar o crescimento dos PPGs da area de Arte nessa regido - tendo
passado de 1 para 3 -, esse é um dos nossos desafios, como 4rea: permanecer
ampliando a oferta de cursos especialmente nas dreas ainda com nimero menor
de programas, ciosos de que essa ampliagio precisa ser feita qualitativamente.

Sdo também desafios para os proximos 30 anos a consolidagio dos mes-
trados profissionais e da concep¢do de um doutorado profissional - dedicados a
qualificacdo de profissionais voltados prioritariamente ao mercado de trabalho
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ndo académico. Além disso, h4 que se discutir sobre a oferta da pés-graduacio a
distincia, buscando construir uma proposta que conjugue as especificidades da
area e as caracteristicas do ensino a distancia.

O movimento atual de reestruturagio do sistema de avaliagdo da Capes é
também um desafio importante, ainda mais diante dos graves problemas de
comunicagio dentro da propria institui¢do, com mudangas sendo implemen-
tadas sem o necessario amplo debate nido sé com os colégios e coordenadores
de area, como com a comunidade cientifica. Os cortes drasticos de verbas para
a educacio, para a ciéncia e tecnologia sio também questdes graves que pre-
cisamos enfrentar, ao lado da priorizagdo - sem o cuidado necessario - das ja
priorizadas dreas chamadas de “estratégicas’.

No campo cientifico, portanto, é importante pensar na amplia¢do da area,
mas sempre atentos a uma participagio qualificada no jogo - que precisa conti-
nuar sendo uma de nossas principais ocupagdes. Essas sdo estratégias possiveis
para influenciar a doxa do campo, que privilegia as dreas hegemonicas, confe-
rindo-lhes o poder de decidir sobre a legitimidade cientifica, e 0 que merece
mais ou menos investimento.

Contudo, nesse jogo, é preciso mudar ndo somente a doxa do campo cienti-
fico, mas os consensos sobre arte, musica e a pesquisa em arte (musica) na socie-
dade. E comum ler frases como as seguintes, nas mais variadas midias (sejam
elas oficiais ou ndo): “O crescimento da pds-graduacio no Brasil contribui para
o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia”; ou “O crescimento da pds-gra-
duacio no Brasil contribuiu para tornar o pais mais competitivo”. Tenho pen-
sado que o foco da atengio tem sido direcionado - muitas vezes por um idedrio
marcadamente neoliberal - para o local errado.

A poés-graduacgio e a pesquisa contribuem, na verdade, para que a vida se
torne melhor, boa de ser vivida. O foco tem estado em alguns meios selecio-
nados: a ciéncia e a tecnologia -numa visdo estreita de ciéncia e de tecnologia,
diga-se de passagem —; e ndo nos fins, a qualidade da nossa vida na Terra.

Mais do que um pais competitivo, nds contribuimos para transformar o pais
em um lugar melhor para se viver. Essa concep¢do pode nos auxiliar a mudar a
doxa instituida ao longo de varios séculos, no campo social mais amplo, e cons-
cientizar a populagido do papel da misica em suas vidas. O protagonismo das
artes, em especial da musica, nesses tempos de isolamento social pode ser bas-

tante explorado nesse sentido.
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A pés-graduagio em Mdsica possui grande potencial de impacto social, uma
vez que contribui para a formagio de profissionais que participam da cons-
trugdo de possibilidades para que todos usufruam do seu direito de ter uma vida
musical robusta e ativa, de serem protagonistas na vida cultural de sua comuni-
dade. E é preciso conscientizar ndo somente os pares que conosco frequentam o
campo cientifico, mas toda a populacdo. E essa é uma tarefa drdua que também
precisamos assumir.

Mudar o senso comum no que se refere as artes estd intimamente ligado a
presenca de um ensino qualificado das artes na educagio bésica; o que, por sua
vez, estd conectado diretamente a formagio de recursos humanos e a pesquisa
no dmbito da pds-graduagio. Também isso contribuira para intervir no Ambito
do campo cientifico, quando os futuros pares tiverem passado por uma expe-
riéncia consistente com o campo artistico em sua formacgao.

Retomando, portanto, a metafora do campo cientifico como um jogo, o
pensamento bourdieusiano nos faz compreender que, por mais que possamos
discordar das regras, dos principios, para muda-los, é preciso participar ativa-
mente, e nio alienadamente, do jogo. Um jogo com regras especificas: que acei-
tamos ao ingressar.

Jogar o jogo, em si, j4 é um grande desafio. Algo que fica ainda mais pesado
se as frentes de agdo forem assumidas por poucos. Os coordenadores de pro-
gramas irdo concordar comigo nesse aspecto. Pode ser dificil manter a sanidade
enquanto participamos dessas disputas. Contudo, se compartilharmos as res-
ponsabilidades, o fardo pode se tornar mais leve.

Para o fortalecimento dos nossos programas de pos-graduacgio, é funda-
mental compreender que eles ndo sdo um ajuntamento de pesquisadores indi-
viduais. Sdo pesquisadores, professores, que se unem, formando um “corpo
docente” em que o todo é muito mais do que a soma das partes, se estas partes
de fato se unirem. Falo, portanto, de um futuro construido a muitas méios. Isso
nio significa abrir mio de nossas pesquisas individuais, espero que tenha sido
claro a esse respeito, mas a saber-se parte de um time, de uma equipe, de um
coletivo.

Fazer pesquisa e participar da pos-graduacio pode parecer um caminho
natural na carreira docente no ensino superior. E toda pretensa naturalidade
pode ser perigosa. Ingressar nesse campo cientifico implica aceitar a illusio
(BOURDIEU, 19906), o interesse do jogo, a disputa por diferentes capitais:
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recursos simbdlicos ou objetivados interpretados como atrativos - que reco-
nhecemos como alvos dignos de serem perseguidos.

E sempre importante ter em mente que, como reflete Bourdieu (1996,
p. 140), “[0]s jogos sociais sdo jogos que se fazem esquecer como jogos e a illusio
é essa relagdo encantada com um jogo que é o produto de uma rela¢do de cum-
plicidade ontoldgica entre as estruturas mentais e as estruturas objetivas do
espaco social”.

Mas é preciso refletir: para além do que eu quero (para mim) ao fazer pes-
quisa, ao atuar na pos-graduacdo; como estou contribuindo com a 4rea, a partir
da minha atuagdo? Para além da distingdo individual, dos interesses indivi-
duais, como tenho participado das lutas e contribuido para o interesse coletivo?
Também os estudantes precisam pensar nisso. Essa postura é fundamental para
nos lembrarmos que participamos de um jogo mais amplo do que nossas dis-
putas individuais.

Nesse contexto, precisamos, de fato, estar alertas aos perigos de um produ-
tivismo vazio, mecinico e burocritico. Mas, é fundamental uma autoavaliacio
- dimensio também explorada no novo sistema multidimensional de avalia¢do
da pés-graduagio brasileira -: como estd a minha producdo de conhecimento?
Qual tem sido meu impacto na drea, na sociedade? Como tenho contribuido na
luta coletiva pela legitimagdo da drea e, com isso, para alterar as regras postas do
jogo intelectual?

Para alterar as regras do jogo, para ocupar espacos mais privilegiados de
decisdo, é necessario crescer em quantidade, mas principalmente em qualidade,
conquistando cada vez mais legitimidade. E essa participacdo qualificada que
estamos construindo e que espero que se mantenha nos proximos 30 anos:
uma participagdo que permita alterar a doxa, contribuindo para a amplia¢do do
entendimento do que é fazer ciéncia, do que é conhecimento, do que é fazer
pesquisa.

Essa participacdo qualificada é, por conseguinte, tanto coletiva quanto indi-
vidual. Tendo destacado a importincia da dimenséo coletiva da agdo, passo a
considerar alguns aspectos ligados mais a esfera individual, com destaque para
a formacio de novos pesquisadores. Para isso, quero dividir com os iniciantes,
os conselhos de Wright Mills (1982) acerca do artesanato intelectual - conse-
lhos esses que tém sido titeis em minha recente carreira como pesquisador, bem
como na minha a¢do como orientador na pés-graduagio.
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FAZER PESQUISA: DO ARTESANATO INTELECTUAL

Como afirmado anteriormente, ainda na dire¢do de pensar outro futuro, para
0s préximos 30 anos ou mais, gostaria de refletir sobre esse nosso avancgo quali-
tativo na pesquisa. Esse avanco parece-me estar ligado a pesquisas inovadoras,
entendendo inovagdo no sentido de producio de conhecimentos inovadores,
potentes para a area, para o campo, e para a sociedade. Longe de querer me
referir apenas a conhecimentos de aplicagdo imediata. Quero, antes, opor-me
a ideia de uma pesquisa burocratica, mecanica, do fazer por fazer, para cum-
prir protocolos. O professor e ex-ministro da educagio, Renato Janine Ribeiro,
nos provoca, em uma palestra para a Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia (SBPC), afirmando que precisamos ousar mais.

Além disso, uma formacdo consistente dos futuros pesquisadores parece-me
ser também uma importante chave para esse avango da drea. Nesse sentido,
Wright Mills (1982) apresenta uma perspectiva proficua ao encarar o ato de fazer
pesquisa como um artesanato intelectual.

O autor se dirige “aos principiantes”, mostrando que “[...] os pensadores mais
admirdveis dentro da comunidade intelectual que escolheram nio separam seu
trabalho de suas vidas”. (MILLS, 1982, p. 211) Isso significa, para ele, que devemos
aprender a usar a experiéncia de nossas vidas continuamente em nosso trabalho.
E, ao dizer que se pode “ter experiéncia”, Mills (1982, p. 212) quer dizer que nosso
passado influi e afeta o presente, e, como cientistas sociais, deveremos “[...] con-
trolar essa interinfluéncia bastante complexa, saber o que experimenta[mos] e
isold-lo; somente dessa forma pode esperar usi-la como guia e prova de suas
reflexdes, e no processo, se modelara como artesdo intelectual”.

Para operacionalizar isso que, do ponto de vista bourdieusiano pode ser
entendido como um desnaturalizar de habitus, Mills (1982) sugere a organizagio
de um arquivo, um diario, no qual poderemos organizar uma reflexio sistema-
tica sobre nossas experiéncias. O autor indica a necessidade de se desenvolver
uma “confianca ambigua” em relagio as nossas experiéncias, algo que sera indis-
pensavel para a originalidade de qualquer empreendimento intelectual - para a
ousadia a que o professor Renato Janine nos exorta.

Manter um arquivo adequado, segundo Mills (1982, p. 213), contribuiria para
o desenvolvimento de hibitos de autorreflexio, e, assim, possibilitaria man-
termos “nosso mundo interior desperto”.
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Um conselho para os principiantes, ligado a manutengio desse arquivo, é

criar o habito de escrever, mantendo “desembaracada a mio”:

Sempre que experimentamos forte sensacdo sObre acontecimentos ou
idéias, devemos procurar nio deixa-las fugir, e ao invés disso, formula-las
para nossos arquivos, e com isso estaremos elaborando suas implicag¢des,
mostrando a nés mesmos como ésses sentimentos ou idéias sdo tolos, ou
como poderio ser articulados de forma produtiva. O arquivo também nos
ajuda a formular o habito de escrever. Ndo podemos ‘manter desemba-
racada a mido’ se ndo escrevemos alguma coisa pelo menos tdda semana.
Desenvolvendo o arquivo, podemo-nos experimentar como escritor e, as-
sim, como se diz, desenvolver nossa capacidade de expressio. Manter um
arquivo é empenhar-se na experiéncia controlada. (MILLS, 1982, p. 213)

Esse é um conselho precioso: muitas vezes nos ocupamos somente em ler -
ainda mais em tempos de facilidade de acesso a informacido e ao conhecimento
- e nos esquecemos de escrever, de dar forma a nossas reflexdes e pensamentos.
Para Mills (1982, p. 215), “[0] primeiro passo na traducdo da experiéncia, seja a
dos escritos de outros homens, ou de nossa prépria vida, na esfera intelectual, é
dar-lhe forma”.

Manter desembaracada a mido; manter o mundo interior desperto; revisar e
refletir continuamente sobre nossas experiéncias pessoais, profissionais e inte-
lectuais; cultivar um impulso feroz de compreender o mundo; estimular a ima-
ginacdo socioldgica assumindo a disposicdo de ver o mundo da perspectiva dos
outros: sio alguns dos conselhos de Mills (1982) que podemos utilizar em nosso
cotidiano de pesquisadores e de formadores de pesquisadores na construgio do
futuro da nossa area.

NOTAS FINAIS

E importante localizar essas minhas reflexdes como pertencentes a um jovem
pesquisador que, ao ingressar no campo cientifico, assume sua illusio e procura
somar forcas com os mais experientes nas disputas pela nossa drea.

O artesanato intelectual é algo construido no caminho, no fazer. Como
afirma Paulo Freire em seu didlogo com o educador norte-americano Myles
Horton: “o caminho se faz caminhando”. (FREIRE; HORTON, 2003, p. 35)
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Nesse sentido, Bourdieu (1989, p. 23, grifos do autor) contribui refletindo
sobre a transmissdo de um habitus cientifico:

O habitus cientifico é uma regra feita homem ou, melhor, um modus operan-
di cientifico que funciona em estado pratico segundo as normas da ciéncia
sem ter estas normas na sua origem: é esta espécie de sentido do jogo cien-
tifico que faz com que se faga o que é preciso fazer no momento préprio,
sem ter havido a necessidade de tematizar o que havia que fazer, e menos
ainda a regra que permite gerar a conduta adequada. O soci6logo que pro-
cura transmitir um habitus cientifico parece-se mais com um treinador des-
portivo de alto nivel do que com um professor da Sorbonne. Ele fala pouco
em termos de principios e de preceitos gerais - pode, decerto, enuncid-los,
como eu fiz em Le Métier de sociologue, mas sabendo que é preciso nio ficar
por af (nada ha pior, em certo sentido, que a epistemologia, logo que ela se
transforma em tema de dissertacdo ou em substituto da pesquisa). Ele pro-
cede por indica¢des praticas, assemelhando-se nisso ao treinador que imita
um movimento (‘no seu lugar, eu faria assim..”) ou por ‘correc¢des’ feitas a
pratica em curso e concebidas no proprio espirito da prética (‘eu ndo levan-
taria essa questdo, pelo menos dessa forma)).

Fica claro que, na formacio dos futuros pesquisadores, dos futuros agentes
do nosso campo, a acdo dos mais experientes é fundamental. Os grupos de pes-
quisa sdo pegas importantes nesse contexto, nos quais as praticas conduzidas a
partir de um habitus cientifico serdo essenciais para a incorporagio dessas dis-
posicdes nos futuros pesquisadores. O agir é essencial, e acolher os iniciantes
nessa pratica é fundamental: uma pratica que passa pela consisténcia do fazer
cientifico, mas, também, pela participagio ativa e coletiva no campo, nos debates
publicos de nossa época.

E, ao pensar sobre o futuro que podemos construir, é essencial conhecer e
refletir sobre a histéria dos que caminharam antes de nds, daqueles aos quais
nos juntamos na constru¢io do caminho. E fundamental conhecer o campo, as
regras do jogo, e participar dele de maneira consciente. E, assim, assumindo-nos
como agentes em um campo de lutas, construindo estratégias para modificar
suas estruturas, tecendo relacOes entre nossa biografia e a histéria mais ampla é
que iremos tomar parte ativa na construgio de outro futuro.

Mills (1982, p. 10) nos diz que
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Raramente [0os homens] tém consciéncia da complexa ligagio entre suas
vidas e o curso da histéria mundial; por isso, os homens comuns nio sa-
bem, quase sempre, o que essa liga¢do significa para os tipos de ser em que
se estdo transformando e para o tipo de evolugio histérica de que podem
participar.

Ao pensar no futuro da pesquisa em Mtisica no nosso pais, faco um convite
a todos nos, para que participemos, ativamente, do movimento da histéria -
nessas varias dimensdes entrelagadas do fazer individual e da coletividade.
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De didlogos, silenciamentos

e encontros: friccoes
epistemoldgicas como categoria
polissémica em espacos de
poder-saber da etnomusicologia
no Brasil

Marilia Raquel Albornoz Stein

INTRODUCAO

Ao cumprimentar o Programa de Pés-Graduacdo em Musica (PPGMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) por sua trajetdria de criagdo, autonomia,
pluralidade e profundidade investigativa e performativa, venho tentar contri-
buir com a reflexdo a que fui desafiada, em torno do tema “Fric¢des epistemol4-
gicas na pesquisa em musica”. Buscarei fazé-lo considerando uma breve analise
a partir de textos contidos nos Anais dos Encontros Nacionais da Associacio
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Brasileira de Etnomusicologia (ENABET) e de processos pedagdgico-musicais
de professoras(es) e de uma mestra tradicional Kaingang no Rio Grande do Sul
(RS). Antes, porém, proponho algumas aproximagdes a ideia de fric¢bes epis-
temologicas a partir de ideias em torno das nogdes didlogo, epistemologia e
colonialidade.

A epistemologia, ou filosofia da ciéncia, é o ramo da filosofia que, segundo
Mario Bungue (1980), estuda a investigacio cientifica e seu produto, o conheci-
mento cientifico. Conforme Simon Blackburn (1997), a epistemologia examina
arelagdo entre conhecimento e a experiéncia, o erro, a razdo, a certeza, os cami-
nhos, assim como aborda as conexdes entre o conhecimento e as conceitualiza-
¢des do mundo.

O termo “fric¢es” pode, de maneira geral, ser pensado como uma metafora
que diz respeito a um tipo de relagio que se estabelece entre pessoas; e que esses
sujeitos em relacdo tém diferencas sociais que serdo expressas nesse encontro.
Nesse sentido, as friccdes podem ser “inter” - étnicas, culturais, geracionais, do
moderno com o tradicional, do urbano com o rural, do local com o global etc.
Em qualquer um desses tipos de relagiio - que pode oportunizar didlogos, mas
ndo deixa por isso de envolver estranhamento, conflito, criagdo, provocagio,
evocagdo e/ou captura — poderfamos nos perguntar por fricgdes epistemolé-
gicas. Portanto, a ideia de fric¢do epistemolodgica pode ser analisada entre pes-
soas que habitam diferentes universos, cosmologias ou mundos, mas também
pode ser investigada intragrupo, em relagdo a determinados temas ou métodos,
ainda que o mundo do conhecimento, ou, retomando Blackburn, as conceitua-
lizagbes do mundo - os principios cosmoldgicos, ontolégicos e socioldgicos -
sejam as mesmas. Fric¢Oes epistemoldgicas seriam, assim, uma categoria ana-
litica para interpretar como pessoas com diferentes modos de existéncia - que
fundamentam concep¢des epistémicas singulares — ou que entre si apresentam
outras distingbes — como exemplificado anteriormente, geracionais, culturais,
de classe etc. - entram em relagdo. Sem que tenhamos tido tempo de apro-
fundar a distin¢do entre uns e outros, que compartilham cosmologias e que nio
compartilham, sugerimos que se trata de limites dinimicos, socialmente cons-
truidos, cuja andlise requereria discussdes no campo da teoria da pratica ou da
praxiologia. (BOURDIEU, 1990)
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DIALOGO

Mas haveria fric¢des epistemologicas fora do campo de didlogo? Acreditamos
que sim. Consideramos “didlogo” a partir de algumas vertentes - criticas, eman-
cipatdrias e decoloniais - da sociologia (SANTOS, 2006; SANTOS; MENESES;
NUNES, 2004), da antropologia (VIVEIROS DE CASTRO, 2002), da filosofia
(BAKHTIN, [1997] apud SCORSOLINI-COMIN, 2004) e da educagio (FREIRE,
2001), como processo de abertura, respeito e transformacgio.

Para Boaventura de Souza Santos (1997, p. 115-110), o didlogo intercultural
depende do desenvolvimento de uma “hermenéutica diatépica”, segundo a qual
os topoi de cada cultura - lugares comuns retéricos, mas abrangentes, de deter-
minada cultura que funcionam como premissas de argumentacio - sio tdo
incompletos quanto a cultura a qual pertencem. Seu objetivo nio seria atingir
a completude, mas, pelo contrario, ampliar ao maximo a consciéncia da incom-
pletude mutua, através de um didlogo que se desenrola “com um pé numa cul-
tura e outro noutra”.

Na interagio entre pessoas, podem ser constituidos modos de investigacio
interepistémicos e outros processos criativos, no sentido da producdo de uma
ecologia de saberes. Mas, para isso, conforme Santos, Meneses e Nunes (2004),
deve ocorrer um didlogo entre as formas de conhecimento, em que se evitem as
desqualificagdes muituas e se busquem novas configuracoes de conhecimento.

Eduardo Viveiros de Castro (2002, p. 119) também enfatiza, na reflexdo sobre
o didlogo na pratica antropoldgica, a “mutua implica¢do” e a produgio de algo
novo:

A boa diferenca, ou diferenca real, é entre o que pensa (ou faz) o nativo e
o que o antropdlogo pensa que (e faz com o que) o nativo pensa, e sio es-
ses dois pensamentos (ou fazeres) que se confrontam. Tal confronto nio
precisa se resumir a uma mesma equivocidade de parte a parte — o equi-
voco nunca é o mesmo, as partes ndo o sendo; e de resto, quem definiria a
adequada univocidade? —, mas tampouco precisa se contentar em ser um
didlogo edificante. O confronto deve poder produzir a mutua implicagio,
a comum alteracdo dos discursos em jogo, pois nio se trata de chegar ao
consenso, mas ao conceito.
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Fabio Scorsolini-Comin (2014) analisa que para Mikhail Bakthin o didlogo

é um espaco de embates, lutas, assimetrias, que refletem aspectos préprios da

interacdo social. Além de ser uma instincia de negociacdo e de mediacio de

conflitos, o didlogo possibilita que embates sejam acolhidos e repensados, “de

modo a contribuir com a compreensdo de uma realidade macro, a realidade
social”.! (SCORSOLINI-COMIN, 2014, p. 250)

No contexto do ato educativo e conforme Paulo Freire (2001, p. 117), por sua

vez, o didlogo entre professoras ou professores e alunos ou alunas “ndo os torna

iguais, mas marca a posi¢do democratica entre eles ou elas”. Segue o autor:

ou

[...] a diferenga ente eles os faz ser como estdo sendo. Se fossem iguais, um
se converteria no outro. O didlogo tem significacio precisamente porque os
sujeitos dialdgicos ndo apenas conservam a sua identidade, mas a defendem
e assim crescem um com o outro. O didlogo, por isso mesmo, nio nivela, nio
reduz um ao outro. Nem ¢é favor que um faz ao outro. Nem é tatica manho-
sa, envolvente, que um usa para confundir o outro. Implica ao contrario, um
respeito fundamental dos sujeitos nele engajados que o autoritarismo rom-
pe ou ndo permite que se constitua. (FREIRE, 2001, p. 117-118, grifo do autor)

Portanto, fric¢Oes epistemoldgicas que forem baseadas em principios mais
menos velados de exclusividade e dominagio epistémica, fora do espectro

1
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Ainda segundo Scorsolini-Comin (2014, p. 250-251), em Bakhtin, “a no¢do de dialégico ou de
dialogicidade aparece sob diversas formas. Uma primeira forma é a do dialogismo como sendo
um principio interno da palavra, o que significa que, no discurso, o objeto estd mergulhado de
valores e defini¢des, fazendo com que o falante se depare com muiltiplos caminhos e vozes ao
redor desse objeto. (SCORSOLINI-COMIN; SANTOS, 2010) Uma segunda forma é a dialogici-
dade dos enunciados, que equivale a dizer que mesmo antes da concretiza¢gdo de um determi-
nado enunciado — e também posteriormente —, ha outros enunciados, que vém dos outros, aos
quais o préprio enunciado estd vinculado por algum tipo de relagdo. O préprio locutor seria um
respondente, na medida em que ele ndo detém o discurso pela primeira vez, ou seja, o discurso
ndo se origina nele, ndo é por este inaugurado. Ao selecionarmos uma determinada palavra,
nés a tiramos de outros enunciados, polemizamos com eles de modo dialético e constante.
Uma terceira forma de dialogismo ¢ aquele construido pela emergéncia de varias vozes rela-
cionadas a um tema especifico, dadas pela antecipa¢do da resposta dos outros e das possiveis
respostas imaginadas por ele, em funco do interlocutor e do contexto. Por fim, destaca-se a
dialogizagdo das linguagens, na medida em que uma lingua nacional é plural (com linguagens
das reunides sociais, familiar, cotidiana, sociopolitica; linguagem dos jargdes profissionais;
linguagem de geracdo e de idade; linguagem de autoridade; linguagens oratdrias, publicitaria,
cientifica, jornalistica, literdria, entre outras). Essa pluralidade manifesta-se a partir de malti-
plas vozes que estabelecem uma variedade de ligagGes e inter-relacionamentos”.
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dialégico, poderiam ser caracterizadas em tiltima andlise como atos de violéncia,
em relagdo a que, como resultado, temos tentativas e efeitos de epistemicidos.
(CARNEIRO, 2005)

EPISTEMOLOGIA E DECOLONIALIDADE

A epistemologia, nas atuais discussdes decoloniais, é vista como um campo
em disputa, cuja hegemonia eurocéntrica, originada nas praticas colonialistas,
impositivas dos modos de vida da modernidade - a partir do século XVI e XVII
- pelos europeus-ocidentais, conduziu a tentativa de subalternizacio e de silen-
ciamento de pessoas e grupos identificados com epistemologias diferentes das
europeias, produzindo, no limite, processos de epistemicidio. Nessa perspec-
tiva, as relacOes entre pessoas de distintos campos epistemoldgicos na historia
colonial foram baseadas em projetos de hegemonia por parte dos colonizadores,
de aniquilagio ou de desumanizagio e objetificagcido dos seus outros.

Findadas as rela¢des geopoliticas coloniais, permaneceram em muitos locais
do planeta as marcas da “colonialidade do poder-saber”, conforme o soci6logo
peruano Anibal Quijano (2020). A anélise de multiplas perspectivas no 4mbito
das fric¢Oes epistemoldgicas deve levar em consideragio essas permanéncias
coloniais, de que se ocupam os estudos decoloniais. O filésofo colombiano
Santiago Castro-Gémez e o socidlogo porto-riquenho Ramén Grosféguel

alertam para essas permanéncias:

O fim da guerra fria terminou com o colonialismo da modernidade, mas
deu inicio ao processo da colonialidade global. Por esta razio, preferimos fa-
lar do ‘sistema-mundo europeu/euro-norteamericano capitalista/patriarcal
moderno/colonial’ (Grosfoguel, 2005) e ndo s6 do ‘sistema-mundo capitalis-
ta’, porque com isso se questiona abertamente o mito da descolonializagio
e a tese de que a pés-modernidade nos conduz a um mundo ja desvincula-
do da colonialidade. Na perspectiva do enfoque que aqui chamamos ‘deco-
lonial’, o capitalismo global contemporineo ressignifica, em um formato
pbés-moderno, as exclusdes provocadas pelas hierarquias epistémicas, es-
pirituais, raciais/étnicas e de género/sexualidade implantadas pela moder-
nidade. Deste modo, as estruturas de larga dura¢io formadas durante os
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séculos XVI e XVII continuam jogando um papel importante no presente.?
(CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007, p. 13-14 - tradugio nossa)

Nesse campo de andlise critica a colonialidade imposta pelo projeto de
modernidade da civilizagdo europeia, como estratégias de apagamento e subal-
ternizagdo do outro e de seu pensamento, encontramos abordagens que denun-
ciam: as bases da hegemonia que se pretende universal da civilizacdo europeia
(GILROY, 2001), 0 racismo colonial (FANON, 2009), o racismo/sexismo epis-
témico (CARNEIRO, 2005; GROSFOGEL, 2016), o epistemicidio (CARNEIRO,
2005; 2019; SANTOS, 1999), a coloniza¢io do conhecimento (KILOMBA, 2019),
a violéncia epistémica (SANTOS; MENESES, 2010) e o alterocidio (PESSANHA,
2019),} entre outras teorizagOes relevantes para tal andlise. Conforme Grosfogel
(2010, p. 25), 0 racismo/sexismo epistémico é

um dos problemas mais importantes do mundo contemporaneo. O privi-
légio epistémico dos homens ocidentais sobre o conhecimento produzido
por outros corpos politicos e geopoliticas do conhecimento tem gerado
ndo somente injustica cognitiva, sendo que tem sido um dos mecanismos
usados para privilegiar projetos imperiais/coloniais/patriarcais no mundo.
A inferioriza¢do dos conhecimentos produzidos por homens e mulheres de
todo o planeta (incluindo as mulheres ocidentais) tem dotado os homens
ocidentais do privilégio epistémico de definir o que é verdade, o que é a
realidade e o que é melhor para os demais. Essa legitimidade e esse mo-
nopolio do conhecimento dos homens ocidentais tém gerado estruturas e
institui¢bes que produzem o racismo/sexismo epistémico, desqualificando

2 Texto original: “El fin de |a guerra fria terminé con el colonialismo de la modernidad, pero dio
inicio al proceso de la colonialidad global. De este modo, preferimos hablar del ‘sistema-mun-
do europeo/euro-norteamericano capitalista/patriarcal moderno/colonial’ (Grosfoguel, 2005)
y no sélo del ‘sistema-mundo capitalista’, porque con ello se cuestiona abiertamente el mito de
la descolonializacién y la tesis de que la posmodernidad nos conduce a un mundo ya desvincu-
lado de la colonialidad. Desde el enfoque que aqui llamamos ‘decolonial’, el capitalismo global
contemporaneo resignifica, en un formato posmoderno, las exclusiones provocadas por las
jerarquias epistémicas, espirituales, raciales/étnicas y de género/sexualidad desplegadas por la
modernidad. De este modo, las estructuras de larga duracién formadas durante los siglos XVI
y XVII contintian jugando un rol importante en el presente”.

3 “Auniversalidade ndo inclui o Outro, e esse processo de alterocidio se faz funcionar com o que
a filésofa Suely Carneiro chama de dispositivo de racialidade/biopoder”. (PESSANHA, 2019,

p.174)
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outros conhecimentos e outras vozes criticas frente aos projetos imperiais/
coloniais/patriarcais que regem o sistema-mundo.

A filésofa e ativista antirracista Suely Carneiro elabora o conceito de epis-
temicidio em sua tese de doutorado como a morte simbdlica a que é submetida
uma populagdo subalternizada. Em relagdo ao referencial tedrico de sua tese,
afirma que o conceito de epistemicidio que utiliza nio é extraido do aparato
tedrico de Michel Foucault, e sim foi buscado no pensamento de Boaventura
Sousa Santos (1997). Para Santos ([1995] apud CARNEIRO, 2005, p. 96),

o epistemicidio se constituiu e se constitui num dos instrumentos mais
eficazes e duradouros da dominagdo étnica/racial, pela negagido que em-
preende da legitimidade das formas de conhecimento, do conhecimento
produzido pelos grupos dominados e, consequentemente, de seus membros
enquanto sujeitos de conhecimento.

O epistemicidio, como processo de destitui¢do da racionalidade, da cultura
e civilizagdo do Outro, decorre da visio civilizatdria do empreendimento colo-
nial e tem no racialismo do século XIX sua formula¢io mais plena. (SANTOS,
[1995] apud CARNEIRO, 2005)*

O historiador Kaingang Danilo Braga (2015) analisa, em sua pesquisa de mes-
trado sobre a histéria e luta pela terra dos Kaingang no RS na segunda metade
do século XX, alguns desses processos do colonialismo no Brasil. Observa como
“O pessimismo diante de avaliacbes que pregavam que os indigenas seriam
extintos perdurou no Brasil bem forte, até os anos de 1980” (BRAGA, 2015, p.
15-16), reflexo de estudos sobre os autdctones do Brasil, como o do bidlogo
alemio Von Martius ([1838] apud MONTEIRO, 2001) que, no século XIX,
escreveu: “ndo ha davida: o americano esta prestes a desaparecer. Outros povos
viverdo quando aqueles infelizes do Novo Mundo ja dormirem o sono eterno”.

FricgOes epistemologicas estdo inseridas nesse amplo debate’ sem ser, no
entanto, passiveis de uma conceitualizacio Unica. Precisam ser pensadas e
interpretadas em contextos especificos em que pessoas entram em relagdo, por

4 Mencdo recente ao epistemicidio no &mbito musical foi apresentada por Luiz Ricardo Queiroz
(2020) em sua anélise de curriculos de musica no ensino superior no Brasil.

5 Para uma revisdo desses conceitos, sugere-se ainda o artigo de Mireile Silva Martins e Julia
Francisca Gomes Simdes Moita (2018).
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exemplo, através de praticas musicais. E, portanto, um impulsionador analitico

para compreendermos didlogos, silenciamentos e encontros frente as diferencas

epistémicas - e etnomusicoldgicas - entre pessoas e grupos sociais, em variados

espagos e tempos.

PARA RESPIRAR, APRESENTAR-ME E INDICAR
A DIRECAO DO TEXTO

Souprofessoranasareas de etnomusicologia e educa¢do musical, na Universidade

Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e, como pesquisadora e extensionista,

tenho desenvolvido projetos colaborativos em etnomusicologia com comuni-

dades indigenas e negras no RS.® Faco parte de um coletivo de professores e

mestres tradicionais que desde 2016 ministram a transdisciplina’ Encontro de

Saberes? e fui colaboradora, de 2014 a 2019, na A¢io Saberes Indigenas na Escola,?

Ntucleo UFRGS, de formacio de professores indigenas Kaingang e Guarani do

RS. Considerando essas experiéncias, e o fato de estar envolvida diretamente na

gestdo da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET),”® escolhi tratar desta

6

Participo do Grupo de Estudos Musicais (GEM), do Programa de Pés-Graduagdo em Musica
da UFRGS, coordenado pela professora Maria Elizabeth Lucas e registrado no Diretério de
Grupos de Pesquisa do CNPq, que vem desenvolvendo projetos de pesquisa e extensdo entre
comunidades indigenas e quilombolas, relacionadas a tematica das préticas musicais, a partir
da perspectiva colaborativa.

A qualificagdo da Encontro de Saberes como transdisciplinar advém da ideia de que a mesma
envolve “uma perspectiva de reflexdo aberta sobre problemas concretos, capaz de reconciliar
as Ciéncias Exatas com as Humanidades, bem como incluir saberes externos ao paradigma
moderno e ao canone académico”. (INSTITUTO NACIONAL DE CIENCIA E TECNOLOGIA DE
INCLUSAO NO ENSINO E NA PESQUISA, 2015, p. 14)

Idealizada pelo antropdlogo José Jorge de Carvalho, a Encontro de Saberes (ES) é uma pro-
posta iniciada na Universidade de Brasilia (UnB) em 2010, no &mbito do Instituto Nacional de
Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI).

Promovida pelo governo federal, através do Programa ForProf, do Ministério da Educacdo/
Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizagao e Diversidade (MEC/Secadi), a agdo integrou
o Programa Nacional dos Territérios Etnoeducacionais no seu eixo Pedagogias Diferenciadas e
Uso das Linguas Indigenas e foi direcionada a professores indigenas das escolas indigenas de
Educagdo Basica. Na UFRGS, o Nucleo foi constituido no final de 2013 e dele participaram, até
2019, professores indigenas Kaingang e Guarani atuantes nas escolas indigenas do RS.

10 Atualmente, estou na presidéncia da ABET, na gestdo 2019-2021.

120 « strie Paralaxe 5



discussdo primeiro a partir de uma busca pelo termo “fric¢do/des” nos Anais dos
ENABET, como uma aproximagio exploratdria desse campo. Em segundo lugar,
refletirei sobre praticas de ensino protagonizadas por mestra Iracema Ri-Nga
Nascimento, do povo Kaingang e residente no Morro Santana, em Porto Alegre
(RS), na atividade transdisciplinar Encontro de Saberes e sobre decisdes pedagé-
gicas e musicais de professores Kaingang na Ac¢do Saberes Indigenas na Escola,
da UFRGS.

(PARTE 1) ANALISE DOS ANAIS DOS ENABET

A ABET foi criada em 2001, no Rio de Janeiro, quando ocorria o 36° Congresso
do International Council for Traditional Music (ICTM), com o objetivo de “con-
gregar este campo do saber, visando a integracio, discussdo e divulga¢do dos
conhecimentos nas suas diversas especialidades”. (ENCONTRO NACIONAL
DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE ETNOMUSICOLOGIA, 2002, p. 3) O pri-
meiro encontro da associag¢do ocorreu em Recife em 2002 e, ao todo, a ABET
realizou até agora nove encontros nacionais, bienais, em diferentes estados bra-
sileiros. Além da publicacio dos Anais desses eventos,” a ABET produz desde
20006 uma revista - Miisica e Cultura -, que nio foi objeto de andlise para essa
ocasifo. A metodologia adotada para este trabalho levantou uma questio secun-
déria, porém importante, de pensarmos coletivamente as condi¢des dos modos
de busca e outras andlises técnicas e editoriais dos Anais, que possam inclusive
servir de orientagdo para as produgdes de Anais dos futuros encontros. Cabe
destacar a importincia desses documentos histdricos para a memoria da etno-
musicologia no Brasil.

A partir da busca pelos termos “fric¢do” e “fric¢des” nas publicagdes dos
ENABET, foram levantadas quatro categorias principais que se relacionaram ao
conceito de fric¢do epistemoldgica. Passo a descrevé-las, de maneira sucinta,
trazendo apenas alguns artigos representativos de cada categoria, no sen-
tido mais de um mapeamento semiestatistico das categorias do que de um

11 Os Anais de todos os ENABET est3o disponibilizados em seu conjunto na pégina da associa-
¢3o. Ver: https://www.abet.mus.br/#anais.

12 Outros contextos do uso da palavra, como em “friccdo de cordas” — relativo a instrumentos de
cordas —, foram desconsiderados.
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aprofundamento interpretativo das mesmas em cada estudo, que requereria
uma discussdo mais qualificada e extensa dos contextos pesquisados pelos(as)
autores(as) dos artigos, assim como elencar todas as comunicagdes e ndo apenas
algumas. Desculpo-me pela superficialidade da metodologia eleita, com a justi-
ficativa de criar um movimento de aproximagcio em relacdo ao tema das fricgdes
epistemoldgicas e de poder gerar, futuramente, novas andlises a partir da busca
realizada e parcialmente apresentada.

FRICCAO EPISTEMOLOGICA ENQUANTO FRICCAO
INTERETNICA

O primeiro conceito encontrado nos documentos foi o de “fric¢do interétnica”,
em quatro diferentes artigos de 2004 a 2019, conforme segue: Anais 2004 - 1
vez; Anais 2000 - I vez; Anais 2011 - I vez; Anais 2019 - I vez.B

Antes de explicitar os contextos da utiliza¢do do termo nesses textos, porém,
trago informagdes de um artigo do mestre em Etnomusicologia pela UFBA,
Adriano Maraucci Rea, publicado no VII Simpdsio Internacional de Mdsica na
Amazo6nia em Rio Branco (AC), em 2019. O termo “fricgdo interétnica” - elabo-
rado pelo antropdlogo Roberto Cardoso de Oliveira (1964 apud REA, 2019) nos
anos 1960 para analisar a relacdo, vista como conflituosa, entre as sociedades
indigenas e a brasileira (ndo indigena) - é utilizada por Rea para analisar dicoto-
mias urbano/rural e o sentido de pertencimento engendrado em rebatimentos
simbdlicos e actsticos no violdo baiano a partir da tépica chula. Diz o autor:

O conflito situacional de fric¢do interétnica explica-se pelos interesses muil-
tiplos das culturas em contato, sua assimilagio irreversivel e interdepen-
dente, além da negociagdo de dominio e submissdo ali engendrada. Aqui,
Cardoso de Oliveira nega a ideia de transmissdo e aculturagio. A suposi¢do
¢ pertinente na dire¢do de uma interac¢do continuada entre culturas, resul-
tando num sistema ‘intersocietdrio’ que carrega dorsalmente uma desigual-
dade; seria, assim, o equivalente légico (ndo ontoldgico) do que os socidlo-
gos chamam da luta de classes. (REA, 2019, p. 10, grifo do autor)

13 A conta considera uma unidade de citagdo do termo por artigos, desconsiderando o ntiimero de
citagdes do termo dentro de cada artigo.
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E nesse mesmo sentido que, nos Anais do 11 ENABET (2004), Liliam Barros
utiliza o termo “fric¢do interétnica” para descrever o contexto em que ocorre
o Festribal, em Sido Gabriel da Cachoeira (AM), cidade de maioria indigena em
que, segundo a autora, “verifica-se que a musica assume um papel distintivo
de expressdo identitdria, aliada ao simbolo maior de manifestacio de identi-
dade étnica, a lingua”. (BARROS, 2004, p. 697) A mesma autora, em texto pos-
terior (20006), interpreta, de maneira complementar, que, no mesmo contexto
e sob mesmo referencial tedrico, a fricgdo interétnica entre indios e nio indios
pode, com o grande avanco da sociedade nacional, levar ao “fendmeno do cabo-
clismo”, em que, em vez da afirmagdo de uma identidade étnica, ocorreria o seu
reverso, ou seja, o indio procuraria evitar sua identificagio tribal. (CARDOSO
DE OLIVEIRA, 1976 apud BARROS, 2006, p. 357)

FRICCAO DE MUSICALIDADES

O segundo termo encontrado, a partir da metodologia adotada, foi “fric¢do de
musicalidades”. Esse é o termo mais recorrente dos verificados, com aparicdes
em nove artigos entre 2006 e 2019. Segue a sequéncia das cita¢des: Anais 2006
- duas vezes; Anais 2008 - duas vezes; Anais 2015 - duas vezes; Anais 2017 -
uma vez; Anais 2019 - duas vezes. Todos os trabalhos mencionam a expressio
cunhada por Acdcio Piedade, em geral em contextos de andlise de performances
no ambito da musica instrumental brasileira e relacionada a uma literatura
internacional identificada com a semidtica das tdépicas. (AGAWU, 1991, entre
outros)® Acicio Piedade desenvolveu a ideia de topicas para a musica brasileira
com base na tradi¢do semidtica das topicas, da retdrica - isotopia e alotopia - e
daretoricidade, que devem ser compreendidas em sua complexidade (semintica
e pragmatica).

Marcelo Silva Gomes (2000) apresenta sua pesquisa sobre o processo de
criagdo e consolidagido do samba-jazz no Brasil e sua relagdo com o discurso

14 Versdo com conferéncias e mesas redondas.

15 Para saber mais sobre essa tradi¢cdo (etno)musicoldgica, sugere-se a leitura de Piedade (2011,
2012), em que discute a andlise da musica sob a teoria das tépicas conforme Ratner, Agawu,
Hatten, Monelle e outros autores; a Retérica Geral do Grupo p, anos 1970; a diferenca entre
tépica e figura; e os conceitos de isotopia, alotopia e retoricidade.
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nacional popular e faz referéncia a Piedade, que, segundo ele, entende o contato
do jazz com a musica instrumental brasileira como uma fric¢io de musicali-
dades, no sentido de que “as fronteiras musical-simbdlicas ndo sido atravessadas,
mas sdo objetos de uma manipulagio que reafirma as diferengas”. (PIEDADE,
2005 apud GOMES, 20006, p. 314)

Refletindo sobre a “musica de Beiraddo”, Rafael Branquinho Abdala Norberto
(2015) analisa que na reivindicacdo dessa musica “como género musical entre
alguns musicos manauaras” (NORBERTO, 2015, p. 587) ocorre algo semelhante
a fric¢do de musicalidades conforme propde Piedade (2005 apud GOMES, 2000).
O autor exemplifica:

Alguns musicos manauaras reivindicam que o samba, a lambada, a cimbia,
entre outras musicas, quando tocadas por eles, apresentam especificidades
ritmicas e sonoras que seriam préprias do Amazonas (reivindica¢do de uma
‘musicalidade amazonense’). Fazendo um paralelo com a reflexio feita por
Piedade (2005), quando os amazonenses tocam um ‘samba’ nos ‘beiraddes’,
essa musica seria diferente do que é feito no Rio de Janeiro, por exemplo, ou
seja, as musicalidades dialogam, mas nio se misturam. (NORBERTO, 2015,
p. 587, grifo do autor)

Nessa conceituagio sobre a fric¢io de musicalidades, portanto, a énfase esta
na analise do texto sonoro musical e nas qualidades do encontro entre géneros
musicais, em que elementos sonoros tipoldgicos “dialogam, mas nio se mis-
turam”. J4 as andlises de Barros (2004, 2000) e de Rea (2019) do elemento fric¢do
parecem enfatizar a dimensio social da pratica musical, com destaque para a
abordagem do conflito interétnico em contextos de pratica musical e que se tra-
duziria musicalmente. Cabe salientar que em todos os trabalhos mencionados
o componente identitdrio é analisado - a constru¢io/ou nio da diferenca -, em
sua vinculagdo com o cédigo sonoro e/ou performativo.
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FRICCAO EM CONTEXTOS E PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM

As duas tltimas anélises do termo “fric¢io” serdo apresentadas em conjunto. Em
ambos os casos, trata-se de pensar fricgbes em processos de ensino e aprendi-
zagem com base na etnomusicologia.

Luana Zambiazzi dos Santos (2017, p. 654), referindo-se a sua experiéncia
na docéncia em um curso de licenciatura em Musica em uma universidade na
fronteira do sul do Brasil, destaca que a etnomusicologia, ao adotar

praticas educativas que tém incitado problematiza¢oes de questdes em torno
dos ditos ‘marcadores sociais’ (questdes étnicas, de género, de classe e ge-
racionais, por exemplo) [busca] entender como praticas sonoro-musicais
podem revelar fric¢des, conflitos e interpretacgdes sobre a(s) sociedade(s).

A autora descreve situagdes concretas de sala de aula e afirma que orientou
seu trabalho no sentido de “pensar o contexto urbano como lugar para produgio
de diferencas e o entendimento de géneros musicais como constructos sociais
- envolvendo tensdes e fric¢des”. (SIMMEL, 2011 apud SANTOS, 2017, p. 657)
Apoiou-se em Simmel (2011 apud SANTOS, 2017) para destacar e entender o
carater sociativo do conflito. Seguem alguns dos debates levantados por Santos

(2017, p. 657):

A medida que desdobravamos casos ‘polémicos’ escolhidos pelos estudan-
tes, no tocante aos géneros musicais em pauta, notdvamos que os conflitos
se relacionavam a pontos de ruptura, em torno dos marcos geracionais figu-
rados musicalmente como representacdes de ‘legitimidade’, como no caso
da linha universitaria da musica sertaneja, tensionada com a linha ‘de raiz’ a
regiGes morais incompativeis e a demanda de uma perspectiva menos deter-
minista, como no caso do funk (cf. SILVA, 2013); ao olhar eurocéntrico para
o que é entendido como ‘complexo’ musicalmente, como no caso do rap; e
a constante tentativa de fixacdo do pagode (e os personagens nele envolvi-
dos) como ‘ndo-género’ musical, suposta ‘versdo simplificada e comercial
do samba’, vinculada a um entendimento racial sintonizado ao paradigma
nacionalista, ainda constantemente reificado e legitimado.
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A reflexdo a respeito das fricgGes nesse texto dirige-se ao reconhecimento
do conflito como elemento constitutivo da pratica musical. Ao concebé-1a dessa
forma, viabiliza-se uma visdo/escuta compreensiva, complexa e contextualizada
sobre como os aspectos sOnicos sdo veiculadores de significados marcados por
diferentes lugares de enunciacio e de poder. Além disso, através da tematizagio
dos “géneros musicais”, a autora prop0s “reacessar discursividades em torno de
géneros musicais e percebé-los como constructos para discussio de questdes
sociais”. (SANTOS, 2017, p. 659)

Finalmente, Luciana Prass (2019) reflete sobre as implicacbes mutuas
“trans-formativas” entre etnomusicologia e educa¢do musical a partir de uma
etnografia desenvolvida em uma escola de samba. Desde ai, elabora como a
criagdo de um curso de Mdsica Popular na UFRGS possibilitou “a oferta de
disciplinas que potencializam os conhecimentos acumulados na 4rea da
Musica/Etnomusicologia” e o didlogo epistemolégico das tradi¢des indigenas e
afro-brasileiras com as tradi¢Ges historicamente institucionalizadas, do qual
emergiriam fric¢Oes e, destas, tensionamentos.

Ao mesmo tempo em que reconhece a potencialidade de tal didlogo, com
seus desdobramentos produtivos - frictivos e tensionadores -, no contexto da
institui¢do do curso de Musica Popular, Prass observa os limites refratdrios a
diferenga dos espagos curriculares em Mdsica ao considerar, citando Samuel
Aragjo, que a tradi¢io conservatorial ainda possui “papel referencial e autor-
reprodutor dos mitos de dominagdo nos bacharelados (incluidos os de milsica
popular) e nas licenciaturas”. (ARAUJO, 2016 apud PRASS, 2019, p. 660, grifo da
autora) Prass (2019), a0 mencionar os espacos académicos abertos ao didlogo
interepistémico, se refere inclusivamente a transdisciplina Encontro de Saberes,
em sua versdo proposta na UFRGS desde 2016, a partir da articulac¢do entre o
Ntcleo de Estudos Afro-Brasileiros, Indigenas e Africanos (NEAB) e grupos de
pesquisa de varias unidades académicas da UFRGS, mencionada anteriormente.

UM FECHAMENTO PARCIAL

Tratei, na primeira parte deste capitulo, de uma andlise de possibilidades de
uso do termo “fric¢do” no dmbito de andlises epistemoldgicas e etnomusico-
logicas localizadas nos Anais dos ENABET. Nesse sentido, foram encontradas
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quatro categorias principais de interpretagdo de fric¢bes etnomusicoldgicas:
as fricgdes interétnicas, as fric¢des de musicalidades e as friccdes musicais no
ambito educacional, desdobradas em fric¢Oes sociais - interpretadas em torno
da construcio de categorias de géneros musicais - e fric¢des interepistémicas
- pensadas como componentes (mais ou menos presentes) do ensino superior.

Esses vieses interpretativos ndo apareceram isolados nos artigos, e sim
como instincias que se interconectam com outras dimensdes dos objetos de
estudo e, portanto, poderiam ser melhor explorados com leituras diferentes e
aprofundamento tedrico por parte dos(as) leitores(as). Penso que ha densas e
complexas camadas de trabalho empirico e analitico nos artigos que foram des-
considerados, que apontam para muitas possiveis interconexdes entre camadas
analiticas - do som, do registro sonoro ou escrito da musica, das tépicas musi-
cais, com as praticas musicais, as pessoas que fazem musica, seus contextos,
interesses, intengdes e poderes comunitdrios, societarios. Tais adensamentos
analiticos de minha parte foram prescindidos propositalmente para dar lugar
a um levantamento inicial, experimental, com o intuito de refletir sobre diver-
sidades de produgdes e interpretacdes nos Anais, assim como apontar - talvez
mais como hipdtese do que como afirmacio - para diversidades metodoldgicas
e conceituais na abordagem de fric¢bes em etnomusicologia.

Minha inteng¢do foi de levantar algumas perspectivas e com isso sugerir
linhas interpretativas condutoras dos estudos, no que tange a abordagem de
friccOes epistemoldgicas. Obviamente outras andlises de fric¢des epistemol6-
gicas ancoradas em outros aportes, que nio trazem esse termo, devem permear
os documentos dos ENABET. Para descobri-los, temos as indicagdes por filia-
¢Oes/orientagdes, as revisOes de literatura nos artigos por tematicas ou identi-
ficagbes metodoldgicas, as buscas por autores, entre outras aproximagdes aos
textos publicados nos Anais.

Utilizei exemplos de cada categoria sobre fric¢do - relacionada com epis-
temologia - encontrada, mas ndo tratei de todos os artigos listados inicial-
mente. Haveria a possibilidade, por exemplo, do tratamento de um tipo tinico
de abordagem interpretativa, com maior profundidade, mas ainda assim com
certa abrangéncia, em futuros trabalhos, apenas tomando por base os Anais do
ENABET.

Descreverei a seguir, finalmente, dois espacgos interculturais, interepis-
témicos e, portanto, arenas em que fric¢Oes e criagdes - sonoras, inclusive
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-emergem. Além de reforcar a andlise de Prass quanto a transdisciplina Encontro

de Saberes, gostaria de descrever, mais do que analisar, as trajetdrias e acOes

coletivas protagonizadas por mestra Iracema e professores(as) Kaingang, no

ambito da Ag¢do Saberes Indigenas na Escola.

(PARTE 11) MESTRA IRACEMA RA-NGA E PROFESSORAS(ES)
KAINGANG: DIALOGOS INTER E INTRAEPISTEMICOS E
SILENCIAMENTOS

A mestra Iracema Rd-Nga Nascimento atuou quatro vezes como ministrante da

Encontro de Saberes na UFRGS.* Lider Kaingang com longa experiéncia xamai-

nica e cosmo-politica, mestra Iracema é natural da Terra Indigena Nonoai, na

bacia do Alto Uruguai, e atualmente mora com seu grupo familiar na Vila Jari,
nas fraldas do Morro Santana, em Porto Alegre. (ENCONTRO DE SABERES,
20106) A mestra estava na primeira edi¢io da transdisciplina, em 2016, junto ao

grupo interdisciplinar de docentes e a outros mestres tradicionais e populares

polimatas.”” Praticas musico-performativas, paisagens sonoras, vocalizacOes

16

A Encontro de Saberes tem como seu antecedente a politica de cotas na Universidade de
Brasilia (UnB) para acesso da populagdo indigena e afrodescendente a educagdo supe-
rior (2003) e foi iniciada naquela instituicdo em 2010, pelo Instituto Nacional de Ciéncia e
Tecnologia de Inclusdo no Ensino e na Pesquisa (INCTI), em parceria com o Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPg), Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Inovagdes (MCTI), Ministério da Educagdo (MEC) e Ministério da Cultura (MinC), como for-
ma de garantir “cotas epistémicas” (CARVALHO, 2020) com a implementagdo de uma atuagdo
sistemdtica de mestres tradicionais e populares no ensino superior. Além das demandas dos e
das estudantes cotistas, a transdisciplinar atende uma série de leis nacionais inclusivas e antir-
racistas, como as que tratam da educagdo das relagdes étnico-raciais — Lei n® 10.639/03 e Lei
n°11.645/08 —, além de atender a Portaria Normativa Interministerial n°® 6 de 2015, que regula-
menta agOes intersetoriais educac¢do/cultura, para dar continuidade ao “Reconhecimento dos
mestres de saberes tradicionais nos processos formativos na educagdo bdsica, no ensino técni-
co e profissional e na educacgdo superior”. (BRASIL, 2015, p. 23) Atualmente, projeto semelhan-
te é desenvolvido com base na experiéncia da UnB em universidades publicas no Brasil — UnB,
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Universidade Federal de Juiz de Fora (UF)F),
Universidade Estadual do Ceara (UECE), Universidade Federal do Pard (UFPA), Universidade
Federal do Sul da Bahia (UFSB), Universidade Federal do Cariri (UFCA), Universidade Federal
Fluminense (UFF) e UFRGS — e na Colémbia (Pontificia Universidad Javeriana, Bogotd).

Até o momento j4 atuaram, sem contar as repeticdes de atuagdes, mais de 25 mestres tradicio-
nais indigenas, quilombolas e populares na transdisciplina. Para saber mais sobre o histérico
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e sonorizacOes diversas, centralmente marcadas pelo paradigma da escuta,
estavam presentes nas aulas daqueles mestres, e se seguiram ao longo dos
semestres, com outros convidados, nio como praticas isoladas, mas associadas
a variadas formas de interacio social, a expressdo de valores e a constitui¢io de
corpos-espiritos e territérios, com os estudantes e a partir de suas memorias e
historias dos antepassados. Os sons sdo frequentemente produzidos em refe-
réncia a vida, sua qualificagio e sua manutencio.

Mestra Iracema, em suas aulas, inicia muitas vezes cantando em Kaingang,
e diversas vezes o canto escolhido foi “Kj ne si tyvi”, cujo texto faz referéncia a
beleza do cantar, da orac¢do, do congragamento. Nesses momentos, toca o syg syg
- chocalho ritual Kaingang - e convida o grupo de estudantes e professores(as) a
cantarem junto. Apesar da politica de cotas e do processo seletivo especifico para
estudantes indigenas existir na UFRGS desde 2008 e da Encontro de Saberes
oferecer 85 vagas por semestre, para mais de 40 cursos da UFRGS, desde 2016
até hoje, nunca houve a presenca sistemdtica de um ou uma estudante indigena
na transdisciplina, a ndo ser de jovens familiares dos e das mestres indigenas,
durante os médulos por eles(as) ministrados. Ocorreram, ainda assim, a partir
das aulas com a mestra Iracema, manifestagGes, por parte de estudantes nio
indigenas, de memorias familiares, em geral distantes e difusas, quando nio
veladas, de suas origens indigenas ou especificamente Kaingang.

A trajetdria de Mestra Iracema na Encontro de Saberes tem tido impacto
em minha formacio e de muitas pessoas ndo indigenas e indigenas na UFRGS.
Uma articuladora de mundos, tradutora de fric¢Oes. Ao nos convidar para can-
tarmos sem conhecer a letra em Kaingang - por vezes também cantamos a tra-
dugio em portugués, na sequéncia -, estard promovendo uma fric¢io intercul-
tural de sonoridades? Convida-nos, desafia-nos, movimenta-nos para dentro
de seu mundo existencial, fonético, cultural, performativo e sociocosmoldgico.
Provoca aproximagdes, desacomodagdes, comog¢Oes. Engendra sociabilidades
sOnicas em espagos educacionais nos quais havia silenciamentos epistémicos.

da Encontro de Saberes e, especificamente, sobre a experiéncia na UFRGS, sugere-se a leitura
do artigo de Stein, Tettamanzy, Kubo e Prass (2019).

18 Na UFRGS, as cotas étnico-raciais e o Processo Seletivo Indigena (PSI) foram implementados
em 2008, segundo a Decisdo n° 134/2007 do Conselho Universitério. Em 2012, as cotas foram
garantidas em nivel nacional (Lei n®12.711).
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Conheci mestra Iracema em 2014 na ac¢do Saberes Indigenas na Escola, na
qual a mestra atuava como uma das pesquisadoras orientadoras dos profes-
sores indigenas participantes - Kaingang e Guarani, das escolas indigenas do
RS.® O objetivo da ac¢do era promover a formacéo continuada dos professores, a
reflexdo sobre as escolas e os curriculos indigenas e a constitui¢do de materiais
didaticos especificos Guarani e Kaingang.

Nos encontros desse coletivo - que algumas vezes abrigavam apenas os
professores Kaingang, outras vezes eram realizados tanto com os professores
Kaingang quanto com os Guarani —, mestra Iracema liderava momentos memo-
raveis de concentragio a partir de sua fala suave e profunda. Conhecedora de
processos de satide, em especial das mulheres, dos cuidados e técnicas ligadas
ao parto, da histdria e da cosmologia Kaingang, das artes dos cipds, das artes
musicais e da pedagogia Kaingang, iniciava suas palestras tocando o syg syg,
a partir do que trazia elementos basilares para a reflexdo do grupo sobre os
fundamentos sociocosmoldgicos que as escolas indigenas ou especificamente
as escolas Kaingang no RS precisariam respeitar. Nessas sessOes alertava para
valores que vinculavam o bem-estar das pessoas a satide do planeta, relembrava
antepassados e suas lutas territoriais, nomeava liderangas vivas e sabias que pre-
cisavam ser respeitadas e ouvidas e refor¢ava sempre um espirito coletivo, de
escuta e de afeto. Suas ideias ajudaram na formulagio, pelos docentes indigenas,
de prioridades temdticas para os projetos pedagdgicos e de gestdo das escolas
indigenas do RS, assim como na cria¢do de agOes pedagdgicas e de materiais
didaticos.

A mestra autorizou que publicasse nesse texto algumas de suas problemati-
zag¢Oes sobre as dificuldades dos fég (ndo indigenas) de reconhecerem os modos
de ser de cada povo indigena e de respeitarem os direitos origindrios a terra, a
lingua, a suas formas culturais e cientificas. Tem denunciado a escola ndo indi-
gena como um espago nao inclusivo. Por vezes, traz suas memorias de crianga,
envolta por conflitos interétnicos, como quando sofreu uma situagio de vio-
léncia na escola nédo indigena que frequentava. A professora estava falando da
colonizagdo do Brasil no inicio do século XVI pelos portugueses através da versio

do “descobrimento” das terras amerindias e, assim, ndo denunciava o processo

19 Alguns desses professores eram ligados a UFRGS como alunos de graduagdo ou pés-gradua-
¢do, e, na agdo, atuavam também algumas pessoas ndo indigenas, estudantes ou servidores da
UFRGS ou da Secretaria de Educagdo do Estado do RS (Seduc).
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de violéncia colonial ocorrido com a invasdo dos europeus nas Américas. Ao
ouvir essa narrativa, mestra lracema - na época uma crianga - contestou a pro-
fessora, lembrando-a que seus parentes, ndo s6 os Kaingang, mas varios povos
origindrios, ja estavam nessas terras antes de chegarem os portugueses e que,
logo, elas ndo haviam sido descobertas e sim invadidas. Por ter dito isso, apa-
nhou de palmatdéria dessa educadora e foi posta de castigo de joelhos em um
canto da sala de aula. Ao voltar para casa, contou a situagio a seus familiares, e
seu avd, que cuidava especialmente de sua educagio, ensinava sobre a histéria
antiga e mais recente do Brasil, orientou que ela ndo voltasse mais a escola f6g.?°
Mestra Iracema, ao relembrar o ocorrido, reflete:

a gente nunca quis discriminar outro povo, nosso entendimento € que a natureza
€ de todos. [...] A Constituicdo Brasileira de 1988* garante aos indigenas direitos
iguais, mas ndo é o que acontece na prdtica. [...] As mulheres, quando trabalham,
ndo recebem de maneira justa, igual aos homens. Isso precisa ser dito, precisa mudar.

(Iracema Rad-Nga Nascimento)*

Memdrias como essas, da repressdo e do aniquilamento humano e episté-
mico promovidos pelas escolas ndo indigenas, atualizadas na constatagdo da
permanéncia de atitudes e projetos colonizadores que desqualificam modos

20 A cena narrada pela mestra ecoa na descricdo de Danilo Braga sobre as violéncias sofridas
pelos Kaingang no RS, desde a época da colonizagdo do Brasil, e a primeira estratégia evocada
demonstra como, além da dor fisica e do sofrimento psiquico, as torturas reservam artimanhas
genocidas, ao ferir centralmente também valores cosmoldgicos: “Na cosmologia Kaingang n3o
se pode bater em alguém, em uma pessoa, com um pau ou uma vara de Rabo de Bugio, prin-
cipalmente, em mulheres, porque pode essa correr o risco de ficar estéril, ndo ter mais filhos.
Entdo, se estamos tratando de um grupo indigena que deveria desaparecer com as politicas
praticadas pelo estado brasileiro, este usou para atingir seu objetivo os mais variados artifi-
cios, inclusive de elementos que com certeza acabaram descobrindo da cosmologia do grupo
Kaingang. [...] Ao longo da trajetéria Kaingang as formas de castigo variaram, da pena de morte
no século XIX para cadeia com a influéncia dos jesuitas. J4 na época do SPI usou-se o chicote, o
tronco, até a raspagem da cabeca e mais tarde a cadeia novamente e a transferéncia para outra
aldeia. Esta ultima nos dias de hoje tem servido de motivo para se criar ou articular conflitos
contra a lideranga, com objetivo de se chegar ao poder, infelizmente, para dar continuidade as
praticas anteriores e n3o para trazer mudancgas para melhorar, significativamente, a vida do
povo Kaingang”. (BRAGA, 2015, p. 62-63)

21 Mestra Iracema refere-se, especialmente, aos artigos n°® 201, n® 230 e n°® 231 da Constituicdo
Federal da Republica Federativa do Brasil (1988).

22 Depoimento cedido aos autores em novembro de 2020.
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de existéncia originarios ainda nos dias atuais, fundamentam variadas relagdes
que professores(as) indigenas estabelecem com o mundo escolar. H4 diferentes
posicdes e concepcOes em relacio a escola, mas parece vigorar uma critica forte
e desconfianca de que o espaco escolar, caso se sigam os passos das pedagogias
fog, prejudique seus modos de existéncia, roube-lhes sentidos de algumas pra-
ticas, entre elas das praticas musicais.

Na agéo Saberes Indigenas na Escola, os(as) professores(as) Kaingang pen-
savam seus locais de trabalho de diferentes maneiras, projetando diversos sen-
tidos e heterogéneas prioridades tematicas e metodoldgicas nos curriculos das
escolas. As percepgoes diversas sobre possibilidades e interdi¢des de diferentes
repertdrios e praticas musicais no contexto escolar geraram debates sobre a cir-
culagdo dos saberes musicais dentro e fora da comunidade, sobre as formas de
registro e a autoria de cantos e narrativas. (ZANATTA; STEIN, 2020) Assim, em
2015, enquanto a maioria dos(as) professores(as) optava por produzir materiais
para o desenvolvimento da alfabetizagio, um grupo de professoras(es) da Terra
Indigena da Guarita® decidiu gravar um CD de mtsicas Kaingang. (KANHGAG
VI K1, 2016) Entre os 11 cantos do album digital, alguns em lingua Kaingang
e outros em portugués, consta a musica “Ky ne si tyvi”, ensinada aos fég na
Encontros de Saberes. Para os(as) professores(as), ter o CD, ouvi-lo e dangé-lo
com as criangas Kaingang nas escolas, era uma forma de expressar e preservar a
histdria, o conhecimento e o modo de ser tradicional Kaingang.

Professores(as) Kaingang de apenas uma localidade do RS terem registrado
seus cantos gerou nos(as) outros(as) professores(as) reflexdes sobre os espagos
de fazer e salvaguardar musicas, quais repertdrios eram adequados para a escola
e quais deveriam ser preservados para a pratica e frui¢do exclusivamente em
rituais, devido a seu forte impacto espiritual (por exemplo, o Kiki, um ritual de
celebracdo dos mortos). As formas dos arranjos foram criticadas por algumas
professoras, que sentiram falta de um acompanhamento mais denso (no CD

23 A Terra Indigena Guarita, localizada nos municipios de Tenente Portela, Miraguai e Redentora
(RS), foi demarcada originalmente em 1918 pela Comissdo de Terras de Palmeiras (RS) e re-
demarcada em 1997. Conta com uma populagdo estimada em 5.996 individuos Kaingang.
(TERRA..., 2006) Professoras(es) de escolas da Guarita — Beatriz Kéri Emilio, Dirceu Bento,
Elaine Daniel Sales, llva Maria Emilio, Isabel Amaral, Levino Amaral, Marlei Angélica Bento,
Marli Key Claudino, Onilda Amaral, Regina Gojtéj Emilio e Sélia Moreira — vieram a Porto Alegre
em agosto de 2015 para realizar os registros sonoros, no Auditorium Tasso Corréa do Instituto
de Artes da UFRGS. (ZANATTA; STEIN, 2020)
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de 2016, na maijoria dos cantos as vozes foram acompanhadas por apenas um
violdo, executado por um professor, outros cantos foram executados e regis-
trados sem acompanhamento, a cappella).

Poderia dizer que a iniciativa das(os) professoras(es) da Guarita gerou fric-
¢Oes epistemoldgicas intraétnicas. Aos poucos, o interesse dos(as) colegas
docentes pelo registro e pela circulagdo do patrimonio sonoro Kaingang nas
escolas, inicialmente questionado por muitos, foi aumentando. O resultado foi
que, um ano depois da publicizagido do primeiro disco, o grupo inteiro - com-
posto pelos(as) professores(as) de todas as localidades do RS - decidiu gravar um
novo CD com alguns repertdrios, sem abrir mdo de manter fora dos registros
digitais as sonoridades ligadas a rituais complexos, preservando esse critério de
selecdo ja adotado na primeira sessdo de gravagdo. Varias(os) docentes, de dife-
rentes comunidades Kaingang do RS, envolveram-se nio s com a pesquisa e
gravagdo de cantos de festa, de fazer dormir e outros, como escolheram as pai-
sagens sonoras em que as vozes deveriam soar - proximo a mata, junto a uma
cachoeira -, realizando, em alguns casos, suas proprias grava¢des na comunidade
- outras gravag¢des foram realizadas em um esttidio mével em Porto Alegre.> O
processo resultou na montagem de um novo lbum (CD) de cantos (TYGTYNH
KANHGAG VI K], 2017) e também de um CD de narrativas. (KANHGAG KAME,
2017) Desse relato, podemos interpretar que a friccdo intraétnica, devida a
diferentes prioridades, cuidados, concep¢bes pedagdgicas e sonoras dos(as)
professores(as) que quiseram e ndo quiseram gravar o primeiro disco, produ-
zida e trabalhada através do didlogo - que era estratégia fundamental na acio
Saberes Indigenas na Escola -, gerou tensdes, didlogos e, finalmente, um novo
processo criativo, dessa vez abrangendo o grupo de forma coletiva.

CONSIDERACOES FINAIS

Na Parte 11 deste capitulo, pretendi apresentar diversas modalidades de fric¢io:
1) as fric¢Oes interepistémicas, nas agbes musicais coletivas de mestra Iracema
na Encontro de Saberes; 2) a fric¢do interétnica, como reportada a partir da

24 Os locais de gravagdo deste CD de cantos foram: a Casa de Eventos Capuchinhos, em Porto
Alegre (RS); o acampamento Horto Florestal, no Salto do Jacui (RS); e a Terra Indigena Cacique
Doble, em Cacique Doble (RS).
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memoria escolar de mestra Iracema, no seu sentido mais profundamente vio-
lento, por parte de uma professora f6g imbuida de suas tarefas disciplinares e
colonialistas, mas também em um sentido de forca, sabedoria e resisténcia, por
parte de mestra Iracema e sua familia; e 3) as fric¢Oes intraétnicas e interco-
munitdrias, nas participagGes, avaliagGes e reavaliaces dos(as) professores(as)
Kaingang quanto a gravar ou ndo musicas e narrativas como material didatico
para as escolas indigenas do RS.

Nio tive preocupacdo de gerar correspondéncias com todas as categorias
levantadas nos Anais dos ENABET (Parte 11). De maneira mais livre, na des-
crigdo das praticas pedagdgicas e musicais protagonizadas por mestra Iracema
e pelos(as) professores(as) da Guarita e de outras comunidades Kaingang do RS,
fui associando planos epistémicos e intera¢des. Na medida em que o fazia, tive
nitidez sobre a necessidade de acrescentar no inicio do texto um aporte comple-
mentar sobre didlogo e colonialidade. A narrativa de mestra Iracema revela um
olhar decolonial e também uma escuta nesse sentido, essa é sua contribuicio,
mais uma, ao presente texto: disse-me, disse-nos, diz-nos constantemente que
friccGes epistemoldgicas estdo carregadas de memorias origindrias contrapostas
anarrativas colonializadas, que fric¢es epistemoldgicas podem ser promovidas
por cantos Kaingang que ensinam também aos fog.

Epistemologia nio é desencarnada, sdo pessoas que pensam, lutam e com-
partilham. Mdsica é gente cantando junto, os cantos nos habitam e nos habi-
litam. Somos pessoas, ndo mercadorias. A natureza é de todos nds, é todos nos.

Mestra Iracema em sua atuagio na Encontros de Saberes, ao promover rela-
¢Oes interepistémicas, produz questdes similares as abordadas por Luana dos
Santos (2017) em seu artigo mencionado anteriormente. As praticas - musi-
cais, dialdgicas etc. — das turmas da Encontro de Saberes com mestra Iracema
levantam possibilidades de reflexdo sobre conflitos constitutivos da vida social
e de categorias - estético-musicais e outras, no sentido da educag¢io antirra-
cista. Sua atuagio fortalece o que aporta Luciana Prass (2019) no seu texto citado
neste capitulo. O espaco interepistémico da Encontros de Saberes se constitui
como uma “ocupacio” decolonial ou uma brecha interepistémica nas matrizes
curriculares eurocentradas daquela universidade.

Se os textos dos Anais dos ENABET revelaram diferentes campos e friccoes
epistemoldgicas e sonoras que puseram em destaque ora a interetnicidade, oraa
intermusicalidade, ora a interculturalidade, permitindo vislumbrar um quadro
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fluido, contextualizado e plural de campos e interpretacdes, através de tal ana-
lise evidenciou-se também a importincia histérica dos Anais dos ENABET e
a necessidade de se valorizar a produgio cientifica até aqui construida; assim
como para a necessidade de pensar sua producio futura de maneira a facilitar as
pesquisas e sistematizacOes a partir dos documentos digitais.

A trajetéria de mestra Kaingang Iracema nos permite refletir com ela e valo-
rizar, exemplarmente, a presenca de mestres tradicionais e populares no ensino
superior, ndo so6 nas diversas transdisciplinas Encontros de Saberes que ocorrem
no Brasil (e na Coldmbia), mas em variados espagos académicos e sociais, de
graduacdo e poés-graduacgio, intra e interétnicos, ou interculturais. Sigamos
refletindo sobre os processos de legitimagio desses saberes muitas vezes subal-
ternizados nas universidades brasileiras, assim como na sociedade. Em todos
os niveis educacionais, a educacio antirracista precisa ser adotada. Conforme
Nilma Lino Gomes (2012), referindo-se a Lei n° 10.639/2003 - proponho aqui
também considerar sua reflexdo para a Lei n° 11.645/2008, a construcgio de
uma educagio antirracista acarreta uma ruptura epistemoldgica e curricular,
na medida em que torna publico e legitimo o “falar” sobre questdes raciais -
afro-brasileiras, africanas e indigenas. Segue a autora:

Mas niio é qualquer tipo de fala. E a fala pautada no didlogo intercultural. E
nio é qualquer didlogo intercultural. E aquele que se propde ser emancipa-
tério no interior da escola, ou seja, que pressupde e considera a existéncia
de um ‘outro’, conquanto sujeito ativo e concreto, com quem se fala e de
quem se fala. E, nesse sentido, incorpora conflitos, tensdes e divergéncias.
Nio hid nenhuma ‘harmonia’ e nem ‘quietude’ e tampouco ‘passividade’
quando encaramos, de fato, que as diferentes culturas e os sujeitos que as
produzem devem ter o direito de dialogar e interferir na produgio de novos
projetos curriculares, educativos e de sociedade. Esse ‘outro’ deverd ter o
direito a livre expressdo da sua fala e de suas opinites. Tudo isso diz respeito
ao reconhecimento da nossa igualdade enquanto seres humanos e sujeitos
de direitos e da nossa diferenca como sujeitos singulares em género, raga,
[etnial, idade, nivel socioecondmico e tantos outros. Refere-se também aos
conflitos, choques geracionais e entendimento das situagdes-limite viven-
ciadas pelos estudantes das nossas escolas, sobretudo aquelas voltadas para
os segmentos empobrecidos da nossa populagio. (GOMES, 2012, p. 105)
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Assim como a presenca de mestra Iracema e dos(as) demais mestres é fun-
damental pela representatividade que emanam - para muitas alunas e muitos
alunos das universidades, negros, indigenas, de classe popular -, as(os) mestres
trazem também colaboracdes para as pessoas identificadas com a branquitude
e com a modernidade, que terdo o privilégio de exercitar o siléncio, escutar e
aprender com os mundos dos seus outros, sobre epistemologias que em muito
se distinguem entre si, mas também que muito carregam de similitudes, em
especial quanto a centralidade da escuta, do cuidado com a pessoa (corpo-espi-
rito) e com a construgdo da coletividade com base na reciprocidade.

FricgOes epistemoldgicas ocorrem entre saberes originarios, afrocentrados
e saberes ocidentais europeus anglo-saxdes modernos. Além disso, fric¢des e
negociagdes podem ser promotoras da construgio de conhecimentos entre pes-
soas que compartilham um pertencimento étnico. A homogeneidade étnica ou
racial é uma proje¢io ilusoéria, e em geral de uma branquitude acritica sobre
os seus outros. Conflitos e interesses diversos se revelam e sdo ressignificados
nos diferentes espacos educacionais e culturais, e nesses processos muitas vezes
os(as) mestres terdo papel importante para produzir e acompanhar fric¢Ges epis-
temoldgicas. Sobre as bases decoloniais do curriculo, lembra-nos Nilma Lino
Gomes (2012, p. 107):

[...] a descolonizagdo do curriculo implica conflito, confronto, negociag¢des
e produz algo novo. Ela se insere em outros processos de descolonizacio
maiores e mais profundos, ou seja, do poder e do saber. Estamos diante de
confrontos entre distintas experiéncias historicas, econémicas e visdes de
mundo. Nesse processo, a superagio da perspectiva eurocéntrica de conhe-
cimento e do mundo torna-se um desafio para a escola, os educadores e as
educadoras, o curriculo e a formagdo docente. Compreender a naturaliza-
¢do das diferencas culturais entre grupos humanos por meio de sua codifi-
cacdo com a ideia de raga [ou de etnia]; entender a distorcida relocaliza¢do
temporal das diferencas, de modo que tudo aquilo que é nido-europeu é
percebido como passado (Quijano, 2005) e compreender a ressignificacdo
e politizagdo do conceito de raga social [e de etnia] no contexto brasilei-
ro (Munanga e Gomes, 2000) sdo operacOes intelectuais necessarias a um
processo de ruptura epistemoldgica e cultural na educagio brasileira. Esse
processo poderd, portanto, ajudar-nos a descolonizar os nossos curriculos
nio s6 na educagio basica, mas também nos cursos superiores.
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Podemos sonhar com ganhos da fric¢do epistemoldgica. Sonho que resulta
em criacdo, em humanizacio das ciéncias - ndo hierarquizadas e, sim, trans-
disciplinarizadas - a partir da convic¢ido de que a epistemologia é encarnada,
sonho que provoca a visibilizagdo da diversidade de pontos de vista e de escuta
existentes e de conflitos e relacdes de poder, sonho que demanda detalhamento
das questdes, dos casos, das nuances, que leva a construgido de politicas publicas
que valorizem a diferenca, o didlogo, a educacio, a cultura e a pesquisa nos seus
plurais.
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Novas friccoes em educacio
musical na construcio do saber

Harue Tanaka

INTRODUCAO

Comeco por uma citagdo do que seja friccdo no nosso entender. Segundo Veiga
em seu livro de contos Fric¢des (2015), 0 autor comenta sobre sua obra:

Fricgdo é o prefixo da criagdo. Nada existe por si s6. O por-do-Sol s6 se torna
belo em fricgdo com o nosso olhar. O amor sé é sentimento pela fric¢do com
uma outra pessoa, clube, religido, animal, ou sabe-se 14 0 qué (hd loucos para
tudo). E uma ideia? Nada mais é do que a for¢a de elementos preexistentes.
De histdrias, fatos, conceitos, teoremas, teorias, pensamentos.

Ao resolver falar sobre as fric¢des do que entendo ter sido minha traje-

téria dentro da pesquisa em mdsica, das epistemologias dentro da musica,

1 Esse trecho refere-se ao comentdrio do autor e encontra-se na contra capa do seu livro.
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notadamente nas subdreas da educagdo musical, etnomusicologia e perfor-
mance musical, creio estar discorrendo sobre parte das proprias fric¢es das
areas, notadamente da educagio musical, a partir de meados da década de 1980,
no Brasil e, para nds, em finais da década de 1990.

Naquela época, caminhei na contramio do que era esperado que se seguisse
na area da performance musical - pianista erudita -, seguindo pelas estradas
musicais como batuqueira/maracatuzeira e sanfoneira. No 4mbito acadé-
mico, trago o termo recorrente como modelo conservatorial. (CASTRO, 2002;
PENNA, 1995; VIEIRA, 2000, dentre outros)

A mudanga epistemoldgica fez-se presente a partir do lugar de docente,
menos de um ano apés formada, aos 22 anos de idade, como professora do
departamento de musica da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Fato inu-
sitado para os dias atuais em que temos mais programas de pds-graduagio na
area de piano. Naquela época, estamos falando do ano de 1992-1993, 0 concurso
era aberto a todos os niveis de formacio (de graduagio ao doutorado).

Anos depois, fiz uma especializagdo em Artes, orientada pela etnomusicé-
loga Alice Lumi e logo passei a me interessar pelos contextos de ensino e apren-
dizagem musical nio institucionais e ndo escolares - como prefiro chamar -,
j4 que tais universos tém suas formalidades, conforme Rios (1995), “Educac¢io
musical informal e suas formalidades”. Uma vez que sdo ambientes em que ha
formalidades proprias e onde ha uma intencdo de ensinar - hd um “curriculo”
implicito - cujos propdsitos sdo distintos do que prega a academia.

Assim, na época, poucos eram os trabalhos na educac¢io musical, realizados
em tais contextos, artigos como os de Conde e Neves (1984-1985), no inicio da
década de 1980, a partir de uma pesquisa realizada junto a grupos de Folia de
Reis cariocas (além de outros diferentes grupos de manifestagio da cultura rural
e urbana, nos aspectos lddicos, religiosos e de trabalho); Aprendizagem musical
nio-formal em grupos culturais diversos. (SANTOS, 1991, 2001) DissertacOes
como a de Rios (1997), orientada pela prof.? Alda Oliveira, dentre outros. O inte-
resse por esses contextos se deu a partir do convite para participar da criagdo de
um grupo feminino que pretendia viabilizar a divulga¢do da nossa cultura local
- Bastianas (surgido em 1999). Surge, entio, o primeiro trabalho académico
em nivel de especializagdo “O Cavalo-marinho infantil do bairro dos Novais

(2001)”, do mestre Jodo do Boi. Depois, veremos outros trabalhos como: Arroyo
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(1991), Prass (1998), Silva (2002) e Candusso (2002), sobre a banda Lactomia da
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Assim, também, vimos surgir nos eventos académico-cientificos da
Associagdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), nacionais e regionais
(Nordeste), novos horizontes que foram sendo desvelados, ao surgir a propo-
sicdo de novos Grupos de Trabalho (GTs); dentre eles, um especifico a abarcar
trabalhos a exemplo de Santos, “Aprendizagem musical ndo-formal em grupos
culturais diversos” (1991) e “Transitando entre o ‘formal’ e o ‘informal’: um relato
sobre a formacio de educadores musicais” (2000).

Seguindo tal linha epistemoldgica, conclui o mestrado em educagido popular
(TANAKA, 2003) e 0 tema, mais uma vez, esteve ligado a minha experiéncia
artistica, agora cada vez mais enfronhada no campo da cultura popular com
um aporte nas epistemologias, hoje, que as reconheco como Epistemologias
do Sul (2010). Tomando-as também no sentido de fomentar pesquisas inter-
disciplinares, envolvendo a educagio musical, a etnomusicologia e a educagio
(popular), discorri sobre um termo que cunhei, “educagido popular musical”.
(TANAKA, 20009, p. 90) No afi de evitar o que Bellochio (2013) denominou de
“pragmatismo imediatista” - ou seja, de solu¢des simplistas; guiada por solugdes
abreviadas e descomprometidas, sem andlises profundas -, seguimos o pensa-
mento complexo no sentido moriniano (Edgar Morin):

Uma inteligéncia da complexidade que exigird de si propria aten¢io & percep-
¢do e a descri¢do dos contextos em que ela é exercida, dedicando-se a produ-
zir conhecimento que nos ajudem, antes de tudo, mais do que a prescrever,
a descrever (Conhecer é descrever para reencontrar, lembra-nos Bachelard).
(BACHELARD, 1927, p. 9 apud MORIN; LE MOIGNE, 2000, p. 16)

No momento da pré-qualificacio da dissertagio, eis que surge o presidente
da banca Prof. Timothy Ireland e aponta para a auséncia da categoria género, ja
que evidentemente o trabalho monogrifico demonstrava com ela clara interlo-
cugdo. Assim, introduzi dois tépicos sobre a questdo de género ali presente - “A
mulher na bateria [e] Dizem que a mulher é um sexo fragil...”. (TANAKA, 2009,
p- 134-148)

Abro um paréntesis para dizer que essa seria a categoria analitica na qual
venho me debrug¢ando como pesquisadora, mas que, de fato, s foi alavancada
depois do doutorado.
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Da dissertagio, surge o livro Didrio de uma ritmista aprendiz (2009). E, mais
uma vez, indo na contramio da maioria dos estudos na drea da musica, elejo tal
categoria para fazer interfaces com a drea da educac¢do musical. Mdsica ligada
aos estudos de género tem sido uma categoria pouco estudada nas pesquisas em
musica - refiro-me principalmente ao Brasil - ou, podemos dizer, quase invi-
sibilizada pela drea da musica; a saber que a Associagdo Nacional de Pesquisa e
Pés-Graduagio em Mdsica (Anppom), s em 2018, permitiu o primeiro simpdsio
de musica e género em todas suas versoes (e para isso, lutas académicas foram
travadas).

O Simpésio Tematico ‘A producdo musical e sonora de mulheres: reflexdes
sobre processos e praticas a partir de uma perspectiva decolonial’ contou
um total de 18 trabalhos inscritos e 17 trabalhos, sendo um dos simpdsios
que teve maior demonstragio de interesse e maior ndmero de trabalhos
aprovados, o que reflete a relevincia do tema e o desejo de interlocugio
de pesquisa em Ambito nacional. Vale ressaltar que foi o primeiro simpdsio
sobre estudos de género na histéria dos 30 anos da ANPPOM e os trabalhos
apresentados mesclaram diversas abordagens tedricas e praticas musicais.
(NOGUEIRA; ROSA; TANAKA, 2018)

Assim, o que observamos é o imbricamento entre subareas da musica como
educagio musical e etnomusicologia, como propdem autores como Nettl (1992)
e Campbell (1998), esta citada por Torres-Ramos, em entrevista, em 2020. E, na
pratica, umarelagdo que vem crescendo dentro das praticas pedagdgicas na drea
da educagdo musical.

Voltando a pds-graduagio, destaco a tese de doutorado como a incubagdo do
que viria a eclodir e florescer como cerne das minhas atuais pesquisas, “mulheres
em perfomance musical”, a partir de suas pedagogias abertas - um dos princi-
pios flademianos -, ou seja, do Férum Latino-Americano de Educac¢io Musical
(Fladem), do qual participo como representante da Paraiba, (gestdo 2017-2020)
do Fladem Brasil, um dos paises latino-americanos participantes.

Hoje, fago 50 anos de idade e tudo o que programei foi em vio, por um lado.
Por outro, presentes antecipados e comemoragdes que nio estavam nos planos,
a despeito do caos instaurado em todo mundo e do escancaramento dos pro-
blemas sociais - como o racismo estrutural, as violéncias doméstica e de género,
o aumento do nimero de feminicidio etc. -, o que nos levaria a néo ter o que
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comemorar, recebi varios indicios e pontos de contato com a epistemologia que
abarquei anos atras.

Acredito, portanto, que as epistemologias dentro da mdsica, caminham
para novas fric¢des que, ao longo dos anos, foram sendo gestadas; uma vez que,
nio mais se sustentam - do ponto de vista do exercicio em si - pensamentos
e praticas pedagdgicas que ndo estejam alinhadas as atuais pautas mundiais.
Nesse momento, faco mengio sobre o que rezam os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) - 1% a 4 séries — que tém um volume especifico para tratar dos
temas transversais e ética e que, agora, sinto que se elevam a categoria de temas
necessarios e essenciais, tais como meio ambiente, questdes de género, racismo
estrutural, violéncia e identidade de género, feminismos etc. E analisando minha
incursdo pelo mundo da cultura popular, nos tltimos anos, percebo que os esti-
mulos a essas epistemologias sdo oriundas da minha participa¢do em grupos
como: Maracatu Nagio Pé de Elefante; o movimento feminista de baque virado
- Baque Mulher JP (tambor de maracatu, alfaia); Orquestra Sanfonica Balaio
Nordeste e o Fuld Mimosa (nos tltimos como sanfoneira).

Figura 1 - Print screen do cortejo e apresentagdo das mulheres da Nagio de Maracatu Pé
de Elefante em homenagem ao Dia Internacional da Mulher (8 de margo de 2020), na
Vila Sanhaud, Jodo Pessoa (PB)

Fonte: Instagram pessoal da autora.
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Figura 2 - Print screen do cortejo e apresentacido das mulheres da Nagdo de Maracatu
Pé de Elefante na Vila Sanhau4 (8 de margo de 2020)

Fonte: Instagram pessoal da autora.

Figura 3 - Meus caminhos no Baque Mulher ]P. Apresentagio em frente ao Hotel

Tambati (Feirinha de Tambati). A¢do para arrecadar fundos para o carnaval 2019

Fonte: acervo pessoal da autora.
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Figura 4 - Meus caminhos no Baque Mulher JP. Apresentagdo em frente ao Hotel
Tambati (Feirinha de Tambau). Dia do desfile do Baque Mulher, em Recife, Praga do

Arsenal, fevereiro de 2020 (print screen)

Fonte: Instagram pessoal da autora.

Figura 5 - Apresentagio da Orquestra Sanfénica Balaio Nordeste, no programa
Encontro com Fdtima Bernardes, para divulgacdo do 1 Férum de Forré de Raiz. Rio de
Janeiro, 26 a 28 de abril de 2018

Fonte: acervo pessoal da autora.
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Figura 6 - Ensaio fotografico do grupo musical Ful6 Mimosa, na Fundagdo Espago
Cultural (Funesc), 2019

Fonte: acervo pessoal da autora. Fotégrafo: Daniel Chaves.

No ano de 2019, fui agraciada com um convite - na época ainda era uma
expectativa -, desfilar pela Unidos do Viradouro, escola que levara minha tese
Articulagbes pedagdgicas no coro das Ganhadeiras de Itapud: um estudo de caso
etnogrdfico (2012) para servir como uma das fontes de pesquisa na elaboragio
do samba-enredo e o enredo da escola as homenageadas - “As Ganhadeiras de
Itapud”; episddio contado, inicialmente, por Mariluce Moura (2020a, 2020b)
publicada no Edgardigital da UFBA* e na revista on-line Ciéncia na Rua. Tal
enredo ganhou o Estandarte de Ouro e a escola sagrou-se camped das escolas
de samba do grupo especial carioca, no ano de 2020 com o titulo “Viradouro de
Alma Lavada”.

2 Edgardigital - “um semandrio online que leva de forma descontraida a comunidade univer-
sitdria, em especial aos estudantes, as noticias mais relevantes sobre a¢des da gestdo ou de
qualquer dos demais atores da vida académica referentes ao ensino, produ¢io do conhecimen-
to, extensdo, politica de a¢des afirmativas, assisténcia ao estudante, planejamento e adminis-
tragdo na UFBA. O nome do periédico é uma homenagem ao fundador e primeiro reitor da
UFBA, Edgard Santos (1946-1961), e o lancamento deste novo projeto é mais uma realizagdo
da reitoria no ano em que a instituigdo celebra seu 70° aniversario. O Edgar digital serd enviado
semanalmente por e-mail, no formato newsletter”. O periédico também podera ser acessado
via web. Ver: www.edgardigital.ufba.br.
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Figura 7 - Apresentagdo das Ganhadeiras de Itapud

Fonte: adaptado do Blog das Ganhadeiras de Itapud (2019).

Figura 8 - Foto da comissdo de frente da Unidos da Viradouro (desfile 2020),
publicada via Midia Ninja

Fonte: adaptada de Viradouro é a camped do carnaval do Rio 2020 celebrando as
ganhadeiras de Itapui (2020).
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Figura 9 - Harue Tanaka convidada a desfilar pela Unidos da Viradouro

Fonte: ClickPB, em 24 de fevereiro de 2020, blog do jornalista Jimarri Nogueira.3

E assim, de alma lavada fiquei, por perceber que quem ganhou, afinal, foram
as mulheres negras, o grupo musical das Ganhadeiras, descendentes de escravos
e escravas de ganho, com similaridade para o que hoje conhecemos por zun-
gueiras (QUEIROZ, 20106),* a cultura popular itapuizeira, as compositoras do
grupo, que encenam, contam e cantam uma triste passagem da nossa histdria
- a escravidio; deixando marcas profundas na sociedade brasileira, cuja heranca
nefasta enche o pais de preconceito, racismo, intolerancia religiosa e sobre tudo
que se refere a matrizes afro-indigenas.

Enfim, venceu a Viradouro e seu enredo, vencemos nés mulheres represen-
tadas pela for¢a e pelo canto de trabalho das “Ganhadeiras”, ao dar visibilidade

3 Foto compartilhada pela autora no WhatsApp de amigos.

4 No livro Caliba e a Bruxa: mulheres, corpos e acumulagdo primitiva, a autora Silvia Federici des-
creve impactos que a populagio branca, especialmente as mulheres brancas, pelas mulheres
escravizadas do Caribe. “As mulheres africanas e creoles influenciaram os costumes das mulhe-
res brancas pobres, que, de acordo com a descrigdo de um contemporaneo, se comportavam
como africanas, caminhando com os filhos amarrados aos quadris enquanto equilibravam bandejas
de produtos em suas cabegas”. (BECKLES, 1989, p. 8o apud FEDERICI, 2017, p. 230, grifo nosso)
Tal grifo se da pela similar descrigdo com as ganhadeiras (escravas que desenvolviam as ativi-
dades de ganho, fendémeno ocorrido em diversas cidades do pais).
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a mulheres poucas vezes “vistas” - “Black people matter” -, no maior espeticulo
da Terra.

Tal reconhecimento serviu para repensarmos de modo mais consciente
sobre quais epistemologias queremos seguir. E faz-nos acreditar que novas fric-
¢Oes serdo feitas & medida em que nos antenemos com a conjuntura atual e
percebamos as pautas visivelmente emergentes e urgentes.

Acredito que a azifama e a labuta de todxs e todes pesquisadores ocorre
em fungdo também de vermos um trabalho, por vezes, de anos, ser largamente
divulgado e, talvez, uma resposta esteja no tipo de pesquisa que realizamos; que
esteja diretamente ligada a nossa pratica pedagdgica. A inter e a multidiscipli-
naridade, certamente, é um alvo a ser atingido, visto que ndo havera dialogici-
dade se ndo houver interlocucio com outras dreas do conhecimento, uma vez
que isso permite que o discurso seja enriquecido e as discussdes possibilitem a
ampliacdo da prépria visdo de mundo dos educadores.

O que avalio dessa trajetéria é que os caminhos nio sdo lineares, mas
devemos acompanhar a cren¢a de que qualquer que seja o caminhar, este deva
seguir propositos maiores. E percebi que o que nos moveu, em primeiro lugar,
foi o inconformismo com o lugar social das mulheres na musica ou, melhor,
com a sua auséncia nos varios dmbitos, dentro da cultura popular, dada inclu-
sive, a proibi¢do delas serem instrumentistas, como violeiras, percussionistas,
tamboreiras (ilus, atabaques, alfaias - tambores de maracatu) (SILVA, 2017 apud
DINIZ, 2019, p. 50), até mesmo tocar em grupos de samba de roda, pois no
maximo permitia-se que dangassem ou cantassem. Inclusive a total invisibili-
dade das compositoras que nos levam a discussio mais amplamente sobre as
epistemologias feministas. (ROSA; NOGUEIRA, 2015)

Questdes essas que me levaram a ingressar em grupos femininos, na ten-
tativa de ser uma insider - em oposi¢do ao que Elias e Scotson (2000) entende
ser um outsider em relagdo aos “estabelecidos” -, a fim de poder observar e
ter condicOes de discutir tais questdes a partir de uma vivéncia real e factual.
Um percurso que se iniciou com a tese (TANAKA-SORRENTINO, 2012) quando,
metodologicamente, realizei um estudo de caso etnografico.

E foram dessas experiéncias que nasceram as afinacOes epistemoldgicas que
me levariam a criar metodologias hibridas oriundas dos diversos contextos nio
escolares e extraescolares, fazendo fricgbes epistemoldgicas com as de minha
prépria formagido musical.
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Concluindo, quero apenas compartilhar um fato ocorrido na época do dou-
torado na UFBA. Durante a arguicdo da banca, quando um dos professores me
indagou se eu realmente acreditava que essa proposta vingaria, respondi segura
que sim, embora nio totalmente convicta, na época. Acontece que pesquisas
nio devem servir apenas para elucubraces mentais, elas devem ser nortea-
doras de nossas préprias convicgOes e de sua efetiva aplicabilidade; s, entdo,
teremos respostas e uma verdadeira op¢do de transformar nossa pratica e a rea-
lidade dxs alunxs e alunes. Destarte, entendo ser nesse sentido que devemos
produzir as fric¢des, pois como mencionei no inicio, citando Veiga (2015), “nada
existe por si so. [E a(s) fric¢do(Oes) no campo das ideias] nada mais é do que a
friccdo de elementos preexistentes. De histdrias, fatos, conceitos, teoremas, teo-
rias, pensamentos” Analisadas ao sabor do que vivenciamos e das observagdes
oriundas do discernimento e da criticidade.
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Reflexdes sobre musica enquanto
tecnologia negra feiticeira ou
como as fric¢oes epistemoldgicas
sdo poténcias de criagdo de
outras coisas na pesquisa em
Musica

Luan Sodré de Souza

CHAMADA...

A trajetdria das existéncias negras no Brasil é marcada por um histdrico de fus-
tigacdo de diversas ordens, o que moldou uma maneira especifica da sociedade
brasileira se relacionar com as epistemologias ligadas as populag¢oes afrodiaspo-
ricas. Partindo dessa crenga, convido a pessoa que estd lendo este texto para um
exercicio de refletir o fazer musical se conectando com outras possibilidades
de compreender o tempo e espago e, consequentemente, o mundo. As palavras
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que seguem tém o objetivo de contribuir com essa reflexdo trazendo algumas
provocagdes que passam pelo contexto historico, politico e sociocultural que
alicercam a questdo das epistemologias negras na pesquisa em musica no Brasil,
seguem apresentando possibilidades de leitura do mundo a partir de diferentes
referéncias que compOem as existéncias afro-brasileiras para entdo discutir
perspectivas e possibilidades no campo da pesquisa em musica, no que se refere
as epistemologias afrodiaspdricas no campo da musica.

“TEMPO E ESPACO NAVEGANDO TODOS OS SENTIDOS™

Ao longo da minha trajetdria enquanto professor de musica, fui consolidando
o entendimento de que ao exercer o meu papel em sala de aula, estava também
desempenhando uma fungédo de intervengido sociocultural, seja no sentido de
reproduzir e reafirmar as logicas vigentes ou para questionar, problematizar e
proporcionar espagos de construgdo de outras légicas possiveis. Nesse sentido,
vi que para desempenhar o meu trabalho enquanto professor de musica era
fundamental que eu entendesse o contexto no qual estava colaborando com
as minhas intervengdes artistico-educacionais e, consequentemente, também
politicas e socioculturais.

Logo percebi também que nio bastava apenas conhecer o contexto, mas
era fundamental refletir a musica e suas relagdes com a nossa sociedade. E para
refletir sobre a musica que consumimos, produzimos, pesquisamos e ensinamos
no Brasil, e na Bahia, é fundamental refletir sobre o que é o pais do ponto de
vista da sua estruturacdo enquanto sociedade, enquanto nagio. E para tal, vale
destacar, que é importante analisarmos diferentes perspectivas narrativas,
sobretudo aquelas que ndo representam, necessariamente, a historia que a elite
do privilégio tem como referéncia para validar as diversas violéncias sociais que
ainda vigoram no Brasil. Ndo tenho nenhum interesse de querer explicar o pais
sob a minha oética, visto que algumas iniciativas ja atendem a essa necessidade
e, nesse sentido, gostaria de destacar obras como, Nilma Lino Gomes (2018),
Kabengele Munanga (2019), Muniz Sodré (2002, 2018), Mestre Pastinha (1964),
Lélia Gonzalez e Hasenbalg (1982), Abdias do Nascimento (2019), Eduardo

1 Verso extraido da cangdo “Tempo Rei” de Gilberto Gil. Para ouvir a cangio, ver: https://www.
youtube.com /watch?v=7soyAJA8AnA.
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Oliveira (2007). Conhecer outras perspectivas nio é, de forma alguma, des-
considerar importantes iniciativas de andlise da sociedade brasileira como,
por exemplo, as obras de Darcy Ribeiro (1995), Euclides da Cunha (1985), Nina
Rodrigues (2010), Sergio Buarque de Holanda (1995), Gilberto Freyre (2003),
Jessé Souza (2015), Eduardo Giannetti (2016).

Ao observar essas obras, vejo que é fundamental problematizar o fendmeno
da colonizagio, destacando o processo escravagista e seus desdobramentos
como uma das caracteristicas que, a meu ver, se fazem fundamentais para
entendermos os nossos processos de consumo, produgdo, pesquisa e ensino
de musica, visto que a cultura é um dos pilares fundamentais desses projetos
de dominagdo. A mdsica, assim como as linguagens ou em algumas vises, a
musica como linguagem, e ainda, a musica enquanto forma de comunicagio, e
mais, a musica enquanto tecnologia de comunicagio, é parte integrante de uma
cultura, o que acaba colocando-a em evidéncia no projeto colonial.

Segundo Fanon (2008, p. 33), “Atribuimos uma importincia fundamental ao
fendmeno da linguagem [...] Uma vez que falar é existir absolutamente para o
outro”. Para entendermos a pertinéncia desse pensamento de Fanon, nessa dis-
cussdo, é fundamental elaborarmos que também “falamos” e “existimos” através
da musica e, existimos em um mundo formado por um tempo e espago que terd
concepgOes diferentes a depender da nossa leitura desse mundo. O compositor
Gilberto Gil, em 1984, traz essa reflexdo na musica “Tempo Rei” quando elabora
o verso “Tempo e espaco navegando todos os sentidos”. De fato, a nossa con-
cepgdo de tempo e espago é fundamental para entendermos o mundo no qual
vivemos, entender a n6s mesmos, e, consequentemente, atribuirmos significado
para aquilo que nés sentimos, como exemplificarei ao longo deste texto através
da cosmologia batu-kongo.

E a partir desta linha de pensamento que comego o exercicio de fricgio epis-
temoldgica deste texto. Aqui, fric¢do é entendida como agido de atrito, mas sobre-
tudo, de esfregacdo. Sabemos que no dmbito de alguns instrumentos musicais,
a fric¢do é um mecanismo de produzir som, de produzir frequéncias. Portanto,
neste texto, adoto fric¢do como uma poténcia, como possibilidade de cons-
trugdo de algo, construgio de outra coisa, como uma poténcia para o que podera
vir a ser. Por esse motivo, trago alguns elementos ligados a cosmovisdo Banto,
entendendo-a como uma possibilidade de leitura de mundo, logo, também
de tempo e espago. E, a0 mesmo tempo, por entender que essa cosmovisio se
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apresenta como uma referéncia que, caso considerada, pode continuar contri-
buindo para a produgio de “sons” ou de “frequéncias” novas, no 4mbito da pes-
quisa em musica. Para tal, tomarei como base os estudos de Tigana Santana
Santos (2019, 2020)* e Bunkesi Fu-Kiau (2001), dos quais destaco os conceitos de
arte-feitico, tecnologias negras, transtemporalidade, Dikenga dia Kongo, Minika
ye Minienie. Também trarei para este texto referéncias ligadas a Arkhé Nago, por
também identificar referéncias potentes para esse exercicio de fric¢do e pro-
dugdo de “frequéncia” na pesquisa em Musica. Como referéncia para entender
o pensamento Nagd, adotarei os estudos de Muniz Sodré (2002, 2018), em que
destacarei principalmente o conceito de alacridade e corporeidade.

“FUSTIGADOS PELA CHUVA E PELO ETERNO VENTO™

O pesquisador, filésofo, musico, tradutor, Tigan4 Santana Santos (2019), refe-
rindo-se a cosmologia banto, mais especificamente, bantu-kongo através da
reflexdo do Dikenga dia Kongo, também chamado de Cosmograma Congo, ou
ainda, Cosmograma Bakongo, diz que:

Seguindo o que explica Fu-Kiau (2001), hd um primeiro estigio de ser,
Musoni (a guardar o radical sona: registrar, gravar, ter a memoria de), que
ndo se d4 a ver ao ku nseke (mundo fisico). Musoni é, em linhas gerais, ndo
ser ainda fisico, tangivel. Kala, que vem a significar, literalmente, ser (em sua
acep¢io principalmente verbal), corporifica o estigio em que este ser como
acdo torna-se ente ‘visivel. Num terceiro estagio, encontramos Tukula (do
verbo kula: crescer, amadurecer, desenvolver [-se]) e as coisas e situag¢des
em seu estado de zénite, de mais ativa proficuidade, de agdo propriamente
dita. Por fim, Luvemba vem a ser o estigio de desintegracio fisica, o morrer,
o findar-comegar, as grandes transmutag¢des das coisas que sdo, ou seja, o
desintegrar-se da dimensio tangivel e ir a um plano insondavel. (SANTOS,
2019, p. 128-129, grifos do autor)

2 Paraareferénciadoanode2020, ver:XVI ENECULT XVI Enecult—Aula-Show Transtemporalidade,
Tecnologias e Arte-feitico negras, com Tigand Santana.

3 Verso extraido da cangdo “Tempo Rei” de Gilberto Gil.
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Através dessa ideia apresentada, de maneira introdutdria, poderiamos inferir
que a cultura Banto traz uma perspectiva especifica de ler, entender e dialogar
com o mundo, sobretudo quando entendemos que o processo apresentado é
ciclico, fazendo da morte nio somente um fim, mas também um recomeco. E
vale ressaltar que essa compreensdo do mundo e seus ciclos regem a maneira de
existir dessas pessoas.

Retomando a ideia de Fanon (2008), quando é negada a possibilidade de
falar, é negada a possibilidade de existir. Sendo assim, falar algo especifico ndo
estd desatrelado de uma forma especifica de existir. Pensando de maneira ana-
loga a essa ideia, poderiamos inferir que se é negada a possibilidade de fazermos
a nossa musica, de falar musicalmente, a partir da nossa visio de mundo,
também é negada a nossa possibilidade de existir culturalmente. Sem duvidas,
as negacOes, invisibilizacGes, proibi¢des que foram implementadas no Brasil ao
longo dos séculos e, sobretudo, ao longo dos séculos XIX e XX, sdo formas de
controle, de opressio, mas também maneiras de impor aquilo que se deseja que
seja falado ou que exista na sociedade brasileira. Esse projeto de invisibilizagido
ou apagamento foi implementado na Martinica através da imposi¢io da lingua
francesa e encontramos paralelo no Brasil com a imposi¢do da lingua portu-
guesa. Ndo podemos negar a tentativa de silenciamento das aproximadamente
252 etnias e 180 idiomas falados pelos povos origindrios a partir da invasio dos
portugueses no século XV1, bem como das linguas africanas faladas pelos negros
escravizados - Kikongo, Kibundo, Umbundo, Fon, Acossa, Tapa, Gramsci, Flane,
loruba. Mesmo reconhecendo que as influéncias dessas linguas estio presentes,
de alguma maneira, no portugués falado no Brasil, nenhuma referéncia é dada
a elas, como o proprio nome sugere: falamos portugués e nido “brasileiro”.
Segundo Yeda Pessoa de Castro (2007),

[...] o portugués do Brasil, naquilo em que ele se afastou do portugués de
Portugal, é, historicamente, o resultado de um movimento implicito de
africanizacdo do portugués e, em sentido inverso, de aportuguesamen-
to do africano sobre uma matriz indigena pré-existente e mais localizada
no Brasil. Assim sendo, o portugués brasileiro descende de trés familias
lingiisticas: a familia Indo-Européia que teve origem entre a Europa e a
Asia, da qual faz parte a lingua portuguesa; a familia Tupi, de linguas faladas
pelos indigenas brasileiros e que se espalha pela América do Sul; e, por fim,
a familia Niger~Congo que teve origem na Africa subsaariana e se expandiu
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por grande parte desse continente. Conseqiientemente, povos indigenas e
povos negros, ambos marcaram profundamente a cultura do colonizador
portugués que se estabeleceu no Brasil, dando origem a uma nova variagio
da lingua portuguesa - mestica, brasileira.

Para essa criagdo linguistica do Brasil, observo que o pesquisador Tigana
Santana, frequentemente, em suas palestras, prefere fazer uso do termo “lingua
cultura luso-brasileira”, que, pelo o exposto pela professora Yeda Pessoa de
Castro (2007), me parece fazer mais sentido. Embora exista toda essa influéncia,
essas outras linguas ainda sdo invisibilizadas sob o rétulo de “lingua portu-
guesa’, inclusive linguas do grupo Banto, que é um dos grupos que consti-
tuem, com grande influéncia, as existéncias afrodiaspdricas no Brasil, visto que
esse é o primeiro grupo a chegar no Brasil. Dentre as vérias influéncias, posso
citar: a capoeira angola; o candomblé de nagido angola; o congado; algumas
formas de concordincia comuns na lingua brasileira falada em determinadas
regides, por determinadas pessoas, que frequentemente sio classificadas como
formas erradas de falar que sdo herdadas da estrutura da lingua kikongo. Como
podemos ver:

[...] historicamente, por parte das linguas africanas, as do grupo banto foram
as mais importantes no processo de configuragio do perfil do portugués
brasileiro, devido a antigiiidade e superioridade numérica de seus falan-
tes e a grandeza da dimensio alcancgada pela sua distribui¢do humana no
Brasil colonial. Assim sendo, na medida em que a profundeza sincrénica
revela uma antigliidade diacrénica, constatamos que os aportes bantos
estdo associados ao regime da escravidio, aqueles chamados ‘empréstimos
arcaicos’ por Jacques Raimundo [...], alguns ja obsoletos (Cf. mucama), en-
quanto a maioria deles estd completamente integrada ao sistema lingiiistico
do portugués, formando derivados portugueses a partir de uma mesma raiz
banto (Cf. molambo, esmolambar, esmolambamento, etc.). Em alguns ca-
sos, a palavra banto chega a substituir completamente o seu equivalente
em portugués, sem que o locutor brasileiro, em geral, seja capaz de discer-
nir se aquela palavra é africana, amerindia ou portuguesa. Dentre os exem-
plos, merece destaque a palavra cagula, por ser a tnica conhecida de todos
os brasileiros com o sentido de ‘filho mais jovem’ e cuja origem africana é
completamente ignorada pela grande maioria [...]. (CASTRO, p.74-75 apud
SANTOS, 2019, p.112-113, grifos do autor)
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Essa negagiio também aconteceu de maneira andloga nas musicas que eram
praticadas. Aconteceu uma espécie de silenciamento epistemoldgico musical,
embora nio tio facil, visto a resisténcia das populagdes negras e dos povos origi-
narios. No entanto, mesmo com as resisténcias, a luta pela sobrevivéncia dessas
culturas musicais, dessas “linguas”, dessas tecnologias, caminhou & margem do
que se concebe enquanto sociedade brasileira, tendo muita dificuldade para
continuar sendo “falada”, ouvida, praticada, ritualizada, transmitida, pesqui-
sada e ensinada. Nesse sentido, poderia dizer que as existéncias afrodiaspdricas
no Brasil foram fustigadas, ndo sé “pela chuva e eterno vento” como elabora
Gilberto Gil, na musica “Tempo Rei”,* ao refletir a passagem do tempo. No que
se refere A existéncia das populagGes negras no Brasil o termo “tempestade” seria
mais adequado se a reflexdo fosse em relagio as diversas tentativas de fustigar as
epistemologias desse povo. Poderia destacar no Decreto n° 847 de 1890° que cri-
minaliza a pratica da capoeira e também poderia dialogar com Edmar Ferreira
do Santos (2009), que, ao se referir a4 cidade de Cacheira na Bahia, diz que 14
encontramos a expressa proibi¢do dos batuques® na Resolucdo de 15 de junho
de 1855, presente no Cédigo de Posturas da Camara Municipal da Cidade de

4 Ver: Tempo Rei — Gilberto Gil ([2010]).

5 Em 26 de novembro de 2014, a Organizagdo das Nag¢des Unidas para Educagdo, Ciéncia e
Cultura (Unesco) declarou a roda de capoeira como sendo um patriménio imaterial da hu-
manidade. De acordo com a organizagdo, a capoeira representa a luta e resisténcia dos ne-
gros brasileiros contra a escraviddo durante os periodos colonial e imperial de nossa histéria.
Ver: suapesquisa.com
Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890: “Capitulo XllII -- Dos vadios e capoeiras. Art. 402.
Fazer nas ruas e pragas publicas exercicio de agilidade e destreza corporal conhecida pela de-
nominagdo Capoeiragem: andar em carreiras, com armas ou instrumentos capazes de produzir
lesdo corporal, provocando tumulto ou desordens, ameacando pessoa certa ou incerta, ou
incutindo temor de algum mal; Pena -- de prisdo celular por dois a seis meses. A penalidade
¢ a do art. 96. Pardgrafo tnico. E considerada circunstancia agravante pertencer a capoeira a
alguma banda ou malta. Aos chefes ou cabecas, se impora a pena em dobro. Art. 403. No caso
de reincidéncia serd aplicada ao capoeira, no grau maximo, a pena do art. 400. Pardgrafo tnico.
Se for estrangeiro, serd deportado depois de cumprida a pena. Art. 404. Se nesses exercicios
de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar alguma lesdo corporal, ultrajar o pudor publico
e particular, perturbar a ordem, a tranquilidade ou seguranca publica ou for encontrado com
armas, incorrerd cumulativamente nas penas cominadas para tais crimes”.

6 Termo utilizado no século XIX para se referir a uma infinidade de priticas culturais ligadas as
populagbes negras. Vale citar que o pesquisador Marcos dos Santos Santos tem uma ampla
pesquisa sobre o termo “batuques” e seus usos no contexto brasileiro. Sugiro os trabalhos
desse autor para quem busca um aprofundamento sobre o tema.
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Cachoeira, disponivel no Arquivo Regional de Cachoeira. Essas proibiges con-
tinuam com, dentre outros documentos e medidas legais: o Codigo Penal, 1890;
com o Novo Cédigo Penal, 1940; com a Lei n° 66 de 4 de dezembro de 1965,” na
cidade de Santo Antbnio de Jesus.

Em contrapartida ao projeto de silenciamento, apagamento, repressio
e invisibilizagdo, ha um programa de imposi¢io de uma outra lingua, outra
musica, outra cultura, outra forma de ser e estar no mundo, aquela que per-
tence ao colonizador, aquela que aproximara a colénia da metrdpole, aquela que
é referéncia da civilizagdo. Para o colono, de certa maneira, aderir a essa outra
referéncia é se aproximar da metrdpole, é ser superior, visto que passa a dominar
a linguagem, a musica, a cultura daquele que é historicamente e perversamente
colocado como superior e exemplo a ser seguido. Dai nasce as expressdes pejora-
tivas “negro de alma branca”, “negro prestigio”? “negro embranquecido”. Passa a
ser civilizado, culto, erudito. Sobre isso, refletindo a luz da questio racial, Fanon
(2008, p. 34) diz que:

[...] 0 negro antilhano serd tanto mais branco, isto é, se aproximara mais do
homem verdadeiro, na medida em que adotar a lingua francesa. Nio ignora-
mos que esta é uma das atitudes do homem diante do Ser: Um homem que
possui a linguagem possui, em contrapartida, o mundo que essa linguagem
expressa e que lhe é implicito. [...] Todo povo colonizado — isto é, todo povo
no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido ao sepulta-
mento de sua originalidade cultural — toma posi¢do diante da linguagem
da nagdo civilizadora, isto é, da cultura metropolitana.

Esse outro falar, ouvir, fazer musical, é também uma outra forma de pensar,
se comportar e estar no mundo. E talvez, essa tenha sido uma das ferramentas
fundamentais de violéncia epistémica na constitui¢do do Brasil, e consequente-
mente, na musica, na pesquisa e na educagido musical brasileira. Vale destacar
que, em determinado momento histdrico, esse epistemicidio era tdo forte que
determinadas ideologias influenciavam diretamente nas perspectivas de luta do

7 Esse dado, especificamente, foi levantado pelo pesquisador Jeanderson Bulhdes durante sua
pesquisa de mestrado sobre os sambas de Santo Anténio de Jesus, defendida no Programa de
Pés-Graduagdo em Musica (PPGMUS) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) em 2020.

8 Esta expressdo faz alusdo a um chocolate que tem recheio de coco. Sendo assim, é preto por
fora e branco por dentro.
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movimento negro. Segundo Munanga (2019), todos os movimentos negros que
apareceram entre 1945 e 1970 estavam preocupados em dar ao negro uma nova
imagem, semelhante aquela proposta pela ideologia de “democracia racial”.

Segundo o autor,

Pensavam eles que o racismo, filho da ignorincia, terminaria gragas a tole-
rancia proporcionada pela educagdo. Colordrio: era o proprio negro, vitima
designada pelo racismo, que devia se transformar para merecer a aceitacio
pelos brancos. Por isso, ele devia renunciar a viver na promiscuidade, na
preguica e na autodestruicido. Resumidamente, a educacio, a formagido e
a assimilagdo do modelo branco forneceriam as chaves da integragio. Até
o branco mais limitado nio hesitaria em abrir a porta ao negro qualifica-
do, culto e virtuoso. A maioria desses movimentos organizavam intensivas
campanhas de educacido, dando énfase ao bom comportamento na socieda-
de. Alguns fizeram até publicidade de cosméticos destinados a alisar os ca-
belos e excluiram do meio cultural negro qualquer manifestagio de origem
africana considerada como inferior. A referéncia era o modelo proposto pela
sociedade dominante, isto é, branca. Dai a ambiguidade desses movimentos
que, embora protestassem contra os preconceitos raciais e as préticas dis-
criminatodrias, alimentaram sentimentos de inferioridade perante sua iden-
tidade cultural de origem africana. (MUNANGA, 2019, p. 98)

Vale destacar que o projeto de integracio das culturas negras na formagdo do
Brasil pds-escravidido legal se amparou na ideia de uma miscigenagédo cultural,
que eu diria, seletiva. Me refiro a um projeto que utilizou a referéncia colonial
como fundamento e inclui de maneira seletiva, aquilo que julgou politica e cul-
turalmente pertinente. Assim, temos um “catolicismo” sincrético, uma “musica
de tradigdo ocidental europeia” que inclui as referéncias “afro-brasileiras”,
uma “orquestra” que inclui o berimbau, uma “academia” que se pode “praticar
capoeira”’, um “conhecimento cientifico-académico” que pode pesquisar sobre
“temas afro-brasileiros” e ndo o inverso.

O silenciamento, a invisibilizagdo, a nega¢io do direito de existir, de ser e
estar, contribui para a construgio de uma “bomba cultural”, um artefato de arti-
lharia a servigo da devastagido de uma sociedade plural. (WA THIONG'O, 2005
apud BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2018)
Essa “bomba cultural” continua sendo armada e explodida todos os dias em
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grande parte dos processos académicos relacionados a musica no Brasil, visto
que nossos processos de ensino de musica, de pesquisa, bem como a musica
que geralmente é ensinada d4 manutencio a esse projeto de invisibilizagio ou
de genocidio musico-educacional, sobretudo do ponto de vista epistemoldgico.

O efeito de uma bomba cultural é aniquilar a crenga das pessoas nos seus
nomes, nos seus idiomas, nos seus ambientes, nas suas tradi¢des de luta,
em sua unidade, em suas capacidades e, em tltima instincia, nelas mesmas.
Isso faz com que as pessoas vejam seus passados como uma terra devastada
sem nenhuma realizagio, e faz com que elas queiram se distanciar dessa
terra devastada. (WA THIONG'O, 2005, p. 3 apud BERNARDINO-COSTA;
MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2018, p. 13)

Os mecanismos de colonizacido foram e sio perversos, desumanos. Eles con-
tinuam enraizados ainda hoje nas relages sociais, culturais, na nossa percep¢io
de tempo e espaco, e ndo é diferente na musica e na pesquisa em musica. Ndo
podemos negar esse processo, muito menos esquecé-lo. Ao mesmo tempo em
que nido podemos continuar fustigando as existéncias afrodiaspéricas através
da negacdo e invisibilizacdo de referéncias socioculturais que dialogam com a
trajetoria dessas existéncias no contexto da didspora. Pelo contririo, entender
o fenémeno da colonizagido faz com que possamos de forma critica encon-
trar caminhos para constituir a nossa experiéncia social nos dias atuais, assim
como construir bases para perspectivas de novos futuros, ou melhor, de outros
futuros, de outros tempos, de outros espagos.

“TRANSFORMALI AS VELHAS FORMAS DO VIVER! TUDO
AGORA MESMO PODE ESTAR POR UM SEGUNDO...”

Retorno a ideia de fric¢do epistemoldgica e direcionarei a ateng¢io principal-
mente para o fazer musical. Ao considerar a influéncia dos povos bantos na cul-
tura brasileira e a manutengio dessa cosmovisdo por muitos grupos que cons-
tituem o Brasil, me sinto incentivado a pensar a pesquisa em musica também
com base nessa visio de mundo, bantu-kongo. Sendo assim, me coloco diante
de uma provocagio feita por Tigand Santana (XVI ENECULT.., 2020), mais

9 \Versos extraidos da cangdo “Tempo Rei” de Gilberto Gil.
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especificamente, uma construgio intelectual na qual ele defende a possibilidade
da arte enquanto tecnologia negra feiticeira. Nesse sentido, penso que a musica,
enquanto um recorte dessa arte, também pode ser vista enquanto uma tecno-
logia negra, feiticeira, se consideramos a perspectiva intelectual sobre tecnolo-
gias negras e arte-feitico elaborada por Tigana Santana. (XV1 ENECULT.., 2020)
Creio que a possibilidade e necessidade de uma fric¢io epistemoldgica com essa
perspectiva de entender o fendmeno artistico-musical - banto - se reforcam
quando entendemos que essa é uma das referéncias epistemoldgicas que passou
pelas investidas de invisibilizagido ao longo dos ultimos séculos. No entanto,
assim como aconteceu na nossa lingua, essas referéncias resistem em determi-
nados espacos e lancam luz ao entendimento de diversos fen6menos que dia-
logam com as culturas afrodiaspdricas no Brasil, inclusive no que se refere a
atribuicio de significado ao fen6meno musical e ao fazer musical.

Nessa perspectiva, faz-se necessario considerar as existéncias afrodiaspo-
ricas para além de sujeitos de pesquisa ou de temas a serem pesquisados, e sim
como existéncias que cultivam experiéncias diferentes de leitura, construgdo
e relacionamento com o mundo e, sobretudo, que concebem outras possibili-
dades de relacionamento com o tempo e o espago, como defende Muniz Sodré
(2002). Para Tigana Neves Santana dos Santos (XVI ENECULT..., 2020), as artes
enquanto tecnologia negra seriam “dispositivos de ativa¢do de temporalidades
distintas, mesmo de espacialidades distintas” e eu arriscaria dizer que de sensa-
¢Oes e conexdes distintas. Sobre arte-feitico, Tigana diz que seria uma:

‘Perspectiva de arte para e a partir de frui¢do’ [...] ‘A ideia do artistico como
um vetor de for¢a de eficacia’ [...] ‘Eficicia como efetivagio de alguma coi-
sa’ ‘E necessariamente no sentido transformativo’ ‘Feitico como ciéncia’
‘Feitico como algo feito’ ‘Arte-feitico como arte-feito’ e feita com efeitos,
resguardando o sentido transformativo [...]. ‘Kindoki é também ciéncia e é
também feitico’ [em kikongo]. (XVI ENECULT..., 2020, grifo nosso)

Para Tigand, a arte-feiticeira pode ser uma tecnologia que possibilita tran-
sitos transtemporais, vivéncias ancestrais no dtimo performativo. Refletindo
essa ideia, penso que é um fazer, que também ¢ artistico e é também a possibi-
lidade de ser outras coisas no momento do seu fazer, no momento do envolvi-
mento. Outras coisas que permitem experiéncias variadas que podem receber
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diferentes nomes a depender das referéncias e visbes de mundo escolhidas para
a andlise. O autor diz que:

A relagdo estabelecida entre as mios de quem toca o tambor e o préprio
tambor, é isso que é, justamente, responsavel pela evocagio de presengas,
inclusive, presencas transtemporais. Enunciacdo de determinadas palavras,
de um determinado modo, cantar a folha, para que ela tenha algum efeito.
A folha cantada, a folha seguida de determinadas palavras, muitas vezes,
poemiticas. E isso, justamente, que faz com que as conjunturas se deem e
as movéncias, afinal, o que nos define. E as movéncias se deem e continuem
a se dar. Um certo desenho do corpo para determinada evocagio. O gesto
no ar e a relagio, muitas vezes, das mios, dos dedos, da pele, com esse ar, ge-
rando uma outra coisa. Os pés que flutuam sobre o chio, sobre os granulos
da terra, muitas vezes, sobre algumas folhas. E tudo isso que, em geral, é res-
ponsavel por trazer ao instante, trazer ao 4timo da performance uma outra
coisa. E, é isso que eu chamaria de transtemporalidade. (XV1 ENECULT...,
2020)

O autor continua desenvolvendo essa perspectiva de entendimento da
arte-feitico enquanto tecnologia negra que possibilita vivéncias transtemporais,
dizendo que:

Quando pessoas estdo em relacdo com os tambores, com um cantar, com
um dangar, com cromatismos, com certos desenhos de pensamento, com
perguntas e resposta, nesse instante evocam-se experiéncias temporais ja
frequentadas por outras corporalidades e mesmo por uma outra experién-
cia de historicidade, exatamente nesse instante.

E, ao mesmo tempo em que hid combina¢des que ainda ndo foram visita-
das. E a isso poderfamos chamar de devir. Aquilo que nio foi previsto. O
instante, portanto, como o instante do acontecimento, o instante perfor-
mativo, e é performativo nas relagdes. Nido sio sujeitos, pessoas, que engre-
nam sozinhas, como inteligéncias privilegiadas. Essas situa¢des de mistério
e manifestacOes sdo as relagOes entre essas forcas que sdo tdo importantes
quanto pessoas. Insisto, tambor, pessoas, terra, ar, que justamente, de modo
conjuntivo, poderiam registrar, gravar, uma situagio no atimo, evocar tem-
pos que foram visitados, outrora, que foram vivenciados incorporados, ou
seja, atimos de outros tempos e podem também, justamente, propor aquilo
que ainda nio foi visitado, aquilo que ainda nio foi cantado, quer dizer,
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repetem-se frequéncias, repetem-se palavras, repetem-se cultivos, impor-
tantemente, cultivos coletivos, mas h4 algo ali que ndo é repetido. Sio,
justamente, essas relagdes estabelecidas com instrumentos, dangares, uma
presentificagdo corporal performativa que nos tras tecnologias importantes
para o trinsito entre tempos, para traducio entre possibilidades existenciais
e possibilidades ontolégicas.

E o exercicio artistico que um certo ocidente chamaria de artistico, ele, por-
tanto, tem, ao meu juizo, um carater cientifico feiticeiro, um caréter, por-
tanto, transformativo, na medida em que reconhece, inclusive, sob o ponto
de vista estético, que uma coisa é aquilo e uma outra coisa. E que estd em
movimento. E aquilo também é uma experiéncia ética, no sentido de que é
uma forma de essas entidades, quer dizer, entre pessoas e outras entidades
se relacionarem. (XV1 ENECULT..., 2020)

Vejo a perspectiva apresentada por Tigand como uma poténcia, do ponto de
vista da busca por uma construgio de conhecimento em mtisica a partir de refe-
réncia epistemoldgicas que considerem as existéncias afrodiasporicas que com-
pbem o Brasil, o que pode contribuir para os diversos campos da musica. Vejo
como uma perspectiva que nos apresenta uma possibilidade de ver a musica
a partir de outros vieses e que, consequentemente, pode contribuir para um
processo de transformacio de “velhas formas do viver”. Ao me referir a velhas
formas do viver, novamente me remetendo a musica “Tempo Rei”, relaciono
com as formas que negam, invisibilizam, que excluem, que diminuem, que
ndo reconhecem. Ndo ha mais espago para esse tipo de atitude na sociedade
brasileira. Essas praticas foram responsaveis ndo s6 pelo exterminio do negro,
em vdrias ordens, mas também por uma destrui¢io das nossas humanidades e
também do nosso meio ambiente. Reconhecer outras epistemologias é também
reconhecer outras formas de viver e se relacionar com o mundo. Concordo com
Gilberto Gil quando diz que “Tudo agora mesmo pode estar por um segundo”.”
E 0 que vemos todos os dias nos nossos noticiarios sobre o meio ambiente, sobre
os casos de racismo, sobre a nossa justica, sobre as mortes, sobre a nossa nagao.

Em outra perspectiva epistemoldgica, nesse caso, Nagd, ndo necessaria-
mente contrastante e igualmente passivel de fric¢do, dessa vez apresentada por
Muniz Sodré (2002, 2018), trago o construto da alacridade. O autor defende a

10 Ver: Tempo Rei — Gilberto Gil ([2010]).
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ideia de alacridade como uma das responsaveis pela Arkhé Africana, como um
dos principios que possibilitou a sobrevivéncia das existéncias Nagd no 4mbito
da didspora. Nessa visio de mundo, essa musica, enquanto arte-feitico e, ao
mesmo tempo, enquanto tecnologia negra, pode ser um mecanismo efetivo
para o que Muniz Sodré (2018, p. 151, grifos do autor) chama de vivéncia alacre
ou de alacridade. Ele explica dizendo que:

E a alacridade singular e concreta (e nio um abstrato amor universal) que
norteia a pratica litirgica da Arkhé negra. Alacridade é algo paradoxalmente
sério - pode modular-se em sensualidade e conten¢io - por ser a condi¢do
de possibilidade da comunicagdo, da prolagio da palavra. E esta ndo se des-
cola jamais da agdo, ou seja, o individuo ndo é conduzido por abstragdes,
mas por signos ou palavras que induzem a agdo. E imprescindivel o con-
curso do poder-fazer, da poténcia de realizagdo em que consiste o axé. Mas
diferentemente da felicidade buscada como um fim pela subjetividade do
sujeito desejante, a alacridade transcende o querer ser feliz, pois ndo resulta
de mogoes internas passivas, do arrebatamento cego do desejo, e sim do ar-
rebatamento que corresponde a uma pulsdo. Uma vez convicto de ter agido
ao encontro da pulsdo sem o ressentimento da incompletude ou da falta,
o individuo sente-se pleno e uno com o objeto ou com o real, liberando-se
momentaneamente de qualquer 4libi intelectual e assim vivenciando a
alacridade.

Considerando o pensamento do autor, o fazer musical, o fazer artistico-
-musical feiticeiro, também pode ser considerado como uma tecnologia negra
que possibilita a agdo alacre, ja exercitando esse desejo friccional com a ideia
apresentada por Tigana Santana. Essa tecnologia é negra nio necessariamente
porque foi inventada pelas populag¢des negras ou porque sé pode ser acessada
por essas pessoas. E negra, sobretudo porque ela é, de fato, articulada, exerci-
tada, salvaguardada, pesquisada, aperfeicoada por essas existéncias humanas.
Essa possibilidade de ler, entender e viver o mundo coloca o fazer musical em
um lugar que vai muito além do estético, ou em outra visdo, um estético que
também é feiticeiro, é aquilo e é outra coisa também. Pensar dessa maneira faz
com que os nossos problemas, perguntas e possibilidades de pesquisa em musica
se ampliem, a0 mesmo tempo que revela um campo vasto e pouco explorado de
possibilidades de construgio de conhecimento em musica, seja no ensino, na
criagdo, na execugdo, na pesquisa.
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“ENSINAI-ME, O, PAIL, O QUE EU AINDA NAO SEI"™"

Para continuar esta discussio, é fundamental apresentar a concepgdo que fun-
damenta esse mecanismo tecnoldgico. Para tal, é necessario perceber o corpo
como um dos fundamentos dessa tecnologia, visto que ele é um pilar para a
construgio dos conhecimentos musicais afrodiaspéricos. E fundamental pensar
um corpo que ¢ a propria musica, ou uma musica que é o préprio corpo, visto
que esse corpo é o proprio mundo numa experiéncia individualizada e o coletivo
desses varios corpos individualizados constituem o mundo numa experiéncia
coletiva. (OLIVEIRA, 2007) Faz sentido, nessa perspectiva, trazer a ideia do
Ubuntu, do eu sou porque nés somos. E somos, antes de qualquer coisa, corpos,
corpos que também sido musicais, que também sdo musica e fazem mtsica, que
também tocam instrumentos, que tém memoria e que registram, que sio amal-
gamas materializadas numa existéncia, que sdo complexos em sua relagio com
o mundo, que se constituem durante todo o tempo e que, acima de tudo vivem,
sdo inacabados, pois enquanto vivem continuam sendo formados por suas expe-
riéncias. Boulaga (1977, p. 211 apud SODRE, 2018, p. 106, grifo do autor), ao se
referir & corporeidade, diz que:

A corporeidade é a condi¢io prépria do sensivel, tal como na descri¢do de
Boulaga, fil6sofo camaron: ‘O sentir é a comunicacio original com o mun-
do, é o ser no mundo como corpo vivo. O sentir é o modo de presenca na
totalidade simultinea das coisas e dos seres. O sentir é o corpo humano en-
quanto compreensio primordial do mundo. O homem nio é si mesmo por
derivagdo ou, progressivamente, por etapas. Ele é de vez ele mesmo, estando
nele mesmo junto a coisas e a outros, na atualidade do mundo. O sentir é
a correspondéncia a essa presencga [...]. Pelo sentir do corpo, o homem nio
estd somente no mundo, mas este esta nele. Ele é o mundo’.

O corpo prescinde qualquer processo. Mas esse corpo é um corpo integral,
no qual a separagio entre corpo, intelecto, mente, alma, espirito, ndo faz sentido
visto que tudo é corpo. Esse corpo pensa, ndo apenas um pensar fruto de uma
cognicdo pseudocerebral. Mas também um pensar muscular, das articulagdes, do
movimento, uma racionalidade também fisica, da recep¢io e emissio de radia-
¢Oes, de ondas, de frequéncias. Essa reflexdo pode ser ilustrada se observamos o

11 Verso extraidos da canc¢do “Tempo Rei” de Gilberto Gil.
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comportamento do corpo em uma roda de capoeira angola, tradi¢io com raizes
banto. Existe um didlogo corporal que prescinde a racionalizagdo cognitiva
em tempo real. Esse corpo sente, registra, decide. Esse corpo pensa sentindo.
Alids, pensar e sentir ndo sdo capacidades diferentes para a cosmovisdo banto.
Segundo Tigand dos Santos (2019, p. 153), “Ouvir é ver e ver é reagir/sentir”. Ele
explica, dizendo que:

A vida é fundamentalmente um processo de comunica¢io constante e
mutua, e comunicar-se é emitir e receber ondas e radia¢des [minika ye mi-
nienie]. Esse processo de receber e liberar/ou transmitir [timbula ye tam-
bikisa] é a chave para o jogo de sobrevivéncia do ser humano. Uma pessoa
¢é constantemente banhada pela carga das radiagOes [zitu kia minienie]. A
carga [zitu/demo] das radia¢Ges pode ter um impacto negativo ou positi-
vo sobre qualquer pequeno ser, por exemplo, uma pessoa, que representa
o0 ‘kolo’ (nd) mais vibratil das relacOes. As expressdes seguintes sdo bastante
comuns entre os Bintu, em geral, e entre os Kéngo, em particular, o que
nos prova a antiguidade desses conceitos no continente africano: Nossos
negdbcios estio ondulados/abalados; nossa satide estd ondulada/abalada; o
que possuimos esta ondulado/abalado; as comunidades estio onduladas/
abaladas - De onde essas ondas (negativas) estdo vindo? [Salu biéto bieti ni-
kunwa; mavimpi nikunwa; bituvwidi nikunwa; ma- kinda nikunwa - Kwe
kuttikanga minika midmi?]. (SANTOS, 2019, p. 153)

O sentir aqui ndo se apresenta numa perspectiva etérea, sem explicagdes,
como algo abstrato e inexplicavel. O sentir estd relacionado as sensagdes que
o fazer musical pode despertar no nosso corpo fisico e na capacidade que ele
tem de racionalizar a partir de uma logica sinestésica e de exposicio a radiacGes
e ondas e ndo da quantificacdo cognitiva isolada. Temos memoria muscular,
memoria dos movimentos, memoria auditiva, memoria olfativa, memdria emo-
cional, memoria ancestral, memdoria afetiva. Nosso corpo nio é apenas suporte
para a cabega, para o cérebro, mas uma rede integrada que nos compde enquanto
um corpo, enquanto existéncia, enquanto um sistema de sistemas, assim como
na perspectiva cosmoldgica bantu-kongo. Todo conhecimento musical é, antes
de qualquer coisa, um conhecimento corporal, corpo que gera e recepciona
ondas e radiagdes, frequéncias e, isso independe se estamos falando de ritmo,
melodia, harmonia, letra, palavra, ancestralidade, liturgia, forma, ritual, timbre,
balanco, groove.
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Para os Bantu, a pessoa vive e se move dentro de um oceano de ondas/
radiacdes. E-se sensivel ou imune a elas. Ser sensivel a ondas é reagir nega-
tiva ou positivamente a essas ondas/forcas. Mas ser imune a ondas/forcas
circundantes é ser menos reativo a elas ou de modo algum. Tais diferencgas
explicam os vérios graus no processo de conhecimento/aprendizagem entre
os individuos. (SANTOS, 2019, p. 80)

De acordo com essa teoria [1ongi diidi], sdo as ondas/radia¢des que aba-
lam/ondulam sociedades, nagdes e comunidades [i minika/minienie
minikuninga bimvuka, zinsi ye makanda]. Trocando em mitdos, as on-
das/radia¢bes [minika/minienie] sdo frequentemente a causa de acidentes,
doengas, cansaco, tensdes, mudancgas, etc., (ver Kindoki). Radia¢gGes de um
corpo estranho num dado meio, assim como palavras, podem exercer um
impacto catastr6fico no ambiente. (SANTOS, 2019, p. 89)

Se entendemos que é possivel uma perspectiva de uma musica-feiticeira
enquanto tecnologia negra, estruturada a partir da ideia de minika ye minienie,
ondas e radiagOes, seja para possibilidades de transitos transtemporais ou para
vivéncias 4lacres, e, a0 mesmo tempo, entendemos que friccionar também é
produzir e é um ato feiticeiro, do ponto de vista da produgdo de alguma coisa,
me parece que a pesquisa em musica deveria debrugar-se, também, sobre os
mecanismos artisticos-musicais que estruturam essa possibilidade tecnolégica.

Muitos etnomusicologos ji reconheceram e defenderam os usos e fun-
¢Oes da musica, no que se refere ao seu aspecto ritual, religioso, de conexdo. A
questdo é que saber que o avido voa, ndo é suficiente para construir um, para
ensinar como fazer um. Nesse sentido, é que, analogamente, vejo que assim
como é preciso saber o que é necessario para fazer um avido voar, imagino que
seja necessario entender como se dd esse mecanismo de tecnologia negra, no
ambito da musica, para se criar, fazer e ensinar considerando essa possibili-
dade - musica, corpo, conexio, radiacdes, ondas, vibragdes, frequéncias, sentir,
tempo, espago. Pesquisas nesse sentido, apontariam outras perspectivas na
criagdo, no ensino, na execu¢io, no fazer musical, em geral. A busca pelo que
ainda ndo se sabe. Embora na musica de Gil, cujo verso intitula esta se¢io, a
busca pelo que nio se sabe se da através de um clamor ao divino, penso que
temos recursos académicos-cientificos de pesquisa que nos possibilitam cami-
nhar bastante, se houver interesse, no &mbito das reivindicacOes trazidas neste
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texto. Pensando dessa forma, talvez, as resultantes dessa fric¢do possam ser fre-
quéncias que gerem ondas e radiagcOes saudaveis para a sociedade, cultura, arte,
ciéncia, tecnologia e inovagio brasileira.

“TRANSFORMAI AS VELHAS FORMAS DO VIVER...
TRANSCORRENDO, TRANSFORMANDO... PENSAMENTO!"

Tanto Tigand Santana Santos (2019, 2020)3 quanto Muniz Sodré (2002, 2018)
debrugam-se sobre visdes de mundo negro-africanas, banto e nagd, respectiva-
mente, que sido, dentre outras, referéncias que constituem as existéncias afro-
diasporicas no Brasil. As existéncias afrodiaspéricas sdo existéncias humanas
localizadas ao longo do Atlantico Negro (GILROY, 2001), que sdo complexas,
abrangentes e permeadas por marcadores sociais, culturais, territoriais, poli-
ticos, raciais, étnicos, econdmicos. E importante destacar que me refiro a popu-
lagOes existentes ao longo do Atlintico Negro que dialogam com possibilidades
diversas de identificacdes referenciadas em Africa, e, a0 mesmo tempo, com
diversas outras referéncias oriundas dos fluxos da didspora. Nesse sentido, sdo
existéncias humanas que tém suas trajetérias marcadas pela transformagio,
pela inovagio, pela construcio de novas formas de existir, resistir e (re)existir.
Sdo existéncias criativas, ndo necessariamente por op¢do, mas por necessidade
de se manterem vivas. Sdo existéncias feiticeiras, no sentido do fazer e que
tém a trajetdria marcada por um fazer, um construir a partir da fricgdo. Uma
friccdo potente em gerar outras “frequéncias”. Foi e é assim com os sambas do
Recdncavo, com a capoeira, com o candomblé, com a “musica popular brasi-
leira”, com as tradi¢des e expressdes ligadas a cultura popular. So existéncias
que friccionam para se manterem vivas, para se manterem soando e gerando
frequéncias.

No ambito da pesquisa em Musica, vejo algumas iniciativas que, de certa
maneira, exercitam essa friccio e apontam possibilidades de geracio de novas
ondas e radia¢des no Ambito do fazer mtuisica, no ensino, na pesquisa, na criagio,
na execugdo. Dentre outros trabalhos, gostaria de citar: a tese de Vinicius Amaro

12 Versos extraidos da cangdo “Tempo Rei” de Gilberto Gil.

13 Paraareferénciadoanode2020,ver: XVIENECULT XVI Enecult—Aula-Show Transtemporalidade,
Tecnologias e Arte-feitico negras, com Tigana Santana.
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(2019), que problematiza a musica de candomblé, a partir de um viés composi-
cional, no qual apresenta cinco processos compositivos - ressignificacio, dis-
socia¢do, sintonizacio, suspensdo e sublimagio ritmicas; a tese de Guilherme
Bertissolo (2013), que através da imersdo no universo da Capoeira Regional,
apresenta quatro conceitos composicionais - ciclicidade, incisividade, circula-
ridade, e surpreendibilidade; a tese de Flavia Candusso (2009), que “teve como
objetivo compreender e refletir sobre a contribuicio dos valores civilizatérios
afro-brasileiros no ensino e na aprendizagem musical da capoeira angola”. Os
trabalhos citados apontam, cada um a sua maneira, possibilidades de cons-
trugdo de um pensamento, ou seja, da constru¢do de um conhecimento musical
a partir de outras visdes de mundo e sobretudo, de outras perspectivas de con-
ceber musica ou algo que sua dimenséo estética nos remeta a esse fendmeno.
Embora tenhamos muitos estudos, sobretudo no campo da etnomusicologia,
que tematizam expressOes musicais afrodiaspoéricas, sio poucos aqueles que
trazem a dimensdo epistemoldgica dessas tradi¢bes como poténcia de cons-
trugdo de novos conhecimentos na grande irea da musica.

O exercicio de pensar a musica também como uma tecnologia negra, nos
leva necessariamente a revisar os motivos pelos quais essa concepg¢do nio esteve
presente na construgio dos conhecimentos artisticos musicais na universidade.
E, para além disso, nos leva a questionar o porqué que, ainda hoje, é uma con-
cep¢io pouco estudada e pouco difundida na academia, ji que tém ampla tra-
di¢do em outros espagos, que salvaguardam essas visbes de mundo. O questio-
namento é importante, mas nio é suficiente, visto que a sociedade brasileira
como um todo tem sido cobrada por politicas de repara¢do em relagdo as atroci-
dades e as fustigagdes direcionadas a cultura negra. Nesse sentido, me pergunto:
qual parte cabe ao campo da pesquisa em mtisica em relacdo a essas politicas de
reparacao?

Sabemos, como j4 mencionado, que a musica é um pilar fundamental dos
projetos de dominagdo cultural, visto que também “falamos” e “existimos”
através dela, em um mundo constituido de referéncias especificas de tempo e
espago que nos levardo a concepgdes diferentes de se compreender enquanto
ser sociocultural. As negacQes, invisibiliza¢Ges, proibi¢Ges, perseguicdes, fusti-
gacOes que protagonizaram a construgio da sociedade brasileira do século XX e
XXI, foram, dentre outras coisas, formas de epistemicidio e imposi¢io de uma
determinada forma de ser e estar no mundo, que nido cabe mais nos dias atuais.
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Nio cabe mais reproduzirmos os frutos desse projeto criminoso e desumano
e ainda tratarmos como se essa reproducdo contribuisse para uma formacio
humana. Pensar a mdsica como uma tecnologia negra feiticeira, como um dis-
positivo de ativacdo de temporalidades e espacialidades distintas, como uma
tecnologia de conexdo com o estado de alacridade, como uma ag¢io dlacre, assim
como pensar o corpo integral que sente e se conecta com as ondas e radiagdes,
produtor e receptor de frequéncias, sdo sé exercicios para podermos pensar de
outros lugares, de lugares que possibilitam subsungdo e inclusdo. O que essa
concep¢ido pode representar para a pratica do compositor? O que essa con-
cepcdo pode representar para a formacio de professores e para os programas de
educagio musical? E para o performer? O que isso significa nos projetos acts-
ticos de salas de concerto? O que essa concepg¢do pode representar para a medi-
cina, para a fisica?

Sdo muitas as perguntas possiveis, o que ¢ um bom comego para se pensar
pesquisa. Pensar sobre fric¢io epistemoldgica me remeteu, sobretudo, a criagéo,
com todos os conflitos que existem no processo de criar. Fric¢cbes epistemolo-
gicas na pesquisa em mtusica me remeteu a possibilidade de criacdo, de cons-
trug¢do de um novo mundo, de uma nova sociedade, de perspectivas antirra-
cistas. Me parece que esse seria um caminho promissor para se pensar ciéncia,
tecnologia e inovagdo a partir da pesquisa em musica.
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Racismo institucional e
estrutural no campo académico
da Musica: reflexoes e
proposicoes

Eurides de Souza Santos

INTRODUCAO!

Ao pensar sobre os 30 anos do Programa de Pés-Graduagio em Mdsica da
Universidade Federal da Bahia, as primeiras imagens que me vém i mente
sdo de agradecimento e de alegria pelo privilégio de fazer parte da histéria
deste programa que em tudo contribuiu com as bases para minha formacio

1 Gostaria de agradecer ao Programa de Pés-Graduagdo em Musica (PPGMUS) da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), no nome da professora Flavia Candusso que nos convidou para parti-
cipar do importante evento de celebragdo aos 30 anos do PPGMUS/UFBA. E saudar os colegas
Leonardo Moraes (UFR)/FLADEM/SESC), Marcos Balter (UCSD), Anderson Cleomar (UFBA) e
Douglas Gomes (UFBA) que formam essa mesa.
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e profissionalizagdo. Agradego aos professores(as), colegas, secretarios(as) e
demais servidores do PPGMUS. Agradeco especialmente a Dr.? Angela Elisabeth
Lithning, minha professora e orientadora na pds-graduagio - mestrado e dou-
torado; a Dr.? Suzel Ana Reily, professora e supervisora durante o doutorado
sanduiche na Queen’s University of Belfast (Irlanda do Norte); e ao Prof. Dr.
Manoel Veiga, meu professor durante os anos de pés-graduagio.

Também nio poderia deixar de citar as institui¢des que, além do PPGMUS
da UFBA, possibilitaram e contribuiram para minha permanéncia e dedicacdo
aos estudos na Pés-Graduagio e que foram fundamentais para minha carreira
profissional; refiro-me ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnoldgico (CNPq) e Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes), através das quais fui beneficiada com bolsa de mestrado, de
doutorado e também a bolsa do Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
(PDSE), que me permitiu passar um periodo na Queen’s University of Belfast.
Sou eternamente grata e faco da minha gratiddo um apelo para que essas insti-
tui¢cdes nido retrocedam no processo de fomento aos estudos e a pesquisa, uma
vez que, como aconteceu comigo, essa é a nica porta de acesso e permanéncia
na pos-graduagdo para milhares de estudantes brasileiros.

A ETNOMUSICOLOGIA E AS BASES CONCEITUAIS
PARA UM POSICIONAMENTO PROFISSIONAL

Inicio minha reflexdo trazendo alguns conceitos da etnomusicologia que foram
e sdo fundamentais para os meus estudos e para meu posicionamento profis-
sional enquanto etnomusic6loga. Assim, entrarei no tema proposto para este
texto falando sobre o racismo institucional e estrutural académico, e trazendo
alguns dados voltados para a p6s-graduacio e docéncia dos cursos superiores de
musica no Brasil.

Comungo do pensamento de Jeff Todd Titon (2015, p.175), quando diz que
a etnomusicologia pode ser compreendida como “o estudo das pessoas fazendo
musica”. Esse conceito, que é contemporineo, estd afinado com definigdes que
foram fundamentais para a construgio e consolidagdo teérico-metodoldgica da
etnomusicologia, a exemplo de conceitos tais como o estudo da musica na cul-
tura e o estudo da musica como cultura. (MERRIAM, 1960) A ideia de “pessoas
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fazendo musica” avanca em relacdo aos demais conceitos porque traz “as pes-
soas” - musicistas, técnicos (as), audiéncia, professores(as), pesquisadores(as),
pesquisados(as), para o centro da atuacio da etnomusicologia, sem tirar o foco
das praticas musicais diversas que essas pessoas fazem ao redor do mundo, seus
sentidos, suas caracteristicas sonoras, materiais, ambientais e cosmogonicas.
O entendimento da etnomusicologia como “o estudo das pessoas fazendo
musica”, implica a diversidade - humana, social, cultural e musical -, as relacées
com o meio ambiente, com a moradia, com os direitos humanos, com a politica,
entre outros aspectos da vida das pessoas.

Nessa perspectiva, nas ultimas décadas, a etnomusicologia brasileira tem
assumido cada vez mais o cardter transversal do conhecimento musical, discu-
tindo temas importantes tais como: ética, feminismos, estudos de género, (de)
colonialidade, sustentabilidade, questdes étnico-raciais, entre outros temas que
dizem respeito as pessoas em seus contextos culturais e musicais.

Sobre as questdes étnico-raciais, podemos verificar que a etnomusicologia
construiu grande parte da sua produgio intelectual sobre as praticas musicais de
pessoas negras, que constituem o foco de nossa discussdo. Trabalhos basilares
para o campo, a exemplo da obra: How musical is man (1973), do pesquisador
britanico John Blacking, que retrata uma pesquisa sobre o povo Venda, da Africa
do Sul; e ainda, a obra: Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in
Kaluli Expression (1982), do pesquisador americano Steven Feld, que retrata uma
pesquisa sobre o povo Kaluli de Bosavi, em Papua Nova Guiné, fundamentaram
teorias e métodos que tém sido utilizados pela etnomusicologia desde a segunda
metade do século passado.

No entanto, reconhecemos que a representatividade das pessoas - musi-
cistas, compositores, professores de musica - dessas comunidades pesquisadas
tem sido praticamente nula, no 4mbito da musica académica ocidental. Em
suma, os fazedores das musicas negras - e outros grupos étnico-raciais nio
brancos -, mesmo sendo valiosos para a pesquisa etnomusicoldgica, ndo gozam
de representatividade nas universidades, se comparados ao protagonismo e
sucesso profissional dos pesquisadores, em geral, euro-americanos; tampouco
as musicas negras pesquisadas gozam de validade no 4mbito do sistema musical
euro-americano.
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No artigo “Mdsica, cultura e experiéncia”, texto candnico para o ensino
musical académico eurocentrado, John Blacking (2007, p. 201) j4 apontava para
aimportancia de aprender com os detentores do saber musical.

E moda entre os compositores selecionar e utilizar as sonoridades exdticas
que os atrai, tal como os colonialistas produziram bens manufaturados a
partir de matérias-primas dos paises do terceiro mundo. Se os compositores
e etnomusic6logos encarassem o problema de aprender um novo sistema
musical por meio do trabalho com os musicos e do estudo com professo-
res, como fariam num conservatodrio europeu ou norte-americano, seriam
recompensados pela descoberta de processos inesperados que entram na
producio da musica, e sua compreensdo da ‘musica’ como uma capacida-
de humana poderia ser ampliada, bem como sua experiéncia musical seria
enriquecida.

Mesmo reconhecendo a importincia de se aprender com os mestres pes-
quisados, pensamento que vai na linha das nogdes de bimusicalidade* e de
polimusicalidade a preocupagio do autor estava centrada no enriquecimento
musical do académico - compositores e etnomusicdlogos - e sua musica. Ao
longo de mais de 30 anos de pesquisas etnomusicoldgicas, com relevante pro-
dugio académica sobre as mtusicas africanas e de afrodescendentes no Brasil, tais
pesquisas ndo resultaram na legitima¢io dessas musicas nos curriculos, muito
menos resultaram na representatividade e protagonismo dos seus fazedores nas
escolas de musica. Vale ressaltar que a representatividade ndo se dd apenas com
estatisticas, relacionadas ao niimero de pessoas, mas também na proporcionali-
dade em relagdo ao total da populagdo envolvida. E, principalmente, no acesso
aos espagos de representatividade e poder.

RACISMOS NO CAMPO ACADEMICO DA MUSICA

Carvalho (2020, p. 3), referindo-se ao encontro de saberes, afirma que “nosso
padrio eurocéntrico e monoespistémico de conhecimento, associado a prética

2 Ver: Hood (1960).
3 Ver: Monson (1996).
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de exclusio por classe, raca e etnia, se retroalimentaram, sem mudanga signifi-

cativa, ao longo de todo o século XX”. Segundo o autor,

Podemos denominar o modelo atual, caracterizado por docentes eurocén-
tricos ensinando saberes indigenas, afro-brasileiros e populares tradicionais
como uma inclusio epistémica parcial, pois admite incluir os saberes tradi-
cionais no ensino superior e ao mesmo tempo exclui aqueles que sdo consi-
derados pelas comunidades tradicionais como os verdadeiros conhecedores
desses saberes. (CARVALHO, 2020, p. 3-4)

Na Escola de Mdsica da UFBA, temos um étimo exemplo de quebra desse
paradigma, que é a presenca do professor luri Barros, que vem de comunidade
tradicional e ensina percussdo afro-brasileira no ensino superior. Acredito que
existem outros exemplos e ja estamos buscando dar visibilidade.* Dirigindo
o olhar para a formac¢do musical de negros e negras no Brasil, levantamos a
seguinte pergunta: em que parte do caminho na formac¢io em musica acon-
tecem os impedimentos para o avango profissional das pessoas negras?

Revendo a trajetéria da minha formagio, enquanto os anos escolares na
rede publica da Bahia me permitiram a convivéncia ampla com uma comuni-
dade representativa de colegas e professores negros e negras, — me refiro aos
mais de 80% de negros na popula¢io baiana - essa representatividade negra, de
colegas e docentes, foi reduzindo a partir da graduacio, e se afunilando mais na
pés-graduagio. Tive apenas um colega negro na minha turma de licenciatura
em musica na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), um colega negro
no mestrado, e fui a inica negra no doutorado; me refiro ao total de estudantes
das subdreas oferecidas a época, na UFBA (com base nas caracteristicas fenoti-
picas - pele negra). Esse nimero reduzido de negros e negras na pés-graduacgio
em musica era, de certa forma, justificavel porque nio tinhamos muitos cursos

4 )osé Amaro Santos da Silva, professor negro do Departamento de Musica da UFPE, oriundo
de comunidade tradicional afro-brasileira, que entrou para docéncia na UFPE apés 1991, quan-
do eu conclui a licenciatura em Musica. José Amaro fez a graduagdo em Musica pela UFPE
(1976), mestrado em Musica pelo Conservatério Brasileiro de Mdsica (1991). Atualmente,
estd aposentado como professor adjunto da UFPE, porém ainda atua no Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros da UFPE. Tem livros escritos sobre histéria da musica na linha de musicologia
histérica e textos na drea da etnomusicologia, como: O fascinio do candomblé (1977); A miisi-
ca nos rituais de xangé: um estudo sobre Obori (1988); Canticos religiosos afro-brasileiros (1996).
E também criador e regente do grupo musical Korin Orisha. Ver: https://www.escavador.com/
sobre/5118119/jose-amaro-santos-da-silva.
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de pés-graduacio no Brasil, nem um quantitativo expressivo de candidatos,
tampouco de vagas nas sele¢des para a pds-graduacdo em Mdsica. No entanto,
quando visualizamos esses nimeros pelo Angulo da docéncia, ao longo de 30
anos, percebemos que o numero de professores negros e negras nos cursos
superiores de musica hoje nio corresponde aos anos de existéncia das pds-gra-
duagGes em musica na Bahia nem no Brasil. Ao longo da minha graduacéo, eu
tive um professor negro, Valdomiro André de Lima (UFPE) e na pés-graduacgio
nio lembro de nenhum professor ou professora negra.

Essa realidade da quase inexisténcia de pessoas negras tanto nos cursos
de pés-graduagido quanto na docéncia em Mdsica - lugares académicos que
denotam posi¢des de maior privilégio educacional, social e econémico -, aponta
para o carater sistémico do racismo institucional e do racismo estrutural que
estdo na base da constituicdo e do funcionamento das universidades ptiblicas e,
consequentemente, dos cursos superiores de Musica. Para entender melhor essa
realidade, vale a pena refletir um pouco sobre as no¢des de racismo.

O racismo ¢ um fendmeno social que hierarquiza pessoas pela imposicao
e naturalizacio da ideia de supremacia de um grupo social sobre outro, com
base nas caracteristicas fenotipicas (concentragio de melanina e tragos morfo-
l6gicos). Para Carlos Moore (2007, p. 255), “essa supremacia se expressa por meio
de uma hegemonia irrestrita tanto no plano material (poder econémico e poli-
tico) quanto no plano psicocultural (sentimento de superioridade)”.

Silvio Almeida (2019, p. 32) classifica o racismo em trés categorias: a pri-
meira concepc¢io, o racismo individualista que se caracteriza pela discriminagio
direta, com préticas de repudio ostensivo a individuos ou grupos”. A segunda
concep¢io, o racismo institucional resultante do “funcionamento das institui-
¢Oes, que passam a atuar em uma dinimica que confere, ainda que indireta-
mente, desvantagens e privilégios com base na raca” (ALMEIDA, 2019, p. 37-38);
sendo assim, o dominio sobre as leis, a justica, a educagio, a religiosidade etc. vai
resultar no dominio sobre a vida e a morte, a existéncia e inexisténcia.

E a terceira concep¢do é a do racismo estrutural, que de acordo, com
Almeida (2019, p. 52), “pode ser desdobrado em processo politico e histdrico,
que se manifesta de forma circunstancial, especifica e em conexdo com as trans-

formacgoes sociais”. Grosso modo, podemos entender o racismo estrutural como

5 Valdomiro André de Lima foi professor de clarinete na UFPE, com quem fiz curso de extens3o.
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a formalizacio e naturalizac¢ido de praticas sociais que conferem privilégios a um
grupo social e prejuizos a outros.

Os conceitos de racismo institucional e estrutural sdo fundamentais para
pensarmos as questdes étnico-raciais no dmbito dos cursos de mtisica, conside-
radas as fun¢Oes de estabelecimento e manutengio da ordem social no primeiro
(institucional), e considerados os processos politico e historico no segundo
(estrutural). No entanto, vale ressaltar que essas mesmas dimensdes politicas e
histdricas sdo fundamentais para a compreensdo da luta contra o racismo bem
como para a compreensio do antirracismo, enquanto posicionamento politico.

Nessa perspectiva, a luta contra o racismo, no Brasil e no mundo, tem as
mesmas dimensdes politicas e histéricas que verificamos na estruturacio do
préprio racismo, certamente, nio com o mesmo impacto, dada a for¢a devas-
tadora e avassaladora desse cruel fend6meno étnico-social que é o racismo.
O combate ao racismo no Brasil no 4mbito da educagio e do trabalho se cons-
titui como uma luta antiga, coletiva, que acompanha a prépria formagio do
povo brasileiro, e que conta com diferentes fatos histéricos e personalidades
nos diversos campos.

Destacamos alguns marcos histéricos recentes, como a Reforma
Universitaria de 1968, e as lutas que se estenderam ao longo da ditatura politica
até a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988. E ji no presente século, as
politicas afirmativas que incluem, entre outras aces, o sistema de cotas raciais
nas universidades; a Lei Federal n° 12.990/14, que reserva aos negros 20% das
vagas oferecidas nos concursos puiblicos. Todos esses instrumentos, aliados a
ampliacdo de cursos superiores, & implanta¢io de novas universidades e ins-
titutos federais tém sido fundamentais no combate ao racismo no dmbito da
educagio e do trabalho.

De acordo com pesquisa da Associacio Nacional dos Dirigentes das
Institui¢cGes Federais de Ensino Superior (Andifes), realizada entre fevereiro
e junho de 2018 e publicada em maio de 2019, “pardos e pretos somados sio,
pela primeira vez, mais da metade dos alunos nas universidades federais, repre-
sentando 51,2% do total”.® Esse resultado evidentemente deveria impactar na

entrada de docentes negras e negros nas universidades publicas, como um

6 A pesquisa, feita totalmente por meio da internet, ouviu 424.128 estudantes, ou 35% dos 1,2
milhdo que fazem curso presencial de graduagdo em instituicdes federais de ensino superior.
Os dados foram coletados entre fevereiro e junho de 2018.
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resultado direto da sua formagido superior. A pesquisa aponta que, “além de
continuarem sendo uma minoria entre o total de professores universitarios, os
negros e negras veem a representatividade racial cair conforme aumenta o grau
de escolaridade desses docentes (MORENO, 2018) indicando que, quanto maior
o grau de escolaridade do professor universitario, menor a representatividade
racial. O estudo conclui afirmando que “o crescimento lento dessa represen-
tatividade indica que, se nada mudar, o Brasil ainda levard décadas para que a
proporc¢do racial de servidores do ensino superior se equipare a da populagio
brasileira”. (MORENOQO, 2018)

Nos cursos de Miusica da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), somos
apenas dois professores negros — eu e outro professor -, em um universo de
68 docentes do bacharelado e licenciatura; na pds-graduagio, apenas eu (nova-
mente, me refiro as caracteristicas fenotipicas - pele negra - e ndo incluo a auto-
declaracdo). Essa realidade da quase inexisténcia — em alguns casos auséncia -
de negros e negras docentes na graduagio e na pos-graduagio se estende por
todo Brasil, como aponta pesquisa em andamento. Tenho insistido na questio
fenotipica - cor da pele - por ser a pele negra o elemento primeiro de confron-
tacdo do racismo material e simbdlico no Brasil e, portanto, das limitagdes eco-
nodmicas, politicas, educacionais, juridicas e culturais.

Os cursos de Musica das universidades ptiblicas do Brasil, histérica e majo-
ritariamente, tém sustentado modelos coloniais préoprios da musica do homem
branco europeu, nos contetidos programadticos, nas metodologias, nas pers-
pectivas de formagio do discente para o mercado e, especialmente nas carac-
teristicas raciais dos docentes que atuam nesses cursos. Essa realidade coloca
os cursos de musica na contramio de uma luta pela diversidade humana e
epistemoldgica do conhecimento musical que seja representativa dos grupos
étnico-raciais presentes na populagdo brasileira.

Em um estudo recente, realizado com 20 Institui¢des de Ensino Superior
(IES) de Musica no Brasil, o pesquisador Luis Ricardo de Queirdz afirma que,
“a imposicio colonial que marcou a trajetdria institucional da musica no pafs é,
ainda, por uma série de tracos de colonialidade, demasiadamente imponente”.
Segundo o autor, “o primeiro dado que retrata tal panorama é o perfil pro-
fissional de formacdo e atuacdo dos professores que compdem os quadros de
docentes das universidades pesquisadas”. (QUEIROZ, 2020, p. 169)
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CONSIDERACOES FINAIS

Algumas mudangas nestes meus 27 de formagio em Etnomusicologia pelo
PPGMUS da UFBA sio significativas e promissoras, a comecar pelo fato de
poder, neste texto, falar sobre a questdo do racismo académico, seus impactos
nos curriculos de musica e, principalmente, seus impactos no acesso das pessoas
negras aos espacos de lideranca e poder nos cursos de musica das universidades
brasileiras. De fato, ainda sio muito poucas as pessoas negras pos-graduadas e
atuando como docentes e lideres no campo académico musical brasileiro. Esse é
um caminho que ainda temos a percorrer.

Concluo, dizendo que precisamos ter a consciéncia de que diante de uma
realidade de racismo estrutural de mais de 500 anos no Brasil, em todos os
setores, muito ainda terd que ser feito. No meio académico, vejo positivamente
os colegas negros e negras que conseguiram acesso a formagdo e a docéncia,
sabendo que muitos outros e outras ficaram para trés.

Finalmente, reafirmo os parabéns ao PPGMUS da UFBA, parabéns UFBA!
Enquanto mulher negra, sou eternamente grata pelas contribui¢bes 3 minha
formacio e carreira.
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Da necropolitica a negropolitica:
tensoes, questoes e perspectivas
contracoloniais

Leonardo Moraes Batista

INTRODUCAO

Este texto articula questdes e perspectivas que destaquei durante a minha par-
ticipagdo na mesa de debate intitulada “Questdes étnico-raciais e de género na
pés-graduagdo em Mdsica: entre colonialidade e decoloniailidades”, na progra-
macio do 30+30. Essa mesa fez parte da comemoracio dos 30 anos do Programa
de Pés-Graduagdo em Mdsica (PPGMUS) da Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Participaram comigo nessa mesa Eurides Santos, Marcos Balter - pes-
soas negras Andeson Cleomar e Douglas Gomes - pessoas indigenas discutindo
questdes além-coloniais e de género.

Antes de prosseguir, peco licenca e sabedoria aos pretos mais velhos e as
pretas mais velhas, como sinal de respeito conectado aos aprendizados que
obtive com eles e com elas em minha trajetéria de formagdo humana, para
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enunciar sabiamente questdes e reivindicaces da populag¢io negra. Nesse
sentido, Ago.

Eu iniciei minha fala com pontos que destacaram o porqué o Brasil é um
pais racista. Utilizei um video do canal do YouTube Superinteressante que aqui,
deixo em nota de roda pé, para ciéncia e conscientizagio de quem 1é este texto,
sobre o que é o racismo, essa maquina de moer pessoas negras. Porém, alguns
pontos destacarei aqui nessa introdugio, visando justificar o porqué o ato con-
tracolonial nas diversificadas instincias da pds-graduacdo em Musica no Brasil
é urgente de dindmica de mudanga partindo do principal dado que essa terra
pindorama é constituida majoritariamente por pessoas negras.’

Coloco trés questdes para articularmos aqui nossa conversa no decorrer
deste texto, para pensarmos questdes e perspectivas mediadas pelos estudos das
questdes étnico-raciais e contracoloniais, pois se um afrofuturo podemos dese-
nhar hoje, sem esquecer o nosso passado, que tenhamos nos, envolvidos nos
Programas de P6s-Graduacdo em Musica no Brasil, a coragem e a disposigio
para a mudanga.

A primeira questio centrada na constata¢io do professor Kabenguele
Munanga quando ele aponta em entrevista para a revista Férum que no Brasil,
“O racismo é um crime perfeito” (2012). Corroboro com o professor compreen-
dendo que neste pais, a barbarie do crime fisico e/ou simbdlico, o anteparo, é o
racismo. Eu complemento a afirmagdo com a certeza de que, para superar esse
crime, até erradicd-lo: é necessario enfrentd-lo. A segunda questdo é calcada
sob o que professor Luiz Alberto Oliveira Gongalves e a professora Petronilha
Beatriz Gongalves e Silva (2000, p. 14) e 0, colocam na roda, a partir do texto
“Movimento negro e educag¢io”, publicado no ano de 2000, pela Revista Brasileira
de Educagdo. Ela e ele apontam o seguinte:

Todas as vezes que se inicia qualquer reflexdo sobre a escolariza¢do dos ne-
gros no Brasil, o ponto de partida é o irremediavel lugar-comum da dentin-
cia. Em outros termos, o presente, com todas as suas injusti¢as e mazelas,
se afigura como tnica dimensao histdrica do problema. O passado, quando

1 O video intitulado “Desigualdade Racial no Brasil” é um desenho que aponta em 2'35” as
influéncias do racismo estrutural no Brasil, com dados e constatacdes da pratica ne-
cropolitica. (MBEMBE, 2018) Para maior interesse, ver: https://www.youtube.com/
watch?v=ufbZkexu7Eo&t=5s&ab_channel=Superinteressante.
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aparece, serve apenas para confirmar tudo aquilo que o presente nos comu-
nica tao vivamente.

Ao colocarem a questdo racial como ponto fulcral das discussdes acerca
do campo da educacdo, pensando educacdo basica, ensino superior e
pés-graduacio, me fortalece a ideia de que é impossivel pensar a estrutura desses
espagos sem tensionar o mito da democracia racial, condicdo que as politicas de
eugenia no Brasil persistem em se fundamentar. Com Petronilha e Luiz Alberto,
pontuo que é necessirio se pensar no futuro sem perder o passado de vista.
Esse passado que marginalizou e ainda marginaliza a vida de pessoas negras e
indigenas.

A terceira questdo afirma que o Brasil é colonial e colonizante de si mesmo.
Esse exercicio colonial nio se difere do periodo colonialista que sofisticada-
mente utilizando das mesmas estruturas e agruras do periodo escravagista, na
contemporaneidade, se baseia na égide do capitalismo - por meio da beligerante
desigualdade social -, nas agruras do patriarcalismo - por vias da discriminagio
sexual e de género -, na fundamentacio do colonialismo - manifestando-se por
meio do preconceito e da discriminagio racial.

Levando em conta essas trés questdes pontuais dessa introdugido ressalto
que esses apontamentos e as perspectivas sdo pontos de aten¢do que advém da
experiéncia de uma preta bixa e de classe social ndo privilegiada que furou a
bolha do estabelecimento meritocratico que ainda da pés-graduacio em Musica,
mesmo com o avango das politicas publicas de educagdo, mediadas pelas poli-
ticas de a¢Ges afirmativas. O que aponto aqui advém de um lugar que espera
mudanga para aquelas e aqueles que sdo filhos das a¢Ges afirmativas. Esperamos
amplia¢Ges das politicas de ingresso e permanéncia.

Tomando posse das questdes e da justificativa lan¢co uma questio que nor-
teard a minha voz no decorrer deste texto: qual é o papel da universidade na
superagdo do racismo, em especial o da poés-graduag¢io? Minha intengio aqui
ndo é responder a essa questdo, mas, pensar e propor alguns possiveis caminhos
a partir da problematiza¢do que essa indagagio articula, tecendo percursos e
abordagens que podem vir a ser efetivamente contempladas na pés-graduagio
em musica, considerando as conquistas das politicas de agdo afirmativa,
mediadas pelo movimento negro no Brasil.
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Entende-se como Movimento Negro as mais diversas formas de organiza-
¢do e articulagio das negras e dos negros politicamente posicionados na
luta contra o racismo e que visam a superacio desse perverso fendmeno
na sociedade. Participam dessa defini¢do os grupos politicos, académicos,
culturais, religiosos e artisticos com o objetivo explicito de superagio do
racismo e da discriminagdo racial, de valorizagdo e afirmacio da histéria e
da cultura negras no Brasil, de rompimento das barreiras racistas impostos
aos negros e as negras na ocupacgio dos diferentes espacos e lugares na so-
ciedade. Trata-se de um movimento que nio se reporta de forma romantica
a relagdo entre os negros brasileiros, a ancestralidade africana e ao conti-
nente africano da atualidade, mas reconhece os vinculos histéricos politicos
e culturais dessa relacdo, compreendendo-a como integrante da complexa
diaspora africana. Portanto, ndo basta apenas valorizar a presenca e a par-
ticipagdo dos negros na histéria, na cultura e louvar a ancestralidade negra
e africana para que um coletivo seja considerado como Movimento Negro.
E preciso que nas a¢des desse coletivo se faga presente e de forma explicita
uma postura politica de combate ao racismo. Postura essa que ndo nega os
possiveis enfrentamentos no contexto de uma sociedade hierarquizada, pa-
triarcal, capitalista, LGBTfG6bica e racista. (GOMES, 2017, p. 24)

Da necropolitica persistente a uma negropolitica emergente, parto da prin-
cipal ideia de que nds, pessoas negras académicas, queremos que a reparagdo
histdrica seja mediada pelas nossas mios, cabegas e corporeidades, ativada de
uma maneira outra, no qual nossas pautas e questoes sejam participes da organi-
zagdo estrutural dos curriculos e das pesquisas na pos-graduagio. Ressalto essa
perspectiva partindo da compreensio de que devido a endogenia e esclerose da
branquitude como celebres atrizes do processo de subalternizagio das vidas de
pessoas negras, a escuta e a implementacdo de reais politicas de mudanga se
fazem necessarias nesses dias de destrui¢do que temos vivido.

Este texto possui cardter argumentativo e é construido a partir do didlogo
com pensamento étnico critico racial de pessoas negras e de pessoas ndo negras
implicadas com as questdes raciais, como a¢io antirracista. Entre conceitos
politico-epistemoldgicos e dados informativos, dentincias e reivindicagdes, se
aponta didaticamente aqui perspectivas por mudangas reais contra o racismo
estrutural impregnado na pés-graduacio em Mdsica no Brasil.
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SOBRE O COLONIALISMO

Colonialismo é uma estrutura de morte que se utiliza da classificacdo de raga
para produzir inferioridades, silenciamentos, subalternidades, abissalidades.
O colonialismo ¢ um conceito diferente da ideia de colonialidade, porém ambos
estdo conectados. O colonialismo se fundamentada no processo escravagista
centrado na produgdo de capital. A colonialidade se articula de maneira sofis-
ticada por meio da perversidade do controle social da subjetividade humana.
Anibal Quijano, no texto intitulado “Colonialidade do poder e classificacdo
social” (2009), aponta que a colonialidade é um dos elementos constitutivos da
hegemonica imposi¢do do poder capitalista no mundo.

A colonialidade sustenta-se na imposi¢do de uma classificacdo racial/étnica
da populagio do mundo como pedra angular do referido padrio de poder e
opera em cada um dos planos, meios e dimensdes materiais e subjetivos, da
existéncia social cotidiana e de escala social. Origina-se e mundializa-se a
partir da América. (QUIJANO, 20009, p. 84)

A colonialidade pode ser entendida com um l6cus de dominacdo do imagi-
nario do outro. Se funda na classificagdo étnica e racial da populagdo mundial.
Utiliza a produgio de conhecimento eurocéntrica como centro de construgio de
saber sobre a repressdo de outras formas de conhecimento e saberes existentes
no mundo. Se legitima na subalternizagio epistemoldgica do ndo europeu. Atua
na perspectiva geopolitica e cultural de que a Europa é o centro do mundo. Luiz
Antoénio Simas e Luiz Rufino (2018, p. 21) apontam que

[...] a construcio do cinone ocidental al¢ou a sua edificagdo em detrimento
da subalterniza¢do de uma infinidade de outros conhecimentos assentados
em outras ldgicas e racionalidades. A pretensido de grandeza do cinone, na
busca por ser o inico modo de saber possivel, provocou o desmantelamento
cognitivo, o desarranjo de meméorias, o trauma fisico, simbélico e a perda da
poténcia de milhares de mulheres e homens que tiveram como tinica op¢io
enquadramento na norma.

No Brasil, a colonialidade é demarcada pela destruicio do imaginario do
outro e pela fundamentagio falaciosa da ideia de democracia racial. O texto de
Abdias Nascimento, intitulado “O genocidio do negro brasileiro: processos de
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um racismo mascarado” (2017), denuncia a falicia e o mito da democracia racial,
imposta aos afrodescendentes brasileiros e seus efeitos politicos, econdmicos,
sociais, culturais e educacionais que até hoje, na contemporaneidade, sio per-
cebidos enquanto estrutura institucionalizada de violéncia do homem negro e
da mulher negra no Brasil. O conceito de democracia racial erigiu-se no Brasil
a partir de especulagdes, com o apoio das chamadas ciéncias histoéricas e com
determinada relacdo concreta na dindmica da sociedade brasileira: que negros
e brancos tém uma convivéncia harmonica, e que desfrutam de oportunidades
iguais de existéncia, sem interferéncia de origens raciais ou étnicas. Ora, em um
pais que é composto por 54% de pessoas negras,* no qual “cidaddo negro com
faixa etdria entre 12 e 29 anos, possui chances 23,5% maiores de sofrer assas-
sinato em relagdo a cidaddos de outras racas/cores, ja descontado o efeito da
idade, sexo, escolaridade, estado civil e bairro de residéncia” (CERQUEIRA et al.,
2017, p. 30-31), algo de muito genocida estd presente nessa historia.

Buscando o rompimento com as estruturas desse vetor colonial, podemos
encontrar em linhas de pensamento na Europa e na América Latina, produ-
cOes de conhecimento politico-epistemoldgico que articulam perspectivas
pés-coloniais e decoloniais, em um ambito tedrico e conceitual de enfrenta-
mento a colonialidade, principalmente no que tange ao discurso cientifico
hegemonico estruturado por dinidmicas racistas, imperialistas e hegeménicas,
mediadas pelos ecos da modernidade ocidental. O que destaco aqui neste texto
é alinhamento com as perspectivas contracoloniais que tém sido abordadas no
Brasil desde o primeiro colono que aqui nessa terra pindorama chegou.

Antes de seguir para uma perspectiva contracolonial como proposicdo de
enfrentamento ao Brasil Colonial, vale destacar que existe uma rede de pen-
samento internacional que, mesmo de uma perspectiva tedrica e conceitual,
com pesquisas e produg¢des de conhecimento nas universidades dos paises que
imprimiram a colonizagio nos seus proprios paises, produzem demandas de
enfrentamento a dominagio hegemonica, epistemoldgica e subjetiva. Sinalizo
antes de qualquer questio que minha inten¢do aqui nédo é aprofundar o debate
amplamente debatido pelos autores em destaque, mas ressaltar que existem
linhas de enfrentamento a essa estrutura de morte.

2 Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) mostram que 54% da populagao
brasileira é negra. Para ampliar informagdes sobre esses dados, ver: IBGE (2012).
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Estudiosos e estudiosas do campo de estudos p6s-coloniais, tais como Homi
Bhabha, Edward Said, Gayatri Spivak, Ranajit Guha dentre outros e outras, que
advém de paises de colonizacio de lingua inglesa e francesa, articulam ques-
toes e apontam demandas para o rompimento com as questdes desde o uni-
verso isldmico e indiano visando a desconstruc¢io do imperialismo racial da
dominagdo centroeurocéntrica. Estudiosos e estudiosas do campo de estudos
decoloniais, centrados na América Latina, tais como como Maldonato Torres,
Walter Mignolo, Ramén Grosfouguel, Henrique Dussel, Catherine Walsh,
Anibal Quijano dentre outros e outras que advém de paises de colonizagio espa-
nhola, defendem que o colonialismo se refere ao padrdo de dominagdo, con-
trole de autoridade politico-econémica e militar-imperialista e para enfrenta-lo
é necessario a descolonizagdo “do poder, do saber e do ser”, ou seja, por meio
de visibilidades de outras logicas e formas de pensar, diferentes da 16gica euro-
céntrica dominante, numa pratica desobediente com um “giro epistémico capaz
de produzir novos conhecimentos e outra compreensio simbdlica do mundo”.
(MIGNOLO, 2017, p. 28) Compreendo que os conceitos apresentados pelos per-
cursos pos-coloniais e decoloniais ainda esta circunscrito ao objeto cientifico-
-conceitual, ao observar a trajetéria e a gama de produgdes de conhecimento
produzido por essas pessoas.

Dito isso, quero focar nas confluéncias contracoloniais (BISPO, 2015), para
pensarmos uma praxis que advém das reais demandas cotidianas do povo preto
e do povo indigena brasileiro. Evocando os nomes de pessoas que pensaram e
pensam questdes antirracistas e contracoloniais como agdo resiliente e resis-
tente ao Brasil Colonial, por meio de debates e a¢des por efetivas mudangas,
no que confere a igualdade de direitos, a erradicacdo do racismo estrutural e
institucional e a respeitabilidade a existéncia do povo preto.

Aqui, quero apontar nomes e compor ideias, a partir das perspectivas dese-
nhadas por pessoas negras do Brasil, que dadas as urgentes demandas do povo
negro, nessa terra pindorama, articularam e ainda articulam praxis contracolo-
niais. Os trabalhos-acOes das pessoas em destaque me parecem ser mais com-
prometidos com a luta pois falam de um lugar de si, lidando com questdes que
vdo além da discussdo politico-epistemoldgica e das dindmicas de expropriagio.
Nos trabalhos-a¢des dessas pessoas, encontramos em um mesmo lugar espiri-
tualidade, ancestralidade, interseccionalidade e demais questdes fazem parte ao
mesmo tempo, do arquétipo de luta. Ou seja, o papo contracolonial caminha na
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maio contraria do cartesianismo, é cosmogbnico e cosmolégico. Os nomes que
chamo para pensarmos uma praxis comprometida com politicas antirracistas
mediadas por a¢des afirmativas sio de pessoas que estiveram e estio na pratica
cotidiana por mudanga como ato resistente ao Brasil Colonial.

Nesse bonde pesadio, podemos destacar: Lélia Gonzalez, Beatriz
Nascimento, Guerreiro Ramos, Abdias Nascimento, Mie Stella de Oxdssi, Nilma
Lino Gomes, Luiza Bairros, Léda Maria Martins, Concei¢io Evaristo, Kabenguele
Munanga, Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, Luiz Alberto Oliveira Gongalves,
Mie Meninazinha de Oxum, Antonio Bispo, Nei Lopes, Sueli Carneiro, Maria
Aparecida Bento, Spirito Santo, Silvio Almeida, Rosana Paulino, dentro outros
muitos nomes.

Falando musicalmente e cosmologicamente, o bonde pesaddo pode ser
composto por: Mestre Lucas de Braganca (Carimbd); Mestre Beto (Boi-bumba
Estrela D’alva); Mestra Iracema de Oliveira (Guardiad de Passaro Junino); Shaira
Mana Josy (Rapper); Mestre Garajau (coco); Mestra Aparecida (coco); Mestre
Batista do Catanduvas (bumba-meu-boi); Mestra Deusuite (Pagode do Mimb6
- Comunidade Quilombola); Mestre Reis (Arte Santeira); Mestre Socorro
(Rendeira e Dramista); Dona Amélia, Chica e Concei¢do (Samba de Veio),
Senhorinha (reisado da Mata de Sio José); Mestra roxa (cacurid, caixa do divino);
Dona Teté (cacurid); Mestre Patinho (capoeira); V6 Méra (Jodo Pessoa); Mestre
Felipe (tambor de crioula); Rosa Reis (cacurid); Moisés Nobre (cordelista); Mestra
Jaona Cavalcanti; Mestre J6; Mestre Nelsinho (capoeira); Carla Coreira (tambor
de crioula); Humberto de Maracand (bumba-meu-boi); Coxinho (bumba-meu-
-boi); Patativa (samba), Mano Teko (MC), Deize Tigrona (MC), Mestre Casa
Grande (Unidos da Tijuca); Mestre Wesley (Mangueira), lasmim Turbininha;
Tati Quebra Barraco.

O Brasil é um pais colonial. Compreendo que (re)pensar, a partir da poténcia
criativa estético-sonora e poético-cultural dessas pessoas no ensino e na pes-
quisa em musica na universidade, na pés-graduagio, pode ser um percurso con-
tracolonial. Essas pessoas, a partir das singularidades produzidas no cotidiano,
utilizam de dindmicas acusticas para falar de vida e de suas questdes cotidianas,
com técnicas que desobedecem ao status quo das esclerosadas dinidmicas de
pensar e fazer musica, centrada sob os ditames do colonialismo, temporal ao
século de uma dinastia do branqueamento da subalterniza¢io de outras cul-
turas. Ora, se estamos falando de formacio e desenvolvimento humano de
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pessoas brasileiras, nas universidades, ainda é possivel articular ensino, pesquisa
e extensdo a partir do ecos da colonialidade?

Em um texto mais recente do professor Luis Ricardo Silva Queiroz, publi-
cado na revista PROA em 2020, intitulado “Até quando Brasil? Perspectivas
decoloniais para (re)prensar o ensino superior em musica” (2020, p. 159), 0 autor
sinaliza que “A musica no Brasil foi institucionalizada a partir de um intenso
processo de colonizac¢do”. Corroboro com Luis Ricardo que é realmente assom-
broso olhar para a trajetdria e pela insistente permanéncia no modelo centroeu-

rocéntrico, na formag¢io humana de pessoas brasileiras.

E assombroso olhar para a trajetéria do ensino de musica nas institui¢des
brasileiras e latino-americanas e perceber como a ascensio de determinadas
expressOes musicais eruditas da Europa teceram, ao longo de dois séculos
de institucionalizagdo oficinal da musica nesses contextos, um lugar quase
exclusivo que, com todas as mudangas do mundo, ainda é demasiado do-
minante. Porém mais assombroso do que a presen¢a massiva dessa musica
estrangeira e colonizadora é a auséncia das musicas nacionais, entre outra, e
a falta de mudangas efetivas nesse cenario. (QUEIROZ, 2020, p. 159)

Aproveito para perguntar: por que as teorias, reflexdes, questoes e inflexdes
produzidas por essas pessoas negras e indigenas nio fazem parte do rol de pro-
dugio de conhecimento na pés-graduaciio em mtsica? E possivel colocar em um
mesmo espago saberes diversos e epistemologicamente antagénicos, levando
em conta o que um deles se organizou retirando os demais do cendrio pluri-
versal? Como fazer que o paradigma estético-sonoro hegeménico dialogue com
outros saberes que ele préprio excluiu? E possivel migrar de um plano monoe-
pistémico para um plano intersistémico/pluriepistémico no qual o ensino, pes-
quisa, extensdo, interiorizagio e universaliza¢io da universidade, desde o Brasil
e de suas questOes sejam o centro?

Coloco essas questoes na roda para pensarmos urgentemente sobre a con-
dicdo social das pessoas negras e das pessoas indigenas no Brasil, para serem
levadas em consideragdo nesta andlise, ndo s6 em termos numéricos ou esta-
tisticos da atualidade como dindmica conceitual. O que aponto é que cabe
observar a historicidade, compreender a contemporaneidade e agir na efetiva
mudanca de maneira critica ao modelo social construido a partir de hierarquias

raciais, que ditam quem pode viver e quem pode morrer. Que os colonialismos
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que insistem e persistem na pds-graduacdo em mtisica, no Brasil, sejam erra-
dicados por ag¢Oes contracoloniais no qual a reinven¢do dos paradigmas, con-
cepcOes e praticas que regem as estruturas de ensino/aprendizagem e ingresso/
permanéncia sejam mediadas por uma politica antirracista, com atengio a plu-

ralidade étnica e a erradicac¢do do racismo.

NECROPOLITICAS

Nesta se¢do, vou concentrar minhas ideias na universidade, em especial na
pés-graduacio, no qual o racismo e os racistas se manifestam cotidianamente.
No campo da Mtusica, esse processo se expressa na linha do epistemicidio, por
meio da operacionalizagio excessiva do modelo centroeurocéntrico, branco,
cristdo, hétero e burgués, que ainda permeia os programas de pds-graduagio
em suas diversificadas formas, tanto do campo da pesquisa, do ingresso de pro-
fessores, alunos negros e das politicas de implementagdo de a¢Ges afirmativas
garantidas em legislacdo. Entende-se epistemicidio com Sueli Carneiro (2005,
p. 90), a partir de sua tese de doutorado intitulada A construgdo do outro como
ndo-ser como fundamento do ser, como um “dos instrumentos mais eficazes e
duradouros da dominagéo étnica/racial”.

O epistemicidio é, para além da anulagio e desqualificacio do conhecimen-
to dos povos subjugados, um processo persistente de produgio da indigén-
cia cultural: pela negacdo ao acesso a educagio, sobretudo de qualidade;
pela produgio da inferiorizagio intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimagdo do negro como portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo com-
prometimento da autoestima pelos processos de discriminac¢do correntes
no processo educativo. Isto porque nio é possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualifici-los também, indivi-
dual e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe
arazdo, a condicdo para alcangar o conhecimento ‘legitimo’ ou legitimado.
Por isso o epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a
sequestra, mutila a capacidade de aprender. E uma forma de sequestro da
razdo em duplo sentido: pela negacio da racionalidade do Outro ou pela
assimilagio cultural que em outros casos lhe é imposta. Sendo, pois, um
processo persistente de produgio da inferioridade intelectual ou da negagio
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da possibilidade de realizar as capacidades intelectuais, o epistemicidio nas
suas vincula¢des com as racialidades realiza, sobre seres humanos institui-
dos como diferentes e inferiores constitui, uma tecnologia que integra o dis-
positivo de racialidade/necropolitica, e que tem por caracteristica especifica
compartilhar caracteristicas tanto do dispositivo quanto da necropolitica, a
saber, disciplinar/normalizar e matar ou anular. E um elo que nio mais se
destina ao corpo individual e coletivo, mas ao controle de mentes e cora-
¢oes. (CARNEIRO, 2005, p. 97)

Ou seja, aqui se aponta o lugar da inferioridade que é colocado o corpo/
conhecimento preto. Dado esse aspecto, podemos nos perguntar sobre o exer-
cicio dos programas de pds-graduagcdo em Musica no Brasil, considerando os
dados demonstrados por Lola Ferreira no Portal Geledés, em 2019, no artigo inti-
tulado “Menos de 3% entre as docentes da pds-graduagio, doutoras negras desa-
fiam o racismo na academia”. Os dados apontam a perspectiva racista-sexista na
pds-graduagdo e o ndo compromisso social com as pessoas negras e as pessoas
indigenas. Aqui, coloco alguns na roda, com foco nas mulheres negras, levando
em conta que mesmo sendo uma preta bixa cis é necessario assumir o meu com-
promisso social com o debate sobre as questdes de género que assolam em pri-
meira instincia as mulheres negras, no Brasil.

O Brasil possui 219 professoras pretas em cursos de pds-graduacio, segundo
o Censo da Educagdo Superior de 2016. Mulheres pretas com doutorado,
830 0,4% do corpo docente na pds em todo o pais. Quando somadas, as mu-
lheres pretas e pardas com doutorado, que formam o grupo das negras, ndo
chegam a 3% do total de docentes.

O grupo com maior representacio na docéncia de pds-graduacio é o de
homens brancos com doutorado: sdo 13.198, 0 que representa 24%. Ja as mu-
lheres brancas com a mesma escolaridade na docéncia da p6s-graduagio sio
pouco mais de 10 mil, ou 19% do total de 53.995 professores nos cursos de
doutorado, mestrado e especializa¢do.

O Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolédgico (CNPg),
do Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inova¢des e Comunicag¢des (MCTIC),
concede anualmente bolsas para alunos de graduagio e pds-graduacio e
para pesquisadores de institui¢des de ensino de todo o pafs. Em 2017, o gru-
po com a major fatia das bolsas do CNPq foi o de mulheres brancas, com
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31%. As mulheres pretas foram 3% do total de 93.405 bolsistas contemplados.
As mulheres pardas receberam 12% das bolsas e os homens brancos 28%.
(MENGOS..., 2019)

Se aqui estamos falando sobre politica de agdo afirmativa, antirracista e
reparativa, dos 68 programas de p6s-graduac¢do em Arte distribuidos pelo Brasil,
sendo eles 20 da drea de musica, quantas professoras negras estio 14 dando aula,
produzindo conhecimento, orientando pesquisas de mestrado e doutorado,
coordenando a pds-graduagio, construindo politicas, de reparacio atravessadas
pelas questdes que envolvem o debate entre musica, questdes étnico-racial,
musica e género, musica e outras questdes emergenciais do povo negro? Ora, se
ndo estamos compreendendo que a pds-graduagio em musica no Brasil Colonial
é racista, assertivamente corroboramos com a carnificina existente nesse pafs
desde o dia 14 maio de 1888, dia em que deixaram de ser escravizadas e passaram
a ser perseguidas por politicas de eugenia. Estou falando de um racismo estru-
tural e sexista, que impossibilita a atuagio de mulheres negras nesse espago. De
um racismo que mata, adoece, reduz, assassina, inferioriza, sangra, extermina
dentre outras tantas violéncias a vida de pessoas negras nos espacos de poder, tal
qual os pontos destacados no video sinalizado na introdugio deste texto.

O texto de Luis Ricardo Silva Queiroz, intitulado “Tragos de coloniali-
dade na educagio superior em musica do Brasil: andlises a partir de uma tra-
jetoria de epistemicidios musicais e exclusdes” (2017), é pertinente ao debate
que estamos realizando neste artigo. O autor faz uma andalise documental dos
cursos de bacharelado em Musica e licenciatura em Mdsica, de dez instituices,
das cinco regides do Brasil. As andlises desenvolvidas pelo pesquisador apontam
a perspectiva colonial que ainda é dada no processo de formagio de musicistas,
e docentes e pesquisadores, com um viés da musica erudita ocidental, o que
legitima a colonialidade institucionalizada na construgéo de saber.

A travessia a que somos convidados é necessaria para galgarmos novos ca-
minhos na educagio superior e para corrigirmos assimetrias que excluiram
desse nivel de ensino uma ampla diversidade de conhecimentos e saberes.
Diversidade que, representada na musica, aponta para epistemicidios come-
tidos contra indios, mestigos, negros, mulheres, pobres, entre tantos outros
grupos sociais que, no cendrio institucional da musica, ndo estdo devida-
mente representados. Tal travessia nio serd facil, pois a colonialidade nos
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impos verdades e valores em musica que, sobretudo para os colonizados,
sdo extremante dificeis de serem percebidas e problematizadas. Fazemos a
musica de um ‘outro’ por imposig¢do, assumindo que tal musica é nossa, sem
perceber que desse ‘nds’ pouco fazemos parte. A perversidade dos tragos
coloniais é que tendemos a reproduzir e manter epistemicidios musicais di-
versos, excluindo e matando conhecimentos e saberes que nio se alinham a
tendéncia colonizadora. Como reagir?. (QUEIROZ, 2017, p. 155)

Destituir e resistir o racismo epistemoldgico, sexista, institucional e estru-
tural, pode ser um caminho, um percurso e uma potente aposta. Na pds-gra-
duagdo em Musica, local de formagido de docentes e pesquisadores, pode ser um
importante lugar de contribui¢do ao racismo impregnado na sociedade brasi-
leira, pois a p6s é formada por gente, por humano e principalmente, por profes-
soras e professores que tém nas mios o que é de melhor, a capacidade e ciéncia
de transgredir, inventar, emancipar, expandir, mediar e libertar.

Corroboro com o José Jorge de Carvalho, a partir de seu texto “Encontro de
saberes e descolonizagdo: para uma refundagio étnica, racial e epistémica das
universidades brasileiras” (2019), que o racismo estrutural e institucional como
dinimica ainda se pratica na universidade, na graduacido e na pds-graduagio.
E necessario que as pessoas que nesse espago atuam como profissionais do ser-
vico puiblico estejam atentas e implicadas com as questdes que o professor des-
taca mediante a uma a¢io que é embasada pela responsabilidade social.

A discriminagio racial, o imagindrio racista, o genocidio contra os negros
e indigenas, a acumulagdo por despossessdo e o roubo de terras dos povos
tradicionais sdo praticas seculares que se reproduzem em boa medida pelo
modo como esses profissionais foram formados nas universidades. Se de
fato a formagio universitaria molda a mentalidade dos estudantes, entio o
racismo e genocidio certamente poderdo ser confrontados com maior efi-
cacia se uma nova geracgio de estudantes brancos adquirir uma formagio
antirracista, descolonizadora e sensivel a diversidade de sabres ndo ociden-
tais criados e reproduzidos pelos negros, indigenas e povos tradicionais.
(CARVALHO, 2019, p. 80-81)

Tomando ciéncia do que o autor chama a atengdo, compreendo que é uma
reinven¢io da estrutura da universidade, na qual a¢Ges antirracistas e contra-
coloniais sejam tomadas. O que aponto aqui é a demanda por uma academia
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pluriepistémica mediada pela praxis cotidiana da contracolonizagio em que
o processo de escuta das falas daquelas e daqueles que resistem a colonizagio
ocidentalista, como nos lembra o Nego Bispo, sejam insumos para uma real
mudanga nos paradigmas que regem a universidade. Ou seja, um ato de rom-
pimento com o pacto narcisico da branquitude, este mediado pela ignorincia
endogena impossivel de uma cosmopercep¢io. E assim boto fé no que o pro-
fessor José Jorge de Carvalho coloca na roda: “A luta descolonizadora dos acadé-
micos deve comegar na academia colonizada’.

Nio obstante que sdo os filhos e as filhas das ac¢des afirmativas que tém
despontado a aplicabilidade e efetivacdo das politicas ptblicas na universidade
e na pds-graduacio. Esse certamente é um ato contracolonial a colonialidade
persistente no Brasil Colonial. Pois essa a¢do emerge nido somente como um
conceito, mas como prética de efetiva mudanca, partindo dos sentidos produ-
zidos no cotidiano que vivemos, olhando o passado e construindo um futuro
diferente do que noés resistimos, hoje, esse que é implementado pela bestiali-
zagdo opressora da colonialidade.

Se a colonizac¢do é uma engenharia de destrocar gente, enquanto projeto
necropolitico, que se estrutura a partir das violéncias do racismo, como um
mecanismo multifacetado nas rela¢des sociais cotidianas, que possamos ter em
mente que é necessirio mudar o paradigma que os cursos de pds-graduacgio
caminham. Sair do exercicio monoepistemolédgico centrado no hegemonico
pensamento eurocentrado e produzir instincias de aplicabilidade, por um
exemplo, das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educagéo das Relacées Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004), de
forma desobediente e dialégica comprometida com bases epistemoldgicas e
metodoldgicas alicercadas por saberes do povo preto.

NEGROPOLITICAS

As questdes apontadas anteriormente podem ser mediadas por responsi-
veis acOes afroperspectivas, contra o racismo que é ferramenta e pratica de
aniquilamento de vida de pessoas negras. A busca por um combate cotidiano
contra o racismo perpassa por reconhecimento, justica e desenvolvimento da
populacdo negro diaspdrica, conforme apontam as orientagGes sociopoliticas

208 « sEriE Paralaxe 5



da Organizac¢do das Nagdes Unidas (ONU), para Década Internacional de
Afrodescendentes (2015-2024).3

Nesta se¢do, me atenho a apresentar algumas das 10.639 proposic¢oes impli-
cadas com agles contracoloniais e afirmativas. Aponto que nio sdo imposi-
¢Oes, e sim mudangas que podem ser implementadas levando em consideragio
os corpos de pessoas negras que sio atravessados por dinimicas estruturais
do racismo em toda sua dimensionalidade pontuada no decorrer deste texto.
Essas proposi¢des serdo configuradas sob o foco no discente e no docente, nas
politicas de ingresso e permanéncia, observadas pelos vetores de raga, género,
sexualidade, classe, territorialidade, acessibilidade dentre outras categorias que
geram indiferenca e desigualdade que podem ser utilizadas como processos
analiticos destituidores de privilégios, meritocracias e oligarquias.

Nos Testes de Habilidades Especificas (THE) na graduagio ou o processo
seletivo de ingresso no mestrado ou doutorado, candidatas e candidatos podem
ter dificuldades com o “cistema”™ de ingresso devido ao conhecimento imposto
e que difere totalmente das pessoas ocupantes da maior parcela da sociedade
brasileira. Devido a insisténcia de um THE, se pode promover na universidade
programas de extensdo e minicursos para pessoas negras e indigenas interes-
sadas em ingressar nos cursos de Mdsica na gradua¢io ou na pds-graduagio. Eu
proponho acabar com esse curso que age na herancga colonial e conservatorial
do século XIX. Organizacido de rodas de conversa com os textos e debates dos
projetos de pesquisa que endossam a sele¢do do mestrado e doutorado.

Os Programas de P6s-Graduac¢do em Musica podem oferecer curso de lin-
guas com esses professores “nativos”, considerando que muitos que estdo sem
seus alunos de bacharelado. Consideremos um ponto de destaque a esta questio:
o Brasil é um pafs que tem sua educagio bésica precarizadas, e exigir lingua
estrangeira nada mais é do que uma barreira para uma pessoa que advém de um
percurso de vulnerabilidade social. Como solucionar essa questao? Minicursos,
com passagem e alimentacdo pode ser um caminho possivel. Aqui, a minha
linha de pensamento vulneravel vai ao que denunciou Maria Carolina de Jesus

3 Ver: Organizag3o das Nagdes Humanas ([2016]).

4 Sendo um texto de cardter argumentativo com amplas dentincias ao racismo estrutural utilizo
“cistema”, para pontuar que o sistema capitalista, patriarcalista e colonialista, o que precede a
sua permanéncia é a cisheteropatriarcalidade.
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em Quarto de despejo, que apresenta para nds a grandeza da desigualdade brasi-
leira impenetravel nos postos de privilégio.

E necessdrio haver solidariedade, bem como nos moldes da Pedagogia da
Autonomia (1996) e Pedagogia da Solidariedade (2014), duas potentes publicacoes
de Paulo Freire. Em um ato participativo e colaborativo com o corpo discente,
se pode investigar e dialogar com quais sdo os hordrios melhores para as aulas
das disciplinas obrigatdrias. O racismo estrutural impede que pessoas negras
tenham o direito somente de estudar. Logo, elas trabalham e estudam. E, aqui,
volto-me a oralidade “estuda para garantir seu futuro”. (Selma Moraes Batista,
minha mée) O acesso a educagdo é uma garantia constitucional se tomarmos
a permanéncia como tecnologia social, as aulas poderdo talvez acontecer em
horario noturno, apés o expediente da pessoa negra ou indigena. E necessario
que as pessoas, que atuam nos “cistemas” como professores e professoras com-
preendam que elas sdo profissionais do servi¢o ptiblico. Nem todos os alunos
possuem o privilégio de ndo trabalhar para poder assistir uma aula das gh as 13h,
numa quarta-feira. Pensar um horario mais factivel e colaborativo com as vidas
das pessoas mais vulnerabilizadas precarizadas pelo “cistema” pode ser uma
praxis soliddria e auténoma, pode, além de dinamizar o cotidiano da vida das
pessoas, promover com elas emancipagio.

Com relagio a otimizagdo de bolsas de mestrado e doutorado, é necessario
ampla atencio considerando as relagGes que se estabelecem nestes “cistemas”
avaliativos, cujos critérios sdo distantes das demandas sociais das pessoas pre-
carizadas pelo Estado. Os critérios avaliativos podem ser construidos por ques-
tdes do debate sobre racismo, género, sexualidade, classe, acessibilidade, territo-
rialidade, geracionalidade dentre outros aspectos e construido principalmente
em um férum de escuta e debate, como ato formativo, considerando mais uma
vez aqui falando a condi¢do social do povo negro e indigena brasileiro.

No que se refere, por exemplo, aos projetos de pesquisa, mesmo que ainda
coordenados por pessoas brancas até que entrem mais pessoas negras na
pés-graduacio, esses projetos podem ser regidos por “cotas epistémicas”, com
conhecimentos e saberes do povo que ocupa, mas ndo permanece na univer-
sidade pelos fatores antes apresentados, bem como o lugar de interlocugio
com saberes, conhecimentos, debates e questdes do povo preto e indigena, que

ainda parecem ser inexistentes nas pautas dos projetos de pesquisa de diversos
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programas de pds-graduacdo em Musica pelo Brasil e quando sdo, muitas vezes,
ndo tecem escuta necessaria a uma construgdo interepistémica.

Promover concursos publicos considerando os 20% destinados as pessoas
negras e indigenas, inclusive colocando o demarcador racial como critério de
selecdo, ja que as bancas em sua grande maioria serdo ocupadas por pessoas
brancas, ja que a meritocracia possibilitou a sua entrada na universidade antes
das muitas pessoas negras e indigenas. Além do concurso, é emplacar a politica
de efetivacdo do notdrio saber como demanda urgente de uma real ocupagio de
corpos e mentes interlocutoras de graduagio e na pds-graduacio com saberes
que a universidade nio possui em seus curriculos prescritos.

Colocando em pauta um exercicio de justica social e justica cognitiva
mediada pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes
Etnico-Raciais e para o ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana,
em didlogo com Movimentos Negros, grupos culturais negros, nticleos de
estudos afro-brasileiros, com a finalidade de buscar subsidios e trocar experién-
cias para construcdo de projetos de pesquisa, considerando a historicidade e a
contemporaneidade, pensemos nas atualiza¢des dos projetos de pesquisa.

Se formos pensar em algumas proposicOes para as subareas da Musica, com-
preendo que podemos obter projetos de pesquisa de musicologia que estude
profundamente as relagdes histérico-sonoras das nag¢des que cruzaram o atlan-
tico negro, j4 que somos o pais com mais pessoas negras fora da Africa. Esse
pode ser um projeto de pesquisa com ecos de reparacio histdrica. Pensar projeto
de pesquisa de Composi¢do, com foco na producio de musica eletrénica. Por
exemplo, com o funk, essa musica de pobre, preto e favelado, que quando toca
ninguém fica parado. Projetos de Educa¢io Musical mediados por pedagogias
ativas em conversa com as dinimicas das favelas, dos quilombos, das aldeias, das
comunidades campesinas, ndo mais as pedagogias ativas do século XIX.

Como doutorando em Etnomusicologia pelo Programa de Pés-Graduagio
em Mdsica (PPGM) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), posso me
atrever a dizer que tenho feito minha parte. Vivencio, experencio, e pesquiso
as praticas musicais da festa Batekoo, juntamente com Acsa Braga, Thamara
Collares, Victor Cantuaria e Danilo dos Santos, jovens negros atravessados por
dindmicas necropoliticas muitas. Juntes escrevemos uma tese de doutorado
coletiva levando em conta o debate sonoro, as questdes da juventude negra asso-
lada pela nova politica de eugenia no Brasil que é o seu exterminio e o debate
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das discussdes interseccionais, como uma pesquisa ativista e politizada nos fun-
damentos do pensamento étnico critico racial. Desenvolvemos essa pesquisa
tratando de questdes nossas, com os nossos, por/para os nossos, intercalando o
debate sonoro como dinidmica de intervencdo e mudanga social.

Para finalizar esta se¢do, compreendo que é emergente que tenhamos pro-
jetos de pesquisa na pds-graduagio conectados com as escrevivéncias conforme
poeticamente sinaliza Conceicio Evaristo, com os pretuguéses que falam de nés
e sobre nds como aponta Lélia Gonzales, com as oralituras mais singelas e mar-
cadas por sentidos que geram dignidade. Que tenhamos o compromisso com
as pessoas negras e indigenas no que se refere as politicas de ingresso e perma-
néncia na pds-graduacgio em Musica, por meio de a¢des antirracistas. Promover
acdo afirmativa é radicalizar e politizar o cotidiano da pés-graduagio, endos-
sados e implicados pelas legislacdes que determinam a operacionalizacio das
politicas reparativas:

 Lein®10.639/2003, “que estabelece as diretrizes e bases da educagio nacio-
nal, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
temadtica ‘Histdria e Cultura Afro-Brasileira™ (BRASIL, 2003, p. 1);

o Lei n° 11.045/2008, que estabelece as diretrizes e bases da educacéo nacio-
nal, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”;

o Lei n® 12.288/2010, que institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado
a garantir a populagio negra a efetivagio da igualdade de oportunidades,
a defesa dos direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a

discriminagdo e as demais formas de intolerancia étnica;

o Lein® 12.711/2012, lei das cotas por autodeclarados pretos, pardos e indige-
nas e por pessoas com deficiéncia, nos termos da legislagcido, em propor¢io
ao total de vagas no minimo igual a propor¢io respectiva de pretos, pardos,
indigenas e pessoas com deficiéncia na populagio da unidade da Federagio
onde estd instalada a instituicio;

« Lei n° 12.990/2014, “que reserva aos negros 20% das vagas oferecidas nos
concursos publicos para provimento de cargos efetivos e empregos publi-
cos no Ambito da administragio puiblica federal, das autarquias, das funda-
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¢Oes publicas, das empresas publicas e das sociedades de economia mista
controladas pela Unido”. (BRASIL, 2014, p. 3)

CONSIDERACOES FINAIS

Bom, por fim, compreendo que as questdes trazidas neste texto foram mediadas
pela mesa de debate que comp6s um mosaico com praticas de sutura das memo-
rias da plantacdo, parafraseando Grada Kilomba (2019) e um movimento de cura
como sinaliza Beatriz Nascimento. Dada a percep¢éo, constatacio e vivéncia na
pele da violenta institucionaliza¢io estrutural da colonialidade na universidade,
na pés-graduacio, esses sdo alguns dos 10.639 percursos que podemos adotar
como demanda e responsabilidade social.

Que tenhamos a coragem de aceitar o convite feito por Conceigdo Evaristo:
o de iniciarmos com as pessoas que ficaram no fundo do mar atlantico na tran-
sicdo escravagista e com as pessoas diaspdricas no Brasil um ato revoluciondrio
capaz de mudanca hoje composto por transgressio e libertagio.

Que possamos sair da necropolitica como articula Achille Mbembe para uma
negropolitica atenta as questdes étnico-raciais na pos-graduacio de Musica com
escuta e olhar para as pessoas negras e indigenas tecendo efetivas e significativas
mudancas, nesse Brasil Colonial.
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Algumas reflexoes sobre

uma experiéncia indigena na
graduacio e pos-graduacao em
Musica

Andeson Cleomar dos Santos

Douglas Gomes da Silva

INTRODUCAO

O Programa de Pés-Graduacio em Musica (PPGMUS) da Universidade Federal
da Bahia (UFBA) celebra seus 30 anos de programa e comemora por ser um
dos pioneiros de p6s-gradua¢do em Musica do Brasil, um momento de muita
reflexdo para todas as pessoas que fazem parte do mesmo, mas também de apren-
dizado, troca de saberes e conhecimentos entre a academia - as instituicOes de
ensino superior - e a comunidade externa. Poder participar do Encontro Virtual
Pés-Graduagio e Musica 30 + 30 na mesa “Questdes étnico-raciais e de género
na pos-graduagdo: entre colonialidades e decolonialidades” é significativo e
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simbdlico para o movimento indigena de forma geral. Nossas contribui¢des
partem da consciéncia deste espago como espago de luta e resisténcia, e como
uma vitrine para nossas pautas e anseios, chamando atengdo para a importincia
de se pensar formas para que a presenca indigena seja mais efetiva nos cursos
superiores de musica.

Apresentaremos algumas observagles e percepc¢des sobre o espacgo da gra-
duacgio e pés-graduacio em Mdsica enquanto indigenas Pankararu, na condi¢io
de estudantes pesquisadores, mas, também, enquanto pessoas que desempe-
nham fun¢des musicais especificas dentro de nossas festividades ritualisticas
ancestrais. Assim, para podermos pensar as questoes étnico-raciais na pds-gra-
duagio, teremos como base orientadora de nossas falas algumas experiéncias
dos nossos processos de formagao profissional.

Antes de adentrarmos em tais questdes, é importante nos apresentarmos
e localizarmos nosso lugar de fala, que, assim como apresentou Luan Sodré de
Souza em sua tese, trazemos nossas contribui¢Ges sobre uma escrita de fron-
teira e vivéncias. (SOUZA, 2019) Somos indigenas Pankararu, vivenciamos e for-
talecemos a esséncia de sermos originirios desde o ventre de nossas mies; um
musico violonista, educador musical, mestre em Etnomusicologia, doutorando
na mesma subdrea da mdsica; o outro, musico flautista, pifeiro, cantador de
toantes em nossos rituais e graduando em Direito pela Universidade Estadual
de Feira de Santana (UEFS). Temos consciéncia de que somos continuidade de
uma luta iniciada a mais de 500 anos, com a chegada dos invasores europeus
em nossos territérios e, durante esses anos de lutas, muitas liderangas se foram
desse plano para outro deixando suas memdrias e histérias, assim como suas
marcas e contribui¢bes. Como representatividade dessa luta ancestral, tra-
zemos o nome de Quitéria Maria de Jesus,' conhecida como Quitéria Binga -
uma grande lideranga do nosso povo -, por entender sua importincia no movi-
mento indigena nacional, mas, sobretudo, por reconhecer suas contribui¢tes
nas conquistas obtidas por nds Pankararu, e por ser ela umas das responsiveis
por estarmos ocupando esse espago hoje.

Nosso territério tradicional estd localizado no alto sertio pernambu-
cano proximo ao Rio Sdo Francisco, conhecido por nés como Rio Opari, com

1 Era parteira e rezadeira do nosso povo, foi a primeira lideranca a implantar uma creche em
area indigena e a criar a primeira casa de parto, ela lutou pela melhoria da educagdo, satde e
questdes territoriais do nosso povo Pankararu.
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populacdo de 8.184 individuos (Siasi/Sesai, 2014) que transitam por uma drea de
14.294 hectares, demarcado na década de 1940 pelo instinto Servico de Protecio
ao Indio (SP1). Em nosso territério, hd muitas serras, nascentes e riachos que sio
moradas dos nossos Encantados.? Dentre essas serras estdo a serra Grande, do
Giz, do Cruzeiro, a serra da Leonor. Sdo desses espacos sagrados que vem nosso
sustento espiritual e cultural, é deles que retiramos as matérias-primas para
realizagio de nossos rituais - remédios, confec¢des de instrumentos e objetos
sagrados. Nossa relagdo com o territério é de pertencimento, assim como os
animais, as plantas e as dguas, compreendemos que somos parte dela.

Somos Pankararu, mas, também, nordestinos e, assim como outros povos
dessa regido, trazemos fortes tragos fisicos e culturais de outras culturas, tal
como dos povos negros (africanos escravizados) e europeus (invasores coloniza-
dores). Tais tragos sdo resultado de um processo histdrico de tentativa de exter-
minio dos nossos povos, ocorrido no primeiro momento pela miscigenagio for-
cada - promovida pelos colonizadores -, por meio da violéncia sexual contra
o corpo da mulher indigena e negra. H4 um reconhecimento por uma parcela
expressiva de ndo indigenas sobre sua origem indigena, mas como observou
Andeson Cleomar dos Santos (2020) e a parenta Mirna Marinho da Silva (2018)
junto a esse reconhecimento ha uma naturalizagio da expressio “a minha avd/
bisavé foi pega a lago e dente de cachorro” sem reflexdo, ou até mesmo sem
sequer perceber que a genealogia de suas identidades carrega em sua base vio-
léncias das mais diversas contra os corpos das mulheres indigenas, violéncias
essas que deram origem a cultura do estrupo em nosso pais. Essas atrocidades
promovidas pelos colonizadores também estavam atreladas a conquista de
novas terras, pois, matando os homens indigenas e estuprando as mulheres, nio
haveria mais “indios puros” e, consequentemente, nio haveria mais donos de
terras.

Com o passar dos anos, essa mistura tem continuidade como forma de
sobrevivéncias e resisténcia nio s6 dos povos indigenas, mas também dos povos

2 Os Encantados sdo os “espiritos” da natureza ou pessoas que viveram neste plano e atingiram
um grau de elevagdo espiritual. Em todos os momentos, nés recorremos aos Encantados, seja
para agradecer ou para pedir uma bencdo.

3 Mirna Marinho da Silva é indigena do povo Kambeba Omagua — Yeté, do Amazonas, douto-
ra em Arte e Cultura Visual na Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids
(UFG).
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negros. Os quilombos passam a ter uma forte presenca de indigenas em suas
estruturas sociais, assim como as aldeias passam a ter a presenca de pessoas
negras. Em Pankararu, por exemplo, hd um lugar chamado “rua dos negros”,
onde segundo relatos dos mais velhos, era ali que ficavam concentrados o maior
ntimero de negras e negros que chegavam em nosso territério. E certo que a essa
altura ja tivéssemos tido experiéncias de trocas culturais anteriores por conta da
miscigenagio forcada e até mesmo consequéncia dos aldeamentos missiondrios.

Trazemos essa fala por entender que em cada regido do pais os ataques e
invasOes aos nossos corpos e territorios se configuraram de formas diferentes,
e essas histdrias foram e sdo invisibilizadas, negadas e substituidas por outras
narrativas, antes de mais nada preconceituosas, estereotipadas e etnocén-
tricas. Como consequéncia dessas narrativas, boa parte da populagdo brasileira
apresenta visdes errdneas sobre nés, povos indigenas do Nordeste. E comum
ouvirmos: “vocé ndo ¢ indio”, “aqui ndo é lugar de indio”, “isso ndo é coisa de
indio”. Infelizmente, essas afirmacOes nos perseguem em diversos espagos da
sociedade, inclusive na academia, onde por vezes os nio indigenas se sentem
aptos a questionar nossa identidade étnica, nossa forma de ser e estar no mundo,
fundamentados sobre um pensamento de senso comum.

Em pleno século XXI, ainda somos descritos de forma genérica, como aquele
que mora no mato, vive da caga e da pesca, anda nu, tem o cabelo liso, quase
nenhum pelo no corpo e a pele vermelha. Nossos povos sofrem diariamente
a mais de 500 anos diversos tipos de ataques, nossas liderangas sdo constan-
temente ameacgadas por estarem a frente da luta e nossas terras continuam
sendo invadidas por consequéncia da negligéncia do estado brasileiro. A falta de
recursos naturais em nossos territdrios para continuarmos existindo enquanto
povo é cada vez mais escassa por conta da globaliza¢io e do “progresso”, muitos
povos ndo possuem suas terras tradicionais, e quando possuem estdo barradas
em alguma das fases do processo de homologagio. O Estado contribui com esses
ataques, e em alguns casos esta diretamente envolvido, assim como alimenta tais
percepgOes estereotipadas e racistas sobre os povos indigenas. Como exemplo
desses ataques aos nossos territorios e identidades étnicas e culturais, tramita
no Congresso Nacional a tese do marco temporal,* na qual diz que serdo reco-

4 Para mais informagao sobre, ver: https://cimi.org.br/2020/12/estatuto-juridico-constitucional
-supremo)/.
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nhecidas como terras indigenas apenas aquelas com comprovacido da presenca
do povo em 5 de outubro de 1988, data da promulgacdo da Constitui¢ido Federal.
Trazendo para a nossa identidade étnica, lembremos que até recentemente os
povos dessa regido ndo eram reconhecidos pelos censos oficiais do pais como
povos origindrios, como bem observou Jodo Pacheco de Oliveira (1997), termos
como “pardos”, “mestico”, “cafuzo”, “caboclo”, “caboco” foram alguns dos nomes
utilizados pelo préprio Estado para se referir aos povos originarios dessa regido
do pafs.

Diante dessa nossa fala introdutéria, temos consciéncia da importincia e
necessidade de ocuparmos esses espagos de discussdes, visto que a academia
também possibilita didlogos e proposi¢cGes para a valorizagio e respeito da diver-
sidade cultural, como um lugar para pensarmos estratégias e acdes que venham
a refletir de forma positiva em nossos territdrios e romper barreiras que foram
historicamente levantadas. Estamos na academia hoje, assim como tantos
outros parentes, porque temos consciéncia que essa é nossa missao. Em nossa
cosmologia Pankararu, acreditamos que cada ser tem sua missdo na terra, com
isso, ndo vemos a academia apenas como um lugar de conquista individual, mas
sim coletiva, de um povo e varias na¢des. Nenhuma missdo é mais importante
que outra, mas todas sdo necessdrias, podendo ser designadas mais de uma por
pessoa, que pode estar restrita ao territdrio, fora dele ou nos dois espagos, por
exemplo. As pessoas que optam por nio sair sido responsaveis diretamente por
continuar com as praticas ancestrais (zeladores, zeladoras de toni, cantadores,
cantadeiras, artesdos, artesds, rezadeiras e rezadores entre outros). Liderangas
tradicionais e politicas, também, sdo cargos pesados dentro de nossas organiza-
¢Oes sociais, que estdo relacionadas a nossa autonomia enquanto cidadio origi-
ndrio. No entanto, o Brasil é um pais que trata as comunidades tradicionais e em
especial os povos indigenas, de forma colonialista, ainda sob uma perspectiva
de tutelar todas as a¢0es e silenciar as formas de luta de nossos povos, como a
luta por territdrio, satide, educagio e o respeito sob o modo de vida tradicional
ancestral.

No passado, a forma colonialista de tratamento dos povos indigenas levou
ao genocidio de diversas nages indigenas, das maneiras mais cruéis imagi-
naveis. S6 na regido Nordeste, foram identificadas 344 etnias, hoje extintas, o
que aponta o quio devastador foi esse contato. (CONSELHO INDIGENISTA
MISSIONARIO, 2004) Na atualidade, o genocidio dos povos indigenas continua
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de forma implicita nas a¢Oes e na inercia do Estado brasileiro, fazendo com que
diversos conflitos ocorram em terras indigenas, como, por exemplo, quando nio
se conclui o processo de demarcac¢do e homologagio dos territérios tradicionais.

Estima-se que antes da invasdo dos europeus, havia mais de 5 milhdes de
indigenas em todo territ6rio brasileiro, com seus costumes diversos e singula-
ridades, com compreensdes da vida que se distinguiam dos colonizadores. Ao
apresentar os dados do censo demografico do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), em 2010, é facil visualizar o tamanho da violéncia - talvez
um dos maiores holocaustos que se tem noticias - contra os povos originarios
deste pais. Atualmente, a popula¢io indigena brasileira estd em torno de g9oo
mil individuos, distribuidos em mais de 305 etnias em todas as regides do pais,
com aproximadamente 274 linguas, e o Nordeste sendo a segunda regido do pais
com o maior numero de indigenas, cerca de 208.691 mil individuos. (IBGE, 2010)
Se pensarmos na quantidade de nag¢des, linguas e populagdo que existiam antes
da chegada dos colonizadores, esses niimeros de hoje tornam-se pequenos. Por
outro lado, pensando na diversidade cultural, especificidades e particularidades
de cada povo que temos hoje, nos deparamos com uma infinidade de conheci-
mentos ancestrais e possibilidades para repensarmos outro tipo de sociedade,
de uma riqueza cultural enorme que deve ser respeitada em todos os setores
da sociedade. Esses conhecimentos dos povos indigenas é algo urgente a ser
contemplado de forma transversal em todos os curriculos, nio sé do ensino de
musica na graduacgio e pds-graduagio.

MUSICA INDIGENA E ALGUMAS AREAS DA MUSICA

A musica estd presente em todos os momentos do nosso dia a dia; aqui em
Pankararu, por exemplo, estd presente nos afazeres domésticos e agricolas, do
amanhecer ao anoitecer cantamos toantes, torés, reisados e outros tipos de
musicas. Essa pratica cotidiana de cantar trechos melddicos nos afazeres coti-
dianos é uma estratégia — muitas vezes realizada de forma inconsciente - de
continuidade de nossa cultura musical, que faz parte de uma estrutura de manu-
teng¢do de nossos saberes e conhecimentos ancestrais tradicionais, uma forma de
ndo se “perder” no tempo. Essa estimula¢io da memdria nos permite transitar
pelo tempo, relembrar momentos, assim como pessoas e lugares. Ao cantar um
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toante, muitas vezes vem a memoria o Encantado dono daquele toante, depois
as pessoas que trabalham com aquele Encantado, seguido das(os) cantadeiras e
cantadores que tém em seu repertorio aquele toante. A partir dai, as experién-
cias e ensinamentos vividos com alguma dessas pessoas e/ou Encantados vem
até nos. Quantas vezes ndo ouvimos de alguém expressoes do tipo “eita, quem
gostava de cantar esse toante era Maria. Ela dizia que quando as mogas vinham
do Barrial com os cestos cheios de imbus os praid iam encontra-las dan¢ando ao
som desse toante”s Ao contar essas lembrancas, o narrador ou narradora esti-
mula suas memorias ao mesmo tempo que transmitem conhecimentos a quem
ouve, que, por sua vez, passard a saber qual toante deve ser cantado quando os
praid vdo ao encontro das mulheres dos cestos.

Partindo para o dinamismo da cultura, pensando a miscigenagido e globa-
lizagdo, queremos rapidamente sinalizar que hd outras sonoridades indigenas
que ndo sb essa, vista por muitos académicos sob uma perspectiva exdtica,
chamando atengdo para o que é, ou melhor, o que entendemos por mdsicas
indigenas. Em Pankararu, ha outras sonoridades para além da mdsica ritualis-
tica sagrada. Essas sonoridades podem ser pensadas da seguinte forma: uma
sonoridade como “mtusica indigena” e outra como uma “mtusica produzida por
indigenas”.

Alexandre Herbetta (2010), ao trazer perspectivas dos parentes Kalankd
sobre o assunto, também observou que o termo “musica” serve para designar o
que é produzido pelo nio indigena e que as “musicas indigenas”, de forma geral,
estdo ligadas ao sagrado que, por vez, estd relacionada ao culto aos Encantados.
Na academia, nos questionam muito sobre o que é ou ndo é “musica de indio”,
e respondemos sempre a esses questionamentos com uma defini¢do mais geral,
afirmando que toda produgdo/expressio musical produzida por indigena,
independente da estrutura, género, estilo, formacio, instrumentacio utilizada
pode ser entendida como uma “musica de indio”. Contudo, essas sonoridades
indigenas como apresentou Andeson Cleomar dos Santos (2020) podem ser
divididas em trés categorias.® A primeira, a musica ancestral - que sdo nossos

5 Essa é uma descricdo de um momento especifico do principal ritual do nosso povo, a Corrida
do Imbu.

6 Esta discussdo sobre as trés categorias de musica estd sendo desenvolvida por Andeson
Cleomar dos Santos em sua investiga¢do de doutorado, com objetivo de evidenciar a diversi-
dade sonora presente em Pankararu, a partir dessas trés categorias, bem como identificar de
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toantes, cantos e torés —, uma musica que nio temos poder de criagio sobre ela,
pois é dada pelos préprios Encantados. A segunda é a musica tradicional (nossos
reisados, bandas de pifanos e rezas). A terceira categoria é a musica contempo-
rinea, uma mdusica em que somos totalmente responsaveis por sua criacdo e de
carter politico. Como exemplo desta musica, trazemos nosso trabalho musical
como Grupo Musical Coisa de Indio,” no qual juntamente com outros parentes
indigenas do povo Tuxa, Tumbalald e Pankararé realizamos apresentagdes
musicais, com objetivo de disseminar as questdes, culturais, historicas, pautas e
lutas dos povos indigenas por meio da arte.

Dito isso, voltemos a musica ancestral, ou melhor, aos nossos toantes,
linhas, cantos e torés. Os toantes e toré estdo ligados & nossa espiritualidade, na
qual os préprios Encantados revelam essas melodias as pessoas merecedoras de
recebé-las, na maioria das vezes, isso acontece nos rituais sagrados ou por meio
de sonhos. Dentre esses toantes sagrados, hd aqueles que ndo podem ser aces-
sados pelo ptiblico externo ao povo, assim como ha outros (toantes) que temos
permissdo para cantar em espagos que ndo so ritualisticos, como, por exemplo,
nos movimentos politico, mobiliza¢Ges, encontros, onde essas musicas sdo can-
tadas e dangadas com outras finalidades, mas nio deixando de ser carregada de
ancestralidade e espiritualidade. Os toantes sagrados fortalecem nossa cultura e
alimentam a espiritualidade do povo, sejam cantados eles nos terreiros de praia,
seus salGes e/ou outros espacos.

Trazemos esses apontamentos para dizer que as sonoridades indigenas néo
podem ser vistas e trabalhadas na academia somente a partir de seus eventos
sonoros, é necessario levar em consideragio outros fatores, com toda suas bases
e estruturas organizacionais. Pensando nos curriculos de musica e nas praticas
pedagdgicas das(os) profissionais, ndo basta extrair um trecho meldédico de um
canto indigenas e reproduzi-lo em uma peca composicional, ou rearranjar um
canto indigena para outros instrumentos e afirmar que trabalham com as cul-
turas indigenas, muito menos afirmar que contempla a Lei n° 11.645/08 em suas
acOes. As discusstes devem ser mais profundas.

que forma esses fazeres musicais contribuem na construgdo da identidade e do corpo do ser
Pankararu.

7 Ver: https://www.youtube.com/channel/UC-q7QjmOp20oLeX8NBKosHcg/videos.
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As musicas indigenas de forma geral sdo carregadas de segredos e restricoes,
tém momentos especificos para que cada toante seja cantado, assim como as
pessoas especificas que sdo e estdo aptas para cant-los. Imaginem s¢ a seguinte
situagdo: ha um toante especifico que é cantado e dancado anualmente em um
ritual especifico de seu povo. Entdo, vocé enquanto pertencente aquele povo
se prepara fisicamente e espiritualmente para participar de tal momento, com
todo seu respeito e fé. Ao término desse ritual, vocé retorna para casa, mais leve,
renovando e feliz. Dias depois, vocé se depara com uma mtisica na qual a melodia
principal sustentada pelos arranjos de violdo, baixo e bateria é aquele toante
especifico do ritual. O que vocé sentiria, ou como se sentiria? Certeza de que
os proximos anos durante a realizagio daquele ritual, passara a ouvir o toante
de outra forma. E sobre esses e outros cuidados que os(as) pesquisadores(as),
educadores(as) musicais, musicos e musicistas devem estar atentos(as) ao propor
contribuir com o movimento indigena ou com outros grupos tradicionais.

A etnomusicologia e a educac¢do musical, por exemplo, vém propondo dis-
cussOes e agOes interessantes nesse sentido. A etnomusicologia que surge na
drea da musica como forma de preencher uma lacuna histérica sobre a “his-
téria da musica”, preocupada com investigar outras expressdes musicais que

” «

nio sé da musica “cldssica” “erudita” ocidental europeia. No Brasil, em 2000,
o Encontro Internacional de Musicas Africanas e Indigenas no Brasil, organi-
zado pela etnomusicologa Rosingela Pereira de Tugny em Belo Horizonte, é
um exemplo dessas agdes, que reuniu um grande nimero de interessados na
area e representantes de alguns povos indigenas como os Maxakali, Kamayura,
Krenak, Pankararu entre outros. (BARROS; SILVA, 2017) Angela Luhning (2000),
em um capitulo, abordou diversos pontos relevantes para se pensar uma etno-
musicologia brasileira, como por exemplo, entender a busca da compreenséo de
diversas e diferentes culturas musicais brasileiras como uma chave para o reco-
nhecimento das muitas identidades culturais necessarias para a convivéncia res-
peitosa e digna em uma sociedade pluricultural e pluriétnica. (BARROS; SILVA,
2017)

Sabemos que a formacdo académica nio pode dar conta da totalidade da
formagio profissional em musica, independente da drea de concentracdo. No
entanto, é de fundamental importincia que os curriculos de musica contem-
plem, mesmo que de maneira introdutdria, a diversidade cultura do nosso pais,
pensando as questdes de género, étnico-raciais, tendo em vista que, sobretudo,
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os profissionais que se propuserem a trabalhar com tais questdes irdo se deparar
com varias demandas e deverdo estar preparados para lidar com tais situagoes.
Sob a perspectiva da Lei n°® 11.645/08, por exemplo, que trata da obrigatorie-
dade do ensino da(s) cultura(s) e historia(s) africanas, afro-brasileiras e indigenas
nos curriculos das escolas do pais (BRASIL, 2008), as e os educadores musicais
deverido estar prontos para discussoes sobre o assunto, assim como contemplar
o tema em suas praticas pedagogicas.

E importante sinalizar que h4 um movimento de aproximagio entres alguns
cursos de musica no pais com detentores dos saberes e conhecimentos tra-
dicionais, a exemplo do projeto de extensdo Encontro de Saberes, que, desde
sua implementa¢io em 2010, tem trazido “mestres” tradicionais desses grupos
para atuar como educadores nas aulas de musica. Esse projeto iniciado na
Universidade de Brasilia (UnB), que se expandiu posteriormente a outras uni-
versidades do paifs, tais como Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
Universidade Federal de Juiz de Fora (UF]JF), Universidade Federal do Ceard
(UFQC), Universidade Federal do Cariri (UFCA), Universidade Federal do Para
(UFPA), tém criado didlogos entre a universidade e alguns povos indigenas,
afro-brasileiros e outros grupos tradicionais. (CARVALHO et al., 20106) As a¢Oes
propostas pelo projeto ajudam a exemplificar o papel que a educac¢io musical e
etnomusicologia vem desempenhado nesse cendrio de rupturas, mais especifi-
camente nos cursos de graduagio, possibilitando aos estudantes o “desenvol-
vimento de multiplas habilidades e de metodologias de ensino-aprendizagem
distintas daquelas contempladas pelos curriculos universitirios convencionais
de corte exclusivamente eurocéntrico”. (CARVALHO, et al., 2016, p. 205)

Nesse sentido, embora o Encontro de Saberes tenha e mostrado como uma
estratégia bastante interessante e significativa para pensarmos uma formagio
musical multidiversificada, antirracista e nio colonial, ainda nido é a solugdo
do problema, talvez se apresente como algo paliativo ou que possa ganhar mais
forca com a chegada desses mestres e mestras como professores efetivos dessas
casas. A questdo agora talvez seria: como? Os caminhos de lutas sdo diversos,
podemos pensar, por exemplo, no acesso desses mestres e mestras, incluindo os
povos indigenas nos cursos de graduacio e pds-graduagio em musicas do pais
e, posteriormente, em politicas de reservas de vagas para tais membros como

docentes.
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Entendemos que para esse paradigma ser desfeito, em primeiro lugar, o
fortalecimento das organizag¢des sociais internas dos povos indigenas deve ser
incentivado e respeitado, a legislagdo referente aos povos indigenas cumprida
e os 6rgios governamentais e as organizagdes da sociedade civil conhecedoras
sobre povos indigenas, nossas demandas e anseios. Dentro do escopo dos drgéos
governamentais, as universidades tém importincia fundamental para a for-
macio de conhecimento cientifico, que seja libertador e quebre o paradigma
da colonialidade, instituindo um conhecimento nio colonial que contemple os
povos indigenas e todas as comunidades que nio sdo incluidas no momento em
que se produz a ciéncia.

ENSINO SUPERIOR NO BRASIL SOB A PERSPECTIVA
DA DIVERSIDADE ETNICO-CULTURAL

E notério que o ensino superior atual do Brasil ainda apresenta em suas estru-
turas, sobretudo, curriculares, modelos das tradi¢des e culturas europeias,
isso desde a sua implementagdo no século XIX. (CARVALHO et al., 2010)
Infelizmente, a base das linhas dessas institui¢des ainda é bastante forte na for-
mulagdo curricular, o que levou a exclusdo de diversos modelos de saber, fazer
e sentir préprios dos povos tradicionais. (CARVALHO et al., 2016) A auséncia
de outras tradi¢des culturais nos curriculos e praticas pedagdgicas das institui-
¢Oes de ensino superior, incluindo indigenas e afro-brasileira, deixou de fora dos
centros de discussoes e agdes outras formas de ensinar e aprender para além de
outros discursos. Essa histdria de exclusdo da diversidade musical brasileira nos
cursos de Musica é apresentada por Luiz Ricardo Queiroz (2017) como episte-
micidios musicais.

Sobre o ensino-aprendizagem dessas culturas, é importante destacar a ora-
lidade ou que José de Souza Miguel Lopes (1999) chamou de “cultura actistica”,
como forma principal de transmissido, mediacio e fortalecimento dos conheci-
mentos ancestrais tradicionais. Essa oralidades que estd para além da questdo
verbal, envolve virios momentos e a¢des do dia a dia, esta relacionada ao ser e
estar no mundo, viver em comunidade, em que tudo acontece a partir da expe-
riéncia com o outro. Geralmente, os detentores e responsaveis por organizar e
mediar esses conhecimentos sio nossos mais velhos, contudo, hd também, um
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forte protagonismo de pessoas mais jovens, aqui em Pankararu, assumindo esse
papel.

Os processos de transmissio dos conhecimentos dos povos indigenas,
afro-brasileiros e de outros grupos tradicionais tidos muitas vezes como “infor-
mais” pela academia - talvez por ndo depender da escrita ou nio seguir uma
sequéncia metodoldgica académica -, dialogam entre si e acontecem muitas
vezes simultaneamente em um mesmo espago/evento. Ja na perspectiva euro-
peia, estas acontecem dissociadas, como escola de musica, de danga, de nutricio.
Evidente que ha uma concepg¢io de aperfeicoamento na 4drea quando se propde
esse formato, no entanto, ndo devem ser o tinico adotado nas praticas pedagé-
gicas da academia. Nas culturas indigenas, as media¢des dos conhecimentos das
artes musicais, danga, pintura e culinaria, por exemplo, sdo realizadas a partir de
uma estrutura organizacional que é prépria dessas culturas, muitas vezes com-
preendidas apenas por membros daquele contexto.

De fato, as universidades nido foram criadas para nds, grupos marginalizados
e talvez, por isso, cause espantos ou incomodos em algumas pessoas quando
chegamos a determinados cargos. Contudo, as politicas de cotas foram uma
conquista significativa para os povos marginalizados e excluidos do ensino
académico, ao qual Luiz Ricardo Queiroz (2017) descreve essa conjuntura da
inserciio de outras culturas como um momento de “travessia”. E importante
frisar que tais conquistas se deram por meio de muita luta e resisténcia dos
povos excluidos, tais como indigenas, negros, quilombolas, da classe pobre.

As institui¢Oes de ensino superior foram e sdo pressionadas pelos novos
estudantes oriundos dessas populag¢des a incluir e respeitar os conhecimentos
tradicionais em seus curriculos e suas linhas de pesquisa. Essa pressdo trouxe
alguns frutos como componentes curriculares voltados as comunidades tradi-
cionais e linhas de pesquisa voltadas para esta area especifica. Mesmo que nédo
seja na quantidade desejavel, essas mudancas trazem beneficios a sociedade em
geral, ji que a universidade forma profissionais que irdo trabalhar com os povos
indigenas e outras comunidades tradicionais. O conhecimento sobre essas
comunidades através da universidade vai fazer com que a visdo estereotipada
dos povos indigenas seja desfeita ao longo do tempo, formando assim profis-
sionais mais capacitados para atuar junto aos nossos povos. Com a chegada de
pessoas desses grupos étnicos e sociais, as instituicbes comegam a ganhar outra
cara, passam a pensar e executar politica de a¢des afirmativas pensando ndo sé
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no acesso, mas, sobretudo, na permanéncia dessas pessoas, que estd atrelada a
varias questdes como ambiente de estudos, moradia, alimentagdo entre outros.

Bem como observou Ariano Suassuna (2019) em uma palestra, as universi-
dades ndo podem atuar de costas para a sociedade, muito pelo contrario, pre-
cisam dialogar diretamente e com mais intensidade com outros conhecimentos,
sobretudo, das culturas populares e tradicionais, valorizando os detentores
desses saberes e, para além disso, devem estar a servico da sociedade, dispostos
a atender suas demandas e anseios. Infelizmente, ainda ocorre — em menor ou
maior grau a depender da 4rea de concentra¢do — uma percepg¢io por parte de
alguns/algumas pesquisadores(as) sobre os grupos tradicionais, como um espago
em potencial de coletar material para produgio de conhecimento académico e,
consequentemente, de obtencio de um titulo.

Temos que nos questionar enquanto pesquisadores e profissionais da area,
qual a fungdo social da musica na universidade? E qual nossa contrapartida para
fora dos muros da institui¢io? Uma das caracteristicas da etnomusicologia é a
pesquisa colaborativa e/ou participativa, na qual a investigacio é realizada com
e para as pessoas e ndo apenas sobre elas. Nesse sentido, as produgdes acadé-
micas desempenharam desde seus primeiros passos uma trajetéria engajada
com compromisso e fungdo social.

UMA TRAJETORIA INDIGENA NO ENSINO
SUPERIOR EM MUSICA

A presenca indigena nos cursos de Mdsica do pais é quase inexistente. Se o pro-
cesso seletivo para esse curso ja é de dificil acesso para a sociedade de forma
geral, este torna-se ainda mais complicado quando se trata dos povos indigenas.
Na Bahia, por exemplo, ha registros de apenas trés indigenas que passaram ou
estdo passando pelo ensino superior em Musica. Na UFBA, tivemos a presenca
da parenta Ariddila Queiroz do povo Pataxd - graduada no curso de licencia-
tura em Musica em 2013 -, na UEFS, temos a parenta Sibele Neves do povo
Tuxa - graduanda no curso de licenciatura em Mtsica -, e Andeson Cleomar
dos Santos - licenciado em Musica pela UEFS, mestre em Etnomusicologia pelo
PPGMUS da UFBA, doutorando no mesmo programa e drea.
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Os processos seletivos dos programas de graduagio e pds-graduagio em
Mdsica sdo excludentes, restrito a uma parcela muito especifica da sociedade.
Logo, fica a pergunta, como esses indigenas chegaram ao ensino superior de
Mdsica? Podemos tentar desenhar uma trajetdria a partir de duas experiéncias
distintas, uma em que toda rigidez da sele¢io é seguida a risca e outra em que,
a partir de uma perspectiva ndo colonial, o acesso torna-se menos complicado.

O caminho trilhado por Andeson até a pds-graduagio foi muito desgas-
tante tanto no sentido fisico, quanto psicolédgico e financeiro. Em 2010, aos
16 anos iniciou os estudos em Recife (PE), sobre a musica ocidental europeia
no Conservatério Pernambucano de Mdasica (CPM). Se deslocava de nosso
territério até a capital praticamente toda semana - pagando passagens ou de
caronas -, percorrendo uma distancia de quase 500 km somente de ida. Embora
houvesse pessoas/funciondrios que respeitassem suas especificidades, havia,
também, muito preconceito, que somado ao choque cultural dificultava sua
estadia no CPM. Nessas idas e vindas, passaram-se dois anos e meio, até que,
em 2013, prestou o vestibular de licenciatura em Mtusica da UEFS, realizando as
duas fases da sele¢io, a prova de conhecimentos gerais e a prova de habilidades
especificas. Vejam que a aprovagdo na segunda fase s foi possivel por conse-
quéncia de seus dois anos de estudos no CPM, visto que, na época nio havia
cursos de Musica proximo ao nosso territério. Ja dentro do curso de musica da
UEFS, juntamente com outros colegas do curso e professores, comega a levantar
discussoes a respeito da segunda fase do vestibular, pensando na vinda de outros
parentes indigenas para o curso. Ap6s alguns anos e reunides sobre o assunto,
ficou decidido que na reformulagio curricular do curso de Musica, a prova de
habilidade especifica seria retirada, assim havendo uma reestruturacio em todo
curriculo.

Com aretirada dasegunda fase da selecio no curso de licenciaturaem Mdsica
da UEFS, Sibele, do povo Tux4, aparece como a segunda indigena a ingressar na
instituicdo nesse curso. Antes de sua entrada na UEFS, assim como no caso de
Andeson, ndo havia cursos de Musica proximo ao seu territério, entdo passou
a usar a internet e outros meios digitais como recurso para seus estudos ini-
ciais. Nesse processo, sempre que possivel conversava com Andeson a respeito
da segunda fase do processo seletivo para tirar algumas davidas, tendo em vista
arealizagio da prova futuramente. Quando tem noticias do primeiro vestibular
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de musica da UEFS sem a segunda fase, o realiza e passa a fazer parte do corpo
discente da instituicio.

Nos cursos de Mdsica, a presenca indigena enriquece o processo de for-
macdo dos outros colegas do curso, assim como dos docentes envolvidos nas
aulas e atividades. Para termos um ensino de Musica ndo colonial, devemos
aceitar as particularidades, especificidades de cada povo, de cada grupo, seja ele
social ou tradicional.

Nesse sentido, reconhecemos que hd sub dreas da musica que nido caberia
a retirada da prova de habilidade especifica, mas podemos pensar provas espe-
cificas para cada linha de concentragdo, na qual os contetidos e estrutura nio
sejam centrados apenas em um tinico tipo de musica. E importante frisar que
ha um movimento de valorizacido da diversidade cultural e outros fazeres musi-
cais que nio s6 da musica ocidental na graduagio e p6s-graduacio da area da
musica, como vimos na UEFS desde a sele¢do. A UFC no campus Sobral também
retirou a segunda fase do vestibular. Muito brevemente serd possivel perceber
os resultados positivos desempenhados por essas(es) graduandas(os) dentro dos
cursos dessas instituicdes.

Ja na pds-graduagio, a prova de percep¢do do mestrado de Etnomusicologia
da UFBA nio estava preocupada com identificacio de intervalos, acordes,
melodias, mostrando que podemos pensar varias formas de realizar o Teste de
Habilidade Especifica (THE). Sobre essa segunda fase da sele¢do, temos uma
ressalva a outra prova da segunda fase. Até que ponto a prova de linguas precisa
ser realizada no processo de sele¢iio como fase classificatdria para aprovacgdo ou
ndo do candidato? Com isso, ndo queremos dizer que devemos desconsiderar
todas as produgoes e contribuicOes estrangeiras da area, pelo contrario, mas,
queremos dar énfase as nossas propostas de pesquisas, pois como representantes
de um povo originario desse territdrio, e tendo como contexto de investigacio
um territério indigena, sio muitos anos de silenciamento que precisam ser
amplificados e ndo podem ser barrados nessa etapa. Vimos agora na pandemia
que a sele¢io dos cursos de pds-graduagio da UFBA retirou a prova de linguas
das fases da sele¢do, deixando sobre aviso que o candidato aprovado precisara
apresentar um documento de que estd apto a ler e compreender razoavelmente
bem a lingua estrangeira. Sendo essa uma possibilidade a ser considerada.

De fato, ocupar os espacos académicos na condigio de discentes é significa-
tivo e muito importante para nés, mas ao mesmo tempo torna-se perigoso, visto
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que ha fortes tracos da colonialidade ndo s6 nos cursos de graduacio em Musica,
mas também nos programas de pds-graduacido, nos quais a musica ocidental
europeia ainda ocupa maior espago nos conteidos e componentes curricu-
lares. Diante dessa porcentagem majoritaria da perspectiva europeia ocidental
na academia, outros conhecimentos e saberes acabam sendo colocados como
inferiores, subalternos ou até mesmo invalidos. E essa descriminagio estrutural
pode gerar grandes impactos negativos na formagio daquele individuo, como
negar suas formas tradicionais de ensinar e aprender, passando a trazer para
suas praticas especificas do povo juizo de valores.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi apresentado até aqui, é ficil perceber que contemplar as
questdes étnico-raciais e sociais nos cursos de graduacio e pos-graduacio em
Mdusica ndo é uma tarefa ficil diante de uma estrutura de ensino musical euro-
céntrica, no entanto, ha uma crescente efervescéncia sobre o tema na academia,
por se tratar de questdes necessdrias e urgentes, dado sua importincia e toda
sua invisibiliza¢do e desigualdade histérica.

Nossas colocagbes foram no sentido de contribuir para uma universidade
mais plural, multicultural, propondo algumas reflexdes direcionadas aos profis-
sionais responsaveis por estruturar os curriculos e, sobretudo, aos educadores
musicais, pensando em suas priticas pedagogicas e comportamento diante da
diversidade etnicocultural do Brasil. Entendemos que é um trabalho coletivo,
em que essas mudangas e transformagOes no Ambito académico ocorrerdo
a partir da conscientizagio e colaboracdo de todas e todos envolvidos. Nds,
enquanto estudantes pesquisadores, devemos fazer nossa parte, assim como o
corpo docente a sua. Para que essas mudancas sejam realizadas, o acesso as uni-
versidades puiblicas tem que ser entendido como um espago de direito a todo
cidadio e cidad4, ou seja, deixar de ser um lugar de privilégio.

Como projegdo futura e desdobramentos dessas discussdes, esperamos um
posicionamento mais firme dos responsaveis pelas reformulag¢des curriculares,
assim como a consciéncia dos docentes, funciondarios e outros, de que hd uma
desigualdade racial, social e de género na academia nos cursos de Musica, e
devemos pensar juntos estratégias para que o acesso desses grupos, tal como
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dos povos indigenas estejam mais presentes, tendo em vista que a estrutura que
estd posta jd ndo se sustenta mais.

Flexibilizando o acesso comegaremos a intensificar essas rupturas, e cami-
nharmos para um ensino de musica seja na graduacéo e pds-graduagio sob uma
perspectiva ndo colonial. Contudo, nio podemos perder de vista que nio basta
esses grupos tradicionais, povos indigenas, negros, acessarem a universidade, a
universidade tem que estar preparada para receber e lidar com essas especifici-
dades e singularidades, caso contrario, promovera o epistemicidio cultural dos
individuos que nela adentrarem. Os cursos de Mtisica tém que trabalhar mais
com a realidade musical que estd ao seu entorno, apresentar as musicas como
elas sdo, assim como conhecer e incorporar outros diferentes tipos de fazeres
musicais do Brasil em seus projetos politicos pedagdgicos e em suas agOes. As
praticas pedagdgicas musicais das educadoras e educadores precisam partir de
uma educagio interdisciplinar dando énfase a propostas interculturais de for-
macio em Mdsica, tendo em vista essa reparagio histérica com grupos excluidos
(povos indigenas e negros escravizados).

Por outro lado, é importante nos atentarmos ao papel das(os)
pesquisadoras(es) dentro e fora da universidade, de como, por que, para que
e quem est4 servindo suas produ¢des académicas. Devemos comecar a pensar
enquanto pesquisadores ligados a uma institui¢do, e encontrar contrapartida
mais efetiva e direta aos detentores desses conhecimentos que tanto contri-
buem para a constru¢io de nossas dissertagdes e teses. Por exemplo, por conta
do atual cendrio de pandemia causado pela COVID-19, muitos desses povos
estdo passando por tempos dificeis, sem poder se apresentar - as bandas de
pifes -, vender suas artes - os artesdos — dentre outros fazeres dessas(es) deten-
tores. E necessdrio compreendermos que esses contextos actisticos, também,
sdo sujeitos sociais e politicos, sdo corpos que fazem musicas.

No que se refere ao conhecimento produzido dentro da universidade, o
pesquisador deve pensar para além da relevincia académica dessa pesquisa,
voltando-se, principalmente, para a relevincia social da mesma para a comu-
nidade pesquisada; avaliando os ganhos efetivos do povo envolvido, pensando
nos indigenas como sujeitos e nio somente como uma fonte a ser explorada. No
momento em que se realiza a pesquisa em campo, esta deve refletir os anseios da
comunidade, dando aos interlocutores liberdade de escolher a forma de colabo-

racdo na pesquisa e o compartilhamento dos resultados com todos do contexto
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envolvido. O mais importante é que as agbes do pesquisador se materializem em
uma melhoria real para o contexto pesquisado. Mais uma vez a compreensio de
que o trabalho académico deve ter uma fun¢do social.

Reconhecemos que hd um movimento dentro do 4mbito académico de
profissionais docentes preocupados com tais questdes, engajados nas discus-
sOes sobre o tema, pensando estratégias de como “driblar” as estruturas ainda
muito eurocéntricas dentro das institui¢des. E somando a esse movimento da
inclusdo de outras perspectivas de saberes dentro dos cursos de Musica, hd um
outro movimento que potencializa essas discussdes e proposicOes que é a pre-
senca de pessoas pertencentes a esses povos e grupos na academia. Para além da
vinculagio dos povos indigenas, povos negros e outros grupos tradicionais nas
institui¢des na condic¢do de discentes, para que essas barreiras das desigualdades
nos cursos de Musica sejam rompidas, é necessario ocuparmos outros setores e
cargos dentro da academia, como as cadeiras de educadores em todas as areas
da Mdisica. Evidente que esse é um projeto ideal, e a realidade estd um tanto dis-
tante como apresentado aqui, visto que a prépria estrutura de acesso aos cursos
de Mdsica ainda é bastante excludente para outras formas de fazeres musicais
que ndo estdo ligadas a perspectiva europeia.

Concluimos que hd uma crescente e significativa movimentagio para as
questdes étnico-raciais e de género na graduagio e pds-graduagdo, no entanto,
essa vem crescendo de forma timida. E que os contetidos musicais dentro dos
curriculos, também, estdo preocupados com a diversidade étnico, sécio e cul-
tural do pais, mas que ainda nio ha um equilibrio entre esses fazeres musicais.
Contudo, esse é o caminho, poder contribuir com esta discussdo é uma parte
dessa transic¢do, dessas mudancas na estrutura académica atual.

REFERENCIAS

ARIANO Suassuna «Vocé conhece ou ji ouviu falar?. [S. L: 5. n.], 2019.
1 video (11 min). Publicado pelo canal Territério Conhecimento. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=16mr5_CzCJE. Acesso em: 12 jul. 2020.

BARROS, L. SILVA, C. T. Etnomusicologia na Pan-Amazdnia: interfaces com a
decolonialidade e a pesquisa colaborativa. Miisica & Cultura, Salvador, v. 10,

p. 1-23, 2017.

236 + sERIE Paralaxe 5



BRASIL. Lei n° 11.045, de 10 margo de 2008. Altera a Lei n°9.394, de 20 de
dezembro de 1996, modificada pela Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que
estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da temadtica “Histdria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena”. Didrio Oficial da Unido: se¢io 1, Brasilia, DF, ano
145, n. 48, p. I, IT mar. 2008.

CARVALHO, . J; BARROS, L. C; CORREA, A. F. et al. Encontro de Saberes
como uma contribui¢io a etnomusicologia e a educac¢do musical. In:
LUHNING, A.; TUGNY, R. P. (org.). Etnomusicologia no Brasil. Salvador:
Edufba, 2016. p. 200-236.

CONSELHO INDIGENISTA MISSIONARIO. Povos indigenas extintos. CIMI,
Brasilia, DF, 27 set. 2004. Disponivel em: https://cimi.org.br/2004/09/22194/.
Acesso em: 12 jul. 2020.

HERBETTA, A. Tempos de abundincia e escassez no alto sertdo alagoano ou
modos de ser e ndo ser Kalankd. Revista Miuisica e Cultura, [s. L], v. 5, 2010.

IBGE. Populagdo rural e urbana Indigenas no Brasil. Rio de Janeiro: IBGE, 2010.
Disponivel em: http://indigenas.ibge.gov.br/graficos-e-tabelas-2.html. Acesso
em: 16 jul. 2020.

LARAIA, R. B. Cultura: um conceito antropolégico. 14. ed. Rio de Janeiro:
Zahar, 2001.

LOPES; ]. S. Cultura Actstica e Letramento em Mogambique: em busca de
fundamentos para educacio intercultural. Educagdo e Pesquisa, Sio Paulo, v. 25,

n. 1, p. 67-87,1999.

LUHNING, A. Etnomusicologia brasileira como etnomusicologia participativa:
inquietudes em relagfio as musicas brasileiras. In: TUGNY, R. P.; QUEIROZ,

R, C. (org.). Misicas africanas e indigenas no Brasil. Belo Horizonte: Ed UFMG,
2000. p. 37-58.

OLIVEIRA, ]. P. Pardos, mesticos ou caboclos: os indios nos censos nacionais
no Brasil. (1872-1980). Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 3, n. 6,

p. 61-84, 1997. Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=S0104-718319970002000061#:~:text=N%C3%A30%20
existe%2ouma%2oconceptualiza%C3%A7%C3%A30%20
expl%C3%ADcita,ind%C3%ADgenas%20(%E2%80%9Cindiens%E2%
80%9D).&text=Popula%C3%A7%C3%A30%20por%20cor%20nas%20

ANDESON CLEOMAR DOS SANTOS, DOUGLAS GOMES DA SILVA « 237



prov%C3%ADncias%20segundo%200%20censo%20de%201872. Acesso em:
16 jul. 2020.

QUEIROZ, L. R. S. Tragos de colonialidade na educagio superior em musica
do Brasil: andlises a partir de uma trajetéria de epistemicidios musicais e
exclusoes. Revista da ABEM, Londrina, v. 25, n. 39, p. 132-159, 2017.

SANTOS, A. C. Sons, torés e toantes da Corrida do Imbu: afirmacio e
reafirmacio do ser indigena Pankararu. 2020. Dissertagdo (Mestrado em
Musica) - Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2020.

SILVA, M. P. M. “Minha av6 foi pega no lago™ a questdo da mulher indigena
a partir de um olhar feminista. In: SEMINARIO INTERNACIONAL DE
PESQUISA EM ARTE E CULTURA VISUAL, 2., 2018, Goiania. Anais [...].
Goiania: Universidade Federal de Goids, 2018. p. 752-763.

SOUZA, L. S. Educagdo musical afrodiaspdrica: uma proposta decolonial para
o ensino académico do violdo a partir dos sambas do Rec6ncavo baiano. 2019.
Tese (Doutorado em Musica) - Escola de Musica, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2019.

238 « strie Paralaxe s



Questionario de egressos do
Programa de Pos-Graduacio
Profissional em Musica da UFBA

Marina Monroy da Costa Penna

INTRODUCAO

O Programa de Pés-graduagido Profissional em Mdsica (PPGPROM) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) surge no Brasil como o primeiro pro-
grama poés-graduagio profissional, abrindo caminhos para outros programas
que foram posteriormente criados. Funciona em coexisténcia na UFBA com
o Programa de Pds-Graduagdo em Musica (PPGMUS) - programa de pds-gra-
duagio com direcionamentos académicos. Tal qual sua existéncia que surge
enquanto programa vanguardista, possui responsabilidades e desafios na defi-
nicdo de mecanismos avaliativos, direcionamentos programaticos e busca por
alternativas para conduzir as relagdes que envolvem as atividades profissionais
dos discentes, cargas horarias de disciplinas e praticas de pesquisa artistica, uma
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vez que as relaces interpessoais existentes e demandas que surgem no decorrer
dos anos sdo diversas.

Em informagdes fornecidas pelo site do préprio PPGPROM, o processo
burocratico da aprovacgdo de criagdo do mestrado data de maio de 2012 com
o Conselho Académico de Ensino da UFBA e novembro de 2012 com a 141?
Reunido do Conselho Técnico-Cientifico da Educacdo Superior (CTC/ES) da
Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). O pri-
meiro processo seletivo e turma datam do ano de 2013. O curso é voltado para o
dinamismo e as grades curriculares sio enxutas, dando flexibilidade para con-
dugdo de atividades praticas profissionais nos grupos de atuagio do discente.

As turmas sdo divididas em duas grandes dreas de conhecimento de onde as
linhas especificas derivam: Area de Criagdo - Interpretacio Musical; e Area da
Educacio Musical. Em 2015, surge, dentro da drea de Criacdo - Interpretagio
Musical, a Linha Especial de Alta Performance Orquestral. Essa linha deriva de
uma parceria entre o PPGPROM e a Orquestra do Estado de Sio Paulo (Osesp).
Apéds o surgimento dessa parceria, que dura até o momento presente, uma
importante caracteristica do curso se modifica: a carga horaria das disciplinas
que eram em formato tradicional, com encontros semanais, passa a acontecer
em modulos mensais, com uma semana de estudos intensivos.

O encaminhamento do curso é constituido de disciplinas tedricas, disci-
plinas préticas e relatdrios de pratica supervisionada. No final do curso, o aluno
para defesa e conclusdo elabora um documento tinico chamado de Trabalho
de Conclusio Final (TCF) constituido por um memorial do curso, um produto
da pesquisa - que pode ser feito em diversos formatos -, um artigo académico
e relatdrios das praticas realizadas ao longo do curso. Na defesa, o aluno fala
sobre seu produto e responde a questionamentos tanto sobre seu produto como
o0 artigo, caso ndo o tenha publicado em algum evento ou revista ao longo do
curso.

Dentro de cada 4rea de concentracio, a delimitagdo de linhas de pesquisa
é ampla e voltada justamente para desenvolvimento de atividades profissionais
e pesquisas pautadas em problemas praticos. Com isso, é possivel verificar ao
longo dos anos uma ampla diversidade de TCFs armazenados no Repositdrio
Institucional (RI) da UFBA que passeiam por elementos de interdisciplinari-
dade diversos, cria¢do de produtos comercializdveis como edi¢bes inéditas,
ferramentas educacionais de diversas dreas, criacdo de obras, gravac¢des, guias
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praticos de estudo, solu¢Bes para problemas especificos em praticas comunita-
rias como filarmonicas, sugestdes praticas para questdes interpretativas, ensino
coletivo, questdes de resgate cultural, dentre outros.

Com o decorrer dos anos, passaram pelo PPGPROM mais de 100 alunos,
dos quais 77 participaram desta pesquisa, a qual foi constituida de questiondrio
que perguntou diversos tdpicos gerais. Por meio desse questionario, foi possivel
obter uma avaliacdo do programa sob olhar dos egressos e também tracar um
perfil geral dos alunos que cursaram o mestrado profissional nos tltimos anos.

JUSTIFICATIVA

O PPGPROM ¢ um curso com historia recente para as pesquisas em mtisica
assim como os demais que surgiram em Mdsica no pafs posteriormente,
a seguir: o Programa de Mestrado Profissional em Ensino das Praticas Musicais
(Proemus) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio); e o
Programa de Pés-Graduagio Profissional em Mdsica (Promus) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]). (FANGERLAND, 2019; ROBATTO, 2015) Com
isso, ainda temos pouca publica¢io e estudo direcionado que falem sobre os
programas de pds-graduacgio profissionais em Mdsica no Brasil e, principal-
mente, ineditismo no estudo do corpo discente.

Dentre pessoas produzindo materiais de referéncia sobre o assunto, temos
publica¢ées do Prof. Dr. Lucas Robatto da UFBA, grande responsavel na criag¢io
do PPGPROM, ex-coordenador de curso e membro da comissdo de avaliacdo
da Capes. Temos também publica¢cdes do Prof. Dr. Aloysio Fangerland da
UFR]J, coordenador do Promus e secretario-executivo do Férum Nacional dos
Programas Profissionais (Foprof).

Entender o publico discente, no PPGPROM, um curso que possui estru-
turas voltadas para a pratica profissional e desenvolvimento pesquisa tdo ampla
e voltada para questdes praticas, mesmo que num estudo inicial, é um impor-
tante passo nos mecanismos autoavaliativos do programa, no desenvolvimento
e surgimento de programas de pés-graduacdo em Muisica e em Artes no pais
e nos didlogos colaborativos entre programas com o PPGMUS. Os programas,
como irméos, coexistem no mesmo espago fisico da Escola de Musica (EMUS),
onde também uma parte do corpo docente integra ambos os programas, mesmo
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o PPGMUIS sendo essencialmente diferente por ser um curso em formatos de
pos-graduacio tradicional académica.

As trocas, cooperacio e didlogos entre os dois programas podem propor-
cionar olhares mais amplos sobre a atuacdo da pos-graduagio na sociedade,
aumentar horizontes de pesquisa e favorecer desenvolvimento de mecanismos
de avaliagdo. Este estudo e as discussOes advindas dele e de semelhantes, no
ambito da expansdo do alcance da universidade, democratizacio de saberes e
major representagdo universitiria em ambientes profissionais, abrem um hori-

zonte de possibilidades futuras.

OBJETIVOS

A criagdo do questiondrio de egressos do PPGPROM surge de uma necessidade
interna do préprio programa de conhecer melhor o corpo discente e encami-
nhamentos que os egressos tiveram ap0s a finaliza¢do do curso, em virtude da
avaliacdo quadrienal da Capes. A pesquisa foi montada de modo a abranger as
perguntas de aspectos gerais e especificos solicitados pela coordenadora do pro-
grama, Prof.? Dr.? Beatriz Alessio, e as perguntas adicionais que possibilitem o
meu estudo e esta andlise aqui descrita.

Através da pratica de questionario com o publico de egressos do PPGPROM,
esta pesquisa tem dois focos principais nos objetivos gerais:

« obter informag¢Ges demograficas gerais do ptiblico que cursou a po6s-gra-
duagio em musica da UFBA nos ultimos anos. Com isso, tragar dados
quantitativos iniciais e possiveis relacOes futuras entre esses dados;

« obter informacgdes qualitativas que avaliem o PPGPROM na 6tica do dis-
cente numa perspectiva que favoreca o espago para fala e contribuigio es-
ponténea dos participantes.

Como objetivos especificos, o perfil de estudo do aluno também foi ques-
tionado. Um dos principais objetivos especificos era entender a disponibilidade
dos estudantes. Algumas questdes pontuais de aspectos que sempre foram alvo
de discussbes entre estudantes foram feitas misturando questdes quantita-
tivas e qualitativas, como, por exemplo, a relacio dos alunos com o formato
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modular do curso. Assim, foi possivel buscar uma tendéncia geral em percentual

e motivacao.

METODOLOGIA

A pesquisa foi feita através do método de questiondrio estruturado. Foi utilizado
o aplicativo Google Forms para cria¢io dos questiondrios integralmente on-line
e, posteriormente, foi feito o uso do mesmo aplicativo para geragio de graficos
dos dados quantitativos. A aplica¢do da pesquisa foi feita no periodo entre 23 e 31
de agosto de 2020. O questiondrio foi elaborado com 21 perguntas distribuidas
entre multiplas escolhas, escala linear e discursiva.

As respostas foram também virtuais. A propagac¢io do questionario se deu
por meio de aplicativos de redes sociais - WhatsApp e Instagram -, e-mail e liga-
¢Oes telefdnicas, através de contato direcionado com os cadastros dos egressos
disponibilizados pelo Colegiado do PPGPROM. Durante o periodo em que o
questionario esteve disponivel, o formuldrio foi espontaneamente comparti-
lhado em redes sociais por diversas pessoas, ampliando o alcance indireto.

O questiondrio foi diretamente encaminhado para um publico estimado
de 110 pessoas, das quais foi obtida uma resposta final de 77 questiondrios, dos
quais duas respostas foram desconsideradas por serem formularios em duplici-
dade. Nesses 75 formuldrios finais, um foi considerado com erro de digitagdo na
resposta do ano de ingresso do discente, resposta que conferi nos dados cadas-
trais do egresso do sistema e verifiquei que todo restante do formulario poderia
ser considerado sem distorcer os resultados.

RESULTADOS

Os questiondrios apesar de ndo possuirem pergunta direcionada, indicaram que
80% dos alunos egressos do PPGPROM eram do sexo masculino e apenas 20%
do sexo feminino. A distribui¢do etaria dos alunos apresentou uma diversidade
ampla de respostas, por outro lado. 26,7% do publico estd na faixa de 31 a 35 anos,
sendo a mais representativa, seguida por 18,7% empatados entre as faixas de 25a
30 anos, 36 a 40 anos e 40 a 50 anos. Por fim, 16% estdo na faixa de 50 a 60 anos
e 2,2% acima de 60 anos.
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Figura 1 - Distribui¢io etdria dos egressos(as)

Fonte: elaborada pela autora.

Uma resposta aproximadamente equilibrada é a de residentes e nio resi-
dentes da cidade de Salvador: 57,3% dos egressos residiam na cidade na época
do curso e 42,7% residiam em outros estados ou mesmo em outras cidades da
Bahia. Em seguida, foi feita uma pergunta discursiva para colher esses dados
de origem dos nio residentes, obtendo 33 respostas, o que trouxe a seguinte
relacdo em ordem decrescente: dez residentes de Sdo Paulo (SP) e um residente
do interior de Sdo Paulo; cinco residentes de Aracaju (SE); dois residentes de
Maceid (AL); dois residentes de Goidnia (GO); dois residentes do interior de
Pernambuco (Cidade do Paulista e Arco Verde); dois residentes de Minas Gerais
(Belo Horizonte e Carmo do Cajuru); dois residentes do Rio de Janeiro (Angra
dos Reis e Rio de Janeiro capital); um residente de Feira de Santana (BA), Brasilia
(DF), Castanhal (PA), Fortaleza (CE), Manaus (AM), Porto Alegre (RS).
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Figura 2 - Residentes e nio residentes de Salvador na época do mestrado

Fonte: elaborada pela autora.
Ainda sobre o comportamento dos alunos que nio residiam em Salvador,
foi questionado para eles especificamente se durante o tempo do curso eles se
mudaram para a cidade. Foram obtidas 68 respostas, das quais 92,6% nio se

mudaram e apenas 7,4% realizaram mudanca de endereco.

Figura 3 - Estudantes que se mudaram para Salvador durante o mestrado

Fonte: elaborada pela autora.
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Sobre o ano de ingresso e de saida do mestrado, foram duas perguntas em
que a formatagio escolhida nio foi a mais adequada para a leitura posterior
dos dados. Como no questionario foi possivel responder com texto curto, as
respostas foram muito diversas, possibilitando o erro de digitacdo no ano de
ingresso de um dos entrevistados e também uma formagio de grafico pelo apli-
cativo muito distorcido, devido aos diversos modos de resposta. Contudo, foi
possivel observar que a maioria dos entrevistados ingressou no ano de 2016 e
saiu no ano de 2018, sendo a turma mais participativa da pesquisa a turma da
qual a pesquisadora fez parte. Todas as turmas estiveram presentes no questio-
nario em maior ou menor representatividade.

Em seguida, foi perguntado sobre as dreas de concentragio de estudo (e
especificamente separada a linha de alta performance orquestral como também
uma alternativa de resposta). 58,7% dos entrevistados responderam que fizeram
parte da drea de Criacdo - Interpretacdo Musical, 33,3% da drea de Educagio
Musical e 8% da Linha de Alta Performance Orquestral.

Figura 4 - Distribui¢do dos(as) Egressos(as) por drea de concentragio no curso

Fonte: elaborada pela autora

Como podemos observar na Figura 5, 80% dos egressos pretendem cursar
um doutorado e dar continuidade aos estudos, mas somente 12% ji ingres-
saram em cursos de doutoramento, sejam na UFBA ou em outras institui¢des.
Enquanto 8% nido desejam continuar os estudos apds a conclusio do mestrado.
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Figura 5 - Intengdo de dar continuidade aos estudos

Fonte: elaborada pela autora.

No que diz respeito ao formato e as possibilidades de permanéncia no curso,
62,7% afirmaram que poderia ter cursado o mestrado caso ele nio tivesse sido
modular e 37,3% responderam que ndo teriam conseguido. Foi perguntando
também qual o motivo para uma resposta negativa, no qual houve um padrio
de respostas a seguir: dificuldade de conciliar com trabalho e orquestra; difi-
culdade de passar mais tempo em Salvador; impossibilidade de tirar licenga do
trabalho; dificuldade de repor aulas, no caso de professores auténomos; capaci-
dade de se manter nas atividades profissionais; auséncia de suporte financeiro
por meio de bolsas para se manter exclusivamente estudando; dificuldade de
gerenciamento de tempo; e conflito na agenda da Osesp.
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Figura 6 - Preferéncia de formato de aulas: modular x tradicional

Fonte: elaborada pela autora.

Para medir impacto do mestrado na vida dos discentes, uma série de per-
guntas foram realizadas para mensuracio. A primeira foi diretamente medindo
influéncia do mestrado na carreira, na qual 90,7% do publico respondeu que
sim, 5,3% responderam que ndo sabe e 4% afirmaram que nio influenciou.
Foi pedido para justificar a resposta e a maioria apresentou respostas como: o
mestrado apresentou possibilidades de aprimoramento (em varios aspectos);
despertou interesse em pesquisa, academia e bibliografias; impulsionou a car-
reira na educagdo; ampliou habilidades técnicas adquiridas tornando melhor
performer; proporcionou crescimento pessoal, aumento de saldrio, aprovagdo
em concursos e ascensdo de carreira; trouxe status, conversio social e respeito;
emprego novo, credibilidade e mudancas de préticas profissionais; caminhos
profissionais totalmente diferentes dos anteriores.
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Figura 7 - Influéncia do mestrado na carreira posterior

Fonte: elaborada pela autora.

Foi mensurado também os impactos salariais ap6s a conclusio do mestrado.
Foi uma pergunta em que houve divisdo de opinides praticamente equinime.
49,3% disseram que os rendimentos mensais aumentaram, 49,3% disseram que
permanecem os mesmos e 1,3% disseram que os rendimentos diminuiram.

Em seguida, foram feitas trés perguntas em escala linear de o a 10 pergun-
tando influéncias do curso do mestrado na vida em diferentes setores. A pri-
meira avaliando a grade curricular, a segunda a pesquisa, e a terceira, o convivio
com os colegas de curso. As trés questdes apresentaram resultados muito seme-
lhantes na curva do gréfico.

Na avalia¢do das disciplinas, apenas 5,3% nio sentiram que foram influen-
ciados, respondendo nota 4. 5,3% responderam nota 6, e todo restante com nota
superior, havendo prevaléncia da nota 8 com 30,7%.
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Figura 8 - Influéncia das disciplinas na carreira profissional

Fonte: elaborada pela autora.
Na avaliagdo da influéncia das pesquisas, apenas 1,3% respondeu nota 5, e
2,7% nota 6. Os demais respondem notas mais elevadas com uma taxa de 42,7%

de nota 10.

Figura 9 - Influéncia da pesquisa na carreira profissional

Fonte: elaborada pela autora.
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Quanto a influéncia da convivéncia com os colegas, as respostas foram mais
distribuidas, mas ainda sim com alto indice de respostas positivas por parte dos

egressos. As notas de 7 acima concentram 80% das respostas.

Figura 10 - Influéncia da convivéncia com os(as) colegas na carreira profissional

Fonte: elaborada pela autora.

Por fim, foram feitas questGes mais amplas de avaliagio do PPGPROM.
A primeira delas, discursiva, perguntou sobre a relagdo com o orientador. Foram
obtidas 70 respostas nessa pergunta e um padrdo muito positivo com vérias res-
postas repetidas. Em esséncia, a maior parte trazia respostas como: bom; exce-
lente; perfeito; e foi o melhor possivel. Algumas fizeram elogios direcionados aos
professores citando nomes e destacaram-se dois comentarios. Um falou sobre a
auséncia de maturidade prépria do discente na época do curso para lidar com a
relagdo com o orientador e que s6 agora compreende; e o outro comentario elo-
giando a sabedoria do orientador ao indicar uma coorientagio no projeto dele.
Apenas dois dos 70 comentarios recebidos apresentaram criticas.

A dltima questio, que pedia para o aluno avaliar o PPGPROM numa escala
linear de 1 a 5, trouxe resultados de exceléncia. A nota 5 foi dada por 56% dos
egressos, 34,7% responderam nota 4 e 9,3% nota 3.
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Figura 11 - Avalia¢do geral do PPGPROM

Fonte: elaborada pela autora.

Num espago discursivo destinado a comentarios gerais, foram feitos mais
elogios ao corpo docente, ao curso e ao programa como um todo. Algumas
sugestoes foram levantadas - levando-se em conta que os problemas que ori-
ginam as sugestdes sdo pertinentes da época em que cada aluno esteve no curso
e podem ja ndo ser compativeis com a realidade presente:

« Informagdes gerais disponibilizadas no inicio do curso para os alunos para
facilitar o aproveitamento do curso como um todo (datas, processo de for-
magcio, melhor suporte na burocracia ao final do curso);

» Funcionamento maior da secretaria para atendimento (a secretaria tinha
hordério de funcionamento fixo exclusivo no turno da tarde);

« Disponibilizacio de disciplinas a noite para facilitar compatibilidade com
horarios de trabalho;

« Existéncia/criagdo de laboratério audiovisual para possibilitar a criacdo de
produtos dos alunos;

 Mais carga de leitura teérica indicada, mais enfoque nas 4reas de atuacio;
» Melhor organizacdo nas reservas de sala (problema estrutural);

« Criacdo do Doutorado Profissional.
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DISCUSSAO

Apesar de ser essa uma pesquisa inicial sobre o publico egresso do PPGPROM,
j& é possivel levantar diversas questdes e reflexdes sobre os dados levantados
através da aplicagdo desse questiondrio. Inicialmente pela parte demografica, ja
é possivel tracar um perfil inicial do aluno que procura o mestrado profissional.
Dados bésicos como os levantados no inicio do questiondrio se somam, com-
plementam e justificam o perfil do profissional artista que vem investigar a sua
prépria pratica, pois ele ao chegar na universidade ja carrega uma trajetdria de
vida e artistica que se misturam.

Podemos ver as diversidades desses profissionais refletidas nas vérias etapas
do processo do curso. Comegando no ponto final da trajetéria, podemos langar
o olhar no projeto final entregue a banca, como pode ser visto com facilidade
no RI da UFBA, como também ver em questdes basicas como as idades dos dis-
centes que se distribuem em vdrias faixas etarias. Contudo, apesar de plural,
esse publico permanece essencialmente masculino, ressaltando as disparidades
de género existentes no mundo da musica.

A pesquisa nido deu enfoque nas questdes étnico-raciais e de género, ao
ndo fazer nesse momento questdes direcionadas para estudo. Os dados que
indicam a separagdo por género foram feitos posteriormente ao fechamento das
respostas do formuldrio. O foco nessa pesquisa era observar a aprovagio dos
egressos com relagio ao programa, mas se faz necessario em estudo posterior se
debrugar especificamente nessas questdes.

Sobre as questdes ligadas a residéncia dos estudantes, temos altos indices de
participagdo no curso de alunos de varias localidades do pais fora de Salvador. O
local com maior participagio é Sdo Paulo capital devido a parceria com a Osesp.
A diversidade de origem dos demais alunos representa uma expansio dos
saberes universitdrios e interioriza¢do de conhecimentos, uma vez que varios
dos alunos que vieram de fora sdo residentes de cidades sem acesso a universi-
dades ou quando as tém, ndo possuem programa de pds-graduagio.

Sobre a distribuicio regional, passaram pelo PPGPROM alunos das cinco
regides do pafs, mas apenas um aluno do interior da Bahia. Entdo, sobre
impactos de 4reas, em dmbitos nacionais, o curso desempenha ja uma forte
influéncia nacional, mas ainda necessita fortalecer vinculos com o interior do
préprio estado.
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Outro ponto que deve ser comentado é a relacdo da pds com a Osesp. Essa
vinculagdo institucional foi um grande marco na histdria do programa. Essas
vinculagdes entre empresas e institui¢des com os programas de pds-graduagio
¢ uma pratica muito comum em outras dreas e esse relacionamento entre a
orquestra e a universidade também tem promovido uma troca relevante de
saberes. Importante comentar dessa vinculagio a altera¢do do formato do curso
para modular. Isso, no que indicam os graficos, possibilitou o acesso de muitas
pessoas no mestrado, o que antes ndo era possivel por conta de suas atividades
profissionais.

Essa diferenca entre formato modular e tradicional é uma das principais
diferencas hoje na procura e decisio entre curso académico e profissional e um
dos fatores de afastamento do curso académico entre publico que busca ou o
PPGMUS ou o PPGPROM que transparecem nas respostas do questiondrio.
Essa é uma das possiveis leituras para a demanda dos 80% dos que responderam
que desejam fazer doutorado, mas ainda ndo ingressaram ou tentaram ingressar.

Podemos ver através das respostas, especialmente as discursivas, que o
publico que procura o PPGPROM j4 possui, em sua maioria, uma colocagio
na vida profissional, o que limita na carga horaria disponivel para os estudos
e também direciona o foco dos interesses de pesquisa para questdes praticas e
dinimicas. Para poder fazer um comparativo melhor e mais detalhado que trace
um paralelo com o PPGMUS e compreenda os critérios de escolha dos discentes
pela vida académica ou curso profissional, seria necessirio um estudo seme-
lhante que avaliasse os egressos do mestrado académico.

Em questdes como a que avalia a influéncia da pesquisa na carreira, nos
podemos tracar paralelos da criagdo de produtos praticos por parte dos dis-
centes que auxiliaram ou marcaram suas carreiras, como o exemplo de discos,
singles, publica¢bes de métodos, guias praticos e outros. Com isso, chegamos aos
dados que indicam que 90,7% dos egressos acreditam que o mestrado influen-
ciou suas carreiras.

Uma primeira possibilidade de leitura é essa do impacto da pesquisa e pro-
duto na carreira, porém uma segunda leitura é a que nos é indicada pelas res-
postas discursivas da pergunta sobre a influéncia na carreira. Muitas respostas
abordam temas que estdo ao redor do reconhecimento, status, concursos e
aumento salarial, o que nos leva também a crer que a influéncia do titulo de
mestrado - seja ele académico ou profissional e nisso ndo hd nenhuma diferenca
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- est4 centrado no impacto social, ingresso e ascensdo dentro de carreiras em
institui¢cdes publicas.

A pergunta sobre rendimentos por si s6 nido pode nos trazer conclusoes
definitivas, pois o Brasil desde 2013 vem passando por diversos momentos eco-
nomicos distintos até chegar na crise atual e desmonte educacional e cultural,
em especial ap6s o impeachment de 2016 da presidenta Dilma. O que é possivel
ver em uma das possiveis leituras dos graficos, unindo com respostas discursivas
de outras questdes, é que em linhas gerais, houve aumento salarial daqueles
egressos que estavam diretamente ligados ao setor publico, mas que para os
ligados ao setor privado, essas altera¢des ndo ocorreram.

As perguntas de influéncia das disciplinas e relacionamentos com colegas
trazem resultados positivos para o programa, pois indicam uma adequagio dos
conteddos aos interesses e necessidades dos estudantes. Nas relagdes entre os
estudantes, indica que de fato existiu a criagdo de redes de amizades e coope-
racio entre pessoas de diferentes localidades, troca de saberes entre eles e que
possivelmente pode ter implica¢des profissionais futuras.

Por fim, nas partes de avaliacio e sugestdes ao programa, todos os dados
sdo extremamente positivos e apontam que, nesses breves anos de existéncia, o
PPGPROM vem cumprindo sua fun¢io vanguardista de ampliar os horizontes
na pesquisa artistica, geragio de produtos e formacdo de profissionais criticos
que pensam e se engajam nas suas praticas, sejam elas na educacio, perfor-
mance, criagdo ou interdisciplinaridade.

CONCLUSAO

Apés efetuar esta breve pesquisa, podemos concluir que o PPGPROM é uma
pés-graduagio recente, porém ja com grandes resultados. Plural e ampla, tanto
nas suas praticas como em impacto social. Além de tudo, muito bem avaliada
entre os seus egressos.

Esse foi apenas um estudo inicial, de uma bibliografia que estd apenas
comecando. E recomenddvel ampliar esses estudos para avaliar questdes étnico-
-raciais, de género e socioeconOmicas, bem como fazer estudos semelhantes
com o PPGMUS, para compreender o corpo discente da EMUS como um todo
e seu comportamento. Questdes demograficas adicionais, como verificar quais
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alunos estdo em carreiras artisticas independentes, setor privado ou publico,
por exemplo, também sdo outras possibilidades de compreensdo do publico.

Mesmo bem avaliado, o PPGPROM se encontra em constante renovagio
e transformacgido, sempre com pontos a melhorar, mas vislumbrando perspec-
tivas futuras e voos mais altos. Em perspectivas de didlogo com o PPGMUS,
programa irmdo mais velho, muito pode ser feito ainda. Com isso, a pesquisa em
Musica no Brasil certamente so terd a crescer.
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O trabalho de musicistas como
tema de pesquisa em Salvador

Rodrigo Heringer Costa
Catalina Gutiérrez Peldez
Cristiano Wilson Silva de Souza

Rafael Lima Ldzaro

INTRODUCAO

O estudo sobre o trabalho laboral exercido por musicistas e das condi¢des para
sua objetiva¢do nas economias ocidentais tém despertado crescente interesse
entre pesquisadores vinculados a programas de pés-graduacio em Mdsica
no Brasil e no exterior. (PACKMAN, 2000; REQUIAO, 2010; SALGADO,
2005; TRAVASSOS, 1999, 2005) O Nucleo de Estudos em Musica e Trabalho
(Nuemut)' é um ambiente de trocas entre pesquisadores que versam sobre a
temdtica em suas pesquisas. O presente documento apresenta um panorama

1 Formado em 2020, o grupo ¢é integrado atualmente por Rodrigo Heringer Costa, Cristiano
Wilson Silva de Souza, Catalina Gutiérrez, Rafael Lima Lazaro e Luiza Ribeiro.
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dos estudos e relatos de experiéncias de seus integrantes, cujos interesses de
pesquisa se relacionam direta ou indiretamente as reflexdes sobre a musica
como trabalho laboral. Os autores partem de distintos pressupostos, perspec-
tivas tedrico-metodoldgicas e dirigimo-nos a diferentes perfis de interlocutores,
ocasionando processos e resultados diversos a particularizar cada um dos traba-
lhos aqui destacados. Em sua maioria, as pesquisas correspondem a trabalhos
conduzidos a partir do contexto universitario, em vinculo a programas de ini-
ciagdo a pesquisa - graduagio - ou programas de pos-graduagio. As interlocu-
¢Oes, no entanto, transcendem o ambiente académico, sendo foco de interesse
de algumas das investigagdes experiéncias de musicistas que pouca vivéncia tem
em tais espacos. O enfoque majoritariamente qualitativo das pesquisas também
se destaca, sendo duas entre elas de carater etnografico e uma a se configurar
como relato de experiéncia. O primeiro dos trabalhos abordado no presente
artigo se particulariza, entretanto, por ter sido conduzido a partir de levanta-
mento e andlise de dados predominantemente quantitativos.

Continuidades e descontinuidades entre a formacdo universitdria em
nivel de graduacgio propiciada pelos cursos da Escola de Musica (EMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e as praticas laborais em mtisica viven-
ciada por interlocutores das pesquisas estdo entre os temas abordados. Algumas
caracteristicas estruturais e distintivas da vivéncia ocupacional de musicistas,
a distancid-los da assimilac¢do da condicido laboral de seus fazeres, também
sdo destacadas. Ademais, particularidades acerca das vivéncias laborais de
musicistas ambulantes sdo enfocadas em uma das pesquisas, demonstrando o
nomadismo, a informalidade e a necessidade de adaptacéo a diversas demandas
externas — econdmicas, climdticas, sociais, entre outras - que caracterizam suas
experiéncias de trabalho.

AS PRATICAS PROFISSIONAIS DE EX-DISCENTES DA EMUS
DA UFBA COMO OBJETO DE REFLEXAO RELEVANTE PARA O
DIALOGO ENTRE A UNIVERSIDADE E A SOCIEDADE

A pesquisa de Iniciagdo Cientifica, intitulada “Levantamento de experiéncias
profissionais de egressxs da EMUS”, realizada por Cristiano Souza e Angela
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Luhning (2019), comp0e a terceira etapa® de um ciclo de pesquisas do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (Pibic) integrado pelo primeiro
autor. Durante a pesquisa, foi possivel constatar, por meio da anélise dos cur-
riculos* dos seis cursos de graduacio existentes na EMUS da UFBAS e com o
respaldo da literatura (BARRETO, 2012), que 0 modelo de ensino vigente na
instituicdo ndo contempla a diversidade cultural local e tampouco as manifes-
tacGes musicais brasileiras em suas complexidades. Ao restringir a concepg¢io
de musica a chamada musica erudita, de tradi¢do europeia, atende somente
de forma parcial as demandas resultantes da dinimica do campo ocupacional
no qual atua a grande maioria dos musicistas brasileiros. A pesquisa teve como
objetivos levantar informagOes sobre as experiéncias de ex-discentes dos seis
cursos de graduagio existentes na EMUS - tendo estes concluido ou ndo o curso
ou mudado de drea no decorrer - no que diz respeito a atuacio ocupacional.
A partir desse levantamento, investigou-se as estratégias por eles utilizadas
objetivando a inser¢do no campo laboral na 4rea ou a permanéncia em seus
dominios, além de pesquisar se aqueles individuos ja atuantes como musicistas
antes de ingressarem na universidade mudaram sua atuacdo ou tiveram mais
chances de insercdo profissional apds a formagdo. O estudo também levantou
contribui¢des evocadas por tais agentes no intuito de se (re)pensar os caminhos
da formagdo institucional e algumas possibilidades de revisdes curriculares, par-
tindo das experiéncias por eles vivenciadas. Portanto, a pesquisa representou
uma resposta a necessidade de examinar qual a visdo de ex-discentes sobre a
EMUS, pensando em continuidades e descontinuidades entre a formagio rece-
bida e a atuagdo ocupacional efetiva de cada um deles.

2 Pesquisa Pibic/UFBA conduzida entre 2018 e 2019.

3 Ociclo foi composto de quatro pesquisas de Iniciagdo Cientifica realizadas em sequéncia entre
2016 e 2020, sob a orientag3o da prof.? Dr.2 Angela Luhning, na EMUS da UFBA, com que se
buscou contribuir para uma reflexdo fundamentada e necesséria sobre questdes relacionadas a
referida instituigao.

4 Foram analisadas as ementas e os contetidos programaticos de disciplinas obrigatérias e co-
muns a todos os cursos, e que se caracterizam por serem sequenciadas, se estendendo por
dois anos ou mais ao longo dos cursos, como Literatura e Escrituragdo Musical e Percepcao
Musical. No caso do curso de Musica Popular, foram analisadas disciplinas equivalentes, como
Percep¢do Musical, e Harmonia na Musica Popular.

5 Sdo eles: Canto, Composi¢do e Regéncia, Instrumento, Licenciatura em Musica e Musica
Popular.
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O método surve foi o recurso usado na obtengio das informagdes: um ques-
tionario, enviado por e-mail para cerca de 100 ex-discentes, proporcionou a pes-
quisa uma amostra de 81 egressos dos seis cursos da EMUS, tendo eles passado
pela institui¢io entre os anos de 1974 e 2018.7 O questiondrio foi composto na
sua maioria por perguntas fechadas, mas também incluiu questdes que permi-
tiam respostas abertas, assim, foi possivel analisar os diversos pontos de vista,
considerando os diferentes perfis. Além disso, foram realizadas entrevistas com
seis dos participantes, escolhidos com base na representatividade dos cursos e
também do periodo de vinculagio a instituicdo na amostra.® As informacdes
sobre o contexto musical de atuacdo profissional de egressos da EMUS con-
tidas nas respostas ao questiondrio revelaram um indice superior de atuacio
no campo da musica popular entre os interlocutores - 48,7% dos entrevistados
atuando em bandas fixas, 71,1% em bandas eventuais, 47,4% em bares e res-
taurantes, 55,3% no Carnaval - em relagio a sua atuagdo no campo da Musica
erudita (22,4% em orquestras sinfénicas, 26,3% em conjuntos de cimara). Vale
ressaltar que apenas uma pessoa dentre as 81 entrevistadas informou que atua
exclusivamente na drea da musica erudita.

A anilise dos dados obtidos pela pesquisa ressaltam a importancia de se
refletir a respeito de uma reforma curricular, ou mesmo de uma reestruturagio
dos cursos existentes na instituigdo, pois, embora a universidade tenha por fina-
lidade o exercicio da critica as estruturas impostas pelo sistema socioecondmico
vigente - ndo devendo pautar-se exclusivamente por coer¢des dele advindas -,
torna-se invidvel pensar satisfatoriamente a formacio dos estudantes sem levar
em considera¢io a dindmica ocupacional que, em nossa sociedade, tem grande
impacto sobre a vida dos individuos bem como sobre o acesso destes a cida-
dania. Ademais, entende-se que as reflexdes acerca da atuac¢do ocupacional de

6 O método survey consiste no emprego de técnicas especificas, que inclui a aplicagdo de um
questiondrio a uma amostra de uma dada populagdo, sendo as respostas analisadas, correla-
cionadas e generalizadas para a totalidade desta populagdo. (BABBIE, 1999)

7 Na pesquisa em questdo, a populagdo de interesse foi a totalidade dos ex-discentes da EMUS
da UFBA, que de acordo com registros disponiveis na institui¢do, somavam 2.074 egressos, de
1969 a 2019.

8 Buscou-se equidade na escolha dos ex-discentes a serem entrevistados, de forma a obter, na
medida do possivel, o mesmo ntimero de pessoas entrevistadas para cada um dos seis cursos
da EMUS da UFBA. Além disso, seguiu-se o mesmo critério quanto a época em que os entre-
vistados estudaram na Escola, tomando por base cada quinquénio de 1969 a 2019.
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egressos mostram-se de relevincia inquestionavel as proposi¢Oes curriculares,
uma vez que a andlise critica mostra-se tanto mais limitada quanto menos se
conhece acerca do objeto tomado como foco de atengéo - no caso, as atividades
laborais dos ex-discentes.

A predominincia da musica erudita de tradi¢ido europeia, nio apenas na
EMUS da UFBA, mas também em outras universidades (QUEIROZ, 2017, 2020;
SANDRONI, 2016), mostrou-se um dos temas mais recorrentes no decorrer da
pesquisa. Cumpre salientar que a orientagio privilegiada a tais praticas musicais
nio é aleatoria. Elizabeth Travassos (2005, p. 11) nos fornece uma chave para a
melhor compreensido da questdo: “Lugar onde se cultiva o ‘bom gosto’, a escola
de mdsica é um espaco privilegiado para observarmos a distribui¢do de valor
que permeia as classifica¢des sociais dos repertérios”. Ao perceber a dimensio
social que impregna os diferentes géneros musicais, ela observa uma espécie de
ordem hierdrquica no campo da musica, funcionando de modo a reproduzir
hierarquizag¢des relacionadas, por exemplo, a divisdo da sociedade em classes.

As informagdes extraidas das respostas aos questionarios revelam ainda uma
fragmentada percepcdo dos ex-discentes acerca de conceitos como “musica” e
“cultura”. Tal fato dificulta a avaliagdo por eles conduzida sobre qual o papel da
formagio recebida na EMUS em sua atuacio profissional, uma vez que com-
preensdes restritas sobre os epitetos tendem a naturalizar a homogeneidade
das praticas dominantes na institui¢io, legitimando-as. Dessa forma, hd uma
tendéncia a se ofuscar reflexdes criticas acerca de possiveis contribui¢des que o
curso ao qual atenderam poderia vir a propiciar ao desenvolvimento das ativi-
dades laborais dos interlocutores.

A pesquisa gerou um relevante material, que inclui sugestoes dos egressos,
para uma reflexdo critica, quica autocritica, pela EMUS em relagio as suas possi-
bilidades de dialogar de forma direta com as necessidades da sociedade que a cir-
cunda e inclui, conhecendo, inclusive, as expectativas dos individuos a integra-la
em relacdo a musica a partir das experiéncias dos ex-discentes da EMUS.

O exercicio da ocupagio de musico, diferentemente do que ocorre em
outras areas, prescinde do diploma, exceto nos casos de exigéncia do diploma
para o trabalho como professor(a) de mdsica ou outros contextos excepcio-
nais. No entanto, as pessoas que buscam uma formag¢io em mdsica numa ins-
tituicdo de ensino superior tém expectativas que se relacionam as implicacdes
de suas experiéncias formativas na sua vida laboral. (SALGADO, 2005) Logo, a
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pesquisa buscou também contribuir para a consolidagio das reflexdes na area,
promovendo sua difusdo no dmbito universitario e além de seus dominios. O
intuito é o de que o trabalho de musicistas seja objeto constante de discussdes,
fomentando iniciativas futuras - inclusive no dmbito curricular - no sentido
de atender, de maneira critica e ndo passiva, s demandas sociais advindas do
campo ocupacional com o qual tais agentes sdo postos a dialogar.

A MUSICA COMO ARTE DE VIVER EM SALVADOR:
O TRABALHO DE MUSICISTAS EM PERSPECTIVA

Em pesquisa de doutorado sobre o trabalho musical,® Rodrigo Heringer Costa
(2020) abordou os conflitos e continuidades vivenciados por musicistas a partir
do concomitante didlogo com os campos musical e econdmico (BOURDIEU,
19963, 1996b, 2007) na cidade de Salvador. O Campo™ de pesquisa delineia-se
em torno da compreensio das mediacOes as quais se submetem instrumentistas
e cantores que buscam na atividade musical uma ocupagdo remunerada. Tais
mediagdes mostram-se inerentes a experiéncia de aproximagdo por eles pro-
movida entre valores dominantes nas esferas musical e econémica - conside-
rando-se a interlocug¢do da dltima com os campos ocupacional e profissional
na sociedade moderna ocidental. A partir da aproximac¢do com o objeto de
estudo, conduzi a investigacdo a luz de alguns questionamentos, quase estru-
turais, nascidos de minha pretérita experiéncia como musicista, das vivéncias
de Campo e do didlogo com a literatura. Eles permearam toda a experiéncia
de pesquisa: o que torna a vivéncia profissional de musicistas tdo peculiar?
De que modo tais particularidades se manifestam objetiva e simbolicamente
no cotidiano de instrumentistas e cantores? Quais as suas consequéncias em
diversos 4mbitos da vida de tais agentes? As experiéncias laborais vivenciadas
cotidianamente e observadas em Campo, por representarem um microcosmo

9 Pesquisa conduzida entre 2016 e 2020 em vinculo ao Programa de P6s-Graduagao em Musica
(PPGMUS) da UFBA.

10 Por realizar inimeras referéncias ao Campo em subordinagdo ao exercicio da pesquisa de
Campo — adotado como parte do processo de estudos/prticas aqui conduzidas, de importan-
cia primordial a andlise —, utilizo a inicial maitscula quando de sua alusdo escrita, no intuito
de diferencid-lo do conceito homénimo de Pierre Bourdieu (campo), também amplamente
utilizado.
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da estrutura a qual se submetem - na forma incorporada do habitus™ -, per-
mitem compreender, ainda que de modo limitado, a dinimica ora comple-
mentar ora contraditdria dos distintos campos aos quais meus colaboradores
se vinculam, quando buscam fazer da musica uma arte de viver, ou seja, uma
atividade de subsisténcia.Os processos a amparar o referido trabalho, majori-
tariamente qualitativos, agregam procedimentos - observagdo participante,
entrevistas, pesquisa historiografica, técnicas de andlise quantitativa - e fontes
diversas (didrio de campo; transcri¢cdes de entrevistas, didlogos e correspon-
déncias virtuais - e-mails e mensagens de aplicativos; microdados de pesquisas
domiciliares do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) - Censos e
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio (PNAD), resultando em sete eixos
de andlise para reflexdes acerca das especificidades do habitus ocupacional dos
interlocutores da pesquisa. Os eixos sdo: (1) a dissocia¢do estrutural e historica-
mente estabelecida entre fazeres laborais e musicais; (2) a vinculagio dos refe-
ridos fazeres musicais a uma compreensio essencialista do talento; (3) o baixo
reconhecimento, no campo musical, do capital cultural em sua forma institu-
cionalizada; (4) a compreensdo da musica como uma ocupagio “de amor”; (5) a
informalidade a caracterizar os fazeres laborais dos musicistas; (6) a acentuada
flexibilidade que também os particularizam; e (7) as desigualdades legitimadas
e espetaculares verificadas em um mercado de trabalho no qual “o vencedor
leva tudo”. (BECKER, 1982; BOURDIEU, 1996a, 1996b, 2007; FREDERICKSON;
ROONEY, 1990; KINGSBURY, 1988; MENGER, 2005, 2014, 2018; REQUIAO,
2010; SALGADO, 2005)

Os principais interlocutores de pesquisa se estabeleceram como tais a partir
da decantagio das experiéncias vinculadas a observagio participante, viven-
ciadas em Campo. No entanto, alguns critérios prévios foram utilizados para
acessa-los: (1) a diversidade dos marcadores sociais a particularizar a trajetéria
de cada um; (2) a diversidade das vivéncias musicais de tais sujeitos; (3) a inter-
locugdo com musicistas os quais, independentemente da origem sociogeogra-
fica, tinham como principal 16cus de atuagio no periodo do Campo a cidade
de Salvador; (4) o exercicio somado ou ndo a outras atividades, da func¢do de
musico instrumentista, incluindo aqueles que tém a voz como instrumento
principal; (5) a compreensdo das praticas musicais com as quais se envolvem

11 Para a melhor compreensao do conceito bourdieusiano de habitus, ver Bourdieu (1996b, 2007).
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como trabalho, profissdo ou ocupag¢io; e (6) a compreensio dos ganhos pecunia-
rios a partir das praticas musicais como o principal ou um dos mais relevantes
objetivos manifestos de sua pratica musical. Cheguei, assim, a quatro princi-
pais interlocutores, os quais convivi e acompanhei em diversas situacOes de tra-
balho, por meio de um processo de observagio participante: Elias, Katia, Mario
e Aline.” Além desses, conduzi entrevistas com outros cinco musicistas: Leo,
Rocio, Tulio, Reginaldo e Teresa. As reflexdes sobre as experiéncias laborais de
cada um deles, foram frequentemente conduzidas a luz de dados quantitativos
acerca do trabalho de musicistas no Brasil,3 extraidos do banco de dados da
PNAD referente ao ano de 2019.

Conclui-se que elementos simbdlicos e objetivos a particularizarem as expe-
riéncias laborais de musicistas operam, dialeticamente, para a sustentagio de
uma ocupagio com tracos exacerbados de informalidade, flexibilidade e desi-
gualdade. Desse modo, a transformagio da condigdo verificada pressupde o
engajamento de diversos atores - com especial atengdo aos musicistas - em
acOes a transcenderem as esferas institucionais, devendo também direcio-
narem-se aos simbolos histérica e socialmente atribuidos aos fazeres musicais,
no intuito de favorecé-los em sua assimilagdo como praticas laborais.

12 Por tratar na pesquisa de temas que permanecem tabu no meio musical e sobre os quais nem
sempre os musicos sentem-se confortdveis para discorrer a respeito, optei por me referir a
meus principais interlocutores bem como aos demais aqui citados por meio de pseudénimos.
A opcio por utilizagdo de nomes ficticios também se justifica por ndo intencionar, no trabalho,
personalizar ou individualizar valora¢des — positivas ou ndo —, sendo o interesse antes voltado
a reflexdo de fenémenos sociomusicais amplos e abstratos a partir de casos especificos e con-
cretos, permitindo, assim, um tratamento distanciado e n3o personificado/personalista de tais
questoes.

13 Devido ao tamanho da amostra, as anélises do banco da PNAD, quando direcionada a ativi-
dade de musicistas nos dmbitos municipais, estaduais ou regionais, mostram-se imprecisas
e, portanto, pouco recomendadas a generalizagdes. Esse mostrou-se o principal motivo pela
utilizacdo dos dados referentes as praticas de instrumentistas em todo o territério nacional.
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O TRABALHO DOS MUSICISTAS AMBULANTES
LATINO-AMERICANOS (SALVADOR DA BAHIA 2018-2020)

Como artista de rua desde 2006 e musicista ambulante desde 2009, eu, Catalina
Gutiérrez Peldez, tenho me interessado pelo papel que néds artistas/musicistas
cumprimos na sociedade. Estou a conduzir uma pesquisa® que objetiva com-
preender e valorizar o oficio do musicista ambulante, no intuito, entre outros,
de estimular artistas a procurarem novos espagos de atuagdo e novas formas de
enxergar a musica. (GUTIERREZ, 2020) A pesquisa abrange muitos aspectos da
vida desses agentes e chama ateng¢io para a sua importincia histérica, desde a
Europa Medieval - quando pela primeira vez foi registrada sua existéncia sob
o nome de jograis®® (HERRERO, 1999) - até a modernidade, quando passam a
ser tratados por diversas alcunhas, a exemplo da utilizada na presente pesquisa:
musicistas ambulantes.

Além de indagar e discutir a respeito da escassa informacio existente a res-
peito dos referidos musicistas (ECKMEYER et al., 2010; GONZALEZ, 2001), a
parte principal do trabalho corresponde a uma etnografia sobre as experiéncias
partilhadas com um grupo de 12, entre eles, eu, neste tltimo caso, por meio
de um processo autoetnografico. Os referidos musicistas passaram, via de
regra, uma temporada na cidade de Salvador, capital baiana. Durante o periodo
compreendido entre 2018 e 2020, informagdes foram coletadas por meio de
entrevistas, situacOes de trabalho e momentos de lazer foram acompanhados,
utilizando registros audiovisuais. Além disso, utilizei didrios de campo para des-
crever detalhes das minhas préprias jornadas como musicista ambulante. Para
os objetivos deste artigo, me aterei as reflexdes sobre as experiéncias de meus
interlocutores no que diz respeito as vivéncias laborais com eles partilhadas.

O campo de trabalho do musicista mostra-se amplo e diverso. Comumente
instavel e informal, o éxito em seu interior depende, em grande parte, da

14 A diferenciagdo conceitual entre “musicista de rua” e “musicista ambulante” ser4 abordada no
decorrer da presente segdo.

15 Pesquisa de mestrado em andamento, desenvolvida desde o ano de 2018 em vinculo ao
Programa de Pés-graduagdo em Musica da UFBA.

16 O termo “jogral” vem do latim jocularis ou jogulator que deriva de jocus (jogo), e denomina des-
de o século XII a pessoa que diverte ao rei, aos nobres e ao povo em geral (HERRERO 1999),
ou seja, é um termo amplo que inclui, além da musica, uma grande variedade de expressées
artisticas.
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capacidade de autogestio dos agentes no que diz respeito ao trabalho que pro-
tagonizam, ndo sendo verificada a necessidade de qualquer titulagio académica
a certificar seus conhecimentos e habilidades musicais (salvo aqueles que pla-
nejam atuar no campo da docéncia formal ou em agremiacOes estaveis finan-
ciadas, via de regra, pelo Estado, a exemplo das orquestras sinfonicas e bandas
de corporagdes militares). Os conhecimentos valorizados por musicistas ambu-
lantes e por seu publico sdo construidos e demonstrados por meio da prética, da
performance, do contato entre as partes — publico e musicista —, da construgio
de relagbes e/ou da capacidade de encontrar novos espagos para apresentarem
suas performances. (MILITO, 2019; SALGADO, 2005)

Entre os varios espacos de atuac¢do ocupacional do qual podem se valer os
musicistas, posso aqui destacar os espagos publicos. Estes sdo explorados por
aqueles que moram permanentemente ou por longas temporadas numa mesma
cidade, mas também por viajantes, porventura de passagem pela mesma e a
procura de ambientes publicos que, ideal ou pragmaticamente, ndo exijam dos
musicistas quaisquer operac¢do burocratica/legal para a condugio de suas apre-
sentacOes (contratagdes, audi¢des, provas, permissdes). Em ambos os casos, tais
artistas sio chamados de “musicistas de rua”,”” mas existem diferencas relevantes
entre eles: aos residentes locais, é apresentada a possibilidade de vinculagio a
espacos e atividades laborais outras, ndo subordinadas a rua, enquanto os ambu-
lantes, ndo podem, por principio, assumir responsabilidades de trabalho que o
obriguem a ficar em um territério indefinidamente ou por longos periodos.

Seu principal 16cus de trabalho é a rua; a instabilidade a caracterizd-lo ultra-
passa o plano laboral, afirmando-se também no dmbito territorial e social (o
mecanismo de estabelecimento de redes existe, mostrando-se, no entanto, dife-
renciado em relagdo aquele a caracterizar o trabalho de musicistas locais, devido
a constante mobilidade). Devido as permanentes mudancgas de condicOes geo-
graficas, culturais e laborais a afetar os seus fazeres musicais, as demandas
por adaptabilidade posta aos ambulantes sdo mais significativas que aquelas a

17 Ainda que ambas as categorias utilizem o espago publico para suas performances e, que os
musicistas possam transitar por periodos entre elas, os musicistas de rua locais podem criar
mais apego e interesse sobre seus territérios, se envolver e se engajar mais facilmente nas
problemdticas sociais locais do que os musicistas ambulantes que, em geral, defendem uma
postura marginal ao sistema e preferem continuar seu caminho sem se envolver em conflitos
territoriais.
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influenciarem o trabalho de nido ambulantes - de rua ou ndo -, exigindo-lhes
enxergar e “criar” possibilidades de atuagdo para que seu trabalho seja desem-
penhado com maior éxito, uma vez que muitos espacos publicos podem se
converter num ambiente de performance, a qualquer momento. A duragio da
jornada de trabalho e o desgaste dela advindo dependerdo da meta financeira
estabelecida pelo préprio musicista para um dia e localidade de trabalho.

Os repertdrios acessados pela maior parte desses musicistas sio compostos,
via de regra, por can¢0es socialmente vinculadas ao que aqui denomino Mdsica
Popular Brasileira (MPB) ou Msica Popular Latinoamericana (MPL).® E este,
aparentemente, o repertorio a desencadear efeitos mais exitosos no que diz res-
peito a intera¢do do publico, seja em termos energéticos ou monetarios. Em
geral, as can¢Oes a ele vinculadas nio sio acessadas por tais agentes por meio de
partituras ou outra forma de notagéo grafica formal (a excecio, em alguns casos,
da cifra). Por tal motivo, eles buscam outras estratégias no intuito de aprender
as cangOes por eles escolhidas para suas performances. As principais utilizadas
no referido processo sdo o “tirar de ouvido” e aprendizado com pares - cifras,
formas de tocar diferentes ritmos etc. (SOUSA, 1998) Inclusive criam suas pro-
prias verses personalizadas que mesmo assim, chegam ao publico com o seu
conteddo principal e conseguem o seu objetivo, seja este informar, denunciar,
alegrar ou entreter. Alguns também aproveitam o palco para apresentar suas
composicOes autorais, mas, em geral, os melhores ganhos econdmicos se dio
em consequéncia da execugdo de um repertério mais conhecido.

Chama a ateng¢io que muitos dos musicistas ambulantes sabem ler parti-
tura, formar acordes e até fazer arranjos a duas ou trés vozes, entre outras ques-
tdes praticas da linguagem musical. A maior parte deles, entretanto, nio se inte-
ressaria ou ndo conseguiria ingressar em uma institui¢cdo académica de ensino
de musica no intuito de aprofundar esses conhecimentos. Isso pode ser efeito
direto da falta de didlogo entre os contetidos oferecidos nas universidades de
musica e o contexto geografico e cultural particular dos potenciais estudantes,

18 As discussdes a respeito das categorias MPL e MPB s3o amplas e n3o existe um consenso a
respeito disso. Porém, para efeitos do presente artigo, podemos dizer que, em geral, a MPL
abrange tanto o urbano quanto o rural, ou seja, o folclérico/tradicional e o massivo; (OCHOA
2000) enquanto o conceito “académico” de MPB ¢ “uma elaboragdo erudita de materiais po-
pulares”, que desconsidera os estilos das classes populares contemporaneas, as quais desen-
volvem experiéncias s6nicas nao passiveis de apreensdo segundo métodos ideados (idealiza-
dos?) para musicas tradicionais. (NEDER, 2010)
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j& que o ensino de musica na academia ainda é, principal ou exclusivamente,
voltado a musica classica de matriz europeia. Exigindo de quem aspira uma vaga
em uma faculdade de musica um letramento prévio nessa linguagem, ignora-se
o contexto social e a realidade laboral da maioria dos musicistas no mundo, que,
em busca por sustento, recorre a tradi¢Ges e praticas musicais diferentes das
lecionadas na academia.

AS DEMANDAS DA ATUACAO PROFISSIONAL
E A GRADUACAO EM MUSICA POPULAR NA UFBA

A partir de experiéncias vividas como discente do curso de Musica Popular na
UFBA e de discussdes no grupo de pesquisa NUEMUT eu, Rafael Lizaro, faco
uma breve andlise das contribui¢bes que a implementacio dessa graduacio
trouxe para a aproximacdo da universidade com o campo laboral com o qual
dialoga o musicista baiano, por meio de um relato de experiéncia amparado por
documentos a versarem sobre os objetivos do curso e também por seu ementdrio.

Os debates nos espagos académicos acerca da representatividade socio-
cultural e sobre o didlogo com os anseios dos profissionais da musica na con-
temporaneidade no 4mbito da EMUS culminaram, entre outras iniciativas, na
criagdo da graduagdo em Musica Popular na UFBA. Sobre o curso, em uma das
descri¢Ges a caracterizd-lo é dito que o aluno dele egresso deve ser capaz de
“[...Jadaptar-se as exigéncias do mundo do trabalho no desempenho de ocupa-
¢Oes diversas [e ser] capaz de realizar uma leitura permanente, sensivel e cri-
tica da realidade natural e humana em que estd inseridol[...]". (UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA, 2019)

Uma das demandas que o curso de Musica Popular busca atender ¢ uma for-
macio que contemple contetidos e processos que habilitem o estudante a atuar
no campo laboral da musica. Percebida em minha vivéncia uma das grandes
criticas aos cursos que promovem uma formacio mais tradicional em muisica - a
exemplo de parcela significativa dos bacharelados anteriores a criagdo do curso
de Musica Popular - ¢é a falta de didlogo entre estes e a atuacio profissional dos
discentes. O modelo conservatorial seguido, ainda hoje, por vérias graduagdes
em Musica, em diferentes localidades do pais, “tende a preservar as bases musi-
cais com as quais se identifica, que correspondem a musica erudita europeia dos
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séculos XVIl1 e XIX”. (VIEIRA, 2000, p. 4) Almeida e Luhning (2019), em pesquisa
feita com alunos das seis habilitacdes em miuisica da UFBA, mostra que 82% dos
seus interlocutores ja atuam profissionalmente e “em geral atuam em conjuntos
musicais de todas as formagGes e géneros musicais, em especial, ndo eruditos,
gravagdes, esttidio e tecnologias além de darem aulas, entre outros”.

Em 2011, 0 entdo diretor da EMUS da UFBA, Heinz Schwebel (2011), diz que
a criagdo do curso de mtisica popular:

Significou uma aproximagio da escola com a musica brasileira e com uma
enorme parcela de musicos que antes ndo se sentiam a vontade no ambiente
académico. A criagdo do Curso de Musica Popular veio atender uma deman-
da histérica por parte da comunidade musical de Salvador, e da Bahia como
um todo, por um acesso formal e sistematizado ao ensino da musica popu-
lar. A Escola de Mdsica foi criada sob uma 6tica muito diferente da atual,
Otica esta que se baseava, a0 mesmo tempo, na musica européia tradicional
e na vanguarda composicional.

3

Schwebel revela alguns dos desafios postos a criacdo e consolidagdo do
curso de Mdsica Popular, que como a pesquisa de Almeida e Luhning (2019)
demonstra, persistem no 4mbito da EMUS da UFBA.

A verificada desconexdo com a atuacio profissional do estudante de gra-
duagio é mitigada no curso de Musica Popular, por exemplo, por meio de dis-
ciplinas como Composic¢do para audiovisual 1 e 11, Tépicos em tecnologia apli-
cada a musica 1, 11 e 111, Hist6ria da MPB 1 e 11, Arranjo para MPB I, 11 e 111, a
considerarem, em suas ementas, transformagoes relacionadas as praticas musi-
cais - a incluir as suas interlocu¢Oes ocupacionais - ocorridas nos tltimos dois
séculos. Ja Ritmos afro-baianos é uma disciplina que representa o esfor¢o por
um didlogo entre a academia e a cultura popular soteropolitana. A “apreciagio,
pesquisa, andlise e pratica de manifestacGes musicais produzidas na Bahia com
influéncias na Africa” (UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA, 2009) sdo abor-
dadas, levando para dentro da EMUS a musica que a cerca, mas que até a criagdo
do curso de Musica Popular, pouco esteve dentro da sala de aula.

Como ex-aluno do bacharelado em questdo, eu, Rafael Lazaro, percebo
ter adquirido importantes conhecimentos que utilizei/utilizo diretamente em
minha atuacdo profissional. Ingressei na segunda turma de Mdusica Popular,
quando havia apenas seis professores, e todos os docentes tém/tinham trabalhos
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que se relacionavam com o que buscava/busco como musico. O fato de os
professores atuarem como mtisicos em casas de shows - alguns com grandes
artistas da musica brasileira -, estiidios de gravacio entre outros, fez com que
eu e outros colegas nos didlogos com o corpo docente nio percebéssemos tanto
uma hierarquia. Eu cheguei a atuar em palcos com os professores Uird Nogueira
e Alfredo Moura, além de ter sido indicado pelo docente Alex Mesquita para
substitui-lo na banda de uma cantora com quem ele atuava.

Infelizmente, ainda hd uma grande dicotomia nos debates entre uma for-
macio erudita em contraposi¢io A popular. Os docentes durante a minha gra-
duagido buscavam nio colocar em caixas fechadas os conhecimentos entre o tra-
dicional e o popular, mas agregar os dois mundos. Ao contrario do que sugere o
nome do curso, existe dentro da graduagido em Musica Popular disciplinas em
que o estudo tradicional de musica é contemplado. Nos cursos de Harmonia V
e VI, estudam-se baixos cifrados e sdo feitas andlises de excertos das obras de
Beethoven, Bach etc., assim como as obras de Toninho Horta e Tom Jobim. Isso
se d4 em funcido de todos os professores do curso terem formacdo académica
tradicional, conservatorial, e dos individuos serem frutos das suas vivéncias.

A busca por uma universidade plural, que dialogue com a comunidade em
seu entorno e que prepare seu corpo estudantil para a atuagio profissional sem
render-se exclusivamente aos parimetros mercadoldgicos, é um dos grandes
desafios da academia na contemporaneidade. A pluralidade e o didlogo com a
sociedade, hd muito debatidos no contexto académico, sio amparados por leis
e diretrizes educacionais, favorecendo a sua objetivagdo. O trabalho dos musi-
cistas, a maneira como as universidades podem atuar para prepara-los para o
campo laboral - em constante transformacgio - bem como o processo recente
de precarizagio das relacOes trabalhistas, tornam urgente a necessidade de um

debate ampliado sobre o tema.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho exercido por musicistas mostra-se o fio a conectar as distintas pes-
quisas individuais relatadas e discutidas no presente artigo. Tais experiéncias
investigativas sobre o tema se comunicam também por vincularem-se ins-
titucionalmente a UFBA. O artigo representa, pois, um processo de sintese e
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entrelacamento dessas experiéncias, revelando especificidades de cada uma
delas bem como aquilo que lhes mostra-se comum.

Rodrigo Costa, ao abordar os conflitos e continuidades entre os campos
musical e econdmico vivenciados por musicistas em Salvador, atenta para os
tragos de informalidade, flexibilidade e desigualdade, como elementos que dia-
logam com outros, de natureza simbdlica, a perpassar a experiéncia laboral de
todos ou a maior parte de seus interlocutores. Os aspectos das atividades labo-
rais de musicos salientados pelo pesquisador atravessam também o estudo de
Catalina Gutiérrez, quem, por sua vez, dirige-se a um nicho mais restrito de
interlocutores - musicistas ambulantes -, incluindo experiéncias pessoais como
intérprete, retratadas por meio de um processo autoetnografico. Gutiérrez
(2020) salienta a desconformidade entre o ensino académico de musica, tal
como comumente se configura no atual contexto social, e os saberes aos quais
recorrem os musicistas ambulantes diante da necessidade de obterem o seu
sustento.

Como Catalina Gutiérrez (2020), Cristiano Souza e Angela Luhning (2019)
abordam a questdo da hegemonia do ensino da musica erudita no ambiente uni-
versitario, efeito, em grande medida, do processo de colonizag¢do que marcou a
institucionalizagdo do ensino superior em Musica no Brasil. (QUEIROZ, 2017,
2020) A partir de sua experiéncia como bolsista de Iniciagdo Cientifica, na con-
dicdo de discente-pesquisador, Souza ressalta a urgéncia de se repensar o ensino
na EMUS da UFBA a luz das experiéncias profissionais p6s-formativas de ex-dis-
centes dessa institui¢do. Rafael Lizaro também questiona o modelo de ensino
conservatorial a orientar a maioria dos cursos da EMUS da UFBA, no entanto,
com base na sua experiéncia enquanto egresso do curso de Musica Popular dessa
institui¢do concebe a criacdo® e a implementacdo do curso de Musica Popular
como uma demonstragio da iniciativa por parte da EMUS de estabelecer um dia-
logo mais efetivo com o contexto sociocultural da cidade de Salvador, em vista
dos debates, no 4mbito da institui¢do, em torno do atendimento a demandas
advindas da atuagio profissional de musicistas na contemporaneidade.

A diversidade de abordagens a integrarem as pesquisas aqui expostas leva
seus protagonistas a conclusdes ocasionalmente discrepantes. Tal constatacdo

pode ser averiguada, por exemplo, nas distintas visGes a respeito do didlogo

19 O curso de Mdusica Popular da UFBA foi criado em 2009.
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estabelecido entre a EMUS da UFBA e o campo de atuagio profissional de seus
discentes e ex-discentes. Enquanto Rafael Lazaro destaca iniciativas tomadas
pela institui¢do no intuito do aprofundamento no referido dialogo, Catalina
Gutiérrez e Cristiano Souza ddo destaque, em suas andlises, ao hiato entre o que
se vivencia no ambiente universitirio e em situag¢des de atuacio laboral de seus
interlocutores. As aparentes dissonancias verificadas, no entanto, nio sio aqui
tomadas como contradi¢Ges, uma vez que resultam dos diferentes pressupostos,
referenciais tedrico-metodoldgicos e, principalmente, interlocugdes a caracte-
rizar cada um dos trabalhos. Quando Lazaro se reporta a sua vivéncia como
ex-discente do curso de Musica Popular da UFBA, por exemplo, suas interlocu-
¢Oes mostram-se muito distintas daquelas realizadas por Catalina Gutiérrez em
sua pesquisa com musicistas ambulantes ou mesmo por Souza, uma vez que este
se reporta a ex-discentes de todos os cursos de graduagdo da EMUS, incluindo
aqueles pertencentes a coortes anteriores a de Lazaro.

As conclusGes mostram-se, portanto, diversas e complementares, abar-
cando uma ampla gama de tdpicos relacionados ao trabalho de musicistas na
cidade de Salvador. As potencialidades do estudo na 4rea, principalmente aquele
conduzido por musicistas-pesquisadores, mostram-se, por outro lado, ainda
incipientemente exploradas, sugerindo caminhos para o aprofundamento das
pesquisas aqui retratadas e também para a conducio de outras, sobre tematicas
relacionadas.
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Adaptacoes de dobrados para
quarteto de clarinetes: uma
alternativa para a pratica da
musica de camara em bandas de
musica

Rafael Fonte
Pedro Robatto

INTRODUCAO

O presente capitulo tem como objetivo tecer reflexdes a respeito da pratica da
musicade cAmaraembandas de musica por meio de adaptagdes do géneromusical
brasileiro de dobrados para quarteto de clarinetes. Essa abordagem se deve a
atuacdo deste pesquisador como clarinetista de banda militar do Exército, bem
como concludente do curso de Mestrado Profissional da Universidade Federal
da Bahia (UFBA). Além disso, foi determinante para este trabalho a experiéncia
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musical como integrante em um quarteto/trio de clarinetes chamado “Palheta
Sonora”. Esse grupo atuou durante trés anos em cidades da regido metropoli-
tana de Sdo Paulo e executava, inicialmente, um repertério tradicional para esta
formagdo. Na busca por constituir uma identidade musical do grupo, nasceu,
em 2010, o projeto “Dobrado Desdobrado” que visava adaptar, para quarteto/
trio de clarinetes, dobrados tradicionais do Exército Brasileiro, em virtude dos
integrantes serem oriundos de Banda de Musica Militar. O grupo encerrou
suas atividades no ano seguinte, no entanto, deixou no autor deste trabalho, o
desejo de contribuir para a formacdo de um repertério de dobrados adaptados
para musica de cimara a fim de atender a demanda de clarinetistas de banda de
musica.

Tomando como ponto de partida a experiéncia citada anteriormente, tendo
em vista fomentar a pratica da musica de cAimara nas bandas, escolhemos para
ser adaptado para quarteto de clarinetes o género musical “dobrado” que, como
obra musical brasileira, executada para elevar a moral da tropa nas soleni-
dades da caserna’ é o repertério principal das bandas de musica militares. Além
disso, esse estilo composicional nio é exclusividade das bandas de institui¢cdes
beligerantes.

Diversas bandas civis que representam cidades, igrejas ou associag¢des uti-
lizam o dobrado como repertdrio basico em suas apresentacdes. Dantas (2015
p. 29) corrobora tal constatagio ao afirmar que as bandas de mtsica mantém
“vinculo com os movimentos militares e com as ocasides religiosas”.

E importante ressaltar que o fato do dobrado ser o principal repertério das
bandas de muisica, tornou esse género parte da cultura de muitos musicos brasi-
leiros, bem como de diversos clarinetistas do pais, sendo utilizado como método
de iniciagdo musical em vérias bandas. Temos, como exemplo, a experiéncia do
autor deste artigo que aprendeu a tocar clarinete em uma banda de musica de
uma igreja com a utilizagdo de diversos dobrados. Porém, esse ndo é um caso
isolado, por meio do contato com outros clarinetistas que atuam em diversas
bandas e orquestras brasileiras, constatamos que muitos possuem a formacio
musical iniciada em bandas de musica com a utiliza¢do desse género musical.

Concernente ao tema da pesquisa, a abordagem se deve a observagio deste
autor, como clarinetista de banda de musica, nas dificuldades encontradas na

1 Termo sinénimo a “quartel” ou “aquartelamento”.
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pratica musical do naipe de clarinetes tais como: afinagio, timbre, articulagio,
dindmica, sonoridade entre outros. Tais dificuldades ocorrem em decorréncia
do fato dessas bandas terem a fungdo-prima de executarem o repertdrio de
dobrados ao ar livre e com intensidade forte para musicalizarem eventos civis
ou militares. Isso faz com que o naipe, muitas vezes, perca a referéncia de uma
sonoridade mais refinada. Por isso, tendo em vista encontrar meios para solu-
cionar as dificuldades supracitadas, escolhemos a pratica da musica de cimara
com adaptagbes de dobrados para quarteto de clarinetes, a fim de contribuir
para o aperfeicoamento musical desse naipe como um todo.

Assim, concernente aos beneficios da pratica Cameristica, vejamos o que
Sacks (20106, p.11, traducio nossa) nos afirma:

Os beneficios da pratica da musica de cAmara na busca por explorar novas
sonoridades sdo incontaveis, pois com um numero reduzido de instrumen-
tistas, o risco de desequilibrio sonoro é menor, sendo, portanto, mais facil o
ajuste musical de um pequeno grupo do que de um grande coletivo [...] gru-
pos menores de instrumentistas permitem a realizacdo focalizada de ideias

musicais.?

Desse modo, considerando tais beneficios e tendo em vista o fato de o
dobrado fazer parte do repertério cotidiano dos profissionais de banda, jun-
tamente com este texto, iniciamos um trabalho de escolha e adaptacio para
quarteto de clarinetes de alguns dobrados dentre o repertério basico de obras
musicais do Exército Brasileiro. A respeito desse repertdrio bésico, consta no
Boletim do Exército n° 25 do ano de 2000, que “estas composi¢des devem estar
presentes em todas as bandas e fanfarras do territério nacional, bem como pos-
suir as partituras do regente e as partes individuais dos instrumentos”. (BRASIL,
2000, p. 27) Dentre essas composicOes, constam os seguintes dobrados:

1. Dobrado ao Exército Brasileiro

2. Dobrado Bardo do Rio Branco

2 Texto original: “The benefits of the chamber setting in the search for new and interesting sound
are numerous. Primarily, with a single player on an instrument, the risk of unbalanced sound
is significantly smaller, as it is obviously easier for one musician to adjust than a large group
to do so collectively [...] Smaller ensembles allow for the focused realization of ideas with less
prospect of poor reception due to means outside of the composition and music themselves”.
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3. Dobrado Batista de Melo

4. Dobrado Comandante Narciso

5. Dobrado Guararapes

6. Dobrado Mato Grosso

7. Dobrado O Guarani

8. Dobrado Os Flagelados

9. Dobrado os Quatro Tenentes

10. Dobrado Quatro Dias de Viagem

11. Dobrado Saudades de Minha Terra

12. Dobrado Sargento Calhau (Cisne Branco)
13. Dobrado Primeiro grupo de Aviagdo Embarcada
14. Dobrado Bombardeio da Bahia

15. Dobrado n° 182

16. Dobrado n° 220 (Avante Camaradas)

17. Dobrado Marcha de Guerra Brasil.
(BRASIL, 2000, p. 27)

Sabemos, entretanto, que o repertdrio de dobrados executados por bandas
militares do exército é mais extenso do que o apresentado no referido boletim,
todavia esse documento serve como ponto de partida para o presente artigo.
Assim, decidimos adaptar para quarteto de clarinetes, apesar da relagdo do
boletim supracitado conter 17 composi¢des do género, os dobrados do com-
positor baiano Antdonio Manoel do Espirito Santo - dobrado 220; dobrado
Bombardeio da Bahia, dobrado 182, dobrado Cisne Branco, dobrado Quatro
Dias de Viagem.

Sobre o compositor Antonio Manoel do Espirito Santo, ndo possuimos
muitas informacdes a respeito de sua trajetdria. Porém, no estudo de Meira e
Schirmer (2000), concernente a histdria da musica militar e bandas militares,
consta que o compositor foi mestre de banda e compositor de diversos dobrados.
Além disso, foi aprendiz do Arsenal de Guerra da Bahia, onde, no passado, eram
ensinados oficios aos jovens em situac¢do de vulnerabilidade social. De acordo
com o estudo supracitado, Anténio Manoel do Espirito Santo, mesmo falecido
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aos 29 anos de idade, deixou-nos um legado de mais de duzentas obras de mais
alto nivel. Infere-se que o niimero “220”, titulo de uma de suas obras (dobrado
220), seja 0 ndmero de catilogo de suas composicOes, visto que essa informagio
se faz recorrente em outros dobrados do autor.

Dessa forma, a partir do que foi apresentado, este capitulo tem como obje-
tivos especificos os seguintes pontos: 1) descobrir os atributos musicais traba-
lhados com a adaptagio do dobrado para quarteto de clarinetes; 2) conhecer os
beneficios da pratica da musica de cAdmara para o naipe de clarinetes; 3) rea-
lizar propostas para implantacdo da pratica da musica de cimara em bandas de
musica.

Para tanto, realizamos uma oficina de musica de cAmara com a participagio,
voluntdria, de quatro clarinetistas de uma banda de musica com a adaptagdo
para quarteto de clarinetes do dobrado 220 (Avante Camaradas), bem como uma
entrevista com os musicos participantes, registrada mais adiante neste artigo.

Concernente as entrevistas, utilizamos como instrumento de coleta de
dados a entrevista semiestruturada que, segundo Laville e Dionne (1999), é uma
série de perguntas abertas, feitas verbalmente em uma ordem prevista, mas na
qual o entrevistador pode acrescentar perguntas de esclarecimento.

No que tange a modalidade de pesquisa, este artigo se configura como um
estudo de caso de carater qualitativo. Logo, busca-se aprofundar em uma reali-
dade particular, especifica, de modo que suas conclusdes nio devem ser difusas.
Porém, possibilita compreender de forma concreta uma determinada realidade.
(PENNA, 2015)

Quanto ao referencial tedrico, este trabalho se ampara na pesquisa de
Frederico Meireles Dantas (2015) acerca da Composigdo inovadora para banda
filarmonica, dos escritos de Pedro Marqués de Sousa (2017) que trata da histdria
das bandas de musica em Portugal, e no estudo de Everaldo do Espirito Santo
e Santos (2018) com relagio ao aperfeicoamento do musico filarménico através
das praticas cameristicas.

Apesar de possuir informagdes relevantes quanto as bandas de muisica mili-
tares e civis e o aperfeicoamento do musico, nenhuma dessas pesquisas aborda a
formagdo de um repertdrio de dobrados adaptados para musica de cAmara, fato
que justifica o presente trabalho.
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O DOBRADO - CONTEXTUALIZANDO

O género musical dobrado é uma marcha, ou seja, é resultado das atividades de
musicaliza¢do das manobras militares. Concernente a isso, Sousa (2017, p. 107)
nos expoe: “A marcha é o género musical que resultou diretamente da dimensao
funcional da musica militar, pela sua utilizacdo operacional nas manobras
taticas [...] em linha de combate. O termo marcha originalmente significa um
tipo de manobra [...]".

No entanto, para maior compreensio da relagio entre essas manobras mili-
tares e o dobrado, necessitamos discorrer a respeito desses deslocamentos. A
respeito disso, Rocha (2011, p. 4), em sua pesquisa a respeito do género musical
dobrado, expde basicamente trés tipos de manobras realizadas pelas tropas de
cavalaria:

1) Passo de estrada - deslocamento lento para longos percursos;

2) Passo de parada ou passo dobrado - deslocamento com o andamento
préximo ao dobro do anterior. Utilizada em desfiles, continéncias e para-
das militares;

3) Passo acelerado - deslocamento com andamento rapido utilizada para o
ataque.

Diante do exposto, tendo em vista auxiliar na marcagdo da cadéncia das
tropas nos deslocamentos abordados anteriormente, era tradi¢do a utilizacdo
de grupos de musicos com instrumentos de percussio e instrumentos de sopro.
Segundo Rocha (2011), com o passar do tempo, o termo “passo dobrado”, que se
referia, como ja mencionado, ao deslocamento da tropa com andamento pré-
ximo ao dobro do “passo de estrada”, passou a ser sindbnimo do género musical
executado pelos grupos de instrumentistas que tocavam nessa manobra, ou seja,
em desfiles, continéncias e paradas militares.

Com a formagido de diversas bandas civis e militares em todo o territério
brasileiro, o “passo dobrado” europeu, gradativamente, foi absorvendo diversas
caracteristicas regionais, se desvinculando da influéncia das marchas europeias
e se consolidando como um género musical de identidade prépria com caracte-
risticas harménicas, formais, melédicas e contrapontisticas que o diferenciava
de outros géneros musicais do mesmo estilo.
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Dessa forma, podemos afirmar que o “passo dobrado”, sob a denominagio
genérica de “dobrado”, se afastou do seu modelo europeu e por meio de tantas
caracteristicas distintas de sua origem, se tornou uma marcha genuinamente
brasileira.

Quanto a isso, Rocha (2011, p. 7) nos afirma:

[...] Resultou, dai, a gradativa consolidag¢do de uma marcha brasileira, que, sob
a denominacio genérica de ‘dobrado’, foi adquirindo e sedimentando carac-
teristicas muito peculiares. E, na medida em que foi se distanciando dos mo-
delos herdados do passo dobrado e das marchas europeias, o dobrado foi se
consolidando como a marcha nacional brasileira por exceléncia [...].

No que tange a forma do dobrado, sua estrutura mais basica é dividida em
trés partes — parte A, parte B e TRIO - acrescidas de introdugio, ponte e coda.
Apesar disso, encontramos no repertério brasileiro dobrados que possuem
iniimeras variag¢Ges quanto a forma, no entanto, apesar da riqueza de detalhes
quanto a estrutura do dobrado, ndo caberia neste artigo as intimeras informa-
¢Oes a respeito dos aspectos formais deste género e suas diversas caracteristicas.

Assim, podemos inferir que o dobrado é uma marcha com caracteristicas
brasileiras, executada em ritmo bindrio, andamento metronémico entre 112 e 116
passos por minuto e com harmonia definida de acordo com as regras classicas.

Vale ressaltar que, o dobrado possui uma linguagem instrumental prépria.
Dantas (2015) aborda essa linguagem como “fun¢io instrumental”, ou seja, o que
cada grupo de instrumentos da banda de musica executa para dar identidade ao
género. Assim, de acordo com o autor mencionado, identificamos, basicamente,
as seguintes fungoes:

1) Canto: linha melddica principal. E geralmente apresentado pelas flautas,
clarinetas, trompetes, saxofones alto e trombones.

2) Contracanto: é a linha melddica que realiza o didlogo com a linha princi-
pal. E executado pelo euphonium ou sax tenor. Contracanto também é a
linha melédica com figuragio ritmica ligeira apresentada pelas clarinetas
no canto realizado pelos metais.

3) Centro: é geralmente apresentada pelas trompas e determina a identidade
tonal e ritmica do dobrado. E por meio desta divisdo ritmica que podemos
diferenciar o dobrado de outros géneros musicais marciais. Nesta linha,
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também podemos identificar, por meio de trés ou quatro notas distintas,

se estamos na tonica, dominante ou ji estamos em algum tom diferente.

4) Marcacdo: assim como o “centro”, define a tonalidade e o estilo ritmi-
co caracteristico do dobrado sendo confiada aos instrumentos graves.
Além disso, as notas desta linha auxiliam no preenchimento do campo
harmonico.

A partir do exposto, identificar a “funcio instrumental” do dobrado foi
determinante para adapta-lo para quarteto de clarinetes, tendo em vista nio
perder as caracteristicas principais do género - canto, contracanto, centro, mar-
cagdo. No entanto, como adaptar as “fung¢des instrumentais” do dobrado para
quarteto de clarinetes a fim de ndo perder as caracteristicas do género como
marcha brasileira?

ADAPTACAO DO DOBRADO PARA QUARTETO DE CLARINETES

De acordo com a pesquisa de Pereira (2011) sobre as praticas de reelaboragio
musical, adaptar uma obra significa realizar diversas transformagdes para um dife-
rente fim ao qual a pega foi idealizada. A respeito disso, a autora ainda nos expoe:

[...] pratica na qual se busca adequar uma determinada obra a alguma coisa,
ou seja, modificar algo para tornd-la conforme a (alguma coisa). Nesse caso,
a obra é adequada, ajustada, manipulada em relagdo a algo que pode ser
o publico, o0 meio instrumental, ou o contexto, ou seja, a mdsica é que se
ajusta a estas novas situag¢Oes e nio o contrario, ela é direcionada para fins
especificos. (PEREIRA, 2011 p. 217)

A partir dessa citagdo, podemos ressaltar que a finalidade especifica das
adaptacdes do dobrado para quarteto de clarinetes é possibilitar a pratica da
musica de cAmara nas bandas, ou seja, adaptar um repertdrio caracteristico da
atmosfera marcial, ao contexto cameristico. No entanto, como ji indagado,
como fazer adaptagdes de dobrado para quarteto de clarinetes, com todas as
“funcdes instrumentais” deste género, a fim de nio perder as caracteristicas de
marcha brasileira? Para isso, dividimos as vozes do quarteto de acordo com a
funcio instrumental ja abordada neste trabalho. Assim, obtivemos adapta¢des
cameristicas com todas as caracteristicas idiomaticas pertencentes ao dobrado.
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Tomemos, como exemplo, o trecho a seguir na Figura 1.

Figura 1 - Trecho retirado da adaptacio para quarteto de clarinetes do dobrado 220

Fonte: adaptagio para quarteto de Clarinetes do dobrado 220 (Avante Camaradas) -

Brasil/SP-2020, elaborada por Rafael Fonte.
Por meio do trecho apresentado anteriormente, podemos tecer as seguintes
observagdes:

I- A 1* Clarineta executa o canto, ou seja, a linha melédica principal do
dobrado.

2- A 22 Clarineta esta responsavel por fazer a 2? voz, bem como dialogar com
a linha melédica principal, ou seja, executa o contracanto.
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3- A 3 Clarineta executa o encadeamento ritmico caracteristico a um do-
brado, isto é, o Centro.

4- A 4* Clarineta é responsavel pela marcagio ritmica, ou seja, juntamente
com o centro, estabelece a identidade ritmica do género.

Além disso, como o dobrado possui uma linguagem que nos remonta abanda
marcial, para darmos um novo cardter ao quarteto de clarinetes do dobrado 220,
decidimos introduzir uma Cadenza, ou seja, momento de execugio virtuosistica
de um musico, tal como no trecho a seguir, retirado da adaptagido supracitada.

Figura 2 - Cadenza da adaptacdo do dobrado 220 para quarteto de clarinetes

Fonte: adaptacio para quarteto de Clarinetes do dobrado 220 (Avante Camaradas) -
Brasil/SP-2020, elaborada por Rafael Fonte.
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Logo, podemos observar, por meio das informagdes citadas, que obtivemos
uma adaptacio para quarteto de clarinetes do dobrado 220 (avante camaradas),
com todas as caracteristicas do género; ou seja, canto, contracanto, centro, mar-
cacdo, acrescida de uma Cadenza, tipica do repertdrio para concerto, fazendo
com que a adaptagdo apresentasse um carater inovador em comparagdo ao
repertorio de dobrados tradicionais.

ESTUDO DE CASO: OFICINA DE MUSICA DE CAMARA E
ENTREVISTAS COM OS CLARINETISTAS PARTICIPANTES

A oficina de musica de cAmara com a adaptacio para quarteto de clarinetes do
dobrado 220 e as entrevistas, que aconteceram apds a mesma, contaram com a
participagdo, voluntdria, de quatro musicos integrantes do naipe de clarinetes
da banda de musica do 2° Batalhio de Policia do Exército em Osasco.

Assim, para preservarmos a identidade dos musicos entrevistados, ado-
tamos como referéncia a seguinte nomenclatura: Clarinetista A, Clarinetista B,
Clarinetista C, Clarinetista D.

No que tange a forma de registro das entrevistas, utilizamos a gravagdo em
dudio, que foi devidamente autorizada pelos participantes. Quanto a essa forma
de registro, Zago (2003, p. 299) discorre: “Este registro tem uma fun¢io também
importante na organizacio e andlise dos resultados pelo acesso a um material
mais completo do que as anota¢des podem oferecer e ainda por permitir nova-
mente escutar as entrevistas, reexaminando seu contetudo”.

Desse modo, tivemos trés categorias como andlise de coleta de dados: atri-
butos musicais trabalhados com a adaptagio para quarteto de clarinetes do
dobrado 220; beneficios da pratica da musica de cAmara para o naipe de clari-
netes; propostas para a pratica da musica de cimara na banda de musica.

Oficina de musica de cAmara

A oficina de mdsica de cAmara, como exposto anteriormente, contou com
a participagdo, voluntdaria, de quatro clarinetistas da banda do 2° Batalhdo de
Policia do Exército em Osasco. A mesma teve a duragdo de uma hora e vinte
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minutos, tempo hébil para que os participantes pudessem conhecer as partes da
adaptacdo para quarteto de clarinetes e realizassem um ensaio.

Como a adaptagdo para quarteto de clarinetes foi realizada a partir de uma
obra bem conhecida pelos musicos participantes da oficina, o dobrado 220,
tivemos maior facilidade na compreenséo da linguagem da pega. Isso fez com que
a oficina fosse mais dindmica e contasse com a minima interferéncia deste autor.

Inicialmente, abordamos o motivo da oficina de musica de cdmara, ou
seja, aplicar a adaptagdo para quarteto de clarinetes do dobrado 220 e deixa-los
cientes de que a mesma fazia parte do trabalho de pesquisa para o Mestrado
Profissional em musica. A partir de entdo, cada participante escolheu a sua parte
do quarteto e comecou a ensaiar a adaptagido por trechos curtos até que a obra
completa fosse conhecida por eles. Desse modo, cada clarinetista teve a liber-
dade de acrescentar a oficina suas opinides e interferir no ensaio do quarteto
quando fosse necessario realizar algum tipo de observagio referente a questdes
musicais tais como afina¢io, andamento, articula¢io, entre outros.

Assim que os participantes consideraram a obra satisfatéria, concordamos
em realizar uma gravagio em video para registrar o trabalho realizado na oficina
tendo em vista utilizarmos esse registro em encontros futuros.

Entrevistas com os clarinetistas participantes

Como ja exposto, as entrevistas foram divididas em trés categorias: 1) atributos
musicais trabalhados com a adaptacdo para quarteto de clarinetes do dobrado
220; 2) beneficios da prética da musica de cAmara para o naipe de clarinetes; 3)
propostas para a implantac¢do da pratica da musica de cAimara na banda de musica.

Vejamos, a partir de entdo, as respostas dos musicos entrevistados e as ana-

lises das entrevistas em cada categoria.

Atributos musicais observados na execugdo da adaptagdo para
quarteto de clarinetes do dobrado 220

Para o Clarinetista A, a formagdo cameristica do dobrado 220 fez com que
fossem percebidos atributos que se perdem no cotidiano da banda de musica tal
como dindmica e afinacio. Isso se deve ao fato de no dia a dia “estarmos sempre
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preocupados em tocar e marchar ao mesmo tempol...] assim, ndo hd como conse-
guirmos atentar para a dindmica e afinagdol...] tocamos tudo em intensidade forte”.

Corrobora com isso o Clarinetista C afirmando que “a adaptagdo do dobrado
220 fez com que ficdssemos atentos a afinagdo, dindmica e fraseado do companheiro
do lado [...], pois quando tocamos dobrados ao ar livre nos preocupamos apenas em
ndo perder a marcagdo da cadéncia”.

O Clarinetista B, quando questionado, disse que “[...] manter o andamento
durante a execugdo do quarteto foi a maior dificuldade, pois ndo havia instrumento
de percussdo”.

No entanto, o Clarinetista D nos elucidou dizendo que “[...] o fato de estarmos
acostumados a tocar dobrados em movimento e ao ar livre, faz com que ndo escu-
temos o outro para mantermos o andamento [...] temos que ouvir o companheiro do
lado para mantermos a pulsagdo constante ao tocarmos o quarteto”.

A partir das respostas apresentadas a respeito dos atributos musicais obser-
vados na execugio da adaptagio para quarteto do dobrado 220, podemos inferir
que, todas as respostas tiveram como referéncia a pratica desse dobrado pela
banda de musica. Isso é muito significativo, pois a banda executa essa obra com
muita frequéncia, porém, na maioria das vezes, a execugio ocorre ao ar livre, em
movimento e com intensidade forte para musicalizar os eventos militares e civis.

No entanto, percebemos que a adaptacdo de dobrados para grupos de
ciAmara, assim como qualquer outro repertorio cameristico, pode trabalhar de
forma mais eficiente, atributos musicais por vezes esquecidos no dia a dia da
banda tal como afina¢io, dindmica, articulagdo, timbre, percep¢io entre outros.
Esses atributos, se trabalhados de forma cotidiana, podem contribuir para o

aperfeicoamento do mtusico e do grupo ao qual o mesmo se insere.

Beneficios da pratica da misica de cimara para o naipe
de clarinetes da banda

Os entrevistados, quando questionados com relagdo aos beneficios da
musica de cdmara, foram uninimes em dizer que a sua pratica pode trazer bene-
ficios para o naipe de clarinetes.

Para o Clarinetista B, a pritica da musica de cimara “[...] melhora o naipe
como um todo, principalmente a afinagdo [...] Além disso, faz com que escutemos
melhor o outro, nos dando assim, uma identidade sonora”.
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Corrobora com isso o Clarinetista A dizendo que “[...] primeiramente melhora
0 som e faz com que o naipe fique mais coeso [...] melhora a afinagdo e o timbre do
conjunto”.

Concernente ao timbre, o Clarinetista D também nos acrescentou que “[...]
tocar junto faz com que o grupo desenvolva uma afinidade no que tange ao timbre,
fator muito importante para o naipe”.

Além disso, acrescentou o Clarinetista C que “[...] uma das maiores dificul-
dades do naipe € fazer as mesmas articulagdes [...] a prdtica da musica de cimara
com adaptagdes de dobrados pode nos auxiliar quanto a isso”.

Podemos observar que todos os entrevistados citaram caracteristicas musi-
cais importantes como afinagéo, timbre, articulagio, sonoridade, que podem ser
trabalhadas com a pratica da musica de camara. No entanto, dificilmente esses
atributos sdo abordados no cotidiano do naipe de clarinetes, pois, como ja men-
cionado neste artigo, a banda de mtusica em que o naipe se insere tem a fina-
lidade-prima de tocar dobrados ao ar livre, com intensidade forte e em movi-
mento. Assim, todos esses aspectos observados pelos instrumentistas acabam se
perdendo no dia a dia.

Propostas para a pratica da musica de cAmara no
cotidiano da banda

No que se refere a propostas para a pratica da musica de cAmara no coti-
diano da banda, apenas um entrevistado disse que ndo seria possivel a implan-
tacdo dessa pratica no grupo. Segundo o Clarinetista B, “[...] a rotina da banda
impede que os encontros para os ensaios de miisica de cimara sejam realizados |...]
seria possivel se a banda tivesse mais tempo”.

A rotina citada pelo Clarinetista B se refere ao fato da banda de musica em
questdo cumprir diversas atividades em seu dia a dia como atender a outras
solenidades militares e civis, ensaiar e memorizar o repertorio, realizar a manu-
tengdo das instala¢Ges da banda entre outras atribui¢des.

No entanto, os demais entrevistados consideraram possivel essa pratica no
cotidiano da banda. Vejamos suas respostas quando questionados a respeito do

assunto.
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Para o Clarinetista A, “devemos reservar um tempo para ensaiarmos o reper-
tdrio e um tempo para reunirmos os miuisicos interessados, a ponto de virar uma
rotina”. O entrevistado ainda acrescentou que para auxiliar nesta prdtica devemos
“fazer apresentacdes, nem que seja para nds mesmos [...] para que ndo ficdssemos
com a sensagdo de estarmos ensaiando por ensaiar’.

Segundo o Clarinetista D, devemos “[...] reservar um tempo didrio ou semanal
para realizarmos ensaios e escolhermos o repertério”.

O clarinetista C ainda nos acrescentou que “[...] para ser implantada a prd-
tica da misica de cdmara na banda, além do tempo reservado para os ensaios, é
necessdrio que o regente da banda dé suporte para isso [...] ndo € suficiente apenas o
interesse dos miisicos [...] precisamos do apoio do maestro”.

De acordo com as respostas apresentadas, a maioria dos entrevistados
concorda que é de suma importincia reservar, antecipadamente, um periodo,
dentro da rotina da banda, para a pratica Cameristica, propondo até mesmo
apresentacOes do repertorio escolhido. No entanto, como acrescentou um dos
participantes, é necessario o apoio da lideranca do grupo musical, pois sem isso
ficaria invidvel manter uma rotina de trabalho de musica de cimara na banda

de musica.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do levantamento bibliografico, apds a aplicagio da oficina e andlise das
entrevistas, é possivel tecer algumas reflexdes a respeito da pratica da musica de
cAmara por meio de adaptag¢des do repertério cotidiano das bandas, o dobrado.

Percebemos, por meio dos relatos dos entrevistados, que os musicos de
banda, geralmente, possuem um arcabougo musical para realizar um trabalho
mais refinado, porém, por conta do cotidiano das bandas e a falta de tempo
hébil para de fato ensaiarem o repertério de dobrados, fazem com que esse refi-
namento seja esquecido.

Apesar de realizarmos a pesquisa de campo com um pequeno grupo - quatro
clarinetistas de uma banda - sabemos, por meio do contato com outros mtisicos
de bandas militares e civis, que a realidade exposta no atual trabalho é a mesma
em diversos grupos musicais.
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No que tange a pratica da musica de cAmara com adaptagdes de dobrados
para quarteto de clarinetes, podemos perceber, por meio do estudo de caso rea-
lizado com a adaptacio do dobrado 220, adaptagio utilizada neste estudo, que
a mesma foi bem recebida pelos clarinetistas participantes da pesquisa e que foi
possivel trabalhar atributos musicais com maior refinamento, assim como em
qualquer obra Cameristica. Com isso, pretendemos com este trabalho, ser incen-
tivo para a criagdo de novos grupos de musica de cAmara que utilizam o reper-
tério de dobrados, por vezes esquecido, a fim de serem utilizados, ndo somente
nas bandas de musica militares ou civis, mas também nas escolas de musica, a
fim de servir para o enriquecimento cultural dos musicos em formagao.

Ainda ha diversos dobrados nos arquivos de bandas de igrejas, bandas mili-
tares e civis, se perdendo com a agio do tempo, que podem ser resgatados pelas
bandas que estdo em atividade e que por vezes preferem recorrer, unicamente, a
um repertorio de carater estrangeiro ou de cultura de massa em seu cotidiano.

Assim, sugerimos aos regentes de banda, que fomentem atividades musicais
como a pratica da musica de cimara abordada neste trabalho e utilizem, nessas
atividades, o repertdério de dobrados como forma de melhoramento musical
do grupo como um todo e para o aperfeicoamento continuado dos musicos de
banda.
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condi¢bes de vida, no momento eles estavam preocupados com o meu
futuro e de meus outros dois irmios que irfamos crescer sem conhecer
o nosso local de origem e 0o modo de vida Pankararu. Viemos morar na
aldeia Folha Branca, terra indigena Pankararu Entre Serras, onde resi-
do até hoje, depois da minha chegada, fui inserido dentro das tradi¢Ges
Pankararu, na qual fui ensinado pelo pajé da aldeia Serrinha a tocar o
pife tradicional Pankararu que é entoado no ritual das corridas do imbd,
onde participo todos os anos, junto dos demais rituais Pankararu. Ao lon-
go dos anos, através das liderancas tradicionais, comecei a participar das
lutas politicas de meu povo em prol do territdrio, satide e educagio indi-
gena, nesse momento despertei o interesse pelo direito, j4 que percebia
que todas as demandas da comunidade necessitavam de auxilio juridico
para se concretizar. Com esse pensamento, ingressei no curso de Direito
da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), onde estou termi-
nando a graduagdo. Além de estudante de Direito e pifeiro tradicional,
sou vice-presidente do conselho local de satide Pankararu Entre Serras e
membro do conselho distrital de satide indigena de Pernambuco.
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Eurides de Souza dos Santos

Doutora em Mdsica/Etnomusicologia pela Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Professora titular da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), onde ministra disciplinas e orienta trabalhos na graduagio e na
pds-graduagio em Musica. Coordena e desenvolve pesquisas com grupos
da cultura popular e comunidades negras, a partir do que tem publica-
do artigos em revistas e anais de congressos nacionais e internacionais.
E membro do International Council for Traditional Music (ICTM). Foi
Presidente da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET) de 2011
a 2013. Atualmente, coordena o Programa de P6s-Graduacdo em Musica
da UFPB.

Harue Tanaka

Nasceu em Sdo Paulo, mas chegou com um ano e quatro meses de ida-
de em Jodo Pessoa. Considera-se nordestina de coragio. E professora na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) ha 27 anos. Possui graduagio em
bacharelado em Musica - Habilitacdo Piano pela UFPB, graduagio em
bacharelado em Ciéncias Sociais e Juridicas (Direito) pela UFPB, mestra-
do em Educagdo Popular pela UFPB e doutorado em Educacio Musical
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) e doutorado sanduiche no
Instituto Politécnico do Porto (IPP), em Portugal. Tem especializacio em
Artes. Além de pianista (professora de piano em grupo), atua em quatro
grupos musicais (Ful6 Mimosa e na Orquestra Sanfénica Balaio Nordeste
- sanfona -; Nagdo Maracatu Pé de Elefante e no Baque Mulher - movi-
mento feminista de baque virado - tambor de maracatu). Pesquisadora na
area de musica e género, formagio em etnomusicologia e educagido mu-
sical, trabalhando suas interfaces. Nos tltimos encontros da Associacio
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacio em Musica (Anppom), coordena
o simpdsio temditico em musica e género. Lider do grupo de pesqui-
sa Musica, Corpo, Género, Educagio e Saude (MUCGES). Autora do li-
vro Didrio de uma ritmista aprendiz. E, atualmente, é a representante
da regido Nordeste do Férum Latino-Americano de Educa¢do Musical
(Fladem) Brasil.
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Ilza Nogueira

Compositora e musicdloga, com especialidade no campo da teoria e ana-
lise musical. Professora aposentada da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). Desde 2003, ¢ membro da Academia Brasileira de Musica (Cadeira
27). Pesquisadora bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) (categoria 1A), desenvolve, atualmente,
estudos tedrico-analiticos sobre o tema da narratividade musical, foca-
lizando especialmente o repertério brasileiro. Como coordenadora do
projeto “Marcos Histdéricos da Composi¢do Contemporinea na UFBA”
(2000-2015), desenvolveu trabalhos de cunho histérico e critico-analitico
sobre o Grupo de Compositores da Bahia e sua descendéncia académi-
ca, divulgadas no site do projeto. Nessa producio, destacam-se catdlogos
de obras - Ernst Widmer, Lindembergue Cardoso, Fernando Cerqueira,
Agnaldo Ribeiro e Jamary Oliveira -, edi¢des criticas de partituras com
comentarios analiticos, e edi¢Oes de textos tedrico-criticos comentados.
Membro fundador da Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagio
em Musica (Anppom) e sua primeira presidente (1988-1990), também
fundou a Associacdo Brasileira de Teoria e Andlise Musical (TeMA), da
qual foi a primeira presidente (2014-2018).

Leonardo Moraes Batista

E preta bixa e individuo urbano. E filho de Selma Moraes Batista, irmio
de Vanessa Moraes Batista, sobrinho de Luciana Maria Moraes, Bernadete
de Fiatima Moraes, Liicia Maria Moraes, Edna Moraes e neto de Maria de
Lourdes Diogo Moraes - forjado e criado no matriarcado de mulheres
negras. E pesquisador, musicista, educador e curador. E licenciado em
Musica e especialista em Educagido Musical pelo Conservatdrio Brasileiro
de Mdsica (CBM) do Centro Universitario (CeU). Mestre em Educagio
Musical, doutorando em Etnomusicologia e pesquisador no Laboratério
de Etnomusicologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]),
sendo o Grupo de Pesquisa NEGO o espago de pesquisa, interlocu-
¢do e produgio de conhecimento. E membro associado da Associagiio

Ver: http://www.mhccufba.ufba.br/SISMHCC/.
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Brasileira de Pesquisadores Negros (ABPN), da Associagdo Brasileira de
Etnomusicologia (ABET), da Associagio Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM) e do Férum Latino-Americano de Educagio Musical (Fladem). E
professor colaborador no curso de especializacio em Educagido Musical
do CBM-CeU/Fladem, no qual desenvolve orienta¢des de pesquisas. Tem
interesse nas seguintes dreas de investigacdo: educacdo musical, etnomu-
sicologia, educagio, arte educacio e seus desdobramentos, tais como: de-
colonialidade, interculturalidade, diversidade cultural, cultura, relagdes
étnico-raciais, formacio de professores e politicas de educagio brasileira.

Luan Sodré de Souza

Mdisico, violonista, pesquisador e educador musical. E licenciado em
Mdsica pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), mestre e doutor
em Educagio Musical pelo Programa de Pés-Graduag¢io em Mudsica
(PPGMUS) da UFBA e aprendiz de capoeira na Associacio de Capoeira
Angola Navio Negreiro (Acanne). E professor do Departamento de Letras
e Artes da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), onde
atua no curso de licenciatura em Mdsica. Coordena a agdo de extensio
Laboratdrio Experimental de Cordas Dedilhadas (Labecode). E lider do
Diaspora: Grupo de Estudos em Praticas Musicais Afrodiaspéricas e
seus Atravessamentos, sediado na UEFS. E integrante do Baoba: grupo
de estudos em ancestralidade e pensamento de(s)colonial, sediado no
Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia da Bahia (IFBA).
Luan tém se engajado em temas como: ensino e aprendizagem de musica,
musica, cultura e sociedade; formagio de professores de mtisica; musica
e pensamento afrodiaspérico. Enquanto musico, integrou a Orquestra de
ViolGes da UFBA, fez dire¢do musical e gravou violGes e cavaquinhos do
disco Voa Voa Maria — O samba de Matarandiba e, em 2019, estreou o show
Afrodiaspdrico.

Marcus Vinicius Medeiros Pereira

Doutor em Educagdo pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), mestre em Musica - Performance Musical pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e bacharel em Piano pela UFMG. E
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professor associado da Universidade Federal de Juiz de Fora (UF]JF), onde
atua no Programa de Pés-Graduagio em Educacido. Nessa mesma univer-
sidade, dirige o Centro Cultural Pr6-Musica da UFJF e a Escola de Artes
Pré-Musica da UFJF, realizando, anualmente, o Festival Internacional de
Musica Colonial Brasileira e Mdsica Antiga - ja em sua 32 edi¢do. Atua
também no Programa de Pés-Graduagio em Musica da Universidade de
Brasilia (UnB). Atualmente, é o presidente da Associa¢do Brasileira de
Educagido Musical (ABEM) - gestGes 2017-2019 e 2020-202.1.

Marilia Raquel Albornoz Stein

Professora do Departamento de Miusica do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e do Programa
de P6s-Graduacdo em Musica da UFRGS. Bacharel em Regéncia Coral
pela UFRGS, mestre em Educagio Musical pela UFRGS e doutora em
Etnomusicologia também pela UFRGS, participa do Grupo de Estudos
Musicais (GEM) do Programa de P6s-Graduacio em Mdsica (PPGMUS)
da UFRGS, que desenvolve projetos de pesquisa e extensdo com comuni-
dades indigenas e negras na perspectiva da etnomusicologia colaborativa,
como, por exemplo, pesquisa etnogréficas (STEIN, 2009) e projetos de re-
gistro sonoro-performatico da cosmo-sénica Mbya (LUCAS et al., 2009;
LIMA RODGERS et al., 20106). Participou da A¢do Saberes Indigenas na
Escola, Nicleo UFRGS (2014-2019), que objetiva a formagio continuada
de professores indigenas, e integra o coletivo de docentes da atividade de
ensino transdisciplinar Encontro de Saberes (2016-). Atualmente, estd na
presidéncia da Associa¢do Brasileira de Etnomusicologia (ABET), gestdo
2019-2021.

Marina Monroy da Costa Penna

Flautista, educadora e pesquisadora de Salvador (BA). Comecou a prati-
ca musical na Banda do Colégio Militar e depois ingressou no Instituto
de Educacio Musical (IEM) como aluna das professoras Carmen Mettig
e Rita Teixeira para aprofundar os estudos musicais. Ja na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), fez gradua¢io no bacharelado e mestrado na
area de performance na classe de flauta do Prof. Dr. Lucas Robatto, seu
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orientador de trés inicia¢des cientificas. O mestrado fez sob orientagio
do Prof. Dr. José Mauricio e segue hoje com o doutorado em andamento
sob orientagdo da Prof.? Dr.? Laila Rosa. Profissionalmente tem carrei-
ra plural, indo desde a 4rea de formagdo em pesquisa académica até a
carreira de educac¢do musical com bebés, passando pela performance em
musica infantil, shows com musica popular, eventos privados, atividades
como flautista e cantora em conjuntos e atividades artisticas integradas
de danga e musica.

Paulo Costa Lima

Premiado compositor brasileiro e tedrico da musica, membro da
Academia Brasileira de Musica, tendo como principal interesse a intera-
¢do viva do compor com a cultura, com énfase na herancga afro-brasilei-
ra. Professor de Composigdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
pesquisador pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq). Mas de 20 prémios e comissionamentos, um deles,
primeiro prémio da Bienal de 2015, tendo resultado de uma votagio en-
volvendo 85 compositores brasileiros. Suas obras ja receberam mais de
500 performances em mais de 20 paises, participando de importantes
festivais. Publicou dez livros sobre temas como teoria e pedagogia do
compor, andlise musical e a relacdo entre musica e psicandlise. Diretor
da Escola de Musica (EMUS) da UFBA (1988-1992), pré-reitor de Extensdo
da UFBA (1996-2002), presidente da Fundacdo Gregdrio de Mattos (2003-
2008). Assessor especial do reitor da UFBA (2014-). Articulista do jornal A
Tarde, comentarista da Radio Metrdépole e Riadio Educadora. Verbete do
New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001).

Pedro Robatto

Clarinetista, natural de Salvador (BA), formou-se com o professor Klaus
Haefele na Universidade Federal da Bahia (UFBA) e, na mesma instituicao,
concluiu mestrado e doutorado em Execuc¢do Musical com o professor
Joel Barbosa. Desde 1989, ¢ clarinetista principal da Orquestra Sinfénica
da Bahia e, desde 1992, é professor de clarinete e Musica de Cimara da
UFBA. Participou também como professor de clarineta de varios cursos
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e festivais de musica no Brasil, como o Curso Internacional de Verdo de
Brasilia, Festival de Inverno Unisinos no Rio Grande do Sul, Festival de
Inverno de Domingos Martins, entre outros.

Rafael Fonte

Clarinetista da Banda Sinfonica do Exército sediada em Osasco, Sdo Paulo.
Iniciou seus estudos aos nove anos de idade, no Rio de Janeiro, sua cida-
de natal. E Licenciado em Musica pela Fundagio Instituto Tecnolégico
de Osasco (FITO) e pés-graduado em Regéncia pela Faculdade
Mozarteum de Sdo Paulo. Desde 2015, é aluno da classe de Clarineta
da Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo orientado pela professora
Marta Vidigal. Atualmente, é mestrando profissional em Musica pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA) orientado pelo professor Pedro
Robatto, onde se dedica, entre outros quesitos, a realizar adaptagdes de
Dobrados para quarteto de Clarinetas.

Rafael Lima Ldzaro

Graduado em musica popular pela Universidade Federal da Bahia (UFBA),
graduando no curso de licenciatura em Musica pelo Centro Universitdrio
Claretiano e mestrando na area pela UFBA. Tem experiéncias com ensino
de guitarra, violdo, harmonia, musicaliza¢do infantil e iniciagdo musical,
e como performer atua/atuou com artistas locais e bandas com trabalho
autoral.

Rodrigo Heringer Costa

Professor assistente na Universidade Federal do Rec6ncavo da Bahia
(UFRB). Mestre em Mdsica pela Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (Unirio) e doutor na area pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Graduado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) e em Musica Popular na mesma institui¢do, com
bolsa de estudos para graduagio sanduiche na New School for Jazz and
Contemporary Music (Nova York/EUA). Possui experiéncia de pesquisa
na area de performance musical, etnomusicologia e educa¢io musical,
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mantendo contato cotidiano com as seguintes temdticas: musica popu-
lar, musica brasileira e sociologia da musica.

Rosemara Staub de Barros

Docente titular e diretora da Faculdade de Artes da Universidade Federal
do Amazonas (UFAM), coordenadora do polo da Instituicdo de Ensino
Superior (IES) Associada da UFAM e da Universidade do Estado do
Amazonas (UEA) do Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes), presi-
dente da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s Graduagio em Musica
(Anppom), gestdo 2020-2021. Suas pesquisas estdo concentradas na for-
macido em Artes, educag¢io musical, semidtica, processos de criagio e cul-

tura amazonica.
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FLAVIA CANDUSSO

Mestra e Doutora em Educag¢do Musical pelo
Programa de P6s-Graduagdo em Musica da
Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Bacharel em Piano pelo Conservatorio G
Niccolini de Piacenza (It4lia). Ocupa o cargo
de professora associada da Escola de Musica
da UFBA, onde ministra disciplinas no Curso
de Licenciatura em Mdsica e no Programa de
Pés-Graduagdo em Musica (mestrado e
doutorado), do qual é coordenadora (gestdo
2018-2021).



Esta obra representa o quinto volume da Série Paralaxe e foi
organizada a partir das atividades realizadas ao longo do
“Encontro Virtual Pés-Graduagdo & Musica: 30 + 30", que
ocorreu em outubro de 2020, para celebrar os 30 anos do

Programa de P6s-Graduagao em Musica (PPGMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), o terceiro programa de
pds-graduacdo do Brasil e o primeiro da regiao Nordeste.

O livro é composto por 14 capitulos que buscam discutir
a pos-graduacdo em Musica no Brasil entre passado, presente
e futuro, abordando temadticas caracteristicas da pauta
contemporénea. Os(as) autores(as) sao pesquisadores(as) da
drea de musica, docentes em programas de pés-graduagdo e/ou
representantes drea da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes) e de associa¢des como
Associacao Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagao em Musica
(ANPPOM), Associagdo Brasileira de Educagao Musical
(ABEM), Associacao Brasileira de Etnomusicologia (ABET),
Associagdo Brasileira de Performance Musical (ABRAPEM),
Férum Latino-americano de Educagao Musical (FLADEM-Brasil),
Associagdo Brasileira de Andlise e Teoria Musical (TeMA), mas
também estudantes e egressos(as).
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