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Resumo: Na perspectiva de colaborar com processos de ensino e aprendizagem em musica com
pessoas beneficiarias do Programa Corra pro Abrago, descrevo através de uma postura participativa,
engajada, dialogica, compartilhada e colaborativa, como aconteceu a gravagdo do CD “Outros
caminhos sd0 possiveis”, por pessoas em situagdo/contexto de rua, exclusao e vulnerabilidade social
na cidade de Salvador-BA.
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Record of the CD of the Program Corra pro Abraco: a Socio-Musical Experience

With the prospect of collaborating with teaching and learning processes in music with people of
benefit of the program Corra pro Abraco, I describe through a participatory, engaged, dialogical,
shared and collaborative posture, as happened to the CD “Outros caminhos sdo possiveis”, recording
by people in street situation/context, exclusion and social vulnerability in the city of Salvador-BA.

Keywords: Music. Social vulnerability. People in street situation/context. CD recording.
Ethnomusicology.

Siléncio no estudio... Gravando

Neste artigo apresento um relato de experiéncia concernente as intervengdes
etnomusicologicas e educacionais vinculadas a minha pesquisa de doutorado em andamento na
UFBA!, a qual foi desenvolvida em associa¢do ao Programa Corra pro Abrago. O referido
Programa ¢ uma iniciativa do Governo do Estado da Bahia, através da Superintendéncia de
Politica sobre Drogas e Acolhimento a Grupos Vulneraveis (SUPRAD) e da Secretaria de
Justica, Direitos Humanos e Desenvolvimento Social (SJDHDS)?. Tem como objetivo a
promocao da cidadania e viabiliza garantias de direitos de pessoas que se encontram em
contextos de maior vulnerabilidade social®.

As intervencdes aconteceram entre agosto de 2017 e dezembro de 2018, na qual
resultou, dentre outros* resultados/produtos, na gravagdo do CD: “Outros caminhos sdo
possiveis”, produto fruto das praticas musicais de pessoas que se encontram em
situagdo/contexto de rua, exclusdo e vulnerabilidade social e que frequentaram® as oficinas de
musica do professor Xequeré®, no Programa Corra pro Abrago na cidade de Salvador-BA, uma

cidade onde existe um imenso abismo racial e de género (GARCIA, 2010) e onde a forca da
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segregag¢do ainda é muito expressiva. O CD foi o registro das obras autorais trabalhadas’ nas
oficinas de musica e sua realizagdo se deu por um processo de construcdo coletiva.

Com a perspectiva de desenvolver processos de ensino e aprendizagem em musica
e (re) construcgdo de sociabilidades, vinculos e afetos, colaborei com as oficinas de musica com
os/as beneficiarios/as na sede® do Programa. As oficinas fizeram parte da minha pesquisa em
etnomusicologia, fundada na etnografia musical (SEEGER, 2008), através da qual foi possivel
interpretar como homens e mulheres dialogaram, interagiram, riram, choraram, dancaram,
cantaram, se expressaram e revelaram suas experiéncias e seus saberes localizados
(HARAWAY, 1995) a partir e por meio da musica. Tratou-se de uma pesquisa inter e
transdisciplinar (ALMEIDA, 2005), que buscou integrar contribui¢des advindas de campos
teoricos das Ciéncias Sociais, Antropologia, Musica e Etnomusicologia. Apresento o relato da
experiéncia através do método autoetnografico (LOPEZ-CANO; SAN CRISTOBAL, 2014),
“[...] o que se destaca nesse método ¢ a importancia da narrativa pessoal e das experiéncias dos
sujeitos e autores das pesquisas [...]” (SANTOS ALVES, 2017, p. 219). Esse direcionamento
foi inevitavel, ja que estive inserido em todo o processo como pesquisador, educador, amigo,
musico, produtor e colaborador, sendo assim, “[...] a autoetnografia torna-se tanto processo
como produto da pesquisa (ADAMS; BOCHNER; ELLIS, 2011)” (ibidem, p. 220). Os/as
participantes do CD sdo pessoas beneficiarias do Programa Corra pro Abraco, com faixa etaria
entre 18 ¢ 65 anos, muitas em situacao/contexto de rua, oriundas de diferentes realidades, a
maioria negras e negros, com baixa ou nenhuma renda fixa e pouca formacao escolar.

Apos treze meses de oficinas recebemos a noticia que iriamos gravar as musicas
que trabalhamos nos encontros musicais, através de uma parceria efetivada entre a Secretaria
de Justiga, Direitos Humanos e Desenvolvimento Social do Estado da Bahia ¢ o estudio do
Bloco I1é Aiyé®. As gravagdes aconteceram entre os dias 2 € 13 de abril de 2018. A expectativa
de todos e todas estava alta. Muita ansiedade, euforia € um pouco de nervosismo, mas isso €
natural em qualquer trabalho musical que se tem desejo de realizar. Adentrar o estidio do I1é
Aiyé, na Senzala do Barro Preto, no bairro do Cururu/Liberdade, Salvador, Bahia, parecia um
sonho. Com amor e dedicacdo as pessoas que fizeram parte das oficinas de musica adentraram
um novo universo, o estidio do I1€ Aiyé€, para gravar suas composicdes e registrar suas praticas
musicais.

Cheguei ao estudio para ajudar o técnico de som Israel Bardo a arrumar o local, ou
seja, montagem e passagem de som. Escolhemos os microfones, os posicionamos na sala e
testamos todas as vias de comunicagdo e monitoramento que seriam necessarias para realizar a
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gravacao. Depois de ter deixado tudo pronto, os/as aguardei na entrada principal, um corredor
que leva até o estudio, que fica aos fundos do prédio da Senzala do Barro Preto/ 11€ Aiyé. A
turma chegou no periodo vespertino, junto com os educadores sociais e redutores de danos,
além de uma assessora de imprensa do Programa. J4 na chegada percebi o entusiasmo
estampado nos rostos dos/das participantes, era a alegria e orgulho em poder
materializar/registrar todo um trabalho que foi cuidadosamente e carinhosamente desenvolvido
nas oficinas.

J& no estudio eu e o professor Xequeré, descemos até a sala de gravacao e
apresentamos as dependéncias. Explicamos tudo sobre o estiidio e sobre o processo de
gravacdo. Apresentamos os microfones, falamos sobre acustica e sobre a importancia de se ter
salas isoladas com materiais acusticos. Apresentamos os fones de monitoramento e discutimos
sobre como seria a melhor forma de executar os tambores na hora da gravacdo. O objetivo foi
encontrar a suavidade, precisdo, leveza, harmonia, sincronicidade ritmica, groove, balanco e
transformar tudo isso em estruturas sonoras de poder. Estdvamos ali para registrar parte do
processo que trabalhamos e desenvolvemos nas oficinas, ndo necessitdvamos de arranjos
elaborados, a proposta foi gravar com a maior organicidade possivel as praticas musicais
vivenciadas.

Foram os/as beneficiarios/as do Programa que executaram os instrumentos de
percussao, para tanto, foi fundamental explicar sobre a relagdo de “for¢a” na hora de executar
um instrumento, na hora do ataque. Nesse momento, trabalhamos dentro do estudio a precisao
do toque e a sensibilidade. Explicamos que os bons microfones que ali estavam e os pré-
amplificadores fariam o trabalho de amplificacdo. Com os tambores afinados e regulados, as
sessdes de gravacdo ficaram definidas em: trés surdos, bacurinha, duas caixas e timbal.
Construimos uma performance de execugdo baseada em perguntas e respostas. Eu e Xequeré
conduzimos os/as musicos/as e aos poucos a energia foi ficando cada vez mais forte e todos e
todas mais confiantes. Conseguimos criar uma onda de sintonia fina no processo da execuc¢ao
para gravar. Ou seja, o entendimento e diferenciagdo de que tocar na rua, como aconteceu no
carnaval de Salvador em 2017, era uma coisa, 14 precisava ser forte, mas gravar no estudio
necessitaria o estabelecimento de uma nova relacdo, isso exigiu maior sensibilidade e gerou
possibilidades de aprendizado fino sobre as dindmicas de intensidade e também sobre dindmicas
de andamentos.

No primeiro dia conseguimos gravar duas guias com voz € gravamos as percussoes
com os assistidos e as assistidas tocando. Foi incrivel ver a maturidade e o entendimento sobre
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o processo de gravacdo. Pessoas que nunca adentraram um estudio na vida se comportaram
como musicos experientes, generosos e delicados, pois entenderam a relagdo microfone e
amplificacdo e souberam executar os toques nos tambores de tal forma que a captacdo ficou
com excelente qualidade. A energia foi contagiante, durante essa semana gravamos mais de seis
temas musicais, basicamente percussao, violao e voz. Apesar de ja termos boa parte dos arranjos
prontos, algumas mudangas aconteceram na hora da gravacdo, mas esse ¢ um processo natural
e faz parte do trabalho, a energia estava 14, sorrisos e autoestima em formas de batidas e
harmonias musicais. Fizemos uma linha de percussdo com dois graves, bacurinha e caixas, no
bom estilo Olodum/I1€ Aiyé. Executamos os temas com paciéncia, dindmica e precisdo ritmica.
Claro que em alguns momentos a sensagao ritmica flutuava um pouco, mas era momentaneo,
depois de algumas vezes passando a musica junto ao metrdnomo, os corpos se adaptavam e
mantinham a pulsagdo. Vale salientar que muitas vezes musicos profissionais ndo tém uma boa
relagdo com o metrdnomo, imagine pessoas que nunca tocaram com um metronomo? Acredito
que o encontro com este equipamento foi um dos grandes desafios na hora da producdo das
musicas, mas o desejo e a sensibilidade falaram mais alto e tudo deu certo. Para a satisfagdo de
todas(os) presentes no Ilé Aiy¢€, a parte ritmica ficou brilhantemente gravada, afinada e cheia
de balanco.

A gravacdo foi a culminancia do processo de educacdo musical. Um processo
conquistado dia a dia através das oficinas, conversas, escutas, olhares, praticas musicais
localizadas e sensiveis, que deram a dire¢do do trabalho e que nortearam todo o processo de
ensino/aprendizagem e gravagdo. Muitas vezes, eu e Xequeré nos olhdvamos e comentdvamos
com o técnico Israel sobre a execugdo dos tambores e dos outros instrumentos de percussao.
Comentavamos que a pulsacdo e a dindmica estavam tao boas, que no processo de ouvir o que
gravavamos, sentiamos uma vibracdo como se estivéssemos gravando com musicos
experientes, parecia que estavamos diante de musicos profissionais, habituados em gravar,
experientes em estudio. Uma intimidade natural foi desenvolvida de forma muito espontanea.
O desejo de registrar as obras musicais energizou o ambiente. Perguntas como: “Ficou bom?”,
“Posso fazer de novo?”, “Acho que posso fazer melhor!” “[...] quero repetir essa voz”, ou entdo,
“somos nos ai tocando? Eu ndo acredito!”. Essas situagdes emergiram nos momentos da
gravacdo. Durante as gravagdes transitei entre a sala de gravagao e a sala técnica, eu e Xequeré
decidimos ser melhor que ele conduzisse a parte da percussao na sala de gravacgdo e eu e Israel
ficassemos na técnica desenhando as ideias musicais e sentindo como o som ficaria registrado.
Toda a gravacdo se baseou no processo de sentir a pulsacdo, o encontro com o metrénomo, o
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andamento, a tonalidade, a forma, as expressdes ao cantar, ao tocar, as dindmicas de intensidade
etc. Enquanto tudo isso acontecia, simultaneamente nos olhavamos enquanto tocavamos, era o
processo de ouvir e sentir como ficaria melhor, ou seja, tudo que envolve uma producao
musical.

Repetimos varias vezes as faixas até encontrarmos o registro ideal. Nao foi uma
busca pela perfeicdo, mas sim, por um trabalho que demonstrasse além de toda dignidade ja
inerente, apresentasse uma linda performance musical. Na sala técnica, também executei a parte
harmoénica com o violdo, onde acompanhei os/as cantores/as. Gravamos juntos as guias: voz e
violdo com a percussdo para criar uma pulsag¢do contagiante. O processo de construir a guia de
cada musica foi fundamental, ela nos ajudou com os arranjos, com a forma da musica, com os
andamentos e principalmente com as tonalidades. Com a estrutura desenhada de cada musica,
ficou mais tranquilo prosseguirmos com as gravagdes. Foram duas semanas de intensa producgao
musical e também de geragdo de contetido para a vida dessas pessoas. Utilizamos em média 40
horas de estadio para gravar 8 faixas.

Saliento que esta foi a primeira vez que o estidio do Il€ Aiyé, apds anos de seu
funcionamento, abriu as portas de fato para um projeto social. Achei este fato muito curioso, ja
que, pressupostamente o estidio também deveria servir a comunidade local e a outros projetos
socioculturais da cidade de Salvador. Ao mesmo tempo, fiquei feliz em perceber que essa
iniciativa aconteceu junto as pessoas em situagdo/contexto de rua. A feitura deste CD
possibilitou (trans) formagdes que colaboraram para o aumento da autoestima e bem-estar das
pessoas envolvidas e seguramente se transformou numa importante realiza¢do para o projeto de
vida de muitos(as) assistidos(as) pelo Programa. Todos e todas exerceram um papel importante
no processo, minha atuagdo foi de forma colaborativa, engajada e afinada com os pressupostos
epistemologicos da etnomusicologia engajada brasileira. Participei do CD como musico,
produtor, arranjador e diretor junto ao amigo, parceiro e também produtor e diretor musical
Xequeré. Colaborei nas oficinas na constru¢do dos arranjos, harmonias, formas musicais, na
escolha das tonalidades, andamentos, texturas, jeitos de se fazer, de cantar, de tocar, respirar,
relaxar, jeitos de gravar etc. Senti-me realizado e orgulhoso com essa produgao.

Ao final do més de julho de 2018 recebi a ligacdo de Xequeré para retomarmos as
gravacdes. Neste segundo momento dedicamos nossa atengdo para gravar as pecas que
faltavam, ou seja, a guitarra, o violdo, as percussdes finas, o baixo e/ou alguma ideia que
acontecesse na hora e que ficasse legal. Desta vez as gravagdes aconteceram nas duas primeiras
semanas de agosto de 2018, no estudio!® pessoal do técnico Israel Bardo. Durante o processo
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escutamos tudo que haviamos registrado no estiidio e partimos para finalizar o trabalho com
um pensamento que avaliamos ser condizente com a proposta, ou seja, ndo criar nada muito
elaborado, ou muito complexo. A ideia foi deixar tudo o mais proximo possivel da inten¢ao
construida nas oficinas. Fiz as linhas de violdo, contrabaixo e guitarra em quase todas as faixas,
além de um sintetizador/moog. Xequeré gravou o pandeiro, o berimbau e efeitos diversos de
percussao. Israel Bardo executou o baixo e o sintetizador/moog em uma das faixas. Finalmente
chegamos ao produto final.

Em 10 de dezembro de 2018 recebi uma mensagem do professor Xequeré sobre o
langamento do CD, que finalmente seria no dia 18 de dezembro de 2018, na sala Walter da
Silveira, as 17 horas na Biblioteca Central dos Barris!!, Salvador-BA. Nos dias 13 e 17 de
dezembro de 2018 me encontrei na sede do Programa com Xequeré e com as/os participantes
do disco para ensaiar a performance. No dia 13 de dezembro de 2018 ndo compareceram muitas
pessoas, mas combinamos como seria a performance e roteiro de apresentacdo. No dia 17 de
dezembro de 2018 comegamos o ensaio na sede do Corra as 15 horas, dessa vez muita gente
apareceu e conseguimos definir o roteiro de performance. Durante o ensaio, Alcides Ribeiro!?
comentou que sua voz no disco ndo tinha ficado boa, pegou o violdo e comecou a tocar e a
cantar, me olhava e dizia: “Ta vendo professor, eu to cantando bem! Por que ndo ta assim no
disco? Eu acho que t6 cantando bem melhor, nao? Acho que no disco t4 bom, mas eu poderia
fazer melhor, vocé ndo acha?”. Nesse momento ele foi interrompido por Josuel'*, que
comentou: “Voce realmente estd tocando melhor e cantando melhor, mas ¢ porque vocé esta
praticando bastante, ndo? Vocé€ comecou isso depois da gravacdo, é, ou, ndo €?”. Neste
momento Alcides sorriu e comentou: “Sim, ¢ verdade, estou praticando e cantando melhor,
sinto isso... por falar nisso... Juracy como ¢ este acorde aqui?”’. Com o violdo no colo foi tocando
e me apresentando os desenhos dos acordes. Alcides seguramente ja se encontrava em outro
nivel de pratica e discussdo sobre musica e teoria musical, ja estava escolhendo os caminhos a
serem tomados, (re) harmonizando e (re) construindo saberes sobre sua propria pratica musical.

No dia do langamento cheguei um pouco mais cedo, o primeiro da turma que
chegou foi Alcides, e logo depois, Jedilson, Lidineia, Silvano, Cledson, Josuel, Robson, Seu
Almir e D. Heloina!*. Logo também chegaram Xequeré e os profissionais do Corra. Arrumamos
tudo, desde o palco até os comes e bebes que aconteceram ao final do evento. Concentrei-me
com Xequeré e com o grupo no palco, passamos as musicas, vestimos os figurinos e
aguardamos ansiosos 0 momento da performance. O evento comegou as 17 horas e ap0s as falas
iniciais da coordenadora do Corra, Tricia Calmon, do beneficiario do servigo ¢ artista/musico
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Robson da Hora, da superintendente da SUPRAD'?, Denise Tourinho, € do presidente da
COMVIDA'®, subimos ao palco e executamos sete musicas das oito que gravamos no disco.

Foi uma noite de muita emocao, amor e afetividade, a alegria tomou conta da Sala
Walter da Silveira. Os CDs foram distribuidos para todas as pessoas que participaram do evento
e cada integrante da banda recebeu dez discos para distribui¢do. Vivenciamos um lindo musicar
local (REILY, 2016; FINNEGAN, 1989; SMALL, 1998), desde os encontros, a criacdo das
composi¢des, os arranjos, as aulas e oficinas de musica em si, onde o ponto alto foi a gravagao
do CD. Uma produgdo sensivel de musica por pessoas que muitas vezes ndo tém o que comer,
0 que vestir, ndo possuem uma casa, nem uma cama para dormir, mas realizaram um lindo
trabalho musical, critico, atemporal e altamente comprometido, engajado social e
politicamente.

Com isso, chegou por fim meu campo de pesquisa no Programa Corra pro Abrago,
certo de que as praticas musicais!’ se configuraram como excelentes praticas redutoras de
danos, fortalecerem a constru¢cdo e manuten¢do de vinculos, afetos e colaboraram para a
melhoria substancial da autoestima das pessoas envolvidas. A partir dessa experiéncia, acredito
que avangamos nos caminhos para a (re) socializacdo de pessoas em vulnerabilidade social por
meio da musica e suas praticas. Espero que este relato de experiéncia possa reverberar em outras
pesquisas, fomentando a estruturacdo de novos/outros trabalhos vinculados a praticas musicais
engajadas, inclusivas e participativas, colaborando com outros grupos sociais menos
favorecidos. Existem sim outros caminhos possiveis. Ta tudo ai! Para ouvir o disco basta

acessar o link: <https://www.youtube.com/watch?v=_xol1Y6K5wQ>. Escute alto e com amor!
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Notas

! Universidade Federal da Bahia, Programa de Pds-Graduagdo em Musica, Escola de Misica.
2 Disponivel em: <https://www.facebook.com/corraproabraco/>.

3 O Programa atua prioritariamente nas areas da saude, assisténcia social, educagdo € justica. Aproxima as pessoas
para se beneficiarem das politicas ptblicas existentes e facilita o acesso e o acolhimento pelos servigos publicos.

4 Participagdo no carnaval de Salvador-BA, na festa de aniversario do Movimento de Populagdo de Rua de
Salvador, dentre outros eventos;

5 Também frequentam outras institui¢des e projetos socioculturais, além de outros dispositivos da rede de atengdo
psicossocial da cidade de Salvador-BA.

¢ Adailson Paixdo da Silva, carinhosamente conhecido por Dainho Xequeré, ¢ educador social, redutor de danos e
professor de muisica do Programa Corra pro Abrago.

7 Inicialmente nas ruas e posteriormente na sede do Programa.
8 Endereco atual (2019): Rua Ladeira da Independéncia, 247, Nazaré, Salvador-BA.

?[...] o mais antigo bloco afro do Brasil [...] responsavel por um dos desfiles mais esperados ¢ aplaudidos do
Carnaval de Salvador. Disponivel em: <http://www.ileaiyeoficial.com/o-bloco/>.

19T ocalizado no bairro do Santo Antoénio Além do Carmo, Salvador-BA.
1 A Biblioteca Central dos Barris é a primeira do Brasil e da América do Sul, e a maior do estado da Bahia.

Disponivel em: <https://www.guiadasemana.com.br/salvador/arte/estabelecimento/biblioteca-central-dos-barris>.
Acesso: 10/12/18.

12 Interlocutor, musico participante das oficinas e do disco, autor da musica: Tributo a Salvador.

13 Interlocutor, misico participante das oficinas e do disco.
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14 Interlocutores/as, musicos/as participantes das oficinas e do disco.
15 Superintendéncia de Politicas sobre Drogas e Acolhimento a Grupos Vulneraveis.
16 Comunidade Cidadania € Vida — COMVIDA. Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Publico.

17 As oficinas, praticas musicais e todo o processo de pesquisa vivenciado até a gravagio do CD, promoveram uma
devolutiva imediata aos/as participantes.
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