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APRESENTACAO

Toda arte possui a sua propria historia, e com o teatro ndo poderia ser diferente.

Tomando-se como baliza o teatro grego, normalmente apontado como a matriz do teatro
ocidental - ainda que se trate de uma interpretagdo discutivel — estamos falando de uma
arte que ja possuiria, aproximadamente, 2.500 anos de existéncia. Historiar um periodo
tdo prolongado de tempo, que se desdobra, ainda por cima, por inimeros espagos
geograficos, ndo é tarefa das mais faceis.

Em relagdo ao teatro, arte efémera por exceléncia, assim como a danga, rastrear o seu
desenvolvimento traz a tona inumeras dificuldades, a principal delas relacionada
ao aspecto documental, pois como registrar uma manifestagdo artistica destinada a
se “evaporar’ no exato instante em que ela acontece? Ndo cabe aqui responder a essa
questdo, tarefa que demandaria, com certeza, paginas e paginas.

Importa destacar o fato de que, exatamente por se tratar de uma arte efémera, estudar
a histdria do teatro é algo que se revela essencial, na medida em que, ao contrario do
cinema, da literatura ou das artes plasticas, o acesso as produgdes do passado s acontece
mediante relatos de terceiros ou, no maximo, pela via incompleta da leitura das pecas.
Se 0 acesso a determinados livros, filmes ou esculturas nos permite admirar obras
produzidas em outras épocas e locais, 0 mesmo ndo acontece com o teatro, a0 menos nao

em sua plena manifestagao cénica.

Com efeito, para que um/a teatrélogo/a compreenda a trajetdria de seu objeto de
estudo, apreendendo o que ja foi feito de mais relevante dentro desse universo,
ndo hd outro caminho sendo embrenhar-se pela historiografia do teatro. S6 assim
ele/a podera absorver aquilo que lhe aprouver e, a partir dai, forjar uma voz artistica
propria, com a devida consciéncia do lugar que lhe cabe ocupar dentro de uma certa
linearidade temporal.
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Devido a extensao da matéria, foi inevitavel dividir o e-book de Histdria do Teatro em
dois volumes, com o primeiro contemplando o periodo que vai da Grécia antiga ao
neoclassicismo francés, e o segundo indo do nascimento do drama burgués (século
XVIII) a contemporaneidade. Mesmo se tratando de uma interpretacao parcial, pois
claramente eurocentrada, é possivel crer que a leitura desse material permitira aos
ingressantes no curso de Licenciatura em Teatro uma razoavel visdo geral da historia
teatral do Ocidente. Sem deixar de ser uma mera introdu¢ao a matéria, nada impede que,
com base nas informagdes aqui arroladas, o/a estudante possa adiante aprofundar-se
mais no tema, na confianca de que ao menos lhe foram oferecidas as principais
linhas mestras.

No mais, bom estudo.

Rodrigo Morais Leite.
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CAPITULO 1- O TEATRO GREGO

1.1 Primordios

Em minhas aulas sobre a histdria do teatro ocidental, uma pergunta sempre vem a tona: o
teatro nasceu realmente na Grécia Antiga? De pronto eu respondo: depende do ponto de
vista. Se vocé entende que o teatro é uma arte que abarca qualquer tipo de manifestacao
cénica - seja ela prefigurada ou ndo por um texto, isto é, por uma peg¢a teatral — entdo,
com certeza, ele ndo nasceu la. Isso porque, conforme muitas pesquisas demonstram,
civilizagdes mais antigas do que a grega do periodo classico desenvolveram um teatro
proprio, ainda que este prescindisse, em sua realizagdo, de uma peca previamente escrita.

Agora, se vocé compreende que o fendmeno teatral, para se corporificar cenicamente, ndo
pode dispensar o elemento literario consubstanciado no texto, a chamada dramaturgia,
é possivel afirmar, a partir dessa oOtica, que o teatro nasceu, sim, na Grécia, visto que, até
onde se saiba, foi la que surgiu semelhante forma teatral, calcada no modelo do drama e
que prevalecera no Ocidente, como um ideal, até o advento do modernismo, na passagem
do século XIX para o XX.

No caso especifico do teatro grego, seu aparecimento se deve, conforme relatam quase
todos os compéndios de historia teatral, as cerimonias religiosas realizadas em louvor
de Dionisio, deus simbolicamente ligado a cultura da uva, a produgdo do vinho e ao
delirio mistico (desrazdo). A principal fonte a quem os historiadores costumam recorrer
¢ o filésofo grego Aristdteles, que em sua obra Poética ou Arte Poética afirma que tanto
a tragédia como a comédia, os dois principais géneros do teatro hegemonico grego, se
originaram a partir de cantos e louvores feitos em homenagem a Dionisio, deus também
conhecido pelos nomes de Evio, Taco, Baquio, Bromio ou Baco, na tradi¢gdo romana.
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De um deles, caracteristicamente grave, pomposo e solene, o ditirambo, teria se
originado a tragédia; ao passo que do outro, os chamados cantos falicos, de cunho satirico
e burlesco, a comédia. No caso da tragédia, que supostamente apareceu primeiro, em
meados do século VIa.C., seu surgimento se liga a uma espécie de corruptela ocorrida na
forma ditirambica original, na qual um coro tinha a fung¢do de entoar os hinos em louvor
a Dionisio. A partir de um determinado momento, ndo se sabe exatamente como e por
qué, alguém comecou a se sobressair do grupo, estabelecendo com ele um arremedo de
didlogo, em que o coro entoava uma estrofe enquanto esse membro destacado entoava
uma antistrofe. Com o tempo, indo além da recitagao, tal sujeito comecou a improvisar e,
mais do que isso, a imitar uma agao, isto é, a interpretar uma personagem. Téspis, figura
envolta em lendas, nascido no ano de 560 a.C., costuma ser apontado como primeiro
ator grego, pois representava todos os papéis requeridos pelas perguntas do coro.

Nascia, assim, o teatro grego, a0 menos em sua vertente literaria, pois é necessario
destacar que na Grécia havia uma outra vertente, de raiz popular, ndo necessariamente

ligada aos cantos dionisiacos. E 0 mimo, a respeito do qual falaremos adiante.

Sabendo um pouco mais

Naio se sabe ao certo quando foi que Aristoteles produziu a Poética,
mas supde-se que tenha sido entre 355 e 323 a.C., de acordo com
Marie-Claude Hubert (2013). De qualquer forma, importa observar
que Aristdteles nao foi contemporaneo dos grandes tragediodgrafos
e comedidgrafos do periodo classico, pois viveu mais ou menos
uns cem anos depois deles. Ao escrever a Poética, o filésofo tinha
em mente realizar uma analise das grandes tragédias do passado,
destacando, por conseguinte, suas qualidades primordiais. A partir
dessa analise, ele procurou indagar qual seria a esséncia da tragédia,
de modo a defender sua relevancia do ponto de vista epistemoldgico
(isto é, enquanto detentora de um conhecimento valido).
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Glossario

Dramaturgia: em seu sentido mais comum, dramaturgia é a arte
de escrever para o palco, ou seja, de produzir pegas que, uma vez
encenadas, se tornam teatro propriamente dito.

Drama: o conceito de drama é extremamente complexo, ndo cabendo
aqui destrincha-lo. Em sua acep¢do mais genérica, drama seria
qualquer peca de teatro, cuja fungdo ¢é servir como um elemento
de “sobrecodificagdo’, aquele a partir do qual todos os sentidos e
significados devem emanar.

1.2 0 Desenvolvimento da Tragédia

No inicio, o culto a Dionisio acontecia fora dos limites da cidade-estado de Atenas.
Contudo, provavelmente em virtude da dimensdo que ele foi adquirindo ao longo do
tempo, por volta de 534 a.C., um governante chamado Psistrato resolveu “coopta-lo”. E
0 que isso significa? Significa que ele resolveu trazer esse culto estrangeiro para dentro
da cidade, institucionalizando-o, por assim dizer. Ou, mais precisamente, estatizando-o,
na medida em que, desde entdo, tais cerimonias seriam promovidas e patrocinadas pelo
Estado ateniense, por motivos de ordem social, politica e estética.

E quando surgem os famosos festivais dedicados a Dionisio, nos quais eram encenadas
tragédias, comédias e dramas satiricos em sua homenagem. Dos quatro festivais
anuais criados para louva-lo, dois se sobressaiam devido ao fato de preverem, em sua
programacao, concursos dramaturgicos: a Leneia (Pequena Dionisiaca), realizada entre
janeiro e fevereiro; e a Dionisiaca Urbana ou Grande Dionisiaca, realizada entre margo
e abril. Nesta, mais antiga e tradicional, prevaleciam as tragédias e os dramas satiricos,
enquanto naquela a precedéncia era conferida as comédias.

Uma vez estabelecidos tais festivais e concursos, alguém, provavelmente, havera de
perguntar: foi nesse instante que surgiram os grandes tragediografos do teatro grego,
Esquilo, S6focles e Euripides? Sim, foi ai que eles surgiram. Contudo, é importante frisar
que esses trés autores nao foram os unicos a escreverem tragédias naquela época, e nem
foram os primeiros a fazé-lo. Antes de eles aparecerem, outros tragedidgrafos mais
antigos, como Frinico, Quérilo e Pratinas, ja haviam contribuido para a conformagéo
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do género. Suas tragédias, infelizmente, se perderam no decorrer do tempo, donde se
explica o fato de nao serem conhecidas.

Dos tragedidgrafos cujas obras chegaram até nés, Esquilo (5252 — 456 a.C.) era o mais
velho, seguido de Sofocles e de Euripides. Apesar da diferenca de idade, todos os trés
viveram e produziram, basicamente, no periodo em que prevaleceu a democracia em
Atenas, entre 510 e 404 a.C. Esquilo, normalmente apontado como o “pai da tragédia’,
escreveu 90 pecas, das quais apenas sete chegaram na integra aos nossos dias, como Os
Persas (472 a.C.) e Prometeu Acorrentado (458 a.C.). Ganhou 13 vezes os concursos que
disputou. De acordo com Aristételes, a Esquilo coube a responsabilidade de introduzir a
figura do segundo ator na tragédia.

Sofocles (496-406 a.C.), o proximo em ordem cronoldgica, teria escrito cerca de 123
pegas, das quais, novamente, apenas sete sobreviveram. As mais famosas seriam Edipo
Rei (427 a.C.), Antigona (442 a.C.) e Electra (data incerta). Ele foi o maior ganhador dos
concursos dramaturgicos, obtendo 24 vitdrias em sua carreira. Ainda seguindo os passos
de Aristoteles, foi Sofocles quem adicionou um terceiro ator em cena.

Ja Euripides (485-406 a.C.), o cacula da triade, a depender da fonte, teria escrito de 74
a 92 pecas, das quais 19 sobreviveram, ainda que uma seja de autoria duvidosa (Reso).
Congquistou apenas cinco vezes o primeiro lugar nos concursos que disputou, sendo a
ultima vitdria, adquirida em 405 a.C. com As Bacantes, postuma.

i}

! 2T %

Figura 01: Busto de Euripides
Fonte: Pixabay
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Nas Leneias, em que preponderava a comédia, dois autores concorriam com duas obras
cada um. Na Grande Dionisiaca, trés autores apresentavam uma tetralogia (trés tragédias
e um drama satirico). Embora a tragédia grega jamais tenha se desprendido dos ritos
baquicos, com os quais mantinha uma relagao atavica, aos poucos os temas ligados a
Dionisio foram sendo abandonados em prol de enredos retirados dos grandes poemas
épicos de Hesiodo (Teogonia) e Homero (Iliada e Odisseia). Das tragédias remanescentes,
somente As Bacantes, de Euripides, retomou a mitologia da divindade matriz.

Apos perder para Esparta, sua grande rival, um conflito conhecido como a Guerra do
Peloponeso (431-404 a.C), Atenas, empobrecida e governada por autocratas, ndo podia
mais arcar com os custos dos festivais, e eles foram, assim, perdendo a regularidade. Com
a morte de Euripides, ocorrida em 406 a.C., outros poetas tragicos o sucederam, como
Agatao, Astidamas, Aristarco e dois filhos de Sofocles (I6fon e Ariston). Todavia, seu
desaparecimento, aliado ao fim da democracia ateniense, representa, de certa forma, o
fim do fildo tragico grego. Para alguns estudiosos, esse fildo ressurgiria em outras ocasioes
da histéria ocidental, de que dariam prova as obras de Séneca, William Shakespeare, Jean
Racine ou, mais recentemente, Eugene O’Neill e Nelson Rodrigues, todos eles autores de
pecas designadas como tragédias. Para outros estudiosos, como os franceses Jean-Pierre
Vernant e Pierre Vidal-Naquet (2008), o veio tragico jamais ressuscitaria em nenhum
outro tempo e lugar, na medida em que ele s6 encontra sentido dentro de seu contexto
historico politeista, pagdo e “provinciano’, fruto de uma sociedade fechada como era a
Atenas do século V a.C.

Glossario

Cidade-estado: unidade politica tipica da Grécia Antiga em seu
periodo classico (500-338 a.C.). Cada cidade grega, incluindo suas
adjacéncias, constituia um Estado soberano e autonomo.

Drama Satirico: género hibrido que misturava aspectos tragicos e
cémicos. De acordo com Luiz Paulo Vasconcelos (2009, p. 100), “nos
dramas satiricos, um personagem central, geralmente um dos herois
tragicos visto na trilogia precedente, era caricaturado numa situagao
ridicula qualquer”.

Dramaturgico: relacionado a dramaturgia, ou, em outras palavras, a
produgao de pegas teatrais.
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1.3 0 Desenvolvimento da Comédia

A palavra comédia deriva de komos, que, segundo a historiadora Margot Berthold (2010),
seriam “orgias noturnas nas quais os cavaleiros da sociedade atica se despojavam de toda
a sua dignidade por alguns dias, em nome de Dionisio, e saciavam toda a sua sede de
bebida, danga e amor” (p. 120). Para Hermilo Borba Filho (1968), teatrélogo brasileiro,
o komos “era uma folia com dangarinos, cantadores e mascarados que, em procissio,
conduzia o emblema falico, simbolo da fecundidade e dos prazeres sexuais” (p. 28).

Uma outra fonte afirma que a palavra deriva de komoidia, formada por komoi (rural, do
campo) + odés = canto rural. Por meio dessas rapidas defini¢des, fica claro que a origem
da comédia grega possui um carater rustico, pois ligado ao campo, e licencioso, pois
ligado ao drgao sexual masculino. Uma diferenga primordial que a separa da tragédia,
além de uma possuir um tom grave, sério, enquanto a outra é comica e jocosa, tem a
ver com a configuracao das personagens. A tragédia, género elitizado, lida basicamente
com seres “de exce¢do’, maiores, portanto, do que o “homem comum”, como deuses e
herdis. Ja a comédia, mais popular, procura imitar o homem ou em sua propria medida
ou, o que é mais comum, de maneira inferior a esta, ressaltando seus tragos mais baixos
e ridiculos. A primeira oferece uma visdo idealizada da vida, ao passo que a segunda
propde uma reprodugdo mais realista, na qual os enredos sdo inventados pelos proprios
autores e nao retirados de mitologias ancestrais.

Talvez em virtude de suas raizes populares, a comédia sé passou a ser reconhecida nos
concursos dramaturgicos a partir de 486 a.C. Alguns dos primeiros comedidgrafos
atenienses foram Quidnides, Cratino, Crates e Eupolide, cujas obras se perderam. Desse
periodo inicial, destaca-se o nome de Aristéfanes (ndo confundir com Aristételes), um
aristocrata conservador que se posicionava em sua obra como um apaixonado opositor
do sistema de governo predominante em sua cidade. Das 44 comédias que escreveu,
onze chegaram até nos. E interessante notar que a comediografia de Aristfanes, uma
grande satira a vida publica ateniense, na qual ele ndo se acanhava em ridicularizar
figuras eminentes da época, como seu “colega” Euripides, o filosofo Sécrates e o general
Cléon, alguns dos principais alvos de sua verve, s6 poderia prosperar em um ambiente
minimamente democratico.

De acordo com muitos/as historiadores/as do teatro, a obra de Aristofanes se insere numa
fase por eles/as designada de Comédia Antiga, cujo trago caracteristico é exatamente
essa tendéncia para a satira das personalidades e das institui¢des atenienses. Ela se
estenderia do inicio do século V a 375 a.C., ano da morte do comediodgrafo. De 375 a.C.
até a ascensdo de Alexandre, o Grande, em 336 a.C., prevaleceu um tipo comediografico
diferente, baseado ndo na troga de figuras e questdes de ordem publica, mas de deuses e
mitos antigos. E a Comédia Média. E o que explicaria, alguém haveré de perguntar, essa
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nova tendéncia, ndo mais mirada na vida cotidiana, mas, sim, nas alturas celestiais do
Monte Olimpo? Basicamente, o fim do regime democratico, pois, com a sua decadéncia,
proceder a um exame satirico da sociedade ateniense tornou-se algo complicado - por
motivos, claro, de censura politica. Dessa fase, nenhuma obra sobreviveu, embora se
saibam os nomes de alguns autores (como Antifanes, por exemplo).

Apoés Alexandre Magno assumir o poder, tornando-se o senhor absoluto de toda a
Peninsula Balcanica, ou seja, de todas as (antigas) cidades-estados gregas, incluindo ai
Atenas, a comédia sofreria mais uma alteragao consideravel em seus rumos. Em lugar
da satira, cuja comicidade ndo pode prescindir de um repertério compartilhado por
todos/as — seja ele de personas publicas, seja de mitos e herdis — surge uma comédia mais
voltada aos aspectos privados da existéncia, com personagens extraidas da vida cotidiana
e com enredos ambientados em torno do nucleo familiar. Essa nova fase é denominada
de Comédia Nova, e se estende de 336 a.C. até o periodo da republica romana, com
o aparecimento de autores como Plauto e Teréncio, que serdao abordados em outro
momento.

Alguns dos principais autores da Comédia Nova grega foram Menandro, Filémon
e Difilo. Até 1958, apenas fragmentos esparsos de suas obras, quase sempre inseridos
em textos alheios, eram conhecidos, nada mais do que isso. Naquele ano, contudo, um
acontecimento extraordindrio mudou essa histéria, quando se descobriu, conservada
num papiro do século III d.C., uma comédia completa de Menandro chamada O
Misantropo. Até hoje ela é a tnica obra desse periodo conhecida na integra, no que
concerne, pelo menos, aos comedidgrafos gregos.

Figura 02: Busto de Menandro

Fonte: Carole Raddato no Flickr
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De maneira muito resumida, é possivel afirmar que essa comediografia criada na
Antiguidade Classica atravessou o tempo e se transmudou em géneros, por assim dizer,
modernos. O espirito aristofanesco, tdo caracteristico da Comédia Antiga, pode ser visto
em uma forma modernamente conhecida como teatro de revista, cujo objetivo, expresso
no préprio nome, é passar em revista os acontecimentos de repercussio publica. No
Brasil, quem se destacou como um de nossos maiores revistografos foi o maranhense
Artur de Azevedo.

Ja o viés da satira aos deuses e herois, presente na Comédia Média, foi revivido por
autores como o luso-brasileiro Antonio José da Silva, o Judeu, e o brasileiro Guilherme de
Figueiredo, em comédias como Anfitrido (1736) e Um Deus Dormiu La em Casa (1957).
Por fim, o fildo inaugurado na época da Comédia Nova, focado em personagens-tipo e
em intrigas domésticas, é, basicamente, a matriz da comédia de costumes, género que
tem em Martins Pena, comediografo fluminense do século XIX, o seu grande mestre no
panorama do teatro brasileiro.

Glossario

Sociedade atica: Atica é a regido da Grécia onde se localiza Atenas.

Heroi: O herdi na tragédia grega nada tem a ver com o sentido adquirido
modernamente pela palavra, de super-herdi. O herdi tragico é, antes de
tudo, um ser ligado as origens do povo grego, a sua ancestralidade.

Aristocrata: individuo pertencente a aristocracia, classe privilegiada
detentora do poder politico.

Comediografia: Conjunto de comédias.

Monte Olimpo: A mais alta montanha da Grécia. Segundo a mitologia
grega, o Monte Olimpo seria o local de morada dos deuses.

Revistografo: Escritor especializado em escrever para o teatro de revista.

Personagem-tipo: Personagem que representa um determinado
arquétipo, cujos tragos comportamentais podem ser facilmente
identificados pelos/as espectadores/as (o velho libidinoso, o burgués
sovina, a jovem fogosa etc).

Comédia de costumes: Tipo de comédia que procura ridicularizar os
modos e os costumes de uma determinada organizagdo social.
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1.4 A Cena Grega

Tanto a tragédia como a comédia eram encenadas por atores mascarados. Mesmo as
personagens femininas eram interpretadas por homens, pois somente estes tinham
autoriza¢ao para atuar. Além das mascaras, que cobriam todo o rosto, os atores tragicos
paramentavam-se com uma vestimenta de mangas largas e cores variadas chamada
quiton. Para realcar suas presencas cénicas, conferindo-lhes maior estatura, calcavam
coturnos com solas altas. A partir de Séfocles, conforme se viu, trés atores se revezavam
em cena: o primeiro, conhecido como protagonista; o segundo, o antagonista; e o terceiro,
o tritagonista.

Apesar de até hoje existirem alguns teatros gregos conservados, em maior ou menor
estado de ruina, no tempo dos grandes poetas tragicos e de Aristofanes, eles ainda
nao haviam sido construidos. Mesmo os mais antigos, como o Teatro de Dionisio, em
Atenas, instalado no local onde aconteciam as celebragdes a esse deus, foram forjados
no minimo um século apés o auge dos festivais dionisiacos. Nessa época, as encenagdes
aconteciam em tablados e arquibancadas provisdrios de madeira, respeitando mais ou
menos a mesma configuragao espacial que depois adquiriria um carater fixo ao se trocar
a madeira pela alvenaria.

Figura 03: Teatro de Dionisio, em Atenas

Fonte: Foto por Jorge Lascar

A representagdo das tragédias e comédias acontecia em uma estrutura chamada em
grego de skene (de onde deriva a palavra cena). Os atores se postavam na parte dianteira
dessa estrutura, que seria o palco propriamente dito, nomeado de proskenion, enquanto
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a plateia se acomodava em uma arquibancada semicircular, o teatron (origem da palavra
teatro), normalmente construida na encosta de um morro. Entre o teatron e a skene,
separando os dois conjuntos, um corredor (parodoi) por onde os coreutas, isto é, os
integrantes do coro, deveriam entrar e sair. Durante a representacdo, o coro se postava
em um espaco circular a ele destinado, a orquestra, em cujo centro ficava a thumelé,
suporte encarregado de sustentar uma estatua de Dionisio.

Figura 04: Teatro de Epidauro
Fonte: Pixabay

Glossario

Coro: O coro remontava, sem duvida, aos rituais de Dionisio, nos quais
um grupo de pessoas entoava cantos em louvor do deus. No teatro
grego, ele poderia assumir varias fungdes, de acordo com a situagao
e com o autor do texto dramattrgico. A principal delas seria, como
defendem certos/as historiadores/as, representar o sentimento coletivo
daquela comunidade reunida diante da histéria de seus mitos e herdis.

Farsa: A farsa consistiria, sumariamente, no exagero do cOmico, gracgas
ao emprego de processos grosseiros, como o absurdo, as incongruéncias,
0s equivocos, a caricatura, o humor primario e as situagoes ridiculas.
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1.5 0 Mimo

Alguns estudos sobre a histéria do teatro definem o mimo como um tipo rustico de farsa
surgido na Sicilia e que, posteriormente, desenvolveu-se na Grécia. La ele teria adquirido,
inclusive, forma literaria, pelas maos de poetas como Séfron e Epicarmo, valendo-se
de assuntos retirados do cotidiano e apresentados de modo burlesco. Segundo Margot
Berthold (2010), as personagens dos mimos eram pessoas anonimas do povo, tais como
trapaceiros, estalajadeiras, alcoviteiras e cortesas.

Sem se contrapor a essa defini¢do, é comum ver o termo mimo associado, de maneira
indistinta, a toda producao popular do teatro grego, nomeando, assim, os artistas
improvisadores (também conhecidos como fliacos ou fliaques) que se apresentavam
nas pragas e que parodiavam a produgao erudita. Apesar de a documentagdo a respeito
dessa vertente ser muito escassa, ela seria depois retomada por meio de diversas formas
teatrais, todas fundamentalmente desvinculadas da literatura.
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CAPITULO 2 - O TEATRO ROMANO

2.1 Primordios

De acordo com o historiador Tito Livio (59 a.C.-17 d.C.), uma das principais fontes de
que se dispde sobre o passado mais longinquo de Roma, as primeiras manifestagdes
teatrais romanas remontam ao periodo em que vigorou o sistema republicano de
governo (509-27 a.C.). Trata-se da época em que Roma, governada por cdnsules
eleitos anualmente, expandiu seu territério até se tornar a maior poténcia do mundo
mediterraneo. Talvez em razao de o Estado romano entdo se preocupar muito mais com
as guerras de conquista do que com questdes de ordem cultural, houve um surpreendente
desenvolvimento de formas teatrais populares, das quais trés se destacaram: os cantos
fesceninos, a satura e a fabula atelana.

Os cantos ou versos fesceninos seriam didlogos de teor satirico, erético e libidinoso,
entoados em casamentos ou festas comemorativas a colheitas. Ligados aos ritos de
fertilidade, eles costumavam resvalar para a total obscenidade. E possivel que a origem
da palavra tenha a mesma raiz de fescennia, toponimo designativo de uma cidade etrusca
que seria o provavel berco desses cantos. Relaciona-se, por aproximacdo, a palavra
fascinum, que designa o 6rgdo sexual masculino, identificado com o phalos grego.
Haveria, portanto, certa semelhanga entre os cantos fesceninos e os cantos falicos que
deram origem a comédia.
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Figura 05: Um Tamulo Etrusco

Fonte: Viator Imperi no Flickr

Da dramatizag¢ao dos cantos fesceninos, teria nascido a satura, nome derivado do verbo
latino saturare, que significa fartar, encher. Em torno de 364 a.C., Roma foi assolada por
uma peste. Por alguma razo, sobreveio a ideia de que uma danga etrusca poderia servir
para aplacar os deuses e, portanto, fazer passar a epidemia. A satura adviria da uniao
dessa danga etrusca com os cantos fesceninos. Os atores em etrusco eram chamados de
histeri, donde deriva o termo histrido. A satura seria um género organizado a partir da
improvisacdo, contendo um pouco de tudo: canto, danga, recitacdo e bufonarias (espécie
de palhagada).

As atelanas eram farsas origindrias provavelmente de Atela (na Toscana), cidade préxima
de Capua. Distinguia-se por sua gama de personagens fixas e pelo uso de mascaras. Nas
farsas atelanas, sobressafam-se quatro tipos caracteristicos: o Bronco, o Fanfarrio, o
Velho Tonto e o Velhaco. Os trés primeiros tolos e o tltimo um espertalhdo.

« Bronco (Maccus): o tipico idiota, derrotado antes mesmo de comegar a fazer alguma
coisa.

« Fanfarrdo (Buccus): o protdtipo do presungoso, que a si proprio se derrota,
emaranhando-se em suas proprias agoes.

o Velho Tonto (Puppus): homem que se tornou recentemente tonto por senilidade e
recorda os alegres tempos em que era um espertalhao.

» Velhaco (Dossenus): corcunda intrigante e mola da a¢ao.
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Embora muitos/as pesquisadores/as tenham tentado estabelecer relagoes entre a
fabula atelana e a commedia dellarte, um tipo de teatro popular surgido na época do
Renascimento italiano, ndo ha nenhuma comprovacao de continuidade entre uma e
outra forma. Com a introducao das tragédias e comédias gregas em Roma, a partir de
240 a.C., a atelana perseverou, aparecendo as vezes como exodium, ou seja, como pega de
encerramento dos espetaculos.

Em Roma, os espetaculos teatrais s6 aconteciam nos dias dos jogos (ludi), que eram
grandes festividades bancadas pelo Estado nas quais se ofereciam toda espécie de
diversdes a populagdo. Havia dois tipos de jogos oficiais: os Iudi circensi, em que
prevaleciam as corridas de bigas e as lutas esportivas; e os ludi scaenici, em que o teatro
entrava como uma de suas atragdes. Devido a quantidade de jogos realizados durante
0 ano, nimero que s6 foi crescendo com o passar do tempo, é provavel que os romanos
tivessem mais ocasides de ir ao teatro do que os gregos. Dentre os mais importantes,

destaque para os Jogos Romanos (Ludi Romani), realizados entre 16 e 19 de setembro.

Glossario

Etrusco: Relativo ou natural da Etrudria, regido da Itdlia onde se
estabeleceu a antiga civilizagdo dos etruscos, hoje correspondente a
Toscana.

Histriao: ator comico.

2.2 A Introdugdo da Tragédia e da Comédia

A dramaturgia romana, assim como aconteceu com outros géneros literdrios, nasceu
sob a égide da literatura grega. Apesar de manterem contato com o mundo helénico
desde o século VII a. C., os romanos s6 vieram a desenvolver uma verdadeira literatura
quando esses contatos se estreitaram. Isso se deu com as interveng¢des militares romanas
no sul da Italia, principalmente apds a vitéria sobre Tarento, a mais importante cidade da
Magna Grécia. Com essa vitoria, obtida em 272 a.C., foi firmado um tratado de alianga
entre as duas cidades, e a cultura grega passou a exercer profunda influéncia sobre Roma.
Até aquele momento, os romanos pouco haviam realizado em matéria de literatura.
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Assim como ocorreu com a epopeia e a poesia lirica, a tragédia e a comédia surgiram
em Roma como a reprodugdo de um modelo alienigena. O primeiro contato direto dos
romanos com as representagdes teatrais helénicas ocorreu provavelmente em 240 a.C.,
durante as comemoragdes do aniversario da primeira Guerra Punica. Na ocasido foi
apresentada uma pega grega traduzida por Livio Andronico, um escravo tarentino que,
ao se transferir para Roma ainda menino, se tornou conhecido como professor de grego
e tradutor. Foi ele o primeiro a verter a Odisseia de Homero para o latim.

A peca encenada - ndo se sabe se uma tragédia ou comédia — foi o marco inicial da
dramaturgia latina de inspiragdo grega. SO a partir de Livio Andronico é que se pode
falar na existéncia de um teatro “literario” em Roma, na representacao de textos cdmicos
ou tragicos, inicialmente traduzidos e mais tarde adaptados ou recriados. A peca
apresentada fez tal sucesso que, a partir de entao, tragédias e comédias passaram a ter um
lugar especial durante a realizagao dos jogos (ludi).

Niao houve, portanto, uma evolugdo natural no teatro latino. Muitas etapas foram
franqueadas de uma s6 vez. Somente aos poucos o teatro romano adquiriu certa
independéncia. De Livio Andronico, sdo conhecidos os titulos de algumas tragédias
e comédias que compds, além de escassos fragmentos, nada mais do que isso. Mas foi
ele quem introduziu em Roma os temas e as formas que se integraram definitivamente
a comédia latina, como, por exemplo, a divisio em “canticum” (a parte cantada) e
“diuerbium” (a parte dialogada).

No tempo de Livio Andronico, conforme relata Tito Livio, tornou-se praxe o ator mimar
a agdo, enquanto outro dizia as palavras do texto. Assim, aos dois elementos distintos
da comédia, o musical e o dialogado, se teria juntado um terceiro elemento: o mimico.
A dissociagdo da mimica em relagdo a musica e a declamacgao enfatizou o papel do
gesticulador, constituindo-se em um género a parte, chamado de pantomima.

Em matéria de tragédia, o protétipo dos romanos foi Euripides, provavelmente, segundo
a historiadora Barbara Heliodora (2013), por causa da importancia conferida em sua
obra aos aspectos psicoldgicos das personagens. Na comédia, o modelo seria a Comédia
Nova grega, em especial Menandro.

Apos Livio Andronico, comegaram a aparecer os primeiros tragediografos propriamente
romanos, como Névio, Enio, Pacuvio e Acio, os principais representantes da tragédia
latina no periodo helenistico. A obra desses autores nao sobreviveu ao tempo, pois dela
s6 restam alguns fragmentos. O tempo em que Cicero compds sua farta obra — justamente
denominado de “Epoca de Cicero” (81 a.C a 43 a.C) - nio foi dos mais fecundos para a
poesia dramatica. Os autores de tragédias, apesar de relativamente numerosos, nao se
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destacaram. Na chamada “Epoca de Augusto” (43 a.C. a 14 d.C.), momento do apogeu
da literatura latina, permaneceram pouco numerosos os escritores que se dedicaram a
tragédia. Somente com Séneca, ainda no inicio da era crista, ela voltaria a obter maior
distingdo literaria.

Glossario

Mundo helénico: Universo correspondente a todas as cidades de
lingua e cultura gregas.

Magna Grécia: Regido localizada ao sul da Peninsula Itdlica que,
numa época muito remota, antes do surgimento de Roma, foi
colonizada pelos gregos.

Guerras Punicas: Série de guerras envolvendo Roma e Cartago,
um grande império que dominava toda a regido norte da Africa. As
Guerras Punicas se desenvolveram em trés etapas e se estenderam por
mais de cem anos (264-146 a.C.). O conflito terminou com a completa
destruicao de Cartago e a transformacao de seu territério em uma
provincia romana.

Tarentino: Relativo ou natural de Tarento, cidade pertencente a
Magna Greécia.

Periodo Helenistico: espaco de tempo que se estende de 240 a 81
a.C., data da estreia de Cicero como orador. Trata-se de uma época
marcada pela grande influéncia da cultura grega em Roma.

Epoca de Augusto: Augusto foi o primeiro imperador de Roma. Seria,

basicamente, a época em que viveram Virgilio, Horacio, Tito Livio e
Ovidio, alguns dos maiores nomes da cultura romana.
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2.3 Plauto

A comédia grega, introduzida em Roma por Livio e cultivada por Névio, tera sua expressao
maxima em Plauto, cujo nome completo era Tito Mdcio Plauto (Titus Maccius Plautus).
Nascido por volta de 250 e morto em 184 a.C., Plauto nio era romano: sua terra natal
era a Sarsina, norte da Umbria. Com efeito, sua lingua materna muito provavelmente
ndo era o latim, mas o umbro. Antes de se dedicar a dramaturgia, Plauto teria exercido a
profissdo de moleiro itinerante. Quando comeg¢ou a compor suas comédias, pouco antes
de 204 a.C., a influéncia grega ainda se fazia muito presente.

Das 130 comédias que corriam como plautinas, Varro, erudito do século I a.C,
reconheceu como auténticas somente 21, as unicas preservadas. Algumas, infelizmente,
muito mutiladas. Na sua feitura, Plauto imitava ou copiava a Comédia Nova do teatro
grego, sobretudo as obras de Menandro, Filémon, Difilo e Apolodoro. Somente Anfitrido,
de acordo com o historiador John Gassner (2010), seria uma excegao, pois inspirado em
uma pega mais antiga, da Comédia Média.

A intriga de suas pecas se baseia quase sempre no amor de um moco de boa estirpe e
magros recursos e uma jovem ingénua explorada por um rufido. Ao final, eles sempre
ficam juntos, enquanto o rival da jovem e o proxeneta saem ludibriados. Quanto as
personagens, no que se refere aos tipos, sio os mesmos da Comédia Nova: o soldado
fanfarao, o parasita, o impostor, o jovem gala, a ingénua, o escravo grotesco, etc. Todos
eles possuem, basicamente, nomes gregos, e a agdo se transcorre, também, em cidades
gregas.

Do ponto de vista da forma, a grande inovagdo de Plauto seria a combina¢do de metros:
setendrios, senarios, etc. Nao so imitou Plauto varios comicos gregos, como os fundiu,
praticando o processo conhecido como contaminatio. A contaminagdo de Plauto seria,
entretanto, diferente da de Teréncio, seu principal sucessor. Teréncio fundia pedagos de
pecas diversas para obter uma nova peca. Ja Plauto inseria episdédios de outras comédias
nas intrigas que criava. Seu didlogo, contudo, ndo se mostra como uma simples tradugao
do polido Menandro, mas a linguagem coloquial grosseirona e apimentada prépria da
plebe romana.

Plauto teria recorrido a férmula da paliata para escapar da censura. Entre Plauto e
Teréncio, outro comediégrafo que se destacou bastante foi Cecilio Estacio, de cujas obras
s6 restam fragmentos. Quase todas as comédias de Plauto possuem proélogos, divididos
em duas partes: o sumdrio ou argumento da peca e o discurso ao publico. Esse prologo
ora era dito por uma divindade, por um ator da pe¢a ou por um ator especial chamado O
Prélogo.
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Na estrutura e na concepg¢do do espetaculo, aparecem elementos nitidamente latinos
nas comédias de Plauto e Teréncio, como a divisdo em atos, peculiaridade amplamente
discutida pela critica moderna. Outra singularidade diz respeito a musica e ao canto na
comédia romana, que ndo compunham interlidios, como na Grécia, mas faziam parte
integrante da a¢ao.

Dos principais pensadores romanos, somente Horacio teceu reservas as comédias de
Plauto. Ele viria a ser o grande modelo ocidental de comédia, visto que Menandro era
desconhecido no Renascimento. Temas e formas de pegas plautinas ressurgiram em
Shakespeare (A Comédia dos Erros, decalcada de Os Menecmos), Moliére (O Avarento) e
Ariano Suassuna (O Santo e a Porca), os ultimos tomando como base a mesma pega (A
Aulularia).

Glossario

Contaminatio: Ao pé da letra, em portugués, contaminagao.

Plebe: Classe social que representava a grande maioria da populagao
romana, composta por pequenos proprietdrios rurais, lavradores,
comerciantes e artesdos. Apesar de livres, os plebeus nao possuiam
direitos politicos.

Fabula Paliata: Género de peca caracteristica do teatro romano no
qual a a¢do se passa na Grécia. O nome deriva da palavra pallium, um
manto que fazia parte da vestimenta tradicional grega e que os atores
romanos utilizavam como figurino.

Interlidio: O mesmo que entreato, isto é, o intervalo de tempo entre
uma cena e outra.

2.4 Teréncio

Publio Teréncio Afro (Publius Terontius Afer) nasceu em Cartago por volta do ano de
190 a.C. Levado como escravo para Roma, la recebeu educagdo e foi posteriormente
libertado. Teréncio escreveu apenas seis comédias, todas preservadas. A sua obra é
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pequena, entre outros motivos, devido a sua morte precoce, em 159 a.C., vitima de um
naufragio quando se dirigia a Grécia. Quase toda ela tem como modelo as comédias de
Menandro, exce¢ao feita a Formio (inspirado em Apolodoro). Néao se encontra na obra de
Teréncio o humor mais exagerado ou o tom mais popular de Plauto. Devido ao seu estilo
mais amaneirado, elitista, Teréncio conquistou a admira¢ao de Cicero e Horacio, além de
se tornar o unico dramaturgo toleravel para os clérigos medievais da Europa ocidental.
Sua obra possuiria, do ponto de vista literario, um plano considerado mais refinado.

Em seus prologos, Teréncio queixa-se repetidas vezes sobre o mau comportamento do
publico romano. E bom lembrar que nem ele nem Plauto, seu antecessor, dispuseram
de teatros permanentes onde pudessem apresentar suas pegas. Ambos escreveram para
palcos desmontaveis. Depois de Teréncio, os autores cdmicos parecem ter se voltado
mais para a fabula fogata. Na visdao de John Gassner (2010), historiador estadunidense
do teatro, no periodo de esplendor do Império, que coincide com o inicio da era crista, a
carnificina da politica de pdo e circo teria tomado o lugar da comédia, o que explicaria o
seu declinio.

Glossario

Fabula Togata: género de peca no qual a agdo se passa em Roma. O
nome se deve ao uso da toga, o traje tipico dos romanos.

2.5 Séneca

De todos os tragedidgrafos romanos, o unico que teve sua obra preservada para a
posteridade foi Séneca, nome mais conhecido por seus ensaios filosoficos do que por
suas pecas teatrais. Licio Aneu Séneca nasceu em Cordoba, na Hispénia, entre 4 a.C. e 1
d.C., e se mudou para Roma ainda crianga. A partir de 31 d.C., Séneca iniciou sua vida
politica e comegou a frequentar a sociedade palaciana de Roma.

Em 41, por causa de intrigas obscuras, ele foi exilado de Roma pelo imperador Claudio,
permanecendo na Coérsega até 49. Retornou a pedido de Agripina, a segunda mulher de
Claudio, para ser o tutor de seu filho Lucio Domicio, o futuro Nero. Apds este, no ano de
54, assumir o poder, Séneca se tornou seu principal conselheiro, desempenhando fungdes
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importantes no seu governo. De 62 em diante, decidiu se retirar da vida ptblica. Mesmo
assim, apds trés anos de afastamento, foi acusado de participar de uma conjuragao contra
Nero e condenado a morte. Uma vez condenado, Séneca teria se matado cortando os
proprios pulsos.

Chegaram até nos as nove tragédias que escreveu: A Loucura de Hércules, As Troianas,
As Fenicias, Medeia, Fedra, Edipo, Agamenon, Tiestes e Hércules no Eta. Dos poetas
contemporaneos e posteriores a Séneca que se dedicaram a tragédia, tém-se poucas
informagdes. Do periodo imperial da histéria romana (27 a.C. — 476 d.C), na condigdo
de obras praticamente completas s se preservaram as tragédias de Séneca, escritas no
século I, e a peca Otdvia, cuja autoria é discutivel.

Toda a vida adulta de Séneca transcorreu em um ambiente caracterizado pela violéncia
e despotismo dos governantes: foi hostilizado por Caligula, banido por Claudio e
condenado a morte por Nero. Suas tragédias refletem, de alguma forma, todo esse estado
de coisas. Elas representariam um elo entre sua experiéncia politica, seus conhecimentos
doutrinarios e suas aptiddes literdrias. Ao condenar os herdis e heroinas que se deixavam
vencer pelas paixdes, condenou, de forma velada, o comportamento majoritario dos

poderosos da época.

Os textos de Séneca eram destinados a uma elite social. Excessivamente requintados
e oferecendo alguns problemas para a representacgao, dificilmente teriam feito sucesso
num teatro popular. Escritos talvez mais para a declamagdo do que para a representago,
eles se revestem de um tom eloquente e retdrico. Ademais, cenas escabrosas, de horror e
violéncia, permeiam essa vertente de sua obra em sua quase totalidade.

No que diz respeito a progressao da a¢ao, as tragédias senequianas se diferenciam das
gregas por serem bastante estaticas. Ha, em geral, falta de movimentagao e de climax.
Outra peculiaridade relaciona-se aos cénticos corais que entremeiam os episddios,
bastante diferente dos coros das tragédias gregas. Quanto a configuragao das personagens,
um dos tragos mais marcantes esta na luta que elas travam em seu intimo entre a paixao
e a razdo. O fatalismo, presente na maioria das tragédias gregas, é substituido, nas
tragédias de Séneca, por algo proximo ao drama psicologico.

Os herdis senequianos encaram suas responsabilidades para, no fim, enfrentarem a
morte com serenidade. Nesse enfrentamento, verifica-se a defesa implicita de Séneca dos
valores estoicos, uma das marcas de seu pensamento filoséfico, ao sugerir que alguns
de seus herdis pudessem se aprimorar intelectual e moralmente pelo sofrimento. Suas
tragédias estdo impregnadas de elementos doutrinais, expressando-se frequentemente
sob a forma de sentenc¢as morais.
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Inspiradas nas tragédias gregas, sobretudo nas de Euripides, mas sofrendo influéncia
também de textos latinos da época republicana, as pecas de Séneca possuem originalidade
propria. Entre os séculos XVI e XVII, auge da renascencga, sua obra dramaturgica foi
redescoberta, alcangando entdo uma enorme voga, fendmeno designado por alguns de
“senequismo”. A tragédia de vinganga — género peculiar ao teatro elisabetano pelo qual
Shakespeare transitou — é diretamente devida a Séneca.

Glossario

Fatalismo: Doutrina segundo a qual os acontecimentos sdo fixados
com antecedéncia pelo destino.

Valores estoicos: Valores relacionados ao estoicismo, doutrina
filosofica que defende a aceitagao resignada do homem perante as
agruras da vida.

2.6 A Cena Romana

Os tablados provisérios em que os romanos atuavam eram compridos e estreitos, com
pouca profundidade. Normalmente representavam uma rua. Assim como acontecia no
teatro hegemonico grego, os papéis femininos eram interpretados por homens. Quanto a
utilizacdo ou ndo de mascaras no teatro romano, parece nao haver um consenso entre os/
as historiadores/as. De acordo com Hermilo Borba Filho (1968), a mdascara so foi utilizada
no teatro romano tardiamente. As comédias de Plauto e Teréncio teriam sido, portanto,
representadas de rosto nu. Contudo, segundo Barbara Heliodora (2013), atualmente
existiria uma maior convic¢ao no sentido de que as mascaras foram importadas com a
dramaturgia grega e usadas sempre, desde entdo.
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Figura 06: Imagem de um teatro romano localizado em Mérida

Fonte: Foto por Juan Antonio Segal

Figura 07: Imagem de um teatro construido pelos romanos na Siria

Fontes: Foto por Arian Zwegers
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Plutarco, historiador romano do século I d.C., afirma que o modelo para o Teatro de
Pompeu (55 a.C.), o primeiro edificio teatral permanente construido em Roma, seria
o Teatro de Mitilene, na ilha de Lesbos. A pouco importancia atribuida ao coro na
dramaturgia romana fez com que a orquestra se reduzisse, o circulo transformando-se
num semicirculo. Um semicirculo reservado para os espectadores mais seletos. O palco,
bem mais baixo que o grego, possuia aproximadamente cinco pés de altura, a fim de
permitir aos assistentes instalados na orquestra uma boa visio do espetaculo. Nao
havendo o espago vazio do paradoi, por onde os coristas do coro grego entravam e saiam,
as arquibancadas se uniam a skene (scaena), de modo que o teatro romano constituisse
um so bloco arquitetonico.

Uma das ultimas referéncias a uma representacao teatral em Roma data de 568 d.C,
mais ou menos cem anos depois de o império desmoronar com a invasdo dos hérulos.
Em Constantinopla, capital do Império romano do oriente, a ultima representacao
devidamente registrada é de 692 d.C., seguindo-se, a partir de entdo, um vacuo de
muitos anos.
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CAPITULO 3 - O TEATRO MEDIEVAL

3.10“Fim”do Teatro

Terminada essa fase da histéria do Ocidente, hoje designada de Antiguidade Cléssica, o
teatro realmente desapareceu, para ressurgir somente séculos mais tarde? Para responder
a pergunta, de novo se faz necessario estabelecer uma distingao entre certa modalidade
de teatro baseada essencialmente na dramaturgia e outra que nao se apoia em nenhum

elemento literario para existir.

No que concerne a primeira, da queda de Roma a morte do imperador Carlos Magno,
em 814 d.C,, seria possivel afirmar que ela de fato pereceu, fruto da enorme instabilidade
politica e social que sucedeu as “Grandes Invasdes Barbaras” Tal instabilidade se
perpetuaria por aproximadamente seis séculos, perfazendo um periodo nomeado pelos/
as historiadores/as de Alta Idade Média.

No que se refere a segunda modalidade, que englobaria os jograis, os menestréis,
os rapsodos e toda ordem de artistas ligados a cultura popular medieval, a mesma
decreta¢ao de morte nao seria cabivel, visto que ela perseverou mesmo no decorrer dessa
fase aguda da histdria europeia, por mais raros que sejam os documentos a comprova-lo.

Além da instabilidade politica e social, resultado de um “choque de civilizacdes”, outros
fatores, de ordem cultural e econémica, contribuiram para que o teatro “literario”
europeu daquele periodo fosse eclipsado. Um deles tem a ver com fatores linguisticos, na
medida em que a passagem da Alta para a Baixa Idade Média marca justamente a época
de declinio do latim e da ascensao de novos idiomas, como o portugués, o castelhano,
o francés e muitos outros. Ademais, o sistema feudal de produgao, forjado nessa época,
em razdo de seu carater disperso, ruralizado, também ndo se mostrava favoravel ao

Histdria do Teatro Ocidental



desenvolvimento de uma arte comunitaria como ¢é o teatro. Com efeito, os antigos
edificios teatrais romanos acabaram abandonados.

Outro elemento de suma importancia para a compreensao desse fendmeno relaciona-se,
sem duvida, ao adensamento do poder exercido pela Igreja Catdlica e a difusao do
cristianismo por ela elaborado ao longo dos primeiros séculos de sua existéncia. Visto
como uma heranga do paganismo greco-romano, o teatro tornou-se alvo de um sistema
de anatemas e foi proscrito pelos primeiros cristdos. A esse respeito, vale lembrar o
exemplo de Tertuliano, um dos primeiros autores romanos convertidos ao cristianismo,

que condenou a arte teatral em seu texto De Spetaculis.

Mas, como afirma Nelson de Aratjo (1991), seria dentro do préprio corpo liturgico da
nova religido, uma vez consolidada, que o teatro iria “renascer”, depois de partidos os
elos exteriores com as formas do passado.

Glossario

Grandes Invasdes Barbaras: Processo no qual alguns povos
originarios do norte e do leste europeu comegaram a penetrar nas
fronteiras do império romano, responsavel, entre outros fatores, por
sua decadéncia e queda.

3.20 Tropo

O reaparecimento do teatro na Idade Média pelos canais da religido crista-catdlica teria
reproduzido, de certa forma, o processo ja visto nos ritos gregos em louvor a Dionisio.
O drama cristao primitivo surgiu a partir do desenvolvimento adquirido pela liturgia
catolica na celebragdo da pascoa, momento simbolicamente ligado a paixdo, morte
e ressurei¢ao de Jesus Cristo. A transposi¢do visual dos evangelhos, que comegara nas
artes plasticas, adentrava agora no campo das artes cénicas.

Em meados do século IX, um didlogo salmodiado ou tropo foi inserido nas sequéncias
mudas da missa de Pascoa, em torno do tema da ressurreicao, gerando uma variagao
da liturgia original. O primeiro desses tropos apareceu no mosteiro suico de Sao Galo,
concebido para ser cantado durante os oficios pascoais. A versao de Sao Galo, um grande
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centro cultural na época, ja contém a expressido quem quaeritis (a quem procurais),
que se repetiria nos demais documentos dessa natureza, encontrados em varias partes
da Europa. Essa pequena cena representa o epitome de todo o drama da cristandade,
servindo de base para as pecas mais desenvolvidas que apareceram posteriormente.

O coro era dividido em dois grupos antifonais. De um lado ficavam os monges que
representavam os anjos guardides do santo sepulcro; do outro, um grupo de mulheres (as
trés Marias) que chegavam em busca do corpo de Cristo. Os anjos entoavam: “A quem
procurais no sepulcro, 6 seguidoras de Cristo?” E as mulheres: “Viemos em busca de Jesus
de Nazaré, que foi crucificado.” Os anjos replicavam: “Ide e anunciai que ele ascendeu de
seu sepulcro.” As novas eram, entdo, saudadas com grande alegria. Posteriormente, esse
tropo deixaria o introito da missa para anteceder o Te Deum, adquirindo, cada vez mais,
forma teatral.

f“m Jmf*% _"“;
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Figura 08: Catedral de Sao Galo, localizada na Suiga
Fonte: Unsplash

Semelhante transformagao foi lenta, de modo que o teatro como tal s6 apareceria alguns
séculos mais tarde. A universalizacao da liturgia catolica e o largo alcance das decisdes
de Roma explicam a difusdo do tropo, nddulo primitivo do teatro religioso medieval.
Seu desenvolvimento na conformagdo de um drama cristao se completaria em torno do
século XIII, no sentido de se tornar uma pega liturgica autdbnoma. Apo6s o advento dos
tropos da paixao, outros se seguiram, ligados a temas como, por exemplo, a natividade.
Aos poucos, toda a biblia seria dramatizada e teatralizada.
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Um outro passo foi a utilizagdo da hagiografia catélica como fonte de matéria adicional
na construgdo dos enredos. Ele marca um progresso na livre manipula¢ao do material
dramaturgico e na introdu¢ao de personagens secundarias, pois a vida do santo ndo
precisava ser seguida com a fidelidade exigida pela biblia. Do ponto de vista linguistico,
o advento dos milagres revelaria o limite das potencialidades do latim, idioma oficial da
Igreja.

Para continuar a se desenvolver, a dramaturgia sacra ndo poderia mais prescindir do
didlogo em lingua vernacula, lembrando que o drama cristao surgiu como uma resposta
a um problema pratico: divulgar uma série de dogmas religiosos a uma populagdo
formada em sua maioria de pessoas iletradas, alheia aos responsos latinos e a biblia de
Sao Jeronimo (Vulgata). Uma vez empregado o vernaculo, ter-se-ia iniciado, a partir
de entdo, um outro processo, relacionado a seculariza¢iao do teatro medieval, assunto
abordado mais a frente.

Glossario

Liturgia: Conjunto de elementos e praticas do culto religioso.

Antifona: Versiculo que se diz ou se entoa antes de um salmo ou de um
cantico religioso e depois se canta inteiro ou se repete alternadamente
em Coro.

Te Deum: Musicalizagdo em forma de salmo de um antigo hino latino,
muito comum na liturgia catdlica.

Hagiografia: Biografia de santos/as.
Vernaculo: A lingua prépria de um pais ou regido.

Secularizagao: processo em que as crengas e institui¢des, antes sob
dominio religioso, passam para um regime laico.
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3.3 Teatro Medieval Italiano

No século XV, particularmente em Florenga, apareceu uma forma nova, a das sacre
rappresentazioni, mais voltada para o lado espetacular, embora religiosa em espirito.

Nesses espetaculos, eram utilizados cenarios multiplos, um recurso cénico que se

tornaria uma das marcas do teatro medieval europeu, em especial na Franca.

3.4 Teatro Medieval Espanhol

O mais antigo fragmento de teatro espanhol, os 147 versos contidos em Auto de los Reys,
data do século XII. Além dele, da dramaturgia medieval em lingua castelhana restaram
apenas dois curtos poemas dramaticos, da segunda metade do século XV, escritos por
Gomez Manrique.

Se, por um lado, apenas trés textos dessa época sobreviveram, ha inimeras referéncias
a espetaculos, sacros ou profanos, apresentados em territério espanhol. Como informa
Nelson de Araujo (1991), em Historia do Teatro, “estao identificados tropos do mosteiro
beneditino de Siles e outros de Santiago de Compostela e Huesca, assim como existem
alusoes a representagdes religiosas nas igrejas de Toledo, no séc. XIII” (p. 117).

3.5 Teatro Medieval Portugués

A inexisténcia de textos dramaturgicos remanescentes da Espanha medieval também se
verifica em Portugal, onde, na verdade, tal lacuna é ainda mais grave, na medida em
que nenhum texto em portugués dessa época sobreviveu ao tempo. Boa parte dessa
lamentavel situacdo seria devida as constantes investidas da Igreja Catolica portuguesa
no intuito de coibir o teatro por la, a0 menos em sua versao profana.

Com a introdugdo dos momos, no final da Idade Média, responsaveis por animar os
temas de cavalaria nas festividades da corte, o teatro portugués teria ganhado um novo
impulso, ao qual se somariam algumas experiéncias dramaturgicas, como, por exemplo,
as de Anrique da Mota. Dessa jungdo, Gil Vicente, talvez o maior dramaturgo da histéria
de Portugal, construiria sua obra, embora ela ja contenha elementos renascentistas,
ficando, de certo modo, a “meio caminho” entre a Idade Média e a Moderna. Gil Vicente
escreveu 43 pecas, a maioria reunida e publicada pelos seus filhos em 1562.
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3.6 Teatro Medieval Francés

Na Franga, os espetaculos eram realizados inicialmente dentro das igrejas. Por conta da
influéncia de elementos seculares, tornou-se inevitavel a saida dos espetaculos da igreja
para o adro e, com a secularizagdo ainda maior, do adro para a praga.

O espa¢o cénico do medievo francés era o cenario multiplo, simultdneo, construido
em local aberto e composto de varias unidades, cada uma consistindo numa area
independente (chamada mansédo ou esta¢ao), decorada para emoldurar algum episddio
especifico da biblia. Tais unidades as vezes se apresentavam dispostas em semicirculo
(como em Mons, onde havia 67 delas) ou em linha reta, caso de Valenciennes.

O cenario multiplo se desenvolveu até apresentar, no final do século XV, dezenas
de mansdes, principalmente na apresentagdo das grandes paixdes, cujas montagens
poderiam perdurar durante semanas. Outra caracteristica interessante dessas encenagdes
era o fantastico conjunto de recursos técnicos por elas mobilizado, como alcapdes,
guindastes e fogo, além do uso de animais vivos em cena.

Os elencos eram imensos: 317 atores eram usados em Mons, com todos ou quase todos
se desdobrando em mais de um papel. No tocante a perfeicdo dos meios empregados,
tais representagdes, conhecidas como mistérios, constituiriam o apogeu do teatro
medieval. Conforme demonstra Anatol Rosenfeld (2008), estudioso teuto-brasileiro do
teatro, a maneira como a cenografia medieval se desdobrava em multiplos fragmentos
- contextualizando uma trama que deveria, a rigor, comecar no Génesis e terminar no
Apocalipse - relaciona-se intimamente com a visao de mundo prépria da cosmogonia
judaico-crista:

O palco simultaneo corresponde exatamente a este cunho épico da representagdo; toda a

acdo ja aconteceu e o proprio futuro é antecipado, sendo tudo simultaneo na eternidade

do logos divino. A temporalidade sucessiva é apenas aparéncia humana (como Santo

Agostinho expusera nas Confissoes). A eternidade divina é atemporalidade em que o “entdo”
5 »

das origens [génesis] coincide com o “entdo” escatoldgico [apocalipse]. O palco simultaneo
¢é a manifesta¢do da esséncia, sobrepondo-se a aparéncia sucessiva.

Cada evento cotidiano é ao mesmo tempo elo de um contexto histérico universal e todos os
elos estdo em relacdo mutua e devem ser compreendidos, simultaneamente, como de todos
os tempos e acima dos tempos. Assim, a Idade Média concebia o sacrificio de Isaac como
prefiguragdo do sacrificio de Cristo; no primeiro, o tltimo é “anunciado” e “prometido”;
e o ultimo remata o primeiro. [...] A conexdo entre estes acontecimentos — sem rela¢do
temporal ou causal, sem associagdo no decurso horizontal e linear da histéria — s6 se verifica
pela ligacao vertical com a providéncia divina. O aqui e agora espago-temporal ja ndo é s6
elo de um decurso terreno; é, simultaneamente, algo que sempre foi e algo que se cumprira
no futuro; ¢, em ultima analise, eterno. [...] A imagem sensivel desta concepgédo é o palco
simultaneo (ROSENFELD, 2008, p.49).
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Em relagdo a dramaturgia, o mais antigo texto do teatro francés data de 1100, levando
o titulo de Sponsus (Esposo). Trata-se de uma parabola sobre as virgens sabias e as
virgens tolas, com quase metade dos versos escritos em lingua vernacula. Um género
dramaturgico tipicamente francés que nessa época prosperou foram os miracles de Notre
Dame (milagres de Nossa Senhora), dedicados a figura de Maria. Seriam pegas em cujo
desfecho sucedia a intervencdo providencial da Virgem, normalmente com a fungéo de
interceder em favor de alguma alma condenada ao inferno. Sua concepgdo lembra, de
certo modo, o artificio grego do deus ex machina.

Uma vez fora da igreja, a atividade teatral na Franga transferiu-se para as maos de
irmandades leigas, mas de natureza religiosa. Na montagem das grandes paixdes, algumas
irmandades tinham privilégios reais. A Confraria da Paixdo, por exemplo, manteve o

monopolio para as representagdes teatrais em Paris de 1402 até 1548.

Glossario

Momo: Espécie de manifestagao teatral, laica e cortesa em sua origem,
caracterizada pelo uso de mascaras e contendo, em suas apresentagdes,
cantos, dangas e alguns didlogos intercalados. Em Portugal, data de
1413 a mais antiga noticia dessa forma.

Mistérios: Nome comumente atribuido as pecgas religiosas do
periodo medieval que se valiam dos eventos descritos na biblia para a
composicao de seus enredos.

Cosmogonia: Corpo de doutrinas e principios que se ocupa em
explicar a origem do universo.

Cunho épico: O mesmo que cunho narrativo.

Deus ex machina: Expressio latina que se poderia traduzir
como ‘o deus que desce da maquina”’. Ela se refere a qualquer
solu¢do dramaturgica que ndo derive da prdpria acdo da pega,
em sua causalidade interna, mas que demonstre, pelo contrario, a
interferéncia explicita de um agente externo (o proprio autor ou
autora), ao intervir na trama em um determinado momento com a
intenc¢do de modifica-la.
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3.7 Teatro Medieval Inglés

Tal como em outros paises, na Inglaterra, a celebracdo do Corpus Christi também
consistia numa grande ocasido para o teatro se manifestar, geralmente na forma dos
mistérios, visto que os milagres costumavam ser apresentados nos dias dos santos
retratados. Depois de algum tempo, a férmula hagiografica se secularizaria, ensejando o
aparecimento de pequenas pecas sobre as aventuras de herdis que matavam dragdes em
lugar de realizarem milagres.

Ao contrario da Franga, foram bem raros, na Inglaterra, os cendrios multiplos. O sistema
mais adotado la foi o dos pageants, que consistiam em palcos sobre rodas levados de um
ponto a outro da cidade para a representacdo dos mistérios, no formato de pequenas
pecas independentes, que cobriam os principais episédios da biblia. Algo parecido com
os carros alegoricos do carnaval brasileiro. Tais veiculos possuiam dois andares, com o

compartimento inferior servindo como uma espécie de camarim.

As seis horas da manha, o primeiro carro realizava a primeira apresenta¢do, normalmente
em frente a principal igreja da cidade. A seguir, o segundo vinha para esse mesmo local,
enquanto o primeiro passava a representar seu espetaculo em outro lugar, e assim eles
iam se sucedendo de acordo com os espagos previamente programados.

Quando o teatro saiu da igreja e, depois, das maos do clero, ele passou, na Inglaterra, para
as maos das corporagdes de oficio e das guildas. Cada pequena peca era apresentada
por uma corporagao diferente, havendo grande rivalidade entre elas para saber qual iria
se destacar mais.

Glossario

Corpus Christi: A festa de Corpus Christi, instituida em 1264 pelo papa
Urbano IV, tornou-se a data mais ligada a representacao de pegas com
temas biblicos, comuns a todo o Ocidente. As raizes dessa associa¢do
encontram-se no desejo da Igreja de celebrar e difundir, com o maximo
de pompa e exteriorizagdo possivel, o dogma da eucaristia.

Corporagdes de oficio: Associagdes de trabalhadores, surgidas do
século XII em diante, com o intuito de regulamentar as profissdes e o
processo produtivo das cidades.
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Guilda: Associagbes que agrupavam, em certos paises da Europa
medieval, individuos com interesses comuns (negociantes, artesaos,
artistas) e visava proporcionar assisténcia e prote¢do aos seus membros.

3.8 As Moralidades

Além dos mistérios e dos milagres, outro género dramattrgico caracteristico do teatro
medieval, mais distintamente do teatro inglés, sdo as moralidades, pecas de cunho
alegorico e forte teor moralizador, conforme o proprio nome indica. Segundo Barbara
Heliodora (2013), as moralidades teriam se originado de uma forma desaparecida, as
paternoster plays, que se distinguia por apresentar conflitos simbdlicos entre os pecados
capitais e as virtudes teologais pela posse da alma do ser humano.

As moralidades representariam mais um avango na arte de escrever pegas, pois vao além
do material estritamente religioso retirado ou das escrituras ou das hagiografias. Nao
havia uma historia anterior a ser dramatizada: era preciso inventar enredos para ilustrar
os conflitos em pauta.

A mais conhecida moralidade da dramaturgia inglesa é Everyman (Todo-mundo),
escrita em fins do século XV, versdo de um original holandés chamado Elckerlijk. As
moralidades, tal como os milagres, ndo eram produzidas em carros, mas em plataformas

comuns. Eram bem menos espetaculares que os mistérios.

3.9 Teatro Medieval Alemao

Na dtica de alguns pesquisadores/as consultados/as, o drama religioso cristdo nao
alcancou o mesmo desenvolvimento na Alemanha - ou, melhor seria dizer, nos
principados alemaes — em razdo do advento do luteranismo. Ao romper com os canones
de Roma, Martinho Lutero inaugurou uma nova vertente da fé cristd, desprovida,
ao menos em tese, do carater idolatrico peculiar ao catolicismo. Nas regides onde o
luteranismo se estabeleceu como religido, o drama cristdo teria se transmutado no cantar
dramatico dos evangelhos na forma do oratorio, o que, em certo sentido, representaria
um retorno aos primitivos tropos ou didlogos salmodiados. Os oratérios do compositor
alemdo Johann Sebastian Bach seriam exemplos dessa transforma¢ao do drama em uma

nova conformacao, supostamente desprovida de qualquer suspeita de idolatria.
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As exigéncias da reforma protestante e os devastadores efeitos dos 30 anos de guerras
civis que se seguiram a ela prejudicaram o teatro germanico. Apés o falecimento de
Hans Sachs (1494-1576), o maior nome da dramaturgia medieval de lingua alema
— a respeito do qual falaremos no proximo tdpico, dedicado ao teatro profano -
decorreriam aproximadamente dois séculos para que os alemaes voltassem a contribuir
significativamente dentro do quadro da dramaturgia europeia.

Glossario

Principados alemaes: Antes de sua unifica¢do, ocorrida em 1871, a
Alemanha nao existia enquanto Estado-nagdo. Com efeito, a regido
que hoje corresponde a esse pais era até entdo dividida em pequenos
Estados governados por principes e reis.

3.10 Rosvita de Gandersheim

Neste breve apanhado sobre o teatro medieval, ndo se pode deixar sem mengao a produgio
dramaturgica da monja Rosvita (935-1000 d.C), abadessa do convento beneditino de
Gandersheim (localizado na Saxdnia, hoje territério da Alemanha) e autora de seis pegas
escritas em latim. Tida hoje como uma espécie de “Safo cristd”, Rosvita de Gandersheim
glorificou o martirio e a castidade em comédias inspiradas na obra de Teréncio.

Das pecas legadas pela autora, a mais conhecida é Sabedoria (Sapientia), que conta a
lendaria historia de Santa Sofia e do martirio de suas trés filhas, chamadas Fé (Pistis),
Esperanca (Elpis) e Caridade (Agape). Denunciadas por Antioco, subalterno de Adriano,
imperador romano, as virgens sdo submetidas a uma série de provagdes aberrantes,
sempre na inten¢do de fazé-las abjurar da fé crista. Irredutiveis em sua crenga, elas
acabam decapitadas.
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Figura 09: Imagem da freira Rosvita de Gandersheim, na Alemanha

Fonte: Foto por Frank Bothe

Nao se sabe se as comédias de Rosvita chegaram a ser encenadas na época em que foram
escritas. Se sim, ndo passaram de um fendmeno intramuro, portanto incapaz de gerar
qualquer repercussdo no desenvolvimento do teatro medieval. De todo modo, ¢ licito
reconhecer nessa religiosa a primeira dramaturga da histdéria do teatro ocidental, visto
nao existir nenhum registro mais antigo dando conta de alguma mulher que tenha se
dedicado a arte de escrever pegas. Até que alguma grande descoberta venha refutar sua
precedéncia, o papel de pioneira que lhe cabe é incontestavel.

3.11 Teatro Medieval Profano

Em sua vertente literaria, o teatro medieval profano sé despontou no creptsculo da
Idade Média, entre os séculos XV e XVI. E nesse intervalo de tempo que surgiu uma
série de géneros dramaturgicos, todos de carater cdmico, que deveriam servir como um
contrapeso diante da atmosfera grave imposta pelos géneros sacros (milagres, mistérios
e moralidades).

Dotado de uma comicidade vivaz e burlesca, apoiada em recursos como os quiproqudgs,
as pancadarias, os esconderijos e as situagdes caricaturais, esse teatro profano se
manifestou em muitas regides da Europa, adquirindo em cada uma feigdo e designagao
proprios. Na Franga, ele se tornaria conhecido pelo nome de farsa, palavra que significa,
em sua origem etimologica, o alimento temperado que serve para rechear (em francés,

farcir) uma carne. Em outras palavras, o ato culinario de estufar uma ave ou um leitéo.
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No sentido figurado, aquilo que apimenta e completa o alimento cultural sério,
representado, na Idade Média, pelos géneros sacros. A principio, consistia a farsa numa
breve peca cOmica inscrita, a modo de intervalo, no meio de pegas sérias, levando a cena
a vida cotidiana dos burgos e das aldeias. Sua origem remontaria as festas dos bufoes
e as recitacdes dialogadas dos menestréis, embora oficialmente ela tenha sido fundada
por advogados e escritores pertencentes a uma associagao de juristas conhecida como
Basoche, atuante em Paris desde o século XIV.

Tais associacdes promoviam reunides anuais nas quais seus membros se entretinham
com a montagem de pantomimas e pequenos didlogos farsescos. Entre 1440 e 1560,
foram produzidas na Franga mais de 150 farsas. A mais antiga de que se tem noticia
chama-se O menino e o Cego. Nesse panorama, destaque-se A Farsa do Mestre Pathelin,
obra-prima composta entre 1460 e 1470 e de autoria desconhecida, embora se saiba que

seu autor andnimo veio da Basoche.

Em lingua portuguesa, o dramaturgo que imortalizou o género foi Gil Vicente. Das
muitas pecas que escreveu, doze sdo farsas. Tanto em portugués como em espanhol, o
vocabulo farsa ndo encerra um sentido determinado, tendendo a se comutar com os
termos comédia e auto. Na Inglaterra, a farsa desenvolveu-se sob a denominagdo de
Interludio, e teve em John Heywood (1497-1580) seu mais significativo cultivador.

Nomeada em alemdo de Shorovetide, nesse idioma o grande mestre foi o outrora
mencionado Hans Sachs, um dos grandes nomes da literatura e do teatro germénicos,
hoje muito lembrado pela homenagem que lhe prestou o compositor Richard Wagner
em sua Opera Os Mestres Cantores de Nuremberg (1867).

O entremez seria a versao ibérica mais proxima da farsa francesa, consolidando-se a partir
do século XVI pelas maos de escritores como Lope de Rueda e Miguel de Cervantes. Era
geralmente apresentado entre o 2° e 0 3° atos de uma pe¢a mais longa e séria.

Glossario

Quiproqué: Equivoco no qual uma personagem é confundida
com outra.

Bufao: Na defini¢ao de Luiz Paulo Vasconcelos, “personagem burlesco
de comédia cuja raiz remonta a comédia grega e a fabula atelana.
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Caracteriza-se pela mimica exagerada, pela utilizagdo de recursos
corporais circenses e pelas deformacoes fisicas, do que resulta um
humor espalhafatoso e grotesco” (VASCONCELOS, 2009, p. 44).

Menestrel: Na Idade Média, artista ambulante que recitava e
cantava poemas em versos, frequentemente com acompanhamento
instrumental.

Auto: Nome genérico utilizado em Portugal para designar qualquer
pegca teatral.
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CAPITULO 4 - O TEATRO DA RENASCENCA

4.1 Primordios

O Renascimento, enquanto movimento artistico-filoséfico, atingiu seu apice no século
XVI, teve seu primeiro florescimento na Italia e se espalhou em dire¢do ao norte europeu
num crescente arco de cultura classica. Em sua sanha de recuperar o legado cultural
greco-romano, ele seria o principal fendmeno espiritual a demarcar a passagem da Idade
Média para a Idade Moderna.

No teatro, ele se construiu por uma superposi¢do de cinco elementos, basicamente:
do classicismo, de tendéncias medievais remanescentes, de expressio nacional, de
experimentos dramaturgicos e de enriquecimento das possibilidades materiais do palco.
Todavia, importa ressaltar, os limites do teatro renascentista nem sempre coincidem com
as demais artes, como a pintura e a literatura.

Uma das formas de transicao do teatro medieval para o renascentista na Italia sobreveio
a partir da sacre rappresentazione, manifestacao teatral de tipo processional que ja
empregava o italiano culto (aquele originario da Toscana) na seara textual.

No final do século XV, a pedido de Lorenzo, o Magnifico, a sacre rappresentazione seria
revestida, pela primeira vez, de roupagens renascentistas, recorrendo-se a mitologia

grega na composi¢ao de uma fabula baseada na histéria de Orfeu.

Processional: Que se da ao modo de procissao.
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4.2 Influéncia dos Teatros Grego e Latino

Os manuscritos da dramaturgia grega chegaram ao Ocidente gracas a eruditos oriundos
do decadente império romano oriental, atraidos pela riqueza dos principados italianos
ou exilados por causa da conquista turca de Constantinopla, fato ocorrido em 1452.
Durante muito tempo, a tarefa de traduzir e editar a dramaturgia grega teria absorvido as
energias dos estudiosos, deixando em segundo plano o trabalho genuinamente criativo.

Em 1502, as sete pecas remanescentes de Séfocles foram publicadas por um impressor
veneziano. Um ano depois, 0 mesmo ocorreu com a obra de Euripides e, um pouco mais
tarde, em 1518, com a de Esquilo, cujo grego mais antigo seria mais dificil de decifrar.
Antes, porém, tais estudiosos ja haviam se voltado para as tragédias e comédias latinas,

mais familiares ao Ocidente.

No ambito da dramaturgia europeia de cunho humanista, destaque para Eccerinis
(1315), tragédia escrita em latim por Mussato e inspirada em Séneca. Na imitagao dos
modelos gregos, mencione-se a contribui¢ao pioneira de Gian Giorgio Trissino, autor de
Sofonisba, primeira tragédia classica composta em italiano, de 1515.

Segundo Barbara Heliodora (2013), apds as primeiras pegas de Trissino, Lucellai e outros
autores, a tragédia italiana teria se embrenhado por um caminho de violéncia, terror e
retdrica, fruto da influéncia decisiva de Séneca. O papel de inaugurar semelhante viés
¢ atribuido a Giraldi Cinzio e sua tragédia Orbecche, encenada em 1541. A titulo de
curiosidade, informe-se que foi Cinzio quem escreveu a novela Moro di Venezia, a fonte
de Shakespeare para a criagao de Otelo.

Em rela¢do a comédia, que na Italia apareceu antes da tragédia, trés nomes adquiriram,
com o tempo, uma distingdo especial: Ludovico Ariosto, Pietro Aretino e Nicolau
Maquiavel. Todos os trés sao mais conhecidos por seus escritos em outros campos, mas,
mesmo assim, deram uma contribui¢do bastante significativa ao teatro comico. Em 1508,
Ariosto (1474-1533) teve encenada A Comédia da Caixinha, com argumento extraido de
Plauto e Teréncio.

A comédia erudita italiana, todavia, teria em Nicolau Maquiavel (1469-1527) seu mais
talentoso cultivador, ao escrever, em 1520, A Mandrdgora (impressa em 1554). Outros
autores que seguiram pela mesma linha, além dos trés mencionados, foram Lorenzo de

Médicis e o fildsofo Giordano Bruno, que escreveu uma comédia chamada O Candelabro.

A grande dramaturgia do Renascimento seria, na otica de certos/as pesquisadores/
as, uma dramaturgia nacional, e a Italia ndo poderia satisfazer a esse imperativo, visto
tratar-se, em termos politicos, de uma verdadeira concha de retalhos, formada por
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ducados, principados e pequenas republicas rivais. Seria importante notar que a “idade
de ouro” do teatro na Inglaterra e na Espanha tenha se seguido a unificagdo e estabilizagdo
dessas nacgoes.

Glossario

Comédia erudita: Seria, basicamente, a comédia literaria da
renascenca italiana, que se diferenciava da comédia de improviso, isto
é, a commedia dellarte, pelo fato de pressupor, ao contrario desta, de
um texto prefigurado e acabado.

4.3 A Poética de Aristoteles

A Poética de Aristoteles foi impressa na Itdlia no ano de 1498, em latim, editada por
Giorgio Valla. Sua leitura teve grande repercussdo entre o publico culto. Apds o
lancamento de uma nova tradugéo latina, empreendida por Paccis (1536), mais rigorosa
do que a anterior, veio a tona um subito interesse pelo modelo teatral proposto pela
Poética. E logo comecaram a surgir as edi¢des comentadas, como as de Robortello
(1548) e de Maggi (1550). Com Scalinger, em 1561, o texto de Aristoteles teria adquirido
mais clareza e coeréncia. Contudo, de todos esses comentaristas italianos, aquele que,
possivelmente, angariou maior prestigio em torno de si foi Ludovico Casteveltro, cujo
estudo acerca da Poética é de 1570.

E nele que se encontra, de maneira acabada, a conhecida “teoria das trés unidades”
(tempo, espaco e agdo), que prescrevia a necessidade de uma a¢do organicamente
concentrada em um mesmo lugar e no menor intervalo de tempo possivel. Essa teoria,
importa ressaltar, é devida a uma interpretacdo bastante sectaria da Poética, na medida
em que, a rigor, a Unica unidade que Aristoteles realmente atribuia valor era a de agao.
A unidade de tempo mal é mencionada por ele e a de espago nem isso. De todo modo,
conforme se vera em outra ocasido, a interpretacdo formulada por Casteveltro se
transformaria, em paises como a Franga, numa verdadeira ortodoxia estética.
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4.4 De Architectura (Vitravio)

Figura 10: Imagem Interna do Teatro Olimpico, em Vicenza

Fonte: Foto por Didier Descouens

Figura 11: Palco do Teatro Olimpico
Fonte: Angel de Los Rios no Flickr

Em 1486, foi editada a obra De Architectura, de Vitravio (70-15 a.C.), contribuicao
fundamental para plasmar o “palco italiano’, aquele que se tornaria, dali por diante,
o modelo hegemonico de edificio teatral no Ocidente. Em um dos capitulos de seu
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tratado, Vitruvio oferece algumas informacoes a respeito dos teatros da Antiguidade. A
partir dessas informagdes, interpretadas de inumeras maneiras, comecaram a surgir os
primeiros edificios teatrais permanentes na Europa desde o desaparecimento do Império
romano.

Tais edificagdes se deviam, em boa parte, ao empenho das cortes italianas na construcao
de teatros inspirados nos modelos greco-romanos, com uma diferenca fundamental: a
cobertura do recinto. O ponto culminante desse processo teria se dado com a construgao,
de 1580 a 1584, do Teatro Olimpico, em Vicenza, ainda hoje existente. O Olimpico seria,
de certo modo, uma miniatura de um teatro romano, com arquibancada semicircular e
cena fixa. Mas ndo seria a sua concep¢ao arquitetonica, contudo, que iria predominar
no futuro. Essa é devida, especialmente, ao projeto encampado pelo Teatro Farnese, de
Parma, levantado em 1616, com palco italiano, proscénio e cortina, em esséncia 0 mesmo

que ainda prevaleceria nos dias de hoje.

4.5 Inova¢bes Cenogrdficas

Com o advento do palco italiano, criacao tipicamente renascentista, o teatro ocidental
vivenciou um periodo de grande desenvolvimento na arte da cenografia e da cenotécnica.
No campo da cenografia, é preciso salientar a aplicagdo da “perspectiva’, recurso técnico
sO plenamente desenvolvido no século XV pelas artes plasticas. No tocante a sua aplicacao
pelas artes cénicas, quem melhor soube definir o seu significado e a sua relevancia em
termos filoséficos foi, novamente, Anatol Rosenfeld (2008), em seu “classico” estudo
sobre o teatro épico:

O palco encontra-se a certa distancia em face do publico, como um quadro dentro de cuja
moldura os personagens se movem diante de um plano que, mercé da perspectiva, cria a
ilusdao de grande profundidade. A invengao da perspectiva central ¢, antes de tudo, expressao
do desejo renascentista de conquistar e dominar a realidade empirica no plano artistico. Ela
é sintoma de uma deslocacio do foco de valores: a transcendéncia cede terreno a imanéncia,
o outro mundo a este, 0 céu a terra. A perspectiva coloca a consciéncia humana - e ndo a
divindade - no centro: ela projeta tudo a partir deste foco central (ROSENFELD, 2008, p.
54).

Em seu manejo técnico, a mais surpreendente e importante contribuicao, relacionada a
movimentagao dos teldes de fundo, seria a utilizagdo dos mesmos conjuntos de cordas
que compunham os velames das naus, responsaveis, em grande medida, pela expansao

maritima. Outra inova¢do foi o surgimento do arco do proscénio, inicialmente para
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ocultar as maquinas instaladas na caixa do palco. Com o tempo, empurrado para tras do
arco, o espetaculo se tornaria, cada vez mais, uma pintura a ser observada pelo publico, e
nao, como acontecia no teatro medieval, uma a¢do comunicada.

Por motivos que serdo explicitados adiante, tanto a Inglaterra como a Espanha, entre
os séculos XVI e XVII, se mostraram avessas as novidades técnicas advindas da Italia,
gradualmente absorvidas por outras nagdes europeias. No entanto, ndo levaria muito
tempo para que o palco a italiana predominasse em todo o continente.

4.6 0 Drama Pastoril

O Renascimento italiano ensejou a criagdio de um género dramattrgico original,
conhecido pelo nome de drama pastoril. De natureza lirica e idilica, exaltando a figura
de pastores, nele se poderia antever o desejo de um retorno ao campo por parte de uma
sociedade cada vez mais urbanizada. Suas origens se encontrariam na fabula de Orfeu,
na sacre rappresentazione de Poliziano e em certas églogas compostas na antiguidade por
Tedcrito e Virgilio. As duas obras mais reconhecidas desse género sao Aminta (1573), de
Torquato Tasso, e O Pastor Fiel (1590), de Giovani Battista Guarini.

Egloga: De maneira geral, toda composicio poética de tema
pastoril e campestre.

4.7 0 Surgimento da Opera

Nessa mesma época, surgiu na Italia o drama lirico, isto é, a 6pera. Um dos marcos se
sucedeu no ano de 1594, em Florenga, quando 14 se encenou a obra Dafne, com musica
de Jacopo Peri e texto de Ottavio Rinuccini. O recitativo teria ficado no meio-termo
entre o canto e a fala, como se julgava ter sido a modulagdo proépria da tragédia antiga.
Prontamente, porém, ele conquistaria autonomia, fato que se deu em 1607 com a estreia
de Orfeu, de Claudio Monteverdi, obra responsavel por consolidar o género em definitivo.
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Seria importante salientar que, em seu inicio, as orquestras se limitavam a um cravo, uma
viola, um alatide e uma harpa, e se posicionavam atras dos cendrios (ainda ndo havia sido
inventado o fosso). Diante disso, a orquestragdo das primeiras dperas nao possuia ainda
aquela sofisticacao caracteristica de compositores como, por exemplo, Gioachino Rossini
(1792-1868) e Vincenzo Bellini (1801-1835), aos quais se deve boa parte da “imagem”
conhecida hoje em dia acerca da épera italiana.
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CAPITULO 5 - A COMMEDIA DELL’ARTE

5.1 Informacdes Preliminares

Também conhecida como comédia italiana ou comédia de improviso, o aparecimento da
commedia dellarte situa-se em meados do século XVI. Sua “certidao de nascimento’, o
primeiro estatuto de uma companhia de atores profissionais, ou “comicos”, de que se tem
conhecimento, data de 1545. Na outra extremidade, costuma-se demarcar como ponto
final da commedia dellarte o fim do século XVIII, quando, em 1770, foram proibidas, no
Teatro San Carlino, de Napoles, as apresentagdes de comédias nao escritas. Outro fato
significativo nesse sentido seria o fechamento, em 1780, da Comédie Italienne, espécie de
sede dos comediantes italianos na Franga.

Atendo-se a essas datas, que ndo deixam de ser convencionais, elas confeririam
aproximadamente dois séculos de existéncia a commedia dellarte, com seu auge
concentrado entre os anos de 1580 e 1630. E qual seria, antes de mais nada, a origem
desse nome que marcaria, para sempre, a historia do teatro ocidental? Em primeiro lugar,
se deve ter em vista que ele surgiu no final do ciclo aqui delineado, por obra e graca de
dramaturgos como Carlo Gozzi (1720-1806) e Carlo Goldoni (1707-1793), responsaveis
por conferir um carater erudito ao fendmeno da commedia. Nao se tem noticia, antes
deles, do uso desse termo para designar a comédia popular surgida no cinquecento
italiano. De todo modo, a origem do nome possui duas interpretagdes.

A primeira, mais antiga, do filésofo Benedetto Croce, defende que a expressdo deveria ser
entendida como uma comédia levada a cabo por gente de profissao e oficio. Ja a segunda,
de um autor chamado Allardyce Nicoll, é partidaria da tese segundo a qual a expressdo
dellarte designaria uma aptidao especial, um talento singular.
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Segundo a pesquisadora Roberta Barni (2003), especialista brasileira no assunto, na
histéria da lingua italiana, a commedia dellarte aparece denotando tanto habilidade
ou talento como, também, profissdo. Questdes etimologicas a parte, com a commedia
dellarte experimentou-se aquela que seria a primeira manifestacio de um teatro
profissional na Europa, tendo em vista que os comediantes italianos atuavam em
companbhias registradas, tal como uma corporagdo de oficio, além, é claro, de viverem
com os proventos adquiridos na lida teatral.

Glossario

Cinquecento: Designacao que os italianos conferem ao século XVI, o
periodo mais proeminente do Renascimento.

5.2 Principais Caracteristicas

Os tipos da commedia dellarte retomavam, de modo atualizado, a tipologia consagrada
na comédia latina: os enamorados, o marido tolo, o pai severo, o velho licencioso, o
soldado fanfarao, dentre outros. Os efeitos cOmicos se sustentavam em recursos como
peripécias, artimanhas, equivocos, trocas de identidade, disfarces, e assim por diante;
em substancia, os mesmos encontrados na comédia latina, na farsa francesa ou outras
modalidades de teatro popular identificadas ao longo da histéria.

A diferenca, contudo, em relagdo aos géneros mencionados, é que os espetaculos da
commedia dell’arte prescindiam de um texto prefigurado, fechado, com seus enredos
e didlogos detalhadamente prescritos. Ou seja, de uma peca teatral. Em lugar dela, os
comediantes italianos valiam-se de um outro recurso textual, conhecido pelo nome de
canovaccio. Nos canovacci (plural de canovaccio), nao se encontram nem dialogos nem
rubricas minuciosas dizendo como deveria ser o jogo de cena dos atores e atrizes no
palco. “Esvaziados” do ponto de vista literario, a caracteristica basica de um canovaccio
era servir aos elencos das companhias como um roteiro sumario de agdes, no qual eram
definidas as personagens, as armagdes da histéria a ser contada e praticamente mais
nada. Todo o restante, incluindo as falas, ficava a cargo dos comediantes, de modo que a
commedia dellarte se tornasse um fenomeno teatral amparado muito mais na arte do/a
ator/atriz do que do/a dramaturgo/a.
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Figura 12: Reprodugio de uma apresentagao de comediantes italianos

Fonte: Banco de Imagens Warburg

Mesmo ndo abrindo mao completamente do elemento textual, o que ndo deixa de
configurar uma dramaturgia, trata-se de uma dramaturgia aberta, pois totalmente
porosa ao trabalho improvisacional dos/as atuadores. Uma das principais consequéncias
desse modo de produgdo teatral, conforme afirma Décio de Almeida Prado (1984), seria
a maior autenticidade alcancada pelos espetaculos do ponto de vista cénico. Em suas
palavras:

Uma das dificuldades da criagdo teatral é cindir-se ela em duas etapas e dois tempos diversos,
correspondentes ao trabalho de elaboragdo do autor e do intérprete. Origina-se assim uma
dissociagao prejudicial a unidade e a espontaneidade do ato criador. Na commeida dellarte,
sendo menor ou nulo o hiato entre pensamento e expressao, nascendo ambos no mesmo
instante e através do mesmo individuo, aumentam consideravelmente a vivacidade cénica e
aimpressdo de naturalidade (PRADO, 1984, p. 13).

Outra caracteristica peculiar a commedia dellarte, relacionada diretamente a anterior,
diz respeito ao virtuosismo dos comediantes, encarregados da produc¢ao de espetaculos
teatrais totais, com representagdo, canto, danga e exibi¢cdes acrobaticas, algo que lhes
exigia o dominio de inumeras habilidades técnicas. Mais tarde, eles também langariam
mao de truques mecanicos e das potencialidades da cenografia (teatro de maquinaria).
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Embora, ao longo do tempo, muitos estudiosos sérios tenham se dedicado com afinco
a recuperar o jogo cénico desses espetaculos, até certo ponto ele é, infelizmente,
irreconstituivel, na medida em que a iconografia disponivel sobre a commedia configura
um terreno complicado de pesquisa, nomeado por Roberta Barni (2003) de “areia
movedi¢a” em razdo do alto grau de idealizagdo presente nesses registros. Barni (2003)
se refere em especial a certas obras, produzidas por artistas plasticos franceses como
Jacques Callot e Antoine Watteau, nas quais algumas figuras da commedia sao retratadas,
e que durante muito tempo teriam sido, erroneamente, consideradas como um registro
fidedigno desse fendmeno, no que concerne a indumentaria e a gestualidade.

Figura 13: Pintura de Watteau a retratar o Arlequim

Fonte: Foto por Jean Louis Mazieres

Se, por um lado, os atores e atrizes dispensavam, em seu trabalho, a leitura e posterior
montagem de uma pega, por outro, cada um/a procurava se especializar mais e mais em
um tipo. Dentro desse universo, restrito a apenas uma personagem, os/as comediantes
iam, aos poucos, reunindo um repertoério proprio de piadas e gags visuais, conhecidas
pelo nome de lazzi (muitas das quais registradas textualmente). Sobre essa estrutura,
assentada nos canovaccie nos lazzi, é que se dava a tao decantada improvisagdo da comédia
italiana. Trocando em mitudos, ndo se tratava de uma improvisacao “a partir do nada”
Assim como os musicos de jazz, que improvisam em cima de um nucleo harmonico-
melodico especifico (por eles/as denominado de tema), os aspectos improvisacionais da
commedia dellarte também possuiam, em boa medida, uma base de apoio a guia-las.
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Além disso, conforme destaca Roberta Barni (2003), havia razdoes de mercado para
que o modo de producao dos/as comediantes italianos se configurasse dessa maneira.
Com efeito, a improvisagdo poderia ser considerada também como uma estratégia
“mercadoldgica’, que permitia as companhias se fixarem, em um mesmo local, durante
temporadas relativamente longas, algo muito dificil de ser feito trabalhando-se com um
repertorio tradicional de pegas. As situagdes cOmicas presentes nos canovacci eram nao
somente mais faceis de serem identificadas, compostas e parcialmente memorizadas
pelos elencos, como ofereciam uma gama ampla de variagdes possiveis.

Com elencos integrados por 10 a 12 atores e atrizes, quem detinha a fungdo, dentro
das companhias, de ordenar o conjunto, dotando-o de uma maior organicidade, era o
capacomico, figura que seria uma espécie de precursor do moderno diretor teatral.

Glossario

Peripécia: O mesmo que reviravolta, mudan¢a no curso dos
acontecimentos que altera a sorte das personagens.

Jogo de cena: A maneira como o/a ator/atriz se movimenta e se
relaciona em cena.

5.3 As Mascaras

O uso das meias-mdscaras, uma das marcas mais presentes no imagindrio existente
em torno da commedia dellarte, seria uma contiguidade das mascaras carnavalescas
de Veneza, regido da Italia em que o costume de cobrir o rosto com tais acessorios se
fazia presente tanto em festas publicas como privadas. Em termos cénicos, semelhante
expediente técnico permitia aos atores e atrizes terem suas personagens imediatamente

reconhecidas pelo publico.

Histdria do Teatro Ocidental



5.4 0s Tipos

As mascaras e as personagens da commedia dellarte representavam e satirizavam
alguns componentes da sociedade italiana do periodo renascentista, dentre os quais os
principais seriam:

o O mercador da Republica de Veneza (Pantaledo)
o O carregador de Bérgamo (Arlequim)

o O pedante de Bolonha (Doutor)

o O apaixonado toscano (namorado)

o O militar espanhol (capitdo)

Pantaledao

« E o tipo mais constante das comédias, dentro do eixo principal das méscaras,
constituido pelos velhos e pelos zanni.

» Expressava-se no dialeto de Veneza.
« Sendo um mercador rico, seria o tipico representante da burguesia.

« Sovina, costumava aparecer também como um pai de familia intransigente ou um
apaixonado ridiculo.

 Sua figura era toda angulosa.
Doutor Graciano

« Em geral jurista, as vezes médico, era a personagem que, com seu discurso pedante,
satirizava os eruditos de entdo.

o Sustentava sua comicidade valendo-se do dialeto bolonhés, lembrando que a
Universidade de Bolonha ¢ a mais antiga da Europa.

 Satira ao humanismo em sua expressao mais reacionaria.

Capitao

« Possuia diversas variantes: Spaventa, Rodomonte, Matamoros, etc.

 Tipica figura do falso corajoso, que a todos desafia mas, na hora h, acaba fugindo.
« Satira aos dominadores espanhois.

» Linguagem repleta de espanholismos.
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Zanni (Criados)

Originavam-se de Bérgamo, regido montanhosa da Italia, cuja pobreza fazia com

que seus habitantes precisassem migrar para localidades mais ricas, como Génova
ou Veneza.

Também se expressava em seu dialeto de origem.

Pouco tem a ver com o escravo da comédia latina ou o criado da comédia erudita italiana.

O primeiro zanni (Brighella) era esperto e usava roupa branca com galdes verdes.

O segundo zanni (Arlequim) era estipido, preguigoso e guloso.

Sua roupa, de tanto ser remendada, virou uma colcha de retalhos, dispostos em
diferentes combinagdes simétricas (quadrados, trapézios e losangos).

As vezes, tais caracteristicas podiam se inverter ou se fundir numa s6 personagem.

A lista dos zanni é enorme, assim como de seus ecos. Da figura de Pedrolino, teriam

surgido, por exemplo, o Pierrd francés e o Petrushka russo.
As Criadas ou Amas (zagna, versao feminina dos zanni)

o Geralmente falavam em toscano e possuiam diversos nomes: Franceschina,

Esmeraldina, Diamantina, Carollina ou Colombina.
o Nao usavam mascaras.
Os Enamorados
o Falavam em toscano literdrio e, assim como as criadas, nio usavam madscaras.

e Entre os homens, os nomes mais comuns eram Fabricio, Horacio, Cintio, Flavio e
Lélio.

« Entre as mulheres, Isabella, Angélica, Aurélia, Flaminia e Lavinia.

Eventualmente havia outras personagens, como, por exemplo, a figura de um segundo
capitdo. Havia também papéis genéricos como o tabelido, o médico ou o marinheiro.
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5.5 A Mulher na Cena

Na histéria do teatro ocidental, além de representar um marco na profissionalizacdo do
trabalho atoral, & commedia dellarte costuma se atribuir também a inclusio da mulher
no palco. Embora, muito provavelmente, a profissio de atriz ndo tenha surgido no
Ocidente apenas no alvorecer da Idade Moderna, levando-se em conta toda a trajetdria
pretérita da arte teatral, com a commedia dellarte ela haveria, por assim dizer, de se
“institucionalizar” De acordo com Roberta Barni (2003), a entrada das mulheres em
cena, algo que se sucedeu aos poucos, trouxe consequéncias a commedia. Uma delas seria
atenuar um pouco seu aspecto burlesco, introduzindo, em contrapartida, certo elemento
de erotizagdo. Para além disso, transcrevendo as palavras da autora,

com as mulheres também entra em cena a erudi¢ao, a improvisa¢ao de tradigdo académica,
improvisagdo poética e conceitual, cantada em rima, em suas componentes cultas e
populares. Os zanni perderdo um pouco de terreno, conquistado pela comédia agora
mais sutilmente erdtica que se deve a presenca das atrizes da Arte. Sabemos que nao sé
de erudigdo se valiam as comediantes: algumas eram sabias em utilizar expedientes de
provocagdo erética para conquistarem o favor do publico (BARNI, 2003, p. 32-33).

Glossario

Atoral: Relacionado a arte do ator/atriz.
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CAPITULO 6 - 0“SECULO DE OURQ” ESPANHOL

6.1 Primordios

Diferentemente da Itdlia, retalhada politicamente, a Espanha adentrou o século XVI
como um Estado-na¢do moderno, cuja base assentava-se na unifica¢io dos reinos de
Aragido e Castela, consolidada em 1492 com o casamento entre o rei aragonés Fernando
e a rainha castelhana Isabel. Outro fator de unifica¢do, que transcenderia o poder
secular das aliangas politicas, relaciona-se a fé catdlica, visto que a formagao da Espanha
se liga intimamente a luta de cunho religioso empreendida durante séculos contra os
mugulmanos pela posse da Peninsula Ibérica. Granada, o ultimo reduto de resisténcia
moura, caiu diante da investida crista também em 1492.

Neste mesmo ano, impossivel deixar de lembrar, Cristévao Colombo, a servigo da Coroa
espanhola, chegava a América, estabelecendo desde entio um contato com o “novo”
continente, gracas ao qual, devido ao seu carater espoliador, a Espanha se transformaria
em uma grande poténcia politica e econdmica europeia. Com Carlos I, neto de Fernando
e Isabel, a Espanha atingiria o auge de seu poderio, incorporando ao império possessoes
localizadas na Austria, na Itdlia e nos Paises Baixos, sempre pela via das aliancas
matrimoniais de cunho politico.

No campo cultural, o final do século XV assistiria a consolida¢ao da lingua castelhana, da
qual nos dao prova duas obras escritas pelo fil6logo Elio Antonio de Nebrija, Gramatica
sobre la Lengua Castellana e Interpretacion de las Palabras Castellanas en Latin. O ano de
lancamento de ambas? 1492. Desse caldeirao, em que se misturam elementos politicos
(absolutismo monarquico), religiosos (forte ascendéncia da Igreja Catolica), sociais
(decadéncia do feudalismo) e econdmicos (as riquezas defraudadas da América),
sobreveio um periodo de esplendor artistico jamais visto na historia espanhola, que se
tornaria conhecido pela expressdo de “século de ouro”.
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6.2 Tracos Gerais

E qual seria, precisamente, o intervalo de tempo assim designado? Suas balizas nao sdo
precisas, compreendendo, mais ou menos, aos anos intercalados entre 1550 e 1650,
época que assistiu ao surgimento de algumas das mais importantes figuras relacionadas
a cultura e a arte espanholas. Dentre elas, destacam-se, na literatura, nomes como
Miguel de Cervantes, Francisco de Quevedo e Luis de Gongora. Na pintura, os mais
proeminentes seriam El Greco, Diego Velazquez e Francisco de Zurbaran, ainda hoje
reverenciados. E no teatro? Bem, no tocante a arte teatral, nao seria exagero afirmar que
poucas vezes na histéria vivenciou-se uma era tao prolifica, seja no aspecto cénico, seja
no dramaturgico. Com relagdo a este, informe-se que a lista de dramaturgos surgida na
Espanha de entdo é enorme, atingindo, tranquilamente, a contagem de trés algarismos
ou mais. Do ponto de vista da cena, ao “século de ouro” espanhol se deve a criagdo de um
palco bastante original, cuja conformagdo diz muito a respeito nao s6 do teatro como,

também, da sociedade daqueles tempos.

6.3 0 Teatro do Século de Ouro

A Juan del Enzina (ou Encina) normalmente é atribuido o papel de primeiro representante
da dramaturgia renascentista espanhola. Sua obra ¢ constituida sobretudo por églogas,
textos de tematica campestre inspirados, tal qual o drama pastoril italiano, em certas
composi¢des de Virgilio. Mais tarde, gragas ao que aprendera durante uma estada na
Italia, Enzina criaria textos mais elaborados, preparando o terreno, por assim dizer,
aos dramaturgos vindouros de lingua castelhana. Além de dramaturgo, ele também se
notabilizou como poeta e musico.

O primeiro dramaturgo a atingir, contudo, um espectro mais amplo de publico
no panorama do teatro espanhol quinhentista seria Lope de Rueda. Exercendo
simultaneamente as atividades de autor, ator e empresario, Rueda percorreu o pais com
sua companhia, junto a qual se apresentava para plateias nobres e plebeias. Consta,
inclusive, que o entusiasmo de Miguel de Cervantes pelo teatro teria sido despertado
quanto este, aos 14 anos, assistiu a uma apresentagao do grupo liderado por Rueda.

Alias, em se tratando de Cervantes, escritor universalmente consagrado como o criador
de Don Quixote de la Mancha, vale a pena assinalar que ele escreveu bastante para o
palco. E dele, por exemplo, a tnica tragédia espanhola remanescente da época, chamada
O Cerco de Numancia. De seus entremezes, quatro sdo bastante bafejados: O Juiz dos
Divércios, O Velho Ciumento, a Cova de Salamanca e Retdbulo das Maravilhas.
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Ja adentrando no século XVII, o teatro do “século de ouro” teria atingido, se ndo o apice,
ao menos a sua plena maturacao, muito bem representada pela obra de Lope de Vega.
Seu aparecimento, de acordo com Newton Cunha (2012), teria ajudado a consolidar
as experiéncias passadas e, a0 mesmo tempo, renovar as perspectivas da dramaturgia
espanhola futura.

Com ele a forma da comédia em trés atos, ou, melhor dizendo, em trés jornadas, como
era costume nomear naquele tempo as partes constituintes de uma pega, teria se firmado
em definitivo. A Vega também se deve a utilizagdo de métricas variadas na composigao
dos dialogos (polimetria) e o desenvolvimento de uma figura que se tornaria uma das
marcas do “século de ouro” teatral: o gracioso.

Poeta, novelista e dramaturgo de vida extremamente conturbada, o tamanho de sua
produgdo é algo simplesmente espantoso: a depender das catalogagdes, ele teria escrito
um minimo de 700 e um maximo de 1500 pecas. Independente dessas estimativas,
mais de 500 sobreviveram, das quais 300 sdo hoje consideradas auténticas. Sua obra
dramaturgica mais conhecida é Fuente Ovejuna, na qual ele defende, basicamente, duas
ideias: a nobreza de espirito nao seria um privilégio da aristocracia, mas uma qualidade
extensiva a todas as classes sociais; para impedir os abusos dos mais fortes sobre os
mais fracos, haveria a necessidade de um governo forte e centralizador, concentrado na
autoridade monarquica.

Figura 14: Lope de Vega

Fonte: Dominio Publico
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Em 1609, Lope de Vega foi convidado a falar sobre seu trabalho para um grupo de
académicos de Madri. Dessa conferéncia veio a lume o texto A Nova Arte de Fazer
Comeédias Nestes Tempos, uma das referéncias tedricas acerca da dramaturgia espanhola
produzida na época.

Outro dramaturgo que ndo poderia ser deixado de lado em uma antologia do “século de ouro”
¢ Tirso de Molina. Das 80 pegas de sua lavra que sobreviveram ao tempo, duas especialmente
sdo bastante conhecidas e admiradas: Dom Gil das Calgas Verdes, de feitio comico, e O
Burlador de Sevilha, texto no qual a figura de Dom Juan, seu protagonista, teria adquirido as
feigdes definitivas que o converteriam em uma tradigdo do teatro ocidental.

Por fim, no 4mbito do teatro, o ultimo
dos grandes autores do “século de ouro”
foi Calderdén de la Barca, cuja carreira
dramaturgica se iniciou em 1623 com a
composic¢do de obras direcionadas para
os teatros populares. Posteriormente,
com a construgdo de um teatro no
Palacio do Retiro, de la Barca voltou-se
para um publico mais elitizado e para
as exigéncias do palco italiano e sua
cenografia. Dele, contabilizam-se mais
de 120 pecas laicas (as comédias),
muitos entremezes e cerca de 70
autos sacramentais, género de
cunho religioso ao qual se dedicou

especialmente apos sua ordenagdo
sacerdotal, fato sucedido em 1651.

Se, por um lado, muitas de suas pegas
tratam de uma tematica comum a época,
relacionada a honra e a virtude, A Vida
¢ Sonho, sua mais famosa criagdo, foge
a esse modelo, por constituir-se numa
grande alegoria teoldgica, das mais belas

da historia do teatro.

Figura 15: Monumento em homenagem a
Calderon de la Barca, na Espanha

Fonte: Foto por Luis Garcia
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Muitos e muitos outros autores ainda poderiam ser mencionados, configurando um
arrolamento exaustivo e desnecessario. As referéncias primordiais, acredita-se, foram
contempladas. O que ainda restaria destacar a respeito da dramaturgia do “século
de ouro” seria o seu carater antiaristotélico: nem mesmo a tradicional divisdo entre
um género grave (a tragédia) e outro jocoso (a comédia), os espanhdis encamparam
plenamente. A comédia prescrita por eles abarcava elementos mais afinados ao registro
tragico, como a escrita em versos, e outros mais afinados ao registro comico, como a
inclusao de personagens “rebaixadas” do ponto de vista social. Tal hibridismo perdurou
até o momento em que as doutrinas neoclassicas, vindas da Franga, comegaram a exercer
forte influéncia no teatro hispanico. Para todos os efeitos, seria o fim do “século de ouro”
teatral.

Glossario

Comédia: Na designacao conferida pelos espanhois, comédia seria
qualquer peca teatral, independente de ela possuir um tom grave
ou comico.

Gracioso: Personagem tipica do “século de ouro” espanhol.
Segundo Newton Cunha, o gracioso seria quase sempre um criado
“incumbido das burlas perspicazes ou das expressdes ingénuas e tolas,
independentemente das caracteristicas da pega ou da gravidade do
assunto” (CUNHA, 2012, p. 33).

Auto sacramental: Peca religiosa, de cunho alegérico, prépria do
teatro medieval ibérico.

6.4 Os Corrales

A maior parte da dramaturgia produzida no decorrer do “século de ouro” destinava-se
a um tipo de edificio bastante original, conhecido na Espanha pelo nome de corral de
vencidad. Apresentando influéncias da arquitetura arabe, os corrales eram formados
de casas contiguas, com dois andares de altura, em cujo centro se encontrava um patio

central em comum. Neste espaco, ficavam os homens do povo, chamados de mosqueteros.
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Na parte oposta a area de representacdo, havia as cazuelas, reservado as mulheres de
origem popular. Ja os aposentos superiores, que circundavam o patio, destinavam-se aos
nobres e burgueses ricos, que podiam aluga-los por até um ano ou mais.

Figura 16: Palco do Corral de Almagro, na Espanha
Fonte: Foto por Antonio Leyva

Figura 17: Corral de Almagro, na Espanha

Fonte: Foto por Santiago Lopez-Pastor
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Assim como nos teatros do periodo elisabetano, proximo assunto a ser abordado, os
corrales dispensavam qualquer tipo de cenografia mais sofisticada, aspecto que conferia
a dramaturgia espanhola ampla liberdade nas altera¢does de ambiente, a depender
somente do que era dito a respeito por alguma personagem. A maioria desses edificios
foi construida na segunda metade do século XVI, apesar de haver referéncia a um corral
de Valéncia inaugurado em 1530. Quem os levantava, quase sempre, eram as Cofradias
de la Passion y de la Soledad, organizagdes de devotos catdlicos responsaveis por exercer
atividades caritativas. No século XVIII, devido ao forte influxo do neoclassicismo
francés, a quase totalidade do corrales foi demolida, cedendo lugar a teatros de palco
italiano. Somente um deles ainda permanece de pé e ativo: o corral de Almagro,
construido em 1628.
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CAPITULO 7 - O TEATRO ELISABETANO

7.1 Primordios

Assim como no caso espanhol, a Inglaterra também adentrou o século XVI como um
Estado-nagdo pleno, governada em moldes absolutistas desde, pelo menos, 1485, ano
que marcaria a ascensao da dinastia Tudor ao poder. Nessa mesma época, final do século
XV, a lingua inglesa teria sua grafia e sua gramatica normatizadas, configurando o assim
chamado inglés moderno. Apesar de a designacao teatro elisabetano (ou isabelino, como
preferem certos/as autores/as) referir-se ao tempo de Elisabeth I, que governou o pais
de 1558 a 1603, vale frisar que a expressdo compreende um periodo que ultrapassa as
fronteiras do reinado da “rainha virgem”, adentrando até, aproximadamente, ao tempo
da restauragao monarquica.

Feito esse preambulo, acrescente-se que o Renascimento italiano, com toda a carga de
humanismo, individualismo e classicismo que o singulariza, demorou a repercutir na
Inglaterra, devido a razdes de ordem linguistica, geografica e, também, religiosa. Isso
porque, com a reforma anglicana, implementada pelo rei Henrique VIII em 1534,
estabeleceu-se um rompimento entre a coroa inglesa e a Igreja Catolica. A partir de entdo,
tudo o que viesse da Italia sofreria certa rejeicao em solo britanico, independente de suas
relagdes com o papado. Aquela altura, o teatro medieval ja adquirira plena maturidade
na ilha, fazendo com que as formas advindas da Itdlia permanecessem, a principio,
confinadas a ciclos restritos, como escolas e universidades.

De acordo com Barbara Heliodora (2015), especialista brasileira no assunto, a
dramaturgia de influéncia cldssica passou pelas mesmas etapas anteriormente vistas na
propria Italia, ainda que de maneira tempora: primeiro as obras eram encenadas em sua
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lingua original, depois em lingua vernacula até que, finalmente, comecavam a surgir
trabalhos originais sob inspiracao dos modelos greco-romanos.

A primeira comédia escrita em inglés a apresentar notdria ascendéncia latina foi Ralph
Roister Doister, de Nicholas Udall, diretor do tradicional colégio Eton, que a teria
composto entre 1534 e 1552. Alguns anos depois, em 1562, um acontecimento mais
significativo teve lugar com a estreia de Gorboduc, tragédia de matriz senequiana, escrita
por Thomas Norton e Thomas Sackville e representada por estudantes de Direito perante
a rainha Elisabeth I. Com didlogos em versos brancos, nessa obra escrita a quatro maos
foi utilizado pela primeira vez o pentametro idmbico, que se tornaria o verso tipico da

dramaturgia elisabetana, correspondente, na métrica de nosso idioma, ao decassilabo.

Glossario

Restaura¢ao Monarquica: Periodo que vai, na histdria inglesa, do
fim da republica puritana e a consequente volta dos Stuart ao poder
(1660) a revolucéo gloriosa de 1688.

Versos brancos: Versos que ndo possuem rima.

7.2 0s University Wits

Para que a dramaturgia de influxo classico se consolidasse de vez na Inglaterra, foi de
grande importancia o aparecimento de um grupo de autores conhecido pela alcunha
de university wits. Embora oriundos da classe média, seus integrantes tiveram acesso as
aristocraticas universidades britanicas, onde tomaram contato com a dramaturgia latina.
John Lyly, Robert Greene, George Peele, Thomas Nash, John Lodge, Christopher Marlowe
e Thomas Kyd - o tnico que ndo frequentou universidade - seriam os nomes mais
representativos desse conjunto. Com eles, a dramaturgia elisabetana teria se consolidado,
preparando o terreno, de algum modo, para o advento de William Shakespeare e sua
obra.

Aos university wits deve-se o estabelecimento de certos paradigmas que se tornariam
hegemonicos no teatro inglés do periodo, como a jungdo de elementos tragicos e
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cdmicos, a rejeicao das unidades neoaristotélicas e a criagdo de géneros peculiares, como
a comédia romantica, a tragédia de vinganga ou a pe¢a onirica. Assim como aconteceu
na Espanha do “século de ouro’, com todas as suas particularidades, a dramaturgia
elisabetana absorveria a influéncia classica sem, no entanto, jamais se render totalmente
a ela. Isso quer dizer que sua introdugdo nao representou necessariamente uma rejei¢ao
a tradicao medieval, sagrada ou profana. Boa parte da riqueza e da beleza normalmente
atribuidas ao teatro elisabetano advém dessa fusao original entre elementos classicos e
“barbaros”, que se desdobram, de certo modo, numa curiosa sintese entre cultura erudita
e popular.

Do teatro medieval, os elisabetanos mantiveram, entre outras coisas, o gosto pela
movimentagdo cénica, repleta de duelos, correrias e perseguicdes de toda ordem.
Dos classicos, eles retomaram, especialmente, a composi¢ao mais aprofundada das
personagens, com seus caracteres complexos e nuangados, a lhes conferir maior

individualizacao.

Embora nunca seja facil estabelecer balizas precisas acerca de qualquer fenomeno
estético-social, duas pecas costumam ser algadas a categoria de precursoras do teatro
elisabetano: A Tragédia Espanhola, de Thomas Kyd, e Tamerldo, de Christopher Marlowe,
ambas de 1587. A primeira, cuja violéncia ndo esconde suas raizes senequianas, teria
servido de modelo ao Hamlet, a mais famosa das tragédias de Shakespeare. Ja a segunda,

uma comédia de grande sucesso, gerou, posteriormente, uma continuagao.

7.3 William Shakespeare (1564-1616)

Na contemporaneidade, tornou-se dificil, se ndo impossivel, abordar a obra de William
Shakespeare de maneira isenta, na medida em que, entre ela e nds, interpde-se uma
gama imensa e poderosa de valores, ja estabelecidos como uma verdadeira tradigao.
Sumariamente, tais valores ddo conta de que Shakespeare seria o maior dramaturgo da
historia do teatro e, além disso, o maior escritor de todos os tempos. Exemplo supremo
dessa abordagem mais “tradicional” encontra-se nos estudos do critico estadunidense
Harold Bloom (2001), que elevam a dramaturgia shakespeariana a categoria de centro do
canone literario ocidental. E o que isso significa? Significa que sua obra seria a “pedra
de toque” da estética literdria, a partir da qual todas as outras deveriam ser avaliadas -

mesmo as que lhe precederam cronologicamente.
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Figura 18: Retrato de Shakespeare conhecido como Chandos Portrait,
pintado em 1610 e de autoria desconhecida

Fonte: Books18 no Flickr

Nao caberia aqui, é claro, discutir o acerto ou desacerto dessa valora¢do, mas apenas
salientar que ela nao “caiu do céu’, isto é, ndo se trata de algo transcendente, que paira
além da historia. Como qualquer outro fendmeno de ordem estética, a canonizagao de
Shakespeare possui sua historicidade propria, que comega no teatro elisabetano, passa
pelo romantismo (alemao e francés) e desemboca no imperialismo inglés do século XIX,
com sua politica de domina¢ao economica e cultural.

Feitas tais ressalvas, vale informar desde ja que Shakespeare jamais frequentou uma
universidade. Acumulando, em diversos momentos da carreira, as funcdes de autor, ator
e empresario teatral, tudo o que ele escreveu teve a inten¢ao pragmatica de agradar ao
publico de sua época, composto tanto de nobres quanto de plebeus.

Nascido em 23 de abril de 1564, na pequena cidade de Stratford-upon-Avon, nio se sabe
ao certo em que ano ele a deixou para tentar a carreira teatral em Londres, mas supde-se

Histdria do Teatro Ocidental



que tenha sido por volta de 1588. Mesmo em suas primeiras pegas ja é possivel observar
sua desenvoltura, ao se embrenhar por um niimero amplo de géneros como, por exemplo,
a comédia latina (A Comédia dos Erros), a comédia romantica (Os Dois Cavalheiros de
Verona), a tragédia senequiana (Tito Andronico) e a pega historica (Henrique IV, Henrique
V, Ricardo III).

Para Barbara Heliodora (2013), autora de estudos como Falando de Shakespeare (2009)
e outros, apds esse primeiro impulso, a dramaturgia shakespeariana teria adentrado em
uma nova fase, na qual seu estilo e sua visdo de mundo véo ficando mais definidos. E o
periodo de pegas como A Megera Domada, O Mercador de Veneza, Sonho de uma Noite de
Verdo e Romeu e Julieta. Aos 35 anos, mais ou menos na mesma época em que Shakespeare
se tornara sdcio de um teatro (o Globe Theatre), veio o pleno amadurecimento como
artista. A esta etapa se inserem as “grandes tragédias’, dentre as quais Rei Lear, Macbeth,
Otelo e Hamlet. Por fim, em sua fase final, encontram-se pecas como Conto de Inverno e
A Tempestade, também consideradas de grande qualidade.

Glossario

Canone: A designa¢do mais comum da palavra diz respeito aos
decretos e leis concernentes a disciplina religiosa (direito canonico).
Por metonimia, ela costuma ser utilizada para definir um corpo de
livros e obras artisticas que mereceria um destaque muito especial na
historia, devido a sua enorme qualidade estética.

Pedra de toque: Pedra usada para aferir a pureza do ouro. Por
extensdo de sentido, os critérios utilizados para a avaliagao de algo.

7.4 0 Teatro Elisabetano Pés-Shakespeare

Outros autores relevantes que de certo modo sucederam a Shakespeare, falecido em 1616,
foram Ben Jonson (1572-1637), o Gnico dramaturgo do periodo a escrever segundo as
normas do classicismo, e John Fletcher (1569-1625). Este, além de ter colaborado com
Shakespeare em obras como Henrique VIII e Dois Parentes Nobres, tornou-se o principal
autor da companhia apds sua aposentadoria.
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Com a morte da rainha Elisabeth I, em 1603, o trono inglés caiu nas maos de uma
outra dinastia, a dos Stuarts, ascendendo ao poder Jaime I. Semelhante sucessao trouxe
inimeras consequéncias em termos politicos, economicos e culturais. No que concerne
ao teatro, nota-se um acentuado processo de elitizagdo, com o surgimento de pecas
passadas entre jovens de alta categoria social e voltadas para publicos mais aristocraticos.
Ademais, nessa mesma época, entraram em moda certos espetaculos conhecidos como
masques, compostos de musica, dangas e figurinos esplendorosos, feitos para agradar
especialmente a corte. O teatro elisabetano comecava, gradativamente, a se desprender
de suas origens populares.

7.5 A Revolugao Republicana e a Restaura¢do Monarquica

Em 1640, quando o partido dos puritanos, liderados por Oliver Cromwell, destituiu os
Stuats do trono e implantou um governo republicano na Inglaterra, o teatro sofreria um
novo e terrivel golpe. Dois anos depois de chegarem ao poder, os puritanos simplesmente
ordenaram o fechamento de todos os teatros londrinos, que na época seriam uns 16 ou
17. Em seguida, tomaram uma atitude ainda mais grave: providenciaram a destrui¢do
desses edificios. Durante o regime republicano, foram permitidas somente a montagem
de pecas moralizantes em escolas ou casas particulares, nada mais do que isso.

Com a restauragdo da monarquia e a consequente volta dos Stuart ao poder, em 1660,
o teatro na Inglaterra retomaria suas atividades regulares, sem, todavia, a mesma
pujanca e o mesmo esplendor de antes. Foi nesse momento que a tragédia neoclassica
francesa comec¢ou a conquistar terreno entre os ingleses, lembrando que boa parte do
exilio imposto a familia Stuart se deu na Franga. Seu principal cultivador, ou pelo menos
aquele a alcancar maior destaque, foi John Dryden (1631-1700). Com a introdugéo
dos preceitos neoclassicos, os teatros com palco italiano tornaram-se, desde entdo,
amplamente hegemonicos.

A forma dramaturgica que deveria refletir os novos tempos seria a comédia da
restauragdo, considerada, devido a algumas especificidades, como um género em si.
Dentre os varios autores que se dedicaram a ela, estava uma mulher chamada Aphra
Behn (1640-1689), apontada por Barbara Heliodora (2013) como a primeira escritora e
dramaturga profissional do teatro ocidental:

Ela cresceu nas Indias Ocidentais, e seu primeiro romance foi Oroonoko. O casamento com
um rico comerciante é que lhe deu entrada na corte, mas ficou logo vitiva. Sua personalidade
levou o rei Carlos II a envia-la a Holanda em uma missdo de espionagem. Consciente da
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forca do preconceito, Behn publicou um grande niimero de obras anonimamente, mas seu
talento acabou reconhecido até mesmo pelo respeitadissimo [John] Dryden. Ela ¢ autora
de uma série de comédias ricas de intrigas e aventuras, das quais a melhor é The Rover (O
Errante), montada na década de 1970 pela Royal Shakespeare Company com um elenco
chefiado por Jeremy Irons. Aphra Behn foi enterrada na catedral de Westminster, onde diz
seu epitafio: Jaz aqui a prova de que o espirito ndo consegue nunca ser defesa suficiente
contra a mortalidade’ (HELIODORA, 2013, p. 196-97).

7.6 A Cena Elisabetana

O primeiro teatro de Londres, o The Theatre, foi fundado em 1576 por James Burbage,
um antigo carpinteiro. Nas décadas seguintes, cerca de outros 20 edificios teatrais se
estabeleceriam na capital inglesa, algo inédito nao s6 na Gra-Bretanha como em todo o
continente europeu. Alguns deles, como o Globe, podiam abrigar até 2.000 espectadores.

Figura 19: Imagem interna do Globe Theatre, em Londres

Fonte: Foto por David Stanley

A estrutura aberta do palco elisabetano, uma arena de trés lados dotada de uma area
frontal projetada para o centro do patio, favorecia bastante a relacio com o publico,
fazendo do teatro ali apresentado ndo um quadro que se movimenta, algo préprio
do palco italiano, mas uma agdo comunicada, heranca da cena medieval. Em outras
palavras, um teatro de convengao, isto é, que nao se preocupa em esconder o jogo teatral,
admitindo tratar-se desde o primeiro momento de uma “mera” representagao.
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Apesar da diferenga no preco dos ingressos, a maneira como os antigos teatros
elisabetanos funcionavam e se dividiam revelaria um didlogo razoavel entre as diferentes

classes sociais inglesas.

O SAUV3eqe

2u0

Figura 20: Imagem externa do Globe Theatre, em Londres

Fonte: Foto por Neil Willsey

No tocante a formagao das companhias, importa ressaltar que todas eram formadas
exclusivamente de atores, ndo sendo permitida, portanto, a presenca de atrizes em suas
fileiras. Semelhante veto as mulheres teria motivagdes ancestrais, que remontavam ao
tempo em que o teatro inglés deixou as igrejas e foi parar nas maos das corporagdes
de oficio. Uma de suas consequéncias, em termos dramaturgicos, seria uma limitagao
consideravel de papéis femininos, normalmente reduzidos a mogas muito jovens ou a
mulheres idosas, interpretadas em cena por rapazes impuberes, ou seja, que ainda néo
haviam engrossado a voz ou adquirido barba. A Inglaterra, acrescente-se, foi o tltimo
dos paises europeus a aceitar as mulheres no palco, algo que se deu em data bastante

adiantada.

Por fim, resta informar que os atores do teatro elisabetano, ao constituirem suas
companhias, necessitavam da ajuda e protecao de algum nobre, que deveria assumir
o papel de patrono da organizagdo. Caso contrario, eles ndo poderiam trabalhar e
correriam até o risco de serem presos. E por isso que todas as companhias da época
ostentavam o nome de seu benfeitor, tal como a Lord Chamberlain’s Men (Os Homens do

Lord Chamberlain), onde Shakespeare atuou.
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Sabendo um pouco mais

O edificio hoje existente em Londres que leva o nome de Globe
Theatre é uma réplica contemporanea do historico teatro fundado por
William Shakespeare (entre outros) no ano de 1599, cujo palco serviu
as estreias de algumas de suas maijores obras-primas. Inaugurado
em 1997, ele fica a mais ou menos uns 200 metros do local onde se
encontrava o edificio original, no bairro de Southwark.
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CAPITULO 8 - 0 NEOCLASSICISMO FRANCES

8.1 Primordios

A consolidacdo do Estado francés, estabelecida entre os séculos XVI e XVTII, realizou-se
de maneira extremamente conturbada, notadamente devido aos inumeros conflitos
envolvendo os catélicos franceses, de um lado, e os protestantes (huguenotes), de outro.
As guerras civis s6 cessaram, e mesmo assim por algum tempo, quando Henrique de
Narrava, um protestante convertido por conveniéncia ao catolicismo, assumiu a coroa

francesa em 1593 com o nome de Henrique IV.

Na Franga, ocorreu um processo curioso, no qual a consolida¢ao e normatizagio dalingua
francesa coincidiram com a introdu¢io e a assimilagdo dos principios renascentistas
vindos da Italia. Exemplos dessa convergéncia singular poderiam ser encontrados
em obras como Arte Poética (1548), de Thomas Sebillet, Defesa e Ilustragio da Lingua
Francesa (1549), de Joachim Du Bellay, e Cledpatra Cativa (1553), de Etienne Jodelle.
As duas primeiras sdo estudos tedricos que, sob influéncia dos classicos, prenunciaram
algumas mudancas vindouras no idioma hegemonico da Galia. Ja a terceira seria a
tragédia inaugural escrita nesse mesmo idioma.

Posteriormente, com a funda¢do da Academia Francesa, em 1635, esse processo
adquiriria fei¢cdes institucionais, de modo que a implantagao do classicismo na Franca
se tornasse uma verdadeira questdo de Estado, com contornos francamente elitistas. A
consequéncia dessa radical academiza¢ao da arte francesa, na qual o teatro, obviamente,
estava incluido, foi o surgimento de uma poética (isto é, de um modo de fazer) de carater
normativo, cujas regras deveriam ser seguidas a risca.

No caso do teatro, e mais especificamente da dramaturgia, as normas do belo estariam
contidas, claro, na Poética de Aristdteles. Contudo, nao se pode perder de vista que o
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conhecimento dos franceses acerca desse documento era indireto, pois intermediado
pela leitura de comentaristas italianos. A esse respeito, basta informar que a primeira
traducdo da Poética para o francés s6 veio a lume em 1671, quando o classicismo ha
tempos se institucionalizara.

Mais de cem anos antes, recorde-se, o erudito Ludovico Castelvetro ja havia elaborado,
ao reinterpretar a Poética, a “teoria das trés unidades’, mencionada anteriormente, na
abordagem do impacto gerado pelas ideias de Aristoteles no Renascimento italiano.
De acordo com Jean-Jacques Roubine (2003), estudioso francés da historia do teatro,
esse culto a Aristoteles, usualmente nomeado de neoaristotelismo, foi transmitido
as primeiras geracdes do classicismo (ou neoclacissimo) francés, das quais fizeram
parte nomes como Chapelain, Scudéry e D’aubignac, todos devidamente abrigados na
Academia Francesa.

Na pratica, esse neoaristotelismo de cunho académico conferiu ao teatro francés da
renascen¢a caracteristicas muito peculiares, que nao se coadunam, nem de longe,
as experiéncias antevistas nos teatros da Inglaterra e da Espanha do “século de ouro’,
nas quais o influxo classico, sem deixar de se fazer sentir, ndo se transformou em uma
gramatica normativa. Diferentemente de seus contemporineos ingleses e espanhois,
os grandes autores franceses do periodo neocldssico escreveram sob condi¢oes
extremamente coercitivas, seja do ponto de vista formal, seja do ponto de vista tematico.

A medida que os pressupostos neoaristotélicos se firmavam, menor se tornava a margem
de criatividade dos autores, cujo fluxo deveria se adequar a uma “camisa de for¢a” imposta
de antemao. Se, na aurora desse fendmeno, um dramaturgo como Alexandre Hardy
(1575-1632) ainda podia se dar ao luxo de escrever “tragédias irregulares”, no sentido de
elas ndo se encaixarem totalmente nos padroes em voga, apds o sucesso de Sophonisbe
(1634), de Jean Mairet (1604-1686), tragédia escrita com todo o rigor neoclassico, o
modelo a ser seguido se estabeleceu de vez.

Glossario

Galia: Regido da Europa antes ocupada pelos gauleses, e depois
dominada pelos romanos, que hoje corresponde, aproximadamente,
ao territorio da Franga.
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8.2 Pierre Corneille e a“Querela do Cid”

O maior exemplo da dimensao adquirida pelas forgas coercitivas arregimentadas
em torno da Academia Francesa se deu em 1637, ou seja, apenas dois anos apos a sua
fundagao, num episddio que entraria para a histéria do teatro com o nome de a “querela
do Cid”. No inicio daquele ano, Pierre Corneille, um promissor dramaturgo natural de
Rouen, estreou em Paris uma tragicomédia de sua autoria intitulada O Cid. Mesmo
obtendo sucesso de publico, com uma trama inspirada na histéria espanhola, a peca
de Corneille foi submetida a uma analise demolidora por parte de eruditos ligados a
Academia. Esta, no fim das contas, emitiria um parecer, elaborado por Chapelain, que
condenava a obra, entre outras coisas, pelo crime de lesa-aristotelismo.

A querela, que durou aproximadamente cinco meses, abalou o espirito do dramaturgo.
Para comprova-lo, basta informar que, ap6s a composicdo de O Cid, Corneille ficou quatro
anos sem produzir nenhuma outra obra, recolhido em sua cidade natal. Terminado esse
interregno, ele voltaria a ativa novamente, mas agora escrevendo tragédias totalmente
enquadradas nos moldes exigidos pela Academia, como Hordcio, Cinna ou Polieucto.
Por mais que Corneille tenha se consagrado, a partir de entdo, como um dos grandes
dramaturgos franceses, a ponto de ingressar para a Academia em 1647, ainda hoje se
especula como teria sido o desenvolvimento de sua carreira caso nao sofresse semelhante
“bombardeio tedrico’, responsavel, em ultima instancia, por lhe restringir a criatividade

artistica.

8.3 Jean Racine e o Triunfo da Tragédia Académica

Algo bastante diverso sucedeu-se, ao que tudo indica, com Jean Racine, o principal
sucessor de Corneille no pantedo dos grandes tragediografos neoclassicos. Iniciando sua
carreira em um tempo no qual o teatro francés ja se “academizara” por completo, Racine
parecia sentir-se mais a vontade perante as normas estipuladas pelos doutos de seu
pais. Visto, em diversos compéndios sobre a historia do teatro, como um tipico escritor
arrivista, capaz de tudo para cair nas gracas da corte de Luis XIV, sua estreia aconteceu
em 1664 com a peca A Tebaida ou Os Irmdos Inimigos, montada pela companhia de
Moliere.
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Figura 21: Estatua de Jean Racine, na Franca

Fonte: Julianna YY no Flickr

O auge de sua trajetoria no teatro francés se deu entre 1668, ano da estreia de Os Litigantes,
e 1677, ano da estreia de Fedra, considerada por muitos/as como sua obra-prima. Depois
dela, Racine permaneceu muito tempo sem escrever nenhuma peca, sendo nomeado,
nesse interim, historiégrafo da corte. Somente em 1689 ele retomou seu trabalho como
dramaturgo, escrevendo, na sequéncia, duas tragédias de assuntos biblicos: Ester e Atdlia.
Seriam as suas ultimas obras. Em relagdo a importancia de Racine para a dramaturgia
francesa neocldssica, atente-se ao comentario do historiador estadunidense John Gassner
(2010), impresso em seu livro Mestres do Teatro:

Em suas obras completas Racine deixou uma heranga que deu expressio a alguns dos mais
tipicos elementos do temperamento francés. Sua sensibilidade e relacionamento com a
paixao do amor vive esplendidamente em suas pegas, mas o talento nacional para a ordem,
cerebralismo e andlise acham-se igualmente presentes nelas. O famoso critico [francés] Jules
Lemaitre formulou a questdo de maneira mais precisa ao declarar que Racine expressava o
génio de nossa raga — ordem, razdo, sentimento medido e for¢a sob a graca (GASSNER,
2010, p. 323-24).
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Glossario

Arrivista: Pessoa capaz de qualquer coisa para subir socialmente.

8.4 Moliére e a Comédia “Refinada”

Quando se pensa na comédia classica francesa, o nome que de imediato sobrevém
a memoria é o de Jean-Baptiste Poquelin, universalmente conhecido pela alcunha
de Moliere. Inspirando-se na comédia latina (Plauto e Teréncio) bem como nas
farsas francesas e na commedia dellarte, Moliére criou, ao longo de sua carreira, uma
comediografia bastante ampla, que transita por diversos géneros cdmicos. Gragas,
notadamente, a essa amplitude, ele costuma ser apontado, em manuais de histéria do
teatro, como o maior de todos os comedidgrafos. Valendo-se das mesmas ressalvas feitas
outrora a posi¢cao ocupada por William Shakespeare nesses mesmos manuais, tal qual o
seu confrade inglés, Moliére também se destacou como ator e como chefe de companhia,
apresentando-se, portanto, como um homem de teatro completo.

Sua carreira, acompanhando os inumeros percal¢os de sua vida pessoal, oscilou entre
0 que se costuma chamar de mambembe, isto ¢, de um teatro itinerante, para um
teatro sediado em Paris e voltado a um reduzido ciclo de cortesdos. Nessa trajetoria, na
qual Moliére tomou contato com diferentes tipos de publico e com diferentes estéticas
teatrais, que iam do popular ao erudito, ele forjou seu trabalho, sempre se movendo por
entre esses dois “polos”. Contudo, é preciso ressaltar, além de ter sofrido com a censura
enquanto viveu, sua obra também se tornaria alvo de disputas tedricas, principalmente

apos sua morte.

Na otica de Nicolas Boileau-Despréaux, um dos mais representativos académicos
franceses do neoclassicismo e autor de A Arte Poética (1674), somente uma parte da
comediografia molieresca mereceria crédito, precisamente aquela na qual se inserem
pecas como O Misantropo, O Avarento, O Doente Imagindrio e algumas outras. E por
qué? Porque seriam essas as comédias mais “refinadas” do comedioégrafo, construidas
dentro de um arcabougo bastante idealizado e decoroso, algo bem proprio da estética
neoclassica.
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Ja certas comédias mais inclinadas para a farsa - como, por exemplo, As Artimanhas
de Scapino - cuja rusticidade ndo esconde suas origens populares, tiveram o seu valor
consideravelmente rebaixado. Um juizo depreciativo que, infelizmente, atravessou
séculos. Hoje em dia, ainda que vez ou outra ele reapareca, a tendéncia é pela total
legitimacao dessa vertente da comediografia de Moliére, admirada, por conseguinte, em
sua completude.

De resto, ndo custa lembrar que a maneira como ele viveu e, mais do que isso, a maneira
como ele morreu, fez de seu nome um verdadeiro simbolo da arte teatral, ultrapassando
as fronteiras de sua terra natal.

Sabendo um pouco mais

Moliere morreu praticamente no palco, ao interpretar, em fevereiro
de 1673, o papel principal de O Doente Imagindrio. Ja tuberculoso,
ele teve um ataque de hemoptise em cena aberta. Ao cair o pano, o
comediante foi levado para sua casa, onde faleceu. Por ser um ator,
profissdo condenada pela Igreja, nenhum padre queria lhe conceder
as cerimonias funebres.

Somente apds a intervencao direta de Luis XIV, permitiu-se que
Moliére ganhasse uma sepultura cristd, e mesmo assim sob algumas
condicdes, pois ele deveria ser enterrado somente a noite e em local
destinado aos suicidas e as criangas ndo batizadas.

8.5 A Cena Neocldssica

Quando se pensa na historia dos edificios teatrais franceses, o primeiro nome a aflorar
em muitos estudos é o do Hotel de Borgonha, um antigo paldcio reformado e explorado
pela Confraria da Paixdo a partir de 1548. Em sua origem, ele servia a montagem de
mistérios e dramas sacros, géneros do teatro medieval concebidos, conforme observado
alhures, para palco e cenario simultaneos. Posteriormente, segundo Nelson de Aratjo
(1991), ele abrigaria tanto os espetaculos dos comediantes italianos quanto as montagens
das tragédias neoclassicas.
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Durante um tempo, em virtude da caréncia de espagos adequados na capital, até quadras
de pela foram adaptadas para o usufruto de companhias de teatro. Em 1629, surgiu
aquele que se tornaria o principal concorrente do Hotel de Borgonha: o Teatro de Marais,
projetado com palco italiano. A estes dois edificios, juntar-se-ia, um pouco mais tarde,
a sala adaptada no palacio Petit-Bourbon. Com a “querela do Cid” (1637), que girava
principalmente em torno da “regra das trés unidades”, o modelo cenografico importado
da Itdlia se firmou em definitivo na Franga, apresentando-se como um poderoso aliado
na defesa desse tipo de teatro “emoldurado”.

Curiosamente, na montagem das tragédias, com suas agdes passadas quase sempre na
Antiguidade Classica, os elencos responsaveis por representa-las se trajavam ndo como
os antigos, de togas ou palios, mas com roupas da época de Luis XIV, que incluiam
calgas culotes, sobrecasacas e perucas brancas. Ou seja, tratava-se de um figurino
ostensivamente anacrdnico. Somente na fase final de hegemonia neoclassica, isto é, no
final do século XVIII, certos atores como Lekain e Talma passaram a se paramentar com
figurinos “de época”.

Glossario

Mambembe: Conjunto teatral ambulante.
Pela: Um tipo de jogo esportivo que seria o ancestral do ténis.

Anacrénico: Aquilo que contraria a cronologia, ou, em outras
palavras, que esta em desacordo com sua época.
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Universidade Federal da Bahia

Historia do Teatro Ocidental: da Grécia
Antiga ao Neoclassicismo Francés

Toda arte possui a sua prépria historia, e com o teatro nao
poderia ser diferente. Tomando-se como baliza o teatro
grego, normalmente apontado como a matriz do teatro
ocidental - ainda que se trate de uma interpretacao
discutivel — estamos falando de uma arte que ja possuiria,
aproximadamente, 2.500 anos de existéncia. Historiar um
periodo tao prolongado de tempo, que se desdobra,
ainda por cima, por inUmeros espac¢os geograficos, nao é
tarefa das mais faceis.

Importa destacar o fato de que, exatamente por se tratar
de uma arte efémera, estudar a histéria do teatro é algo
que se revela essencial, na medida em que, ao contrario
do cinema, da literatura ou das artes plasticas, o acesso as
producoes do passado sé acontece mediante relatos de
terceiros ou, no maximo, pela via incompleta da leitura
das pecas.
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