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A pintura pode simular a realidade sem té-la
visto. O discurso combina signos que
certamente tém referentes, mas esses
referentes podem ser e na maior parte das
vezes sao “quimeras”. Ao contrario dessas
imitacOes, na Fotografia jamais posso negar
que a coisa esteve 14 (Barthes,1984, p.115).



RESUMO

DAMASCENO, Ana Clara Serra. Por tras daquela foto: a fotografia como documento social
gerando (re)encontros na familia. 2020. 63 p. Trabalho de Concluséo de Curso (Bacharelado
em Arquivologia) - Universidade Federal da Bahia. Salvador, 2020.

Este estudo propde demonstrar a fotografia como um documento social e caracterizar sua
importancia como fonte de informacdo e de construcdo da memoria familiar. Comporta um
quadro teorico conceitual que propde estudar o papel mediador do album fotografico na esfera
familiar e sua corroboracdo na construcdo de narrativas histéricas da familia. Investiga o
percurso de criacdo e aprimoramento da técnica fotografica, bem como, a ascensao da fotografia
como documento, mudanga advinda da importante contribuicdo da Escola dos Annales, e do
empenho de Paul Otlet. Discute a apropriacdo da imagem fotogréafica pela Ciéncia da
Informacdo, pela Arquivologia, pela Historia e os usos atribuidos a essa técnica pela familia,
tendo por base os estudos empreendidos pelo socidlogo Bourdieu e colaboradores (1989). A
pesquisa se caracteriza como descritiva e exploratoria, adotando a técnica da pesquisa
bibliografica e documental para fundamentar e alcancar o objetivo proposto. A pesquisa
documental teve como resultado a escolha de uma foto de nossa mae, que propiciou o
reencontro pretendido, inspirado na experiéncia vivida pelo escritor Roland Barthes (1984) na
qual descreve o reencontro com a sua mée através de uma fotografia. Optamos pela observagéo
direta, como instrumento de pesquisa, bem como por entrevistas e chaves de leitura fotografica
que permitiram a identificacdo de elementos relacionados ao vestuario e a materialidade da
fotografia escolhida para compor este trabalho. Como resultado, o estudo demonstra que a
fotografia, como documento e fonte de informacéo, possibilita aos membros de uma familia,
uma releitura do passado, e a criacdo de novas e ressignificadas narrativas sobre suas proprias
historias.

Palavras-chave: Fotografia como documento. Fotografia de familia. Fotografia e memoria.
Mediacdo Fotogréafica. Albuns fotogréaficos.



ABSTRACT

DAMASCENO, Ana Clara Serra. Behind that photo: photography as a social document
generating (re)meetings in the family. 2020. 63 p. Course Completion Work (Bachelor's degree
in Archiveology) - Federal University of Bahia. Salvador, 2020.

This study proposes to demonstrate photography as a social document and to characterize its
importance as a source of information and construction of family memory. It comprises a
conceptual theoretical framework that proposes to study the mediating role of the photographic
album in the family sphere and its corroboration in the construction of historical narratives of
the family. It investigates the path of creation and improvement of the photographic technique,
as well as the rise of photography as a document, a change from the important contribution of
the Annales School, and the commitment of Paul Otlet. It discusses the appropriation of
photographic image by Information Science, Archiveology, History and the uses attributed to
this technique by the family, based on the studies undertaken by sociologist Bourdieu and
collaborators (1989). The research is characterized as descriptive and exploratory, adopting the
technique of bibliographic and documentary research to support and achieve the proposed
objective. The documentary research resulted in the choice of a photo of our mother, which led
to the intended reunion, inspired by the experience lived by the writer Roland Barthes (1984)
in which he describes the reunion with his mother through a photograph. We opted for direct
observation, as a research instrument, as well as interviews and photographic reading keys that
allowed the identification of elements related to clothing and the materiality of the photograph
chosen to write this work. As a result, the study demonstrates that photography, as a document
and source of information, enables family members to re-read the past, and the creation of new
and resignified narratives about their own stories.

Keywords: Photography as a document. Family photo. Photography and memory. Photographic
Mediation. Photo albums.
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1 INTRODUCAO

Percebe-se na contemporaneidade o quanto as imagens tém sido consideradas como
uma fonte de memoria e histéria acatadas por pesquisadores de diversas areas, como a
antropologia, a histéria, sociologia e afins. Percebe-se também, e assim considera Peter Burke
(2004) que aquilo que o texto ndo é capaz de dizer e de testemunhar a imagem é capaz de
suscitar, de revelar. Apesar da imagem fotogréfica ser oriunda da técnica e ser julgada o mais
fiel meio de retratar a realidade, desde seu surgimento e ainda na atualidade, é por meio dela
que o oculto se revela como espelho, pois ela €, na visao de Roland Barthes (1984), o reflexo
do real.

Partindo destas premissas € que este trabalho se propde a investigar sobre a fotografia
como documento social e a discorrer sobre a sua importancia como fonte de informagéo e como
promotora de reencontros no &mbito familiar. Salienta ainda, sua atuagdo como mediadora, por
possibilitar que os costumes, praticas e caracteristicas inerentes a familia sejam reveladas e
como um suporte da memoria, acaba por suscitar que a propria representagdo do “eu”, que fora
fixado em um dado momento do passado, eternizado, esteja passivel de analises e releituras.

Esta questdo temporal, ligada as imagens fotogréaficas, faz-nos perceber claramente que,
no reencontro por elas proporcionado, muitas das concepgdes e achismos sobre o referente
fotografico, entram em confronto desde quando inimeros fatores interferem e modificam a
aparéncia e a personalidade do sujeito fotografado.

Sob esse viés de que a representacdo fotografica além de documentar, permite unir
tempos e sujeitos numa visao proficua e renovadora, € que este trabalho se desenvolve. Assim,
as motivacOes para a escolha deste tema emergem de uma identificagdo com o objeto de estudo
que decorreu do contato com literaturas que versam sobre o tema e que foi propiciada por uma
disciplina eletiva, “Organizac@o e¢ Preservagdo de Acervos Fotograficos - A fotografia como
documento: imagem, memoria, historia”, do curso de Arquivologia, do Instituto de Ciéncia da
Informacdo, da Universidade Federal da Bahia.

Diante destas premissas e questionamentos e a partir destes pressupostos levantamos
a seguinte questdo: a fotografia como um documento social e fonte de informacdo pode ser
considerada como um meio de construcdo da memdria familiar? Qual o papel dos albuns nesta
construcao?

No intento de responder ao questionamento levantado, este estudo tem como objetivo
geral caracterizar a fotografia como um documento de cunho social e comprovar sua

importancia como fonte de informac&o e de construgdo da memoria familiar.



Como objetivos especificos decidimos por: a) apresentar o panorama histérico e
evolutivo da fotografia, seu surgimento; b) apresentar o entendimento e aceitacdo da fotografia
como representacdo do real, como documento e como documento social; ¢) contextualizar o0s
usos e apropriagdes da técnica fotografica pelas diversas areas do conhecimento, pela classe
burguesa do século XIX e pela familia em seus ritos e albuns fotogréficos.

Através de uma exaustiva pesquisa bibliografica e documental realizada em bases de
dados, a exemplo da Brapici, Sielo, em livros, capitulos de livros, artigos cientificos, manuais,
teses e dissertagdes, construimos um referencial teérico consideravel que fundamentou este
trabalho e nos ajudou a responder a questdo formulada e a alcancar os objetivos propostos.

Dentro desta perspectiva, e buscando cumprir o proposto nos objetivos aqui
delineados, foi aplicado neste trabalho o método bibliogréafico, adotando uma abordagem
descritiva e explicativa. A identificacdo do aporte teorico se fez por meio do levantamento de
livros, artigos, teses e dissertagdes que versaram, de forma direta e indireta, sobre a tematica
proposta. Deste modo, utilizou-se como instrumento de pesquisa a entrevista, as chaves de
leitura e a observacdo direta que, através da pesquisa documental realizada nos albuns
fotograficos de familia, nos levou a escolha do objeto empirico da pesquisa, uma fotografia da
minha mée quando crianca.

O trabalho encontra-se alinhado da seguinte maneira: apds esta Introducdo que
pretende dar conhecimento introdutorio sobre o trabalho, segue-se a segunda se¢do, A Imagem
fotogréafica: Um percurso historico que discorre sobre a trajetoria historica da fotografia,
desde os seus primordios, formulando uma linha do tempo que narra sua evolucdo desde a
camara escura até o surgimento da primeira imagem digital; na terceira se¢do, Da
representacdo do real ao documento: Um longo caminho é dado o enfoque na fotografia
como documento, dando énfase ao percurso que a fez passar de simples ilustracdo para uma
fonte de memoria e pesquisa, indulto adquirido por conta das mudancas no proprio conceito de
documento suscitado pela corrente dos Annales e pelos estudos desenvolvidos por Paul Otlet;
a subsecdo 3.1, A Fotografia como documento social: Uso e apropriacédo discute sobre a
fotografia como documento de cunho social, seu uso e apropriacdo por parte das diversas areas
do conhecimento, pela sociedade burguesa do século X1X e pela familia em seus ritos e cultos
domésticos. A quarta secdo, Fotos de familia: Descobertas e revelacOes, realca aspectos
identificados a partir das fotografias de familia e destaca sua importancia como mediadora,
facultando que releituras e reencontros familiares sejam vividos. Na subseccdo 4.1, Encontros
e desencontros: Os albuns como l6cus é descrita a fungdo e o surgimento do &lbum

fotografico, sua apropriacdo pela sociedade no século XIX, e seu importante papel como



promotor de encontros e desencontros na familia, atributo que lhe é devido por nele serem
arquivadas e articuladas imagens fotogréaficas com o intuito de construir uma narrativa de
acordo com a escolha daquele que as arquiva, sujeitos pertencentes ao grupo familiar que
contam a historia de forma desejada.

A quinta se¢do, Da leitura a descri¢do: Procedimentos, dedica-se a exposi¢do dos
procedimentos adotados no percurso da pesquisa, do método empregado, dos instrumentos
utilizados. Quanto a Leitura e descri¢do, no subitem 5.1 é tracado o trajeto da escolha do objeto
empirico da pesquisa, a leitura e descricdo dos aspectos iconogréficos e da materialidade da
imagem fotogréfica, processo no qual foi utilizado, como instrumento de pesquisa, as chaves
de leitura. Para além da leitura da materialidade da imagem e além da sua superficie, os relatos
colhidos em entrevistas realizadas com membros da familia, subsidiaram nédo s6 a leitura e
descricdo da fotografia, como possibilitaram que memorias familiares fossem evocadas,
presentificando um passado remoto e abrindo espago para o reencontro desejado.

Na Trilha do reencontro, subitem 5.2, realiza-se uma leitura interpretativa da foto,
recheada de subjetividade e do desejo de conhecer/reconhecer a pessoa ali representada — minha
mée. Nesta trilha fica evidenciada a potencialidade da fotografia como recurso memorialistico,
facilitadora da construcdo e reconstrucdo de narrativas sobre 0s sujeitos e seus entornos e
relacbes. A sexta secdo, Como conclusdo... uma feliz descoberta busca dar a resposta ao
questionamento levantado nesta pesquisa e, ao dar o desfecho ao que foi alvitrado, anseia que
este trabalho sirva de inspiracdo e de motivagédo para que novas abordagens sobre esta tematica

sejam construidas.

2 A IMAGEM FOTOGRAFICA: UM PERCURSO HISTORICO

A humanidade, ao longo do tempo, vem buscando formas de representar e comunicar
suas descobertas, praticas e modo de vida. O homem primitivo ja o fazia ao pintar nas paredes
das cavernas suas praticas de caca. Sempre existiu o ideal representativo e comunicativo
atrelado a um processo técnico e percebe-se que, conforme a sociedade evolui, evoluem o0s seus
modos operantes de registro e representacdo do mundo.

No entanto vale ressaltar que historicamente, tem se observado que ao registro da
escrita, ao registro textual, foi agregado um valor que se sobrepunha a representacéo imagética.
Peter Burke (2004, p. 17), ao se debrucar sobre estas questdes, afirma que tal postura se deve
ao fato de que as imagens “trazem-nos 0 que podemos ter conhecido, mas ndo haviamos levado

td0 a sério antes. Em resumo, a imagem nos permite imaginar o passado de forma mais vivida”.



Cabe inferir, ainda segundo Burke (2014) que as imagens servem de evidéncia independente
da qualidade estética, uma vez que revelam caracteristicas sociais, a exemplo dos costumes,
praticas e ritos religiosos. E acrescenta Kossoy (2009, p. 21), que “as imagens sdao fontes
historicas de abrangéncia multidisciplinar e que [...] ndo se esgotam em si mesmas, pelo
contrario, elas sdo apenas o ponto de partida, a pista para tentarmos desvendar o passado”.

Na Renascenca eclodem transformagdes nas manifestacGes culturais, cientificas e
principalmente artisticas das quais emergem a valorizacao da expressao humana - 0 humanismo
-, 0 desejo pelo natural - 0 naturalismo -, 0 anseio pela representacdo do mundo, o quanto mais
fiel fosse. H& nesse momento historico a busca pela técnica que representaria, com maior rigor
e perfeicdo, 0 homem e seu mundo.

Dentre as técnicas, destaca-se a litografia®, que da pedra calcaria ou também chamada
pedra litografica, gerava-se um molde para impressdo de imagens. Os desenhos eram feitos
sobre sua superficie, utilizando-se um material graxento e gorduroso e depois do trato quimico
da pedra o papel poderia ser prensado sobre ela, gerando Figura 1 - Camara Escura.
uma imagem impressa. Aqui, ha mais que um ideal
representativo, hd o ideal pela fixacdo e reproducdo. A
camara obscura?, ou cAmara escura, também estava no rol

das tentativas do homem de captar imagens e reproduzi-las,

sendo considerada a técnica precursora da fotografia, que,

no entanto, ainda valia-se da acdo humana imediata
(contorno/desenho da forma refletida) para fixar a imagem Fonte: Google Imagens.
invertida no interior da cAmara.

E no século XIX, em um contexto politico e social marcado pela Revolucao Industrial®,
momento de economia favoravel e de alto desenvolvimento da industria e do mercado pela
ascensdo da classe burguesa, que surge a fotografia, uma nova forma de representacdo que
revolucionou as formas pré-existentes.

O surgimento da fotografia, portanto, vai colocar em cheque outras formas de
representacdo do mundo. A pintura, por exemplo, uma representacdo artistica classista e de

acessibilidade da nobreza, foi abalada pelo surgimento da técnica fotografica, pois o “advento

L E a arte de reproduzir pela impresso desenhos feitos com um corpo gorduroso em pedra calcéria.

2 Aparelho de diversos tamanhos (desde uma pequena caixa até de uma grande sala) com orificio em uma das
faces por onde entra a luz, que ao atravessar incide e atinge a superficie interna e forma uma imagem invertida
do que foi refletido.

3 Séculos XVIII - XIX.



da fotografia veio para consolidar em imagens a forma mecanica de mostrar o mundo”
(ALBUQUERQUE, 2008, p. 364). Nao era mais preciso a mao humana para que o mundo fosse
representado, como reafirma S& (2016, p. 67):
Quando surge a fotografia antigas formas de representacdo do mundo foram
ameacadas. Registrar e produzir imagens do mundo, da natureza e dos homens como

se apresentam, desestabilizou antigas formas de representacdo. A pintura foi uma
delas.

Com a técnica, e ndo mais dependendo da méo e sim da maquina, de um dispositivo e
depois de inimeras tentativas de fixar-se sobre o papel, uma imagem foi capturada por Joseph
Nicephore Niépce, morador de uma vila francesa nas proximidades de Paris. Ele conseguiu, no
ano de 1826, fixar em papel, uma imagem que veio a ser considerada como a primeira fotografia
(TONELLO; MADIO, 2018). Niepce tinha o intuito de refinar o processo da litografia para
fazer cOpias de obras de arte. Utilizou, em suas experiéncias, um equipamento muito requisitado
no século XVIII para rabiscar as pinturas: a cdmara escura, segundo declaracdo de Kossoy
(1989, p. 21):

Durante séculos 0 homem serviu-se da cdmara obscura, instrumento que o favorecia
para desenhar uma vista, uma paisagem que por alguma razdo lhe interessou conservar
a imagem. A imagem dos objetos do mundo visivel, formando-se no interior da
cdmara - em conformidade com o0s preceitos da perspectiva renascentista- podia ser
delineada e, de fato, viajantes, cientistas e artistas fizeram uso do aparelho, intento,
sobre o papel, esbocos e desenhos da natureza.

Niépece acabou por conseguir fixar uma imagem obtida da janela de sua casa
utilizando, dentro da cdmara, uma chapa tratada quimicamente com sais de prata e composto
asfaltico. Depois de oito horas de exposic¢do da chapa a luz solar, nascia a primeira fotografia
denominada de heliografia, palavra composta de dois significados: hélio que deriva do grego
hélios, e significa sol, e grafia, que vem do grego graphein, significa escrita, portanto,
heliografia é uma escrita (gravura) feita com luz solar.

Um artista parisiense, Louis Jacques Mandé Daguerre, se interessou pelos estudos de
Niépece. Firmando um contrato entre os dois, prosseguiu com as pesquisas no intuito de tornar
a fixacdo da imagem na chapa, mais duradoura, visto que o processo ainda era fragil e
facilmente deteriorado. Daguerre utilizou uma chapa de prata, tratada quimicamente, exposta
ao vapor de mercurio e banhada posteriormente em solucéo salina (para garantir a fixacdo da
imagem). Desse processo nasceu, com base no seu nome, o daguerreotipo.

O surgimento da fotografia, portanto, é formalmente datado do ano de 1839 do més de
agosto, data em que a Academia de Ciéncias de Paris, na voz de seu diretor Francois Arago,

divulgou o surgimento do daguerre6tipo como resultado dos trabalhos e da sociedade firmada



entre Niépece e Daguerre (KRPATA, 2019). E assim, segundo Hollanda (2013, p. 97) é
“consolidada a técnica capaz de reter a imagem, sua propagacao se notabilizou através do
retrato, uma forma de representagao artistica rapidamente assimilada pela sociedade da época”.

O daguerre6tipo, no entanto, apresentou debilidades tanto na técnica como no
processo, além de possuir um custo elevado, fato que inibiu a aquisicdo por classes
economicamente inferiores. O equipamento também era pesado, o que dificultava o seu
transporte e alocacdo. O tempo de exposicao a lente também era extenso, gerando desconforto
para quem estava sendo fotografado, visto que era preciso estar estatico em uma mesma pose

por muito tempo. Bastos (2014) afirma que:

Apesar do uso imenso que fizeram do daguerre6tipo, este tem alguns inconvenientes,
entre eles o peso do equipamento e a quantidade de material necessario, que
complicavam muito o processo. Além disso, era necessario fazer a inversdo
esquerda/direita da imagem — os militares tinham de inverter as suas medalhas e o seu
sabre para que na fotografia ficassem na posicéo correta. O daguerre6tipo tinha ainda
0 problema do tempo de exposicdo, que era demasiado longo, implicando que o
modelo permanecesse muito tempo imovel a luz do sol (durante, pelo menos, dez
minutos), preso huma trave que Ihe sustentava a cabeca e os bragos (BASTOS, 2014,
p. 133).

Declara-nos ainda a autora que para “colmatar as falhas do daguerreodtipo surge,
alguns anos mais tarde, o calétipo®. Inventado por William Henry Fox Talbot [...]” (2014, p.
133), que utilizou, na camara, o papel umedecido e através deste processo quimico, a imagem
era revelada. Este fato tornou possivel o processo de fixacdo da imagem de forma mais rapida,
permitindo gerar um negativo para servir de base a criagdo de um positivo. Com 0 uso desta
técnica, ocorre a popularizacao dos retratos, especialmente dos mortos e das celebridades.

Outras formas de fixacdo da imagem surgiram e dentre elas o colodio que foi
desenvolvido na segunda metade do século XIX, por volta de 1851, pelo inglés e escultor
Frederick Scott Archer, que utilizava como suporte de fixagdo, o vidro regado a uma “mistura
em partes iguais de algoddo, polvora, alcool e éter. Esses compostos eram a ponte para unir 0s
sais de prata nas placas de vidro” (SANTOS; MADIO, 2019, p. 110).

As décadas, entre 1850 e 1880, marcam as multiplas variagdes do equipamento
fotografico. Surgem novos métodos e processos quimicos, novos modelos do aparelho,
equipamentos mais leves, com menores custos e variadas formas de registro, dentre elas os
cartdes de visita, uma ideia desenvolvida e explorada por Adolphe Disdére, em 1854. O cartdo

era “comumente, trocado com dedicatdrias variadas, [ele] popularizou a arte do retrato; sendo

* Do grego “bela imagem”. Calétipo - um sistema que permitia a reproducéo em série a partir do original, em
1840 (HOLLANDA, 2013, p. 97).



guardado em albuns, cuja qualidade de aderegos, era simbolo de distingao social” (MAUAD,
1996, p. 4).

Tais cartdes, fruto de um processo no qual era possivel gerar cerca de oito imagens na
mesma chapa fotogréfica, viabilizaram a fécil comercializacdo e incremento do mercado
fotogréfico. Colecionados em albuns pomposos, como afirma Bastos (2014, p. 133), “os cartdes
de visita ndo eram apenas um museu familiar facil de transportar, mas também a histéria de

uma familia”.

Figura 2 - CartBes de Visita.

Fonte: Google Imagens.

Para a classe burguesa, a fotografia tornou-se um elemento de representacdo e de
reafirmacdo social. Era 0 mecanismo perfeito para afirmar a classe e tornar visto seu novo poder
material adquirido ao longo do século (ALBUQUERQUE, 2008, p. 367). O uso da imagem
para propagar e divulgar o poder de uma classe, sem duvida, fez da fotografia um instrumento
viabilizador de prazer, por permitir o culto narcisista da prépria imagem e a possibilidade de
ser vista pelo outro.

A fotografia, como um meio comercial, expandiu-se a partir da década de 60 do século
XIX com o surgimento dos estudios fotograficos, nos quais os cendrios montados permitiram a
encenacao de ambientes artificiais. Era possivel tirar uma foto na praia sem realmente estar-se
na praia. Bastos (2014) afirma que os estddios cresceram nas cidades e nas provincias e 0
motivo foi decorrente de varios aspectos, dentre eles a vontade da burguesia de construir uma
galeria de antepassados, como a nobreza fazia. Além dos cartBes de visita, 0s postais entraram
em voga naquele periodo, permitindo que, além da classe burguesa e do povo serem
fotografados, que se colecionassem “fotografias de cientistas, atrizes de renome, politicos,
mulheres mundanas e todo o tipo de pessoas que tivessem algum prestigio ou fama” (BASTOS,

2014, p. 134).



A busca por novas técnicas e sua evolu¢do ndo parou por ai. Uma nova forma de
fixacdo, baseada em emulsdo de gelatina com brometo de prata para as chapas secas, foi
considerada mais pratica e menos nociva que os produtos quimicos usados anteriormente. Esse
processo foi desenvolvido por Richard Leach Maddox, no final do século X1X e inicio do século
XX. A partir dai, em 1888, George Eastman utiliza 0 método da emulsdo gelatinosa em vidro e
depois substitui o vidro por um papel flexivel, que foi conhecido como filme fotografico,
viabilizando a criagdo da primeira camera com filme (SANTOS; MADIO, 2018).

A Kodak, empresa criada por Estman, possibilitou de fato a ampliacdo do mercado
fotografico. Agora, era possivel ter uma maquina fotogréafica, ter a autonomia de poder
fotografar o que Ihe interessava e dava prazer. A cdmera com o rolo de filme era capaz de gravar
100 fotografias. No entanto, a empresa revelava as fotos e realocava um filme na camera para
entdo devolver ao cliente, uma estratégia de mercado que alavancou, ate os dias atuais, a marca

empresarial. Ainda segundo Santos e Madio (2018, p. 111):

O lema da marca era: You press the button, we do the rest (Vocé aperta o botdo, nos
fazemos o resto); resumia-se a uma grande ideia comercial, popularizando e
colocando a fotografia ao alcance de todos. A Unica preocupacédo do fotdgrafo seria
apertar o botdo, ndo se exigindo conhecimento aprofundado dos processos quimicos
ou da captacdo e reproducdo das imagens.

Os usos da fotografia foram ampliados na virada do século. Varios fatores
contribuiram para que a fotografia deixasse de ser considerada simplesmente como uma
representacdo mimética do real. Cabe destacar o importante papel de Paul Otlet, no
entendimento e expansao do conceito de documento, exposto no Tratado de Documentacao,
publicado em 1934, no qual passa a considerar a fotografia como a representacdo mais realista
e objetiva dentre os meios de representacdo existente, e a reconhecer seu valor como
documento, conceito que sera mais discutido no proximo capitulo.

Em meados da década de 1960, uma nova postura é adotada, desencadeada pela Ecolle
dés Analles, na area das Ciéncias Humanas e em especial pela Historia, no que diz respeito ao
conceito de documento e por conseguinte, da imagem fotografica, a qual passa a ser atribuido
o valor de fonte historica, de informacao e memoria.

Condicionada a fatores sociais e culturais, a fotografia, a partir de entdo, passou a ter
um status de maior credibilidade, ndo s6 por representar o real como ele se apresenta, mas por
permitir que a imagem fosse um elemento passivel de interpretacdo, para além do que estava
escrito no texto historico, servindo de complemento e comprovacgédo de fatos. A partir desta

nova postura diante da imagem, percebe-se uma adesdo da imagem fotografica nas pesquisas



das Ciéncias Sociais, em especial da Biologia e da Antropologia, tema que no capitulo 3,
subtdpico 3.1, serd mais expandido.

No trajeto dos avangos técnicos, ressaltamos que no século XX, Edwin Land, fotografo
inglés, cria a camara Polaroid, cuja lente tinha a capacidade de conter o brilho da luz, ndo
havendo ofuscamento na revelagéo, assim como tinha a capacidade de revelar a fotografia, de
forma instantanea, logo que fosse tirada. Sontag (2003) chega a dizer que a Polaroid relembra
o principio da cAmara do daguerredtipo, ao gerar uma imagem Unica.

No bojo das mudancas, no percurso historico da técnica fotografica, outra revolucéo
ocorreu na década de 60, do século XX, derivada dos avancos tecnoldgicos que colocaram todas
as outras formas de fixacdo da imagem em cheque permitindo que uma imagem digital fosse
gerada. “Esta nova invencdo foi o Charge-Coupled Device (CCD)®, descoberto em 1969 por
dois cientistas do Laboratdrio Bell®, Willard S. Boyle e George E. Smith.” (SIMIONATO;
PINHO NETO, SANTOS, 2015, p. 56).

Das cameras analégicas para as digitais foi “A Fujifilm’ que em 1989 lancou as
primeiras cdmeras fotograficas digitais para o uso profissional e posteriormente para 0 uso
amador” (GIACOMELLI, 2012 apud SIMIONATO; PINHO NETO, SANTOS, 2015, p. 56).
Tal feito tornou possivel que registros fossem feitos atraves de equipamentos eletronicos, a
exemplo de celulares e tablets que geram imagens de alta definicdo pelo padrdo HD, cuja
resolucdo € proxima ou maior a 1080 pixels® (SIMIONATO; PINHO NETO, SANTOS, 2015).

As cameras digitais tiveram uma adesdo em massa, fato sensivel na
contemporaneidade, o que sem duvida se deve a adesdo de cameras digitais embutidas em
aparelhos eletrénicos como ja nos referimos. Os novos contornos da imagem fotografica partem
agora de um principio de facil producéo e geracdo, pois a representacdo do momento vivido
tornou-se mais que uma forma de registrar para posteridade, tornou-se um meio de mostrar ao
mundo um dado instante vivido, no instante de seu acontecimento. E o que Bastos (2014)
reafirma, ao considerar que a fotografia ocupa um lugar fundamental na sociedade

contemporanea:

Considerando as diferentes midias que temos a disposicdo diariamente, a
comunicagdo e o desempenho das mais variadas areas profissionais e a documentacao

5“0 CCD ¢ produzido a partir de pastilhas de silicio, onde sdo enterradas em microscéopicas hastes metalicas que
permitem a captura da luz e a sua transformagao de energia eletromagnética em um [...] arquivo binario digital”
(GIACOMELLLI, 2012 apud SIMIONATO; PINHO NETO, SANTOS, 2015, p. 56).

& Empresa de pesquisa industrial e desenvolvimento cientifico.

" Empresa multinacional que atua com imagem e informagao.

8 Pixel é o menor ponto que forma uma imagem digital, sendo que um conjunto de pixels com varias cores
formam a imagem inteira.
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pessoal de cada individuo, percebemos que a fotografia tem um lugar central e
fundamental na sociedade (BASTOS, 2014, p. 128).

Para efeito de ilustragdo e sintetizacdo, apresentamos uma Linha evolutiva da técnica
fotografica, que diz respeito a equipamentos e processos de reproducdo, entre os séculos. XIX
e XX:

Quadro 1 — Linha evolutiva: técnica fotogréafica, em 2020.

1526 | {1839 | s } [rsst [L10m8 | (1590 |
Criagdo da primeira Consolidacdo e Surge um ano mais tarde o Outras formas de fixagdo George Eastman utiliza o Criagdo da primeira
fotografia, por Joseph divulgagdo da técnica aperfeicoamento da da imagem surgiram, 'f“élod" da ?mulszo . imagem digital através
Nicéphore Niépece, fotografica (fixagdo em técnica, o chamado dentre elas o chamado gelatum.sa em Y’d“’ e depois do Charge-Coupled
que foi chamada de chapa de prata tratada), calétipo (fixagdo em papel colédio (fixagdo em substitui o vidro por um Device (CCD), criado
heliografia (fixagio em por Louis Jacques humedecido), criado por vidro), por Frederick papel ﬂ_exivel‘ que foi por dois cientistas do

chapa de prata tratada). Mandé Daguerre, William Henry Fox Scott. conhecido como filme Laboratério Bell,
chamada de Talbot. fotogréfico, assim criou a Willard S. Boyle e
daguerreotipo. primeira cimera com filme. George E. Smith.

Fonte: construido com base em autores citados.

3 DA REPRESENTACAO DO REAL AO DOCUMENTO: UM LONGO TRAJETO

Desde sua origem a fotografia € vista através de um enfoque realista por ser uma
técnica capaz de representar o que se deseja de modo mais proximo ao real, e assim congelar o
instante. Como ja tratamos no capitulo anterior, o carater tecnicista da imagem fotogréfica
implicou em uma mudanca estrutural nas antigas formas de representacdo. A méao do pintor
cedia lugar as lentes de uma camera. E o que explicitou Roland Barthes (1984), em sua obra
intitulada A Camara Clara, defendendo a primazia do fendmeno fotografico em relacéo as

demais artes de representacédo, sobretudo em relagéo a pintura:

Ver-se a si mesmo (e ndo em um espelho): na escala da Histdria, esse ato é recente,
na medida em que o retrato, pintado, desenhado ou miniaturizado, era, até a difuséo
da Fotografia, um bem restrito, destinado, de resto, a apregoar uma situacéo financeira
e social - de qualquer maneira, um retrato pintado por mais semelhante que seja (é o
que procuro provar), ndo é uma fotografia (BARTHES, 1984, p. 25).

A representacdo do real implica em uma l6gica de substituicdo na qual, uma coisa é
colocada e vista no lugar da outra. Maria Celeste Wanner (2010), em seu livro Paisagens
signicas: uma reflexdo sobre as artes visuais contemporaneas, destaca um capitulo para tratar
do que seria a representacdo e, a luz de varios teoricos, destaca o conceito de Charles Sanders

Peirce (2005) sintetizando, em linhas gerais, que para a semiotica peirciana:
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[...] representacdo é apresentacdo de um objeto a um intérprete de um signo ou a
relacdo entre signo e objeto, assim, representar é estar para, isto é, desempenhar uma
funcéo significativa; também podendo ser definida como distinguir entre aquilo que
representa e o ato ou relacdo de representar; ¢ um signo baseado numa relacdo de
semelhanca (WANNER 2010, p. 54).

No que tange a imagem fotografica de uma arvore no periodo do outono, por exemplo,
ela representa, assemelhasse a arvore, mas nao € a arvore. Philippe Dubois (2012) quando trata
da mimesis fotografica, traz a cena o discurso de Roland Barthes, em A mensagem fotografica
(1961), no qual o autor considera a fotografia como “analogon perfeito”, uma analogia do real

e ndo o real em si:

[...] decerto a imagem néo é o real; mas ela é pelo menos seu analogon perfeito, e é
precisamente essa perfeicdo analdgica que, diante do senso comum, define a
fotografia. Assim aparece a condicdo particular da imagem fotografica: é uma
mensagem sem cddigo (BARTHES, 1961 apud DUBOIS, 2012, p. 36).

Como vimos no percurso historico da fotografia, a imagem fotogréafica néo era vista,
de inicio, como um documento confidvel, isso porque na historiografia classica o registro
textual tinha supremacia e as imagens eram consideradas como elementos puramente
ilustrativos, usadas, apenas, para elucidar o que dizia o texto. Kossoy (1989) apresenta um dos
principais motivos para que, em um primeiro momento, a Historia ndo tenha utilizado a
fotografia como documento pleno. Dentre eles, o fato de a fotografia ndo se apresentar como

um sistema codificado, que fugia ao padréo tradicional:

O problema reside justamente na resisténcia em aceitar, analisar e interpretar a
informacdo quando esta ndo é transmitida segundo um sistema codificado de signos
em conformidade com os cénones tradicionais da comunicacéo escrita (KOSSOY,
1989, p. 19, grifo nosso).

Outros problemas para que a imagem fotografica ndo fosse considerada como
documento, residia no seu carater subjetivo (ALBUQUERQUE, 2008), centrado nas suas
encenacdes que fugiam das caracteristicas cotidianas, utilizadas muitas vezes, como recursos,
nos estudios, pelos primeiros fotografos. Tais fatores colocavam em cheque o seu uso como
fonte documental. No entanto, mudancas histdricas ocorridas no conceito de documento
interferiram no que tange a considerar-se a fotografia como fonte documental confiavel.

Para caracterizar a fotografia como documento, buscou-se o embasamento em alguns
trabalhos desenvolvidos por tedricos que se dedicaram a essa tematica: Paul Otlet e o seu
“Traité de documentation” (2018); Suzanne Briet e 0 manifesto sobre Documentacéo, intitulado
“QOu’est-ce que La documentation?”, que é referenciada no trabalho de Ortega e Lara (2012);
Meyriat e o artigo “Document, documentation, documentologie” (2016); Buckland, que

apresenta em seu discurso uma analise do pensamento de Briet, e é trazido por Sa (2018); Le
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Goff, citado por Loreiro e colaboradores (2009); Burke (2004) por discutir a apropriagdo das
imagens pela Historia e Manini (2002) sob a 6tica do documento arquivistico.

Partiremos entdo do principio que a fotografia vem adquirindo, com o tempo, o status
de documento e a credibilidade como fonte para a pesquisa histérica, antropoldgica e para vérias
areas das Ciéncias Sociais, dentre elas a Arquivologia. Pode-se dizer que a mudanga no conceito
de documento foi o marco principal para a valorizagcdo e aceitagdo da fotografia como
documento e fonte de informacéo, fato que adveio de uma série de transformacdes culturais,
sociais e politicas deflagradas no inicio do século XX. Dentre elas destacamos o papel exercido
por Paul Otlet em busca de uma ampliagio do conceito, e as agdes que partiram da Ecolle dés
Annales que ampliaram o leque do que seria entendido como documento. Sa (2018, p. 96)
reafirma tal proposicao ao dizer que:

O debate em relacdo ao uso da fotografia como elemento para andlise da pesquisa
historica foi estabelecido em consonancia com alteracfes ocorridas no ambito da
prépria Historia, da corrente historiografica da Escola dos Annales. Esta propunha
validar a fotografia ndo s6 como documento, mas como um documento-subsidio para
os estudos historiograficos, utilizado nas pesquisas sobre a sociedade e suas praticas.

Quanto a participacéo de Otlet neste cenario, nos anos de 1934 ele publica o “Traité de
documentation”, no qual integra a fotografia no rol dos documentos, ao afirmar que o
documento ¢ “constituido por um conjunto de fatos ou ideias apresentados em formato de texto
ou imagem e ordenados segundo uma classificacdo ou um plano determinado pelo objeto ou o
propdsito a que se propdem seus redatores” (OTLET, 2018, p. 5). Para ele o documento é um
construto probatério que, independentemente de seu suporte sirva como prova, abrangendo
“nao apenas o livro propriamente dito, manuscrito ou impresso, mas também revistas, jornais,
textos escritos e reproducdes graficas de qualquer espécie, desenhos, gravuras, mapas,
esquemas, diagramas, fotografias etc.” (OTLET 2018, p. 11).

Seguindo os ideais de Otlet e integrando a corrente classica dessa nova conceituacdo do
documento, Suzanne Briet em sua obra Qu 'est-ce que La documentation?, publicada em 1951,
vai definir documento como: “todo signo indicial (ou indice) concreto ou simbolico, preservado
ou registrado para fins de representacao, de reconstituicdo ou de prova de um fenémeno fisico
ou intelectual” (BRIET, 1951, apud ORTEGA; LARA, 2010, p. 4).

Nessa perspectiva Briet (1951) aprofunda sua andlise trabalhando com a ideia de

documento secundario ao citar o exemplo do antilope africano:

[...] um antilope africano de uma espécie nova que foi encontrado e levado & Europa,
tendo sido o fato divulgado nos meios de comunicacédo. O fato também se torna objeto
de uma comunicagdo na Academia de Ciéncias e tema de atividades de ensino de um
professor de Museu. Adicionalmente, o animal vivo é enjaulado e catalogado (no
Jardim Zooldgico), quando morto é dissecado e conservado no Museu, emprestado
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para uma exposicao, passando, assim, a ser registrado em documentos impressos (e
sob outros suportes) como livros e enciclopédias, os quais comp8em bibliotecas e
seus catélogos, entre outros (ORTEGA; LARA, 2010, p. 5).

Assim, para ela, o animal, quando retirado de seu habitat natural e catalogado em um
zoologico, é considerado um documento. Os documentos que através dele forem gerados, dele
sdo derivados, e por tratarem sobre ele sdo documentos secundarios. Para a autora, portanto, o
que versa no jogo € sua capacidade informacional. E o que Briet explica respondendo a

questionamentos por ela mesma suscitados:

Uma estrela € um documento? Um seixo levado pela torrente € um documento? Um
animal vivo é um documento? Ndo. Mas sdo documentos as fotografias e os
catadlogos das estrelas, as pedras em um Museu de Mineralogia, 0s animais
catalogados em um Zooldgico. (BRIET, 1951, apud LOUREIRO et al, 2009, p. 2.
grifo nosso).

Portanto, em ambas as definicOes, a fotografia é considerada como documento. Como
uma forma de registro imageético probatdrio, segundo o pensamento de Otlet, e como um signo,
entendido como a evidéncia fisica de algo, na perspectiva de Briet.

Outro tedrico que vai corroborar na conceituacdo e ampliacdo do conceito de
documento, € o francés Jean Meyriat. Para Meyriat (2016, p. 241) “o documento pode ser
definido como um objeto que suporta a informacgao, que serve para comunicar € que ¢ duravel”,
sendo 0 mais importante a informagdo. Na perspectiva do autor, portanto, “a nogdo de
documento ¢ muito mais ampla do que aquela de escrito”. Ele vai além e trabalha com o
conceito de documento por intencionalidade e documento por atribuicéo, no qual fica explicito

que, aquele que define o que € documento, é o sujeito que dele deseja informar-se:

A vontade de obter uma informacéo é, por isso, um elemento necessario para que um
objeto seja considerado documento, apesar da vontade de seu criador ter sido outra. E
no momento em que busco uma informagdo em um objeto cuja funcéo inicial foi
pratica ou estética [...] que eu fago disso um documento. (MEYRIAT, 2016, p. 242)

Da leitura que Ortega e Lara (2010, p. 7) fazem de Meyriat (2016), as autoras
sintetizam que: “nem todo objeto tem por funcdo normal ser suporte de informacéo, mas esta
pode ser uma de suas funcdes, embora sua funcdo principal seja outra. O documento tem uma
dupla origem: ele pode ou néo ter sido criado como tal”. A fotografia entéo, segundo o teorico,
é documento, pois a ela pode ser atribuido o carater informativo que pode tanto ser criado com
a intencionalidade de ser documento, como pode lhe ser atribuido tal papel, desde que o usuario
descubra nela a informacéo que o sacia.

Buckland, ampliando os conceitos de Briet, segundo S& (2018, p. 84) “prioriza a
materialidade como um fator fundamental para o fazer documentario [...]”. Traz assim, 0

entendimento da informagéo como coisa e, no bojo de suas conceituagdes, sugere um termo que
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va incluir tudo o que for informativo: “sugere ‘discurso’ como um termo melhor para indicar
textos no sentido geral ou artefatos com inteng¢@o de representar coisas” (BUCKLAND apud
ORTEGA; LARA, 2010, p. 12). Portanto, a fotografia como um “artefato”, (construto dotado
de materialidade) representativo e que exprime e evidencia, a atividade e vida do homem, pode
ser considerada como documento.

No ambito da Historia e de areas das Ciéncias Sociais, a no¢do de documento foi alvo
de discussdes e mudancas significativas oriundas na Franga. Os produtos dessa mudanca, na
historiografia, emergiram da conhecida Ecolle dés Annales. Essa escola foi, segundo Burke
(1992, p. 8), “[..] vista como um grupo monolitico, com uma pratica historica uniforme,
quantitativa no que concerne ao método, determinista em suas concepcdes, hostil ou, pelo
menos, indiferente a politica e aos eventos” e surgiu a partir de:

“[...] um pequeno grupo associado a revista Annales, criada em 1929. Embora esse
grupo seja chamado geralmente de a “Escola dos Annales”, por se enfatizar o que
possuem em comum, seus membros, muitas vezes, negam sua existéncia ao realgarem
as diferentes contribuic¢6es individuais no interior do grupo (BURKE, 1992, p. 7).

No bojo de suas contribui¢fes para a Historia, os Annales fomentaram e levantaram
correntes de pensamento que trariam um novo conceito de documento. Para Le Goff, também
pensador dos Annales, o documento advém de um testemunho escrito, mas na inexisténcia do
registro escrito a Historia pode e deve ser construida através de “tudo o que, pertencendo ao
homem, depende do homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a presenca, a
atividade, os gostos ¢ a maneira de ser do homem” (LE GOFF, 1984, apud LOREIROS et al.
2009, p. 1). Podemos ver, nesse bojo, claramente que ai esta a fotografia.

Cabe aqui citar novamente Peter Burke, importante historiador inglés, um nome de
referéncia no que tange o uso das imagens como referéncia de evidéncia para histéria. Burke
(2004) discute a apropriacdo das imagens por parte dos historiadores e ressalta a sua
importancia para a construgdo da Historia, considerando a imagem uma “testemunha ocular”
de fatos que incluiriam “ndo sé eventos politicos, tendéncias econdmicas e estruturas sociais,
mas também a historia das mentalidades, a historia da vida cotidiana, a historia da cultura
material, a historia do corpo e etc.” (BURKE, 2004, p. 11).

Burke (2004) considera a adesdo das imagens, pela Histéria, um progresso que
viabilizou a pesquisa nas diversas areas do conhecimento e principalmente em novas esferas de
estudo, como as citadas acima, um fato que ndo seria possivel aos pesquisadores “se eles
tivessem se limitado a fontes tradicionais, tais como documentos oficiais produzidos pelas
administragdes e preservados em seus arquivos” (BURKE, 2004, p. 11). No que tange ao uso

da imagem fotografica ressalta sua relevancia ao afirmar que: “da mesma forma que outras
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formas de evidéncia, fotografias podem ser consideradas ambas as coisas, evidéncia da historia
e historia. Elas sdo especialmente valiosas, por exemplo, como evidéncia da cultura material
do passado” (BURKE, 2004, p. 29). No entanto, atenta para a importancia da critica as fontes,
pois da mesma maneira que um documento oficial pode dizer uma inverdade, uma fotografia
manipulada intencionalmente, pode construir uma falsa evidéncia historica, pois a imagem
fotogréfica ndo estd isenta da acdo dos sujeitos que manipulam o aparelho, ou seja, entre a lente
da camera e o real, a possibilidade de manipulagéo se instaura.

Para a Histdria e a Antropologia, enquanto ciéncias que se dedicam ao estudo da cultura,
da vida humana dentro do tempo e do espaco, as fotografias passaram a ter um lugar que
ultrapassou a mera condicdo de ilustracdo. Percebeu-se nela um registro probabilistico,
considerado como fiel e objetivo dos marcos e acontecimentos historicos e culturais da vida
humana. Segundo Mauad (1996, p. 5) “a necessidade dos historiadores em problematizar temas
pouco trabalhados pela historiografia tradicional levou-os a ampliar seu universo de fontes, bem
como a desenvolver abordagens pouco convencionais [...]” 0 que exigiu, tanto do historiador
quanto do antropologo, uma nova apropriacdo da técnica fotografica como um subsidio aos
estudos da Historia.

No ambito das Ciéncias Sociais Aplicadas, vale ressaltar o conceito de documento
advindo da area da Arquivologia. Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica (2005, p. 73) define-se documento como: uma “unidade de registro de
informacdes, qualquer que seja o suporte ou formato”. Sua origem etimologica vem do latim
docu, que deriva de docere e significa “ensinar” e que somado ao sufixo mentum, que indica
“meio para”, traduz-se como o “meio para ensinar”. Documento, portanto, ¢ um meio para
ensinar que registra informacdes, independente do formato e do suporte. E como um suporte de
informacdo, a fotografia faz parte de seu escopo.

Neste momento faz-se pertinente discorrer sobre trabalhos desenvolvidos pela
pesquisadora Miriam Manini, no campo da Arquivologia. Para ela documento ¢ “a
concretizacdo de toda informacao registrada (e Gtil, para ser guardada) — independente de qual
seja 0 suporte desta informacgdo — passivel de transmitir conhecimento; é o testemunho da
realizagdo da atividade humana” (MANINI, 2002, p. 36). Diante dessa defini¢cdo de documento
cabe arguir o carater testemunhal pertencente a imagem fotografica, pois ela é evidéncia e
vestigio das atividades humanas, portanto, € documento.

Cabe destacar que a autora, em uma abordagem na qual versa sobre a importancia da

fotografia como imagem, fonte de informacdo e memoria, embasada em outros teoricos a
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exemplo de Dubois (1986), aborda a fotografia como: icone (recorte do real), como indice
(marca do real e prova) e como simbolo (em que o real € forjado por uma concepcao cultural).

Manini (2011, p.83. grifo nosso), nos esclarece em linhas gerais que a fotografia:

[...] pode pretender imitar a realidade (icone) e pode até ambicionar transforma-
la (simbolo); entretanto, ela é muito mais testemunha da realidade (indice), registro
de seu referente, com o qual mantém uma contiguidade fisica.

Para a autora, apesar de seu carater documental, a fotografia, assim como qualquer
documento arquivistico, precisa passar pelo crivo da critica. Pelo carater polissémico da
imagem fotografica, esta pode levar o pesquisador/leitor a dubias interpretacdes visto que, tanto
a producédo quanto as suas leituras, sdo carregadas de experiéncias individuais e culturais. Por

essa razdo antes de considera-la como uma verdadeira evidéncia é preciso questiona-la.

3.1 A FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO SOCIAL: USO E APROPRIACAO

Como foi demonstrada no capitulo anterior, uma longa trajetéria foi definindo o valor
documental da imagem fotografica, além da sua potencialidade mimética e referencial. A
fotografia como uma das formas de documentar a sociedade, inserida no ritual do tempo,
preserva em si informacdes imprescindiveis a pesquisa e a memoria. Seria dificil estudar uma
sociedade, ou um determinado contingente, sem um registro imagético, e é por essa razao que
a pratica fotografica ao documentar eterniza momentos vividos, como vimos e veremos com
mais detalhes neste capitulo, foi e tem sido apropriada pela sociedade e pelas ciéncias.

Os variados momentos historicos sdo os catalizadores das mudancas de praticas
sociais. Tal afirmacdo referenda-se no que diz Freund (2006, p. 9, traducao nossa) ao se reportar
ao tema: “Assim, cada sociedade produz formas definidas de expressao artistica que, em grande
parte, nascem de suas demandas e tradicOes e, a0 mesmo tempo, séo reflexdes™, ou seja, todas
as variacfes na estrutura social, seus modos de ver e viver, influenciam e interferem nas
expressdes artisticas e nas técnicas, na representacdo dos sujeitos e do mundo.

Com advento da Revolucdo Industrial, no século XIX, um conjunto de transformac6es
ocorreram no contexto Europeu, e a principal mudanca residia na substituicdo do trabalho
manufatureiro, ou artesanal pelo trabalho assalariado com o uso de maquinas. Nessa revolugao
ha a ascensdo da camada social burguesa e 0 aumento do consumo e da producédo de bens por

esse contingente social. “Com isso, o retrato, que desde havia muitos séculos correspondia a

®“4si, cada sociedade produce unas formas definidas de expresién artistica que, engran medida, nacen de sus
exigencias y de sus tradiciones y al mismo tiem poson su reflejo.”
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um ato simbdlico que permitia aos individuos das classes sociais mais elevadas tornarem-se
visiveis, sofre uma democratizagdo” (BASTOS, 2014, p. 129), pois, anteriormente, o retrato
ndo era popularizado entre as classes economicamente inferiores, devido ao custo elevado,
sendo apenas privilégio da exigente nobreza.

Os cartdes de visitas, uma inovacao criada por Adolphe Disdéri (1853), se tornaram
um grande chamariz para a burguesia da época. Eram “cartdes retratos” produzidos através de
um processo mecanico que permitia gerar simultaneamente um maior nimero de fotografias
em Unica chapa. Deste modo, se obtinha pequenas imagens que, segundo Amar (2010, p. 49),
poderiam ser “coladas sob um cartdo brasonado no verso”. Os cartdes eram colecionados em
albuns exuberantes e formavam um relicério da familia que poderia ser transportado. Amar
(2010, p. 50), também afirma que o baixo custo dos cartbes de visita foi o fator que contribui
para “produzi-los em grande numero, iniciando-se um verdadeiro comércio de venda de retratos
de celebridades do espetaculo e de membros das familias reinantes”.

Os burgueses aderiram a fotografia e de maneira deslumbrada viam nela o poder
comunicativo de tornar visivel sua nova posicéo e a possibilidade de serem representados téo
qual a nobreza. Os estudios fotograficos foram grandes aliados nesse contexto, e muitos
fotografos enxergavam, nesse interesse burgués, uma possibilidade lucrativa, Amar (2010) vai

detalhar como era o trabalho dos fotdgrafos que se dedicavam ao retrato em estudios:

[...] trabalhavam em sal8es luxuosos de tapecarias pesadas, tapetes macios e marmores
valiosos. Palacios da ilusdo e da evasdo, decorados quase sempre com animais
exoticos e pinturas que representam regides longinquas. No fundo, estes estudios séo
lugares onde é de bom-tom mostra-se (AMAR, 2010, p. 51).

O fotdgrafo, como um mediador, era posto em lugar

Figura 3 — Sarah Bernhardt.

de intermediario entre o burgués e sua ilusdo. Aqui cabe destacar o
fotografo Nadar, que fotografou muitas celebridades e em sua
época, foi considerado um dos melhores retratistas, como afirma
Bastos (2014, p. 134): “Nadar destaca-se dos outros fotdgrafos
porque deixa seus modelos livres e nunca retoca uma imagem”, e
por ter retratado o poeta e escritor Charles Baudelaire. Com a
ascensdo econémica burguesa, popularizou-se também o retrato

feminino e os fotografos passaram a fotografar atrizes famosas,

mulheres de renome e também as chamadas “mulheres mundanas”

(AMAR, 2010, p. 51). De qualquer forma, tal procedimento pode Fonte: Google Imagens

ser considerado, também, como um avanco na historia feminina, na
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sua ascensdo social e participativa representado pelo seu aparecimento nas fotografias,
pousando junto as suas criancgas, exibindo seus tracos, vestuarios e seus contornos. Nadar foi
um dos fotdgrafos que se notabilizou por retratar mulheres, e em especial por ter sido o
fotografo de Sarah Bernhardt, (1859) considerada uma das mais famosas atrizes francesas da
época.
Figura 4 - Gramética da Os usos da fotografia foram ampliados quando se
fisionomia humana. percebeu a sua potencialidade de registrar, com fidedignidade,
4 fendmenos os mais diversos em éareas das Ciéncias, sobretudo na
Medicina, que podia se valer do registro fotografico ndo s6 como
meio ilustrativo para os livros, fato que favoreceu a pesquisa de
doencas e suas mutacBes, mas também para a elaboracdo de
diagnosticos mais precisos. O médico fisiologista Guillaume
Duchenne de Boulogne é um exemplo da utilizacdo da fotografia
pela Medicina. Como fotdgrafo, utilizou-se da imagem fotogréafica

para realizar estudos sobre a fisionomia humana. Segundo Amar

(2010), o fisiologista submetia o0 rosto dos pacientes a descargas

Fonte: Google Imagens.

elétricas e ao serem registradas as contracdes dos musculos,
conseguia reproduzir, de forma artificial, as expressdes faciais dos pacientes. Na visdo de
Duchenne de Boulogne, as imagens revelavam o estado da alma do sujeito o que, para ele,
viabilizaria a elaboragdo de uma espécie de “gramadtica da fisionomia humana”.

A fotografia passou a ser utilizada também pela policia para detectar criminosos, a
exemplo da policia francesa, que se serviu das chapas fotograficas para deter participantes
fugidos da Comuna de Paris (AMAR, 2010, p. 68), uma revolucdo que tinha a intencdo de
estabelecer uma republica proletaria, com intentos socialistas, influenciada pelo marxismo e
por ideais de esquerda.

Como vimos, as praticas sociais evoluem conforme evoluem o tempo e para estuda-
las o registro fotografico representa um meio eficaz, ao possibilitar uma leitura de mundo, ao
registrar suas mudancas permitindo a percepcdo e leitura para além do texto. A imagem
fotogréafica, ao captar a realidade como ela se apresenta, amplia para o leitor o plano cénico,
que ndo seria notado apenas pelo registro escrito.

Sendo um recorte do real, a precisdo e conotacdo de imparcialidade da fotografia, ndo

eram discutidas, e por essa razdo € escolhida e utilizada, dentre as formas de expressdo social,
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como a representacdo mais realista do sujeito e do mundo. Freund (2017) salienta a capacidade

desta pratica de intervir nas diferentes conjunturas sociais ao dizer que a fotografia:
Penetra igualmente na casa do trabalhador e do artesdo, como na do lojista, do
funcionario e do industrial; ai reside a sua grande importancia politica. A fotografia é
0 meio caracteristico de expressdo de uma sociedade baseada na civilizagao
tecnologica, consciente dos objetivos que lhe sdo atribuidos, da mentalidade
racionalista e com uma estrutura hierarquica de profissdes (FREUND, 2017, p. 10,
tradugdo nossa)™’.

Sobre esse poder da fotografia, e também sobre o uso das praticas fotograficas por
contingentes sociais, pesquisadores, mais recentes, passaram a questionar 0 Seu UsO e
apropriacdo. Buscamos o embasamento no trabalho de Miranda (2005) que se debruca sobre
uma pesquisa realizada pelo soci6logo Bourdieu e colaboradores (1989), na qual propds
esclarecer a relagdo dos individuos com os meios técnicos (préatica social + técnica). Com base
nos resultados da pesquisa Miranda (2005, p. 46) conclui que: “Cada classe, grupo ou profissao,
possui um sistema de valores proprios que constitui o fundamento de elaboragdo das normas
que regem a selecdo fotografica que opde o ndo fotografavel ao fotografavel”. Nessa
perspectiva, a posicdo na estrutura social e a estrutura grupal atribuem diferentes funcdes a
pratica fotografica. Sendo assim, & permissivel dizer que diferentes contingentes sociais

fotografam de forma diferente como esclarece Miranda (2005) ao afirmar que:

A sociedade estratificada é constituida por diferentes grupos que podem submeter a
fotografia a normas distintas. Emerge na préatica a l6gica da distin¢éo, a procura
individual da “diferenca para diferenga”, que pode levar, por exemplo, ao esnobismo;
ou entdo, a recusa da pratica devota pelas classes superiores por suspeitarem sé-la
vulgar (MIRANDA, 2005, p. 54, grifo nosso).

Mas quem estabelece a escolha do que deve ser fotografado ou ndo? Além das condutas
e tradi¢bes do grupo, Bourdieu e colaboradores (1989 apud MIRANDA, 2005, p. 42) chamam
a atengdo para o “ethos de classe”, para as praticas sociais que permeiam determinadas
regularidades, ou seja, momentos que fogem a rotina e sdo pré-determinados a solenizacao.

Para eles, “o poder fotografar algo pressupde algo que deva ser fotografado”
(MIRANDA, 2005, p. 50). Portanto, o registro deve caracterizar o grupo, registrar e perpetuar
uma identidade pretendida, a sua marca identitaria, excluindo-se da fotografia aquilo que pode
descaracterizar o grupo ou mesmo algo que pode deprecia-lo.

O momento solene, aquele que foge a pratica comum e cotidiana, ocorre sempre em

torno de uma mudanca no trivial. As cerimdnias, 0s batizados, reunides atipicas, o dia do

10“Penetra por igual en casa del obrero y del artesano como em la del tendero, del funcionario y del industrial;
ahi reside su gran importancia politica. La fotografia es el medio de expresion caracteristico de una sociedade
basada em la civilizacién tecnoldgica, consciente de los objetivos que se le asignan, de mentalidad racionalista
y con una estrutura jerdarquica de profesiones.”
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nascimento, as fotografias das férias, da formatura e do casamento sdo exemplos de momentos
considerados préprios para o registro fotogréafico, pois referendam os comportamentos sociais
pelos quais 0s sujeitos anseiam por serem vistos e avaliados. Por essa razdo € que Bourdieu e
colaboradores (1989 apud MIRANDA, 2005, p. 49) caracterizam a fotografia como a “técnica
de solenizagdo da festa”, pelo fato de tornar-se parte integrante e indissociavel de determinados
ritos, chegando, por exemplo, a “beatificar” ou até mesmo “imacular” a unido de dois grupos
como no rito do casamento.

Com o passar do tempo, questdes epistemoldgicas passaram a ser levantadas e a figura
do fotégrafo foram sendo agregados valores que implicavam na subjetividade implicita nas
imagens. O fotografo também é um agente determinante da pratica fotogréfica, pois ele, assim
como um maestro, delega a sua orquestra o toque, o ritmo em que se tocard a musica. Ele, como
condutor do aparelho, dita as regras, posicdes, as poses e, como afirma Miranda (2005, p. 49-
50): “O fotografo de uma festa de casamento ordena e os convidados acatam suas instrucoes,
pois ndo faltariam ao decoro, cuja ndo-observancia afrontaria a todo o grupo do qual o fotografo
recebera investidura”. Por essa razdo, o registro fotografico, ndo documenta apenas um
acontecimento, mas também documenta a préopria “[...] atitude do fotografo diante da realidade;
seu estado de espirito e sua ideologia acabam transparecendo em suas imagens [...]” (KOSSOY,
1989, p. 37).

Todas estas premissas nos levaram a concordar com Freund (2017, p. 10. traducéo
nossa) quando afirma que, “mais do que qualquer outro meio, a fotografia ¢ capaz de expressar
o0s desejos e necessidades das classes sociais dominantes e interpretar os eventos da vida social
a sua maneira™!. Ela é portadora de histdrias e sua importincia reside na capacidade de
eternizar momentos e acontecimentos, e como uma fonte histdrica, e uma fonte informacional,
favorece o resgate da memdria, a presentificacdo do passado, além do mais, ao documentar
algo, ela exerce o papel de mediadora da informacéo.

Por essa razao, se apropriam dela as Ciéncias Sociais, que a utilizam como forma
de estudo e investigacdo da sociedade; a Ciéncia da Informacéo, que entende a fotografia com
um documento informacional e compreende a necessidade de sistematizar e organizar a
informacdo nela contida e a Arquivologia que tem na fotografia um documento informativo de

resgate da memoria, como evidéncia e prova de algo que aconteceu. Como testemunha.

1 “por ello, mas que cualquier outro medio, la fotografia es capaz de expressar los deseos y las necesidades de
las clases sociales dominantes y de interpretar a su manera los acontecimientos de la vida social.”



21

Sobre o importante papel exercido pela fotografia e 0 seu uso pela Ciéncia da
Informacdo é importante perceber-se o crescimento e o valor que tem sido agregado aos acervos

fotogréficos. Sobre o tema Tonello e Madio (2018) destacam que:

Em decorréncia da atual concepcdo de fotografia como importante fonte de
informagdes, bem como o aumento desse tipo de acervo, surge a necessidade de
possibilitar seu acesso e consulta. Para que isso aconteca, S30 necessarios
procedimentos sistematizados que assegurem — em tempo habil e com qualidade — a
apropriacdo das informacdes contidas nas imagens. Dentre esses procedimentos,
evidencia-se o0 ato de organizar de forma clara e concisa a informacéo inserida nas
imagens fotograficas, atividade nuclear da Ciéncia da Informacédo [...] (TONELLO;
MADIO, 2018, p. 81)

Diante de tantas premissas ficou claro que a fotografia € um documento carregado de
informacdes e, dentre tantas tipologias documentais, destaca-se por possibilitar a
ressignificacdo e reatualizacéo da realidade motivada pelo olhar do sujeito receptor cuja escolha
e enquadramento € fruto do contexto social, politico e estético no qual esta inserido. E ademais,
e desde quando, cada ser ou grupo social é diferente em suas concepcbes de mundo, em
sensibilidade e principalmente em experiéncias de vida. Por estas raz0es, a fotografia sempre
sera submetida a polissemia dos mais diversos usos e olhares.

Ficou claro também, como as imagens técnicas foram utilizadas, convenientemente,
por sociedades e areas do conhecimento cuja visibilidade dos dados e informacdes, nelas
contidas, apropriadas e usadas, ndo s6 foram, mas podem ser consideradas como elementos,

potencialmente mediadores da informacao.

4 FOTOS DE FAMILIA: DESCOBERTAS E REVELACOES

Como demonstramos anteriormente, a fotografia tem sido considerada como um
documento e a luz de tedricos dedicados ao seu estudo, um importante documento social, pois
evidencia as relacbes sociais, 0s marcos e transformacfes da histéria e como fonte de
informacdo e memdria, favorece a pesquisa em diversas esferas cientificas. Dentre 0s
segmentos sociais que dela se apropriaram, destacam-se as familias que a utilizaram e a utilizam
como registro memorialistico dos seus ritos domesticos, festivos e religiosos com o objetivo
preciso de preserva-los e eterniza-los.

Este capitulo se propbe a discorrer sobre as possiveis revelacbes e descobertas
ocasionadas pelo uso e apropriacao familiar de imagens fotograficas em um determinado tempo
e espaco, cuja releitura tanto nos leva, como nos permite a construcdo de novas realidades,
aquela que se exp6e na superficie da imagem e aquela que, no documento se encontra oculta.

Neste sentido tem-se de levar em conta ndo sé o papel do leitor/observador, como o papel
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exercido pelo fotégrafo, um mediador, aquele que captura aimagem baseado no olhar carregado
de ideologias e valores.

O testemunho da imagem fotogréafica é articulado em torno de propésitos e sistemas
ideoldgicos de seus realizadores, por essa razdo, o fotografo é o arquiteto que desenha a
construcado, a posi¢éo e o enquadramento de uma fotografia. Kossoy (2001, p. 37) nos afirma
que para realizar uma fotografia € preciso trés elementos essenciais: “o assunto, o fotografo e
a tecnologia”. No meio desse tripé esta o fotografo, que é o mediador da representacdo, ele € o
elo entre o referente e a sua captura pela camera.

Por eleger e configurar todo o processo de captura da foto, o fotégrafo assume a
posicdo de “filtro cultural”, o que segundo Kossoy (2001, p. 42), acaba por tornar a imagem
fotografica, como o registro visual de sua propria atitude frente a realidade. E através do olhar
e percepcao do fotografo que veremos a representacdo da realidade concebida arbitrariamente
(SA, 2018). Esse realismo, por sua vez, sera condicionado as regras formuladas pela sociedade
e estard sujeita a diferentes leituras do real.

Dai poder-se dizer que a representacdo fotogréafica caracteriza-se pela capacidade de
ultrapassar o tempo e geragdes e estd a mercé de uma multiplicidade de interpretacdes e olhares.
Gragas ao seu poder revelador, é que se pode entender a fotografia como um espelho do passado
e uma projecdo de futuro, 0 que permite aos sujeitos e aos grupos, o resgate de suas
caracteristicas e momentos vividos, suas tradi¢des e cultura, uma reconstrucao identitaria que
se renova com 0 passar do tempo e a cada nova imagem capturada. Sontag (2004, apud SA,
2016, p. 108) esclarece tal proposicao ao considerar a fotografia como um “sistema especial de
revelacdo do mundo, que nos mostra a realidade como nédo a viamos antes”.

O congelamento eternizado de um sujeito fotografado reverbera das mais diversas
formas. Um novo sujeito ao aflorar da superficie da imagem, causa uma mudanca da prépria
percepcdo do eu quando o espelho da alma (os olhos) fita o espelho do passado (a fotografia).
O olhar para si mesmo, o rever-se, desencadeia um processo de autorreconhecimento, um

reencontro consigo e com histdria, o que € justificado por S (2016) quando afirma que:

Por meio de filtros do presente, as imagens sdo lidas e a posteriori a elas sdo agregados
novos valores e significados que vao construindo e reconstruindo versdes em
temporalidades distintas, acabando por alterar, muitas vezes, o curso da historia (SA,
2016, p. 64).

Para além do reencontro e reconhecimento individual, ou mesmo de grupos, a imagem
fotografica também permite e abre espaco para que outros agentes nela se reencontrem. A sua
caracteristica polissémica acaba por viabilizar que inUmeras interpretacGes sobre o referente

fotografico sejam possiveis e por ser entendida como mediadora, ¢ vista como uma “ponte”
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entre tempos, sujeitos e geracfes. Enquanto ponte, a fotografia integra objeto e sujeito, e como
mediadora possibilita que outras realidades sejam criadas. Na perspectiva de Fontecuberta
(2007) interpretado por S& (2016),

A fotografia, como linguagem, estabelece uma ponte entre o objeto e o sujeito,
constituindo-se em uma reinvencdo do real, ao extrair o invisivel do espelho e revelar
formas familiares do mundo que encobrem outra realidade, como uma modalidade de
transmissdo da informagdo e, consequentemente, como uma nova forma de mediagéo
(FONTECUBERTA 2007, apud SA, 2016, p. 111, grifo nosso).

Deste modo, baseado no que afirma Miranda (2005, p. 49, grifo nosso), a familia em
seu culto doméstico “[...] faz-se a0 mesmo tempo sujeito e objeto, na qual a inexisténcia da
pratica fotografica pode significar a omissdo ou ato de dissolugdo” desse construto social. Todo
registro fotografico antigo, de entes familiares, por exemplo, pode provocar, nos componentes
de uma mesma familia, uma nova percep¢do do outro, ou de si mesmo, nuances ndo muitas
vezes percebidas em registros visuais do presente. Portanto, a descoberta de como era o0 outro
e de quem fomos um dia, s@o elementos intrinsecos a interpretacdo fotografica familiar, que,
na perspectiva de Miranda (2005, p. 49), tem uma “fun¢@o de integragao, através do refor¢co ao
sentimento de unidade familiar que se da mediante a solenizacdo e eternizacao de seus grandes
momentos registrados na fotografia”, o que acaba por agucar uma percepc¢ao antes nao vista,

mas que agora o0 reencontro propicia.

A histéria ndo € simplesmente esse tempo em que nao éramos nascidos? Eu lia minha
inexisténcia nas roupas que minha mae tinha usado antes que eu pudesse me lembrar
dela. H& uma espécie de estupefacdo em ver um ser familiar vestido de outro modo.
(BARTHES, 1984, p. 97, grifo nosso).

Ao observamos uma foto de um ente familiar em um periodo remoto a nossa propria
existéncia, algo de diferente acontece, ¢ o que Barthes descreve como “estupefacao” pelo que
ainda ndo se tinha visto e pelas diferencas que foram geradas no espago e no tempo. A roupa,
0 sapato, qudo diferentes! E os tracos, o rosto esta diferente, a presilha na cabeca era costume?
Sera ela mesma? E o cenario? O lugar, a geografia?

Os questionamentos que surgem, a0 vermos a pessoa que conhecemos se tornando
desconhecida, sdo reveladores de outras realidades possiveis viabilizadas pela imagem
fotografica e, ao mesmo tempo, vai delineando aspectos das historias individuais e coletivas do
seio familiar, ao espelhar sujeitos, habitos, acontecimentos, relacdes de outras geracdes que nos
precederam. E nestas imagens buscamos nos encontrar em tracos de quem nos precedeu, ao
conjecturarmos: nessa foto tenho o nariz de minha mée e naquela os olhos de meu pai, e ainda

projetarmos com quem podemos futuramente parecer.
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Gragas a este “tunel do tempo” proposto pela fotografia familiar é que se pode, através
do arquivo das imagens produzidas, atrelar a nogdo de patriménio legado as gerag¢fes, como
uma espécie de heranca, cujo valor cultural e imaterial é indiscutivel. E o que nos esclarece

Funari e Pelegrine (2009, p. 8, grifo nosso) ao dizerem que:

Hoje, quando falamos em patriménio, duas ideias diferentes, mas relacionadas, vém
a nossa mente. Em primeiro lugar, pensamos nos bens que transmitimos aos nossos
herdeiros - e que podem ser materiais, como uma casa ou uma joia, com valor
monetario determinado pelo mercado. Legamos, também, bens materiais de pouco
valor comercial, mas de grande significado emocional, como uma foto, um livro
autografado ou uma imagem religiosa do nosso altar doméstico. Tudo isso pode ser
mencionado em um testamento e constitui o patriménio de um individuo.

Sem duavidas, a fotografia familiar € uma ponte mediadora entre os sujeitos. Ela
permite, como ja nos referimos, o reencontro, a revelacdo e a presentificacdo do passado
familiar, atraves da sua contemplacdo e observacao, duvidas podem ser sanadas e, por um
simples detalhe, esclarecidas tal qual a experiéncia vivida por Barthes (1984, p. 102) ao se
deparar com uma fotografia de sua mae quando crianca. Ele confessa: “Observei a menina e
enfim reencontrei minha mae”. Bucci (2008, p. 74), ao versar sobre fotografia de familia,
também atribui-lhe o poder de dar vida ao passado e expandi-lo até o presente, e o0 presente no
futuro. O autor exemplifica ao afirmar que: “O retrato da mae que ja morreu sobre uma mesinha
de canto faz com que ela, a partir da moldura, esteja presente como sujeito naquele espaco
doméstico”.

Contudo, € preciso indagar: quais 0s aspectos que podem ser revelados a partir de uma
foto de familia? O que pode ser descoberto sobre a coesdo do grupo? Nem sempre a fotografia
familiar representa a real relacéo estabelecida entre seus membros, podendo existir apenas por
convencgdo e com intuito de construir uma narrativa personificada que alimenta os padrdes
sociais impostos, com vistas a formar a imagem da “familia perfeita”. E o uso das imagens a
partir de percepcdes e interesses do grupo.

Partimos do entendimento de que as fotografias de familia favorecem a construcao de
uma biografia familiar. Sdo instrumentos capazes de favorecer a memoria e a identidade do
grupo, permitindo as futuras geracfes o sentimento de pertencimento e conhecimento histérico
das mudancas e conquistas familiares. O que ndo se pode deixar de estar atento, conforme
Bourdieu (1989) alerta, é para o fato de as fotografias de familia serem, quase sempre,
credenciadas como registros intencionais, imagens geradas para documentar um acontecimento
e um momento que mereca ser perpetuado. Vale a pena trazer de volta Bourdieu e colaboradores
(1989 apud MIRANDA, 2005), para quem o uso da técnica fotogréafica esta subordinada a

regras coletivas, girando em torno de praticas sociais regulares, ou seja: a solenizacdo de
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momentos importantes, reafirmacdo da unidade familiar e marca de mudangas na familia. A

fotografia, para eles, enquadra o que deve ser solenizado, as condutas aprovadas na sociedade.

A ceriménia pode ser fotografada porque ela escapa a rotina cotidiana e deve ser
fotografada porque ela realiza aimagem que o grupo entende dar a si mesmo engquanto
grupo. O que é fotografado e o que apreende o leitor da fotografia, ndo sdo, falando
propriamente, os individuos em sua particularidade singular, mas os papeis sociais, 0
casamento, a primeira comunhdo, o militar, ou as relagdes socias, [...] 0 objeto
verdadeiro da fotografia ndo séo os individuos, mas as relagdes entre os individuos,
os pais de uma familia seguram em seus bragos os filhos da outra (BOURDIEU et
al.,1989 apud MIRANDA, 2005, p. 50)

Os registros fotograficos familiares buscam, portanto, demonstrar a coesdo do grupo,
a apreciacao e o prazer do convivio familiar, mas também revelam as preferéncias e as sutis
distingdes dos lagos de uma familia, deixando & mostra, muitas vezes, aléem da sua superficie,
as diferenciacOes de afetos existentes, podendo ser detectada a pouca aparicdo de um
determinado membro do grupo, decorrente muitas vezes de uma relagdo pouco harmoniosa ou
até mesmo distante, estabelecendo-se assim uma hierarquia familiar. “A fotografia popular
procura eliminar o acidente, isto é, o acontecimento, o0 inesperado que temporiza o real a ser
congelado” (MIRANDA, 2005, p. 52), acabando por ndo permitir que em sua configuragédo
estejam aparentes os momentos entendidos como “dificeis” ou “infelizes” da familia. Extingue-
se tudo que pode macular a imagem do grupo assim como se encenam lagos parentais que na
pratica ndo tem existéncia ou coexisténcia. As imagens fotograficas de familia estabelecem
imposicdes de afeto, pois mesmo que as relacdes vividas sejam conflituosas ha o ideal familiar
de aparentar a unido pretendida. Assim sendo, “as fotografias sdo ao mesmo tempo testemunhas
(verdades) e representagdes (mentiras) de uma realidade que se deseja” (LUZ, 2013, p. 70).

Outro aspecto que a fotografia de familia revela sdo as auséncias, ela deixa margem a
percepcao de auséncias que deveriam compor o momento registrado. Seja alguém nao presente
por quebra de vinculos, por afastamento das relagdes familiares ou mesmo por nédo fazer parte
do corpo familiar. Deste modo, ela também eterniza a lembranca da auséncia e coloca em cena
as mazelas que as familias ndo gostariam de expor. Luz (2013), ao estudar a distancia afetiva e

o siléncio imagético nas fotografias de familia afirma que:

Algumas imagens sao dificeis de ser revisitadas. Evita-las é uma estratégia para abafar
as lembrancas e as auséncias, j& que rever uma imagem pode gerar mais tristezas que
boas memorias. A saudade, que se origina da distancia fisica ou geografica de um ente
querido ou da lembranca dos bons momentos vividos no &mbito familiar, é posta em
suspenso quando a imagem nao obriga a reviver situacfes e momentos indesejaveis.
Assim, as fotografias ficam guardadas, embora estejam prontas para ser resgatas
diante do desejo de superar os efeitos negativos que elas possam causar (LUZ, 2013,
p. 74).

Como vimos, as fotografias de familia permitem que revelagdes sejam feitas, que

historias possam ser contadas e recontadas, no entanto, seu principal objetivo é a construcdo de
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um arquivo histérico e afetivo do cotidiano que possa ser revisitado com uma Unica finalidade:
o resgate da memoria familiar. E nos albuns de familia que os sujeitos encontraram e encontram
uma forma de ordenar e arquivar as memorias contidas nas imagens fotograficas por eles

construidas.

4. 1 ENCONTROS E DESENCONTROS: 0S ALBUNS COMO LOCUS

Diante do exposto e considerando que a fotografia possui como atributo fundamental
a presentificacdo do passado e a reconstituicdo da memoria, faz-se necessario identificar o 16cus
no qual as imagens fotograficas encontraram o espaco de acolhimento, sistematizacdo e
organizagdo, o seu “arquivo”: os albuns fotograficos, aqui analisados como l6cus que resultam
da necessidade e do anseio dos sujeitos de unir, categorizar e organizar as informac6es contidas
nos documentos fotograficos referentes aos fatos e acontecimentos considerados relevantes
para o grupo familiar.

Partiremos da seguinte questdo: o que € ou o que qualifica um album? Segundo Abdala
(2010, p. 5) “originalmente, album ¢ um termo latino: denominava as tabuas nas quais eram
impressas as decisdes dos pretores, a lista dos senadores, etc. [...]”. As “tabuas” serviam como
forma de registro e tinham a intencédo de salvaguardar aquilo que precisaria ser revisitado, uma
forma de recuperar a informacao e favorecer a memaria. No contexto fotografico, e de acordo
com o glossario do Manual de Catalogacdo de Documentos Fotogréaficos (1997, p. 99) o album
fotografico € entendido como um “conjunto de folhas reunidas antes ou depois de nelas serem
fixadas imagens fotograficas”. Assim, compde sua estrutura “folhas em que sdo agrupadas as
fotografias, legendas, e demais recursos visuais e informacionais, ordenados de forma a
produzir uma narrativa” (SANTOS; ALBUQUERQUE 2014, p. 64).

De acordo com Silva (2018) sua estrutura fisica € variada, eles podem ter diferentes
estilos, tamanhos e formatos. No externo podem ser feitos de diferentes materiais a exemplo de
tecidos, papel, acrilico, vidro e outros, ja internamente suas variacdes também sdo mdltiplas,
suas folhas podem ser fabricadas de papel, plastico e ter diferentes molduras, o que vai
diferencia-los € a investidura de seus produtores e comparadores e a funcdo que lhe serd
atribuida.

O album, portanto, € um recurso que, através da reunido de imagens fotogréaficas,
evidencia a histdria e propicia encontros, seja do contexto familiar, politico ou institucional.

Ele tem a funcdo de arquivar, através de diferentes sistematizacfes sejam elas cronolégicas, por
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assunto e tantas outras, e assim favorecer a relagdo intrinseca entre as imagens e as vezes entre
elementos simbdlicos que fizeram parte daquele contexto ou daquele grupo.

Para Abdala (2010, p. 2) os albuns podem ser vistos tanto como uma espécie de arquivo
de fotografias como uma serie documental e o autor complementa: “O album ¢é um tipo de
documento que se caracteriza primordialmente pela sua completude, pela sua logica
organizacional e pela unicidade da tematica apresentada”.

A génese do album é referendada por alguns autores ao periodo em que ocorre a
socializacdo da fotografia, como ja tratamos em capitulos anteriores. A ascensao da burguesia
e 0 barateamento da fotografia, advindo dos cartbes de visita (1854), popularizaram a sua
pratica nos anos 50, gerando um aumento na sua producdo e acimulo que suscitou a
necessidade de organizé-las, de forma Idgica, e fomentou o desejo e a préatica do colecionismo
impulsionando a confeccdo e venda comercial de albuns fotograficos (FABRIS, 1991).
Segundo Silva (2008), em seu livro: Album de familia - A imagem de nds mesmos, aliado ao
surgimento da fotografia ja apareceram o0s prototipos do que viriam se tornar albuns

fotograficos:

No inicio, o 4lbum era constituido apenas de paginas soltas, embora criadas para tal
fim, guardadas em armarios e escrivaninhas, mas pouco depois de meados do século
XIX, j& hé noticias de &lbuns editados como cadernetas ilustradas com luxuosas capas
em paises como Franga, Alemanha, Inglaterra e Italia. Para seu inicio oficial, costuma-
se evocar a Inglaterra, com a publicacdo do dlbum dos Mayall, com cartdes de visita
(cartdo com fotos de pessoas) da familia real (SILVA, 2008, p. 116).

Os albuns serviram, portanto, ndo somente de aporte para rememorar 0S
acontecimentos e fases da vida, como também para cultuar a propria imagem e de seus parentes
proximos, especialmente para as familias do século XIX, que se apropriaram deles como um
recurso memorialistico de prestigio social. Fabris, (1991, p. 42) em seu livro Fotografia: usos

e fungdes no século XI1X, relata que os albuns eram:

Definidos como “magnificos” por Jean A. Keim [...] os albuns fotograficos tornam-
se logo uma necessidade para a mentalidade classificadora do século passado.
“Elegantes, de qualidade superior”, segundo um reclame da Livraria Detken, tornam-
se cada vez mais sofisticados (modelos com vidro para 20, 40, 50 e 100 imagens), até
chegarem ao “requinte” dos “albuns sonoros” (dotados de caixas de musica),
anunciados por Christofle e Cia., em 1875.

E ainda, como acrescenta a autora, muitos albuns eram organizados por temas, e além de
conterem fotos das familias, registravam e armazenavam reproducdes de obras de arte, desde

quando as obras originais, muitas vezes, lhes eram inacessiveis.

Aos albuns formados em casa segundo 0s mais variados critérios, acrescentam-se 0s
“tematicos”, que retinem vistas ou reproducdes de obras de arte, como comprovam
diversos andancios [...] (FABRIS, 1991, p. 42)
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Nessa direcdo, os albuns surgiram essencialmente pelo ideal do colecionismo, como
ja dissemos, por uma “[...] vontade de um grupo particular ou publico, em arranjar suas
memorias de forma a ter uma leitura direcionada e homogénea do passado” (SANTOS;
FREITAS; ALBUQUERQUE, 2016, p. 51). Nos seus primordios foram muito utilizados por
viajantes, que registravam terras distantes e exoticas, mostrando o que viam através das

imagens fotograficas capturadas. E o que afirma Lima (1993, p. 100):

O album surge, assim, atrelado a ideia de cole¢do, a pratica de acumular objetos
revestidos de alto valor afetivo e simbdlico. Produzidos inicialmente vazios, a espera
do arranjo especifico que cada histéria de vida iria dar aos retratos acumulados, os
albuns ndo tardaram a se transformar em cole¢fes' montadas por um editor, reunindo
fotografias de grandes eventos como as exposi¢des universais, 'souvenirs' de viagens
e vistas urbanas de lugares exéticos.

Os albuns fotograficos passaram a ser utilizados também para o conhecimento
arquitetonico das cidades, museus, dos lugares nunca antes vistos ou visitados que através deles
puderam ser conhecidos, como afirma Lima (1993, p. 100) “as cidades de varias partes do
mundo ja podiam, gragas a fotografia, serem conhecidas e imaginariamente visitadas”. O autor
cita como exemplo os albuns dos “trabalhos de Charles Marville relativos a areas que em Paris
seriam destruidas, propostas pelas intervencbes urbanisticas do Bardo Haussmann”,
responsavel pela reforma urbana da cidade, no periodo de Napoledo I1I.

Assim, por conceber uma estrutura classificatdria e de organizacao e sistematizacdo
das imagens fotograficas, os albuns guardam e representam um arsenal imagético informacional
e por essa razéo séo entendidos como um importante recurso informacional, principalmente no
estudo das fotografias de familia. Sua existéncia ainda esta em voga na contemporaneidade, ao
passo que coexiste, tanto no ambiente tecnoldgico (albuns virtuais), quanto no analdgico
(albuns impressos e confeccionados). Neles, é permitido perceber, juntamente com suas
narrativas, as relacfes e as praticas da familia. Para Santos e Albuquerque (2014, p. 67) os
albuns de familia tém no bojo de suas atribuicdes a funcdo principal de promover a imagem da

familia e conduzir uma leitura pré-determinada. As autoras afirmam que:

O album fotogréafico no contexto familiar veicula imagens com intengéo de promover
a familia, seus momentos eleitos importantes, seu vinculo com a cidade, a
produtividade, entre outros vinculos. Ou seja, ha um discurso que acompanha as
fotografias e o album as coloca de forma ordenada para garantir uma leitura
direcionada.

Assim, os albuns fotograficos constituem-se como verdadeiros locus de encontro e
desencontros que, trazem uma carga afetiva e figuram relacGes impostas, criadas e carregadas
de intencionalidades pelas familias. E como ja abordamos, eles registram as peculiaridades,

costumes e o cotidiano, as vezes forjado, excluindo de sua composi¢do tudo que compromete a
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unido imaculada da familia. N&do h& espaco na organizacdo fotogréafica dos albuns para as
imagens de integrantes que “sujam” a identidade familiar, aqueles considerados como “ovelhas
negaras”. Nos albuns, estes integrantes, caso figurem em alguma fotografia, sdo relegados ao
limbo para ndo gerar maiores desconfortos. Logo, o lugar que uma fotografia ocupa em um
album de familia, evidenciard uma narrativa de afabilidade ou de rejeicdo, propiciando o
encontro ou desencontro dos seus membros

Assim sendo, “os albuns sdo encomendados ou compostos com o objetivo de
permanecer como suportes de memdria com a funcdo de arquivo e de salvaguarda dos
fragmentos de historias” (ABDALA, 2010, p. 3). Eles sdo documentos de valor elevado, para
memoria familiar, por propiciarem a rememoragdo e o reencontro dos seus membros ali
representados, em tempos anteriores as suas proprias existéncias. “Um album de familia carrega
retratos de momentos especiais do universo familiar, envolve relacGes profundas com a posse,
com o privado” (SANTOS; ALBUQUERQUE 2014, p. 61), e por essa razdo séo lugares onde
0 encontro é favorecido e o desencontro ¢ licito e concebido pelos que deles sdo artes&os.

Foi de um album de familia, de um acontecimento unico, que escolhi como objeto
deste meu trabalho, uma imagem fotografica de minha mae com o desejo e a intencdo de

reencontra-la.

5 DA LEITURA A DESCRICAO: PROCEDIMENTOS

Precedendo a este capitulo tracamos uma trajetdria discursiva no intuito de criar as
bases referenciais necessarias para atingirmos o objetivo desta pesquisa que é demonstrar e
caracterizar a fotografia como um documento social e sua importancia como fonte de
informacdao e de construcdo da memdaria familiar. Para tanto, foi preciso que delineassemos
alguns objetivos especificos. Propomo-nos a apresentar aspectos do panorama historico e
evolutivo da fotografia, sua génese, o entendimento da imagem fotografica como representacao
do real, como documento e documento social memorialistico cujo uso e apropriacdo se
estenderam por diversas areas do saber, bem como pela sociedade burguesa do século XIX.

Neste trabalho pretendemos dar um realce a esta apropriacdo, centrado na
documentacdo fotografica familiar, em seus ritos registrados e constantes dos albuns
fotograficos, no intuito de caracteriza-la como agente de mediacdo promotora de (re)encontros
entre o sujeito leitor e o referente fotografico de ambito familiar. Foi preciso, portanto, que

levantassemos a seguinte questdo: a fotografia como um documento social e importante
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fonte de informacdo pode ser considerada como um meio de construgdo da memdria
familiar? Qual o papel dos albuns nesta construcéo?

Foi preciso que elegéssemos um objeto empirico para que pudéssemos responder a
questdo formulada e que dele fizéssemos uma leitura e anélise. Através de uma pesquisa
documental se deu a escolha desse objeto que recaiu sobre uma imagem fotogréafica de um
album de minha familia, uma fotografia de minha mae, quando crianga, sobre a qual me
debrucei em busca e na tentativa de reencontra-la, inspirada na experiéncia barthesiana,*? do
reencontro do autor com a sua mée, mediado pela imagem fotografica. Neste momento ele
declara que foi possivel promover um elo entre o passado e o presente, desvelar e recobrar
sentidos antes silenciados pelo desconhecimento de aspectos do passado, agora despertados
pelos indicios e pistas assinaladas na superficie da fotografia. Confessa que foram despertadas
emogdes e aspectos do presente que ainda ndo haviam sido confrontados até o momento da
leitura daquela fotografia. “Observei a menina e enfim reencontrei minha mae” (BARTHES,
1984, p. 102).

Uma consideravel busca em bases de dados, a exemplo da Brapici, Sielo, e uma
exaustiva pesquisa em livros capitulos de livros, artigos cientificos, manuais, teses e
dissertacdes, nos possibilitou a construcdo de um referencial tedrico consideravel que
fundamentou este trabalho e nos ajudou a responder a questdo formulada e a alcancar os
objetivos propostos. Nesta busca bibliografica foi adotado o recorte temporal de vinte anos
(1998 - 2018), que nos permitiu identificar e perceber as mudancas conceituais e novos estudos
dedicados ao tema, desenvolvidos por uma diversidade de autores.

E para alcancar os objetivos propostos e dar uma resposta a questdo formulada, foi
preciso que nos apropriassemos de procedimentos metodoldgicos que viabilizassem a sua
realizacdo. Foi preciso a adog¢do de um metodo. Segundo Marconi e Lakatos (2003), o0 método
é um conjunto de acdes interligadas que permitem ao investigador tracar a melhor direcdo no
alcance do seu objetivo final e para tanto o0 método da pesquisa bibliografica foi considerado

como o mais apropriado desde quando e por sua vez:

Busca a resolucdo de um problema (hip6tese) por meio de referenciais tedricos
publicados, analisando e discutindo as vérias contribuicdes cientificas. Esse tipo de
pesquisa trara subsidios para o conhecimento sobre o que foi pesquisado, como e sob
que enfoque efou perspectivas foi tratado o assunto apresentado na literatura
cientifica. Para tanto, é de suma importdncia que o pesquisador realize um
planejamento sistematico do processo de pesquisa, compreendendo desde a defini¢do
tematica, passando pela construgdo logica do trabalho até a decisdo da sua forma de
comunicagdo e divulgacdo (BOCCATO, 2006 apud PIZZANI et al, 2012, p. 54).

2BARTHES (1984).
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Esta pesquisa se caracteriza como descritiva e exploratoria e configura-se, quanto
a abordagem, como uma pesquisa qualitativa por ndo se voltar para a quantificacdo dos
dados, mas sim, para exame indutivo do seu objeto privilegiando o seu significado
(BOAVENTURA, 2004). Como instrumentos de pesquisa foram empregados técnicas e
ferramentas como entrevistas e a observacao direta, além das chaves de leitura, utilizadas
na descrigdo dos elementos contidos na imagem fotogréfica.

Quatro entrevistas foram realizadas. A primeira com a proprietaria do album, a Sr.’
Arcanja de Jesus, no dia 11 de novembro de 2018, que esclareceu aspectos relacionados a foto
escolhida. Sobre a vida, o contexto fotografico e 0 momento especifico da captura da fotografia
que escolhemos (vide roteiro de entrevista em Apéndice A); a segunda entrevista foi realizada
com a Sr." Analice Serra Damasceno, minha mée, no dia 12 de novembro de 2018, durante a
qual foram esclarecidos aspectos importantes de sua infancia, que Ihe foram narrados ao longo
do tempo, tanto do cenario em que se encontra, quanto do momento vivido e registrado na
imagem fotografica (vide roteiro de entrevista em Apéndice B); a terceira entrevista, também
realizada no dia 12 de novembro de 2018, com o Prof. Albano Oliveira, um conhecedor do
processo de revelacdo fotografica, que nos auxiliou no entendimento de aspectos relativos a
revelacdo e materialidade da fotografia (vide roteiro de entrevista em Apéndice C); a quarta e
ultima entrevista foi realizada no dia 10 de julho de 2020, com a Sr* Ana Rita de Jesus Ramos
Lopes, sobrinha do executor da foto escolhida. Ela narrou sobre aspectos da vida do fotografo
gue na ocasido, foi convidado para registrar a festa de aniversario, de um ano de idade de
Analice, minha mée (vide roteiro de entrevista em Apéndice D).

Da observacdo direta, sob a forma de uma pesquisa documental, como ja nos
referimos, foi escolhido e definido o nosso objeto de pesquisa: uma fotografia de minha mae
quando crianca, encontrada em um album da familia o qual, vale ressaltar ndo apresenta nenhum
ordenamento tematico ou cronoldgico. Nele se encontram registrados fatos e acontecimentos
vividos pelos membros da familia: filhos, tios, irméos, sobrinhos, netos, dispostos de forma
aleatdria, na nossa visdo. Muitas vezes, pareceu-nos que, intencionalmente, algumas imagens
de um mesmo sujeito registradas em tempos diferentes, infancia e juventude, maturidade e
velhice, encontram-se dispostas uma ao lado da outra para dar mostras da passagem do tempo.

Além destes, foram utilizadas as chaves de leitura, um instrumento construido na
disciplina Organizacdo e Preservacdo de Acervos Fotograficos, ministrada pela professora
Alzira Tude de Sa e pelo professor Albano Souza Oliveira com vistas a favorecer a leitura,
contextualizacdo e descrigdo da imagem fotogréfica e seus referentes. Dos temas pesquisados

e trabalhados “Vestuario e aderecos”, “Arquitetura”, “Meios de Transporte”, “Mobiliario”,
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“Materialidade” e “Lazer e brinquedos”, resultaram catdlogos imagéticos identificadores de
usos socioculturais de formas, formatos e tendéncias vigentes nos séculos XX e XXI que, como
uma proposta metodoldgica, visam subsidiar a identificacdo e a descricdo de elementos
referentes constantes das imagens, sua dimensdo histérica e contextual. Estas chaves foram
desenvolvidas e produzidas por equipes de alunos da disciplina ICIA32, no médulo ministrado
pela Profa. Alzira Tude de Sa.

Neste trabalho vamos utilizar as chaves de leitura “Vestuario e aderegos” e
“Materialidade”. Justificamos a utilizagdo da primeira por ser fruto de um trabalho de pesquisa
sobre usos e estilos de vestuarios e aderecos desde a primeira década do século XX até os dias
atuais, que busca elencar, através de imagens, as transformacdes e inovagdes da moda surgidas
neste contexto cronoldgico e histdrico. Funciona como um repertéorio visual, que viabiliza a
descricdo do contexto de producéo e uso pela sociedade destes elementos e possibilita a analise
e descrigdo das caracteristicas dos referentes representados em uma imagem fotogréafica e neste
caso, na imagem objeto desta pesquisa.

A chave de leitura “Materialidade” elenca, através de categorias, a fisicalidade da
fotografia: papel, cor, tamanho, rasuras, dedicatorias, rasgos, fotdgrafo, suporte. Elementos
constitutivos da imagem que se reportam aos materiais e as formas como eram produzidas as
fotografias dentro de um recorte cronoldgico e historico. Também, fornece subsidios para a
identificacdo de desgastes e corrosdes das fotografias, destacando as diversas possibilidades de
deterioracdo da imagem. Destacamos desta chave de leitura, na analise da fotografia escolhida,
as seguintes categorias: formato, cor, marcas e suporte. E assim, a partir deste percurso, da
definicdo dos devidos procedimentos e da escolha do nosso objeto de pesquisa, partimos para

desvelar o que se encontrava por detras daquela foto.

5.1 A LEITURA E A DESCRICAO

Figura 5 - Analice de Jesus (1964).
.

| Se gosto de uma foto, se ela me perturba, demoro-me com ela. Que estou
Yna lioL dis fazendo, durante todo o tempo que permaneco diante dela? Olho-a,
100 e | escruto-a, como se quisesse saber mais sobre a coisa ou a pessoa que ela
representa. [...] Em um primeiro movimento, exclamei: ‘E ela! E
R eli’ exatamente ela! E enfim elal” (BARTHES, 1984, p. 147).

i Foi pesquisando nos albuns antigos de minha avé

materna que encontrei a fotografia de uma menina que, até

Fonte: Acervo Familiar. . ] ] .
entdo, me era desconhecida e que teria passado despercebida
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em minhas buscas se ndo fosse a escrita no seu anverso: “Analice de Jesus Serra esta na
mouda”. Analice é a minha mae. No momento da descoberta questionei: sera que ¢ ela?

N&o me contive e de imediato, para me certificar, perguntei a minha avé quem era
aquela menina. E sua mae! Tal qual Barthes (1984), surpresa, exclamei: E ela! Era a primeira
vez que via uma foto de minha mae quando crianca. Diante do encontro inesperado, entendi
que seria a fotografia ideal para ser o objeto da minha pesquisa, desde quando buscava analisar
sobre fotografias arquivadas em albuns e o seu papel na preservacdo da memdria familiar.
Como Barthes, vi a possibilidade (1984, p. 148) de reencontra-la e, “ao ampliar o detalhe ‘em
cascata’ [pensei], vou enfim chegar ao ser de minha mae”.

Figura 6 — Arcanja e Arquiminio. Encontrada a foto, e considerando-se que a
imagem fotogréfica é portadora de histdria e memoria,
e que, como caracteristica, ela incita os sujeitos a
resgata-las e, como toda informacdo que se quer
recuperar, a busca as fontes se faz necesséria,
recorremos, através de uma entrevista, a Dona

Arcanja, minha avé materna, que assim passou a

narrar.

Fonte: Acervo Familiar. O ano e 1964. A data ndo é tida como precisa,
mas é provavel que seja o dial8 do més novembro, data em que Analice estd completando um
ano de idade. Segundo a declaragdo de Arcanja de Jesus, 0 momento registrado era o da
comemoracao do aniversario de sua filha. O local é por ela reconhecido como sendo a Rua
Pirangi, situada no Alto do Saldanha, nas proximidades do Bairro de Brotas, sua segunda
residéncia em Salvador, vinda do interior. Ali conheceu e se casou com o Sr. Arquiminio (In
memoriam), pai de Analice e meu avd materno.

Sobre a casa, nenhum registro fotografico. Uma enchente se ocupou de apaga-los.
Todas as fotografias foram perdidas. Sobre a familia, fotos de Arquiminio Francisco Serra (In
memoriam), meu avd, ndo foram encontradas. O Unico registro existente € uma fotografia de
sua velhice que pertence ao album de seu filho, o Sr. Arquimedes Serra, irmao, por parte de pai,
de Analice (ver figura 2). Como acontece muitas vezes, o tempo se incumbe da perda, do
desgaste dos acontecidos registrados nas imagens fotograficas. Cabe-nos, em busca do passado,
remexer nos restos e sinais que podem ser encontrados em representacdes imageéticas

sobreviventes nos albuns de familia. Segundo Halbwachs (2003, p. 29):

Recorremos a testemunhos para reforgar ou enfraquecer e também para completar o
que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informacao, embora muitas
circunstancias a ele relativas permane¢am obscuras para nos.
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Os &lbuns, as colecdes de retratos da familia, interrogam e instigam o pesquisador a
desvendar o desconhecido sobre sua prépria existéncia, ou existéncia do outro, de uma
instituicdo, de uma sociedade. Essa busca, por conseguinte, “[...] alimenta a curiosidade do
pesquisador, que deve refazer os lagcos com o objeto para que possa decifrar o que pode ter sido,
para fazer ressurgir a vida resguardada na laténcia da foto” (ARRIGUCCI JR.,1993 apud
LEITE, 1993, p. 13). A procura do que esta oculto, “[...] basta limpar a superficie da imagem
para ter acesso ao que ha por trés: escrutar quer dizer virar a foto, entrar na profundidade do
papel, atingir sua face inversa (o0 que esta oculto &, para nos, ocidentais, mais verdadeiro do que
0 que esta visivel)”, como nos aconselha Barthes (1984, p. 148).

Na fotografia, objeto da pesquisa, percebe-se um sujeito em destaque. Uma crianca,
aparece no centro da imagem e uma mao misteriosa a segura, provavelmente em busca de um
melhor enquadramento. Ao fundo, algumas pessoas, fora de foco, deixam a mostra uma das
caracteristicas do ato de fotografar delegada ao sujeito fotografo que é capturar imagens do que
interessa que seja fotografado. O fotdgrafo, enquanto mediador, é carregado de
intencionalidades e por estar entre a cAmera e realidade a ser registrada, ele tem o arbitrio sobre
0 enquadramento a ser dado, sobre o que realmente deve ser capturado, ele opde o fotografavel

ao nao fotografavel.

O fotdgrafo, identificado como sendo o Sr. Antdnio José  Figura 7 - O fotografo: Sr.
Antdnio José Batista.

Batista de Souza (ver figura 3), vizinho e amigo da familia, depois
de anos veio a se tornar cunhado da Sra. Arcanja e tio postico da
aniversariante, conforme declaragio colhida na entrevista®® realizada
com a Sra. Ana Rita de Jesus Souza, segunda filha de Arcanja e
sobrinha do fotografo. Aposentado da marinha e musico, ele era o

anico, dentre os mais préximos do circulo familiar, que, por deter

um maior poder aquisitivo, possuia uma camera fotografica. i
. . . . Fonte: Acervo Familiar.
Provavelmente, por isto ele tenha sido convidado para registrar um
momento significativo da vida da familia: a comemoracdo do aniversario de um ano de Analice.
N&o podemos esquecer que desde o inicio do século XX, j& se contava com as
industrias Kodak e a massificacdo da fotografia amadora (MAUAD, 1996), no entanto, neste
periodo a acessibilidade de aparelhos fotograficos ainda ndo estava ao alcance das classes
sociais de menor poder aquisitivo, por essa razdo quando se desejava ter um registro fotografico

de algum acontecimento importante para o grupo, contratava-se alguém ou um profissional com

130 roteiro da entrevista na qual foram colhidas informag@es sobre o fotografo, encontra-se no Apéndice D.
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o0 principal intuito de registrar o momento e que este passasse a compor os albuns de familia.
Neste caso a familia apelou para aquele cujo poder aquisitivo aferiu-lhe a posse de uma maquina
fotografica, como ja dissemos anteriormente.

Na fotografia ndo aparecem os convidados. Eram muitos, segundo declaracéo de Sra.
Arcanja. Ela afirma serem criancas aquelas pessoas que aparecem no fundo da fotografia, a
exemplo de uma menina de pés descalcos, cujo vestido ou saia aparenta ser volante, cercado
por plissas (ver figura 4). Esta era uma caracteristica marcante da moda nos anos 50 cujo uso
podia ser encontrado também, nas classes menos abastadas nos anos 60.

A roupa usada por Analice foi costurada em casa (ver figura 5), feita de um tecido
fino, o brim, na cor branca. Tal tecido foi escolhido por garantir suavidade e mobilidade a
crianca, diz Dona Arcanja ao olhar a foto:

Eu mesma fiz essa roupa. O tecido era um Brim branco e os detalhes do vestido foram de um aplique
com desenhos de patinhos que eu havia comprado. Fiz um shortinho do mesmo material do vestido,
porque ele era curtinho. Os sapatos foram dados de presente, ndo me lembro de quem, mas eram de
pano e com o solado de couro e eu sempre vestia nela meias brancas finas para acompanhar.

Figura 8 - Recorte 1: os convidados.

Figura 9 - Recorte 2: o0 vestido.

Fonte: Acervo familiar. Fonte: Acervo familiar.

Para ela a pratica da costura era comum. Segundo seu relato, desde os 12 anos,

aprendeu a costurar e a fazer as préprias roupas e de seus irmdos. Ela conta:

Figura 10 — Formatura

No interior onde eu morava (em Santo Antdnio de Jesus) era comum que se comprasse 0S
cortes de tecidos para confeccionar as roupas, 0s modelos prontos s6 se vendiam nas cidades
grandes e meu pai ndo podia comprar. Me apaixonei pela costura quando fiz 12 anos e ganhei
um corte de tecido de presente de aniversario, desobedeci a minha mée e fiz escondido o
meu primeiro vestido, ficou lindo e fiz com duas saias e babados. Assim que cheguei em
Salvador fiz e me formei em um curso de corte e costura oferecido no centro espirita que eu
frequentava em Brotas. Desde entdo comecei a trabalhar costurando para as quadrilhas de

Fonte: Acervo  Salvador, era muito procurada e elogiada.
familiar.
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Uma das caracteristicas que me chamou a atencdo, refere-se aos cabelos da crianga.
Principalmente a tonalidade dos seus fios. Aparentam ser encaracolados de uma tonalidade
puxada para o castanho claro, heranca da avé materna, segundo afirmou Dona Arcanja. Usa
pequenos brincos de pérolas, um adereco compativel com a idade da crianca. Tal afirmacédo
encontra respaldo na Chave de leitura Vestimenta e Adereco, na qual, as pérolas figuram como
0 ideal de pureza e beleza, além de garantir um status social a aquelas que a ostentam. E
ademais, na visdo de Oliveira (2012, p. 16) a pérola, “[...] desde a sua descoberta foi relacionada
simbolicamente ao divino, a pureza ¢ a castidade [...]”. Dona Arcanja nos explica a origem e 0

motivo da menina estar usando brincos de pérolas:

Figura 11 - Arcanja, Analice e as pérolas.

Sempre gostei de coisas elegantes como as pérolas, e
usava muito em minha juventude. Comprei 0s
brincos para Analice em uma loja de bijuterias.
Escolhi as pérolas por que era 0 mais conveniente
para ela, ja que era uma menininha.

Fonte: Acervo familiar.

Para analisar os elementos que compunham a materialidade da fotografia foi preciso
recorrer a chave de leitura Materialidade, como instrumento norteador e balizador, por versar
sobre aspectos materiais e estado de conservacdo das imagens fotograficas. Aplicamos, na
analise, quatro itens nela constantes: formato, cor, marcas e suporte.

No verso da foto ha uma descricéo, escrita a proprio punho, em caneta de cor azul, que
diz: “Analice de Jesus Serra esta na mouda”. A letra, praticamente desenhada, ¢ de Dona
Arcanja (mae de Analice), que descreveu 0 momento em pequenas palavras e como pdde, pois,
sO estudou até a quarta série, caracteristica que se percebe, possivelmente, na escrita da palavra
moda que aparece grafada com acréscimo da letra “u”.

O formato da foto é retangular vertical, medindo 9,2 x 6,2 cm. O estado de conservagao
é marcado pelo desgaste e deterioracdo do material. A especificidade da pelicula utilizada na
foto € fragil e por essa razdo algumas dobraduras sinalizam o desgaste. O contato manual com
a foto também foi o0 agente de degradacdo, o que pode ser comprovado por um rasgo no canto

inferior a esquerda.
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A imagem fotografica é na cor preta e branca, p&b, no entanto, apresenta um aspecto
envelhecido, em tom amarelado conhecido como sépia, uma tonalidade cuja ocorréncia pode
advir da inapropriada armazenagem da fotografia e do processo erréneo, as vezes intencional,
na revelagdo, no qual ha permanéncia de sais de prata. O professor Albano Oliveira esclarece
que:

Os reagentes quimicos dos sais de prata interagem com a gelatina fotografica e fazem a foto amarelecer.
Durante todo tempo de vida Util, o processo de reacdo da prata com o material fotografico mantém-se
ativo, mas uma forma de inibir o processo de amareliddo na fotografia, que ainda contém os sais de
prata, é a sua manutencdo em um ambiente escuro.

O professor ainda afirma que a revelacdo fotografica que utiliza os sais de prata exige
esmero na etapa de lavagem. Quando essa lavagem nédo é feita de forma efetiva, os residuos
continuam aderidos a fotografia e reagem quimicamente. O processo de ma lavagem da
fotografia, no momento da revelagédo, também era utilizado para mudar a tonalidade das fotos,

gerando intencionalmente um tom em sépia.

Esse processo de revelagdo em que se mantinham os sais de prata na fotografia foi muito utilizado no
passado no intuito de criar uma imagem com aspecto envelhecido, entende-se esse processo como algo
proposital e de decisdo de quem revela a foto.

Figura 12 - Andlise de
materialidade fotografica (anverso).

e . S S— -

Bordas de recorte —»
desproporcionais.

|
s |

| Rachaduras na
pelicula
fotografica.

, Rasgo no canto

| inferior direito.
Rasgo no canto —»

inferior esquerdo.

e BT B
Fonte: Acervo familiar.

No verso da fotografia uma descricdo, feita @ mdo e com auxilio de uma caneta, pode
ser vista. Outro fato detectado é um risco feito a lapis no centro inferior da foto, uma marca da

qual a origem nédo se tem conhecimento.
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Figura 13 - Anélise de materialidade
fotografica (verso).
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Fonte: Acervo familiar.

A chave de leitura que nos orienta sobre a materialidade do nosso objeto, nos permitiu
tracar algumas linhas de analise quanto ao estado material em que se encontra a imagem
fotogréafica. Para uma melhor visualizagdo, apresentamos uma tabela descritiva com os aspectos
concernentes a materialidade da foto aqui identificada, no intuito de sintetizar a sua identidade

material:

Quadro 2 - Descricdo da foto: a materialidade fotogréfica, em 2020.

*Retangular vertical

FORMATO
~
*Preto e branco.
/
R
«Papel fotografico
J
«1. Descricdo no verso da foto (ndo é uma dedicatoria). I
+2. Tonalidade amarelada.
+3. Rasgo no canto inferior esquerdo.
«4. Dobras (rachaduras na pelicula da imagem).
5. Mancha enferrujada na parte superior da imagem.
6. CorrosGes minimas na parte inferior da imagem. /

Fonte: construcdo baseada na chave de leitura Materialidade.



39

Feita a leitura e andlise da imagem fotografica e descritas as suas caracteristicas
materiais, partimos com mais seguranga, para a sua interpretacdo, referendadas por aportes

tedricos que, apds este percurso, nos abriram a possibilidade da criacdo de novas narrativas.

5.2 NATRILHA DO REENCONTRO

Olhar fixo e assustado, a dogura de quem teme o desconhecido e deseja retornar ao
colo materno, a menininha pouco lembra a mulher do agora. Quem a conhece, no presente, teria
dificuldade de reconhecer, nessa fotografia, Analice de Jesus Serra. A dificuldade do
reconhecimento ndo se da apenas por mudangas nos aspectos fisicos, mas pelo contraponto da
docura que hoje é velada por seriedade e personalidade forte.

Questionei-me: Teria a infancia dificil, a criacdo e a auséncia do pai influenciado e
apagado os tracos doces da menina? Os momentos e condi¢des de vida dificeis podem ter sido
a causa para que se tornasse uma pessoa fechada e introspectiva? Por saber que uma
estruturacdo do tempo se faz necessaria a qualquer identificacdo que se queira chegar, fixei em
mim a aspiracao de descobrir, naquela fotografia, minha mée. Na tentativa de reencontra-la,
reportei-me as historias contadas por minha avé sobre um tempo remoto da minha existéncia
que pudessem comprovar, aos meus olhos, que realmente aquela menininha era mesmo minha
mae.

Dona Arcanja de Jesus, minha avo, veio juntamente com sua familia para cidade de
Salvador, como ja abordamos. Sair do interior, proximo de Santo Anténio de Jesus, no distrito
de Santa Ana do Rio da Dona e morado em Quatro Ladeiras, havia sido dificil, mas o tempo da
vida na roca havia acabado. Todos vieram para Salvador e se dispersaram pelos bairros da
cidade, mas perto de Arcanja estavam sua mae e trés de seus irmaos com filhos e cunhadas.
Recém-chegada a cidade de Salvador, se afeicoou a Arquiminio Francisco Serra (In

Memoriam), um amor que ndo teve futuro, mas teve um fruto, uma filha. Dona Arcanja relata:

Fiquei pouco tempo ao lado de Arquiminio. Descobri mais tarde que ele nutria outras afeicdes, mas
gracas a Deus ja havia me separado! Criar minha filha sozinha teria sido mais dificil se ndo tivesse o
apoio da familia e de meu trabalho como costureira.

Diante de um dia especial e comemorativo, Dona Arcanja, logo quis que sua filhinha
gue completava um ano tivesse uma fotografia que registrasse 0 momento. A foto serviu como
um recurso para registrar a marca de uma mudanca, um objeto de memdria para toda familia
que ao reviver 0 momento celebraria o passado. Em seu relato, ela também comenta sobre a

dificuldade de criar suas filhas como mée solteira, tendo apoio somente de parte da familia:
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Sempre cuidei de minha filha com zelo, embora tivesse muito que trabalhar para trazer o p&o para casa.
Meu segundo “marido” também deixei e depois dele veio Ana Rita, assim os trabalhos de costura para
fora aumentavam e as meninas passavam mais tempo com minha mae.

Analice, que antes iria se chamar Ana Alice, (um erro no cartério ocorreu), sempre
ajudou sua mée desde cedo. Seu amadurecimento precoce validou uma maturidade e seriedade
para lidar com a vida antes mesmo que tivesse idade para isso. Ela relata que passava a maior

parte do tempo auxiliando sua avo e traz em seu discurso a falta que lhe fez o pai:

Como minha mée tinha muita costura ficava com minha avo e a via fritar sonhos para vender e aumentar
a renda em nossa casa. Meu pai mudou-se para o interior e tive pouco contato com ele e com meus
irmdos. Vivi bem, mas enfrentei muitas dificuldades antes de me casar. Cresci sem referéncia paterna,
mas minha mée sempre deu conta.

Figura 14 - Casamento
de Analice.

(NG

Casou-se aos 18 anos de idade com o Sr. Jurandir Moura

Damasceno e passou a se chamar Analice Serra Damasceno. O
casamento precoce ocorreu porque um filho ja haveria de chegar, a
guem chamaram de Jones Serra Damasceno (meu irmé&o). Passados 15
anos outra menina veio a nascer, Sem que nem se esperasse mais um ,‘ ?
fruto do casamento. Fonte: Acervo familiar.

A menininha da foto virou mae de familia e hoje muito do seu presente se explica pelo

seu passado. Como a fotografia tem a capacidade de dar a ver a passagem do tempo atraveés de
imagens, achamos por bem apresentar, abaixo, uma linha evolutiva que relaciona a sua idade e

as mudancas faciais:
Quadro 3 — Fotos de Analice: Linha evolutiva, em 2020.

01 ano 11 anos 15 anos 19 anos 54 anos

Fonte: Construido a partir de fotografias de acervo familiar.

A primeira fotografia da linha evolutiva, (respectivamente da esquerda para direita)
registro do seu primeiro aniversario. Na segunda foto, aos onze anos, a seriedade de uma foto

3 X 4 para o primeiro documento de identidade. Na terceira fotografia um sorriso largo marca
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a comemoracdo de seu aniversario de quinze anos. Na pose ela cortava o bolo. A quarta
fotografia nos seus provaveis 19 anos, comemorava o0 aniversario de um ano de seu primeiro
filho e para ele sorri no momento dos parabéns. A ultima foto, aos 54 anos, tirada para o perfil
de uma rede social, ndo marca um dia importante, mas registra, como um espelho, sua aparéncia
e tracos atuais.

O reencontro com minha mae, em sua fotografia, exigiu de mim um tempo. Eu buscava
partes, detalhes e movimentos que pudessem me fazer reconhecé-la, pois o0 que tinha dela era
uma visao de seu presente, e no seu passado buscava o que eu ja conhecia. Olhando para seu
rosto e com grande esforco, buscava encontrar alguma caracteristica que me fosse familiar.
Busquei, por vezes, achar sua esséncia assim como fez Barthes (1984) que, para reencontrar
sua mae, enfrentou uma ardua tarefa. Confessa que teve tamanha dificuldade em reconhecé-la
nas fotos, que precisou percorrer um longo caminho, um caminho que o conjurava a uma

espécie de angustia e que, por mais que olhasse a foto, ndo reconhecia sua mae. Ele afirma:

Eu sempre a reconhecia apenas por pedacos, ou seja, ndo alcangava seu ser e, portanto,
toda ela me escapava. N&o era ela e, todavia, ndo era nenhuma outra pessoa. Eu a teria
reconhecido entre milhares de outras mulheres, e, no entanto, ndo a reencontrava. Eu
a reconhecia diferentemente, ndo essencialmente. A fotografia me obrigava assim a
um trabalho doloroso; voltado para esséncia de sua identidade, eu me debatia em meio
a imagens parcialmente verdadeiras e, portanto, totalmente falsas (Barthes, 1984, p.
99).

Em um percurso solitario observei a foto, encontrei em minha mae uma serenidade e
bondade que ndo Ihe havia sido tirada pela auséncia de seu pai. Vi em seu rosto meigo de
menina muito do que ela preserva ao sorrir, e para minha surpresa, comprovei que a fotografia
havia presentificado o passado, e como uma metamorfose, minha mae foi se transformando
diante dos meus olhos. Na trilha do reencontro sonhado, o passado e o presente amalgamados,
me fizeram entender e justificar aspectos do presente e, na fusdo destes tempos, ia
redescobrindo.

Como Barthes (1984, p. 101), ao descrever o momento em que finalmente pdde
redescobrir sua mae, encontro semelhancas com a minha busca e descoberta. Ele nos conta que:
“Sozinho no apartamento em que ela hd pouco tinha morrido, eu ia assim olhando sob a
lampada, uma a uma, essas fotos de minha mée, pouco a pouco remontando com ela o tempo,
procurando a verdade da face que eu tinha amado. E a descobri”.

O autor continua e detalha o seu encontro, afirmando que o aspecto que finalmente o
permitiu reencontrar sua mée foi sua docura e bondade que estavam transparentes a lente da

objetiva, aspectos que segundo ele, a ma criacdo familiar ndo Ihe pdde ofuscar:

Observei a menina e enfim reencontrei minha mée. A claridade de sua face, a pose
ingénua de suas maos, o lugar que docilmente ela havia ocupado, sem se mostrar nem
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se esconder, sua expressdo enfim, que a distinguia, como o Bem do Mal, da menina
histérica, da boneca careteira que imita os adultos, tudo isso formava a figura de uma
inocéncia soberana (se quisermos tomar essa palavra segundo sua etimologia, que é
“ndo sei prejudicar”), tudo isso tinha transformado a pose fotografica nesse paradoxo
insustentavel e que por toda sua vida ela sustentara: a afirmacao de uma dogura. Nessa
imagem de menina eu via a bondade que de imediato e para sempre havia formado
seu ser, sem que ela a recebesse de ninguém; [...] Essa circunstancia extrema e
particular, tdo abstrata em relacdo a uma imagem, estava, no entanto, presente na face
que ela tinha na fotografia que eu acabava de encontrar (BARTHES, 1984, p. 102-
103).

Depois de avaliar a histéria e escrutar a fotografia de minha mae confirmei o que ja
haviam me dito e que ndo tinha acreditado, sim, realmente é ela! Entéo, descobri sob o peso
dos anos e através da superficie da fotografia o que ndo havia antes conhecido sobre ela. Ap6s
0 reencontro eu a vejo sob uma nova perspectiva, avalio sua historia e a reconhecgo nela. Assim,
ficou evidente para n6s a potencialidade da fotografia como fonte de memoria, sua agdo
mediadora, sua capacidade de propiciar 0 reencontro entre sujeitos e tempos distintos,
facultando a reconstrucgéo de historias e nos permitindo construir novas narrativas.

Ao proporcionar reencontros, a fotografia nos abre caminho para um pos-memoria, ela
nos abre um leque de interrogagdes que através de indicios deixados na sua superficie, podemos
obter informac@es e confirmacdes. E € nos albuns de familia, como repositorios e arquivos,
como relicarios, que a memaria familiar encontra seu lugar de encontros e reencontros. O album
de familia em que encontrei a fotografia de minha mée me fez viver o que néo havia imaginado,
considero esta experiéncia como uma das mais marcantes de minha vida e da minha historia

com a fotografia.

6 E COMO CONCLUSAO...UMA FELIZ DESCOBERTA

Ao final da trajetoria que empreendemos, nesta pesquisa, partilhamos aqui, ndo sé os
resultados alcancados como expomos o esforco para responder a questdo levantada, para atingir
0s objetivos propostos, para fazer o bom uso e apropriacdo do método adotado, bem como para
o melhor aproveitamento dos aportes tedricos que a sustentaram. No entanto, ndo podemos
deixar de confessar que muitas foram as pedras que encontramos no caminho. Fazé-las rolar foi
nOSsO proposito.

Partimos de premissas sobre a construcdo histérica de surgimento e da relagcdo da
técnica fotografica com a sociedade, as transformacdes no cenario socioecondémico e 0s
impactos da fotografia sob outras formas de representacdo, a exemplo da pintura que se viu

ameacada por uma nova forma de retratacdo de maior realismo. Seguimos com as implicac0es
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decorrentes dessa representacao realista vista como documento, como fonte, indicio e evidéncia
de fatos e suas implicacOes até ser reconhecida pelas Ciéncias e pela Histdria. Demos destaque
ao fundamental papel da Escola dos Annales, ao empenho de Paul Otlet que, ao fomentarem
um novo conceito de documento, viabilizaram que a fotografia fosse agregado o valor de
documento.

Encontramos, nos usos da técnica fotogréfica, diferentes apropriacdes e, em sua
relagio com as praticas sociais a compreendemos como uma “técnica social” (SA, 2018, p.
219). Percebemos através dos estudos de Bourdieu e colaboradores (1989 apud MIRANDA,
2005) as regularidades da pratica fotogréafica e a forma como a técnica é empregada pela familia
em seus ritos domésticos, destacando que cada contingente social emprega a técnica conforme
seus ethos de classe, ou seja, cada contingente emprega a técnica fotografica baseada em seus
principios, inculcagdes, habitos e condigdes socioecondmicas.

Atingimos os objetivos propostos por meio dos subsidios advindos de diversas areas
do conhecimento, em especial a Ciéncia da Informacdo, a Arquivologia, a Historia e a
Antropologia que nos fizeram entender sobre a fun¢do do documento fotografico como agente
social mediador e, sobretudo sua importancia como fonte de informacéo para a construcao da
mem©ria familiar. Quanto ao método bibliografico adotado, este nos permitiu abordar as varias
contribuicdes cientificas e favorecer a analise sobre as diferentes perspectivas, enfoques
teoricos e abordagens sobre o objeto de estudo. Ele nos possibilitou tracar um roteiro articulado,
a retomar a historia, a evolucdo e o uso da técnica fotografica tanto pelo sujeito como pela
sociedade e em especial pela estrutura familiar, deixando a mostra a sua funcdo mediadora e
memorialistica.

Da pesquisa documental nos albuns da familia, o objeto da nossa pesquisa aflorou.
Escolhemos uma foto de minha mae. Para que pudéssemos demonstrar o potencial mediador da
imagem fotografica, propiciadora de encontros e reencontros familiares, foi preciso que uma
leitura, descricdo e interpretacdo da imagem fotogréafica fosse realizada além dos referentes nela
visiveis.

A promessa contida nas primeiras paginas deste trabalho, a de demonstrar, tedrica e
empiricamente, como a imagem fotografica propicia e media encontros e reencontros entre 0s
sujeitos do construto familiar, ficou evidenciada, através da pesquisa documental realizada nos
albuns da familia, da escolha da imagem a ser analisada, das entrevistas realizadas com
membros da familia, da leitura e descricdo da fotografia escolhida, do seu contexto, dos

elementos que, constitutivos da memaria familiar, propiciaram que o encontro pretendido se



44

efetivasse. O &lbum de familia ficou assim configurado como o I6cus destes encontros e
reencontros.

Tais evidéncias ndo se distanciam do que vinha nos dizendo Bourdieu e colaboradores
(1989 apud MIRANDA, 2005) quando se referiam as regularidades da pratica fotogréfica e a
forma como a técnica é empregada pela familia em seus ritos domésticos, em suas soleniza¢Ges
e festas. Com os autores chegamos ao entendimento de que a fotografia é a arte da festa familiar
e que assume um importante desempenho na construcdo de memdorias através de seus albuns
fotogréficos, carregados de intengbes que buscam construir uma narrativa e agregar fatos as
suas historias.

Foi por meio da leitura e decifracdo dos registros fotograficos dos albuns de minha
familia que pude viver um reencontro ontolégico com minha mée através de uma fotografia de
sua infancia. Pude comprovar que a fotografia une sujeitos e tempos, e que, articulada,
possibilita a construcdo de narrativas histéricas da familia e essas, por conseguinte, séo
perpetuadas para futuras geracoes

Na odisseia em busca do reencontro pretendido, obtive resultados que ndo imaginei
alcancar. Redescobri minha mae, sua historia e historias da minha familia. “Assim, remonteli
uma vida, ndo a minha, mas de quem eu amava” tal qual Barthes (1984, p. 107) ao vivenciar o
reencontro com sua mae através de uma fotografia, tdo bem narrado no livro Camara Clara.
Remontei o tempo caminhando para tras, em busca do passado e comprovei, em uma feliz
descoberta, que havia reencontrado minha mée.

Ao longo da trajetoria tivemos que optar por rotas que nos guiassem aos resultados de
forma segura. Foi preciso a intervencao do olhar dos envolvidos da familia, ndo poderiamos
fazer meras especulaces e por essa razdo valemo-nos de entrevistas, da analise direta da
fotografia e também do recurso instrumental das Chaves de Leitura Fotografica, que serviram
como guia nas buscas pela caracterizacdo de elementos aparentes na fotografia. Com elas
podemos identificar aspectos da vestimenta e acessorios da época e também descrever o estado
material de nosso objeto. Por essa razdo, chegamos a conclusdo que a leitura fotografica néo
parte apenas de “achismos”, mas da concretizagdo de informagdes baseadas em dados empiricos
e ampliacdo dos campos de busca, rompendo a parede do papel fotografico e descobrindo o que
nem mesmo a foto diz no plano iconografico.

Com base na proposta interdisciplinar e transversal, caracteristica de nossa pesquisa e
pela sua forma e realizacdo, esperamos corroborar para ampliacdo dos estudos sobre a

fotografia, almejando que os estudos aqui desenvolvidos sirvam de inspiracdo para o
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desenvolvimento de pesquisas mais amplas e diversas sobre a imagem fotografica, seu papel e

sua importancia na construgdo e ou reconstrucdo de memorias familiares.
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APENDICIE A- Roteiro de entrevista 1

Entrevistada: Arcanja de Jesus
Salvador, 11 de novembro de 2018.

Acontecimentos do momento em que foi tirada a fotografia

Aspectos gerais sobre o local do registro fotogréafico

Ambiente familiar e seus contextos

Onde nasceu? Porque veio para Salvador?

Aspectos relacionados a vida amorosa

Area de atuacdo profissional e religido: como puderam servir a vida
Vestuario que usava a filha: tecido e aplicagdes

Origem e motivos dos brincos de pérola que a menina usa na fotografia
Quem foi o fotografo?
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APENDICIE B- Roteiro de entrevista 2

Entrevistada: Analice Damasceno (nome de casada)
Salvador, 12 de novembro de 2018.

1) Sobre as Lembrangas da infancia

2) Como foi a criagdo sem uma referéncia paterna
3) Avidaem casa

4) Marido, filhos e a vida adulta

51
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APENDICIE C- Roteiro de entrevista 3

Entrevistado: Albano Oliveira
Salvador, 12 de dezembro de 2018.

1) Como diferenciar uma foto em preto e branco de uma foto em sépia
2) Ocorréncia errdnea na revelacdo com sais de prata
3) Como inibir a mudanga de tonalidade de uma foto revelada com sais de prata



APENDICIE D-Roteiro de Entrevista 4

Entrevistada: Ana Rita de Jesus Souza da Cunha
Salvador, 14 de julho de 2020.

1) Quem foi o Fotdgrafo e qual sua relacdo com ele?
2) O que fazia, qual profisséo?

3) Quais suas caracteristicas de vida?

4) Qual seu estado atual?

5) Quantos anos tem?
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