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A mente se esforca, tanto quanto pode, por imaginar
aquelas coisas que aumentam ou estimulam a poténcia de
agir do corpo, isto é, aquelas coisas que ama. Ora, a imagi-
nacao é estimulada por aquilo que p&e a existéncia da coisa
e, inversamente, é refreada por aquilo que a exclui. Por-
tanto, as imagens das coisas que pde a existéncia da coisa
e, inversamente, é refreada por aquilo que a exclui. Por-
tanto, as imagens das coisas que pdem a existéncia da coi-
sa amada estimulam o esfor¢o pelo qual a mente se esforca

por imagina-la, isto é, afetam a mente de alegria.

Spinoza

“Hey, babe, take a walk on the wild side”
Lou Reed
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GONDIM, Raoni Carvalho. Topografias Imaginarias para Imagenspaisagem. 2021. Orienta-
dora: Maria Celeste de Almeida Wanner. 241 £. il. Tese (Doutorado em Artes Visuais) — Pro-
grama de P6s-Graduagdo em Artes Visuais, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2021.

RESUMO

A presente tese “Topografias Imaginarias para Imagenspaisagem” descreve, na voz do ar-
tista-pesquisador, os desdobramentos decorrentes de seu processo de criagdo em artes vi-
suais a partir da investigacdo da paisagem e suas composi¢oes imaginarias decorrentes da
experiéncia com o caminhar na natureza. Reflete, nesse sentido, sobre os deslocamentos e
sobreposices da matéria e da materialidade considerando os aspectos sensiveis, imagina-
rios e conceituais que orientam a cria¢do do termo imagenspaisagem. O método e metodo-
logia da investigacdo poética decorre do caminhar como arte que incita um deslocamento
fisico e imaginario, e dimensiona o escopo das imagenspaisagem assim como sua mensura
por meio das topografias imaginarias. A pesquisa permeia a reflexdo acerca da imagem fo-
tografica a partir dos registros da pesquisa de campo, evidenciando seu carater de registro
e vestigio, seus procedimentos fisico-quimicos, suas qualidades materiais e seus deslo-
camentos espaco-temporais que promovem novas qualidades vibrateis ao objeto poético.
Dentre os tedricos que dialogam com a pesquisa, salienta-se Ailton Krenak, Antonio Cicero,
Davi Kopenawa, Gaston Bachelard, Tin Ingold dentre outros. A tese apresenta, na Introdu-
¢do, o escopo da investigacdo seguido de um ensaio visual das pesquisas e notas do diario
de campo, assim como os conceitos operativos aqui utilizados. No capitulo dois “Derivas e
Colisoes” sdo formalizados os métodos de mensura para a construgao poética, experimen-
tados na série Monolitos Porosos, no capitulo trés “Formacdes Rochosas” sdo descritas as
investigacOes com a imagem fotografica em seus aspectos digitais e analdgicos trabalha-
dos em atelié, no capitulo quatro “Efeito Geografico” é analisado o termo landscape em
suas afec¢des epistemoldgicas e, noutra perspectiva, a paisagem é pensada pelas vozes dos
povos originarios. Em “PROTO_" é apresentado o processo de criacdo da exposi¢do que
sintetiza as questoes aqui suscitadas, seguido das conclusoes finais.

Palavras-chave: Artes Visuais. Processo de Criagdo. Paisagem. Imagenspaisagem. Topo-
grafias Imaginarias.
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GONDIM, Raoni Carvalho. Imaginary Topographies for Imageslandscape. 2021. Advisor:
Maria Celeste de Almeida Wanner. 241 £. il. Thesis (Doctorate in Visual Arts) - Graduate
Program in Visual Arts, Federal University of Bahia, Salvador, 2021.

ABSTRACT

The present thesis “Topographies Imaginary for Imageslandscape” describes, in the
voice of the artist-researcher, the unfoldings resulting from his process of creation in vi-
sual arts from the investigation of the landscape and its imaginary compositions resulting
from the experience of walking in nature. He reflects, in this sense, on the displacements
and superpositions of matter and materiality considering the sensitive, imaginary and
conceptual aspects that guide the creation of the term imageslandscape. The method and
methodology of poetic investigation stems from walking as art that incites a physical and
imaginary displacement, and scales the scope of the imageslandscape as well as its measu-
rement through imaginary topographies. The research permeates the reflection about the
photographic image from the records of the field research, highlighting its character of re-
cord and trace, its physical-chemical procedures, its material qualities, and its space-time
displacements that promote new vibrant qualities to the poetic object. Among the theore-
ticians in dialogue with this research are Ailton Krenak, Antonio Cicero, Davi Kopenawa,
Gaston Bachelard, and Tin Ingold, among others. The thesis presents, in the Introduction,
the scope of the investigation followed by a visual essay of the research and field diary no-
tes, as well as the operative concepts used here. In chapter two “Drifts and Collisions” the
methods of measurement for the poetic construction are formalized, experienced in the
series Porous Monoliths, in chapter three “Rocky Formations” the investigations with the
photographic image in its digital and analogical aspects worked in studio are described,
in chapter four “Geographic Effect” the term landscape is analyzed in its epistemological
affections and, in another perspective, the landscape is thought of in the voices of native
peoples. In “PROTO__” the process of creating the exhibition that synthesizes the issues
raised here is presented, followed by the final conclusions.

Keywords: Visual Arts. Creation Process. Landscape. Imageslandscape. Imaginary Topo-
graphies.
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1 INTRODUCAO

A presente tese TOPOGRAFIAS IMAGINARIAS PARA IMAGENSPAISAGEM, inscrita na
linha de Processos de Criagdo Artistica do Programa de P6s Graduagdo em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, discorre sobre a construcdo de um
processo de criagdo poética no campo das linguagens visuais contemporaneas, tendo como
objeto as Imagenspaisagem e sua mensura por meio das Topografias Imaginarias.

Compreendo como imagenspaisagem o fluxo entre a matéria enquanto elemen-
to natural (as paisagens fisicas ou natureza biogeoquimica) e a materialidade enquanto
producdo simbdlica (as paisagens mentais ou natureza da representa¢do), aqui expe-
rienciadas pelas pesquisas de campo a partir do caminhar na natureza. Nesse sentido,
a pratica do caminhar como arte, nesta tese, antes de se vincular como uma linguagem
poética, diz sobre as poténcias de deslocamento das sensa¢bes que fundamentam um
método, pois, amplia as relagdes cognitivas e, portanto, epistemoldgicas com o espago e
com o objeto poético nas praticas de atelié.

Este caminhar é também metodologia, uma vez que estrutura, neste ato, um me-
canismo de apreensao das paisagens pelo corpo, compondo novas paisagens imagi-
narias, uma vez que tal acdo diz sobre o modo como me relaciono com este espaco a
partir de minhas proprias experiencias e impressdes — nas imagens mentais, poéticas
e objetos criados a partir disso.

Antes de conduzir a uma linguagem que identifica ou cataloga a poética como objeto
da pesquisa, o caminhar promove uma mobilidade perpétua. Trata-se de um modo de re-
conhecer o mundo pelos trajetos de poténcia. Tais trajetos desvelam o horizonte, as densi-
dades, profundidades e constantes paradas para o respiro condutor de novos percursos que
se desdobram — na natureza e no corpo do artista-pesquisador.

Ao caminhar na natureza percebo o mundo como territério estético onde os es-
pacos de colisdo entre as sensagdes e experiencias rememoram encontros primordiais
ao tempo em que dialogam com a contemporaneidade a partir dos esgar¢camentos das
imagenspaisagem.

Portanto, o caminhar como método e metodologia é tanto um ato intransitivo como
uma ferramenta de apreensdo deste espaco de enfrentamento entre as possiveis nature-
zas e as infinitas paisagens que orbitam num campo de alta entropia. Ou seja, um sistema
desordenado e de alta complexidade, capaz de gerar resultados distintos pelo modo como
suas partes interagem.

Essa complexidade é reiterada no contato com a matéria, que por sua vez sus-
cita ferramentas, técnicas e suportes especificos que me auxiliam na composi¢do da
materialidade, de modo a adquirir uma dinamica prépria, pois antes de ser racional o
objeto poético (imagenspaisagem) remonta as sensagdes. Logo, ndo ha uma linearidade
de apreensao, se nao pela ideia de um espaco de criacao amparado pela condi¢do ecos-
sistémica das naturezas e paisagens que idealizamos e que ddo sentido a materialidade
aqui em constante desdobramento.
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Tanto no caminhar como na paisagem estdo contidas nossas origens e, por conse-
guinte, as fissuras de narrativas culturalmente institucionalizadas que determinam os li-
mites e fronteiras de um lance de vista. Ao tempo em que a paisagem me remete a uma
memoria afetiva, de perceber e estar no mundo, ela me inquieta por compreendé-la em sua
propria autonomia. O que nao estaria circunscrito na paisagem? Na medida em que ela se
modifica o imaginario se atualiza numa espécie de mitua inclusdo destes fenémenos.

A partir do momento em que o homem categoriza e distingue corpo, mente e natureza
hé uma cisdo daquilo que impulsiona a vida e a perda da poténcia se inicia com essa ruptu-
ra epistemoldgica. No individuo esta perda promove uma certa calcificagao estrutural. Um
corpo parado enrijece e gradativamente perde a mobilidade. O homem que ndao mais reco-
nhece seu corpo como algo integrado, se deixa perecer e se nega a perceber que perece, pois
sua mente ndo o permite aquietar-se para refletir sobre si mesmo.

Este modo de confinamento funcional e individualista se estrutura no agenciamen-
to de nossas subjetividades, uma vez que estamos circunscritos num sistema cultural que
naturaliza estes valores. Portanto, esta tese, no escopo da poética, reflete sobre as fissuras
do imaginario a partir dos efeitos antrépicos que compdem as nog¢ées de paisagem e geram
uma gradativa perda de diversidade, tanto no campo simbdlico quanto no campo biol6gi-
co. Logo, se faz necessario, primeiro, uma fluéncia critica acerca destes padrées no intuito
de compreender o contexto e nos reconhecermos como individuos que retroalimentam tal
dindmica, e segundo, nos dedicar a ocupagdo/reconhecimento do imaginario na intenc¢do
de mapear as correlacdes dos espacos simbdlicos que estruturam os distintos modos de
relagcdo com o entorno.

Vivemos em uma luta constante pelo direito a subjetividade, o direito de poder ocupar,
em todas as instancias, o campo do sensivel. Neste contexto repleto de espacos dominados,
as fronteiras fisicas e imaginarias nos inquirem mais pela necessidade de sobrevivéncia do
que pela poténcia de criacdo. E nesse sentido que encontro na qualidade primeva da pulsdo
poética, uma saida ao estado letargico e fantasmagdrico que é o sobreviver. Esgarco este
espaco para caminhar pelo meio - o criar é sobre o viver.

Com base nas epistemologias do Norte' percebo a paisagem em trés grandes areas:
a paisagem geografica, a paisagem geoldgica e a paisagem estética. Essa classificagcdo de-
nota uma limitagao herdada pela légica estruturalista cujas ideias, conceitos e principios
estdo condicionadas - para nao dizer adictas - por um axioma que encerra algo como uma
“premissa imediatamente evidente, que se admite como universalmente verdadeira, sem
exigéncia de demonstracao”. (CUNHA, 2013)

Aqui a paisagem é referenciada e trabalhada no espaco do atelié a partir destas estru-
turas e fissuras formais. Na dimensao geografica ela é investigada pela relagdo entre homem
e territério, sem se aprofundar nos aspectos subjetivos. Na dimensdo geoldgica a paisagem é
percebida a partir dos fendmenos de formacdo do planeta, possibilitando a leitura das forcas

1 Para Boaventura de Sousa Santos (2019, p. 24-25) “As epistemologias do Norte tém como premissa uma linha abissal que
separa as sociedades e as formas de sociabilidade metropolitanas das sociedades e formas de sociabilidade coloniais e nos
termos da qual aquilo que é valido, normal ou ético do lado metropolitano dessa linha ndo se aplica no seu lado colonial.”
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biogeoquimicas, sobretudo na camada da litosfera, onde se apresenta o mundo visivel a nés.
Por conseguinte, esta consciéncia acerca dos fenomenos geoldgicos inaugura uma temporali-
dade que esgarca os modos de apreensdo da experiéncia com a natureza.

Na dimensdo estética a paisagem é pensada, em seus aspectos sensiveis, pela rela-
cdo entre os modos de representacdo, a exemplo das escolas artisticas que se embasam em
questdes filosoficas a partir de valores como o sublime e a contemplag¢do. A compreensao da
paisagem como cendrio é também sobreposta a ideia desta como lugar de cultivo da terra,
que por sua vez suscita novas discussoes acerca das fronteiras fisicas e imaginarias e as
subsequentes ocupacoes simbdlicas destes espacos.

Nesta ampla rede de significados a paisagem sempre incidira majoritariamente na
atribuicdo de valor/dimensdo a terra. Esse primeiro acercamento linguistico promove uma
distin¢do elementar que me interessa na criagao poética: os deslocamentos da experiéncia,
seus significados e narrativas, ou seja, os mecanismos de encantamento que decorrem da
paisagem enquanto espaco simbdlico primevo.

Presenciamos em nossa atual realidade um misto de paisagens virtuais, remotas e
algoritmicas construidas em rede e compartilhadas em todo o globo. Temos acesso simul -
taneo, na palma da mao, a uma quantidade de informagdes imensuraveis, que por sua vez
modifica gradativamente o modo como nos relacionamos. Neste contexto me pergunto: a
que se dedicam nossos pés? Quais sdo as novas formas de estar no mundo e como isso mo-
difica a apreensdo da paisagem?

O espacgo define a matéria - a paisagem ndo é constituida por fronteiras e limites, mas
por camadas e enquadramentos de experiéncias dimensionadas num espaco-tempo conti-
nuo e em constante atualizagdo.

As imagenspaisagem sdo frequéncias estimuladas pelas experiéncias que ndo com-
petem com a representacdo, no entanto compoem a gravidade e o magnetismo que nos
coloca em movimento. Ndo se trata de deter o controle sobre isso, pois a matéria vibra.
Trata-se de dirigir a consciéncia no sentido da prépria matéria e da materialidade da vida
integrada no espa¢o comum-particular.

Por isso o espago de criacdo aqui instaurado compreende um constante crescimen-
to a partir de um sistema proprio de evolugdo que se amplia, tanto para dentro, em mi-
nhas paisagens internas, como para fora, numa realidade onde reconheco estas afeccoes
sensiveis na relacdo com o mundo. Portanto, o percurso de criacdo nao cessa, ele orbita
em novas perspectivas e dimensdes, ao tempo em que é decantado em camadas e pro-
fundidades, conferindo a investigacao o carater arqueoldgico. Logo, a produgdo poética
aqui apresentada adquire uma qualidade ruidistica, pois as obras ndo dizem sobre a fina-
lizagdo de um processo, mas a abertura de possibilidades de rela¢des que se desdobram
pelos efeitos da experiéncia colateral.

As imagenspaisagem sao investigadas na pesquisa de campo por meio do caminhar
na natureza. Os atributos destas a¢des compdem a coleta de dados a serem mensuradas a
partir das Topografias Imaginarias, que apreendem as camadas de sensagdes e experién-
cias e dizem sobre os mecanismos de elaborag¢do da poética.
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Pelo caminhar aprofundo-me na paisagem ndo como um espago puramente contem-
plativo, mas como um agente de constituicdo biogeoquimica e geopolitica. Deste recorte,
infiro que tanto a paisagem como o imaginario evoluem juntos, visto que as imagens que
fundam nossa realidade estdo alicercadas neste conjunto de movimentos ndo palpaveis,
mas com densidades organizadoras de nossa concep¢ao de mundo - nossas paisagens pri-
mevas - e disso surge a relacdo com a matéria e a materialidade.

Deste recorte, enfoco no antropoceno como a Era geologica que compreende os mo-
vimentos antropicos em seu apice, representado pelo esgotamento dos recursos naturais,
como delimitagdo histérica. A paisagem neste contexto se torna uma commodity, ou seja,
uma mercadoria. Todos os insumos provenientes do mercado agricola, mineral e ambiental
sdo tratados sumariamente como produtos de base de um sistema que determina os valores
econodmico, sociocultural, geopolitico e, portanto, imaginario.

Na medida em que a paisagem natural é transformada em produto, a relagdo com o habi-
tat é modificada. O modo como percebemos o entorno esta embasado nesta economia de rela-
¢Oes extrativistas. Portanto, se estamos inseridos em uma cultura que prioriza o lucro individual
perdemos o senso de coletividade, de pertencimento e de unidade ecossistémica.

A pandemia da COVID-19 que circunscreve a temporalidade da escrita desta tese, de-
senha com precisdo esta logica, uma vez que a modificagdao do ecossistema implica o surgi-
mento de condi¢des adversas. Quando a paisagem natural e diversificada é substituida por
grandes campos de monocultura, a diversidade biolégica é radicalmente atacada e o que
surge disso é um sistema empobrecido, com alto grau de fatores patégenos e uma biodiver-
sidade em processo de empobrecimento. Infiro, nessa dire¢cao, que assim como ocorre com
a biodiversidade do ecossistema, nosso imaginario também passa por um empobrecimento
no que se refere a producao simboélica.

Se hoje estamos confinados, os sentidos de apreensao acerca do caminhar e da pai-
sagem percorrem lugares muito mais complexos em termos de uma realidade que se apre-
senta como resultado de um adoecimento coletivo.

Me lembro de um momento de epifania em minha graduagao no curso de fotografia e
imagem, em 2008, onde o professor explicava o funcionamento do filme analégico, a partir
do processo de captagao dos fotogramas ou quadros/frames que em determinada veloci-
dade produz a sensacdo de movimento. No cinema classico, esta velocidade ou frames per
second - fps é de 24 quadros por segundo - 24fps.

Na medida em que escutava a aula rabiscava em meu caderno. Naquele momen-
to, recordo de desenhar um conjunto de fotogramas e, enquanto ouvia o professor dizer
sobre a importancia de entendermos essa dinamica de captacao da imagem para enfim
visualizar o processo como um todo, fixei-me no desenho e me perguntei: mas e o que
existe entre um quadro e outro?

Numa perspectiva técnica, entre um quadro e outro existem os limites, as margens
que o0s une/separam, mas ndo vemos estas juncdes. No cinema analégico a edigdo era feita
manualmente, recortando e colando os fotogramas. No fim, o que vemos é um continuo
de imagens em movimento (paisagens?). Talvez eu ainda esteja na busca desse intervalo,
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deste espago que liga. E talvez o que liga ndo seja somente o espaco, mas a energia que faz a
imagem acontecer em suas diversas instancias.

A imagem fotografica surge da reacdo entre a luz e a matéria. Quando o féton - a me-
nor particula da luz - interage com uma superficie, ocorre a transferéncia de energia que se
irradia no objeto e desvela a imagem. Contudo, meu interesse pela imagem nao se encerra
em sua qualidade visual, mas nos fenémenos vibrateis da luz que a possibilita:

Assim, habitar a abertura ndo é estar preso a superficie externa da Terra, mas
ser apanhado nos fluxos substanciais e nos fluxos aéreos do que chamo de
mundo-tempo. [...] Defendo que o tempo entra na consciéncia visual ndo como
um panorama pitoresco, mas como uma experiéncia de luz. Ao invés de colocar
avisdo e aluz em lados opostos de uma fronteira entre a mente o mundo fisico,
sigo Maurice Merleau-Ponty ao afirmar que a luz é fundamentalmente uma
experiéncia de estar no mundo que é ontologicamente anterior a visdo das coi-
sas. Embora ndo vejamos a luz, nds vemos na luz. Uma vez que o tempo, como
um fendémeno do meio, é uma experiéncia de luz, ver na luz é ver no tempo. Nos
canones do pensamento moderno, no entanto, as superficies da paisagem sdo
identificadas com os limites materiais. Estes, por sua vez, tornam imaterial o
meio através do qual as pessoas e 0s organismos se movem na percepgao e na
acdo. Assim, enquanto a paisagem parece ser real, o tempo sé pode ser imagi-
nado. Superando esta ontologia, mostro que, na percep¢ao do mundo-tempo,
aterra e o céu ndo estdo opostos como real a imaterial, mas indissoluvelmente
ligados dentro de um campo indivisivel. (INGOLD, 2019, p.155)

A analogia da experiéncia cinematografica em dialogo com as reflexdes de Ingold
contribuem na compreensdo do fluxo da imagem pelo imaginario. Quando recordamos algo
temos a sensacdo de um tipo de flashback, que por sua vez é estimulado, também, por al-
guma sensac¢do. Esse pequeno filme que passa em nossa cabega se da como uma sucessado
de imagens editadas num processo continuo de elaboragao simbdlica, onde as imagens sdo
articuladas afetivamente. Nesse filme imaginario, a pelicula é composta de imagens que
formulamos a partir das experiéncias colaterais, ou seja, de novas sensacoes que rebatem
nesse fragmento de realidade.

Assim, a realidade se torna pessoal ainda que estejamos inseridos num contexto so-
cial. Nosso corpo recebe todas essas informagdes e transforma isso em imagens. E se ndo
ha imagem, ndo ha forma a ser representada — ao menos em nossa atual dimensao de in-
teligéncia - logo, cai no indizivel e, para o racionalismo, seria quase o mesmo que a ine-
xisténcia. Mas, qualquer que seja a forma de vida em crescimento, se ha crescimento, ha
inteligéncia em niveis mais ou menos complexos.

Se por um lado os fendmenos de representac¢do suscitam um certo humor da matéria,
a compreensdo acerca da cria¢dao reconduz aqui um caminho onde a consciéncia do criar
esta vinculada as qualidades vibrateis que me atravessam. Tudo que surge da experiéncia é
poténcia, ou seja, um caos de diversidade irrepreensivel e irretornavel.

As topografias imaginarias enquanto método de mensura destas imagenspaisagem
possibilitam a formacao de camadas e densidades em constante atualiza¢do - pela hori-
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zontalidade eu caminho e pela verticalidade, coloco minha atencao nas qualidades afetivas
estratificadas a partir de uma légica topografica e arqueolégica.

Das coletas realizadas nas pesquisas de campo apresento como registro conjun-
tos de fotografias das paisagens percorridas. No entanto, antes de serem apreendidas
como fotografias estas imagens sdo vibra¢des que me atravessam e adquirem significado
por meio do modo como eu me relaciono com o espago e construo significados a partir
dos instrumentos organicos de mensura: o tato, olfato, audi¢do, paladar e visdo. E nesse
sentido que compreendo a imagem fotografica como um contetido poés-cedente das ex-
periéncias no e com o caminhar e, ndo obstante, estes registros dizem sobre um processo
de estratificagdo poética. Logo, o trajeto se apresenta como um espago de reconheci-
mento onde ndo ha sucesso nem destino certo, mas um religare que me impulsiona e me
conecta com minha prépria natureza.

Os percursos transbordam e, na medida em que os revisito no ato de criacao, se
estabelecem novos efeitos geograficos. Nesse transito surgem, por exemplo, o carater
geopolitico da paisagem para pensar sobre os espacos de poder que refletem sobre a
condi¢do de nossa propria atualidade. Assim, para além de minhas proprias experien-
cias com a paisagem, estes trajetos dizem sobre os estados da existéncia e os modos de
apreensao daquilo que nos afeta.

As ruinas, fissuras e escombros aqui abordados na relagdo com a imagem fotografica
e com o processo de elaboracdo de nossa memoria, para além da operacdo poética, se des-
dobram como sintomas da prépria vida coletiva colapsada.

Nessa dire¢ao, o embasamento tedrico da tese é construido de modo transdisciplinar
no intuito de acercar a diversidade da paisagem e os fenomenos - geolégico, biolégico e
imaginario — no processo de criagdo. Isso promove uma conduc¢do de narrativa e didlogos
entre os autores e artistas citados na tese, uma vez que a economia entre a imagem/ pai-
sagem/ imaginario/ fotografia/ processo de criagdo estdo entremeadas e refletem sobre as
experiéncias de colisdo entre os sentidos, sensa¢des, teorias, conceitos e caminhadas que
se desdobram na a¢do poética.

No campo dos fendmenos acerca do imaginario e seus deslocamentos e da imagina-
¢do poética por meio do caminhar como arte, conto com a perspectiva de Gaston Bache-
lard (1984 e 2002), Gilbert Durand (1997) e Francesco Careri (2013), Walt Whitman (1983),
Ralph Waldo Emerson (2011) e Massimo Di Felice (2009). Na consciéncia transdisciplinar
e ecossistémica das paisagens como uma unidade de alta entropia, trago Gregory Bate-
son (1986), Humberto Maturana Romesin e Francisco J. Varela Garcia (2002), Tin Ingold
(2018), Vladmir Vernadsky (2019), William Irwin Thompson et al (2014 ), dentre outros.

No que se refere a composi¢do da paisagem em sentido histérico e estético, abor-
do Regis Debray (2003), Veerle Van Eetvelde e Marc Antrop (2017), Anne Cauquelin
(2007), Emanuel Pimenta (2010) dentre outros. Na concep¢do sociopolitica e cultu-
ral que envolve o escopo destas paisagens, convido Antonio Cicero (2009), Andreas
Huyssen (2014), Byung-Chul Han (2019), Maria-José Mondzain (2013), Amilcar Cabral
(2008), Marilyn Strathern (2014), Peter Pal Pelbart (2013), Achille Mbembe (2018) e
Boaventura de Sousa Santos (2019).
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Na perspectiva da paisagem como campo da arqueologia, conto com a colaborag¢ao
de Angelo Alves Correa (2013), Anthony Aveni e Helaine Silverman (1991), Carlos Xavier
de Azevedo Netto (2008), Cristina Barreto (1999), Denise Schaan at al (2010), Jaroslav
Klokoenik et al (2002) e Thiago Trindade (2015).

Na perspectiva da paisagem voltada aos imaginarios originarios, me acerco dos pen-
sadores indigenas Davi Kopenawa (2015), Ailton Krenak (2020a, 2020b e 2020c) e dos ar-
tistas indigenas que tive o privilégio de estar em contato e que citarei a seguir, junto com os
demais artistas que dialogam com a producao e reflexao poética.

Na ocasido do doutorado sanduiche (2018-2019) pela Universidade Politécnica de
Valéncia - UPV, Espanha, cursei alguns componentes do “Diploma de Especializagdo em
Sustentabilidade, Etica Ecolégica e Educagdo Ambiental” — DESEEEA, que em muito con-
tribuiram nas reflexdes em perspectiva critica e transdisciplinar acerca da paisagem. No
campo de analise de modelos ecossistémicos, conto com a colaboracdo do professor Dr. José
Albelda - Universidade Politécnica de Valéncia, coordenador da linha de pesquisa Arte, En-
torno e Sustentabilidade; o fisico tedrico Dr. Antonio Turiel, especialista em oceanografia e
pesquisador do Conselho Superior de Investigacoes Cientificas — CSIC, Espanha.

Nas reflex0es acerca de uma consciéncia ambiental e Arte Ecoldgica, o professor Dr.
José Maria Parrefio - Universidad Complutense de Madrid, curador e critico de arte que
trabalha com as linhas de pesquisa de arte e ecologia e teorias estéticas contemporaneas, a
Profa. Dra. Tonia Raquejo - Universidad Complutense de Madrid, que se debruca sobre as
questdes da arte e territdrio, natureza, ecologia e o caminhar como arte.

Por fim, nas questdes relacionada a iconografia da crise ecolégica e dos modelos de tran-
sicdo, conto com a colaboracdo da professora e minha orientadora no periodo de sanduiche, Dra.
Lorena Rodrigues Matalia - Universidade Politécnica de Valéncia - que trabalha com a produc¢ao
e investigacdo audiovisual sob a perspectiva de uma ética ambiental e estética.

Saliento aqui a importancia das orienta¢des recebidas pelos membros da banca, como
as contribui¢des da artista e professora Dra. Louise Marie Cardoso Ganz (UFMG), cujo tra-
balho envolve a reflexdo acerca da natureza em perspectiva dos aspectos geopoliticos e
econdmicos para repensar o lugar da representacdo e contempla¢ado da paisagem.

Também a professora Dra. Ines Karin Linke Ferreira (UFBA), que junto a Louise Ganz
compoe o grupo Thislandyourland, enfocado na produgdo artistica contemporanea em seus
aspectos conceituais e em dialogo com os principios operativos do site-specific para pensar
sobre as relacoes entre a natureza e a cidade. Em sua tese, Ines aborda o espa¢o enquanto
construcgao social e analisa, dentre os trabalhos realizados pelo referido grupo, questdes
acerca da arte, natureza e cidade.

O arquiteto e professor Dr. Joaquim Antdnio Rodrigues Viana Neto, que investi-
ga os espacos da cidade a partir da teoria e critica dos aspectos do poder, da arte e das
imagens contemporaneas imagens contemporaneas, me estimulou a aprofundar nas
relagdes atribuidas a economia das imagens.

O alquimista visual, professor Dr. Eriel Aratjo, colega da Escola de Belas Artes e coor-
denador do grupo de pesquisa Artes Hibrida, ao qual fago parte. Seu trabalho propde cons-
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tantes atualizagdes e situacdes da imagem e da matéria, assim que suas contribui¢des para
esta pesquisa decorrem dos processos de criagao compartilhado e afiados apontamentos
que, em perspectiva metodoldgica, sempre promovem deslocamentos promissores num
estado de reflexdo-acao.

Nas conversas com minha orientadora Dra. Maria Celeste de Almeida Wanner, artista
pesquisadora no campo das artes visuais contemporaneas, encontrei um norte: o caminhar
como arte. A convite da Celeste compartilho a autoria da segunda edigdo do livro Paisagens
Signicas (2018), onde refletimos sobre as paisagens hibridas do contemporaneo, sobre a ex-
periéncia da imagem e da fotografia e sobre a pratica do caminhar.

O dialogo com os artistas aqui referenciados auxilia na perspectiva de expansao dos
espacos e das linguagens acerca das naturezas possiveis e da paisagem, instaurando qua-
lidades hibridas da criacdo pela diversidade de linguagens, técnicas, meios, suportes e
conceitos. Nessa linha, cito os trabalhos de Ana Garcia Pifieda (Espanha), Sefiores sentados
haciendo rayas, 2019; Maria Thereza Alvez (Brasil), Seed of Change: A floating Ballast Seed
Garden, 2012-2016 e 2013, Ai Weiwei (China), Sunseed flower, 2010, e Agnes Denes (Hun-
gria), Campo de trigo, 1982.

Na perspectiva dos imaginarios originarios, trago os trabalhos de artistas indigenas
contemporaneos como Denilson Baniwa, Ziel Karapotd, Arissana Pataxd, Graciela Guarani
e Olinda Yawar Tupinamb4, a partir das discussdes oriundas do componente “Outras Cul-
turas”, cursado remotamente durante o Semestre Letivo Suplementar — SLS, ministrado
pelo prof. Dr. Felipe Milanez, IHAC, UFBA.

Os capitulos da tese sao divididos em 1.Introducdo, 2.Derivas e Colisdes, 3.Formacoes
Rochosas, 4.Efeito Geografico, 5.Proto__ e Consideracdes finais. Nesta introdugdo apresen-
to as questdes principais da tese a partir da inferéncia de que a paisagem, assim como a
imagem, possui uma anterioridade que se formaliza por meio de vibra¢des e que por sua vez
compdem o modo como a matéria e materialidade é aqui investigada.

O caderno “ATLAS” abre a tese com um ensaio visual tendo a paisagem e suas afec-
¢Oes simbdlicas como método de catalogacdo das pesquisas de campo e algumas notas tra-
zidas do diario de campo durante o periodo do doutorado sanduiche, em que descrevo as
situacOes e questoes insurgentes da interagdo e percep¢ao com o espaco em questao. Em
seguida, apresento os conceitos operativos que norteiam a construcao da tese e que foram
criados a partir da interlocucdo entre o real significado destes verbetes e seus desdobra-
mentos poéticos e filos6ficos na pesquisa.

No capitulo 2 “DERIVAS E COLISOES” s3o introduzidos os antecedentes do processo
de criacdo e a relagdo com a imagem fotografica em seus desdobramentos, a partir de uma
organizacdo arqueolégica que compreende as fotografias de campo como registros, e as
fotografias no contexto de atelié como vestigios, para chegar na proposicao das topografias
imaginarias como um método de mensura para a construc¢do da série Monolitos Porosos.

O capitulo 3 “FORMACOES ROCHOSAS” descreve a investigagdo com a fotografia
digital e sua transposicdo para as superficies solidas, por meio de técnicas de revelagdo
analégica como a falsa fotogravura e a cianotipia. Estes transitos entre meios, linguagens,
técnicas e suportes refletem, em sua imanéncia objetual, sobre um certo anacronismo no



Topografias Imaginarias para Imagenspaisagem

processo de percep¢do da imagem em diferentes momentos e questiona a hegemonia das
narrativas excludentes, aqui compreendidas como um encerramento das possibilidades de
apreensdo da imagem por meio de seus antecedentes vibrateis.

O capitulo 4 “EFEITO GEOGRAFICO”, discorre sobre a rela¢do entre o homem, as ins-
tituicoes e a paisagem, tomando como recorte de analise a etimologia do termo landscape,
para tracar um modo de perceber a paisagem em carater geopolitico e, portanto, imagina-
rio, visto que as relagées mais profundas com o termo remontam espacos de poder, domi-
nio e uma economia extrativista baseada na distincao homem/natureza.

No tdpico 4.1 “ABYA YALA: IMAGINARIOS ORIGINARIOS”, a paisagem é desconstrui-
da a partir das vozes dos povos originarios que remontam uma ancestralidade integrada
e, portanto, ecossistémica da natureza. A paisagem aqui retorna a terra, se decompde no
tempo e rebrota como poténcia nas a¢des dos artistas indigenas contemporaneos.

O capitulo 5 “PROTO__” discorre sobre o processo de criagdo da exposi¢do que sinte-
tiza a tese, realizada entre janeiro e fevereiro de 2020, no Museu de Arte da Bahia, poucas
semanas antes do inicio da quarentena decorrente da COVID-19. Por fim, temos as CONSI-
DERAGCOES FINAIS.

Em conclusdo, reitero que tanto a narrativa, como a estrutura da tese, é pensada a partir
das topografias imaginarias, no intuito de promover uma experiéncia de derivas e colisdes
entre a contextualizacdo teorica, a apresentacdo dos trabalhos poéticos e o recorte histérico
escolhido para pensar a paisagem na dindmica de suas naturezas possiveis. Assim, preza-se
pela normatizagdo, fundamentada na ABNT, ao tempo em que é proposto, em consonancia
com a poética, pequenos deslocamentos e fissuras que, para além de uma questao estilistica,
sdo qualidades que sinalizam possiveis modos de apreensao desta obra-tese.

Em tempos de fissuras no préprio protocolo de leitura e defesa de teses, modificadas
por uma questdo de crise sanitaria, o virtual atualiza a fisicalidade do mundo e, por sua vez,
nos sugere novas qualidades de apresentacdo, uma vez que a materialidade - a textura e a
superficie experienciada pelo papel - esta agora comprimida pelo ecra e redimensionada
por hiperlinks. Vocés estdo me ouvindo?
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A Sesta

esculpe um lugar onde a pai-

sagem ¢é feita das sensag¢des
de uma aridez latente.

Praia. Caminhada de sesta. Faz sol,
vento fresco; ndo tenho vontade de
tirar os sapatos. Caminhar com eles
pela areia fofa traz sempre uma sensa-
¢do de inadequacdo, os passos ficam
pesados.

AcbGes minimas requerem esforcos soélidos.
Quantos musculos sdo necessarios para cami-
nhar tranquilamente na areia macia?

Meus passos desmancham a areia sélida, enquanto o

vento a leva ao rosto das pessoas que ali também

gozam suas sestas. Contemplar em coletivo seria um

estado onde o caos assume uma postura diplomatica, ha

uma borda, um limite delineado pela natureza acontecendo:

meu corpo se acerca da natureza [me acerco de minha nature-

za?] e logo a natureza me lembra de questionar o porqué somos

tdo ausentes em nossa propria natureza. A areia me recorda ao
deserto, o vento que transporta, grao a grao, a passagem do tempo,

37

Caminho até perceber a
areia dura e imida na beira
da agua e neste trajeto vejo
pequenos fragmentos
incrustrados na borda da
maré. A principio me vém a
imagem de pescadores que
estiveram ali mais cedo,
tratando os peixes que em

parte ali mesmo foram ven-
didos. Ao me aproximar
percebo que estes fragmen-
tos nao eram escamas, mas
restos de conchas, que como
as escamas sdo camadas de
seres que jazem...

Imaginar os pescadores na praia
me traz uma alegria de algo que
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tem vida, de um fluxo
priméario, assim, cons-
tatar que estas esca-
mas sao conchas, me
leva para outros sen-
tidos — simbdlicos e
semanticos.

Enquanto o fluxo de
pensamento cami-
nha pelo horizonte,
meu olhar percorre,
vestido de lentes
polarizadas, uma
profundidade
mais nitida. Os
reflexos da luz do
sol sobre a agua
desaparecem, o
fundo raso vai-
-e-vem  com
certa morosi-
dade. Est

a

camada, pola-

rizada,

me

Atlas

leva a outras dimensdes da realidade visivel. O que pode-
ria ser a realidade se ndo o fluxo das marés?

Reflexo é algo que bate e volta.

Ando. No caminho vejo as pessoas; deitadas, desnu-
das, brancas, vestidas, em silencio [poucas], entre
0s seus e se exercitando, na areia. As pessoas falam

muito em silencio, talvez pudessem elas ouvir suas
préprias inquietudes.

Avisto barcos na areia e volto para a imagem das
escamas-conchas que me habitaram alguns
paragrafos atras. Sim, ha vida neste lugar. Por
que a vida, como estamos acostumados, prio-
riza uma razdo de ser? A vida ndo tem nada
que ver com razdo, e ainda que tivera, que
razdo ha em nos colocarmos como centro e
prioridade entre todos os seres?

As pombas na areia dizem que sujamos
este lugar, como sempre.
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II borrado, fantasma-
goérico. O vento danca
Praia vazia. Observo a dis- no calor da superficie.
tancia com as lentes polari- O caminhar promove
zadas e vejo um mar esver- uma relacdao sensorial
deado. Percebo que o refle- que me leva a questio-
x0 da luz solar que bate na nar sobre os estados de
superficie da agua e alcanga representacdo. Se eu
minhas retinas, se relacio- narro aqui esta situacao,
na em camadas - situacoes busco traduzir esta
da mirada. As lentes ame- experiéncia, mas nao me
nizam os raios de luz, e o interessa este nivel de
que vejo verde é a relacdo construcdo  simbdlica,
cromatica entre os tons sinto que ao fazé-lo
arenosos do fundo com o perco uma frequéncia de
azul do céu refletido da reverberacdo que cessa,
superficie. precisamente pela neces-
sidade de construir uma
Sento na areia e habito borda ao redor dessa rela-
esse plano baixo, é possi- ¢ao aberta e em cresci-
vel percebé-la respiran- mento — que é ser parte.
do, a densidade do ar
quente faz com que tudo Reflito sobre as formas de
que se vé detras deste representacdo a que esta-

espectro de calor esteja mos  acostumados e
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muitas duavi-
das me ocor-
rem. A narra-
tiva propoe
uma racionali-
zagao de senti-
do, o caminhar
frequenta um
lugar anterior,
de comunhao
com as coisas. A
linguagem
humana ainda
nao consegue
falar em comu-
nhao com as
coisas. Este texto
nao pretende a
construcao de
uma narrativa
descritiva acerca
do trajeto como
finalidade e o
caminho nao
implica ou requer

Atlas

uma comu-
nicagao pos-
terior.

O que me
interessa esta
na experién-
cia nao-ver-
bal de co-per-
tencimento,
na reciproci-
dade origina-
ria. Uma gra-
matica selva-
gem? O que é o
ecossistema?

Se percebo o
movimento das
coisas ao meu
redor, reconhe-
CO meu movi-
mento em rela-
¢do as coisas. Ha
uma imersao,

40

um  pro-
cesso de
comunhado
com o sen-
tido natural
das coisas.
A borda e os
limites que
determinam
o caminho
reportam a
natureza e
por sua vez,
dizem sobre
um recorte
que impera
sobre o irre-
presentavel.

Ao reter a
areia na
palma de

minha mao
ela flui por
entre 0s
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perpassa meu corpo. Se eu

dedos. Se a areia é a experi-
tento reter estes graos, nao
se, neste

éncia e minha méo [corpo] é
consigo, mas

concentro no

a borda que limita essa rela-
¢ao, segurar um punhado de tempo, me
areia é como tentar trazer a escoar por entre os dedos,
sinto a duragao destas
pequenas cocegas que me

experiéncia para a repre-
sentacdo. Restam poucos
graos em minha mao e isso
indica uma proximidade

divertem em  qualquer
dimensao em que seja pos-
sivel senti-las.

com o que ndo é, ainda,
representavel.
As coisas fluem. Eu perco
A experiéncia do mundo minha borda no horizonte
estd na dimensdo do e tudo o que ocorre a partir
deserto, de toda a areia disso é sobre uma dimen-
sdo onde a gramatica é
selvagem.

junta e o resquicio dos
grdaos em minha mao é o
discurso que me resta. O
que flui é o que meu

Diario de campo. Playa
del Cabanyal, Valencia,

corpo ndo consegue
reter no espectro das Espanha, 2018.
linguagens.

A areia que flui é parte
da experiéncia que
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O homem e a paisagem
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Terra Ronca

Latitude: -13.73519547 / Longitude:
-46.35848522 [ Elevacdo: 668 m
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Ilha do Ferro

Latitude: -9.7318352 / Longitude:
-37.52314925/ Elevacdo: 28 m
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Chapada Diamantina
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Trilha Capao /
Cachoeira do vinte e um

Latitude: -12.58380054/ Longitude:

-41.45156622/ Elevacdo: 1129 m
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Trilha Purificacdo / Gerais

Latitude: -12.66905261/ Longitude:
-41.48855388/ Elevacdo: 1069 m
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Trilha Capao/ Mixila
Latitude: -12.64323815/ Longitude:
-41.42692208/ Elevacdo: 907 m
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Igatt
Latitude: -13.03814832/ Longitude:
-41.24953151/ Elevacdo: 997 m
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Rodas/ Rio preto

Latitude: -12.60245938/ Longitude:
-41.522242/43/ Elevagdo: 854 m



Igatt
Latitude: -13.03814832/ Longitude:
-41.24953151/ Elevacdo: 997 m
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CADERNO II - PRINCIPIOS OPERATIVOS

-~

7 -

Corpo

1. Principal ferramenta de mensura da experiéncia onde
se densificam os tracos projéteis de afeccdo; 2. Método e
ferramenta originaria que subsidia a poética. E ontologica-
mente um lugar de agenciamento/atualizac¢do e por isso é
gerativo - possui a diversidade como sintoma.

>

Exodo| Migracdo | Didspora

Da Terra como suporte. 1. Rotas — estratégia, territérios
heterogéneos, deslocamento das imagens; 2. SituacOes
marginais - estados de tensdao/ Suspensdo. 3. Processos
migratérios — tudo se move, se desloca, se desenvolve.
Sin6nimo - Identidade, fronteira, assentamento, cultura,
pertencimento, origem. [Efeito geografico].

87

SN
N
IMAGENSPAISAGEM

Campo de afeccdo entre as sensacdes e experiéncias que
possui a densidade de formagao de paisagens a partir dos
fenonemos acerca da imagem.

Landscape

Landscape - Surge nos dialetos germanicos (Séc.XIII).
Da origem lantscap; lantscep; landschap - regiao/am-
biente especifico. Land - determinado territério + scap ou
scep - recuperacao; reclamacao; reivindicacao; cria¢cdo. Do
holandés - schap deriva etimologicamente do schep ou
schop, derivado de ‘pd’ (ferramenta de aragem da terra).
Do alemdo landchaft, de schaffen: fazer, criar, também no
sentido de territério, patria de uma comunidade, em con-
traposi¢cdo do inglés landscape como cenario. (ANTROP e
EETVELDE 2017, p.36-41).
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>
Paisagens Imaginarias

Catalogacdo do verbete a partir das oficinas do projeto Per-
cografia: Chapada Diamantina, 2014: Natureza, flores, mato
aberto, fotografia, por do Sol, trilha, Chapada, Capao, Mor-
rdo, Gerais, quadro, pintura, pincel, montanhas, serras, ca-
choeiras, aguas, animais soltos, paz, carros, buzinas, corre-
ria, polucdo, agitacao, morro blanco y de infinitos colores y
luces, agua, galaxia entera, enterra, La Quimis, dedos puedan
experimentar, vista, visual, contemplacao, deleite, paz, natu-
reza, cores, tonalidades, luz, sombra, imagem, ideias, cheiros,
sons, memoria, mente, céu, verde, espaco, desenhos, sobre-
posicdo, sonho, visdo/gelo, planos/altitude, beleza/areia, vis-
ta, horizonte- montanha, mar, capdo, SP, linda, agua, caixdo,
olhares, hospital, viagens, postais, panorama, moldura, vida,
dualidade, lugar especial, aglutinacao, percep¢do, natureza,
contemplacdo, natureza, rios, cachoeiras, matas, visao daquilo
que imaginamos...da janela, praia, montanha, morrao, flores-
ta, cachoeira, arvore, florestas, rios, morros, matas e florestas,
tudo o que os nossos olhos conseguem ver, aqui tem uma linda
paisagem, beleza natural, contemporanea ‘“velha” mas sem-
pre bela, obra de Deus, para o ser humano é indispensavel a
bela paisagem com uma boa educagdo, ponto de vista, de visao,
feia ou bonita ou talvez “ndo”, lugar bonito, sol, flores, chuva,
linda, nossa vida, lugar, dia a dia, sol, nuvem, chuva.
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_
z/
Pesquisa de Campo

1. Coleta - Contexto de Escavagao, fotografia como registro
e fragmento das agOes intransitivas do caminhar. O docu-
mento fotografico em contraposicdao a memoria da terra;
2. Dados - As fotografias experienciadas em atelié. Os in-
dicios e fragmentos em processo de desdobramento. Tem
como principio de manipulag¢do a afeccdo simbolica entre a
matéria e a materialidade.

QN

Temporalidade

A erosdo do tempo. 1. Dimensao geolégica - Mensura o des-
locamento da imagem na agao pré-cognitiva [corpo/sen-
sacdo]; 2. Dimensdo geografica - Mensura o deslocamento
da imagem constituida [representacdo]; 3. Ruina - O que
nos liga, os liames, aquilo que se orienta pela falta, o que
nos escapa. 3. Chronos — O tempo de relogio x Kairés — o
tempo da experiéncia.
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>

Topografias Imaginarias

1. Leitura por camadas; formagao de relevo; agentes mode-
ladores; 2. Mensura, localiza e promove um tipo especifico
de leitura acerca da matéria e a materialidade na paisagem;
3. Indicios/vestigios da experiéncia enquanto duragdo e da
imagem como um continuo processo de estratificacdo, es-
truturando um campo/corpo onde as condi¢des vibrateis
geram novas imagens, que por sua vez imprimem certas
condic¢oes e limitacdes, constituindo paisagens endémicas,
circunstanciadas em trés dimensdes: Derivas e Colisdes -
Constitui¢des primevas, sensacdes e experiéncias, frag-
mentos, ruinas e fissuras para uma arqueologia afetiva;
Formagoes Rochosas - O deslocamento da imagem sus-
citado pela agdo das Derivas e Colisdes; Efeito Geografico
- Os mecanismos de representacao que imperam sobre as
dimensoes anteriores.
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DER
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[homem

viajante] camera
Mochila pra digital. pra fazer
carregar Carregador contato com
amostras. de  bateria. 0S  poucos
Soro antiofidi- Lanterna. habitantes,
€O com as Lamina. que vai ser
seringas Canivete. Facdo. necessario para
hipodérmicas. [..] Dia dois. a desapropriacao
Martelo. Bussola Pesquisa das terras que
geologica e a geoldgica das vdo servir pra
caderneta de estruturas travessia do canal.
campo tectonicas  para [..] Hoje faco as
quadriculada. E.. implementacdo do primeiras coletas e
Lupa de bolso oito canal de aguas tomadas de medi-

vezes. Lapis vitro-

grafico. Trena de
dois
metros e ima.
Estereoscopio de
espelho. Cantil. Acido
cloridrico diluido.

Transferidor e compas-
so. Mira, Escalimetro,
planimetro, curvimetro,

altimetro. Maquina
fotografica. Camera
Super-8ea

ligando a regido do
Xexéu ao Rio das
Almas. Tempo de
duracdo da viagem:
30 dias. Porra! 30
dias. Estou na
BR-432, quildmetro
45, altitude 450
metros. O clima da
regido é arido, o terre-
no, terciario, argilas de
calcario compotas por
arenitos, siltitos e con-

glomerados ferruginosos
de forte coloracdo vermel-
ho-arroxeado de idade
cambriana. A regido se chama
Varzinha. Apesar disso, nao
vejo nenhuma varzea.

Sao 12 horas da

manhd. Aproveito

trabalho de
mapeamento

vai chover

)
(VIAJO porque preci-
so, volto porque te
amo. Karim
Ainouz, Marcelo
Gomes, 71 min,
2010)

das.

Fraturas a
340°/50° graus
Nordeste. Gnaisses

bandados a horn-
blenda. Lembrar de
escrever sempre
a lapis, pois o grafite
ndo borra com a agua.
Medidas de fraturas
nos gnaisses
da suite xingd em 340°
graus subverticais. A
textura em veios dob-
rados indica estado de
plasticidade durante a
génese. Notar o lapis
servindo de escala na foto.
[..] Dia 6. Interrompo a

pesquisa de campo. Parece que

mas nao chove, aqui

nunca chove, s6 um mormaco de matar.
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2 DERIVAS E COLISOES: CONSTITUICOES PRIMEVAS

[homem viajante] Mochila pra carregar amostras. Soro antiofidico com as
seringas hipodérmicas. Martelo. Bissola geoldgica e a caderneta de campo
quadriculada. E... Lupa de bolso oito vezes. Ldpis vitrogrdfico. Trena de dois
metros e imd. Estereoscopio de espelho. Cantil. Acido cloridrico diluido.
Transferidor e compasso. Mira, Escalimetro, planimetro, curvimetro,
altimetro. Mdquina fotogrdfica. Cdmera Super-8 e a cdmera digital.
Carregador de bateria. Lanterna. Ldmina. Canivete. Facdo.

[..] Dia dois. Pesquisa geoldgica das estruturas tecténicas para imple-
mentagdo do canal de dqguas ligando a regido do Xexéu ao Rio das Al-
mas. Tempo de duragdo da viagem: 30 dias. Porra! 30 dias. Estou na
BR-432, quilémetro 45, altitude 450 metros. O clima da regido é dri-
do, o terreno, tercidrio, argilas de calcdrio compotas por arenitos, silti-
tos e conglomerados ferruginosos de forte coloragdo vermelho-arroxea-
do de idade cambriana. A regido se chama Varzinha. Apesar disso, ndo
vejo nenhuma vdrzea. Sdo 12 horas da manhd. Aproveito o trabalho de ma-
peamento pra fazer contato com os poucos habitantes, que vai ser necessd-
rio para a desapropriagdo das terras que vdo servir pra travessia do canal.

[...] Hoje fago as primeiras coletas e tomadas de medidas. Fraturas a 340°/50°
graus Nordeste. Gnaisses bandados ahornblenda. Lembrar de escrever sempre
aldpis, pois o grafite ndo borra com a dgua. Medidas de fraturas nos gnaisses
da suite xingé em 340° graus subverticais. A textura em veios do-
brados indica estado de plasticidade durante a génese. Notar o ldpis
servindo de escala na foto.

[..] Dia 6. Interrompo a pesquisa de campo. Parece que vai chover
mas ndo chove, aqui nunca chove, sé um mormaco de matar.

(VIAJO porque preciso, volto porque te amo.
Karim Ainouz, Marcelo Gomes, 71 min, 2010)

2.1 DO CORPO

Estruturas - ecossistémicas, cognitivas e imaginarias - dos seres vivos. Organismo
- sensoério, metabdlico e simbdlico. Meu corpo como principal ferramenta de mensura, ter-
ritério originario de onde se organizam os tracos de afec¢do criando e apreendendo densi-
dades, camadas e imagens.

Antes de pensar em imagens e mecanismos de representacdo que referenciam a
paisagem, a poética aqui descrita remonta um corpo dilatado em estruturas e organis-
mos que me cercam e que me constituem pelo reconhecimento oriundo dos estados de
afetacdo pela terra, pelo caminhar e pelos estados de consciéncia que surgem e sdo de-
cantados pela topografia imaginaria que mensura e da forma. Espaco de criagdo como
um campo vivo, um ecossistema de imagenspaisagem em constante deslocamento que
habitam uma superficie dinamica sobre as fissuras e colisdes de experiéncias que dado
sentido a materialidade em desdobramento.
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Raoni Gondim

Parto da dimensdo geoldgica do tempo. Toda paisagem é um memorial. Antes de se
estabelecer enquanto representacao as imagens possuem uma qualidade espectral hete-
rogénea de fendmenos substancialmente elétricos. Contudo, toda essa anterioridade que
envolve a interacdo de energia, nos chega pelo espectro do visivel. Mas o que circunscreve
tal visibilidade? N&o seria essa uma zona endémica onde a imagem gerada como organismo
é também um ambiente de pura possibilidade e alta entropia?

Parto da ideia de que um organismo/imagem tem seu impulso operativo no imagina-
rio e adquire aqui uma dinamica onde as condi¢coes de experimentacao sdo criadas primei-
ramente no campo das sensacoes, experiéncias e densidades em processo de decantacao e
germinagao de imagenspaisagem.

2.2 INCIDENCIAS

Figura 1 - Ilha do Ferro, Alagoas, 2016.

Imagem: Raoni Gondim

A primeira experiéncia em campo referente ao processo de criacdo desta tese
se da no sertdo, a beira do rio Sdo Francisco, no povoado de Ilha do Ferro, Alagoas.
Essa pequena vila habitada por artesdaos possui grande representatividade na produ-
¢do contemporanea do artesanato brasileiro. Os objetos escultéricos feitos em madei-
ra, assim como os bordados, remontam um imaginario margeado pela exuberancia e
diversidade suscitada pelo rio em sua ancestralidade e pela caatinga enquanto for¢a
arida e geradora de vida.
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Sdo trés os elementos primordiais que conduzem a recepcdo desta experiéncia:

1. O rio em sua magnitude, for¢a histérica e cultural - ndo é indicado nadar nas
aguas profundas, apenas no raso. Foi me dito que desde a construcdo da usina
hidrelétrica do Xingd, ha uns 30 quilémetros rio acima, a correnteza ficou trai-
coeira pois, quando uma comporta € aberta na usina, cria-se um fluxo de agua
muito intenso que puxa tudo para o fundo do rio.

2. Aspessoas e as relagdes que sdo criadas neste pequeno contexto, suas historias,
produgao material, arquitetura e modo de vida.

3. Acaatinga que bordeia esse imaginario.

Nos horarios de sol a pino quase ndo ha gente pelas ruas, a vila deserta descansa, pro-
cura refresco. Meu corpo forasteiro quer se embrenhar. Ha poucos minutos da praga cen-
tral, subindo uma ladeira de chdo batido, chego nos limites da vila onde comeca a caatinga
densa. Procuro uma brecha na vegetacao, peco licenca para entrar.

E meu primeiro contato imersivo com esta paisagem. Em meio a terra rachada os pas-
sos craquelam as folhas secas que se desfazem. E preciso estar atento aos desvios que a ve-
getacdo inquire. Nao ha trilhas, procuro um caminho e as coisas me encontram. Os vestigios
da minha passagem ficam nos passos marcados superficialmente no chdo duro e nos fiapos
da roupa que se entrelacam na vegetacdo pontiaguda dos mandacarus, espécie de extrema
importancia para a diversidade do bioma uma vez que é capaz de restaurar o solo degrada-
do, além de possuir uma grande quantidade de agua e de seus frutos servirem de alimento
para os animais. Ao tempo em que produz uma barreira impiedosa, estes corpos vegetais
sustentam todo o ecossistema.
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Figura 2 - Ilha do Ferro, Alagoas, 2016.
Imagem: Raoni Gondim
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Logo no inicio da caminhada sinto a protuberancia de um espinho de mandacaru
cravado no solado de borracha de meu calgado. Nao ha uma superficie lisa onde posso me
apoiar para retirar o objeto, tampouco é possivel pisar descal¢o nesse emaranhado.

Esta simples a¢ao de retirar pacientemente o espinho do solado se torna uma desco-
berta. Trata-se de um primeiro contato recoberto de muitas sensagoes, ideias e paisagens.
O calor fissura a terra, nos troncos das arvores baixas e retorcidas reconheco a resiliéncia
do cerrado de caminhadas anteriores, essa aridez de certo modo me traz um conforto, o
siléncio humano paira enquanto ougo os agudos ruidos dos passaros voando distantes, dos
galhos que se tocam numa morna malemoléncia instigada pela brisa quente. Caminhar na
natureza é uma acdo que recobre, neste siléncio humano, um nivel de percep¢ao que aguca
meus sentidos e promove sensagdes de espanto e maravilhamento.

Avisdo fica turva, os olhos entremeiam para se ajustar a exposi¢do da luz incisiva que
rebate em todas as superficies que reluzem ndo somente naquilo que vejo. Caminho na na-
tureza para ativar o corpo pleno e, nesta intensidade, a for¢ca de conexdo destas qualidades
vibrateis geram mirac¢des. Deste momento em diante, ndo é sobre o que eu vejo, mas sobre
0 que eu apreendo pela linguagem das coisas e seres que me atravessam.

Os espinhos se constituem, por evolugado, a partir da reducdo da superficie das folhas
do mandacaru, no intuito de evitar a perda de agua da planta e protegé-la contra preda-
dores. Seu formato rigido e afiado desabrocha para todos os lados, como se essa estrutura
hostil ao tato também quisesse abracar seu entorno. Destes pequenos corpos complexos
absorvo um misto de leveza, adversidade, resisténcia e precisdo.

O modo como percebo este objeto me leva para algumas questdes acerca do processo
de coleta que, aqui, para além da catalogacdo, se desdobra num processo escultérico, de
presencas e auséncias. A imagem do espinho fica cravada em minha meméria, a resisténcia
aqui ndo é material, é memorial.

Coleto alguns exemplares dos espinhos para poder analisar com calma e, de certo
modo, esse encontro inaugura uma percepg¢ao arqueologica sobre as coisas que me atra-
vessam. O afeto pela natureza me devolve a terra. Na pele eu reconheco as camadas das
coisas solidas e nos sentidos mais etéreos como a audicao e o olfato, sinto a volatilidade que
permeia estas imagenspaisagem.

Na escultura helenistica Spinario, feita em bronze, no inicio do século I a.C., um me-
nino sentado no tronco de uma arvore retira o espinho do pé. A natureza nao esta propria-
mente representada na obra, contudo, o espinho parece evidenciar um trajeto percorri-
do, o contato da crianga com este pequeno objeto. Seu corpo se debruca em atencdo ao pé
esquerdo, receptaculo deste ponto pontiagudo. A natureza implicita na obra me leva para
muitos caminhos, sobretudo porque a descoberta do espinho pelo corpo sugere a sensagao
imediata e instintiva de dor. Mas o menino contempla, sereno, este encontro.

Imagino esta crianga correndo descal¢a num ato pueril, pois a memoéria da dor faz
0 homem construir barreiras para amortizar suas agudezas. Correr descalco é se apressar
a entrega e este lugar selvagem que é o caminhar do lado de fora, em sua amplitude, s6 se
encerra pelo limite de alcance de nossas vistas. Mas em minhas mira¢des é possivel enxer-
gar o adiante, ndo pela certeza do que ha ou pelo controle de precisar mapear essa vastiddo
que em consciéncia ndo alcanc¢o, mas pelo reconhecimento de determinados padrdes que
vibram em tudo e esta em mim.
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Figura 3 - Espinhos de mandacaru, Ilha do Ferro, Alagoas, 2016.
Imagem: Raoni Gondim
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Levo comigo esse punhado de espinhos. Em minha cidade natal, Goiania, tenho o
contato do atelié de fundicdo de seu Celso, com quem ja trabalhara no decorrer do processo
de criacdo da exposicdo Percografias: Inscritos Imaginarios (2014). Por telefone, pergunto
se ha possibilidade de reproduzir os espinhos em bronze. Seu Celso me diz que por serem
pequenos e delicados seria preciso pensar em um método de fundicao eficaz para conseguir
maior fidelidade as pegas.

Imagino a apresentacao destes exemplares fundidos em bronze como uma relagao
cruzada entre a resisténcia da matéria organica e inorganica, entre a natureza e o si-
mulacro, a experiéncia e a representacdo. Seu Celso utiliza uma técnica que consiste na
substituicdo da matéria organica pelo metal incandescente, numa espécie de fossilizagao
dos espinhos. Envio doze pecas para o teste e peco que ele trabalhe com uma variacdo de
oxidacdo apo6s a fundicdo, explicando que a textura esverdeada do metal oxidado denota
a passagem do tempo, que por sua vez apresenta novas qualidades a pega.

O resultado é contundente. Ao receber os espinhos em bronze a primeira coisa
que percebo, para além da semelhanca com seu formato original, é que no bronze os
espinhos se tornam mais maleaveis e isso me faz refletir sobre a forca e resiliéncia
contida naquele bioma complexo, arido e curioso - de um tempo em que a natureza
imperava sobre todas as coisas.

Figura 4

Série: Espinhos de
mandacaru, bronze,
6,5 x2,5cm, 2017.
Imagem:

Raoni Gondim

Reflito sobre a duracao e a dureza das coisas, sobre as perenes modifica¢des da paisa-
gem. Ndo seria a imagem um processo de formagdo por oxidagdo de seu antecedente orga-
nico e originario, pelos sais do tempo?

Nao existe fronteira fixa para a natureza.
Os espinhos agora fundidos em bronze dizem sobre um espago de resisténcia e, ndo
obstante, de perenidade estética que ultrapassa suas qualidades formais. Os pés, como na

escultura helenistica, ndo sdo seu suporte. Ndao ha um encontro com a pungéncia da dor,
sendo pela proeminente perda deste espago selvagem em nosso imaginario.
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Figura 5 - Espinho de mandacaru em bronze. 6,5 x2,5cm, 2017.
Imagem: Raoni Gondim

Passado algum tempo recebo a noticia do falecimento de seu Celso, lembro-me
dele comentar que ndo estava muito bem, que o trabalho exigia muito esforco fisico
para aquele momento, mas, sendo os espinhos um trabalho pequeno e delicado, que
ficaria feliz em fazer os testes.

Hoje estes doze espinhos em bronze me chegam como reliquias, fragmentos, indicios
e vestigios. Eles compdem um memorial da terra, da paisagem dilatada que percorre desde
a caatinga alagoana ao cerrado goiano. Nessas pecas que remontam as condi¢oes adversas
deste bioma arido, encontro uma relaco com a terra em suas qualidades hibridas. E pela
terra enquanto suporte primevo que se da o contato dos pés com o mundo, pés que percor-
rem e se comunicam. Terra que é também receptaculo das forgas celestes e suas descargas
elétricas, que carrega as aguas e configura a dinamica biogeoquimica articulada pela eletri-
cidade e magnetismo do mundo vivo.

Em sua dureza arida a terra imp0e seus humores, em sua agudeza, os espinhos se
protegem das condi¢Oes adversas que o fizeram ser o que sdao. Neste espaco de vida bio-
l6gica, ha também uma dimensao material e geografica onde o homem, também em seus
humores e agudezas, criam fronteiras, linhas, demarcagdes e assoreamentos em suas
proprias naturezas.

E pela terra que chego na natureza e, em sua dimensdo estética, me debrugo de
corpo inteiro para pensar as paisagens possiveis a partir da miriade de possibilidades que
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circunscrevem toda forma de vida, e aqui, todas estas camadas fisicas e imaginarias se so-
mam no fazer poético. O caminhar na arte, na natureza, nas materialidades e em seus agen-
ciamentos transitam por uma arqueologia afetiva e movente da matéria que me encontra,
ao tempo em que me coloco a pensar, pela matéria, onde ela me leva.

No decorrer de meu processo de criacdo é comum que algumas coisas precisem de
outro tempo — é preciso encontrar, no espectro do tempo, um espaco adequado que suporte
as miudezas densas proporcionadas pelas encruzilhadas poéticas.

Estes espinhos apontam para varios caminhos. Sua pungéncia transita entre a ma-
téria e a materialidade aqui decompostas num tempo poético e ndo linear que rebrotar no
ato criador. Portanto, assumo, nesta qualidade de crescimento, uma verdade inacabada que
percorre toda a tese. Os processos e experimentacoes aqui narrados nao se concluem, eles
versam sobre possibilidades, sobre encontros e acontecimentos que residem também em
uma dimensao em que a oralidade é gestora das paisagens possiveis.

Da experiéncia com o caminhar surge a relagdo com o espaco, as aproximagcoes e
atravessamentos pela beleza, aridez, poténcia e perenidade dos ciclos da vida. Nas ima-
genspaisagem e nos saberes tradicionais, rememoro as tecnologias de pé no chdo e as pos-
sibilidades plasticas dos encontros.
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Figura 6 - Espinhos de mandacaru, bronze, 3,5x1,5 cm - 6,5 x2,5cm, 2017.
Imagem: Raoni Gondim
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2.3 TOPOGRAFIAS IMAGINARIAS: METODO DE LEITURA

Antes de pensar em imagens e objetos, o que orienta o percurso de criag¢do é o trajeto
e os modos de percepc¢do que se estabelecem a partir desta acao na natureza. No caminhar
os registros decorrem das experiéncias e sensac¢oes que ddo forma a novas imagens e pai-
sagens. Estas formas permanecem se deslocando e por isso, dizem sobre uma dimensao
anacronica, pois a experiéncia ndo compete com a representacao.

Assim, o objeto poético adquire um carater vibratil implicito nas etapas e camadas
decorrentes da investigacdo em atelié, de modo que as qualidades apreendidas nas obras
ndo narram os trajetos por onde estive, mas objetivam uma composi¢do, pensada por meio
das topografias imaginarias, cujas relacdes semanticas entre a matéria e a materialidade
propdem uma incursdo nas imagenspaisagem do fruidor destas obras, que se ampliam num
constante processo de crescimento.

A agitacdo oriunda destas forcas imaginarias — do artista e do fruidor — dizem sobre
um estado de ligagao que se estabelece em conexao com o mundo em sua dimensao elétri-
ca e magnética. Tudo aqui é pensado a partir destes fendmenos de afec¢do sensivel, num
composto onde a subjetividade humana e seus atributos que constituem as dimensdes da
paisagem dizem sobre as condi¢bes biogeoquimicas do mundo em rela¢do, assim como os
contextos geopoliticos que delimitam culturalmente o modo como nos relacionamos, pelo
imaginario, com a terra.

Como bem observa o antropdlogo Tim Ingold (2018, p.142), “No mundo do espac¢o
fluido ndo ha objeto de percepcao [pois] a propria objetividade das coisas reside na separa-
¢do e imiscibilidade da substancia e do meio.” Logo:

[...] perceber o ambiente ndo é reconstituir as coisas a serem encontradas nele
[..], mas juntar-se a elas nos fluxos e movimentos matérias que contribuem
para a sua — e nossa — continua formacdo [...] em uma zona em que o ar e a
umidade do céu se ligam a substancia cuja fonte reside na terra na germinagdo
e no cultivo de organismos vivos. (INGOLD, 2018, p.142).

Por conseguinte, o estado de vibragdo das imagenspaisagem reverbera na consciéncia
de um fluxo continuo, molecular-c6ésmico da natureza enquanto manifestacao ativa e pre-
sente do transmutar da matéria em sua dindmica e diversidade.

Somos paisagens milenares. Num tempo em que 0s povos ancestrais viajavam ca-
minhando entre comunidades levavam consigo aquilo que possuiam de maior valor, as
sementes que serviam de moeda de troca, de presente, oferenda, e também como objeto
transformador capaz de germinar trajetos.

Nossa memoria enquanto cultura material remanescente resiste como ruina e vestigio da
terra. As paisagens aqui representadas dizem sobre isso, sao percursos que transbordam e ndo
se esgotam no ato de cria¢do, sao geradores de outros efeitos geograficos agora deslocados junto
a uma arqueologia pessoal orientada pelo imaginario da terra. Para além de uma agao de arqui-
vagem da imagem, penso nas ressonancias afetivas destas imagenspaisagem.
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Para descobrir outras formas de existéncia e linguagem é preciso cruzar frontei-
ras, se perder, pedir licen¢a, agradecer e observar onde os pés nos levam e o que, nesse
destino, ha de retorno. No entanto tais praticas parecem tdo distanciadas do protocolo
cotidiano. Quem em plena atribuicdo de responsabilidades, ocupadas pelo horario co-
mercial, tera essa oportunidade?

Vivemos um momento de clausura pandémica, caminhar é um risco.

Ingold (2018) nos rememora que a mecanizagao da atividade dos pés foi parte inte-
grante de um conjunto mais amplo de mudancas que acompanharam o inicio da moderni-
dade, as quais conspiram a uma separac¢do imaginada entre as atividades de uma mente em
repouso e um corpo em transito, entre cogni¢do e locomogdo, entre o espago da vida social
e cultural e a base sobre a qual essa vida é ordenada.

Como mensurar esse espac¢o fissurado que separa a locomocao e cognic¢do, a mente
em repouso e 0 corpo em transito? Onde mora o ser completo? Isso que tentamos com-
preender por “ser completo” ja ndo faz parte de como normalizamos o cotidiano. A mente
ndo estd em repouso, ela esta em todos os lugares, mas ndo esta presente. E se tivesse pre-
sente, ndo estaria em repouso, mas consciente do corpo acontecendo.

A experiéncia irrefutavel da natureza nos diz sobre a condi¢do de impermanén-
cia das coisas, das experiéncias, das sensa¢des, das paisagens e, ndao obstante, da me-
moria. Para repensar a paisagem € preciso que nos atentemos, sobretudo, aqueles que
sobrevivem aos séculos de apagamento cultural, os povos e os imaginarios originarios
que tém como forca e sabedoria a dinamica de funcionamento da natureza enquanto
uma consciéncia ecossistémica.

Paradoxalmente, passamos a vida tentando apreender um sentido, um horizonte,
mas somos condicionados a ndo percebermos os trajetos que nos levam a observacdo do
que somos em esséncia. Ainda assim a imaginacao trabalha. Quando uma sensacdo se tor-
na uma imagem, esta imagem também gera sensacdes, agora na qualidade de represen-
tacdo do que foi vivido (experiéncia colateral). Contudo, na medida em que passamos a
consumir imagens que nos sdo impostas deliberadamente, ha uma subsequente perda de
qualidade e, portanto, de referéncia ao que, em suma, nos é essencial.
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Um acontecimento se inicia pelo corpo, que reage, constrdi imagens que repre-
sentam os sentimentos evocados pela relagdo entre a memoria prévia e a duracdo do
instante. A mente, por sua vez, trabalha com estas experiéncias e imagens atualizadas.
No entanto, nos antecedentes do estruturalismo moderno a reparticao corpo e mente
se torna um axioma:

Somente quando a mente esta em repouso, ndo mais sacudida e abalada pelos
deslocamentos fisicos do seu alojamento corporal, ela pode operar adequada-
mente. Enquanto estiver entre um ponto de observacdo e outro, ela esta efeti-
vamente incapacitada. Foi assim que as elites da Europa — pelo menos a partir
do século XVIII — passaram a viajar e a escrever sobre suas viagens como se
ndo tivessem pernas [...] ‘Andar era para o pobre, o criminoso, o jovem e, acima
de tudo, o ignorante’. (INGOLD 2018, p.77 apud JARVIS, 1997).

A construgdo do imaginario social decorrente da revolugdo industrial no Séc.
XVIII intensifica a concepc¢do de natureza como um recurso natural a ser explorado,
mero insumo. Nesse sentido, a modernidade constréi para si um modelo de sociedade
totalmente desvinculada de sua prépria natureza cooperativa. “E como se, desnudando
o corpo de todos os pertences e o chdo de todas as caracteristicas, a esséncia universal
da marcha humana fosse revelada de uma forma livre das particularidades do ambiente
e da cultura”. (INGOLD, 2018, p.93)

Assim, é preciso pontuar que este corpo se paramentou com roupas e calgados e que
0S passos que nos trouxeram até aqui, também evoluiram. O “caminhar é, em si mesmo,
uma forma de conhecimento ambulatério, [Portanto] a locomogdo, ndo a cognigdo, deve
ser o ponto de partida para o estudo da atividade perceptiva.” (idem, p.88)

Em primeiro lugar, a mera percepcdo das formas naturais é um gozo. Tanto
necessita o homem do influxo das formas e a¢gdes da natureza que, em suas
fungdes inferiores, parecem jazer dentro dos confins dos bens materiais e da
beleza. Ao corpo e a mente viciados por uma tarefa ou uma companhia perni-
ciosa, anatureza os cura e lhes devolve seu templo. O comerciante ou o letrado
que se aparta do estrépito e do tumulto das ruas e olha o céu e os bosques, volta
a ser um homem. Em sua calma eterna, reencontra-se consigo mesmo. O olho
parece exigir para sua saude um horizonte. Nunca nos cansamos, contanto que
possamos ver longe o bastante. (EMERSON, 2011, p.28).
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Desloco meu foco de investigacdo da matéria para o espacgo e desta consciéncia
surgem, nas caminhadas fisicas, mentais e transcendentais, as sensagdes e impres-
sOes gravadas no meu corpo que registra, na agao consciente, fotografias, videos, sons
e ruidos, anotacdes, esbocos, coleta de objetos e causos infindaveis que permeiam a
ocorréncia da vida.

A imaginacdo surge com a condic¢do de unidade do processo perceptivo, sendo
a ela que esta ligada a memodria. [...] O objeto da sensagdo consiste, para quem
recorda, em uma imagem [...] cuja memdria e retengdo devem-se a imagina-
¢do [...], que é outra faculdade [...] a imaginagao é como que o fim da sensacao,
pois nela estdo presentes as imagens sentidas quando ja ndo ha mais sensagdo.
Sendo assim, se nela estd presente uma imagem do que ja ndo esta mais pre-
sente, entdo ja se esta recordando. (MARQUES apud WANNER, 2014, p.6.)

Na opera¢do metodolégica caminhante suscitada pela coleta nas pesquisas de campo
se da a aproximagdo com a arqueologia. Para Marilyn Strathern (2014) a coleta na pes-
quisa de campo implica na extracdo de algo e este método, por vezes predatério, adquire
uma conotagdo pejorativa, enquanto os dados adquirem uma conotagdo epistemolégica,
pois constituem um a priori e denotam um discurso imperativo que tende a reduzir o objeto
em analise a uma narrativa dissociada de sua esséncia relacional. Nesta dire¢do a coleta de
dados prediz aqui uma economia do conhecimento acerca da paisagem.

Por isso a imagem fotografica como um registro que alicerca a investigacdo de campo
e de atelié é manuseada como um contetido pds-cedente das experiéncias em curso. Para
além dessa relagdo econdmica com a coleta e os dados, as imagens (matéria em vibragdo)
recobrem os deslocamentos da experiéncia colateral.

Mediante essa atenta observacao de Strathern (2014), reitero que nesta tese a rela-
cdo entre coleta e os dados diz sobre uma materialidade hibrida que, a partir do registro,
se desdobra em camadas num processo arqueolégico voltado para o imaginario da terra.
As imagens, experiéncias e sensa¢des provenientes do caminhar em campo, remontam
a uma relagdo originaria entre o homem e seu habitat - o escopo de minha apreensao
acerca da cultura material.

Assim, identifico dois momentos no processo de registro fotografico: o primeiro, que
se refere a coleta como um processo de escavagao das fotografias de campo, no sentido de
apreender, pelos vestigios - do tempo, da imagem e da paisagem -, os recursos da poética.
A coleta diz mais sobre as a¢Oes contidas na imagem do que a imagem em si. Este método
de leitura tem como objetivo tensionar a consciéncia de um tempo que é decantado e erodi-
do numa mesma localiza¢do tanto na imagem como na paisagem. Toda paisagem tem sua
anterioridade, sua ancestralidade historica, geologica e cultural.

O segundo momento é articulado pelas fotografias como Dados, ou seja, sdo os
desdobramentos da imagem manipulada em atelié, a producdo que decorre entre os
vestigios da matéria e os indicios da materialidade gerando um efeito topografico ima-
ginario que embasa o modo de pensar as imagenspaisagem. A imagem como um subs-
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trato (suporte, superficie, sedimento) que transita entre a ruina e a memoria, o objeto
e arecordacdo, a matéria e seus indicios.

A matéria em sua trajetividade remonta a forma (materialidade) em seus tempos
diversos, ela testemunha a transformacdo sem perder sua memoria - e isso também é
um espaco de friccdo entre a experiéncia com a propria natureza das coisas e a repre-
sentagdo - enquanto esteio ontoldgico da cultura material. Como entdo mensurar es-
tas imagenspaisagem? Qual a instancia de leitura, o espago semantico que possibilita a
apreensdo de tais ocorréncias?

A aproximagao com a topografia vem de um interesse prévio que me chama a ateng¢ao
pelas qualidades estéticas que a linguagem oferece. Um mapa topografico é como uma meta
imagem para mim, pois ao tempo em que ele delimita um territério e descreve sua forma-
¢do geoldgica, mapeando os relevos e depressodes, o faz por meio de formas arredondadas,
circulos circunscritos que tensionam e se ampliam na superficie plana do mapa.
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Figura 7 - Mapa topografico, detalhes em curva de nivel da regido de Igati, BA. 2018.

Imagem: Raoni Gondim

Toda a porosidade da rocha, sua qualidade escultdrica, seus cheios e vazios, ranhuras
e alto relevos, musgosidade, lisura e temperatura estdo implicitas quando o topégrafo ma-
peia e mensura, assim como quando ele interpreta esta imagem. A leitura do relevo traduz
sua condi¢ao no mundo, sua formacao prediz, por exemplo, como foi feito e sua erosao
reconhece o quando.

A mensura topografica é tradicionalmente feita por curvas de nivel. Nesta linguagem
é possivel ler as camadas da paisagem em uma perspectiva plana - a fotografia. Foram anos
de maturagdo para tentar delinear os critérios possiveis para uma topografia imaginaria
que considere tanto as memorias e experiéncias colaterais da recordacdo, quanto as sensa-
¢Oes apreendidas pelo corpo no caminhar na paisagem.
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Em atencdo a estes fluxos consigo definir, inicialmente, trés dimensoes passiveis
de mensura para uma Topografia Imaginaria: as sensagdes e experiéncias (Derivas e
colisoes); o deslocamento da imagem (Formacgoes rochosas); os mecanismos de re-
presentacgdo (Efeito geografico). Contudo, cada nivel contém, em sua complexidade,
uma dindmica de aprofundamento. Portanto, o caminho € trilhado tanto na conscién-
cia do horizonte, quanto na profundidade decantada pela superficie, para que se possa,
enfim, pensar a imagem.

Figura 8 - Composicdes para uma topografia imaginaria, 10x15, papel cartdo, 2017.
Imagem: Raoni Gondim

Para melhor compreender este processo de organizac¢do da imagem trago como
referéncia o fluxograma (Quadro 1) a seguir que apresenta um protocolo de utilizagao
da fotografia na investigacdo arqueoldgica. Destaco a parte em amarelo que referencia
o contexto arqueoldgico e o contexto sistémico do registro, subdivididos em duas re-
alidades: a fotografia de campo, no contexto da escavagdo, e a fotografia de laboratdrio,
identificada pelos vestigios.

Ambas as realidades pertencem ao campo da fotografia - como documento, registro,
ruina, fragmento, artefato, objeto, documento, féssil. Esta bifurcagdo promove o esgar-
camento dos sistemas de registro que por sua vez possibilita uma mirfade de relacdes de
analise, reconstrucdo e interpretacao.
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Arquedlogo e/ou
fotégrafo

'

Registro arqueoldgico

v

Fotografia-documento
Fotografia-expressao

\ 4 # \4

Fotografia de campo Sistema de registro Fotografia de laboratério

(realidade 1) Registrar (realidade 2)
Documentar

Arquivar
Y Ordenar \
Fragmentar
Contexto de escavagao Unificar Vestigio
Modernizar
Iustrar
Informar
Mensurar
Contar
Comparar

v

Andlise, reconstrucédo e
interpretagdo

v

Pés-produgdo Editoracdo
Publicacdo Divulgacdo

v

| Uso Recepcao |

v

| Analise iconoldgica }—>| Interpretac¢des controladas |<—{ Interpretagdo iconografica

v

Potencial informativo: Historiografia da arqueologia,
catalogo cientifico,revisdo de estratégias de intervengdo
arqueoldgica,estudo de colegdes, musealizagdo.

Arqueologia: Teoria,
métodos e técnicas

\4

Contexto sistémico

\
A

Contexto arqueoldgico

\i
A

Descarte Arquivo-morto

Y

Quadro 1 - Fluxograma representando o processo de producdo, analise, interpretacio e uso
dos documentos fotograficos em arqueologia.

Fonte: Arqueologia Visual: o uso das Imagens Fotograficas na Produgédo do Conheci-
mento Arqueoldgico e Historiografia da Arqueologia. R. Museu Arqg. Etn, Sdo Paulo, n.
22:137-156, 2012.

O pensamento é uma forga - fisica e eletromagnética - retroalimentado por uma
consciéncia ndo local e ndo material. A consciéncia é, portanto, um estado de espirito con-
siderando esta materialidade animica que a estrutura. Assim, parto do principio de que,
pela consciéncia criamos atmosferas, e todo corpo (organismo), seja ele um planeta, um
bioma ou o campo do imaginario, esta em relagao.

O que quero trazer com esta defini¢do é justamente um estado de apreensao poé-
tica que se expande, assim como a consciéncia, para reconhecer os aspectos atmosféri-
cos do processo de criagdo. A imagem corporifica e denota uma complexidade organica
em seu acontecimento e no modo como nos comunicamos pelo campo do sensivel, por
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isso ndo é possivel dizer, por exemplo, quando ela se inicia ou quando termina, visto
que lhe é prépria a constante atualizacgao.

Estas atualizagGes sdo colisdes eletromagnéticas, e nestes lampejos, na medida em
que geram densidades, adquirem formas. Assim, a representacao é aqui pensada como um
fendmeno refratario e a matéria, em seu estado poético, é antes energia que se condensa na
medida em que encontra seus recursos na tensao entre as imagenspaisagem e seus desdo-
bramentos enquanto objeto, por meio das topografias imaginarias.

2.3.1 Biosfera

1. A face da Terra sua representagdo no cosmos, delineada de fora, das laterais,
de uma distancia infinita de espagos celestes, para nds, parece singular, Gnica,
distinta e irreproduzivel em outros corpos celestes.

Nela, é revelada a superficie do nosso planeta, sua biosfera, sua area exterior,
delimitando-a do ambiente cdsmico. A face de Terra torna-se visivel gracas a
radia¢bes luminosas de corpo celeste que nela penetram, principalmente do
Sol. Ele acumula, de todos os lugares do espaco celeste, uma infinidade de di-
ferentes radiac¢Ges, das quais a luz visivel é uma parte infima.

Ainda conhecemos pouco das radia¢Ges invisiveis. Estamos apenas comec¢ando
a ter consciéncia de sua diversidade, a compreender a natureza fragmentada
e incompleta de nossas no¢oes sobre o mundo de radiagbes que nos rodeia e
penetram nabiosfera, seu significado essencial nos processos que nos rodeiam
— 0s quais nossa mente, acostumada a outras imagens do universo, tem difi-
culdades de conceber.

As radiacoes do ambiente imaterial abrangem ndo apenas a biosfera, mas todo
0 espaco acessivel e imaginavel. Ao nosso redor, dentro de nds, por toda a par-
te, sem interrupc¢do, eternamente mudando, coincidindo e colidindo, passam
radia¢des com ondas de variados comprimentos.

Todo o espaco esta repleto de radia¢Ges. Para nds é dificil, talvez até impossi-
vel, imaginar, figurativamente, esse ambiente, o ambiente c6smico do mundo,
onde vivemnos e onde — em um mesmo lugar e em um mesmo tempo -, con-
forme nossos procedimentos de pesquisa melhoram, distinguimos e medimos
cada vez mais novas radia¢des. (VERNADSKY, 2019, p.13-14)

O texto acima foi publicado por Vladimir Vernadsky, em 1926. Quase um século depois
suas questOes permanecem latentes, agora com uma consciéncia mais elaborada acerca de
como a radiacdo compdem, por interacdo, o espago-tempo. A radia¢do é formada pela pro-
pagacdo de energia, por meio de particulas ou de ondas eletromagnéticas em movimento,
em qualquer meio material ou no vacuo, no contexto césmico.

Ou seja, ela interage com os corpos de maneiras especificas, depositando energia -
tipos de radiacdo. Hoje é possivel contemplar imagens do cosmos com uma nitidez eston-
teante e isso ocorre porque a imagem que vemos surge da sobreposi¢cdo de varias outras
imagens captadas por aparelhos que conseguem apreender outros espectros da radiagao
que ndo sdo captadas pelo olho humano.
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Pensemos entdo na matéria a partir desta perspectiva e exemplo. Para além da
radiacdo, a matéria viva é composta por organismos, minerais, ar, enfim, por uma cos-
movisdo de inclusdo biotecnoldgica onde a biosfera ou matéria viva seria antes, uma
forca geoldgica primeva.

Nessa direcdo, trago a Abordagem ecologica da percepgdo visual de James Gibson,
citada por Ingold (2018), para definir os componentes do ambiente habitado:

Para os seres humanos o meio é normalmente o ar [...] ele permite-nos mover-nos
- fazer coisas, produzir coisas e tocar coisas. Também transmite energia radiante e
vibragdo mecanica, de modo que possamos ver e ouvir. E permite-nos cheirar, uma
vez que as moléculas que estimulam nossos receptores olfativos sdo difundidas
nele. Portanto o meio, de acordo com Gibson, proporciona movimento e percepgao.
Substancias, por outro lado, sdo relativamente resistentes a ambos. Elas incluem
todos os tipos de coisas mais ou menos sélidas [...] Tais materiais fornecem os fun-
damentos fisicos necessarios para a vida — precisamos deles para nos apoiarmos —
mas geralmente ndo é possivel vermos ou nos movermos através deles.

Na interface entre o meio e as substancias estdo as superficies. Todas as su-
perficies, de acordo com Gibson, tém certas propriedades. Estas incluem uma
disposicdo particular, relativamente persistente, um grau de resisténcia a de-
formacéo e a desintegra¢do, uma forma distintiva e uma textura caracteristi-
camente ndo homogénea. Superficies sdo onde a energia radiante é refletida ou
absorvida, quando as vibra¢oes sdo transmitidas para o meio, onde vaporiza-
¢do ou difusdo no meio ocorre, e aquilo contra 0s nossos corpos tocam. No que
concerne a percepgdo, as superficies estdo, portanto, “onde a maior parte da
acdo acontece”. (GIBSON, 1979 in INGOLD, 2018, p.53)

Para o autor, os artefatos seriam, nessa légica, atribui¢des das propriedades formais
em um projeto - o objeto é formado pela imposicdo das realidades mentais sobre materiais
(INGOLD, 2018, p.54). O objeto/artefato é um estado de crescimento entre o impulso de
criacdo, sua afec¢do com a matéria e as propriedades de leitura que se desdobram nas dis-
tintas compreensdes do espaco-tempo.

As fotografias, por sua vez, sdo registros de colisdes que remontam, pela superficie da
imagem, a um caminho inverso que passa a inquirir a experiéncia pela matéria:

Comecando pela paisagem, sera que ela inclui o céu? Onde colocamos o sol, a
lua e as estrelas? Podemos alcangar as estrelas, mas nido podemos toca-las:
Sera que elas sdo, entdo, realidades materiais com as quais os seres humanos
podem fazer contato, ou serd que elas existem para nds apenas na mente?

Se aluz solar fosse constituinte do mundo material, entdo teriamos que admi-
tir ndo apenas que a paisagem diurna difere materialmente da noturna, mas
também que a sombra de uma caracteristica da paisagem, como uma rocha ou
uma arvore, participa do mundo material tanto quanto a propria caracteristica.

Serad que quando vocé respira, ou sente o vento e seu rosto vocé esta se com-
prometendo com o mundo material? Quando a névoa desce, e tudo ao seu re-
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dor parece obscuro e misterioso, sera que mundo matéria mudou, ou vocé esta
apenas vendo o mesmo mundo de maneira diferente?

[...], mas geralmente, por que o mundo material deveria incluir apenas ou coi-
sas encontradas in situ, dentro da paisagem, ou coisas ja transformadas pela
atividade humana em artefatos?

Porque excluir coisas como a pedra, que foram recuperadas e removidas, mas
ndo transformadas? E onde, nesta divisdo entre paisagem e artefatos, poderi-
amos colocar todas as diversas formas de vida animal, vegetal, fingica e bac-
teriana? Como artefatos, essas coisas podem ser atribuidas as propriedades
formais de um projeto, no entanto elas nao foram produzidas, mas cresceram.
Se, além disso, elas forem parte do mundo material, entdo o mesmo deve ser
verdade do meu préprio corpo. Entdo, onde isso se encaixa? Se eu e meu corpo
Sd0 Uma e a mesma coisa, e se 0 meu corpo realmente participa do mundo ma-
terial, entdo como pode o corpo-que-eu-sou se comprometer com esse murn-
do? (INGOLD, 2018, p. 52-53)

O que impulsiona e anima algo, no que tange a produgdo simbédlica humana, ndo se
refere, ou melhor, ndo se utiliza da matéria, é, portanto, a matéria em um determinado
estado de evolucado.

A paisagem é uma complexa rede de intera¢Ges entre meio, substancia e superficie, o
que a torna produtora, gestora e conhecedora univoca do tempo decomposto em sua pro-
pria materialidade, que por sua vez interage com a matéria em perene desdobramento.

Assim, as fotografias de campo ndo se baseiam num mapeamento cronolégico, elas se
estabelecem na diversidade dos lugares que circunscrevem os trajetos de errancia. Por isso,
em meio as fotografias de campo ha ocorréncias de imagens captadas em outros tempos -
no caminhar tenho a terra como suporte, ferramenta, tecnologia e memoria.

Estes processos migratérios da imagem pertencem a uma condi¢do universal - tudo
se move. No que tange a evolu¢do humana, os processos migratorios permeiam condi¢ées
diaspdricas - estratégias politicas, rotas que forcam uma homogeneizacdo de identidades
e constituem fronteiras imaginarias. A constituicdo destas paisagens permeia estados de
pertencimento e origem, de cultura, colonizagao e de luta pela diversidade.

Sdo recursos e percursos de um memorial. Sdo indicios e vestigios gerando camadas
de percepc¢do acerca da consciéncia da paisagem como um estado de pertencimento e arti-
culacao do que sou/somos.

Vinculamos a existéncia e evolugao humana ao bipedismo, aos polegares opositores,
a consciéncia e a subjetividade. Mas todas estas caracteristicas me parecem aridas se ndo
sao pensadas num campo de relagdes com as outras formas de vida. Gregory Bateson (1986)
reflete sobre isso para encontrar um metapadrdo, a estética como atributo universal - os
contornos, formas e relacoes.

Para Bateson (1986, p.19): “A mente é vazia, ndo é nada. Existe somente em suas
ideias e essas, mais uma vez, nada sdo. Somente as ideias sdo inerentes, envolvidas em seus
exemplos. Entretanto, os exemplos nada sdo também.” Os padrdes para Bateson se ligam
por conexdes a partir de trés premissas:
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1. Toda simetria e segmentagao é resultado de crescimento.
2. Ocrescimento faz exigéncias formais.
3. Estecrescimento esta em conexdo com as formas espiraladas.

O espiral, por sua vez, é a estrutura que mantém sua forma e propor¢ao, na medida
em que cresce. Nesse sentido, o metapadrdo esta vinculado as partes que interagem e pela
restricdo dos limites fisicos impostos pelos organismos.

A superficie do nosso planeta - litosfera - é formada por trés conjuntos. Cratons, es-
cudos antigos ou cristalinos - composta de rochas magmaticas ou igneas, ricas em mine-
rais metalicos que formam os relevos planalticos e depressdes, areas mais baixas recober-
tas por sedimentos. Sdo formagdes que datam 4,6 bilhdes de anos. As Bacias Sedimentares
sao formadas pela deposi¢do de sedimentos nas partes mais baixas da litosfera, resultando
em planicies e planaltos sedimentares onde ha ocorréncia, por exemplo, de carvdo mineral
proveniente do periodo Paleozoico, e petréleo, do periodo Mesozoico, que datam entre 540
e 200 milhdes de anos. E o terceiro conjunto, os Dobramentos Modernos que constituem as
cordilheiras e cadeias montanhosas mais altas, formada no Cenozoico por meio da Orogé-
nese, datando de 250 milhdes de anos.

A litosfera compoe toda a area visivel do planeta. Abaixo dela, as placas tecto-
nicas conduzem o mundo num fluxo dindmico, movido pela prépria energia gerada
pelas reagdes quimicas e fisicas do magma em constante transformacdo - o estado
plastico da matéria do mundo.

Como professor de metodologia do projeto cientifico em artes e design, gosto de ini-
ciar as aulas com uma discussdo acerca do processo de criagdo a partir da ética de fun-
cionamento do imaginario. Sobretudo porque fixamos a compreensao de algo sempre pela
imagem. Mas como imaginar o imaginario? Que imagem contempla este fluxo de potencias
em pleno acontecimento?

Penso na dinamica do magma como um elemento de similaridade - em termos de
poténcia - com o imaginario. O magma é a matéria em estado embrionario, sua condi¢do
fisica inquire um preparo intenso, uma profunda interacdo com o funcionamento basilar
das forgas que regem o planeta (corpo). Ele conduz a matéria na medida em que vem a tona,
esfria e se solidifica, encontra a forma em um novo campo de rela¢do, constituindo esse
grande manto primevo da paisagem.

Gaston Bachelard (2002) defende categoricamente que ndo se pode definir a dinamica do
imaginario por um conceito, pois ao fazé-lo estariamos ferindo o principio elementar de seu
funcionamento - o imaginario é sempre um valor, uma poténcia, mas nunca um conceito.

O filésofo considera que as forcas imaginantes sdo orientadas por duas causas que
se retroalimentam e impulsionam, o que ele chama de principio filoséfico da imaginagao
poética: a imagina¢do formal e a imagina¢do material.

Na imaginacao formal se encontra o devir da superficie, a materialidade, a causa
sensual, ou seja, a apreensao estética pelos sentidos, o contato/deslumbramento com
o mundo. A imagina¢ao material seria uma for¢a interna, primitiva e propulsora, a raiz
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da forca imaginante. Sobre isso, o filésofo reflete sobre uma caréncia da causa material
na filosofia estética:

Por que se associa sempre a nog¢do de individuo a de forma? N3o haverd uma
individualidade em profundidade que faz com que a matéria seja, em suas me-
nores parcelas, sempre uma totalidade? Meditada em sua perspectiva de pro-

fundidade, uma matéria é precisamente o principio que pode se desinteressar
das formas (BACHELARD, 2002, p.3)

2.4, MONOLITOS POROSOS
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Figura 9 — Monolitos Porosos: fotografias analdgicas 10x15cm; 6x3,2 cm; 3x4 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim

Meu primeiro contato com a fotografia remonta a um case amarelo ovo onde meu
pai guardava seu equipamento fotografico: Uma camera Nikkormat com trés lentes 28-
80omm, 100-300mm e uma telephoto 400mm 1:6.3, um cabo disparador, um flash que nao
funcionava e um tripé pesadissimo. Essa preciosidade para nds - meus irmdos e eu - ficava
guardada num lugar sempre inacessivel, mas ocasionalmente meu pai abria aquela maleta
magica para dar manuten¢do aos equipamentos.

Enquanto ele limpava os equipamentos com um pincel soprador - que me fascinava
pela descoberta da funcionalidade de um pincel que se alimenta de ar - nos explicava como
funcionava a relagdo com a luz, a profundidade e a abertura da lente. Normalmente, apds
limpa-1la, ele montava a camera no tripé para nos mostrar o mundo pela perspectiva das
lentes, sobretudo da telephoto 400mm 1:6.3 que alcangava grandes distancias e, por isso,
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nos interessava mais. Acredito que esta seja a meméria mais antiga - e técnica - que tenho
acerca da construgao da paisagem.

Na dimensdo da paisagem urbana observada pela lente, enxergavamos prédios, ja-
nelas e ruas, enquanto isso nosso pai dizia de seu desejo por captar nestas lentes outras
paisagens. Este equipamento simbolizava um certo anseio por percorrer outros caminhos,
desvendar paisagens, estar em intimidade com a natureza, e ndo obstante apreendé-la.

Mas o registro, ainda que esteja materialmente vinculado ao fotografico, se funda-
menta na consciéncia destas experiéncias, ou seja, é anterior e ao mesmo tempo constante.
Aimagem fotografica é um fragmento, um vestigio do real e por isso é preciso que haja uma
consciéncia para interpreta-la e para reconduzi-la a um novo contexto.

Hoje a maleta amarelo ovo fica embaixo de minha mesa de trabalho, é nela onde re-
pouso meus pés enquanto escrevo, dentre outras coisas, sobre o caminhar. A camera foto-
grafica fica na minha estante junto com meus livros e outros objetos de uma arqueologia
pessoal. O tripé pesadissimo é ainda utilizado, aqui no escritério ele exerce temporaria-
mente a fun¢do de luminaria improvisada para a poltrona de leitura.

Junto dos equipamentos acondicionados no case havia um pacote de fotografias ti-
radas por meu pai durante um intercambio nos EUA, na década de 1970. Ali tinha fotos da
familia que o recebeu, amigos e muitas paisagens. Havia também outras imagens de paisa-
gens, aqui no Brasil, identificadas sobretudo pela presencga de seus amigos em algumas fo-
tos. No entanto, percebo que as imagens mais antigas nao foram captadas por esta camera,
ja as mais recentes sim.

E interessante observar esse conjunto onde a cAmera, 0s equipamentos diversos e estas
imagens compartilham uma espécie de indicio da a¢do fotografica, um registro arqueolégico que
perdura em minha memoria e que sempre se atualiza na medida em que os vestigios de minhas
proprias experiéncias oferecem novas qualidades para a leitura destas imagens (recordagao?).

.

Figura 10 - Fotografias analdgicas, acervo
pessoal, 8,7x8,7 cm (1972) e 9x12,5 cm (s/ data).
Imagem: Raoni Gondim
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Algumas décadas depois, meu pai ja falecido, eu estava na casa de minha mae em
Goilnia, Goids, e resolvi organizar o arquivo de fotografias da familia. Albuns de cada filho,
da familia materna, da familia paterna, alguns albuns de fotografias tiradas por mim com
minha primeira camera e esse pacote de fotografias do meu pai, que separei por temas:
pessoas, lugares e paisagens.

Fa¢o uma curadoria no intuito de manter a memoria deste momento da vida de meu
pai nos arquivos da familia, no entanto, muitas daquelas imagens de paisagens pareciam
ndo fazer muito sentido nesta catalogagdo doméstica, embora me levassem para uma mi-
riade de sentidos e sensacoes.

Algumas imagens repetidas, borradas, sem foco e com manchas me chama a atencao
pelo fato de eu ndo conseguir distinguir os lugares, de ndo saber a localiza¢do geografica
daquelas paisagens. Ocupar estas imagens é também coloniza-las. Neste ndo saber encon-
tro uma sensacdo de intimidade evocada por minhas recordacdes das inimeras vezes que
estivemos em familia, em situacGes semelhantes na natureza.
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Figura 11 - Fotografias analégicas, acervo pessoal, 8,5x8,5 cm, s/ data.
Imagem: Raoni Gondim

Para meu pai, proporcionar estas experiéncias de percorrer a paisagem, ou melhor,
de habitar a paisagem conosco, era puro contentamento. Enquanto compartilhava sua fe-
licidade de estar ali nos ensinando a pescar, nadar, acampar, admirar cada peixe, passa-
rinho, jacaré, arvore, céu e toda a abundancia alimentada pelas aguas doces e cristalinas,
normalmente de algum afluente do rio Araguaia, eu crescia com as paisagens, que por sua
vez se ampliavam — e se ampliam- em meu imaginario.

Se por um lado estas fotografias ndo foram tiradas por mim e ndo tenho, portanto, a

experiéncia em campo, por outro lado trata-se de uma experiéncia colateral em processo
de crescimento. Estas imagens sao apreendidas no decorrer da vida, no reencontrar com as
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fotografias em distintas etapas, na sobreposicdo de outras percepgoes e memorias. Sdo novas
paisagens e histdrias, novos percursos e conexoes que retornam aos trajetos outrora percor-
ridos e se expandem na inscrigao destes fragmentos ndo palpaveis criando densidades.

Como objeto, estas fotografias analogicas possuem caracteristicas especificas, a co-
loragdo amarelada pelo tempo que imprime sua assinatura na perene reagao sobre a ima-
gem revelada, as texturas do papel, o cheiro de guardado... Enquanto as contemplo, num
espaco de constante reconhecimento, identifico pontos de atencao como uma mancha que
ndo fica evidente se é da imagem originalmente captada ou da a¢do do tempo, um borrdo
que poderia ser desfoque, excesso de luz, uma rea¢do quimica na revelagdo ou um elemento
da composicdo que estava em movimento no instante da captagdo, e pequenos pontos de
brilho, fragmentos da energia refrataria.

Reconhec¢o neste ato uma agdo arqueolégica e resolvo demarcar areas de interesse
(sitios), pequenas molduras de paspatour em papel collorplus, no intuito de investigar a
imagem pela decomposicdo de suas camadas e vestigios. Ao tempo em que realizo esta es-
cavagao, reflito sobre outra nogao de tempo promovida pelos deslocamentos das imagens,
seus reenquadramentos e esgar¢camentos.

Figura 12 - Série: Monolitos Porosos, 4x3 cm; 1x4,7 cm; 5,5%1,7 cm; 3X4 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim

Figura 13 - Série Monolitos Porosos, 4x3 cm; 3X4 cm; 4X3 cm; 3x3 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 14 - Série Monolitos Porosos, 7x2,7 cm; 3,3%5.6 cm; 3x11,4 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim

Estas imagens me dizem sobre as camadas da minha origem, sdo paisagens da minha
ancestralidade. As fotografias - na minha linha do tempo - sempre estiveram 13, e eu, de
tempos em tempos, as redescobria atualizando nelas minhas experiéncias. Disso decorre
um processo de escavagdo que se mistura com o mapeamento das camadas do universo
imaginario, instituindo estes Monolitos Porosos.

Reflito, com isso, sobre as conexoes que se estabelecem a partir da imagem, tanto
em seu processo de formagdo no imaginario como nas fotografias apropriadas no contexto
afetivo e os demais registros de paisagens em minhas pesquisas de campo caracterizado
pelo caminhar na natureza.

A solidez monolitica que a imagem adquire aqui deixa visivel as porosidades que
se ddo menos pela forma e mais pela forca de colisdo entre a experiéncia e a represen-
tacdo, pavimentando o solo por onde a poética percorre. No que se refere a investigacao
material - o trabalho em atelié - parto das rela¢cdes de deslocamentos da fotografia
e seu esgarcamento como registro, objeto, substrato e vestigio. Entdo o que decorre
deste percurso fisico e imaginario sdo instancias - uma atmosfera- que me possibilita
pensar acerca das imagenspaisagem.

Conforme observa Gilbert Durand (1997), os simbolos (imagens) constelam (quali-
dade do ecossistémico) porque sdao desenvolvidos de uma mesma variagao arquetipal. Os
nucleos arquetipicos remontam uma estratificagdo arqueoldgica instaurada pela ancestra-
lidade das imagens (cultura material) escavadas.

Portanto, o que se refere ao antigo, primevo, ontolégico, cosmogonico, originario,
nascente, aponta para uma dimensao espacial de profundidade, onde o tempo é descrito
em camadas e decomposicoes. “Aqui o espago é tudo porque o tempo ndo mais anima a
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memoria... E pelo espaco, e no espago que encontramos os belos fosseis de uma duracdo,
concretizados em longos estagios. O inconsciente estagia” (BACHELARD, 1985, p.203)

Figura 15 - Série Monolitos Porosos, 2,5x5 cm; 4X3 cm; 4X3 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim

As imagenspaisagem correspondem a movimentos e pulsdes que orbitam em torno
da nossa propria existéncia sem, contudo, deixar de pertencer a ela. A fisicalidade disso
remonta o fluxo eletromagnético gerado por tudo o que tem vida. Aqui, a apreensdo e a
constituicdo da imagem remontam as sensagdes como leituras sensoriais desta linguagem
cosmica (energia, gravidade e magnetismo) a partir do meu corpo como um instrumento
ontoldgico de apreensdo da realidade.

Se para Bachelard a causa formal (a matéria) é imperativa, ela diz sobre as técni-
cas e linguagens que constituem a obra, enquanto a causa material (a imaginacdo) requer
um maior esfor¢o, pois é preciso escavar os sentidos buscando uma dinamica prépria. Nés
sentimos a forma sensualmente, ela esta carregada de atributos e por isso é imanente. Ja a
causa material alicerca as condi¢des formais para que a imagem se materialize.

Sigmund Freud buscou na arqueologia tanto um método quanto um escopo para or-
ganizar sua psicanalise, a partir das escavagoes, vestigios e ruinas da psique. Freud elabo-
ra um sistema de investigacdo baseado na topografia para estratificar os componentes da
mente como o consciente, o pré-consciente e o inconsciente, estando esta Gltima subdivi-
dida em id, ego e superego. Este modelo topografico freudiano, conforme aponta Philip Rieff
(apud Donald Kuspit, 1994 ) difere da arqueologia, uma vez que:
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Reprimir o passado é estar doente do passado, ser saudavel é viver mais
plenamente no presente. E nesse sentido que o esfor¢o analitico difere do
trabalho do arquedlogo, ao qual é frequentemente comparado. O arque6-
logo ndo é nem contra nem a favor daquilo que desenterra, mas o analista
alinha-se necessariamente contra o passado do paciente, pois vé como um
incubo no presente. (KUSPIT, 1994, p.159)

A psique orientada pelo dominio de ruinas sugere um campo de profundidades e su-
perficies onde “as colunas da consciéncia na psique erguem-se sobre uma base de sulcos
feitos pelos tragos de lembranca dos desejos” (KUSPIT, 1994, p.168). No entanto, Kuspit
analisa a arqueologia freudiana pelo aspecto necrofilo, pois ambas - arqueologia e psica-
nalise - trabalham com objetos mortos: “a psique certamente o é [necrofila] retendo como
retém objetos mortos embora emocionalmente eternos” (Idem, p.168).

Contudo, sendo os objetos emocionalmente eternos, ndo ha morte, mas a perene
atualizacdo da experiéncia colateral cada vez em que se entra em contato com estes frag-
mentos. Para além, a no¢do de uma emocdo eterna atribuida ao objeto porventura encon-
trado remete a um outro nivel de consciéncia vinculado ao acontecimento primordial que o
justifica - a prépria pulsao criativa. Para Durand (1997):

A imaginacdo, segundo os psicanalistas, é o resultado de um conflito entre
as pulsdes e seu recalcamento social, enquanto, pelo contrario, ela aparece
na maior parte das vezes, no seu préprio movimento, como resultado de
um acordo entre os desejos do ambiente social e natural... As imagens nao
valem pelas raizes libidinosas que escondem, mas pelas flores poéticas e
miticas que revelam. Como muito bem diz Bachelard, “para o psicanalista
a imagem poética tem sempre um contexto. Ao interpretar a imagem, ele a
traduz numa linguagem diferente do logos poético”. (DURAND 1997, p.39-
40 apud BACHELARD 1989)

129

Os significados (imagenspaisagem) se encontram num fluxo constante porque exis-
tem no presente e implicam um futuro, qualquer que seja sua relacao com o passado. As-
sim, a agdo arqueoldgica decorre de seu efeito de interpretacdo, que por sua vez ja prediz o
esgarcamento desta imagem em deslocamento.
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3 FORMACOES ROCHOSAS: O DESLOCAMENTO DA IMAGEM

Recentemente, ocorreram tremores nessa regido. As acomodagoes de rochas
da zona de cisalhamento leste foram as causas dos tremores. Essa falha foi
muito ativa mesmo a quinhentos e oitenta milhdes de anos, quando a regido
foi palco de intensa atividade tecténica. O solo é pedregoso, e esse fato vai
dificultar as obras de escavagdo.

Os trabalhos de construcdo do canal nesta regido poderdo durar mais tempo
que outros trechos da obra. Mas, ao mesmo tempo, essa regido é perfeita
para a passagem do canal. Té atrasado cinco dias no cronograma. Num que-
ro que essa viagem acabe nunca.

(VIAJO porque preciso, volto porque te amo.
Karim Ainouz; Marcelo gomes, 71 min, 2010).

Dado o recorte das concepgdes conceituais que constituem a dimensao geopo-
litica e estética da paisagem, buscarei agora uma visdo mais antropoldgica. Consi-
derando a dimensao estética vincula a terra abordarei aqui a incidéncia dos geoglifos
encontrados em todo o territério da América Central e Latina, como um antecedente
compositivo da paisagem a partir desta consciéncia arqueoldgica trazida pela reflexao
da série Monolitos Porosos.

O termo geoglifo é utilizado pela arqueologia para designar demarcagdes em grandes
dimensoes de terra, geralmente em formatos geométricos, no topo de montanhas circun-
dadas por vales e rios, estruturadas em areas planas. Sdo caracterizados por inscri¢des no
solo, geralmente feitas por raspagem da terra, criando valas nao muito profundas, ou pela
construcdo de fileiras com pedras sobre o solo.

No contexto andino, dentre as culturas mais proeminentes se destacam, num inter-
valo de 2 mil anos (600 a.C e 1200 d.C.), os Paracas com forte producdo téxtil, e a civilizacao
Nazca, sob influéncia da primeira, no desenvolvimento de ceramica, na producao téxtil,
nos geoglifos e na sofisticada concepcao de urbanizagao, sobretudo quanto ao planejamen-
to do sistema hidrico da regido, que ancora uma das principais hipdteses que justifica a
func¢do dos geoglifos em Nazca.

Toda essa riqueza cultural decantada ao longo de milénios é refletida nos detalhes de
uma cosmologia muito bem fundamentada, sob os aspectos que envolvem a experiéncia, a
paisagem e a produgdo simbodlica, conforme observa Klokoenik et al (2002).

Os geoglifos seriam trilhas rituais que surgem como trajetos destes desenhos no solo.
Para Aveni e Silverman (1991) esse sistema de representacdo/cosmologia refletia na produ-
¢do téxtil andina onde o fio que tecia a urdidura do tecido suscitava a ideia de um caminho
complexo onde a linha Unica, que nunca se cruza, orientava a producdo simbélica; na trama
do tecido, nas imagens das ceramicas e no tracado dos geoglifos.

Essas linhas sdao também representadas no sistema de ceques, conforme descrevem os
autores, como um dispositivo mnemonico e cartografico, elaborado com base na topografia
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de Cuzco, a partir de linhas radiais imaginarias, orientadas por locais sagrados ao longo do
territério andino. Tais demarcacdes tinham como ponto de partida a cidade de Coricancha,
templo do Sol, situado na confluéncia dos rios de Cuzco, o que indica mais uma vez a im-
portancia das delimita¢des hidrograficas nas cosmovisdes destes povos.

Aveni e Silverman salientam que, tanto as linhas de Nazca quanto o sistema dos ceques,
por mais grandiosos que sejam/fossem ndo tém um carater invasivo na paisagem natural,
ao contrario, parece ser uma tecnologia que se ancora na dinamica dos fluxos naturais
da paisagem e que sustentam a organizagao da vida social e espiritual dos antepassados
peruanos, que tinham as cerimonias de deslocamento como um espaco de reveréncia a ter-
ra em conexao com o divino.

Para Klokoenik et al. (2002) a percepcao andina do espaco, a partir dos ritos de deslo-
camento, demonstram uma maneira de apreender os desenhos em sua superficie bidimen-
sional, a partir de uma perspectiva distinta do mundo ocidental. Mediante o fato de que os
geoglifos ndo eram experienciados de forma aérea, mas sim terrestre, os andinos ndo os
viam como imagens, mas como trajetos, marcas no solo feitas para serem percorridas a pé.
Nesse raciocinio, comenta a hip6tese de David Johnson em que os geoglifos tinham uma re-
lacdo direta com as aguas subterraneas em Nazca. Primeiro, pela tecnologia dos puquios, ou
galerias filtrantes de Nazca, que foram construidos a partir de um profundo conhecimento
dos canais subterraneos, esculpidos a partir dos falhamentos geoldgicos que cruzam o vale
e criam trajetos até os rios.

Este sistema de abastecimento hidrico por canais subterraneos é, até hoje, a fonte
de 4gua mais perene da populagdo de Nazca. Os geoglifos, nessa ética, representariam o
préprio mapeamento dos cursos subterraneos das aguas em escala real do terreno, o que
sugere o povo nasquenho como eximios cientistas das ciéncias naturais, com um profundo
conhecimento de planejamento urbano.

Segundo Aveni e Silverman (1991), os estudos da etnoastronomia dos povos andinos
pré-hispanicos partiam da concepgdo cosmogonica onde o céu ndo era algo externo, mas
um contraponto céu/terra, representado em toda a iconografia dos artefatos de ceramica,
téxtil e nos desenhos no solo.

0 arquedlogo Angelo Alves Corréa (2013) contextualiza o apagamento dos povos ori-
ginarios pela arqueologia até a metade do Séc. XX, ao dizer que os grupos indigenas eram
considerados como sociedades “sem Estado”, que “foram estigmatizadas como ‘primiti-
vas’, condenadas a uma eterna infancia” e, por considera-las paradas no tempo, seu estudo
ndo competiria a histéria, ja que para “tais povos na infancia ndo ha histéria: ha s6 etno-
grafia” (CORREA, 2013, p.2).

Por ndo seguir o padrdo das epistemologias do Norte quanto as tecnologias de comu-
nicagdo, os povos originarios ndo podiam ser estudados em profundidade, logo, ndo tinham
o direito, dentro da realidade colonial, ao protagonismo na histéria universalista. Ndo por
uma limitacdo do desenvolvimento simbdlico destes povos, e sim pela limitacdo de uma
ciéncia imersa em sua propria dificuldade de se entender consigo mesma, nas diversas li-
nhas, recortes, areas de estudos e visdes - estruturalistas -, centradas em um tipo de bina-
rismo que pouco dialoga com outras dimensoes e cosmologias.
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Os geoglifos, zanjas circundantes ou earthworks representam um importante indicio
das organizac¢oes sociais pré-coloniais, sobretudo na América do Sul que possui exemplos
que datam até 5 mil anos. Nesse sentido sdo cruciais na compreensao da paisagem, visto
que estas modifica¢des estdo associadas a cosmologias e tecnologias préprias.

Trindade (2015) aponta que os primeiros estudos acerca das popula¢cdes ancestrais
amazonicas surgem na década de 1950 com os trabalhos de J.H.Steward (1948) e P. Phillips
(1958), com a defini¢do de dois grandes territorios: Tribos do Mato Grosso e Bolivia Ociden-
tal e Tribos da bacia amazonica ocidental.

O autor complementa que a observacdo dos geoglifos dialoga com os conceitos
de “culture drea, distribuicdo de determinada norma cultural num determinado local, e
age drea, sequéncia relativa entre estagios de desenvolvimento de complexos culturais
numa determinada localidade” (TRINDADE, 2015, p.18). Essa continuidade e evolu-
¢do baseada em critérios como determinag¢do, norma, desenvolvimento e localidade
remontam um nivel de complexidade acerca das relacées entre o homem e a natureza
que incide numa dimensao muito mais complexa acerca das formas de organizagao e
domesticagdo da paisagem.

Nesse sentido, no que tange a defini¢do de critérios de evolugao dos povos da
“Cultura de Floresta Tropical”, a arquedloga B. Meggers (apud TRINDADE, p.19) es-
tabelece quatro estagios de desenvolvimento seguindo fatores de evolugao relaciona-
dos a politica, sociedade, economia e tecnologia, vinculado a capacidade produtiva de
cada sociedade, a saber:

1. Tribos marginais.

2. Tribos da floresta tropical.
3. Aldeias circuncaribenhas
4. Civiliza¢oes andinas.

Para Maggers, o desenvolvimento social seria inferido pela interagao produtiva entre
cultivo e meio-ambiente. Nessa légica, a arquedloga supde que as zonas menos desenvol-
vidas estariam impedidas por contextos ambientais limitantes, como a caracteriza¢do de
matas fechadas e animais de médio porte.

No entanto, os critérios utilizados por Maggers parecem se embasar em uma di-
mensdo exogena no que se refere a légica do que seria uma sociedade evoluida, ou
ainda, complexa. Conforme complementa Trindade (2015, p.24), as recentes pesqui-
sas mostram que as populac¢des se adaptam as diversidades ambientais por meio do
desenvolvimento de técnicas de manejo que se tornam mais articuladas e mais com-
plexas ao longo do tempo.

Do ponto de vista do desenvolvimento do imaginario, tal constatagdao nos parece

6bvia. Trago a obviedade ndo para questionar a relevancia do trabalho de Trindade, mas
para refletir sobre a construgdo de uma analise acerca desta “Cultura de Floresta Tropical”,
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cujo critério de complexidade social estaria afetado, em Maggers, de forma pejorativa, pela
compreensao distanciada das condi¢des mais elementares de instauracao de uma comuni-
dade enquanto um conjunto de seres vivos em relacao: seu habitat.

Quando Maggers propoe que determinada sociedade estaria impedida de evoluir de forma
complexa em detrimento das caracteristicas de seu entorno, ou seja, seu habitat, ocorre uma ci-
sdo basilar, uma ruptura entre a evolu¢ao da consciéncia humana e a ineréncia disso com o habi-
tat. A cosmologia da paisagem seria uma proto linguagem erigida pela relacdo direta do homem
com seu espaco de habitacdo, de forma instintiva, primeva e, ndo obstante, complexa.

O reconhecimento do/no espago é condi¢do primeva na organiza¢do de um gru-
po social. Ou seja, toda forma de vida desenvolve sua inteligéncia e existéncia a partir
da adequacdo com o ambiente. Digamos que na perspectiva de “civilidade” o termo
para esse protocolo de reconhecimento do espac¢o seria a permissao, a licenca ou a
autorizagao associada a um tipo de responsabilidade por ocupar um espac¢o - um dos
significados de landscape.

Todas as instancias de intera¢do/ habitacdo que Trindade (2015) apresenta em sua
pesquisa indicam que aquelas popula¢des tinham ciéncia da modificagdo da paisagem. Ndo
obstante, a hipdtese geral mais aceita entre os arque6logos é que os geoglifos estariam as-
sociados a cosmologias proprias. Essa consciéncia acerca da modificacdo da paisagem na
Amazodnia questiona um ideal naturalista da paisagem, fundamentado num discurso con-
venientemente colonizador que invisibiliza os milénios de ocupagdo pré-colonial de povos
originarios e possuidores de sistemas complexos.

Para ele a construcdo desta linha cronolégica de ocupagao da natureza deve conside-
rar a ineréncia da capacidade do homem em alterar a natureza, o que nos leva a hipotese de
que o antropoceno se iniciaria ja no Holoceno - os tltimos 10 mil anos do planeta, caracte-
rizado pelo fim da Gltima era glacial.

Tal hipétese se ancora no fato de que a queima intencional de areas para cultivo, por
exemplo, teria contribuido para o aumento antropogénico do ciclo de carbono. Nessa linha
de pensamento, a paisagem amazonica deve ser estudada a partir do um conceito de longa
duracdo (evolucao continua). Essa perspectiva anula o discurso naturalista da paisagem e
permite uma nova estimativa quanto a populacdo e domesticacao das florestas tropicais ao
longo dos milénios, conforme reitera Ailton Krenak no tépico 4.1 Abya Yala.

Por fim, Trindade (apud G. Politis, 2006) elucida, a partir da cultura do povo
Nukak da Colombia, cinco dimensdes territoriais que nos ajudam compreender a es-
tratificacdao da paisagem:

1. Territérios de bando: area de exploragdo regular e favorita da comunidade.

2. Territérios de grupo regional: area compartilhada entre diferentes grupos.

3. Territorios distantes conhecidos, mas raramente visitados.

4. Territérios cuja existéncia é conhecida, mas nunca visitados.

5.  Territorios relacionados a paisagem ideacional.
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Schaan at al (2010) toma como evidéncia os geoglifos encontrados na parte ocidental
do Acre, entre os rios Acre, Inquiri e Albuifia, numa dimensao de formacao da paisagem dos
ultimos 3 mil anos. A regido faz fronteira com o norte da Bolivia e apresenta importantes
elementos da ocupagdo pré-colombiana nessa parte da Amazonia, sobretudo no que tange
arelacdo entre sociedades humana e ambientes tropicais.

A proximidade destas estruturas com as sanjas circundantes encontradas na Bolivia
sustentam uma logica de interacdo mais complexa entre grupos distintos neste perimetro
de alcance dos sitios. Foram encontrados em torno de 248 sitios de geoglifos localizados
préximos de nascentes e rios navegaveis.

Notou-se a existéncia de caminhos que conectavam os locais dos geoglifos, o que in-
fere na possibilidade de existéncia de um sistema de integracdo terrestre na regido. Estru-
turas com caracteristicas semelhantes, mas com formatos ndo tdo bem definidos, também
foram encontradas no alto do rio Xingu datando o Séc. X, e na regido do Marajd, entre o Para
e 0 Amapa, erigidas a partir do Séc. V.

E provéavel que a construcdo destas estruturas tenha sido facilitada por instrumentos
demensura, visto a precisdao geométrica dos desenhos. Os geoglifos, nesse caso, representam
os resquicios de fundagdes arquitetdnicas primevas. As andlises de solo, fragmentos
ceramicos e variedade das estruturas denotam o uso diverso dos espacos. Ainda para Schaan
at al. “As paisagens sdo produtos da modificacdo e apropriagdo por parte das sociedades
humanas do seu entorno ao longo do tempo e, portanto, ‘as paisagens encontram-se em
um processo continuo de desenvolvimento ou de dissolucdo e substituicao” (SCHAAN at al
2010, p. 39 apud Sauer, 1969:133).

Reconhecer esse passado é transitar por meio de uma memoria ancestral que
surge das ruinas e inquire, pela terra, a poténcia de outras formas de organizag¢do so-
cial, identidade étnica e ocupagdo de territério. Compreender a memoria da paisagem
a partir das descricdes e andlises de subsequentes camadas do tempo e das distintas
formatacoes dos espacos é uma tarefa que beira a auto ficcdo, pois as relacées com a
paisagem partem diretamente do modo como os pesquisadores sentem a paisagem.
Digo “sentem” e ndao “compreendem” ou “observam” porque o sentir é da ordem das
memorias e sensacgoes.

Ainda na década de 1940, a arqueologia brasileira era influenciada pela estigmati-
zagdo dos povos originarios, alicercada pelo conceito francés de pré-histdria para iden-
tificar populagdes agrafas (CORREA, 2013, BARRET0,1999). Esse “primitivismo” estava
associado ao ndo reconhecimento dos padrdes desses grupos que “nao possuiam” uma
complexidade cultural relevante para a arqueologia e, por isso, sua catalogacdo era feita
pela etnologia que descrevia o modo de vida destes grupos, tomando como voz ativa o
observador externo e ndo o contexto desta organizac¢do social em especifico.

E ainda, se “ndo havia” uma complexidade cultural em didlogo com um sistema de
escrita similar ao nosso, ndo haveria, portanto, uma estrutura passivel de ser estudada
como uma civilizagdo, mantendo a ideia do homem selvagem. Nessa logica, enterramos
quase que completamente as civilizacOes originarias ao ignorar o fato de que a prépria
natureza como o organismo vivo e ecossistémico é gerador e catalizador de toda e qual-
quer comunicagao e evolucao.
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Em meio a tantas idas e vindas do limiar que define o que esta ou ndo incluso no sis-
tema histérico-cultural, Netto (2008) aponta para o problema da descontinuidade cultural
que marca a ocupacao e colonizacao do territorio brasileiro. Os povos nativos que vivem no
entorno de sitios arqueolégicos sofrem de uma falta de “memoria da paisagem”, pois nado
ha uma ligagdo entre sociedades do presente e do passado. O vinculo entre a oralidade, a
cultura e a paisagem se decompdem na terra e levam consigo os atributos responsaveis pelo
ensinamento destas culturas.

Na tentativa de retratar o apagamento destas culturas, a arqueologia cria o conceito
de Longa Duragdo - Longue Durré -, que recusa a definicdo povos primitivos. Na esteira da
Longa Duracdo compreende-se uma temporalidade continua, dinamica e integrada, cujas
ciéncias naturais devem reaver os aspectos até entao ignorados, no que tange a cultura ma-
terial dos povos originarios.

Nessa mesma linha, a Antropologia Histérica substitui o termo pré-histdrico por pré-
-colonial, numa inclusdo tardia dos povos originarios ndo como primitivos ou pré-hist6-
ricos, mas como o0s povos da terra que existiam em suas complexidades antes de serem
invadidos, saqueados, escravizados e dizimados.

A longa duragao historica é interpretada como uma série de eventos que se orga-
nizam a partir da relagdao entre grupos sociais humanos e espagos habitados, o que pos-
sibilita a ampliacdo da percepgdo e, consequentemente, da narrativa histérica a partir
da proximidade e singularidade construida pelos aspectos simbdlicos de distintos gru-
pos, em distintas épocas.

A natureza evolui, transforma e se renova. Na medida em que a agdo no/do tem-
po digere os resquicios da humanidade, transformando meméria em substrato, sao
arquivadas nas camadas do solo, em constante movimento, todo o nosso conheci-
mento imemorial.

Em paralelo ao tempo da natureza, a memoria da humanidade estaria para a narra-
tiva histérica, assim como a rocha esta para o seixo rolado. Ha quem reconheca esse objeto
sob a perspectiva das forgas biogeoquimicas que agem sobre ele definindo seu trajeto e for-
mato, hd quem reconheca nessa peculiaridade um carater mistico que a qualifica como um
icone da manifestacdo divina. Ha quem sinta aversao, um medo intrinseco e irracional e por
isso se distancia, e ha quem contemple, se emocione com sua textura, densidade, sonori-
dade e a reverencie como parte deste corpo maior ao qual estamos todos inseridos, lutando
diariamente para conseguirmos nos comunicar em harmonia.
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3.1 IMAGEM / MATRIZ

Figura 16 — Mesa de trabalho no
atelié de gravura da EBA/ UFBA, 2017.
Imagem: Raoni Gondim

No atelié de gravura da Escola de Belas Artes, sob a orientacdo do professor Evandro Sybi-
ne, me deparo com a grata surpresa de trabalhar num espaco que conjuga a atmosfera de cria-
¢ao de um atelié por onde passaram e passam grandes artistas gravadores da Bahia. Um mestre
apaixonado e comprometido com seu oficio, o que colabora sensivelmente com as orientacdes
de investigacdo com a técnica, e a presenca dos estudantes que ja haviam cursado a matéria que
eu ministro. Aprender onde se ensina é antes uma filosofia que uma metodologia.

A gravura me fascina, sobretudo, pelo empreendimento de sua feitura, pela memo-
ria que esta técnica carrega, tanto no sentido histérico, quanto na particularidade de cada
impress3o e, finalmente, nos resultados que ela alcanca. E a primeira técnica de impressdo
a alcancar resultados tdo precisos e na medida em que é difundida, possibilita a expansdo
tanto da imagem quanto da escrita, alargando esta percep¢ao para o surgimento da prensa
grafica e seus desdobramentos estéticos, politicos e imaginarios.

Figura 17 - Calcogravura (agua tinta e agua forte), 5x7 cm,
matriz metalica e impressido em papel montval 300g, 2017.
Imagem: Raoni Gondim
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Do manuseio da placa, o corte e limpeza do metal, ao processo de gravacdo da ma-
triz a partir dos sulcos esculpidos manualmente ou pela corrosdo induzida pelos acidos,
a gravura me chega como um processo arqueolégico e escultérico como decantagdo dos
registros fotograficos de um processo de estratificagdo das caminhadas e suas camadas — a
natureza biogeoquimica e a natureza da representacao.

Nas colisdes entre a linguagem fotografica e a calcografica, enfoco nos tamanhos
afetivos das impressdes fotografica - 10x15 cm e 5x7 cm -, pois nossa memoria e identidade
esta permeada por estes formatos. Para transitar pelo mundo eu preciso do meu retrato 5x7
cm, que compde meu passaporte, e para materializar o que trago do mundo, a dimensao
mais classica e doméstica de impressdo é a 10x15 cm.

A paisagem em sua dimensdo e perspectiva é imensuravel, nos cabe pensa-la em ni-
veis simbdlicos, suscitando suas infinitas qualidade e materiais por meio da imanéncia da
materialidade que por sua vez diz sobre nossa experiéncia com o habitat. Assim, eu a habito
na intimidade do pequeno.
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Figura 18 — Falsa fotogravura a partir de imagem digital, 5x7 cm.
Detalhe: Matriz metalica e impressdao em papel color plus, 220g, 2017.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 19 — Fotografias digitais utilizadas para
a construgado das falsas fotogravuras, 2017.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 20 — Matrizes metalicas a partir da técnica
de falsa fotogravura. 10x14 cm; 5x7 cm; 5x7 cm, 2017.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 21 — Impressoes: Técnica de falsa fotogravura 10x14 cm;
5x7 cm; técnica mista 9,5x7 cm; 5x7 cm, papel color plus, 220g, 2017.
Imagem: Raoni Gondim
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Todo o trajeto de execucdo da gravura denota uma for¢a de manuseio que contrasta
com a delicadeza da imagem que surge no papel, oriunda do enfrentamento direto com o
metal e os acidos, do processo de entintamento e, finalmente, da prensa. Sdo dois objetos
distintos e complementares que conseguem expressar a unido entre a matéria do metal,
que recebe os sulcos e o entintamento oleoso, e na materialidade inaugurada pela possi-
bilidade dos suportes de impressdao que por sua vez sao impregnados dos claros e escuros
depositados pelos sulcos, sob forte pressao no papel iimido.

A superficie da matriz é constituida de ranhuras, sdo paisagens de erosoes e corrosdes
em que as imagens surgem de um processo escultérico com o metal, onde os tragos em bai-
x0 relevo imprimem novas qualidades na superficie gravada.

Cada impressdo desvela a agdo de sua feitura, o tempo reage sobre o metal. Estamos
sempre lustrando a matriz para que as impressoes estejam fidedignas, o menor contato ou
atrito com a placa exerce sua presenca na impressdo. Mesmo a matriz em sua resisténcia
metalica, na medida em que imprime e que é novamente limpa, lustrada, se decompde gra-
dativamente. A paisagem é também sobre o que ainda resta.

A dinamica de materializagao da gravura me remete aos deslocamentos implicitos na
constituicdo das imagenspaisagem, sobretudo no que se refere a acdo entre os opositivos
complementares matriz/suporte. Trata-se de um processo em que é possivel evidenciar
as varias camadas de sua formacdo, que em seus desdobramentos técnicos me possibilita
trabalhar com as fotografias digitais para criar, dentre outras coisas, matrizes analégicas.

Para além de uma acdo fisica, penso sobre a constituicdo simboélica que opera no modo
como as imagens aqui se organizam, num processo muito bem sedimentado pela relacdao
entre as camadas da imagem virtual, seja ela mental ou digital, e no significado gerado pela
estratificacdo desta acdo - a matriz, a gravura e o que é gerado no decorrer deste ato.
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Figura 22 — Detalhes de matriz
metalica (ponta seca),10x15 cm, 2017.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 23 — Gravuras em papel color plus 220g sobre
fotografia digital em papel 100% algodao, 20x15 cm, 2018.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 24 — Gravura em ponta seca, papel color plus 220g. 21x21 cm, 2017.
Imagem: Raoni Gondim

Evandro Sybine me apresenta a técnica da fotogravura e da falsa fotogravura, dizen-
do que na primeira a imagem é revelada diretamente na matriz. Imagino algo analogo a
daguerreotipia, onde a placa é sensibilizada e colocada no equipamento fotografico para
receber a luz que a revelara.

Para a fotogravura seria necessario construir uma estrutura semelhante ao daguer-
redtipo para receber a matriz. Ja na falsa fotogravura a transferéncia da imagem fotografica
ocorre a partir do negativo da fotografia impressa em toner sobre papel, que por sua vez é
colocado sobre a placa, com a imagem virada para ela, umidificada com solvente para que
a tinta seja transferida do papel para a placa, que é entdo mergulhada no acido, para que
ocorra a corrosdo das partes nao protegidas pelo pigmento trazido do papel.

Penso sobre este nome, falsa fotogravura, pelo fato de que é por meio desta téc-
nica que consigo deslocar a imagem digital para a analdgica e nesta didspora da ima-
gem o anuncio do que ndo é originario daquela linguagem acompanha sua proépria
identidade, a falsa fotogravura.
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Sobre isso, reflito acerca destes transitos migratdérios que se reconhecem pela esté-
tica do contemporaneo, os fenémenos hibridos, os acontecimentos que imperam sobre a
ideia e disso forjam uma realidade.

152

Figura 25 — Matriz em ponta seca, 10x15 cm e provas de impressao (detalhes).
Imagem: Raoni Gondim
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A construgdo da imagem, em sua finalidade poética, denota um carater politico e ico-
noclasta na medida em que impde novas camadas e expande seus significados de modo
aberto. O resultado aqui deixa de remeter a fotografia digital para compor, pela transcri¢ao
para o analégico, uma gravura.

Figura 26 — Falsa fotogravura em papel color plus 220g. 5x7 cm, 2017.
Imagem: Raoni Gondim

Antes de ser representada, a paisagem se trata de um estado de percepg¢ao e, nesse
sentido, as gravuras remontam a uma convencgao, aos Efeitos Geograficos e seus desloca-
mentos estratégicos realizados em atelié, a partir do manuseio com a técnica e com a ma-
terialidade que envolve este fazer.
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Assim, as sobreposi¢des do tempo, da imagem e da paisagem dao forma as to-
pografias imaginarias. Sdo fluxos ndo cronolégicos que envolvem a constante decan-
tacdo do agir e do fazer>. Estas digressdes refratam a imagem, criam fendomenos de
espelhamentos, novas miragens.

Figura 27 - Falsa fotogravura, 10x30 cm, 2017.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 28
Falsa fotogravura, 9 x 8,5 cm, 2017.

Imagem: Raoni Gondim

2 “[Fernand] Deligny contrapde agir e fazer. Fazer é fruto da vontade dirigida a uma finalidade, por exemplo, fazer obra,
fazer sentido, fazer comunicacdo, ao passo que agir, no sentido muito particular que lhe atribui o autor, é o gesto desinte-
ressado, 0 movimento ndo representacional, sem intencionalidade, que consiste eventualmente em tecer, tracar, pintar,
no limite até mesmo em escrever, num mundo onde o balan¢o da pedra e o ruido da 4gua néo sdo menos relevantes do
que o murmrio dos homens... Nesse mundo, a linguagem ‘ainda néo estd’, ela que nos permite falar no lugar dos outros,
pensar por eles, fazer com que sejam ou desaparecam, decidir seu destino. (PAL PELBART, 2013, p. 261)
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3.2 ECARAIA ANHANGUERA - O ESQUECIMENTO DO DIABO VELHO
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Figura 29 - Fotografia digital, acervo pessoal. XII Encontro
de Culturas Tradicionais, Etnia Kayapo, Goias, 2012.
Imagem: Raoni Gondim

No Séc. XVII o bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva chega a regido onde hoje é
Goias em busca riquezas e se depara com indigenas adornados de ouro. Interessado, indaga
sobre a origem, mas ndo obtém retorno. O bandeirante enche entdo uma bateia de alcool e
ateia fogo, ameaga os nativos dizendo que o alcool era dgua e que se ndo contassem a loca-
lizacdo do ouro, colocaria fogo nas dguas da regido. Receosos, os indigenas revelam o local
e apelidam o imperialista de Anhangliera, o diabo velho.

O esquecimento do diabo velho - egaraia anhangiiera (Tupi-Guarani), surge a partir das
investigacdes com o grupo de pesquisa Arte Hibrida - CNPQ, do qual faco parte desde 2013. O
trabalho surge a partir da discussdo dos aspectos hibridos da imagem, com o foco na fotografia,
por meio da experimentacdo de técnicas diversas que perpassam sua qualidade objetual.

Para pensar sobre essa relacdo entre a imagem e sua materializacdo, revisito os regis-

tros fotograficos realizados durante o “XII Encontro de Culturas Tradicionais”, na Aldeia
Multiétnica, territério da Chapada dos Veadeiros, Goias, em 2012. O Encontro propunha o
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didlogo com os modos de existéncia e resisténcia dos povos originarios, no intuito de que
nods, ndo indigenas, resgatassemos os instintos de conexao com a terra.

Na ocasido, estava a trabalho, integrado a equipe técnica do espetaculo itinerante de
danga “Perfume para Argamassa”3, de Kleber Damaso e Viviane Domingues, oriundo de um
processo de criacao fundamentado nos dialogos sensoriais que impulsionavam a danga e
refletiam sobre a arquitetura, a natureza e as a¢des humanas.

Vivenciar a paisagem do verdo intenso do centro-oeste, vento seco, terra vermelha,
chao batido e novamente um sol de causar miragens, me traziam a sensa¢ao de uma aridez
psicodélica e familiar. Sou goiano e reitero que o cerrado é meu bioma de nascimento. Me
fascinava a composicdo estética, as cores, grafismos, propor¢des e volumes que cada etnia
apresentava na vestimenta, na pele, no olhar, na coreografia de cada corpo, na maneira
como cada olhar percorria o espaco e na liberdade para existir que as criancas tinham e da
qual tdo plenamente aproveitavam.

Neste fascinio com a diversidade e beleza contida naquelas culturas, me surge o dese-
jo de registrar aqueles momentos de composicoes estéticas tdo sofisticadas. Mas, deste im-
pulso, surge também um questionamento sobre o me autorizar a fazer tais registros. Se por
um lado me interessava a rela¢do com o espaco, este era apreendido pelo meu corpo coe-
xistindo, assim como nas caminhadas, pelo reconhecimento da diversidade que me cerca.

Reitero aqui o carater pds-cedente da fotografia em relacdao aos modos de apreen-
sdo das imagenspaisagem. Para além de uma composicdo espacial, ha, nesta experiéncia,
o0 contato com outras culturas e, antes de captar estas imagens, era preciso reconhecer, em
meu préprio olhar, um estado de observagao pela experiéncia do dialogo.

As fotografias se tornam testemunhos desta ancestralidade, contudo, a traduc¢ao
pela fotografia me chega como algo anacroénico, pois ela é posterior as culturas que me
cercavam. Evidentemente que a tecnologia ocidental estava presente no cotidiano da-
queles povos, mas eu tampouco tinha conhecimento de como isso era apreendido por
meio destes imaginarios.

Reconheco neste espaco o sagrado em outros tempos - o que me antecede e, nao obs-
tante, me sustenta, o que me chama pela experiéncia da duragdo, o presente que me dividia
entre o ato e o registro, e 0 que me proporciona este rememorar em varias etapas, dentre
estas o desvelar destas imagens por meio da producdo em atelié e da reflexdo sobre isso por
meio desta narrativa. Tais registros dizem, portanto, sobre os encontros possiveis quando
se caminha, dizem sobre outras dimensodes da paisagem.

Como se organiza a paisagem para as culturas primevas? Como se relacionam, nas
instancias do imaginario, os espacos da natureza embrenhada no cotidiano e no espago
simbdlico? Quais ou onde se encontram as qualidades e fronteiras do fenémeno poético
para os povos originarios?

3 Link para teaser: https://vimeo.com/39956881
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Quando a imagem narra o sagrado ela se torna um icone e passa a representar uma
ideia que normativamente esta distante. Entdo essa evocacao de sacralidade pela imagem
me parece despatriar a causa e este trabalho fala sobre isso, uma causa despatriada.

A sacralidade ndo esta contida no registro em si, mas numa dimensdo que ultrapassa
o entendimento da imagem enquanto o pds-cedente destas experiéncias. Rememorar estas
imagens me recorda a fala do musico Mateus Aleluia no documentério “Memorias Afro-
-Atlanticas”:

O culto para nés, que realmente é o religare, é o despuletar de um fenémeno
ainda ndo detectado pelos meios académicos, pelos meios cientificos. A cul-
tura é o exercicio de um hébito que vocé comegou a exercita-lo no culto. Vocé
exercitou tocar assim, cantar assim, dancar assim, se vestir assim, ter este tipo
de postura, e depois que isso vai se alterando que se torna cultura. (MEMORIAS
Afro-Atlanticas, Gabriela Barreto, 2019)

Estas fotografias reverberam em mim o “despuletar” do religare e me deslocam por
outros caminhos até entdo interditos, me trazem para esse espaco de produgdo poética que
questiona a imagem enquanto narrativa excludente. Nesse deslocamento epistémico-cos-
mogonico, sigo pensando acerca das tecnologias ancestrais de representacdo e rito que me
ajudam a organizar estas topografias imaginarias repletas de camadas estratificadas pelas
memorias, experiéncias, oralidades e resisténcias.

Identifico um sistema de fissuras em nosso imaginario, pautado: no rito e no espe-
taculo - como um modo de substituicao da conexdo ancestral por um espaco de entreteni-
mento, No corpo e nas extensdes mecanicas que nos vestem, a relacdo com a camera foto-
grafica e o aparelho celular que passa a fazer parte no modo como apreendemos a realidade,
no testemunho e conivéncia com a violenta naturalizac¢do da invisibilizacdo de nossos po-
vos originarios e a reverberagdo disso no modo como lidamos com os recursos materiais e
simbolicos que nos cercam.

Tais fissuras sdo sedimentadas no imaginario de modo que os contetdos da expe-
riéncia se voltam mais ao consumo e menos na producdo de sentido, mais ao espetaculo que
ao rito. Assim, para além do exético como aquilo que difere de um regime de convengdes
morais e territoriais numa acepgao geopolitica que define o que esta circunscrito no centro,
é preciso nos reconhecer pelas periferias, pelas bordas e auto localizagées.
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Figura 31

Fotografias digitas, acervo pessoal.
XII Encontro de Culturas Tradicionais,
Etnia Kayapo, Goias, 2012.

Imagem: Raoni ondim

Raoni Gondim

Figura 30

Fotografias digitas, acervo
pessoal. XII Encontro de
Culturas Tradicionais, Etnia
Kayap0, Goias, 2012.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 32 - Fotografias digitas, acervo pessoal. XII Encontro
de Culturas Tradicionais, Etnia Kayapd, Goias, 2012.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 33 - Fotografias digitas, acervo pessoal. XII Encontro
de Culturas Tradicionais, Etnia Kayapd, Goias, 2012.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 34 - Fotografias digitas, acervo pessoal. XII Encontro
de Culturas Tradicionais, Etnia Kayapd, Goias, 2012.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 35

Fotografias digitas, acervo pessoal.
XII Encontro de Culturas Tradicionais,
Etnia Kayap6, Goias, 2012.

Imagem: Raoni ondim
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Este processo de criacdo ainda vibra e, por isso, ndo se encerra nesta narrativa. As ima-
genspaisagem evocadas nestes registros fotograficos me redimensionam num campo de pere-
ne maturacdo, me intimam a reagir, compartilhando essa inadequagdo multilatéria promovida
pelas narrativas parciais, tangenciando as ruinas, a crise da representacdo e de um imaginario
- ocidental colonizado e - pobrecido pela falta de perspectiva de origem e finalidade.

Da reflexdo acerca destes registros e do carater objetual da fotografia, penso em su-
portes que remontem o apagamento destes povos e que possam acolher, pela materialida-
de, a crise da narrativa. Nos testes em atelié, trabalho com a azulejaria como suporte, por
representar uma férmula muito bem sedimentada deste imaginario. Ela surge em culturas
como a arabe e a marroquina, que influenciam toda a Europa a comecar pela Espanha e fi-
nalmente Portugal, onde se torna uma efetiva maneira de expandir e endossar as narrativas
visuais da colonizagdo portuguesa.

Amplamente utilizada como ornamentac¢do no revestimento de edificagdes e monu-
mentos, seja com motivos histdricos ou cotidianos, a azulejaria em seu antecedente evoca
uma Otica imperialista. Trata-se de uma tecnologia de facil execuc¢do, duravel e com uma
conotacgdo de assepsia que impermeabiliza a porosidade das paredes de adobe e palha en-
trelagcadas pelas tecnologias originarias.

Trabalho com a sobreposicdo destas imagens reveladas na azulejaria utilizando a
cianotipia misturada a gelatina como fixador para este suporte. Proponho, com isso, no-
vas perspectivas acerca das implicagdes historicas, sociopoliticas, imaginarias e, portanto,
culturais que agora ocupam a superficie do objeto ceramico.

Esse método operativo articula uma leitura arqueoldgica em que os escombros das
narrativas coloniais sao reconstituidos pelo deslocamento na hierarquia de aparecimento
da imagem sobre a superficie do artefato ceramico.

Figura 36

Série: Egaraia Anhangiiera.
Cianotipia s/ azulejo (deta-
lhe), 15 x 15 cm, 2018.
Imagem: Raoni ondim
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Figura 37

Série: Ecaraia Anhangiiera.
Fragmentos de azulejo 15 x 15 cm.
Cianotipia s/ azulejo, 2018.
Imagem: Raoni ondim
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Figura 38

Série: Ecaraia Anhangiiera.
Cianotipia s/ azulejo, 15 x 15
cm (detalhe), 2018.
Imagem: Raoni ondim
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Figura 39

Série: Egaraia Anhangiiera.
Cianotipia s/ azulejo, 15 x 15
cm, 2018.

Imagem: Raoni ondim

Figura 40 - Série: Ecaraia Anhangiiera. Cianotipia s/ azulejo, 15 x 15 cm (detalhe), 2018.
Imagem: Renata Voss
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Figura 41 - Série: Ecaraia Anhangiiera. Cianotipia s/ azulejo, 15 x 15 cm, 2018.
Imagem: Renata Voss

Ailton Krenak (2020a) reitera a questao da monumentalidade adorada pelas culturas
das epistemologias do Norte, dizendo qudo distante é esta realidade em sua cosmovisao in-
digena, a exemplo da pratica dos colonizadores, ja no inicio de invasao do Brasil, que escul-
piam imagens de si mesmos em pedra, para perpetuar suas narrativas. O pensador indigena
contrapOe nesta pratica os imaginarios originarios que, em primeiro lugar, ndo possuem uma
cultura de aldeamento, os indigenas ndo sdo estatuas, eles migram, de tempos em tempos, de
um lugar a outro, trabalhando e semeando a terra. E nesse sentido que reflito sobre a relagdo
com a terra e com as sementes como qualidades primordiais da paisagem.

Em segundo lugar, a matéria aqui é efémera e, ndo obstante, perene em seus transi-
tos. Sendo a gelatina um componente organico, o tempo se encarrega de esculpi-la no pos-
teriori da revelacao. A umidade e a luminosidade sdao condi¢des que inferem diretamente no
resultado a médio e longo prazo nesta técnica.
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Tal empreendimento diz sobre novas demarcagoes territoriais que tensionam um
processo de escavacgdo simbdlica e refretam as possibilidades de leitura quando apresento
os azulejos e seus fragmentos. Se por um lado o encontro com a pega ceramica intacta eleva
a representatividade dos povos originarios ali impressos, a apresentagao da obra na quali-
dade de fragmento propde uma experiéncia arqueologica e cria novos trajetos de encontro,
como se ao ser devolvidos a terra, escavados e novamente revelados, estes artefatos dirdo
ainda sobre o que neste contexto histérico foi definido como algo digno de representagao.

Nos escombros da histéria os fragmentos, agora com as imagens de nossos povos
originarios, ndo dizem mais sobre algo exdgeno e estruturas monumentais de um proces-
so alienatdrio associado as epistemologias imperialistas, mas ao desdobramento simbolico
que implica a perenidade dos trajetos percorridos e paisagens semeadas. Nesta escava¢ao
poética componho, a partir de outras naturezas possiveis, novas realidades.

Figura 42 - Série: Ecaraia Anhangiiera. Cianotipia
tonalizada s/ azulejo, 15 x 15 cm (detalhe), 2018.
Imagem: Raoni Gondim



Figura 44 - Série:
Ecaraia Anhangiiera.
Cianotipia s/ azulejo,
7x12 cm, 2018.
Imagem: Raoni ondim
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Figura 43

Série: Ecaraia Anhangiiera. Cianoti-
pia s/ azulejo, 7x 12 cm, 2018.
Imagem: Raoni ondim
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A revelacdo em cianotipia é também experimentada sobre as placas de metal utiliza-
das como matriz das fotogravuras. Me interessa aqui a relacdo entre a durabilidade do me-
tal e a fragilidade desta técnica de aparecimento da imagem. O reflexo do metal faz reluzir
a imagem que absorve esta luminosidade e é atravessada pelos efeitos de transparéncia,
traduzindo na materialidade sua condicdo vibratil.

Na experiéncia fisica com o objeto é possivel passear com a cabec¢a em busca de uma
luz que possibilite enxergar a imagem e seus detalhes, os deslocamentos do olhar produ-
zem efeitos geograficos sobre estas paisagens, onde as camadas de pigmento, suas falhas
de impressao e as ranhuras no metal ganham novas conotagdes.

Ja aqui, neste registro da obra, perdemos o passeio pela superficie pois lidamos com
outras qualidades vibrateis: a imagem é decantada em camadas algoritmicas que dizem so-
bre arealidade de leitura pelo ecr3, e, noutra realidade, também atribuida as estratificacoes
deste objeto tese, a leitura impressa é construida pelas camadas do papel e do pigmento.

Que belo modo de revisitarmos as instancias das experiéncias através dos meios de
representacdo que acercam esta realidade poética. A escrita aqui diz mais sobre as reflexdes
e descobertas do que a narrativa de algo que ja ocorreu. O fendomeno poético diz sobre ocor-
réncias, mas como suporta-las sem encerra-las no texto?

E nesta encruzilhada que avisto as Formagdes Rochosas, os deslocamentos da imagem
e os Efeitos Geograficos enquanto mecanismos de representacdo que conduzem as ques-
tdes acerca dos imaginarios originarios e da paisagem.
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Figura 45 - Revelacdao em cianotipia s/placa de bronze, 19,5 x 15 cm. 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 46 - Revela¢do em cianotipia s/placa de bronze, 19,5 x 15 cm. 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 47 - Revelacdo em cianotipia s/ placa de bronze, 9x11,5 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 48 - Revelacao em cianotipia s/ placa de bronze, 9x11,5 cm (detalhe), 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 49 - Revelacao em cianotipia s/ placa de bronze, 9x11,5 cm (detalhe), 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 50 - Revelacdao em cianotipia s/placa de bronze, 11x9,5 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 51 - Revelacdao em cianotipia s/placa de bronze, 11x9,5 cm (detalhes), 2018.
Imagem: Raoni Gondim
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Gar-
ganta do
Rio das Almas.
Altitude: oitocentos
metros. Profundidade do
rio: quinze metros. Largura:
entre trinta e oitenta metros. O
canal vai ter inicio nessa
parte do rio. Isso se o rio
nao secar até 1a.

Se -
tenta por-
cento dos habi-
tantes ja foram
embora daqui. Essa vai
ser a primeira cidade a ser
coberta pelas aguas do canal.
Cidade abandonada. Ponto inicial
da transposi¢ao das aguas.

(VIAJO porque preciso, volto
porque te amo. Karim Ainouz.
Marcelo Gomes, 71 min, 2010).
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A EFEITO GEOGRAFICO: MECANISMOS DE REPRESENTACAO

Garganta do Rio das Almas. Altitude: oitocentos metros. Profundidade do rio:
quinze metros. Largura: entre trinta e oitenta metros. O canal vai ter inicio
nessa parte do rio. Isso se o rio ndo secar até ld.

Setenta porcento dos habitantes jd foram embora daqui. Essa vai ser a pri-
meira cidade a ser coberta pelas dguas do canal.

Cidade abandonada. Ponto inicial da transposi¢do das dquas.

(VIAJO porque preciso, volto porque te amo.
Karim Ainouz. Marcelo Gomes, 71 min, 2010).

Para sobreviver o homem lida com a terra: planta, colhe e se alimenta na conscién-
cia gerativa da natureza ao seu redor. O homem e sua poténcia se encontram no campo e
na paisagem da vida integrada. Em algum momento no rito didrio da lida com a terra, no
instante em que, no sol escaldante, este homem se levanta, procura a parte da mao menos
suja para tirar o suor da testa, tomar um gole d agua e finalmente observa. Nesse hiato, na
medida em que percebe seu entorno, ele cresce equidistante, para dentro e para fora. Ao
observar ele se depara com a paisagem em sua condi¢ao irrestrita de crescimento. O homem
segue ap6s essa pequena pausa, trabalhando. Até que, enfim, se poe a descansar. Quando
recosta sua cabeca no fim do dia e fecha os olhos, o que ele vé? Com que ele sonha?

Figura 52 — Diario de campo, pastel seco sobre papel canson 220g, 20x30 cm, 2016.
Imagem: Raoni Gondim
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ABYA YALA*: IMAGINARIOS ORIGINARIOS

Inicio este topico com a legibilidade critica da ensinanca de Ailton Krenak (2020a):

[...] Apesar de existir uma ideia de que os indios deveriam ser estatuas mes-
mo e ficar cada um parado no seu lugarzinho, se possivel de 1500 para c4, a
gente deveria ter virado cada um uma estatua de si. Na verdade, nds somos
cinéticos, nds somos constela¢des que ficam o tempo inteiro em movimento.
Uma aldeia, aquilo que os portugueses chamam de aldeia — os portugueses
tinham aldeia na Europa e quando eles chegaram aqui eles tentaram fixar a
gente em aldeias. A primeira tentativa de pregar a gente para virar estatua
foi dos jesuitas. Os jesuitas adoravam fazer a gente virar estatua, inclusive o
padre Vieira faz a descricdo da estatua de pedra e a estatua de murta - o que
mais uma vez mostra que esses caras tem fixacdo em estatuas. Ja que nao
teve como fazer a gente virar uma estatua de pedra, eles ficavam muito cha-
teados com a nossa inconstancia, e ai, o Eduardo Viveiros de Castro manda
aquela de “a inconstancia da alma selvagem”, ndo é isso? Engracado como
ele descreve aquela coisa de que se vocé ndo ficar podando, do nariz nasce um
galho, na orelha nasce uma folha. Entdo, assim, nds estamos sempre sendo
podados exatamente para ndo nascer muita coisa na gente. Entdo, mais uma
vez a gente volta naquela ideia da estatua. Ora, os lugares onde nés vivemos,
eles ndo caberiam o nome de aldeia. Porque ndo tem a permanéncia neces-
saria para caracterizar uma aldeia. N6s habitamos esses territorios e quando
eles tém entre 5 e 6 anos, comec¢am a cheirar mal.

Quando o lugar cheira mal é hora de ir embora. Os corpos que comec¢am a fazer
aquele lugar a cheirar, saem dali e aquele lugar vira, de novo, um bosque. £
por isso que alguns estudiosos do século XX concluiram que a Amazonia é um
grande jardim, ela foi criada, feita. A mata atlantica também - tem um livro
maravilhoso chamado Histéria Natural da Mata Atlantica, que mostra como
a mata atlantica foi cuidadosamente cultivada para virar aquela coisa que os
viajantes do Séc. XIX piravam com a beleza da mata atlantica.

Todos descrevem a mata atlantica em estado de éxtase, porque eles viam uma
coisa tdo majestosa, tdo grande. Toda a costa atlantica era um jardim, ndo tinha
nenhum lugar no mundo que vocé chegava e era um jardim. Os outros litorais ti-
nham desertos, falésias... Aqui ndo, eles chegaram e viram um jardim estourando
na cara deles. Quando entraram para dentro do cerrado e foram ver a Amazonia,
outro jardim. Estes jardins todos foram feitos por uma humanidade que nunca
foi estatua, que sempre se moveu. S0 humanos em movimento cultivando
paisagens de beleza, sem nenhuma pretensdo de deixar monumentos. A gente
nunca largou uma escultura no meio do caminho dizendo “olha, a gente fundou
a aldeia tupinamba ou guarani.” (KRENAK, 2020a)

Conforme enuncia a enciclopédia latino-americana, o termo Abya Yala, oriundo do povo Kuna, da Colémbia, significa
“terra madura, viva, em florescimento”. E referenciado desde o Séc. XVI como uma denominacéo alternativa a América:
“como espago permanente de enlace e intercambio, onde possam convergir experiéncias e propostas, para que juntos
enfrentemos as politicas de globalizagdo neoliberal e lutemos pela liberagdo definitiva de nossos povos irmdos, da mae
terra, do territério, da agua e de todo patrimonio natural para viver bem”. Pouco a pouco, nos diferentes encontros do mo-
vimento dos povos originarios o nome América vem sendo substituido por Abya Yala indicando assim néo sé outro nome,
mas também a presenca de outro sujeito enunciador de discurso até aqui calado e subalternizado em termos politicos: os

povos originarios.” Disponivel em http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/abya-yala.
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Essa constelacdo cinética citada por Krenak reitera um movimento perpétuo de migragao
que contrapde as atuais estruturas sociopoliticas e economicas fundamentadas num discurso de
estabilidade, posse e individualismo que sdo desvinculados da realidade da prépria natureza. Ndo
me refiro, com isso, apenas aos processos migratdrios decorrentes do modo de vida destes povos,
mas a dinamica conectiva da prépria consciéncia de tudo que é vivo e esta em relacdo.

N3Zo ha estabilidade, se ndo pela constancia de modificagdo das coisas e dissociar isto
das estruturas sociais é mais uma forma de suprimir a poténcia criadora que disto decorre.
Reitero a ideia de poder trazida por Agambem (2013), como uma estratégia de permanéncia
da poténcia do outro, que embasa a forma de opressao e divisdo de grupos.

Nessa Otica, para descolonizar a paisagem - fisica e imaginaria - é necessario des-
construir a monumentalidade imposta por um discurso fundamentado nos canones da
civilizagdo alcancada pelos processos de colonizagao majoritariamente extrativista e de
apagamento das culturas originarias. Como reflete Krenak (2020 a, 2020 b), a monumen-
talidade escultérica e histérica erigida pelos homens “civilizados” se perpetua como um
lembrete das forcas que operaram nos territérios invadidos.

Os padroes de organizacao social se constituem simbolicamente a partir da interagdo
entre individuo e habitat, criando estratégias (e imagens) que articulam ambiente, neces-
sidade e rito. Portanto, compreender a vida como uma consciéncia coletiva facilitaria a fuga
do individualismo alimentado por uma atmosfera de localizacdao que envolve a nogao de
posse, de fronteira, de dominio e, ndo obstante, de autoria.

Para que se tenha uma compreensao critica e integradora acerca das cosmologias que
permeiam nossa ancestralidade, é imperativo pensar na paisagem como uma constante
acao entre os povos que nela habitam, criando dialogos e estratégias a partir da extensdo do
conhecimento acerca das naturezas possiveis.

Digo integradora e ndo “integrada”, visto que nao se trata de um grupo ou sociedades,
mas da constituicdo de uma consciéncia que envolve uma complexidade ecossistémica, im-
pregnada de elementos teltricos que contém, dentre infinitas informagdes e possibilidades
que envolvem nossa existéncia, a memoria de centenas de culturas distintas e milhares de
centenas de vidas complexas dizimadas pela a¢ao colonial.

Primeiro, o ser humano nega a natureza (negagao exteriorizada no seu esforco
para reduzir a natureza a suas proprias necessidades); e, em segundo lugar,
ele ou ela transforma o elemento negado por meio de trabalho e luta. Ao trans-
formar a natureza, o ser humano cria um mundo; mas no processo, ele ou ela
fica exposto (a) a sua propria negatividade. Sob o paradigma hegeliano, a morte
humana é essencialmente voluntaria. E o resultado de riscos conscientemen-
te assumidos pelo sujeito. De acordo com Hegel, nesses riscos o “animal” que
constitui o ser natural do individuo é derrotado. (MBEMBE, 2018, p.11-12)

Diante desta acepgdo necropolitica da histéria, Achille Mbembe atenta para um fato de
preocupacdo com “aquelas formas de soberania cujo projeto central ndo é a luta pela autono-
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mia, mas a ‘instrumentalizacdo generalizada da existéncia humana e a destrui¢do material
dos corpos humanos e populacdes” (2018 p. 11). Complementa que o exercicio de soberania
esta na capacidade social de autocria¢do, ou seja, na constituicdo de recursos simbdlicos e
imaginarios especificos de uma sociedade e ndo no seu perene projeto de apagamento, con-
forme evidenciado na pratica construtiva desta nagdo-acampamento Brasil.

Os brancos dormem deitados no chdo, em camas, nas quais se agitam com
desconforto. Seu sono é ruim e seu sonho tarda a vir. E quando afinal chega,
nunca vai longe e acaba muito depressa. Nao ha divida de que eles tém muitas
antenas e radios em suas cidades, mas estes servem apenas para escutar a si
mesmos. (KOPENAWA, 2015, p.461)

No que se refere as cosmologias originarias ha uma intencdo e uma ligacdo direta en-
tre a matéria e a materialidade. Os artefatos, utensilios, artesanatos, grafismos e pinturas
corporais fazem parte de um sistema de conexdes que vao além do modo como as episte-
mologias do Norte compreendem, por exemplo, a arte.

Este conjunto de préticas e saberes compdem um sistema de comunicacdo exemplifi-
cado aqui pelas falas de artistas indigenas contemporaneos apreendidas durante os encon-
tros realizados remotamente no componente “Outras Culturas”, ministrado pelo prof. Dr.
Felipe Milanez, THAC, UFBA, no Semestre Letivo Suplementar — de setembro a dezembro
de 2020, na Universidade Federal da Bahia.

Considerando as premissas que imperam de modo protocolar na cosmovisdo co-
lonial, coloco em perspectiva a leitura de Cabral (2008, p.207), que sugere a coloniza-
¢do como um bloqueio no desenvolvimento histérico auténomo dos povos colonizados,
impondo uma economia extrativista e racista, como um método de dominio demarcado
estruturalmente pelas vias simbolicas. Nessa ética, para que se estabeleca um estado
de subserviéncia é mais efetiva a seducdo que a imposicdo, ainda que ambas estejam
entrelacadas numa trama complexa.

Diane Lima (2018) exemplifica os regimes escopicos constituidos pela imagem, pai-
sagem e histodria, ao afirmar que: “No campo das artes, descolonizar o conhecimento é
refutar os préprios padroes e valores, que, baseados nesse principio hegemonico de uma
universalidade ocidental, determinou as noc¢des de beleza e, portanto, do que merece ser
validado (regimes de verdade) e ser visto (regimes de visibilidade)”. Para Cabral:

Sejam quais forem os meios geograficos, é o desenvolvimento da sociedade
que define o nivel das forgas produtivas (relagdo entre o homem e a natu-
reza), e o modo de produgao (relagdes entre os homens ou as categorias de
homens no seio da mesma sociedade). E por isso que atribuir, reconhecer
ou afirmar a identidade de um individuo ou de um grupo humano é, acima
de tudo, situar esse individuo ou grupo no ambito de uma cultura. (CA-
BRAL, 2008, p.220-21)
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Sobre a economia como um conceito de transfiguragdo da historia, cito Gabi Ngcobo
na ocasido dos textos curatoriais da 322 Bienal de Sdo Paulo - Incerteza viva:

Saidiya Hartman sobre as rotas do trafico de escravos em Gana, ela detalha
como o esquecimento era induzido pelos traficantes, que utilizavam diversas
pocoes e realizavam rituais de esquecimento nos futuros escravizados. Eles
eram obrigados a circundar uma arvore do esquecimento: as mulheres davam
sete voltas, os homens, nove... Uma pedra encantada sugava toda a vontade que
era empregada para subjuga-los, e banhos cerimoniais, com destilados de rai-
zes de plantas, eram realizados antes que eles fossem integrados em grupos de
individuos recém- pacificados. Hoje, ao longo da costa ganense, essas rotas de
trafico escravagista tornaram-se locais turisticos. A autora encontra-se diante
da “arvore do retorno”, para a qual ndo existe palavra na lingua falada do lugar.
Essa arvore, como Hartman comenta, ndo faz sentido. “Por que eles haveriam
de desejar a volta daqueles que esqueceram? (NGCOBO, 2016, p.50)

Em sintese, a proposicdo acerca da paisagem como um conjunto economo envolve
os aspetos ontoldgicos, cosmogonicos e epistemoldgicos uma vez que estes se estruturam
a partir de convengdes tecnoldgicas, que por sua vez retroalimentam as crengas, habitos e
acoes de determinada cultura.

Em dialogo sobre a grande dificuldade em compreender o que, enfim, a ciéncia branca
queria dizer com epistemologias, Ailton Krenak pontua aos seus parentes universitarios:
“ preciso que nos articulemos a partir de nossas experiéncias”. Quando ouvi esse comen-
tario de Krenak (2020b), no evento on-line de abertura da exposi¢do Vexoa: NOos sabemos?,
me soou mais como um chamamento, pois, ainda que a articulagdo pela experiéncia seja
uma pratica metodolégica em minhas dinamicas em sala de aula, pude identificar isso em
outras dimensdes de luta e resisténcia.

A resisténcia pela terra advém deste estado de pertencimento indissociavel, nossas
experiéncias em consonancia com o ecossistema, que por sua vez gera uma consciéncia
revolucionaria a partir do contato com a diversidade, se tornando nitida a lacuna historica
— e imaginaria — esgarcada por uma geografia privatizada, loteada e urbanizada em detri-
mento as cosmopercep¢des do homem que se organiza estruturalmente na e pela natureza.

A paisagem se torna claramente uma imagem colonizada por nossas memorias, ex-
periéncias, crencas e limitagdes. Por isso, me parece dificil atribuir este conceito (paisa-
gem) aos povos originarios. Na lingua Guarani, Nhanderu é a representacdo do demiurgo, o
grande pai, e Nhanderecd representa o modo de existéncia relacionado a responsabilidade
coletiva, uma consciéncia ecossistémica. A paisagem é compreendida como Nhande Ka’'quy

5 A exposi¢do coletiva Vexod: Nos sabemos, é a primeira dedicada aos artistas indigenas contemporaneos na Pinaco-
teca de Sdo Paulo. A curadoria é feita pela pesquisadora indigena Naine Terena e conta com a presenga de artistas e
coletivos de todo o pais.
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- nosso mato. O prefixo Nhande integra varias palavras no Guarani, a exemplo de Nhande
javy, onca femea, e Nhande ramoe, onga macho.

O artista Denilson Baniwa realiza um trabalho potente ao espalhar suas ongas pelas cida-
des, seja em adesivos, camisetas, tela ou grafite. Neste caso, ndo se trata de uma mera imagem,
mas de um manifesto de grande importancia para as culturas originarias que reverenciam este
animal, dentre outros, como um ente de grande poder e conexao com a natureza.

Nos encontros virtuais proporcionados pelo componente “Outras Culturas”, a reali-
zadora audiovisual Graci Guarani, cita Nhadesy como a esposa de Nhanderu. Durante esta
quarentena tive a oportunidade de estudar brevemente a lingua Guarani e ndo me lembro
de ouvir sobre a existéncia de Nhadesy. Curioso, comento com Graci sobre essa lacuna e ela
prontamente me responde:

Esta auséncia dela é justamente a violéncia que imperou durante todo o processo
de colonizacdo da espiritualidade indigena! N&do da pra ndo dizer que hoje muitas
culturas ndo tem influéncia da igreja, e para a igreja Deus é homem, e s6 existe
um! Sendo que em nossas espiritualidades indigenas, em diversos povos, existem
varios seres sagrados. Sendo feminina e masculino e muitas vezes ndo definido,
porque ndo enxergam género. E isso € muita mudanga para a igreja aceitar. Entdo
s6 se referencia o que é mais habituado, o género masculino. Porém, existe uma
infinidade de forgas sagradas femininas e ndo definidas. Uma delas é Nhadesy,
que é materializada nas ancids rezadeiras do meu povo Guarani Kaiowa. Mas na
espiritualidade é também toda a terra que nos da alimento. E a nossa mie. (GRA-
CI GUARANT in Componente Outras Culturas, IHAC, 2020)

A paisagem indigena, a exemplo do termo Nhande Ka'quy, segue um principio de co-
-pertencimento, de responsabilidade coletiva, da sacralidade circunscrita na vida em sua
diversidade. Em contraposicdo, a paisagem enquanto principio economo das rela¢des so-
ciais - visiveis/invisiveis, objetivo/subjetivo, similitude e semelhanca temporal - se for-
maliza como um produto do ecologismo hegemonico ou de uma ecologia politica® .

Talvez por isso tenha sido tdo complexo identificar nos didlogos com os artistas indi-
genas um valor especifico atribuido a imagem. Me parece que este conceito ndo se aplica do
mesmo modo no que tange a dimensdo das estruturas imaginarias originarias.

Nesse sentido, procurei mapear nas falas de cada artista os sentidos trazidos a par-
tir de algumas palavras, como por exemplo, imagem, imaginario, arte, poética, dentro
das narrativas de seus processos de criacdo, para pensar sobre essa rela¢ao da e com a
imagem. De como tal construcdo reverbera num lugar de luta e como a luta reverbera
num lugar de comunicagao.

Neste contexto de militancia, o lugar da reflexdo poética se estabelece ndo como uma
construcado subjetiva/mental/filoséfica/sublime. Sdo outras perspectivas que se relacionam

6 Milanez; Krenac - https://alice.ces.uc.pt/dictionary/?id=23838&pag=23918&id_ lingua=1&entry=24271
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no presente, mas com consciéncia do passado-futuro. Ndo se trata de um campo unica-
mente de pensamento, mas do conhecimento da e pela terra que reverbera no estar presen-
te - aluta da, pela e sobre a vida.

As relagOes sdo primordiais e por isso, ritualisticas e sagradas. Para além do que
estamos convencionados a consumir enquanto espiritualidade ou religiosidade, o co-
nhecimento oral e simbdlico se relaciona direto com a natureza - outra natureza -,
pautada no rito das relacdes.

No6s ndo indigenas, perdemos esse senso de primordialidade. A construgdo simbé-
lica, pautada no modo como lidamos com as coisas, de modo liberal, extingue o senso de
copertencimento. Esta ideia esta circunscrita no ato de consumo e na ilusao de estabili-
dade como algo certo, perene, normal.

A relagdo imagem/imaginario denota agora um espaco de colonizacdo. E isso me coloca
num escopo que se redimensiona em cada narrativa e depoimento. Me leva para um entendi-
mento de profundidade afetiva, simbdlica e imaginaria que é composta de vibracoes. Este didlo-
go é possivel somente pela atuagdo destes artistas indigenas que se comunicam, antes de tudo,
como uma forma de reivindicarem seus espacos. Eles aprendem nossa lingua - e sao for¢ados a
isso. Sdo imaginarios que se organizam e se paramentam de novas tecnologias, linguagens, téc-
nicas e ferramentas para produzir imagens com a forca e a vibracdo de sua ancestralidade.

O que tenho em mente diante destas experiéncias é que estes artistas aprenderam —
na militancia — a se comunicar, a saber lidar com a tecnologia que os permitem entremear
e questionar um discurso estético imperativamente colonizador.

Este contexto me leva para uma nova perspectiva sobre como isso me afeta na com-
preensdo do imaginario, que por sua vez fundamenta uma questdo epistemoldgica e outra
ontoldgica. Ndo é pensar em como o imaginario é feito, ou de onde ele vem. Esse onde é o
corpo presente. Esse lugar de manifestacdo (luta/rito/imaginacdo) é um imaginario autéc-
tone manifesto no e pelo corpo, um espaco heterogéneo, conflituoso, de alta entropia, de
adversidade, luta e preservacao.

Trago estes aprendizados para a agdo como estratégias para sair do ostracismo pas-
sivo-defensivo da biopolitica, de um estado de encasulamento, medo, receito - a vida se
constitui de fazer conexdes. A troca que se estabelece nesse campo de criacao é o modo mais
perene da militancia. A criagdo é a ferramenta originaria.

O campo do imaginario, no modo como aqui se desdobra, é atualizado como um lugar
de recepc¢do da criacdo, a ferramenta mde, o Gtero que circunscreve o mundo da represen-
tagdo, um organismo de relagoes.

A figura do pajé como ente formador e de vinculo entre os mundos é fundamental
nessa ponte entre as cosmologias e as epistemologias em rela¢dao neste exato momento - o
mestre grio também compartilha desta instancia de sabedoria. Sdo consciéncias coletivas
e periféricas. Visto que ndo estdao embasadas na convencdo historica, elas estruturam uma
forca de encantamento pela oralidade e espiritualidade. Estes entes sdo responsaveis por
manter o céu em seu devido lugar e sem eles o céu desabaria sobre nossas cabegas fracas,
como bem observa Kopenawa, (2015).
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Acredito que a qualidade do periférico se desenvolve num sentido de alta entropia e
sobrevivéncia instintiva, diz sobre um afastamento do centro para que seja possivel com-
preender em perspectiva (Outras Paisagem?).

Nossa ciéncia passa a reconhecer esse lastro dos imaginarios autoctones a partir da
nogdo de cultura material, ainda que fragilizada pela equivocada perspectiva arqueologica
anterior aos conceitos de longa duragdo e pré-colonial. Os povos que detém esse conheci-
mento profundo da subjetividade da mata representam o contingente de uma memoria e
sabedoria capaz de nos recivilizar.

Para Krenak, o lugar colonial tem seu curador. A concepg¢do de mérito artistico esta
associada ao mercado, que por sua vez ¢é alimentado pelo paradigma do ocidente em sua
voraz velocidade colonial. A prépria ideia de contemporaneo nasce no século XX, logo, a
arte contemporanea ja nasce demarcada.

A arte indigena contemporanea ndo pretende a tradugdo para o pensamento colonial
contemporaneo, ela se posiciona num lugar de coexisténcia: “E preciso desamarrar o n
das lagrimas”, diz Krenak, e para isso se faz necessaria a articulagdo pela memoria em prol
de um real exercicio de transcendéncia.

Contudo, essa transcendéncia ndo remete necessariamente ao campo do intangivel
- algo tdo problematico a compreensao do ndao-indigena. O que esta proposto com isto se
trata objetivamente da materialidade: “nossos povos tem coisas que duram do tanto da
maloca [...] a materialidade é o momento [...] talvez todo artista indigena transite entre o
mundo dos sonhos. Com esse tempo voraz a propria ideia de museu vai se extinguir - o que
vai sobrar é o efémero” (KRENAK, 2020Db).

Mas o ndo-indigena ndo tem os atributos para perceber o entorno do efémero. Ao
contrario das cosmologias indigenas, que se organizam pela diferenca, nossas cosmologias
sdo binarias: o que esta dentro e o que esta fora. O que esta fora é o mundo em profunda
relacdo, e o que esta dentro é uma caixa forte, o mercado liberal e seu senso de humor que
varia entre o intolerante e o intoleravel.

Na exposi¢do VEXOA, as obras, quando possivel, s3o transportadas pelos seus povos
e ndo por empresas especializadas. Para estas culturas, esse deslocamento nao é pensado a
partir de um método de manuseio da obra de arte e seus seguros, ele se da pela relagdo com
o ente-objeto. Para além da fungdo estética a obra tem uma funcdo ritualistica e representa
uma cultura, ndo se trata de um artefato, um objeto ou uma obra em sua defini¢do artistica,
mas de uma entidade que visita a exposicao.

Denilson Baniwa nos fala sobre uma necessaria REANTROPOFAGIA que seja capaz de
compreender o fato de que ‘“vocé ndo é meu objeto, é meu interlocutor”. A poténcia poética
do seu trabalho retroalimenta um estado de arte-cultura-revolugao, uma vez que a arte in-
digena contemporanea é capaz de entender os dois mundos - indigena/nao indigena — para
criar nesse lugar, fazer pequenas traducoes e grandes pontes.

Na Pinacoteca de Sdo Paulo ele planta flores nas frestas entre os paralelepipedos do
estacionamento. E elas brotam! E os homens em seus carros querem passar, mas as flo-
res os impedem, Denilson, nao. Seria este um exemplo de REANTROPOFAGIA acerca dos
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deslocamentos culturais que suscitam uma economia de imagens? Pequenos atos movem
grandes revolugoes... e pequenos biomas cadticos.

Ziel Karapoto vai cursar Artes Visuais em Recife em 2015. Chega num lugar de au-
séncia de didlogos - na academia, com os amigos e com sua propria identidade. Passa seis
meses sem dizer que € indigena: “querem que noés ndo dialoguemos, nao transitemos, que
ndo estejamos visiveis”.

A auséncia de dialogo continua, até que comega a pensar em estratégias de insercado
da tematica indigena nas aulas. Sua existéncia ali resulta na criagdo de um novo componen-
te - Diversidade étnica-cultural-, que passa a abordar, ainda que de modo amplo, sua cul-
tura. Ziel constroéi situagdes para ir além do lugar onde chegou, para poder transitar entre
0s espac¢os “O que eu posso usar para produzir arte?”

Neste trajeto encontra em seu proprio corpo o suporte e a ferramenta de trabalho.
No campo da performance suscita questdes basilares para a luta indigena antirracista, a
comegcar com perguntas como: O que € ser indigena no Nordeste, fora do Nordeste e dentro
do aldeamento?

Em Recife se depara com a existéncia de indigenas na periferia e isso amplia sua per-
cepcao acerca de um lugar de fala e de pertencimento. Integra o grupo de pesquisa Ciéncia e
Arte Indigena no Nordeste, e o grupo de extensdo Estudos e Pesquisas a partir de Autobio-
grafias Antirracistas.

Em sua videoperformance “O verbo se fez carne”, de 2019, cuja sinopse pontua “A
invasdo europeia a Abya Yala contada por um Karapot6”, Ziel aborda a prépria experiencia
de voltar para sua comunidade e se deparar com cinco igrejas evangélicas. Seus parentes
deixam de praticar os ritos de sua propria cultura - os pastores dizem que é coisa do de-
monio. Ao testemunhar esse retorno secular de colonizagdo, reitera — “os instrumentos
genocidas estdo ai, o etnocidio é mais sutil, ¢ uma morte lenta.”

Numa reflexao a sua performance Ziel diz que rasgar a biblia foi como se estivesse
rasgando algo em seu proprio corpo e costurar as paginas na lingua da vaca, era sentir essa
imposicdo na pele grossa, fria e aspera do verbo forasteiro, o verbo que te pede fidelidade,
acusando sua existéncia como algo inaceitavel, perante um ser supremo pautado em um
Unico modo de existéncia, o certo.

E interessante pensar em como a performance ecoa em nosso imaginario, em como o ato
de rasgar a biblia cria uma tensdo, um constrangimento em tantas pessoas independente de
suas religides. Sobre isso reitero o discurso critico de Krenak a partir da recorréncia colonial pela
monumentalidade, ndo seria a biblia a pedra fundamental desta imposi¢do? Eu estava mais en-
volvido no conjunto de signos em rela¢do, na calma dos movimentos, na beleza em ver as pagi-
nas caindo, passando pelo corpo pintado com grafismos, vestido para um ritual, que alias, em
muito influencia os demais ritos litdrgicos institucionalizados. Igreja tem CNPJ? - O google me
da aproximadamente 3.810.000 resultados, em 0,58 segundos, para esta pergunta.

Essa poténcia do artista educador que usa o corpo com instrumento, ferramenta e lugar
de poder é também um lugar de pajelanca. Quando o artista trabalha ele cria sua propria lin-
guagem, descoloniza para construir novas relagdes. As cisdes geram poténcias e a ancestrali-
dade aqui em pauta reverbera no discurso e diz sobre uma imaginagao autoctone.
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Ziel nos conta que passou por todos os ritos catélicos, enxerga em sua cultura um
catolicismo sincrético de onde surgem as rela¢cdes com uma religiosidade ancestral, per-
cebe isso como uma identidade fluida, de transito entre os rituais catélicos e as ceri-
monias indigenas, e uma coisa ndo anula a outra, embora: “nds existimos sem a igreja
catdlica [...] a gente resiste.”

Pergunto a Arissana Pataxo sobre sua fala “Eu sou artista porque eu fago igual a eles,
uso técnicas contemporaneas do ndo indigena”. Me interessa saber como ela percebe essa
questdo técnica entre a cultura indigena e a ndo-indigena e ela me responde dizendo que
seu interesse nao é ser artista de galeria, e que antes de tudo ela é educadora, seu interesse
é levar o conhecimento do povo indigena para os outros povos.

A artista entende que as questdes técnicas e instrumentais da arte, assim como o
proprio dominio da arte em sua comunidade, ndo tem uma traducdo literal. Complementa
dizendo que a linguagem artistica do povo é tudo aquilo que é produzido pelo povo. Re-
corda-se que quando pequena desenhava com agua no chdo de cimento queimado, jogava
areia e soprava o excesso de areia para aparecer o desenho. Isso me remonta a experiéncia
com o pincel soprador dos equipamentos fotograficos de meu pai - todas as imagens es-
tdo permeadas de ar e pé! -, a obra para Arissana € estratégia para um espaco de troca e o
desenho, um sopro de vida.

No documentario Meu Sangue é Vermelho, de 2019, 86 min, dirigido por Guilherme
Bolliger e Graciela Guarani, Werd, adolescente da aldeia Krukutu, em Sdo Paulo, conhecido
como MC Kurumi, constréi um espaco de militancia através da mdasica. O filme traz uma
reflexdo urgente e de extrema relevancia ao colocar um jovem poeta indigena como pro-
tagonista. Wera visita diferentes comunidades indigenas para ouvir os casos diversos de
violéncia e etnocidio. Chama a atengao o olhar do protagonista enquanto ouve dos repre-
sentantes, pajés e caciques uma sequéncia de barbaries que se perpetuam nas demarcagoes
de fronteiras entre o indigena e o ndo-indigena.

Wera - MC Kunumi sintetiza este imaginario fissurado e amalgamado ao longo dos
séculos por meio da resisténcia pela terra, em poesia e musica. O que vemos é a imagem do
povo indigena contemporaneo que refina suas ferramentas de luta e constréi, numa diplo-
macia exemplar, um arsenal de luta e militancia por meio das linguagens poéticas.

Volto a questdo da imagem e seu processo de articulagdo neste limiar de confronta-
mento. Ainda estou no campo da paisagem, penso nela também como um grande escopo de
distintas realidades em contradicao. No decorrer deste ano de 2020, em que permanecemos
em casa, fomos impelidos a construir novas relacoes e conexdes. E 0 que testemunhei, ao
contrario, foi uma expansao vertiginosa da representatividade indigena.

Nestes meses de pura angustia, densidade e muito trabalho remoto pude ver, ouvir e
refletir direta e indiretamente sobre estes artistas, realizadores e pesquisadores aqui cita-
dos que me conectaram com uma cosmovisdo originaria e heterogénea. Uma compreensao
de mundo que, mesmo num cenario distopico, esta centrada na forga gerativa da terra e
consequentemente, nas reverberacdes disso no que tange um centramento espiritual pela
natureza que rege a resisténcia dos povos originarios.

No6s ndo indigenas ndo temos a menor possibilidade de sobrevivéncia neste contexto
dilapidado pelo decorrer dos séculos de colonizacdo e parasitismo. N6s, brasileiros, ainda
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nao sabemos lutar, seguimos embagados por uma grossa camada de lama que cega a niti-
dez de nossa completa passividade diante a pornobarbarie” a qual estamos vivendo. Talvez
por isso, nosso gozo é imagético, midiatico, sintético. A racionaliza¢do da poténcia humana
advém de um longo processo de pavimentag¢do de um terreno fértil e que por sua vez jaz em
rodovias, viadutos e pelo continuo desmatamento e desapropriac¢do dos territorios indige-
nas. Somos aridos por ideal, os pés descal¢os ndo sdo permitidos - o asfalto queima.

Como estratégia de articulagdo pela luta, o cinema indigena se dinamiza e se diversi-
fica. Os indigenas ndo se cansam de se ver na tela porque eles nunca sdo vistos. O cinema é
revolucionario e politico. Ao tempo em que promove a visibilizacdo dos aspectos tradicio-
nais, constréi uma critica acerca de nossa sobrevida neste pais de hoje, comenta Graci.

A militancia indigena audiovisual ocupa, a cada dia, um campo mais complexo e rico
em termos de complexidade estética, a exemplo do documentario de Graci sobre Wera - MC
Kunumi, da videoperformance de Ziel Karapotd, e do curta-metragem Kaapora - O cha-
mado das matas, de Olinda Yawar Tupinamba, que traduz sua luta a partir do trabalho de
recuperacao ambiental no territério Caramuru-Paraguacu, no sul da Bahia, por meio da
narrativa da personagem-entidade Kaapora. Olinda se posiciona sobre a necessidade de
descolonizar a visao de como pensamos 0 N0sso consumo, o crescimento populacional, o
contingente de pessoas que ocupam e consomem o planeta numa légica abusiva.

Para além da prépria realizagdo audiovisual como objeto de estudo, como diz Graci
Guarani, é preciso discutir formas de politica e de fomento. Alexandre Pankararu comple-
menta Graci ao afirmar: Nossa histéria no cinema comeca através do movimento social, é
preciso lidar com o que temos, pois, a forca existe.

Esta for¢a originaria manifesta nas constantes lutas e aprendizados ecossistémicos a
partir do contato com a terra como um modo de escavar, nas profundezas do esquecimento
das narrativas coloniais, uma saida a letargia do sobreviver, é o que faz ruir, no decorrer dos
séculos, a rigidez das narrativas monumentais.
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7 Chamo por pornobarbarie a explicita e a cada dia mais naturalizada violéncia aos direitos humanos e ambientais. A midia-

tizagdo como estratégia coerciva em massa, a invasdo de nossa privacidade e o uso disso como lastro para que continue-
mos inscritos nesta distopia promovida pelas imagens e discursos desconectados da verdade, da ética e da mais elementar
forma de didlogo - a consciéncia de copertencimento que nos guia a uma evolugao integrada.
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4.2 AVISTAR E SEMEAR

A paisagem ndo é o sitio, que é um patrimonio a ser conservado, imutavel; tam-
pouco o meio ambiente, que designa o conjunto das relagées entre elementos fisi-
cos e humanos; produtores desse meio natural tanto quanto produtos; tampouco
é o espago do gedgrafo, que faz abstracdo do tipo de vida; tampouco o entorno,
nogdo globalizante e cientifica, que evacua a subjetividade; tampouco o territdrio,
categoria ndo sensivel de cartdgrafos e agrimensores. Um mapa ou uma planta
de localizacdo de arquiteto apresentam, em escala idéntica e na totalidade, uma
porcdo de espago. A paisagem furta-se ao mapa geografico uma vez que depende
de um ponto de vista. Isso explica porque sempre decorrem espacos camuflados
ou descontinuos e uma mudanga de escala, muito grande no primeiro plano, pe-
quena depois. A paisagem é resultado da agdo de uma cultura sobre um dado meio
fisico. ‘A paisagem é interna, existe apenas em nossas almas...” N3o. E um exterior
revisado, refeito por uma alma, mesmo sendo verdade que a paisagem ndo é uma
coisa, mas sim uma rela¢do com as coisas. Relagcao com a presenca das coisas, com
seu ser-em-si. A diferenca existente entre a nudez e o nu é a mesma que existe
entre o pais e a paisagem. (DEBRAY, 2003, p.78)

O escopo do termo (paisagem) se amplia pela capacidade simbdlica de conter, numa
dimensao espacial, nossos desejos e, por conseguinte, nosso modo de apreender o entorno.
Se trata de um fendmeno estético visto que a apreensao de seu significado inquire uma or-
ganizacado sensivel para que se estabeleca uma imagem que componha esse panorama. Ndo
obstante, esse modo de apreensdo espacial diz também sobre uma dinamica geopolitica
que estrutura fronteiras, cartografias, culturas e economias.

Na origem do termo landscape, conforme observa Ingold (2018), ha uma bifurcagdo
basilar em seu significado:

Confundidos por uma semelhanca superficial entre -scape e scopo, que é, na
verdade, totalmente fortuita e ndo tem fundamento na etimologia. ‘Escopo’
vem do grego classico skopos — literalmente ‘o alvo do arqueiro, a marca para
a qual ele olha quando mira’ [CARRUTHERS, 1998:79] — do qual é derivado o
verbo skopein, olhar. Scape, muito pelo contrario, vem do inglés antigo sceppan
ou skyppan, significando moldar [OLWIG, 2008] (INGOLD, 2018, p.193).

Os modeladores medievais da terra ndo eram pintores, mas agricultores, cujo
objetivo ndo era transformar o mundo material em aparéncia em vez de subs-
tancia e sim extrair o sustento da terra. A forma, para eles, era tdo intrinseca a
constituicdo da terra quanto o é a trama para a constituicdo de um pano. Assim,
como um pano € tecido a partir dos fios entrelacados em urdidura e rama, assim
também, nos tempos medievais, a terra foi moldada (scaped) pelas pessoas que,
com pé, machado e arado, e com a ajuda de seus animais domésticos, pisaram,
cortaram e arranharam suas linhas na terra, e, assim, criaram a sua textura em
constante evolugdo. Este trabalho foi feito de perto, em um engajamento ime-
diato, muscular e visceral com a madeira, a grama e o solo — 0 oposto mes-
mo da éptica distanciada, contemplativa e panoramica que a palavra landscape
(paisagem) passou a ser identificada com cenario e com uma arte descritiva que
gostaria de ver o mundo estendido sobre uma tela, tanto quanto, no posterior
desenvolvimento da cartografia e da fotografia, ela seria projetada em uma pla-
caou tela, ou nas paginas de um atlas. (INGOLD, 2018, p.193).
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Veerle Van Eetvelde e Marc Antrop (2017, p.40) apresentam a evoluc¢do do verbete a
partir da comparagdo das matrizes linguisticas e suas etimologias. Enquanto land se refere
mais ao solo, terreno e territério, landscape inclui o significado de uma terra cultivada, as-
sim como a representacao de uma cena de ac¢ao e atividade.

Emanuel Pimenta (2009) traca um paralelo entre os registros primevos da paisagem
no berco das civiliza¢des europeias, a partir da subida do rei Filipe IT em 382-336 a.C, ao
Monte Hemus, e a subida do poeta Petrarca ao Monte Ventoso, em 1336. Felipe II sobe o
monte Hemus para ter uma visao estratégica de seu reino, enquanto Petrarca sobe “levado
somente pelo desejo de ver a extraordinaria altura do lugar” (PETRARCA, 2002, p.53).

O poeta escala a montanha pela necessidade imperativa de contemplar a vastidao e
ao relatar esta experiéncia por escrito, cria o primeiro documento de cunho estético e filo-
sofico acerca da paisagem na histéria ocidental. Ja 0 monarca sobe a montanha em busca
de uma perspectiva estratégica para suas agdes militares, no entanto, ao se deparar com a
paisagem reconhece na imensidao sua prépria pequenez diante de seu reino.

Para além do significado filos6fico contido em ambos os casos, Pimenta atenta para
as circunstancias acerca das tecnologias de comunica¢do que permeiam estas narrativas:

Filipe II esta na fronteira entre dois mundos — o Grego e o Romano. Ele vive
0 momento em que o uso intensivo do papiro implicara a desintegragdo das
Cidades Estado Gregas e a emergéncia do centralizado universo Romano. Da
mesma forma, Petrarca vive o momento de grande intensifica¢cdo do uso do
papel na Europa, anunciando o final da Idade Média e a emergéncia do Renas-
cimento com a perspectiva plana, as viagens intercontinentais e a imprensa de
Gutenberg entre outras invengoes e descobertas. (PIMENTA, 2019, p.11)

Assim, na medida em que os meios de comunicacao se difundem da oralidade para a
escrita, do papiro para a imprensa de Gutemberg, se apresenta uma nova dinamica de lei-
tura que reconduz a forma como a natureza é representada.

4.3 PAISAGENS MODERNAS

Diz-se moderno:

1) O que, por ser ligado a técnicas, ocupacdes, concepcdes etc. relativamente
recentes, ndo existia antes de nossos dias: por exemplo, considera-se ‘vida
moderna’ principalmente o estilo de vida urbana ou ligada a tecnologias
atuais, e ndo se diz “moderno” de um estilo de vida rural e tradicional, mesmo
que nos seja contemporaneo.

2) O que estd na moda, mesmo que tenha origem na antiguidade.
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3) O que surgiu num periodo histérico determinado, ou o que é tipico desse pe-
riodo, cuja data de inicio é convencional mas que se estende até os nossos dias
que concebemos como extensivos até alguma data convencional (por exemplo,
1500 d.C.), quando pensamos no moderno como um periodo histérico.

[...] O moderno se refere, como dissemos, (1) ao que nao existia antes, (2) ao
que estd na moda e (3) ao que surgiu no periodo histérico em que ainda vi-
vemos, ou é tipico dele. Ora, o que esta na moda é o que ndo estava na moda
pouco antes, de maneira que, mesmo quando se trata uma recuperagdo ou de
um revival do passado, consiste em algo que foi pinc¢ado e reinterpretado ou
revalorizado por nds, ou por nossa geracdo, para entrar na moda agora. Isso
quer dizer que, no fundo, tanto (1) o que ndo existia antes quanto (2) o que esta
na moda se referem a diferentes modos da mesma coisa. Também (3) o que
surgiu ou é tipico do periodo histérico em que vivemnos é algo que se supde ser
diferente do que existia antes dele: o que implica que, de certo modo, as trés
caracteristicas se referem a mesma coisa, que é a modernidade enquanto no-
vidade. Pode dizer-se que, nos modos de falarmos da modernidade, revela-se
que impensadamente a consideramos como algo inteiramente novo, algo quer
jamais existiu antes. (CICERO, 2009, p.16-17)

Todos os valores gerados pelo campo da representagdo, que por sua vez suscita um
agenciamento tecnolégico, compreendem a nogdo de cultura material que registra no es-
paco- tempo uma concepc¢do de mundo ou cosmovisdo. O ponto de partida desta analise da
paisagem moderna esta no contexto das expansdes maritimas no Séc. XVII, que culminam
num senso de lugar e de poder que inauguram a nog¢do de oligopélio na cultura ocidental
como evolucao ao imperialismo mercantilista.

O século XX surge neste cenario complexo, cuja paisagem se encontra loteada, pavi-
mentada, iluminada, com galerias repletas de imagens que vendem a sensagao plastica de
contemplarmos segura e civilizadamente a natureza.

A retroalimentac¢do entre os recursos técnicos, materiais e simbdlicos orienta o
campo de percepc¢ao e compoe uma cosmoperspectiva do moderno que somos hoje, ou
ainda, das possibilidades que se inauguram com isso. Dessa continua revolu¢do tecno-
légica que orienta e flexibiliza a cronologia de onde comega e termina a modernidade
do antropoceno enfoco no objeto paisagem para pensar os mecanismos de mensura da
experiéncia pela representacao.

A difusdo da fotografia, do telefone, da energia elétrica, do cinema e do radio, cir-
cunscreve o mundo em uma nova dimensao espa¢o-temporal. Na medida em que a tec-
nologia possibilita o registro fidedigno pela imagem ou pelo som, ha uma ressignificacdo
basilar na forma de apreender a realidade. Em paralelo, ha um sensivel aumento da polui-
cdo gerada pela queima de combustivel fossil.

Enquanto isso, Vladmir Vernadsky na década de 1920 ja apresentava, com a no¢do de
Biosfera, uma consciéncia acerca dos espacos de vibracdo e mudancas de estado da matéria
proporcionado pela radiacdo das particulas, expandindo o estudo de comprimento de on-
das, o que possibilitara um novo campo de visdo e percep¢ao do cosmos e, por conseguinte,
da maneira como a ciéncia passou a compreender a matéria.
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O imaginario do sujeito moderno opera na dilata¢do do espago/presenca com a
comunicac¢do simultanea de longas distancias, e a fragmentac¢do do tempo com as téc-
nicas diversas de representac¢do atribuidas a imagem fotografica como uma espécie de
cosmologia metalinguistica.

Esta paisagem considerada moderna compreende, a partir das ruinas, escombros e
testemunhos do composto da cultura material os padrdes que incidem num arcabougo de
crengas e habitos. Por conseguinte, as agoes e convengdes que determinaram o mundo ho-
dierno ndo suscitam uma novidade, mas um conjunto sintomatico de camadas, envoltas
por uma atmosfera conectiva e profundamente marcada pela agao do homem.

4.3.1 O Moderno Pretérito

O retorno discursivo da modernidade capta algo da dialética da globali-
zagdo, cuja mescla aporética de destruicdo e criacdo, que tanto faz lem-
brar a modernidade na era cldssica do imperialismo, tornou-se ainda
mais palpdvel nos ultimos anos.

Andreas Huyssen

Do Séc. XVII ao Séc. XX, se atualiza na Europa as nogoes de territorio, hegemonia, trans-
nacionalismo e, sobretudo, de um projeto de cultura universalizante centrada no dominio geo-
politico e socioecondmico que culmina nos séculos XVIII e XIV no éxodo rural e na substituicdo
do trabalho artesanal pelo proletariado insurgente da Revolugdo Industrial.

Assim, a familia do campo conhecedora das técnicas e processos milenares de manejo
daterra é cooptada pela maquina. Homens, mulheres e criancas se tornam operarios de um
regime insalubre, em troca da sobrevivéncia miseravel, enquanto o capitalismo lucra.

Com isso a cultura oral é gradativamente perdida, a sabedoria da terra se torna uma
memoria rarefeita e os sujeitos que semeavam agora repetem um mesmo movimento, con-
tinuamente, a mercé do maquinario, sem qualquer possibilidade de exercer a minima pulsdo
criativa/gerativa. Gilbert Durand reflete sobre isso pela perspectiva do imaginario:

[..] a doenga mental, a neurose, vem de uma deficiéncia da funcdo simbdlica
que cria um desequilibrio, fazendo o principio da individuagao submergir de
duas maneiras: a primeira [...] pela dominacao dos impulsos instintivos, que
ndo conseguem mais “simbolizar” conscientemente a energia que os anima, e
entdo o individuo, em vez de se personalizar, se isola do mundo real e assume
uma atitude antissocial, impulsiva e compulsiva; a segunda [...] o equilibrio é
rompido em favor da consciéncia clara, e entdo se assiste a um duplo processo
de liquidagdo - muito frequente e até mesmo endémico em nossas sociedades
hiper-racionalistas - liquidacdo do simbolo que se estreita em signo, liqui-
dacdo da pessoa e de sua energia constitutiva metamorfoseada em um robé
mecanico animado apenas pelas ‘razdes’ do consciente social estabelecido.
(DURAND, 1988, p.62).
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Essa “liquidacdo da pessoa e de sua energia constitutiva” se insere na paisagem mo-
derna a partir de uma separacao esquizoide e anacronica da natureza/cultura, constituindo
os pilares de uma cosmovisao capitalocéntrica.

Conforme elucida Cauquelim, na acep¢do grega da natureza se circunscreve um senso
de economia:

[...] se a paisagem responde ‘ausente’, a natureza esta la. Haveria, entdo, uma
distancia, um ‘buraco’ entre os dois conceitos, que hoje temos o habito de con-
fundir em uma mesma figura? Nao hé divida de que a Natureza ndo era figura-
da na forma da paisagem. Se ela aceitava ser representada concretamente, era
em termos de ordenamento, de distribui¢cdo organizada. Poténcia atuante nos
objetos animados e inanimados, a metafora que se encarregava dela para tor-
na-la inteligivel era da ordem antropomérfica. Com efeito, Aristoteles a apre-
senta como uma boa dona de casa. Uma economa cuidando das reservas cuja
guarda lhe foi dada, distribuindo-as com medida e bom senso. Suas reservas,
tesouros inestiméaveis, ela as divide do melhor modo possivel para a preser-
vacao dos seres que produziu. [...] A rela¢do entre uma suposta paisagem e o
animal que nela se instala é da ordem da economia das partes que a compdem.
[...] Contudo, esse ambiente - “o0 meio” que determina os comportamentos
animais e a eles esta ligado de maneira restrita - ndo apresenta nenhuma
caracteristica pela qual pudesse valer por si mesmo. Ele envolve os corpos que
contém, ndo é um mundo no sentido em que nao é particularmente visado por
meio das formas de sensibilidade e de percep¢do - uma forma simbdlica ou
uma construcao. (CAUQUELIN, 2007, p.45-56)

A natureza como ordenamento e distribui¢gdo organizada gesta o mundo material
com bom senso, de maneira que “a relagdo entre uma suposta paisagem e o animal que
nela se instala é da ordem da economia das partes que a compdem”. Mas um animal ndo se
“instala” na natureza. Ele permeia, é criador e criatura de seu proprio meio.

A apreensdo da paisagem é formalizada por meio de um ponto de vista. Contudo, um
ponto de vista ndo faz de determinada localizagdo um territério fechado, ele cria espagos
imaginarios uma vez que delimita, pelo conjunto de sensa¢des, experiéncias e memorias
uma realidade que ou demarca a paisagem ou se une a ela.

A geopolitica representada pelo escopo natureza/cultura se alicer¢a no critério
economo da natureza como uma espécie de gestor do demiurgo grego. E isso constitui,
estrategicamente, uma relacdo fissurada, visto que o campo de percepg¢ao se vale des-
tas fronteiras rigidas, a exemplo da disting¢do selvagem/civilizado. Acerca desta equi-
voca divisdo Cicero comenta:

Contudo, nem todo homem se deslumbra e deleita, feito Humboldt, com a ple-
tora do ser tropical. Ha entre os moralistas, como Nietzsche observa, um 6dio a
floresta virgem e aos trépicos e uma necessidade de desacreditar a todo custo o
“homem tropical”, seja como doenga e degeneracdo do homem, seja como infer-

201



202

Raoni Gondim

no e auto martirio. Para tais moralistas, um pais feito o Brasil - em que ndo apenas
a natureza ndo-humana mas também a natureza humana e a cultura sdo supe-
rabundantes polimorficas - ndo pode deixar de ser um escandalo. [...] Devemos
também rejeitar o cliché que faz do homem tropical um escravo da natureza, das
circunstancias ou das paixdes que sofre (CICERO, 2009, p.172-73)

Portanto, para que haja um alinhamento entre as cosmologias do homem moder-
no ocidental e uma consciéncia ecossistémica, é elementar nos incluirmos como natureza.
Conforme salienta CICERO (2009) para o homem tropical a representacdo contemporanea
de um caos originario consiste “por um lado, em uma garganta vorazmente antropofagica,
ou melhor, onivora, e, por outro em um Gtero eidopoético e cosmogonico, isto é, gerador de
formas e mundos” (CICERO, 2009, p.174).

4.4 LUGAR DE PODER

A tecnologia, o imaginario e o poder sdo elementos constituintes da paisagem geo-
politica:

A ‘apropriacdo de terras’ seria o ‘tipo originario de um processo constitu-
tivo do direito’. Ela fundaria ‘a ordem inicial especializada, a origem de to-
das as outras ordens concretas e de todos os outros direitos’. A apropriacao
de terras, inaugura, portanto, o direito-espaco em geral, fazendo da terra
um lugar. Ordem [Ordnug] é, para Schmitt, ‘localizacdo [Ortung]’. (BYUNG
CHUL- HAN, 2019, p.169)

Han (2019, p. 171) continua seu raciocinio pontuando que, para Heidegger, o Lu-
gar, nos termos de origem da palavra, significa a “ponta da langa”, o que dialoga com
areferéncia de Ingold (2018) ao termo escopo como “o alvo do arqueiro” para definir a
origem de landscape.

A morfologia do lugar permite, no entanto, a possibilidade de se interpretar
a propria localiza¢do como uma ocorréncia do poder. O lugar retine em si, re-
colhe para si. Todas as forc¢as ficam juntas no pico, formando um continuo. A
principal caracteristica do lugar € o para si. Recolhendo e reunindo tudo para
si, ele forma uma continuidade ipsocéntrica. O para si e a formacdo de uma
continuidade fazem da localizacdo uma ocorréncia do poder. Tal ‘ponta de
lanc¢a’, na qual ‘tudo se retine’, remete a mesmidade do lugar que se quer. Der-
rida também percebe que a representacdo da mesmidade e a do poder perten-
cem uma a outra: ‘A representacdo da forca (kratos), do poder e da dominacao
estd analiticamente contida no conceito de mesmidade’. E nessa mesmidade
que também se baseia a soberania de um lugar politico. Propriedade, casa (oi-
kos), ou capital pressupde igualmente a mesmidade do lugar. Toda estrutura
de poder é, portanto, ipsocéntrica. (HAN, 2019, p.172)
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A morfologia do lugar enquanto um espago reconhecido, ou seja, um espac¢o ao qual
se cria certa relagao/intimidade, é causa e finalidade em si mesma. O lugar define para am-
bientar e ambienta para definir. Aqui é possivel determinar um ponto nevralgico entre a
geografia do corpo geoldgico e a geografia do corpo bioldgico. Quem ou o que define ou
constitui o espago primevo se ndo a ideia de uma mutua inclusio entre estes?

Dai decorre a acep¢ao do lugar como uma continuidade ipsocéntrica®. Ou no que com-
preendo por topografia imaginaria: um complexo de camadas composta e decompostas
pela experiéncia com a substancia da natureza biogeoquimica (matéria) em atualizagdo a
natureza da representacao (materialidade). Imagenspaisagem.

A mesmidade, aqui trazida de Heidegger por Han, compreende a relacdo de si, do outro
e do lugar num fluxo de copertencimento. Ela compreende a esséncia individual e relacional
de cada parte, uma vez que cada parte retroalimenta um senso de unidade. A unidade do ser
estaria na esséncia da alteridade, na concepc¢do do eu e da diferenga, a partir da nogao do
outro. Ndo obstante, a forca, o poder e a dominacdo sdo também ambientadas neste espaco,
a partir da ideia de soberania:

O processo de globalizagdo afrouxa a ligagdo territorial do poder. Estruturas
de poder transnacionais que parecem ‘quase-estados’ ndo estdo vinculados a
nenhum territério. N3do sio territoriais. Para a formac¢do ou amplia¢do do po-
der ndo é necessario aqui que ocorra uma ‘apropriac¢do de terras’ em sentido
classico [...] No decorrer da globalizagdo surgiu no campo de visdo sobretudo o
movimento de desterritorializa¢do. Mas a globalizagdo gera formas diferentes
de re-localizacdo. Nisso consiste sua dialética. (HAN, 2019, p, 173)

A ocorréncia do poder é, portanto, uma localiza¢do que precisa - e deseja - um domi-
nio. E na medida em que ja ndo ha fronteira fisica, tal dominio passa a enfocar de maneira
mais contundente o imaginario, a exemplo da midia e da publicidade como interface de
dominio da cultura de massa e as subsequentes evolugdes tecnoldgicas, como a internet
e as redes sociais que dimensionam isso em proporcdes até entdo inéditas em termos de
complexidade social e, portanto, imaginaria.

Para Han, a relagdo primeva com o lugar suscita uma poténcia de retroalimentagao,
em sua qualidade ipsocéntrica. Isso abre um precedente onde os meios justificam os fins,
quando se trata de acOes que representam, no escopo de cada cultura, uma espécie de pre-
servacao do lugar. Nesse sentido, a nog¢ao de alteridade trazida pela ideia de mesmidade,
representa também, a forca pela via do poder e dominagdo. Para Michel Maffesoli:

8 - Circularidade viva ou soberania enquanto for¢a ou poder. “Ipseidade pode ser entendida, portanto, como uma circulari-
dade viva: um movimento de retorno a si animado pelo desejo de si mesmo. Para que tal movimento se realize com sucesso,
no entanto, é preciso que uma for¢a ou poder efetue esse encontro. E nesse sentido que Derrida diz que a “ipseidade” é
também uma “ipsocracia,” uma vez que: “a ideia de for¢a (kratos), de poder e de dominio esté analiticamente contida no
conceito de ipseidade.” (V 38). O crucial da defini¢do derridiana, portanto, é notar que esse ipse ndo esta nunca separado
de uma cratia, ou seja, de um poder que o legitima e atualiza.” (COSTA, 2012, p.20)
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A publicidade e o cinema lidam, por exemplo, com arquétipos. Isso significa
que o criador deve estar em sintonia com o vivido. O arquétipo s existe porque
se enraiza na existéncia social. Assim, uma visdo esquematica, manipulatoria,
ndo da conta do real, embora tenha uma parte de verdade. A genialidade im-
plica a capacidade de estar em sintonia com o espirito coletivo. Portanto, as
tecnologias do imaginario bebem em fontes imaginarias para alimentar ima-
ginarios. (MAFFESOLI, 2001, p.11)

Deste ponto em diante, a relagdo com lugar toma um sentido muito amplo e sintomati-
co em relagdo ao que vivemos hoje. Mas a base estrutural esta na condi¢ao do capitalismo que
“pressupoe igualmente a mesmidade do lugar. Toda estrutura de poder é, portanto, ipsocéntrica”
(HAN, 2019, p.172). Neste raciocinio infiro que a paisagem do modernismo se organiza, portanto,
como uma espécie de densificacdo das politicas mercantilistas oriundas do Séc. XVIL.

A paisagem, portanto, é topos e atopos. Como topos, ela apreende, na mirada, o espago
como um lugar instaurado pelas sensagdes, o lugar como a ponta da lanc¢a. Nesse sentido a
visualidade peca pela usura. Ela toma para si uma realidade (imagem) que vai além do que
o0 topos permite apreender. Mas como atopos, na concepc¢ao de Di Felice (2009), ocorre a su-
peracdo das formas fisicas e geograficas em prol de uma forma trans-organica. Os ecossis-
temas inter-relacionam geografia, territorios e redes sociais numa espécie de fusao hibrida
de coletivos inteligentes e linguagens trans-organicas, de maneira que “o habitar atdpico
se configura como a hibrida¢do, transitoria e fluida de corpos, tecnologia e paisagem, e
como o advento de uma nova tipologia de ecossistema, nem organica, nem inorganica, nem
estatica, nem delimitavel, mas informativa e imaterial” (DI FELICE, 2009, p.291).

Em suma, a cultura neoliberal estrutura as prioridades socioeconomicas, geopoliticas e cul -
turais, que por sua vez alimentam um imaginario a partir de crengas, habitos e acdes que ativam
um campo de desejo e necessidade convertido em consumo. O resultado disso é uma sociedade
adicta, envolta numa dimensao conectiva que permeia nossos sentidos e sensacdes de maneira
que nos tornamos, a cada dia, mais cerceados por um modo sobrevivencialista? de vida.

Em decorréncia disto, o moderno/hodierno nos circunscreve em paisagens algorit-
micas baseadas no mapeamento de nossa localiza¢do e estimulo/reacdo computados de
maneira a constituir realidades personalizadas com o objetivo de lucro. No entanto, a me-
dida em que nossas informagdes pessoais sao coletadas em ampla escala, nos tornamos
produtos em forma de dados.

O que presenciamos hoje com um sentimento de distopia apocaliptica se fun-
damenta num distanciamento social que ndo esta embasado, necessariamente, pelo
fendmeno de isolamento em detrimento da pandemia da Covid-19, mas no projeto de

9 Pal Pelbart sobre isso, reflete acerca da dimensao foucaltiana do Biopoder, onde “n&o cabe ao poder fazer morrer, mas,
sobretudo, fazer viver [...] Assim, se antes o poder consistia em um mecanismo de subtragdo ou extorsao, seja de riqueza,
do trabalho, do corpo, do sangue, culminando com o privilégio de suprimir a prépria vida, o biopoder passa agora a fun-
cionar na base da incitagdo, do reforgo e da vigilancia, visando otimizar as forgas vitais que ele submete[...] O biopoder
contemporaneo, contudo, segundo a singular intepretacdo de Agamben, ja ndo se incumbe de fazer viver, nem de fazer
morrer, mas de fazer sobreviver. (PAL PELBART, 2013, p.25-26)
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controle e comercializacdao de nossos dados, que por sua vez possibilitam a manipula-
¢do do acesso as informacdes por meio das midias e redes sociais, o que intensifica uma
divisdo por grupos de interesses.

Quando as paisagens que me sao apresentadas sao embasadas na maneira como
eu reajo as informagdes que me chegam pelo ecrd, o mundo que se constréi tem como
demiurgo aquele que me oferece esse servi¢o. Assim, a manifestacdao do mundo virtual
algoritmico rebate na dindamica economa da natureza grega, contudo, o esgotamento
do sagrado ¢ aqui substituido pelo liberalismo, que por sua vez incorpora, no decorrer
do Séc. XXI, um senso de onipresenca, onipoténcia e omnisciéncia, alimentado por re-
alidades perversamente manipuladas.

4.4.1 Economia das imagens

Na cosmovisdo ocidental moderna do século XX os regimes de visualidade remontam
uma iconoclastia aliada as disputas de territorio, agora com a ampla difusao da imagem. Nes-
se contexto os regimes totalitarios ilustram as estruturas de um imaginario fissurado. Nao é
uma mera fatalidade que no desenrolar deste século houvesse exemplos tdo contundentes de
conflitos territoriais e de imposi¢ao do poder, como a Primeira e Segunda Guerra (1914-1918 e
1939-1945, respectivamente), a Guerra Fria (1947-1991), o Fascismo (1922-1945), 0 Nazismo
(1919-1945), o Stalinismo (1922-1953), a Ditadura Militar no Brasil (1964-1985).

A imagem se consolida como uma ferramenta basilar na construgao das nar-
rativas ideoldgicas, visto que seu poder de persuasdo abarca todas as classes sociais.
Elas estabelecem uma ordem e com isso, um limite muito bem definido entre o que é
de interesse da patria e todo o resto que representaria a dissidéncia daqueles que nao
concordam com as fronteiras que margeiam tais paisagens. Nessa economia de ima-
gens se estabelece um limite muito claro entre o convite e a ameaga, caso alguém se
oponha a ver sob essa perspectiva.

Sobre isso, Marie-José Mondzain (2013) traca um paralelo entre os regimes de
imagens bizantinas e contemporaneas, numa analise relevante no que tange um ma-
peamento da modernidade ndo como uma mera etapa cronoldgica da narrativa his-
torica, mas como um conjunto de contextos e experiéncias que orientam o escopo da
paisagem em constante evolugdo:

Hoje, a reflexdo sobre a imagem s6 continua a ser uma causa sagrada porque o
destino do pensamento e da liberdade constitui seu desafio. Sera que o mundo
visivel, esse que nos é dado ver, é liberdade ou escraviddo? Para poder contem-
plar um mundo radicalmente baseado na visibilidade, a partir da convic¢ao da
invisibilidade do que constitui sua esséncia e seu sentido, foi preciso produzir
um pensamento que relacionasse o visivel e o invisivel. Essa relacdo apoiou-se
na distingdo entre imagem e o icone. A imagem é invisivel, o icone é visivel.
A economia foi o conceito de sua articulagdo viva. A imagem é um mistério,
o icone é enigma. A economia foi o conceito de sua relacdo e sua intimidade. A
imagem é eterna similitude, o icone é semelhanga temporal. A economia foi o
conceito de transfiguracdo da historia. (MONDZAIN, 2013, p.19)
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A dinamica desta economia entre o visivel/invisivel produz o liame constituinte do
paradoxo natureza/cultura. O lugar sustenta a base primeva de relagao homem/cultura, de
onde surgem as cosmovisoes de uma economia onde “A imagem é invisivel, o icone é visi-
vel. A economia foi o conceito de sua articulacao viva” (Idem, 2013).

A Primeira Guerra Mundial se inicia com a disputa imperialista entre o Reino Unido,
Franca e RUssia, contra a Austria-Hungria e a Alemanha que, recém unificada, buscou no-
vas colOnias para prosperar. Em contrapartida, paises como Russia, Franca e Gra-Bretanha
se sentiram ameag¢ados com a possivel perda de seus territorios e colonias. Walter Benjamin
(1892-1940) é testemunha da guerra e suas reflexdes sdo pontuais para a compreensao da
paisagem nesse inicio de século: “Uma geragdo que ainda foi a escola nos carros puxados a
cavalo, viu-se de repente num descampado, numa paisagem em que nada se manteve inal-
terado a ndo ser as nuvens, e no meio dela, num campo de forcas de correntes e explosdes
destruidoras, o corpo humano, minudsculo e fragil” (BENJAMIN, 2013, p.86).

O corpo fragilizado pela dilaceracao de sua subjetividade se ambienta no testemunho
da destruigdo: fisica, mental e ambiental. Em meio a estas paisagens de guerra surgem ma-
nifestacdes estéticas de retorno a natureza, como o Romantismo e o Transcendentalismo,
no fim do século XIX. No entanto, é com o Abstracionismo como reflexo as ruinas e escom-
bros, que surgem os pilares conceituais da produgao artistica do século. HUYSSEN (2014)
reflete sobre a construcao estética do moderno a partir desta oOtica:

Antes da Segunda Guerra Mundial havia um modernismo fascista, especial-
mente na Italia; um modernismo comunista nas margens da cultura oficial so-
viética; e um modernismo liberal, incorporado na politica das frentes popula-
res do Komintern em meados da década de 1930. [...] Apesar disso, o periodo do
fim do século XIX até a década de 1930 tem, de fato, um denominador comum,
se comparado ao periodo posterior a Segunda Guerra Mundial [...] a ascensdo
do modernismo na Russia, Alemanha, Franca, e Italia dependeu da presencga
continua de um antigo regime, com suas antigas elites aristocraticas; da pre-
senc¢a de um academicismo sumamente formalizado no mundo organizado da
arte, que simplesmente implorava que as varias secessées lhe fizessem oposi-
cdo; da ascensdo de novas tecnologias, como a fotografia, o cinema e o radio;
e, por fim, da proximidade entre a revolucéo estética e a revolucdo politica ...]
O modernismo europeu surgiu no limiar de um mundo ainda ndo plenamente
modernizado, no qual o velho e 0 novo eram violentamente jogados um con-
tra o outro. [...] O modernismo pds 1945, na cultura da Guerra Fria no Atlan-
tico Norte, operou em sociedades de consumo plenamente modernizadas [...]
o modernismo como cultura adversaria (Lionel Trilling) ndo pode ser discuti-
do sem que se introduza o conceito de modernidades alternativas, as quais os
multiplos modernismos e suas diversas trajetérias permanecem ligados por
mediacdes complexas. [...] Prevaleceu a compreensdo pés-moderna e pds-
-colonial unidimensional da modernidade esclarecida como o pecado original
do Ocidente. Ir além dessas visdes reducionistas ndo significa voltarmos a um
triunfalismo da modernizacdo. (HUYSSEN, 2014, p.20 e 21)

A sobreposi¢do entre o velho imperialismo e sua repagina¢ao neoliberal moderna ins-
tauram uma tradi¢ao universalizante que se organiza geograficamente seguindo as mesmas
estratégias geopoliticas, agora mais concisas com o refinamento tecnologico das imagens:
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A nova narrativa das modernidades alternativas, nos estudos e na antropolo-
gia p6s-coloniais, nos faz revisitar variedades de modernismo antes excluidas
do canone euro-americano como derivadas e imitativas, e, portanto, inautén-
ticas. A mudanca de perspectiva é ainda mais apropriada na medida em que
pudemos compreender o colonialismo e a dominag¢do como a prépria condigdo
de possibilidade da modernidade e do modernismo estético. Um exemplo ilus-
trativo € a fascinagdo pelo primitivismo nas artes visuais, ou acolhida do pré-
-moderno e do barbaro, do mitico e do arcaico em autores modernistas como
Gottfried Benn e Ernst Jiimger, T. S. Eliot, Ezra Pond ou Gorges Bataille. Foi no
modernismo classico que o moderno ligou-se pela primeira vez ao ndo mo-
derno, amitde em termos de apropria¢do, mas sempre criticando a civilizagao
burguesa e sua ideologia de progresso. (Ibidem, p.21)

A cosmovisdo ocidental embasada numa economia do imaginario moderno fissurado
se atualiza num pés-moderno que reconhece seu antecedente, mas mantém sua estrutu-
ra e, com isso, surgem novas dinamicas de lucro ambientadas na ideia de um capitalismo
verde. Assim, reitero MONDZAIN (2013) para salientar que a questdo central aqui se da pelo
fato de que: “Hoje, a reflexdo sobre a imagem sé continua a ser uma causa sagrada porque
o destino do pensamento e da liberdade constitui seu desafio.”

4.5 POETICAS DE DESLOCAMENTO

Com o exponencial crescimento do mercado financeiro entre os anos de 1950 e 1980,
sobretudo nos EUA, surgem novos colecionadores e galerias com interesse na arte como
investimento. Neste periodo a dimensao do espaco expositivo denotava uma certa assepsia
para que as obras nao sofressem a influéncia do entorno, retirando assim a intencionalida-
de com o lugar de ocupacao.

Os artistas passam a questionar essa relacdo entre meio e suporte, flexionando o pa-
radigma epistemolodgico da apreensdo da arte moderna, por meio de manobras poéticas que
deslocam esse lugar institucionalizado. Nas décadas de 1960 e 1970 o embate com a logica
mercantilista e institucional é intensificado por meio de novas praticas de aproximacao
estética com a filosofia da natureza, a partir do contato com o ambiente natural.

Ao se valer da dimensdo da natureza/paisagem como um campo de possibilidades,
os artistas se ocupam da terra como suporte e espaco de imanéncia para outras epistemo-
logias. E neste contexto que o movimento da Land Art, Earth Art ou Earthwork se consolida.

As intervencoes da Land Art estabelecem novos modos de apreensao, visto que o es-
pectador migra dos espagos expositivos urbanos para sitios distanciados da civilizagdo. As
obras de grandes dimensoes agora se deslocam pela semantica atribuida a prépria passa-
gem do tempo. Por conseguinte, os modos de reproduc¢ao e comercializa¢do ficam limitados
aos registros fotografico, sonoro e audiovisual.

Com isso surgem novas relagdes entre a matéria e a materialidade, uma vez que o
suporte aqui ndo encerra a condi¢do organica da matéria, ao contrario, no espago natural a
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materialidade é fissurada pelo tempo, a acao humana fica exposta, a céu aberto, e tensiona
o limiar entre a produgdo simbdlica e as a¢des antrdpicas.

Robert Smithson evidencia esta tensao em Spiral Jetty (1970), obra basilar da Land art,
ao refletir sobre o “Confinamento Cultural” ao qual a arte se encontrava neste periodo:

Os proéprios artistas ndo estdo confinados, mas a sua producdo sim. [...] Uma
obra de arte quando colocada numa galeria perde a sua carga, e torna-se um
objeto portétil ou superficie desengajada do mundo exterior [...] as obras de
arte vistas em tais espagos parecem passar por uma espécie de convalescenca
estética. [...] As inovacoes sé sdo permitidas se suportarem este tipo de confi-
namento. [..] A linguagem deve encontrar-se no mundo fisico, e ndo acabar
fechada numa ideia na cabeca de alguém. [...] Falo de uma dialética que procura
um mundo fora do confinamento cultural. [...] Sou a favor de uma arte que tem
em conta o efeito direto dos elementos tal como eles existem no dia-a-dia,
para além da representagdo. [...] Estou a falar de uma dialética da natureza que
interage com as contradig¢des fisicas inerentes as for¢as naturais, uma vez que
elas sdo naturais como ensolaradas e tempestuosas. Os parques sdo idealiza-
¢des da natureza, mas a natureza nao é, de fato, uma condicdo do ideal. [...] Os
restos mortais da ontologia, cosmologia e epistemologia ainda oferecem um
terreno para a arte. (SMITHSON, 1972, p.39)

Smithson buscou o deslocamento dos “restos mortais da ontologia, cosmologia e epis-
temologia” em prol de uma experiéncia com a matéria “para além da representa¢ao”. No en-
tanto, o que o artista tentar construir para além deste campo, me parece cair num indizivel,
primeiro porque toda experiéncia em sua consciéncia mais rudimentar é parte dos fenomenos
da representacdo, logo, tentar sair disso seria um limiar conceitual retérico.

Ao deslocar toneladas de basalto, terra e sal das margens do Great Salt Lake, Utah,
EUA, para construir seu Spiral Jetty de 1.5 km de comprimento e 15 metros de largura, para
formar um grande espiral, Smithson seguramente propde um deslocamento conceitual,
contudo, retoma um certo padrao epistemoldgico que mantém a natureza como algo a ser
manufaturado.

Disso decorre a questdo acerca das instancias que permeiam as qualidades da pro-
dugdo simbdlica e os subsequentes efeitos antropicos. Assim, para além de se pensar nos
deslocamentos conceituais, de linguagens, técnicas, suportes e meios trazido pela Land art,
é necessario reconduzir a natureza em sua dimensdo ecossistémica para que finalmente
seja possivel o encontro com novas/outras epistemologias.

E evidente que a contribui¢do de Smithson esgarca todas estas reflexdes e pro-
move uma discussao acerca da perenidade do processo de criagdao em seu devir — no
homem e no espago. Tais rupturas englobam as bases de um pés-estruturalismo es-
tético e, mais tarde, um Pluralismo que compreende os hibridismos do fazer poético,
onde os meios, técnicas, suportes e linguagens se entremeiam para a criacao de novas
experiéncias e, ndo obstante, influenciam um deslocamento semantico que me recor-
dam ao caminhar como método.
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A artista brasileira Maria Thereza Alves desdobra as narrativas coloniais e geopoliti-
cas a partir dos processos migratérios que fundam a modernizagdo das sociedades ociden-
tais com seu projeto Seed of Change: A floating Ballast Seed Garden (2012-2016). Alves ocupa
a barcaca de um antigo cargueiro no porto flutuante de Bristol, Inglaterra, onde constréi
um jardim com as sementes encontradas nos cascos dos navios antigos.

Entre os séculos XVII e XX, 0s navios mercantes utilizavam terra nas comportas para
manté-los estaveis. Esse lastro de terra era medido a cada porto, pois a depender da quan-
tidade de carga, era preciso tirar ou completar com mais terra. Com isso, em cada porto ha-
via um intercambio de matéria organica, substrato e sementes que podiam brotar mesmo
depois de centenas de anos.

O jardim flutuante de Alves reavalia uma arqueolégia da paisagem moderna. Ao ca-
talogar a relacdo da vegetacdo nos arredores dos portos que remontam esse transito ma-
ritimo, a artista consegue tragar as rotas comerciais de navegagdo por meio dos tipos de
plantas caracteristicos de cada lugar e, com isso, a obra nos reitera a prépria dindmica de
migracao da paisagem.

Na obra “Campos de Trigo — uma confrontacao” (1982), Agnes Denis semeia
trigo na zona financeira no centro de Manhattan, Nova Iorque. Com isso, a artista
hingara propde uma reflexao acerca das commodities, da especula¢do imobiliaria e do
mercado financeiro ao sobrepor numa mesma localiza¢do a apreensdo de uma tem-
poralidade anacronica. O tempo Chronos, visceral e quantitativo se depara com um
tempo Kairos, organico e gerativo.

O registro deste site specific é feito por meio de fotografias. Em uma delas, Denis esta
com um cajado na mdo, no centro do campo de trigo dourado, com os prédios ao fundo. A
obra fotografica adquire novas conotacdes, o corpo-politico da artista enfrenta silenciosa-
mente um sistema patriarcal e liberal. No entanto, para quem passa pelo campo de trigo, o
corpo da artista ndo estd presente. E possivel imaginar que o contraste entre os trigos flori-
dos e o concreto promovam uma certa fissura entre Chronos e Kairos.

A interagao do espectador com a obra é constantemente ressignificada, tanto pela
materialidade suscitada pela semente que faz brotar todas estas questdes e que por sua vez
remontam a propria dinamica da paisagem, quanto pelo modo como a obra é eternizada,
a exemplo da fotografia do campo de trigo florido, com as torres gémeas ao fundo. Nesta
imagem fica nitida as camadas do plano moderno desde seus primeiros passos ainda no fim
do séc. XVIII, até as margens de sua saturagdo que se arrastam pelo séc. XXI.

Aindanessa reflexdo acerca do espaco poético como campo de militancia centrado
na poténcia dos esgarcamentos de uma imaginacao sensivel e critica, cito a instalagdo
Sunflower seeds (2010) do artista chines Ai Wei Wei, criada para a sala da usina da TATE
Moder Galery, Inglaterra. Wei Wei leva milhdes de sementes de girassol feitas a mdo
por artesds de uma antiga comunidade chinesa, reconhecida por fabricar a porcelana
imperial, para a galeria. Conforme narra o artista', o girassol era um simbolo comum

10 Disponivel em: https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-sunflower-seeds-t13408

209



210

Raoni Gondim

do lugar, ingrediente basico na dieta “sempre havia um punhado de sementes no bolso,
para um pequeno lanche”. Representava também os movimentos revolucionarios da
China nas décadas de 1960 e 1970.

As sementes ocupam uma camada uniforme no chao da galeria, onde as pessoas
podem transitar sobre elas. Com a pressao do corpo sobre as sementes de ceramica, as
pecas vao se desintegrando e geram um pé nocivo quando inalado. A obra é entdo inter-
ditada, sendo possivel apenas observa-la a distancia. Estamos diante de uma paisagem
hibrida que se desdobra em diversas experiéncias compostas e decompostas nas dis-
tintas temporalidades que culminam nestes fragmentos de uma arqueologia simbdlica
dos trajetos do mundo globalizado.

A eximia producdo artesanal ancestral em oposi¢do ao efeito Made in China, as-
sim como a atualizac¢do simbdlica do girassol - que se expande no semear de cente-
nas de milhares de sementes construidas de substrato e minerais -, remontam a flor e
suas sementes como simbolo de perenidade. Aqui, a no¢do de territorio se conecta com
nossa prépria dinamica de consumo para constituir uma consciéncia de paisagem que
agora, retorna ao po.
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5 PROTO__

Neste capitulo narrarei o processo de criagcdo da exposicdo PROTO_," realizada no
Museu de Arte da Bahia entre os dias dezessete de janeiro e nove de fevereiro de 2020. A
obra surge da experimentag¢ao com as qualidades vibrateis da paisagem como um conjunto
de forcas magnéticas e gravitacionais que organizam a matéria num contexto ecossisté-
mico e, nessa dire¢do, remonta uma condi¢do cosmogonica que funda, neste antecedente,
novas relacoes com a materialidade.

A paisagem é composta e decomposta numa dinamica cadtica, orientada pelos
efeitos geolégicos, geograficos e sensiveis que me fascinam em sua poténcia heterogé-
nea. Por isso componho, pelas imagenspaisagem, um campo de afec¢ao orientado pela
memoéria e desmemoria que circunda os limites do espaco urbano e natural, politico e
estético, epistemolégico e imaginario.

Para chegar nesta sintese gerativa, promovida pelas qualidades elétricas e magné-
ticas que envolvem o espaco de apreensdo da poética, foi preciso caminhar na natureza
e apreender, no siléncio humano, as relagées ecossistémicas que pulsam pelos trajetos
percorridos - fisica e mentalmente-, constituindo novas sensibilidades para lidar com o
esgarcamento da materialidade, onde as relagdes se ddo em uma dimensao temporal geo-
légica para pensar sobre as qualidades semanticas que orbitam nos elementos naturais e
refletem no modo como apreendemos o entorno:

A paisagem em seus aspectos fisicos e imaginarios constitui um campo
de afeccdo que estrutura e organiza o espaco que habitamos. Um habitar
permeado pela experiéncia, pela imagem e pela representacdo. Antes dis-
S0, a paisagem é somente uma condi¢do de forgas constantes que regem
a Terra em seu contexto césmico. Uma protopaisagem? Ou o tempo que
esquecemos de contar? (Texto curatorial da exposi¢do PROTO_ . Celeste
Wanner e Raoni Gondim)

No decorrer das investiga¢des em atelié pude me aprofundar nas relagoes entre a ex-
periéncia de campo a partir dos registros e vestigios trazidos por meio das fotografias, que
por sua vez dizem sobre uma arqueologia efetiva e suas estratificacdes semanticas dimen-
sionadas pela temporalidade do reencontro com a imagem em situagoes diversas.

Me interessa, na instancia das imagenspaisagem, um estado de suspensao em que
as experiéncias e as sensacdes precedem as deducdes mentais e dizem sobre um corpo em

1 Link para assistir o video da exposi¢do: https://youtu.be/QgMCCDqO2uk
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relacdo, gerador de poténcias, que se expande como novas paisagens na dimensao poé-
tica. Neste processo de constante maturagdo acerca da imagem fotografica e tudo o que
precede sua qualidade visual, me deparo com a fisicalidade de um mundo de vibragdes,
sensacdes e volatilidade das experiéncias.

A obra PROTO__ se desenvolve como um site specific na medida em que reflito sobre
0s processos de negocia¢do com a institui¢do para ocupac¢do da sala expositiva, assim como
as situagdes vibrateis que me atravessam na medida em que a sala é ocupada. E preciso se
adaptar as adversidades que refratam no decorrer do processo de criagao e montagem, e
que reverberam na relagdo com o espaco. Penso, com isso, sobre as dimensoes que delimi-
tam uma instala¢do e um sitio especifico...

Reitero o lugar da criacdo como um organismo gerador de complexidades. Ndo é o
resultado visivel que da conta destas relacées vibrateis, mas a colisdo das experiéncias que
dao origem a obra e que decorrem da apreensdo desta pelo fruidor num estado de ressonan-
cia. Estas paisagens intangiveis pela mera visualidade adquirem uma densidade de forma-
cao pela gravidade e magnetismo da matéria e da materialidade.

Desde sua constituicdo como uma frequéncias determinada pelas oscilagdes eletro-
magnéticas, a imagem visivel é um espectro dentro de uma escala composta também pelas
ondas de radio, micro-ondas, infravermelho, raio-x e os raios gama.

Independente da frequéncia em que se encontre, estas ondas possuem uma mes-
ma natureza. Portanto, a realidade da matéria esta diretamente associada a capaci-
dade de percebé-la e, por isso, proponho como método de mensura as topografias
imaginarias. Por meio delas é possivel transitar com maior flexibilidade pelas frestas
da matéria visivel.

Nesta perspectiva, é importante compreender que a experiéncia com nosso imagina-
rio esta diretamente associada a nossos habitos culturais. Contudo, o que experienciamos
no decorrer dos habitos modernos é o consumo de imagens, simuladas e dissimuladas, ge-
rando um lastro cultural de desarticulacao de poténcias.

O imaginario perde gradualmente sua capacidade de imaginar, pois as imagens
nos chegam prontas, as experiéncias sdo fugazes. Com isso nos tornamos, de modo
progressivo, sujeitos adictos por este ciclo inviolavel de desejo, pois o que se deseja é
a permanéncia deste estado desejante e pela falta de experiéncias perdemos a fluéncia
critica acerca deste mecanismo.

O que surge deste contexto sdo paisagens fissuradas e distopicas caracterizadas pelas
profundas mudangas no equilibrio biogeoquimico do planeta, impulsionadas por nés hu-
manos - a era do antropoceno.

As fissuras e vestigios das sensag¢des, das experiéncias e das narrativas dizem muito
sobre como convencionamos a paisagem e isso me leva a repensar sobre o cultivo e o mane-
jo de minhas imagenspaisagem. Antes de pensar em imagens, ferramentas e suportes, me
interessa pensar em experiéncias, espacos e seres.
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Do caminhar como forma de arte ao aprofundamento das experiéncias pelos tra-
jetos de paisagens naturais o que surge sao recortes geograficos transitérios. Ndo ha
como representar este espaco de colisGes entre as sensacdes e as experiéncias. Mas,
nesta impossibilidade, se desdobram novos caminhos, novas percep¢des de camadas
que ndo sdo visiveis aos nossos olhos, sdao impulsos eletromagnéticos em interagdo. O
que decorre disso é a criagcdo de uma proto paisagem, que diz sobre um ciclo perene de
pertencimento e criagao.

A matéria me inquire a refletir (qualidade da luz), sobre os fenémenos de re-
presentacdo. Seu campo de vibracdo impregna a materialidade de sentido, enquanto o
campo de vibragdo da materialidade é impregnado de novas experiéncias, novos cor-
pos (imagens), dando origem a novas formas. Tais fen6menos compdem a ideia de um
organismo poético, uma vez que a operagao simbolica em questao envolve a criagdo e
relagdo entre corpos e consciéncias.

A investigacdo pela imagem me trouxe a este lugar a partir de sua luminescéncia,

traduzindo na poética um estado de claros e escuros, de superficies porosas, rudimentares
e atemporais, de qualidades primevas e, portanto, ruidosas.
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Figura 54 - Registros da exposicao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Um corpo orbita
em torno
de sua propria gravidade:
Caos,

Alta entropia,
Incertezas,
Desordem,

Adaptabilidade,
Diversificagao.
Um corpo orbita
e cria
estratégias

de transicao.

(Teaser. PROTO_, 2020.)
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Figura 55 - Divulga¢dao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim

Procuro criar a sensagdo de estar num espago onde é possivel sentir a gravidade,
fazer parte dela. Ndo me interessa narrar a paisagem, mas desconstrui-la, propor um
retorno ao seu estado bruto — condi¢cdo da matéria que pulsa. Utilizo, para isso, o carvao
como artefato imemorial que diz sobre os ciclos da natureza e aos fatores antropicos que
nos trazem a realidade do antropoceno. Trabalho com o carvao vegetal enquanto interlo-
cucdo entre as esferas da matéria e da materialidade, pois nele jaz uma arvore e com ele
se esboca universos — cosmicos e poéticos.

O carvao vegetal possui cerca de 50% de carbono, a depender do tipo de madei-
ra com que ¢é feito. O alto teor de carbono indica a capacidade de conduzir oxigénio e
eletricidade. Sua porosidade o torna um material capaz de absorver toxinas e limpar o
ambiente. Mas respirar seu po e inalar sua fumaga é também um risco, que nesse caso
ndo se dimensiona na superficie de um papel, tampouco na exposi¢do, mas nos corpos
daqueles que trabalham carbonizando a madeira
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O carbono ¢ o soélido primordial na formac¢do do planeta, representa o quarto ele-
mento mais abundante no universo depois do hidrogénio, hélio e oxigénio. Faz parte do
ciclo biogeoquimico que circula nos oceanos, nas camadas internas e externas da terra e na
atmosfera. No corpo humano ele representa cerca de 18,5% de massa.

Em sua banalidade, porosidade, leveza e memoria o carvdo, ao tempo em que refrata
a luz incidida sobre sua superficie, criando qualidades poéticas no deslocamento exposi-
tivo, ele brilha e rememora os infinitos trajetos que compdem uma proto paisagem com
multiplas possibilidades de apreensdo de um mundo em constante modificacao.

Figura 56
Testes para construcao da exposicao,
fotografia digital, 2020.

Imagem: Raoni Gondim

Na exposicdo como um espaco imersivo o espectador é convidado a experienciar
uma conjuncdo de estimulos sensoriais: a luminosidade do verdo soteropolitano em
contraste ao ambiente escuro, os pés, descal¢os, caminham no carpete aspero até a
esfera de carvado no centro da sala. Enquanto isso as pupilas se aquietam na penumbra
e enxergam o brilho refletido na superficie dos carvdes que descem do teto. O ruido
grave ressoa a matéria em atrito e vibra na estrutura do prédio. Na pele é possivel sen-
tir o ar quente da sala.

A instalacdo é montada revestindo a superficie das paredes de preto. No chdo, uso
carpete para absorver a luz e trazer uma textura também porosa aos pés descalcos. E pre-
ciso que nao haja vazamento de luz externa para que nao se perceba um horizonte, mas um
espaco infinito.

Ao redor da esfera os carvdes flutuam numa coreografia centripeta e o especta-
dor, ao transitar pela sala, descobre gradativamente o caminho até o centro, passando
pelas pecas flutuantes que reluzem de formas distintas na medida em que é observado
sob diferentes pontos de vista.
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Imagem: Raoni Gondim

Os carvdes sdo amarrados com linha preta, fixadas numa estrutura feita com rede
de pesca, tensionada no teto. Assim a minima a¢do, mesmo um sopro, coloca estes objetos
pendulares em movimento. A iluminac¢do difusa e amena é feita com dois tipos de lampada,
uma mais fria e a outra mais quente, para criar efeitos distintos nas superficies porosas dos
objetos que também denotam um carater de ruinas e vestigios.
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Figura 59 - Montagem da exposi¢do PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya; Raoni Gondim
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Figura 60 — Detalhe da iluminagdo da exposi¢ao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya

O processo de instalacdo das pecas é feito meticulosamente, manipulados com o
uso de anzol, linha, vara de bambu e massa de modelar para prendé-las na estrutura
tensionada no teto.

Durante a montagem me deparo com uma série de condi¢des que passam a conduzir
o tempo de uma forma distinta, a sala escura exige atencao redobrada, tudo se camufla na
escuriddo, sobretudo os anzois afiados. Conto com a parceria da artista visual Marina Alfaya
e sem ela seria impossivel fazer isso acontecer. Toda a mintcia dos materiais e movimentos
parecem ficar mais densos pelo fato do ar-condicionado ndo funcionar - estamos no verao
da Bahia. O suor escorre, o carvao impregna na pele, tudo brilha, prentncio de um carnaval,
ano que vém estaremos confinados.

Com todas as linhas descendo do teto comeco a amarrar os carvoes. Ha um trabalho
constante de desembaracar as linhas que dangam no ar, e isso se torna algo meditativo,
me emociono com as pausas instruidas pela paciéncia com a montagem. No decorrer da
exposicdo sempre ia até 1a para desembaracgar os fios no escuro. Atraido pelo movimento,
dedicagado e delicadeza que todo o processo requeria, registro estas agoes e isso se torna um
rito, uma performance intima e silenciosa.

Montar a exposi¢do é também uma forma de amar. E pela natureza da vida, em suas
acOes minimas, que se desembaraca os nds da consciéncia e se recorda com os sentires sobre
a importancia das sutilezas. Como bem diz Krenak, é preciso desatar os nds das lagrimas.
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226 Figura 61 - Registros da exposi¢cdao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya

Figura 62 - Registros da exposi¢cao PROTO__, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 63 - Registros da exposi¢ao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya
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Figura 64 - Registros da exposi¢dao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 65 - Registros da exposicao PROTO__, 2020.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 66 - Registros da exposi¢dao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 67 - Registros da exposi¢cao PROTO__, 2020.

Imagem: Raoni Gondim
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Figura 68 - Registros da exposicao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 69 - Registros da exposi¢ao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 70 - Registros da exposicao PROTO__, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 71 - Registros da exposicao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya 231

Figura 72 - Registros da exposicao PROTO__, 2020.
Imagem: Marina Alfaya
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Figura 73
Registros da exposi¢ao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim

Figura 74 - Registros da exposicao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya
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Figura 75 - Registros da exposi¢ao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya
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Figura 76 - Processo de cria¢do para design de som, 2020.
Imagem: Andrea May
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Trabalho em dialogo com a dupla MAY HD +JUNIX 11, que assinam o design de
som®. Impregnada de um imaginario que pensa e executa o ruido na materialidade
poética, MAY HD escuta as fissuras do carvao a partir da quebra, friccao e registro so-
noro destas colisdes que geram uma base de ruidos graves, posteriormente editados
junto as frequéncias inspiradas nas reagdes eletromagnéticas ocorridas pelos movi-
mentos orbitais do planeta.

Essa sonoridade ruidosa é transmitida através de um alto-falante subwoofer, especi-
fico para reproducdes de baixas frequéncias - 0s sons mais graves que ocupam um espectro
de 20 a 200 Hz- e promovem uma densidade de vibragdo nitida e constante que reverbera
nas paredes da sala. Os ruidos sonoros dialogam com a luminosidade refratada pelos pe-
quenos pontos luminescentes das pe¢as de carvao que, pendurados, orbitam no imaginario
de quem caminha pelo espaco.

Na dimensdo estética o ruido parece transitar entre o ser da matéria e o estar da ma-
terialidade, ele inquieta por nao se efetivar em uma linguagem concisa, é uma experiéncia
evasiva, marginal a imagem, fronteirica. E por isso tdo contundente, ele denota um certo
iconoclasmo epistemolodgico, faz ruir a imagem e abre, nesse sentido, novos espagos de
expansdo e apreensdo da matéria ndo visivel.

Nesta atmosfera se constitui o sitio especifico. O que se apreende é um certo estado
de suspensdo do espago-tempo ordinario. A luz, o brilho e o ruido sdo fases distintas de
uma mesma natureza, sdo atribui¢ées simbdlicas desenhadas com a consciéncia dos cam-
pos eletromagnéticos.

Quem transita pela instalacdo ndo é mero espectador, nao se contempla a paisagem a
distancia. Este corpo-humano que recobre a paisagem esta em relacdo. E parte da paisagem
visto que também é indutor e transmissor de um campo vibratil.

Figura 77

Registros da exposicao
PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim

12 Link para ouvir o som da exposicao: https://soundcloud.com/raonigondim/design-de-som-da-exposicao-proto/s-TP-
33Q3hgxhp
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Figura 78 - Registros da exposi¢dao PROTO_, 2020.
Imagem: Raoni Gondim
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Figura 79 - Registros da exposicao PROTO_, 2020.
Imagem: Marina Alfaya
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Figura 80 - Registros da exposicao PROTO__, 2020.
Imagem: Marina Alfaya

Avisibilidade aqui é margeada pela apreensdo dos campos vibrateis de um imaginario
que ndo cessa, ao contrario, diz sobre um universo de sutilezas que nos conduzem a outras
dimensdes e experiéncias com a matéria em desdobramento.

O que eu vejo sdo fragmentos luminescentes de uma natureza resiliente.

A (r)evolucdo cosmogodnica inaugurada pelo processo de criagdo diz, portanto, sobre as
bases de comunicacdo que se estabelecem com a escuta das naturezas possiveis e que, no de-
correr da tese, por meio da articulagao conceitual, tedrica e poética, dizem sobre novas/outras
possibilidades epistemoldgicas para se pensar os caminhos possiveis da cria¢do nas lingua-
gens visuais contemporaneas e, sobretudo, para nos reaver com nossa propria natureza.
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CONSIDERACOES FINAIS
EPILOGO

Figura 81 - Diario de campo, pastel seco sobre papel canson 220g, 20x30 cm, 2018.
Imagem: Raoni Gondim

Quais sao as nevas/outras formas de estar no mundo e como isso modifica a apreen-
sdo da paisagem? Ou, o que ndo estaria circunscrito na paisagem?

Uma vez que a nog¢do de paisagem esta sedimentada na relagdao com o espago ha-
bitado, esta parece evoluir em consonancia com o campo do imaginario. Pelas imagens-
paisagem delineio um mecanismo de mutua inclusdo onde o imaginario enquanto espaco
de colisGes entre as experiéncias, sensa¢des e imagens, formaliza a materialidade em sua
qualidade simbodlica.

Portanto, a paisagem é antes um humor que nos localiza numa cartografia cujo cen-
tro é o nosso proprio corpo em relacao. Neste sistema de localizacdo ndo ha um destino se
ndo a prépria intransitividade da vida. Me desloco através daquilo que me afeta e, portanto,
constitui o modo como percebo e me relaciono. Qual a ciéncia que abarca estas derivas e
colisdes, estes efeitos geograficos e formagdes rochosas?

Pensar a paisagem por meio deste escopo é também incluir a subjetividade de ou-
tros seres, coisas e situagoes, nao como atributos de uma cogni¢ao antropomorfizada, mas
como modos de existéncias e de organizacao que fundam o espaco basilar das rela¢des que
aqui compreendo como esteio desta cosmologia poética que se inaugura na vida e reverbera
para além do que é possivel mensurar a modo de conclusao nesta tese.
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Ao tempo em que proponho uma investigacdo embasada na experiéncia do cami-
nhar - na natureza, no atelié e na escrita - os deslocamentos se tornam instituicdes de uma
egrégora superior e, ndo obstante, primitiva e imemorial. Sdo condi¢Ges vibrateis, densida-
des e gravidades que coreografam o modo como apreendo o mundo.

Na grande dimensdo das imagenspaisagem, reconheco os metapadrdes, como bem
diz Bateson (1986) ao se referir a estética como um principio de unidade. O que persiste
neste entre a imagem e a paisagem sao fric¢des, acontecimentos que atualizam o campo da
consciéncia. As palavras também residem nas imagens, e aqui, procurei na materialidade
da palavra “paisagem” investigar os trajetos de poténcia, os agenciamentos que decorrem
de suas representacdes e subsequentes qualidades vibrateis.

Mas como mensurar as qualidades vibrateis da paisagem?

E desta questdo monolitica que surgem as topografias imaginarias. Por meio delas
estabeleco dimensdes de andlise compostas de experiéncias, deslocamentos e modos de
representacdo sem, contudo, desejar uma resposta, mas outras dimensoes de mapeamen-
to, topografias imaginarias para as imagenspaisagem. Se trata de uma tese mais reflexiva
e menos conclusiva, ndo é possivel encerrar essa qualidade poética no discurso. A escrita é
mais um atributo da materialidade da representacao.

Construo ferramentas que me auxiliam neste esgarcamento entre a experiéncia e a
representacdo da paisagem, sdo instrumentos que possibilitam a mensura destas memo-
rias e escombros e que possuem densidades semelhantes as forgas geoldgicas que dizem
sobre as situa¢des antropicas catalizadoras da realidade do antropoceno.

Ao tempo em que delineio esta dimensdo macro pela topografia de uma grande area,
me debrugo com um olhar arqueoldgico para pensar sobre os fragmentos da paisagem se-
dimentada no solo e em nosso imaginario. Sdo pequenos sitios arqueoldgicos (imagens) em
constante processo de escavagdo que se inicia nas caminhadas em campo e se ampliam no
fendmeno poético. Toda leitura gera uma camada afetiva sobre o objeto observado.

Nesta cosmopoética em que as vibragdes predizem a relagdo simbdlica onde a ar-
queologia, a geologia e a biologia sao campos de reconhecimento da paisagem como uma
convengao ecossistémica e estética, a escrita alcanga um entrelagamento espago-temporal
na medida em que desvela o organismo poético.

E preciso despavimentar as epistemologias para que seja possivel semear as espécies,
culturas e situagdes que nos sao endémicas. Sobre isso, acredito em uma gramatica sel-
vagem como um sistema que reverbera nas fissuras da propria linguagem, nas evasoes de
sentido e nos mecanismos de nomeagdo das coisas. Mas ndo se trata de negar estas estru-
turas ou relega-las ao campo do que esta de fora de tudo isso. Ao contrario, nas imagens-
paisagem reconheco um sistema de inclusao.

Reflito nesta dire¢dao, pensando em nossas estruturas, ainda modernas, que trans-
mutam a poténcia do desejo em espagos de consumo, um campo onde a for¢a da imagem e
do imaginario adquire uma qualidade colonizadora, visto que se alicer¢a no excedido uso da
visualidade como estratégia de convencimento, pertencimento e centro.
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Mas a realidade ndo reside na imagem e nds nao podemos viver nelas, embora viver

com elas seja necessario e conveniente. Imagens e palavras sdo ferramentas e meios. Nos,
somos vida acontecendo. Mas como é acontecer em confinamento? O que acontece em mim
enquanto sou privado de desfrutar o lado de fora?

A imagem fotografica e a palavra estdo sedimentadas no papel, seu suporte pri-

mevo - a crise da folha em branco? O que é para vocé experienciar uma folha em bran-
co? O carvdo na tese é um elemento indutor, a matéria reduzida quase ao p6 - como
termino as conclusdes finais de minha dissertacdo de mestrado - o que me interessa é o
po das coisas. Aqui, o carvdo se desdobra em texturas, cores, ruidos e também desenha
- narocha e no papel. E ndo obstante é um estado do papel, que é um estado da arvore,
que é um estado da vida.

13

14

15

16

A forca do pé ydkoana vem das arvores da floresta. Quando os olhos dos xa-
mas morrem sob seu efeito, descem para eles os espiritos da mata, que cha-
mamos urihinaris, os das dguas, que chamamos mdu unari, bem como os dos
ancestrais animais yarori. Por isso, apenas quem toma ydkoana pode de fato
conhecer a floresta. Nossos antigos faziam dangar todos esses espiritos desde
o primeiro tempo. Eles nada sabiam do costume dos brancos de desenhar suas
palavras'4. Estes, por sua vez, ignoram tudo das coisas da floresta pois nao sao
capazes de realmente vé-las.’s S6 sabem dela as linhas de palavras que vém
de sua propria mente. Por isso s6 tém pensamentos errados a seu respeito.
Ja os xamds ndo desenham nenhum dizer sobre ela, nem rabiscam tracados
da terra.’® Com sabedoria, ndo as tratam tao mal quanto os brancos. Bebem
yakoana para poder contemplar suas imagens em vez de reduzi-las a alinha-
mentos de tracos tortuosos. Seu pensamento guarda as palavras do que viram
sem ter de escrevé-las. Os brancos, ao contrario, ndo param de fixar seu olhar
sobre os desenhos de suas falas colados em pele de papel e de fazé-los circular
entre eles. Desse modo, estudam apenas seu proprio pensamento e, assim, s6
conhecem aquilo que esta ja dentro deles mesmos. Mas suas peles de papel
ndo falam nem pensam. S6 ficam ali, inertes, com seus desenhos negros e
suas mentiras. Prefiro de longe as nossas palavras! Sao elas que quero ouvir e
continuar seguindo. Por manterem a mente cravada em seus proprios rastros,
os brancos ignoram os dizeres distantes de outras gentes e lugares. Se tentas-
sem escutar de vez em quando as palavras dos xapiri, seus pensamentos talvez
fossem menos tacanhos e obscuros. Nao se empenhariam tanto em destruir
a floresta enquanto fingem querer defendé-la com leis que desenham sobre
peles de arvores derrubadas!

- Davi kopenawa as vezes traduz urihinari (pl. p€) para o portugués pelas expressdes “filhos do mato”, “filhos da nature-
za”, “espiritos da floresta”.

- A escrita é designada pela expressdo thé a oni, “‘desenhos de palavras”. Oni se refere a tragos curtos, motivo comum na
pintura corporal. De modo geral, as linhas da escrita sdo ditas onioni kiki, expressdo na qual a repeti¢do do motivo oni é com-
pletada por um plural que denota um conjunto de elementos indissociaveis. 7hé a significa ao mesmo tempo “dizer(es),
palvras(s), discurso(s), nome(s), noticia(s), boato(s), relato(s)”.

- Em yanomami, os verbos “ver” e “conhecer” sdo construidos a partir do mesmo radical: taai ou taprai significam “ver”;
conhecer, saber” se diz tai, “ensinar, fazer ver” é taamai e “mostrar, indicar”, tapramai.

- Davi Kopenawa se refere aqui aos mapas, evidentemente.
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O que os brancos chamam de papel, para nés é papeo siki, pele de papel, ou
utupa siki, pele de imagens, pois é tudo feito da pele das arvores.”” Ocorre o
mesmo com o que chamam de dinheiro. Também n&o passa de peles de arvo-
res que eles escondem sob uma palavra de mentira s6 para enganar uns aos
outros! (KOPENAWA, 2015, p.455-456).

Tudo € pele nas imagenspaisagem. Viver é um caos, um fenomeno de alta entropia.
Nada é previsivel, nada é permanente, nada esta em repouso e toda a¢do ou efeito gera um
fator de adversidade. Podemos até ndo estarmos conectados com esta ideia, como bem es-
tdo as cosmologias originarias, a exemplo de uma comum percepg¢ao nestas culturas que
compreendem a linha do tempo como algo que transcende a ideia de passado-presente-
-futuro. O caos é 0 agora, o tempo e o espaco cultivado. E o espago é coletivo, é formado de
vidas que coadunam deste mesmo ar que respiramos e que por sua vez possibilita a forma-
¢ao de outros seres e situagoes.

Percebo, nas imagenspaisagem, regimes de verdade, de sensibilidade e visibilidades.
Compreendo, nos organismos poéticos, uma imanéncia da criagdo, uma tecnologia dada
pelo habitar e experienciar a paisagem em sua complexidade e pluralidade. Caminho. E o
que vejo é passageiro, sdo miragens que se transformam, no tempo, na matéria que me
desorienta e me torna também passageiro.

17 - “Pele de papel”: papeo (do portugués “papel”) siki (“pele”); “pele da imagem”: utupa (“imagem) siki; “pele de arvore: huu
tihi (“arvore) siki.
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