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OLIVEIRA, Paulo Roberto Ferreira. Feridas Urbanas: uma poética da
presentificacdo pela negatividade da forma. 2021. 215 f. Orientador: Roaleno
Costa. Tese (Doutorado em Artes Visuais) — Escola de Belas Artes, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2021.

RESUMO

A presente tese trata de uma investigacdo em processos artisticos a partir dos
conceitos de presentificacdo e de negatividade da forma como resposta visual aos
vestigios encontrados na cidade, que chamamos de Feridas Urbanas. Por meio da
tridimensionalidade, os estudos trazem uma abordagem tedrico-pratica sobre
aspectos relacionados com a arte contemporanea, um estado poético que se
desenvolve a partir da apropriacdo, do deslocamento e da ressignificacdo. Essa
experiéncia artistica levou a uma acéao reflexiva sobre o processo de criacdo acerca
da arte, da memoria e da cidade como corpo de concretude; um projeto de
investigacdo cujas praticas decorrem de acbes pensadas a partir da Teoria da
Formatividade, de Luigi Pareyson. Para a concepcdo da obra, foram realizados
experimentos em campo e laboratério, desenvolvidos a partir de procedimentos
comumente aplicados a concepcéao escultérica. Dessa narrativa, estruturamos nossa
metodologia sob uma perspectiva apresentada por Sandra Rey a respeito da pesquisa
em Artes Visuais, que implica em um transito ininterrupto entre pratica e teoria,
utiizando o caminhar como método exploratério, a impressao direta como
procedimento para apropriacdo e o espelhamento matérico como solucdo objectual.
Desse modo, discutimos o tempo e o espaco a partir de uma lembranca historica
despertada pela memodria artistica, situando o contexto em que se encontram as
Feridas Urbanas em uma relacdo de auséncia e continuidade, as quais se revelam
pelas suas diferentes texturas. Nesse percurso, essa poética foi sendo construida por
meio de um dialogo entre o fluxo criativo e o0 dominio técnico, uma pratica exteriorizada
pela cidade como universo trilhado fruto dessa relagcdo com o cotidiano.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Escultura. Feridas Urbanas. Presentificagéao.
Negatividade da Forma.



OLIVEIRA, Paulo Roberto Ferreira. Urban Wounds: A poetics of presentification
by the negativity of form. 2021. 215 p. Advisor: Roaleno Costa. Thesis (Doctorate in
Visual Arts) - School of Fine Arts, Federal University of Bahia, Salvador, 2020.

ABSTRACT

This thesis deals with an investigation into artistic processes that based on the
concepts of of presentification and negativity of form as a visual response to the traces
found in the city that we call Urban Wounds. Through three-dimensionality, the studies
bring a theoretical-practical approach on aspects related to contemporary art, a poetic
state that develops from appropriation, displacement and presentation. This artistic
experience led to a reflexive action on the process of creation about art, memory and
the city as a body of concreteness, a research project whose artistic practices derive
from actions thought out of Luigi Pareyson's theory of Formativity. For the conception
of the work, experiments were performed in the laboratory, developed from procedures
commonly applied to the sculptural conception. From this narrative, we structured our
methodology from a perspective presented by Sandra Rey regarding research in the
Visual Arts, which implies an uninterrupted transit between practice and theory, using
walking as an exploratory method, direct impression as a procedure for appropriation
and mirroring. as an objective solution. Thus, we discuss time and space from a
historical memory awakened by artistic memory, situating the context in which the
Urban Wounds are, in a relationship of absence and continuity, which are revealed by
their different textures. In this way, our poetics was being built through this dialogue
between creative flow and technical mastery, a practice externalized by the city as a
broken universe, the result of this relationship with everyday life.

Keywords: Contemporary art. Sculpture. Urban Wounds. Presentification. Negativity.
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1 INTRODUCAO

A presente tese traz uma reflexdo sobre a producgéo escultérica que compreende
A Poética das Feridas Urbanas como fendbmeno de uma realidade cuja materialidade
serviu para o estudo e desenvolvimento de experimentacdes artisticas a partir do
corpo da cidade como lugar de memorias, um espaco que estabeleceu o fluxo criativo
desta investigagéo a partir da apropriacao, deslocamento e ressignificacéo, levando,
assim, a concepcéo objectual da obra.

Essa pesquisa trata de questdes que envolvem tanto a Presentificacéo, vista ha
fenomenologia do fildsofo alemdo Edmund Husserl como conceito fenomenologico
articulado a constituicdo de uma imagem fisica, presente em nossos estudos como
agente potencializador de um estado referencial entre espaco/tempo, quanto a
Negatividade da forma, em uma perspectiva cujo imaginario, visto em BACHELARD
(1996), no sentido de materializacao da imagem, dando-lhe visibilidade e permanéncia
a essa realidade matérica, € uma resposta visual encontrada para refletir as lacunas
deixadas pela matéria faltante.

Por se tratar de confluéncias geradas entre subjetividade e fisicalidade, buscamos
partir desse conflito para uma reflexdo motivada pelos vestigios encontrados na
superficie da cidade, partindo de acdes substanciadas pelos fragmentos Arqueo-
urbanus, os quais forneceram os elementos necessarios a construcao poética.

O objetivo da Tese € apresentar uma narrativa poética contemporanea que se
traduz pela linguagem escultérica, um debate ocasionado pelos vestigios encontrados
na pele da cidade, como evidéncias provocativas de um estado de Presentificacéo.

Como referencial da investigacdo apresento as Feridas Urbanas! como
fendmeno instaurador de realidades matéricas, formas que conduziram essa proposta

poética acerca da arte, da memoéria e da cidade, reverberando-se por uma analogia

! Feridas Urbanas é um termo poético empregado para esse fenébmeno com o intuito de definir as
formas encontradas no espaco urbano, em suas ruas, paredes e ruinas; € o registro de memorias que
marcam a presenca de algo que esteve ali, em um estado de Presentificacdo que se estabelece pelas
caracteristicas de sua materialidade. Em sua melhor definicao, Feridas Urbanas € uma conjuncéo entre
forma e matéria, tempo passado e tempo presente. Faz parte de sua composicéo a deterioracao de
suas caracteristicas, comum ou nado; é o desgaste temporal e o registro fisico disso, uma prova de sua
existéncia nessa percepc¢do que extraimos das ruas da cidade.
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entre o corpo humano e a cidade como corpo de concretude, comparando a cidade a
um organismo vivo, dinamico e social.

Isso nos levou a uma imensa incursao pelo territério urbano, desvelando as
significancias de formas e cicatrizes como codificagdes presentes nas ruas, em suas
texturas e conteudos, como verdadeiras composicdes involuntarias. A partir desses
encontros provocativos, surgiram questionamentos que corroboraram com nossas
hipoteses, elencando elementos e aportes tedricos e praticos implicados nesta
investigagdo por meio dos estudos e fundamentos aplicados a linguagem escultérica
como apresentacao visual.

Em nossas hipéteses, acreditamos que as Feridas Urbanas sejam um
fenbmeno que se manifesta como memdérias impregnadas por um estado de
Presentificacao, cujas formas, fragmentos e cicatrizes associadas ao contexto trazem
rastros da memaoria em que se encontram, revelando um patriménio encarnado nessa
conjuncdo espaco/tempo. Outro ponto, a Negatividade da forma como principio
instaurador de representatividade, dialoga com esses espac¢os ndo preenchidos pela
matéria ausente, criando a partir dessas evidéncias outras formas de ressignificacéo
por meio de objetos espelhados que se relacionam com esse corpo ferido e esses
vazios intermitentes, preservando sua identidade como parte da histéria da propria
cidade.

Com isso, criamos mecanismos que levaram a materializacdo das formas
utilizando a linguagem escultérica como apresentacdo visual, objetivando pela
ressignificacdo da matéria a partir de técnicas, procedimentos e materiais cuja
aproximacdo € o resultado dos estudos aplicados em laboratério, no qual
estabelecemos relacbes entre os diferentes aspectos formativos da cidade
determinados pelos conflitos gerados durante o ato criativo; e esse dialogo entre
processo e dominio técnico determinou as estratégias e métodos factiveis,
possibilitando-nos, dessa maneira, meios para sua concretizagao.

Para estruturar a investigacao foram pensadas acdes que envolvem 0 processo
criativo como processo formativo, discorrendo sobre as etapas constituintes de um
fluxo que se desenvolve pelo conhecer, criar, fazer, refletir e apresentar, como
ligacOes de um sistema neural integralizado, formando um ciclo constante, pensados
como eixo formativo, o qual contribuiu para a construcdo desta poética como Fluxo

Continuo.
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Desse debate entre Presentificacdo e Negatividade da forma, o qual deu origem
ao cerne da pesquisa, surgiram as inumeras inquietacdes que foram se estabelecendo
ao longo do percurso, replicando, dessa maneira, repetidas atua¢gdes no curso de
nossas vivéncias.

Nesse sentido, apresentamos conceitos norteadores que balizaram nossos
estudos, principalmente, porque serviram de sustentacdo aquilo que acreditamos
como pontos estruturais que fundamentam esta experiéncia artistica, apresentando
de maneira poética uma narrativa que se cristaliza pelos objetos escultéricos. Diante
do fluxo e de sua relacdo com a cidade, enfatizamos que € através do contexto urbano
gue vivenciamos o lugar que valida essa proposta contemporanea.

Nesta tese, intitulada Feridas Urbanas: uma poética da Presentificacdo pela
Negatividade da forma, estabelecemos critérios que pretendemos apresentar como
fundamentos oriundos desse estado da matéria, a qual traz em sua superficie as
condicBes fisicas necessarias que exteriorizam sua significacdo e, como objeto em
estudo, sua carga de memodria e sua relacdo intrinseca com o corpo da cidade.
Direcionada pelas condicbes de temporalidade e espacialidade que a precedem,
essas formas hundidas apontam para rupturas em sua pele nos diferentes ambientes
gue percorremos, levando a explorar as condicfes necessarias que impulsionam o
desenvolvimento da narrativa e a construcao objectual desta operacao artistica.

Como espelhamento matérico, a Negatividade da forma é o resultado de uma
relacao simbidtica entre processo criativo e dominio técnico que trabalhamos durante
anos em uma perspectiva de resposta a uma problematizacdo que nos envolve como
artista e pesquisador, razdes pelas quais buscamos uma convergéncia capaz de
ressignificar esse fendbmeno presente em seus relevos. Faz parte de sua praxis e
poiesis, aprofundar-se pelas experimentacdes que fizemos para ratificar os caminhos
que levaram a Negatividade da forma como resposta plausivel as provocacdes
geradas por essa matéria ausente, elevando as intenc¢des e sentimentos voltados aos
preceitos que se estabeleceram pelas vias da arte e da pesquisa, revelando, dessa
maneira, uma reflexdo sobre esse universo multifacetado em que se debruca a
investigacao.

A principio, direcionamos os estudos realizados durante o processo investigativo
a partir de questionamentos que alimentaram nossas hipéteses, mas entendemos que
a origem deste trabalho carrega as marcas antes visitadas quando exploramos esse

objeto em estudo e sua relagdo com a cidade, investigando outras formas de
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linguagem para sua apresentacao. Neste universo em que se desenvolve a pesquisa,
essa pratica surge como um desdobramento dos trabalhos realizados durante a
dissertacdo de mestrado, os quais, no ambito das Feridas Urbanas, sinalizaram para
outras possibilidades, quando entendemos a necessidade de dar continuidade a uma
proposta poética que aos poucos foi se estabelecendo como identidade artistica.
Como fluxo, ela propbe um estudo por etapas, as quais conjugam entre si as cinco
instancias formativas deste processo criativo, do conhecer ao apresentar. A poética
das feridas reflete os aspectos conceituais e procedimentais desse fazer artistico, que
sao enriguecidos pelas ac6es em campo e pelos estudos realizados em laboratério.

Acreditamos que 0s conceitos norteadores que movem essa poética perpassam
por uma atmosfera que agrega formas, imagens, matéria e linguagem, principalmente
porque esse Ultimo elemento nos proporciona o suporte que caracteriza os limites e o
significado da forma para a construcao da obra.

Trata-se, entdo, de uma poética que buscou, desde o inicio, os argumentos
necessarios que substanciam a obra. No fortalecimento e na defesa da escultura
como expressado que estrutura a tese, ndo esquecemos a trilha historiografica que a
acompanha, respeitando os efeitos e as causas que transformaram a arte
tridimensional dos anos 1970, mas também considerando que tal ruptura em relacéo
a essa linguagem faz dela um campo para experimentacdes. Trazendo-as para o
universo que cabe a essa pesquisa, as suas relagcbes com a cidade como lugar de
exteriorizagdo vieram acompanhadas por mudancgas, transmutac¢des do ponto de vista
gue motivaram o0s artistas e as percep¢bes que alimentam o imaginario do
pesquisador. Nesse campo hibrido no qual a escultura se encontra, as sombras que
a acompanham trouxeram a investigacao importantes contribuicbes para aquilo que
apresentamos como objeto artistico.

Quanto a pesquisa, 0s parametros que determinaram 0S percursos para a
construgdo poética nos aproximaram, mas também nos distanciaram quando
necessario. Com o objetivo de produzir, analisar e refletir sobre as diferentes etapas
que fizeram parte do processo criativo, essa forma de constituir a investigacao ativou
esses estagios como agentes potencializadores dos estimulos que antes ndo haviam
sido revelados.

Fizeram parte da investigacdo: o olhar como forma de ver a cidade, seus
aspectos formativos, a imagem que construimos a partir do caminhar como método

exploratorio, as formas apropriadas e a técnica introduzida para tal feito e,
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posteriormente, como essas formas foram trabalhadas e ressignificadas considerando
0S contextos nos quais estavam inseridas. Nessa busca por sua apresentacao,
enfatizamos materiais que trazem uma relacdo de proximidade com a matéria
capturada e as codificacdes que traduzem sua identidade matérica. Quanto aos
procedimentos, estudos foram desenvolvidos no sentido de agregar os aspectos que
norteiam o debate, fortalecendo-se a medida que foram sendo construidos. Desse
desdobramento, nasceu outra concepg¢do de enxergar o objeto artistico, ndo somente
pela sua face, mas também pela sua esséncia: aquilo que se configura por meio de
sua Presentificacdo visto em seus palimpsestos asfalticos e que representa um ato de
resgate incorporado a essas fragmentacdes.

Escolhemos o caminhar como método para nortear o pensamento artistico.
Com os estudos tedricos, e por meio de experimentacdes, alimentamos 0 nosso
imaginario pelas pistas deixadas por esses vestigios como mapas do passado. Pela
matéria ausente, discorremos sobre o tempo e 0 espaco, e a partir de uma ideia,
revelou-se um sentimento. E esse sentimento que impacta nossos sentidos quando
estamos diante de tais fissuras, um corpo repleto de anomalias no qual é possivel
sentir a dor. Assim, vivenciamos uma historia que se repete em nossa historia de vida,
porque por onde passamos existe parte daquilo que Pareyson considera como
espiritualidade, um contetddo que ndo se esquece, apenas encontra-se adormecido a
espera de um sinal.

Durante essa passagem, vimos a possibilidade de criagdo imersa em um
conjunto de proposi¢des e, nesse sentido, adotamos um método discursivo que revela
a empatia que temos por esse organismo. Delineado por uma analogia entre corpos
presenciamos a energia de um estado da urbe em constante movimento que abarca
o duplo sentido do suporte em questdo. Tendo em vista que essa analogia caracteriza
nosso objeto em estudo como enfermidade que trabalhamos em uma relacao
homem/cidade, esse corpo que recheia 0s nossos desejos de criacdo recai sobre nos
enguanto artista como lugar de pertencimento.

Desse modo, sinalizamos para esses vestigios encontrados nas urbes como
Feridas Urbanas para conectar o corpo e sua superficie, identificando as anomalias
em sua pele, por meio de um mapeamento que fizemos do revestimento da cidade.
Em seus vestigios desvelaram-se as causas e seus efeitos; portanto, procuramos
contextualizar territorios as marcas identitarias nessas escarificacbes em baixos,

médios, altos e relevos hundidos.
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Das marcas do passado as revelacdes do presente restaram corpos em
transito, acdes em movimento e lugares a serem praticados. Na passagem por trilhas
e dos encontros significativos nos apropriamos e nos encontramos como parte ativa
desses espacos urbanos; e, nesse interim, refletimos sobre a¢des contundentes que
emergiram dos momentos em que extraimos desses registros temporais nossa fala, a
qual dialoga com a arte, com a memoria e com a cidade.

Por outro lado, a estrutura da tese foi dividida em introdugéo, cinco capitulos e
as consideracdes finais. Os capitulos foram pensados a partir de acdes que envolvem
0 processo criativo, estabelecidos por etapas e critérios tedricos e praticos que
envolvem o Conhecer; o Criar; o Fazer; o Refletir e o Apresentar. Essas a¢cfes foram
pensadas com a finalidade de orientagc&o e consideradas estruturais para sustentar os
conceitos nucleares aqui trabalhados, os quais defendemos como Fluxo Criativo.
Diante disso, apresentamos cada capitulo com seus referenciais teoricos, artistas que
de algum modo dialogam com esta proposta e obras que serviram como interfaces
dialogantes durante o desenvolvimento de nosso pensamento poético.

No capitulo Conhecer, ver a cidade se configurou como uma acao exploratéria
de livre expressdao no momento de descobertas e reconhecimento, fazendo do
caminhar um método aplicado sobre esse universo, um panorama no qual
construimos nossa cartografia, apresentamos os aspectos formativos que fazem do
territério um lugar de alimentacdo poética necessdria a construcao da tese. As bases
conceituais que nos fizeram olhar a cidade de maneira mais incisiva, criteriosa,
levaram-nos a construir nossa propria imagem sobre a urbe, viabilizando essa
instancia como um referencial capaz de compreender esse Corpo de concretude em
toda sua amplidao.

O capitulo traz como palavra-chave conhecer como primeira agcdo, numa
perspectiva que faz desse artista um observador da vida cotidiana, que nos induz e
introduz nesse territdrio desconhecido. A partir de um reconhecimento sistematico,
fizemos dessa etapa os caminhos que nos levaram ao encontro de seus palimpsestos
asfalticos, atitudes a serem tomadas por entre artérias e vias de circulagdo, um
percurso muitas vezes dinamizado pelas deambulagbes sobre essa malha rumo ao
encontro das marcas do passado. Como um processo arqueoldgico, pudemos
desfrutar desses elementos como fosseis urbanos, extraindo de suas enfermidades

as cicatrizes que incitaram nossa percepc¢ao ao ver a cidade e nos conduziram a agir
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desvelando aquilo que, embora em frente aos nossos olhos, encontra-se camuflado
por entre imagens [in]visiveis em um contexto entre formas e imagens.

Transformar o que percebemos e sentimos faz desse momento um instante no
qual os encontros provocativos nos fizeram compreender as relagcdes conceituais
entre discursos poéticos, de artistas e tedricos que fizeram da cidade seu lugar de
reflexdo, estruturando este capitulo a partir de uma percepc¢éo atenta que contribuiu
para a construcao dessa narrativa.

Dividimos a secdo em dois subcapitulos com o objetivo de criar uma ordem
cronoldgica em forma de tépicos, apresentando o olhar como atitude singular desse
artista sobre a cidade, registrando por meio da fotografia os elementos, formas e
contetido das nodoas e texturas que apresentam as relagbes do tempo no espaco e
a concretude que envolve o conceito de paisagem. Entre as possibilidades passiveis
de reflexdo, encontram-se as atitudes inerentes vistas nas acfes que refletem nossa
participacdo como individuo e ator transformador dessa paisagem mutante.

Nesse capitulo, o sonhar acordado é a subjetividade externada por nosso
imaginério, sistematizando, dessa maneira, a fisicalidade das enfermidades e de seus
conceitos motivadores. A cidade € 0 nosso aporte como local de interface, no qual o
espaco natural e a forma urbana se confundem. Nele vimos o flaneur de ontem e de
hoje, a condicdo que trata do transito de pessoas, do olhar tateante e das diferentes
formas de perceber aquilo que muitas vezes passa desapercebido para olhares
desatentos.

A cidade é esse universo contemporaneo no qual passado, presente e futuro
dividem o mesmo espaco. Por isso, a cidade serve de anteparo para questfes que
foram tratadas como paginas de um livro desgastado, no qual realidades vividas se
revelam como palimpsesto asfaltico e o fazer artistico absorve e d4 uma nova
configuracdo a esse registro em nossa memoria. O capitulo faz consideragfes
relevantes quanto a nossa percepcao sobre fatos e acontecimentos que determinaram
na selecéo e escolha de suas formas, uma curadoria efetiva sobre os resquicios que
trazem, em suas marcas, registros de uma histdria recente em um presente efémero.

Para alimentar as reflexdes sobre as quais discorremos nesse capitulo,
trazemos autores como Charles Baudelaire, Walter Benjamin, Julio Cortazar, Guy
Debord, Henri Bergson, Italo Calvino, Lucrecia Ferrara, Nelson Brissac Peixoto, Milton
Santos, Geraldo Serra, Gordon Cullen, Paulo César Gomes, Kevin Lynch, Bruno Zevi,

Paul Ricoeur, entre outros. Autores e artistas trazem para a tese um entendimento
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significativo sobre a cidade como geografia urbana e lugar de interface artistica,
principalmente sobre esse territorio que alimenta desejos, fantasias, e processos
criativos, elevando nossa compreenséo sobre esse lugar no qual atuamos, ao qual
pertencemos e com o qual nos identificamos.

O terceiro capitulo trata da atividade que delineia o ato criativo. Trata-se do
momento no qual discorremos sobre todo o procedimento que nos fez acionar as
diferentes etapas de nosso processo artistico, levando-nos a concepcao da obra.
Apresentamos as contribuicbes de Luigi Pareyson, as quais estruturam nossa
investigacdo a partir dessa corrente filoséfica, que traz em sua base a Teoria da
Formatividade, a qual se funda essencialmente no fazer: a ideia artistica sé se faz
quando se efetiva, e ndo basta ficar na esfera do pensamento, € necessario a
realizacdo, pois sem ela ndo ha formacdo material, nem estética, nem formativa. A
sua contribuicdo para essa investigacao serviu para organizar 0 n0Sso pensamento e
para construir uma metodologia especifica.

Refletimos sobre os sentimentos e percepcdes que nos levaram pelo repertorio
imagético no entendimento de que subjetividade e fisicalidade dividem espacos
congruentes na mente do artista, partindo do principio de que, como defende Rollo
May (2002), é preciso ter coragem para criar e, quando nos deparamos com O
fendbmeno presente nas Feridas Urbanas, € preciso agir. Um impulso que diferencia
os artistas que acreditam na potencialidade de seu trabalho daqueles que apenas
observam e néo ultrapassam os limites do olhar.

Como tema central, o capitulo traz o criar como conceito norteador, as etapas
gue compdem o ato criativo e como se processam as potencialidades do ser humano
em torno desse processo. Dividimos o capitulo em dois subcapitulos, com o objetivo
de analisar as etapas que levaram ao desenvolvimento da investigagao.

Para entender como essas formas nos afetam diretamente, propomos discutir
a criatividade a partir de nosso processo artistico, trazendo autores como Edmund
Husserl, Konrad Fiedler, Luigi Pareyson, Alfredo Bosi, Di Maria R. de Rosa, Rollo May,
Cecilia Salles, José Cirillo, Aldo Rossi, Gaston Bachelard, Michel Maffesoli, Gilbert
Durand, Henri Bergson, Juremir Machado Silva, Fayga Ostrower, Maria Helena
Novaes e artistas que dialogam com a nossa poeética em criagao.

O quarto capitulo centra-se no fazer como concepc¢éo objectual, apresentando
uma metodologia especifica e as abordagens diante de métodos e procedimentos

operatorios que nos levaram ao exercicio técnico, operatério, desde as relacdes
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primarias com o objeto em estudo até a apresentacdo da obra, incluindo as incursées
em campo, experiéncias em laboratdrio e os conceitos que identificam a concepc¢ao
do objeto artistico.

No capitulo, discorremos sobre palavras-conceitos que pretendemos defender
como poética e que nos serviram de base ao longo do processo artistico, como
Presentificacdo e Negatividade da forma, além daqueles que estdo relacionados a
arte, memoria, linguagem, apropriacdo, casualidade, deslocamento e reflexdes
construidas durante o caminhar como processo e processamento da imagem do
territério em questao.

Os subcapitulos estdo divididos de acordo com as etapas que foram
desenvolvidas, procedimentos operatérios e acgBes que fizeram parte das
interlocugcdes com os lugares praticados e suas especificidades. Pelas ruas da cidade,
como reconhecimento cartografico, imaterial e subjetivo, descreve aquilo que
descobrimos por meio do caminhar sendo catalogado mediante registros fotogréaficos;
trazendo para o cerne desta poética uma aproximacdo de tudo que se revela por
formas, camadas e corpos recheados por materialidades.

Na subsecdo Em Transito, descrevemos a etapa da pesquisa em que foram
aplicados os procedimentos de apropriacdes das formas encontradas nas superficies
da cidade, redirecionando a técnica desenvolvida por Bernard Passily na renascenca,
em Paris, ao plano de captura proposto pela poética das Feridas Urbanas como
possibilidade de sacar in I6cus os fragmentos Arqueo-urbanus.

Por ultimo, dedicamos esse subcapitulo as transformacdes ocorridas durante o
processo de materializacdo, a qual acreditamos ser a mais complexa das etapas
realizadas em laboratério, pois deriva da escolha de materiais e da integralizagéo da
obra por sua definicdo poética.

Acreditamos que, por ser um capitulo que envolve o processo construtivo, 0s
autores gue trouxemos elevam a reflexado que fizemos neste trabalho e as discussoes
sobre esse campo. Ao buscar um entendimento técnico e cientifico sobre a construcéo
da obra, e as abordagens metodologicas aplicadas a criacdo em artes visuais, esses
pensadores trazem aspectos significativos. Por esse motivo, autores como Umberto
Eco, Padua, Sandra Rey, Francesco Careri, Rosalind Krauss, Iria Candela, Arcadi
Poch, Philipe Gunn, Telma de Barros, Paul Valery, Monique Sicard, Celeste Wanner,

Helena Blanch, Barry Midgley, contribuiram para a construcéo textual.
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No quinto capitulo, propomos um exercicio comparativo entre duas cidades, um
panorama sobre os lugares que serviram de suporte para a apropriacao das formas
encontradas nas cidades de Salvador da Bahia, no Brasil, e Valencia, na Espanha.
Trata-se do marco exploratério desta poética, demonstrando as possibilidades de
aplicacao em diferentes contextos, independente do lugar que, juntos, transformam o
imaginario artistico, os sentidos e as expressfes por suas atmosferas.

A partir dessa analise, discorremos sobre 0s signos matéricos e as experiéncias
obtidas nessa relacdo de transitoriedade que envolveu outros procedimentos
escultéricos aplicados a poética das Feridas Urbanas. A supressao de fronteiras
demonstrada por esta investigacdo eliminou distanciamentos, sinalizou para
possibilidades técnicas, confirmando a poética das Feridas Urbanas como processo
artistico na captura da presenca humana em tempo/espaco nos centros urbanos.

Quanto a esses aspectos, no capitulo discorremos sobre realidades vividas
durante a mobilidade académica, e tratamos da colaboracéao entre instituicdes de nivel
superior, as quais incluem no seu discurso pedagdégico a importancia da escultura nos
campos do ensino e da pesquisa.

Desse acordo de cooperacdo mutua firmado entre a Universidade Federal da
Bahia e a Universidad Politécnica de Valencia, buscamos referenciais para refletir
sobre o processo criativo em diferentes contextos, mas também, sobre métodos,
procedimentos e materiais empregados para a concepcao escultérica que envolve a
linguagem tridimensional, pois acreditamos que a escultura se traduz como uma
vertente das artes visuais que se caracteriza pela permanéncia, durabilidade, no
emprego de materiais duraveis, nobres e alternativos na experimentacdo e no
hibridismo aplicado pelos artistas, contrariando regras e propondo solucdes factiveis
como respostas a diferentes temas. Retratar o deslocamento por entre cidades e
perceber de que maneira fizemos desses contatos um potencializador ativo para
nossa poética, revela nossas intencdes formativas nesses caminhos que
percorremos, emergindo, dessa maneira, relacdes poéticas e debates entre a cidade
como corpo de captura e as formas encontradas para sua apresentagao. Assim, como
linha conceitual que envolve paisagem e espaco em transito, fizemos um recorte
visual para tratar das feridas e cicatrizes como fonte de inspiracgéao.

Nesse capitulo, buscamos a fenomenologia das imagens, o sensivel e o visivel
no sentido de descricdo das formas, sua contextualizacdo e seu grau de

comprometimento e ocupagéao visto pelas contribuicdes dos autores centrais e outros
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como Konrad Fiedler, Guy Debord, Didi-Huberman, Merleau Ponty, Giulio Argan,
Renato De Fusco, Michael Archer, Marc Augé, Paola Berenstein, Henry Pierre Jeudy,
artistas como Richard Long, Raquel sussman, entre outros.

No ultimo capitulo, discorremos sobre a construgcdo poética em sua plenitude,
a Presentificacdo pela Negatividade da forma como obra espelhada de um tempo
vivido, uma linha ténue entre palavras e conceitos. Trata-se de diversos aspectos
relacionados a expressao tridimensional que configura a linguagem escultérica como
resposta visual, sobretudo, por que caracteriza todo o processo criativo que envolve
suas diferentes fases, as técnicas e as descobertas durante a poiesis. E importante
destacar que para esta tese a linguagem escultérica vem nos acompanhando
enquanto formacdo permanente, presente nesse estado poético. Esse acumulo de
experiéncias se deve a um repertério construido ao longo de anos de pesquisa e
atividade profissional, possibilitando caminhos para o avanco dessa investigagao.

O capitulo traz ainda um suporte técnico que sustenta o0 processo criativo e
acarreta a ressignificacdo das Feridas Urbanas como potencial construido por esses
objetos em estudo que se configura como apresentacéo por meio da Negatividade da
forma. Como construcdo poética, o capitulo proporciona um passeio por essa
linguagem escultérica, desde sua apresentacdo até sua exposicao final, passando
pelas experimentacdes matéricas e os métodos utilizados em nossas descobertas.
Veremos como nos sensibilizamos diante de uma carga simbdlica e momentos
inspiradores, de artistas que dialogam com essa proposta; a trajetéria e o resultado
ao longo dessa investigacao, daquilo que nos levou a compreender a forma e o modo
como damos visibilidade a esse fendmeno.

Para essa etapa de finalizacéo, revisitamos autores que fazem desse momento
uma parte significativa de nossas acdes em campo e nas experiéncias quando
buscamos subsidios que puderam contribuir em especial para nossa producao
artistica. Dentre outros autores, destacamos Rosalind Krauss, Barry Midgley, Rudolf
Wittkower, Willian Tucker, Hebert Read, Cristina Freire, Helena Blanc, N. Novais e
Maria Del Carmen Martinez.
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2 CONHECER: VER A CIDADE E SEUS ASPECTOS TRANSFORMADORES.

Caminhar pelo territério urbano nos levou a conhecer a cidade sob outra
perspectiva inspirada por uma completude que se estabelece em um lugar a ser
praticado. Nessa espécie de cartografia urbana, embrenhar-se por regides de pouco
convivio nos serviu para compreender a dinamica do lugar, seu funcionamento e sua
estrutura, vinculando a essas fontes a nossa atividade, a qual se concretiza a partir
do processamento de dados diante da complexidade do contexto no qual esta
inserido.

Em um sentido amplo, conhecer a cidade € uma forma de incorporar a nossa
mem©éria sentimentos movidos por lembrancas ativadas pela percepc¢éo, os quais se
estabelecem a medida que tomamos consciéncia sobre esse universo propondo a
criacdo de uma imagem a partir das incursdes e de experiéncias vividas. Estamos
diante de inflexbes no que se refere a cidade, confluéncias que refletem em sua
estrutura de um lugar marcado por sua fisicalidade e toda a subjetividade que afere o
ambiente. O que parecia obvio revelou situagbes de complexidades vista a
necessidade de algo a ser descoberto. Entretanto, ao desvelar-se, as formas e seu
entorno emergiram como possibilidades poéticas, sensacdes e reacdes plausiveis as
interlocucBes sugeridas pela paisagem.

Podemos dizer que ver a cidade é poder aprecia-la por diferentes pontos de
vista, levando a uma observacao multifacetada do espaco elegido. Acreditamos que
0 movimento sobre esses lugares esta diretamente ligado a uma questdo de
espacialidade, proporcionando revelacdes que se efetivam pelo reconhecimento e, a
medida que se ampliam as inser¢gbes sobre o territorio em transito, os olhares se
voltam as ingeréncias sugeridas pelos caminhos percorridos, propiciando uma melhor
compreensao sobre seu contexto.

Os elementos que compdem a cidade em sua forma e seus ocupantes séo
determinantes para a dinamica e a vida desse lugar, o que nos levou a entender o
comportamento e a sua identidade. Por esse motivo, quando tratamos a cidade como
corpo vivo, esses elementos trazem referéncias significativas para o desenvolvimento
desta poética. Entendemos que a cidade ndo € um corpo estatico e, a medida que o
tempo movimenta essa engrenagem chamada dinamicidade, essa maquina se
potencializa na forma ou no curso de sua propria efemeridade. Nesse sentido, abre-

se um debate para tratar dessa lacuna deixada no espaco/tempo, algo que nos causa
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empatia; como disse Clarice Lispector, o tempo passa depressa demais e a vida é tdo
curta que é preciso viver muitos minutos num s6 minuto. Por esse motivo, para que
essa voracidade temporal ndo apague as marcas passiveis de captura, entendemos
que as descobertas que fizemos garantem a visibilidade de tempos vividos, nao
desaparecem em um ultimo sopro de vida, e, nesses instantes de incertezas, € preciso
cristalizar esses momentos de apreensdo. S&o0 mudancas ocorridas ao longo do
tempo, as quais propiciam esses instantes de reflexdo sobre as formas onipresentes
nesse universo em que a leitura do presente nos leva ao passado. Nesse sentido,
nossas intengdes se voltam as insurgéncias dessa relacéo entre a arte e a cidade, a
qual sinaliza para a presenca das Feridas Urbanas vistas nas cartografias dos lugares
visitados.

Portanto, ver a cidade é um exercicio apurado de perceber as partes e sua
completude ao alcance de uma totalidade que nos leva a apreciar suas
transformacdes. Isso nos remete ao filosofo francés Charles Baudelaire e sua visao
bastante peculiar sobre a cidade moderna no final do século XIX. Ao descrever Paris
em sua obra O pintor da vida moderna (1863)?, o poeta foi capaz de detalhes da vida
e dos aspectos transformadores dessa metropole que mais tarde seriam
desenvolvidos por Walter Benjamin e Julio Cortazar. Esse é o modo como
percebemos a cidade e como nos contagia; para esta poética € mais do que uma
forma de reconhecimento, é apoderar-se de seus vestigios dando-lhes sentido e
ressignificagao.

2.1 DESLOCAMENTOS TRANSITORIOS: CARTOGRAFIA URBANA

Dos deslocamentos que fizemos, conhecer a cidade foi uma forma bastante
peculiar de adentrar por esse territorio e formar referenciais de identidade a partir de
elementos sugeridos por esse espaco em transformacgéo. Caminhar por esse Corpo
de concretude nos deu a liberdade de praticar pelas ruas possibilidades poéticas que
emergiram de suas veias, revelando em suas cicatrizes sentimentos que se

desprendem de ruinas como evidéncias que despertam a nossa curiosidade para

2 Baudelaire, em Um pintor da vida moderna, faz um retrato da cidade de Paris através do seu flaneur,
um olhar da vida cotidiana descrevendo os habitos e comportamentos das pessoas pelos olhos do
artista a quem se referia por C.G.
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formas [in]visiveis®. Para Nelson Brissac, ao referir-se as ruinas, € “no seu inevitavel
processo de decadéncia que a historia se revela estampada nas coisas e nos lugares
[dos quais] se possa extrair algum significado” (1987, p. 168, colchete nosso). Sao as
rupturas de sua pele reveladas como feridas, fragmentos ou restos, do passado ou do
presente, as que fornecem o0s elementos necessarios que permeiam o
desenvolvimento de um projeto que se eleva de sua estrutura pelos caminhos da
criatividade. Essa é uma relacdo que trata daquilo que percebemos e daquilo que
elegemos; nesses encontros furtivos, compreendemos as situagdes sugeridas como
enfrentamentos provocados por realidades motivadoras, evidenciando 0S nossos
sentidos para essa experiéncia artistica.

Nesses deslocamentos transitérios, conhecer a cidade é uma maneira de
incorporar a memaria 0s conhecimentos gerados pelos caminhos percorridos. Uma
amplitude que se estabelece por lembrancas e se fortalece diante de uma geografia
urbana, constituindo, desse modo, um mapa mental, o qual utilizamos para referendar
as informacdes obtidas.

Acreditamos que os deslocamentos sobre a cidade trouxeram, durante nossas
deambulacbes, momentos de inflexdo, de perdermo-nos sobre ela como uma
desventura, nesse imenso dissabor de desorientacdo, segundo Kevin Lynch (1982)*.
Mas, ao mesmo tempo, despertando um sentimento de descobertas e incertezas
vistas aqui como surpresas factiveis para reflexdes promovidas por esses espacos
andnimos.

Nessa leitura sobre a cidade, foi preciso interpreta-la considerando alguns dos
aspectos geradores que concernem a essa producdo artistica, para o estudo e
desenvolvimento de outras tecnologias implementadas a esta poética de acordo com
a composicdo do espaco em sua plenitude. Para Buno Zevi (1996), a arquitetura é
uma forma de ver a cidade: “em arquitetura é dificil encontrar uma historia relativa

apenas ao contetdo da arquitetura, ou uma histéria meramente formalista [...], apesar

8 Tomamos de empréstimo o tema do IV ANIAV para tratar das Feridas Urbanas nem sempre
percebidas pelo senso comum; muitas vezes desprezadas pelo coletivo, sdo elementos compositivos
do cenario urbano. Nesse encontro de diversidades poéticas, essa investigacdo que apresentamos
trata desse fendmeno gerador de realidades matéricas.

4 Kevin Lynch, em A imagem da cidade, nos recorda que a “paisagem urbana é, para além de outras
coisas, algo a ser apreciado, lembrado e contemplado” (1982, p. 9). Neste sentido de descoberta, o
autor ainda ressalta que, nesse percurso, é preciso identificar o meio ambiente ndo somente como um
procedimento de orientacdo, mas também conhecé-lo pelos diferentes elementos que o compdem.
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da utilizacdo de uma ou outra, elas se completam.” (1996, p. 176). Para o pensamento
formativo que alimenta esse processo criativo, € preciso absorver ambas as
categorias e explorar contetdo e forma pela sua subjetividade e sua fisicalidade.

S&ao aspectos norteadores tdo importantes que estao interligados entre si, pois
as interpretacdes que obtemos desse contato imagético alimentam as interlocucdes
geradas por essa ac¢éo do Conhecer. E preciso integralizar os aspectos que formam
a cidade. Para Gordon Cullen (2002), é preciso compreender a paisagem urbana a
partir de sua oOtica, do local e de seu conteudo, ou seja, daquilo que tange a
constituicdo da cidade em todos 0s seus aspectos: cores, texturas, escalas, estilos,
tudo aquilo que déa vida e caracteriza setores dessa malha urbana. Tanto Bruno Zevi
quanto Gordon Cullen apresentam pontos de vista que corroboram com 0 nosso
pensamento formativo, do conjunto que forma a cidade, e que tratamos aqui como
organismo Vivo.

Ao analisarmos esse Corpo de concretude, vemos outras proposicdes que dizem
respeito a cidade e aquilo que esta na esfera entre o publico e o privado, que pertence
ao estado comum ou coletivo, entendido, dessa maneira, pelas relagdées sociais no
uso e na dindmica de cada lugar (GOMES, 2002). Ao transitarmos por esses espacos,
podemos construir com resisténcia, expressando a nossa liberdade criativa. Nesse
sentido, diria Lina Bo Bardi, o artista tem toda a liberdade de criar sem esquecer que
a liberdade s6 pode ser coletiva.

Como lugar de possibilidades, entendemos que esse organismo é propicio para
tratar dos mais diversos temas que debatem problemas e travam polémicas cujos
questionamentos transitam pelos mais diversos vieses. As experiéncias artisticas ja
mostraram como 0s aspectos que englobam o territorio urbano trazem contribuicbes
relevantes para o conjunto social, tornando-se um expoente que agrega valores dando

visibilidade por suas a¢des e seus movimentos.

2.1.1 A cidade como pele de diversidades

Quando abordamos temas que tratam de arte/memdria/cidade, queremos
enfatizar a importancia de trabalhar os espacos e sua vida, 0s quais se potencializam
como lugares a serem praticados, ndo permitindo que esses caiam no esquecimento,

pois é preciso marcar sua existencialidade, principalmente por meio da arte.
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Esse subcapitulo € um breve alento para tratar de um lugar que abriga as mais
diversificadas formas de expressao, palco cujo cenario se estabelece pela propria
paisagem da cidade com seus elementos efémeros, movimentos artisticos,
instalacdes, performances, atos de passagem, obras que perduram por longos
periodos, e a sua pele, a qual abriga e alimenta outras fontes criativas.

Formas, imagens, luz, atividades hibridas reverberam os mais variados temas
por meio da arte, ganhando folego e destaque, ampliando-se como redes de criacao,
segundo Salles (2006). Sobre essas e outras manifestacdes, trazemos alguns
exemplos que contribuiram para o desenvolvimento dessa investigacdo, de maneira
visual e/ou poética, acBes que dialogam com questdes levantadas por nos, pois
tratamos da cidade e das formas que emergem desse corpo como fontes de
inspiragao.

De maneira cirargica, sinalizamos alguns artistas que dedicaram seu tempo e
suas aspiracoes a produzirem trabalhos que nos influenciaram com suas experiéncias
vividas, realidades capturadas por olhares atentos diante do lugar e de suas
transformacoes.

Uma reflexdo sobre nossa investigacdo partiu das obras que tratam da
materialidade, do corpo da cidade e dos problemas provenientes desses espacos que
cristalizam a vida através de sua memoéria. Na obra de Mark Boyle, suas apropriacoes
dialogam com o0 nosso pensamento formativo, pois trazem comparativos que
sinalizaram para as instancias em que nos envolvemos com 0s objetos perdidos.
Literalmente atiradas ao acaso e traduzidas pelas maos habeis desse artista, as obras
que compdem a série The Broken Path Study® apontam para descobertas nas quais
0S encontros provocativos revelaram caminhos e imagens que retratam os contextos

das cidades além do tempo/espaco.

5 Tomamos como exemplo as obras de Mark Boyle, sobretudo, porque, ressaltamos a importancia dos
espacos da urbe e de nosso objeto de estudo que refletem o nosso trabalho, dessa maneira, conjuga
plasticamente com as nossas obras e de outros artistas.
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Figura 1 - Study from the Broken Path Series, Fibra de vidro, 1986.

Fonte: https://www.nationalgalleries.org

Onde se projetam acdes desdobram-se questdes qualitativas e motivadoras
gue impulsionam projetos de investigacado. Muitos deles apontam para o acelerado
processo de integracéo global das cidades, o qual tem alterado significativamente as
condicBes e os principios das intervencdes urbanas, como afirma Nelson Brissac
(2004). Outros, em uma condicdo ampliada vista no ambito e no curso dos
megaprojetos, chamam a atengdo para o redesenvolvimento das cidades aliado a
grandes instituicbes culturais, como afirma o autor, vistas as propostas que estédo
sendo conduzidas por essas profundas reestruturacdes e reflexdes urbanas.

Trazendo para o contexto que envolve esta investigacdo, devemos fazer
algumas consideracbes a respeito desses territorios nos quais projetos sé&o
introduzidos em espac¢os sem uso e/ou de ordem legal. Propondo uma reflexdo sobre
aquilo que trata nossa investigacao e aquilo sobre o qual Nelson Brissac discorre a
respeito de lugares que abrigam um espac¢o desprovido de memoaria, a exemplo dos
antigos galpdes que abrigavam o Matadouro de Vila Mariana. Como o préprio autor
sinaliza, sdo lugares em que s6 restam a estrutura fabril e resquicios mecanicos da
atividade esquecida. Contudo, € na sua superficie com paredes de tijolos e vigas de
ferro, que estdo impregnadas as lembrancgas de um tempo cuja aura nao se esconde,
um lugar em que arte e a memd@ria conjugam um mesmo ambiente através dos

resquicios da vida que ali se permeou, revelada pela propria ruina.
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As propostas de intervencbes e apropriagcbes trazem um conjunto de
proposicdes que fortalecem esse compromisso com a sociedade, propéem dialogos
gue nao deixam o desaparecimento tomar lugar de efeito por outras aparigoes, e 0s
atos dessas intervencgdes e ressignificacdes oriundas da superficie perpassam por
essa visao de reestruturacao pictorica do territério ocupado.

Assim, chamamos a atencéo para os mecanismos de interferéncias artisticas,
a exemplo da artista Carmela Gross (Figura 2), apresentada no Projeto Arte Cidade
em S&o Paulo (1994), que nos faz refletir sobre as questdes do espaco, mas também,
sobre a memoria que faz parte da proposta de apresentacédo e dos questionamentos

provocados por essa artista.

Figura 2 - Carmela Gross, Projeto Arte Cidade,1994.

Fonte: http://abstractioninaction.com/wp-content/uploads/2013/10/11-holes 01.jpg

Nesse campo de atuacao, refletimos sobre as inquietacdes e o produto de nossa
atuacao, por meio de uma linguagem que expde problemas relacionando as cicatrizes

e enfrentamentos provocados pelas Feridas Urbanas, sinalizando para os reflexos que


http://abstractioninaction.com/wp-content/uploads/2013/10/11-holes_01.jpg
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movem o sentido formativo desta investigacdo. Nesse sentido, aquilo que produzimos
é resultado da memodria encarnada em sua superficie.

Dentre as circunstancias que englobam projetos que envolvem o espaco urbano
ou que movem outros pensamentos formativos, estdo propriedades de fluxo que
alteram o curso invocando situacfes de conflito em diferentes realidades, e, por meio
de experiéncias artisticas, os caminhos se direcionam para debates que catalisam
esses momentos inspiradores de transmutagéo. O exemplo disso sdo as expressoes
criativas presentes nos centros urbanos vistas em Creaticity e Urban Creativity
Experience® como propostas alternativas geradas por artistas para grandes cidades
contemporaneas.

Como ja dito, é a cidade o espaco no qual o fluxo criativo se estabelece, onde
projetos sao desenvolvidos, sejam eles pela arte urbana ou, a exemplo desta poética,
como interface provocada pela urbe. Em razéo disso, sdo os caminhos que permeiam

esse corpo/cidade os que alimentam a nossa criatividade. Para Arcadi Poch:

Nossas cidades contemporaneas sdo uma projecdo de nés mesmos como
seres humanos. A vontade de viver com o controle sobre o meio e a constante
tentativa de construir um ambiente planejado como o documanus romano,
somado ao caos e a espontaneidade intrinseca, como a morfologia das
periferias, sdo possiveis exemplos que nos mostram como muitas das
patologias humanas, de algum modo, tém sido transpassadas a construcao
de nossas cidades. O ser humano tem sido capaz, felizmente ou infelizmente,
de criar lugares a sua imagem e semelhanga. Sob essa premissa,
entendemos que as cidades séo lugares orgénicos, que ndo deixam de se
transformar ano apds ano e segundo apds segundo. E embora cada cidade
tenha sua propria personalidade, tem algo que as une, e é que todas séo
consequéncia da criatividade humana. Mas do que o ser humano em si, tem
sido a sua capacidade de ser criativo o que tem construido o mundo que
conhecemos hoje, e é essa mesma criatividade a que tem atuado e atua
sobre o mundo de formas tdo diversas como seres humanos existentes. Se a
cidade é um organismo vivo, a criatividade que emerge dela é a forma em
gue seu sistema cognitivo se manifesta. (POCH, 2013, p. 6, tradu¢c&o nossa).

Projetos que envolvem a cidade trazem embates importantes que
potencializam as relagdes individuo/lugar por meio de imagem/luz (Figura 3), ou pelas
relacbes de corpo/cidade, nas quais debates aproximam os corpos como parte da

estrutura da cidade, como visto na obra de Michael Beitz (Figuras 4 e 5).

6 Tomados como referéncias, Daniela e Arcadi Poch (2013) nos proporcionam uma visdo sobre
experiéncias criativas executadas com muita propriedade por artistas em grandes centros urbanos,
revelando esse mundo em que tudo parece possivel, propondo romper barreiras que impedem a
reapropriacdo desses espacos publicos (Nota dos autores).



Figura 3 - Pavel Puhov, Moscou, Russia, 2010
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Fonte: https://www.arteeblog.com

Figura 4 - Michael Beitz, The Brick Pieces, New York, 2001.
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Fonte: Imagens extraidas do livro Creaticity, Daniela e Arcadi Poch, 2013
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Figura 5 - Michael Beitz, The Brick Pieces, Kronstadt, Rassia, 2012

Fonte: Imagens extraidas do livro Creaticity, Daniela e Arcadi Poch, 2013

Entre os anos 1970 e 1990, a cidade de Nova York tornou-se palco de uma
transformacao urbana, a qual foi traduzida pelas maos de artistas como Richard Serra,
Hans Haack, Gordon Matta-Clark, Martha Rosler e Camilo Vergara, entre outros. Para
Iria Candela, “a cidade experimentou uma profunda reestruturacao que afetaria tanto
a sua morfologia arquitetdnica como a sua distribuigao social” (2007, p. 18). Isso serviu
tanto para uma série de manifestacdes artisticas quanto para carreiras individuais, as
guais sinaliza a autora como uma valorosa tendéncia artistica contemporanea que
envolve a arte publica antagonista ou de resisténcia.

Na década de 1970, Gordon Matta-Clarck utiliza a linguagem escultérica
buscando inspiracdo em regides pobres e decadentes de Nova York, como o bairro
do Bronx, subtraindo desses locais os subprodutos em ruinas, dando-lhes novos usos.
Em Los buildeing cuts, o artista condiciona aos velhos edificios, durante o tempo em
que esperam sua demolicdo, praticas artisticas que envolvem site-specific, o qual
remete a Land Art dos anos 1970 nos Estados Unidos. Mas foi nos lugares especificos
gue caracterizavam certas paisagens que o artista resolveu fazer uma série de
intervencdes, conciliando os lugares e as pessoas, regides de dificil acesso e

marginalizadas.
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Figura 6 - Gordon Matta Clark, Museu de Art de Kumu, 2019
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2.1.2 Percepcédo e memoaria: a construgdo da imagem

Para nés, o sentido de percepcao esta além daquilo que os nossos olhos podem
alcancar. Trata-se de poder tocar com amplitude, sem necessariamente encostar os
dedos e sentir a aspereza da materialidade que lhe é natural, um ato, efeito ou
capacidade de capturar as coisas e seus fenbmenos. A percepcdo estd na
interpretacdo e absorcdo de certos estimulos dos quais se obtém algum tipo de
informacgéo por meio dos sentidos.

A percepcédo do ambiente € movida por estimulos que nos conectam a memoria,
e se revela em imagens, por meio de lembrangas que direcionam os sentidos através
do olhar, do tato, da interacéo e da sensibilidade. Ao ver, sentimo-nos incentivados a
interpretar, qualificar e interagir a medida que materializamos aquilo que esta
exteriorizado, mas também aquilo que nos é sugerido. Diante disso, ha uma imensa

complexidade ao ver a cidade e estabelecer entre outras coisas parametros de
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espacialidade. Contudo, torna-se necessario ordenar alguns fatores que impactaram
para a construcao da imagem que fizemos da cidade.

Perceber a paisagem urbana é poder enxergar além das formas coerentes e
organizadas que se apresentam distribuidas nesse complexo emaranhado de
edificios, ruas e espacos que constituem o ambiente, de acordo com o que sinaliza
Gordon Cullen (2002). Com isso, entendemos que as praticas artisticas se aproximam
desse ambiente por meio de estimulos que promovem a percepc¢do, unindo
experiéncias que levam o sujeito, no espaco que for, a fruir poéticas diversificadas.

E preciso ir fundo e penetrar nesse universo considerando que, além da sua
estrutura, a cidade € uma espécie de estado repartido por camadas, como frames
interiorizados por classes, sistemas e relacdes. Para Kevin Lynch (1982), trata-se de
entender que essa construcdo no espaco, se considerada em grande escala, €
formada por elementos fixos e moéveis, por atividades que muitas vezes se
apresentam condicionadas pelo discurso. Por tanto, faz parte de nossas intencdes
extrapolar os limites da capacidade que se move por sua fisicalidade e pela sua
subjetividade; é a interpretacdo que fazemos da cidade a que abre um campo sensivel
e tangivel para abordar e explorar outras formas de ressignificacéo.

Daquilo que sinaliza Gomes (2002) entre permissivel ou factivel, poder sintetizar
aquilo que estamos vivenciando é tratar desse universo que envolve 0s conceitos de
espaco e paisagem. Para Milton Santos, a cidade é esse conjunto formado pela
paisagem enquanto “[...] conjunto de formas que num dado momento exprimem as
herangas que representam as sucessivas relagdes entre o homem e a natureza”,
enguanto o espaco onde trabalhamos “sao essas formas que exprimem herangas e
representam relacdes, mais a vida que os animam” (2006, p. 66). Logo, sem a vida
que cria dinamicidade nessas relacdes espaciais e suas estruturas, a imagem que
teriamos da cidade obedeceria apenas a representa¢des entre monumentos estaticos
de momentos passados.

Vejamos: apesar desses dois conceitos ndo serem sinGnimos, espaco e
paisagem se apresentam em uma condicdo de inseparabilidade. Ao tratar de
paisagem, estamos configurando o universo dessa investigagdo como territério de
elementos naturais e artificiais que caracterizam uma area ou outra, representada por
formas, objetos e pessoas que se intensificam pelo seu conteudo especifico. Ao
mesmo tempo, enquanto espaco, lidamos com o resultado proveniente dessa

interacdo da sociedade com essas formas e esses objetos temporais. Portanto,
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acrescenta Iria Candela (2007), trata-se do conjunto da obra que a significa e que
envolve os aspectos matéricos, suas caracteristicas, e suas razoes estéticas.

Em sintese, para construir uma imagem sobre a cidade, é preciso estar envolvido
pelos limites da observancia, para que esse papel de observador e perceptor estejam
alinhados durante as incursdes coletando informacdes e produzindo conhecimentos,
fazendo daquilo que se compreende como espaco urbano um processo bilateral.
Segundo Lynch, esse processo envolve as interlocucdes entre observador e 0 seu
meio, nas quais “0 meio ambiente sugere distincbes e relagcbes, e o observador |[...]
seleciona, organiza e dota de sentido aquilo que vé” (LYNCH, 1982, p. 16-17).

Contribuicdes como essa nos fizeram refletir sobre essa didspora entre lugares
transitados; na medida em que campos se revelaram em uma espécie de
palimpsestos, fomos envolvidos pelas camadas de matéria que se acumularam por
diferentes temporalidades. No seu carater de palimpsesto, a cidade permitiu rever
momentos passados huma perspectiva presente, em um conjunto pelo qual paisagem
e espaco situam esse fendmeno das Feridas Urbanas.

Nessa poética que formamos por meio da percepcao, condicionamos n0OSsS0s
esforcos para compreender situacdes assistidas, e a maneira como vemos a cidade é
o modo como foi construida nossa imagem mental. Nesse entendimento, trata-se de
um processo de apropriacao cujos elementos inseridos em um contexto se sobrepdem
e se caracterizam de acordo com suas realidades distintas.

Por meio de nossos sentidos, captamos e descrevemos a cidade através do
sensivel, construindo um pensamento poético cuja cumplicidade aproxima o
espectador de sua realidade; algo que nos remete aquilo que fez italo Calvino ao
transportar o leitor por meio de uma narrativa em As cidades invisiveis (1972). Essa
capacidade perceptiva é fundamental para a construcdo da narrativa proposta, cujo
entendimento das partes e de nossa prépria consciéncia é formada pelo conjunto, pois
dessa maneira construimos uma referéncia a partir desse sentimento de
pertencimento.

Do momento em que criamos nossa imagem sobre a cidade nos tornamos parte
dessa relagdo sujeito/contexto, cujo entendimento revela esse lugar como
organizacédo social e vias de circulacdo. Como processo criativo, a forma formante e
a matéria a ser formada mantém-se como poténcia independente de sua origem, as
Feridas Urbanas em sua ressignificacdo elevam-se do contexto do qual fazem parte

e se apresentam como condi¢do motivadora para uma pratica cuja plasticidade institui
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0 espaco fisico como lugar instaurador para diversas experimentacdes. Para esta
poética o retrato da cidade é o seu espelhamento em duplicidade, é o lugar no qual o
desdobramento se faz presente pelas marcas fincadas em sua superficie, e 0s
reflexos diretos de sua presentificagdo como testemunhos de memodria.

Considerando os fatos relevantes dessa interface entre percepcdo e memoria,
estamos diante de confluéncias que se estabelecem no curso e no cerne dessa
experiéncia artistica, pois se trata das operacdes que envolvem o0s aspectos
cognitivos de uma atividade criadora. A imagem mental é o resultado dessa atividade
conjunta que se opera a partir desse momento factivel, que traz, a partir desses
encontros, qualidades que permeiam o conhecer, o criar, o fazer e o refletir.

Na qualidade de Formatividade e Fluxo Continuo observamos que aimagem que
fazemos da cidade reflete, a partir de seus vestigios urbanos, a memoéria que ativa a
nossa espiritualidade como artista mediante essa relacdo espaco/temporal. Tao
significativas como esse contato sdo as lembrancas que trazem a tona algo de
representatividade em seu espelhamento, seja na cor, na forma, na textura, no

conteddo ou em toda sua materialidade. (Figuras 7 e 8).

Figura 7 - Imagens espelhadas. Av. Aradjo Pinho, Canela, Salvador/BA, 2016
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Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.
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Figura 8 - Imagens espelhadas. Ponte de Serranos, Valencia/ES, 2018

Em uma condicéo passivel de atuar, propomos formar, a partir da imagem que
fizemos da cidade, uma referéncia consistente e robusta por meio das interlocucdes
sugeridas pelas experiéncias vividas. Subtraidas das ac¢fes produzidas pela
objetividade que afere todo o ambiente, estamos diante de tal inflexdo no que tange a
cidade como lugar a ser descoberto, o que para nés fazem parte do jogo as sensacdes
e as reacdes provocadas e sugeridas pela paisagem.

Para poder construir uma imagem, € preciso abstrair do fluxo toda interferéncia
gue comprometa o cerne da operacado, considerando relevante os objetivos que se
alimentam, seja por meio da memaria ou por um repertorio especifico, como individuo
e integrante de um conjunto. Kevin Lynch sinaliza: “Cada individuo cria e sustenta a
sua prépria imagem”, mesmo assim, ha uma concérdia substancial entre os membros
de um mesmo grupo (LYNCH, 1982, p. 17).

Portanto, ver a cidade € um modo de significar o lugar em transito, suas artérias
e sua conjuntura, mantendo-se atento aos aspectos norteadores que contribuem para
a constituicdo desse universo, tais como: as pessoas, as ruas, as avenidas, as
edificac@es, as ruinas, os letreiros, os semaforos etc. O lugar em que as possibilidades
se atrevem a deslumbrar as conectividades servidas por seus elementos.

Ver a cidade é poder criar, extrair e ressignificar aquilo que obtemos do espaco

e de sua paisagem, por meio desse valoroso exercicio como artista e observador, o
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qual, para Kevin Lynch (1982), ao olhar a sua cidade, torna-se tao util quando o ensina
e 0 ajuda a observar suas formas multiplas e 0 modo como elas se misturam.

Entéo, tratamos aqui dessa complexa acao do olhar com o objetivo de conhecer
0 universo desta pesquisa, ainda que para isso seja possivel ver a cidade por
diferentes aspectos e seus inUmeros pontos de fuga. As trocas de posi¢cdes quando
nos deslocamos pela urbe ndo alteram o lugar, apenas mudam a nossa percepcao
em relacdo aos seus elementos marcantes, ressurgindo sobre outras perspectivas,
situando outras descobertas presentes em sua territorialidade.

Ao perceber a cidade, estamos abertos as mudancas que ocorrem tanto em seus
aspectos fisico, social, geogréafico, quanto em nosso imaginario, aquilo que
carregamos como repertorio, o qual se estabelece pelas interveniéncias que afetam a
nossa compreensao, mas que trazem contribui¢des significativas para a formacao de
nossa imagem mental.

Tomamos aqui alguns exemplos que definem nossa percepcao, interferéncias
que regem nos atos de captura gerados pelos fenbmenos climaticos existentes, que
afetam a condig&o de luz, cor e volume sobre as formas, alterando o cinza do corpo
da cidade em um dia nublado, ou as nuances de um fim de tarde; sdo sensacfes que
recaem sobre nossa percepcao, a imagem que temos do lugar e que diretamente
interfere em nossa formacgéo. Presente nessa captura do olhar estd o azul sobre a
pele de concretude em seus edificios, ruas e avenidas, recobrindo as camadas de um
ambiente que realca e potencializa os nossos sentidos aferindo como resposta aquilo
gue estamos vendo.

Em outro momento, absorvemos a dinamicidade do ambiente, constituida tanto
pela vida em transito quanto pelas luzes das placas de publicidade que fazem dessa
paisagem um espaco de troca com a velocidade que Ihe aferem, atribuindo aos pontos
referenciais que obtemos da urbe os aspectos mais significativos de um territério.
Esses sdo apenas alguns dos exemplos que influenciam o nosso olhar sobre o espaco
urbano e nos fazem refletir sobre as condi¢gdes passiveis de interagir com esse lugar
sem nos sentirmos vulneraveis em meio a construcdo ou desconstrucdo de uma
imagem que fazemos do universo praticado.

A cidade se transforma, modifica, e nossa andlise sobre esses lugares difere de
acordo com 0s nossos atos criativos. O olhar, entretanto, ndo nos deixa sem saida,
ajuda a desenvolver a nossa percepc¢éao, quando algo esta por passar desapercebido;

€ o olhar sensivel sobre a cidade o que contribui para apropriar-se do seu entorno
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como negativos revelados que fardo parte de nossa memaria. O espaco urbano e a
percepcdo, por sua vez, desvelam através do olhar a complexidade de lugares
compostos por volumes em sua tridimensionalidade. E essencial para esta poética
gue se capture o momento desses espacos em negativo, de volume baixo e/ou relevo
hundido vistos na linguagem escultérica como testemunho da auséncia de matéria,
mas que, em sua origem, definem aquilo que se propde como a nossa fala.

A cidade como composicdo multifacetada é um lugar de admirdveis
observadores, e serve para reflexdes nas mais diversas areas de atuacgdo: artistas,
arquitetos, filésofos, criticos e estudiosos, nas mais mensuraveis discussdes sobre
esse ambiente. Sobre esse aspecto, nos deixamos contagiar direta ou indiretamente
por diretrizes que definem suas transformagbes socioecondOmicas, estruturais,
comportamentais, sobre a vida e o cotidiano. A cidade é esse lugar em que se aspira
e se inspira para travar as batalhas de seus atores e suas interlocucfes. Apesar disso,
tratar especificamente de uma perspectiva pelos conceitos da arte atual ndo nos
permite falar de maneira clinica sobre o lugar praticado. E necessario mais do que
enxergar através da radiografia desse Corpo de concretude; é olhar com plenitude,
sobretudo, porque nos transporta por esse universo tdo vivenciado pelos artistas,
trilhas que nos levam a crer que nesse trabalho abrimos um espaco para um dialogo
com aquilo que se passa sob 0s nossos pés’, de maneira subjetiva e materializada
por meio da arte.

Diante de tantos aspectos relevantes, chamamos a atencdo para o0 modo como
vemos a cidade pela significancia de sua pele, e tdo importante para essa experiéncia
artistica sdo os fragmentos compostos desse organismo gque constitui os elementos
formativos daquilo que vem sendo construido. Tratar da cidade por diferentes pontos
de vista é modificar nossa concepcéo, pois a forma como a vemos e a sentimos define
Nnosso comportamento sobre o lugar. Uma vez processado, diagnosticamos esse
universo poético que referendamos como aporte para o desenvolvimento dessa

investigacao.

7 “Aquilo que se passa sob os nossos pés”, € uma referéncia aos estudos realizados sobre a superficie
da cidade de Valencia na Espanha durante os momentos de captura das formas encontradas na cidade,
apresentadas na exposicdo Caminos recorridos entre tiempo y espacio, (Valencia, Galeria Adelart,
2019).
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Entdo, ver a cidade foi o método exploratério utilizado para conhecer e se
alimentar desse territério, cuja estrutura possibilitou a realizacdo de nossas
experiéncias. A partir de sua conjuntura e de um mapa mental construido durante
nossas investidas, percebemos como esse exercicio do olhar sobre as formas e as
partes contribuiu para a concretizacdo dos nossos objetivos. E esse olhar sobre os
signos matéricos em sua pele o que proporcionou a construcdo de uma imagem a
partir da cidade, criando, nesse sentido, uma proximidade com a sua identidade.
Mapeando as caracteristicas marcantes entre formas e conteldo debatemos seu
estado de Presentificacdo, garantindo a configuracdo de um ambiente que se desvela
pela percepcao concreta de um territério em movimento. Isso nos colocou em sintonia
com esse plano cujo prospecto da propria cidade deriva de sua escala urbana.

Entender como se processa a paisagem urbana € enxergar de maneira clinica
e reflexiva através desse Corpo de concretude, uma complexa rede de artérias
formada por ruas, pontes, edificios e ruinas. Para isso, € preciso aventurar-se por
caminhos e enxergar a cidade e seus fluxos intermitentes cujas articulacbes se
movem por suas estruturas, aquilo que o nosso pensamento formativo propde como
experiéncia artistica, construindo uma narrativa que discorre sobre o modo como
reagimos a todas as informacdes.

Podemos dizer que a cidade vista pela sua geografia e/ou sua referéncia
historica transpira seu estado de conforto e de distanciamentos socioculturais.
Portanto, ao penetrarmos nesse universo, fizemos dele o nosso lugar de debates
importantes sobre aspectos que impactam a vida contemporanea, considerando que
a arte € o viés pelo qual se dialoga e se questiona as feridas, os territérios e suas
bases, trazendo a tona elementos que presentificam as mais variadas reflexdes.
Alguns dos autores aqui citados definem ou classificam a cidade pelo modo como a
vemos, pelas suas superficies como espacos para interlocu¢des; e outros, pelos seus
elementos constituintes, a ponto de explicitar uma pauta determinada por suas

caracteristicas e seu funcionamento.
2.1.3 Um Corpo de concretude
Concretude € um conceito criado para definir tudo aquilo que compde ou faz

parte da cidade, um conceito amplo que envolve um conjunto de multiplas relacdes:

fisicas, estruturais, econdmicas, culturais, sociais, de distanciamentos e
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aproximacodes. Estamos tratando de concretude em sua mais significativa amplitude,
entre as mais variaveis discordancias de pensamentos e conjunturas, é nesse Corpo
de concretude que a experiéncia acontece, que a pratica artistica nos leva a refletir
sobre esse universo.

A cidade como Corpo de concretude € o lugar em que a vida acontece,
explorado pelas confluéncias que dividem o espaco cotidiano com seus habitantes,
um lugar para artistas exteriorizarem suas experiéncias nos variados campos de
atuacdo. Esse corpo de histdrias e memdérias € um espaco para expor as realidades
de convivéncia, de interatividade e os refluxos gerados por sua dinamicidade.

Atitudes, concretos, vidas sobre trilhos em peles de asfalto, imagens distorcidas
gue nos levaram a pensar a cidade como organismo vivo, um conceito aplicado a um
contexto plural e diversificado, no qual as palavras se misturam por meio dessa
analogia como parte de uma narrativa. Corpo/cidade, vida e concreto, sdo caminhos
trilhados que se cruzam e alimentam 0s nossos devaneios enquanto artista que se
movimenta com o pensamento guiado por um fluxo continuo.

No corpo/cidade, h& diferentes situagbes de conflito que sinalizam para as
formas de sua superficie; dela conectamos as partes sugeridas como 0rgaos que se
estabelecem pelo espaco desgastado da matéria. A partir daquilo que opera nos
aspectos formativos, essas patologias definem o discurso poético visto ndo somente
como espelho de materialidade, mas também na concepc¢éo de um conceito amplo
considerando o estado de Presentificacdo como origem dessa pratica em sua
subjetividade, e a materialidade que ocupa o lugar de expansdo pelos aspectos
estruturantes de momentos sensiveis, 0 retrato da vida que se estabelece pela
negatividade.

Concretude € o sistema venoso que alimenta essa poética na qual habita um
coragao pulsante sugerido por formas que ilustram essa dicotomia entre corpo e
cidade. A partir dessa leitura, vimos, através de autores como Phillip Gunn e Telma
de Barros, como essa analogia utilizada para tratar dos sintomas da cidade define
esse sistema complexo como um corpo fragilizado, na ideia de proximidade em que
relacbes dessa linguagem aproximam questdes de circulacdo, transito, fraturas,
cicatrizes e percursos transitorios em suas veias e artérias.

Aquilo que é objetivo também se aplica ao imaginario. Por isso, entendemos
gue essa transferéncia entre corpos solidos é reflexo oriundo de uma interpretacao,

cuja significacdo vem sendo trabalhada desde a Dissertacado de Mestrado. Corpo de
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concretude € um conceito que se estabeleceu entre formas e conteudo de significado
préprio, que para o entendimento desta poética esta ha compreensdo que se faz em
sua esséncia, sem desconsiderar 0s elementos constitutivos de suas edificagbes, em
uma confluéncia e definicbes que encontramos no sentido da palavra. Tudo que é
permissivel nesse conceito envolve 0s nossos sentidos, caracteriza lugares, define
comportamentos, vida em movimento e os seres que fazem desse mundo fisico tudo
gue se define como concretude.

Essa razdo de compreensdo esta associada a essa condicdo de
inseparabilidade entre meio e individuo; € indivisivel, pois ndo pode ser entendida
apenas pela solidez da matéria, nem somente por aquilo que Ihe d&a vida e a
movimenta. Para esta poética, concretude deve ser interpretado como associacéo.

Buscar significado para isso é apropriar-se do cotidiano de realidades vividas,
capazes de despertar, sobre esse mote, o ambiente adequado as nossas
experimentacoes.

Em nossos estudos, refletimos sobre os diferentes momentos em que
interagimos com esse corpo e aquilo que extraimos como prioridade a nossa
investigacdo. Fizemos leituras dos lugares que percorremos e, diante desse universo,
sinalizamos para as Feridas Urbanas como origens que evidenciaram esta pesquisa.
Sédo essas formas inseridas nesse Corpo de concretude as que impulsionaram a
intencdo formativa como concepcao poética, resultando no objeto artistico fruto dessa
interface entre arte e cidade.

2.1.4 A cidade e seus palimpsestos: um lugar de transito

O espaco urbano situa os caminhos transitorios nesse imenso palimpsesto
(Figura 9) como camadas de uma estrutura que apresentam em sua superficie as
marcas desse fendbmeno de lembrancas vividas. Em seus vestigios, historia e
memoria se misturam aos contextos, conectando argumentos do presente, do
passado e do futuro. S&o essas as especificidades que fazem dessas superficies
espacos diferenciados como canais de comunicacao.

Encarnadas por camadas sobrepostas, essas formas em suas vias de circulacao
destacam as materialidades brutas nesse cenario em ruinas como obras esculpidas
ao tempo, revelando esses lugares como significacbes que movimentam essa

atividade artistica. Quando subtraidos de sua origem, esses espagos temporais
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propiciam condi¢cdes que direcionam intervencdes e dinamicas poéticas, as quais
permitem ao imaginario se deslocar através do tempo/espaco por essas formas que
fazem parte do corpo cidade e integram suas superficies. S&o relacdes que interagem

para a formacéo e concepgao do projeto proposto.

Figura 9 - Palimpsestos asféltico, 2016

= |

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.
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Como sitios arqueoldgicos, as cidades trazem as marcas fincadas no chéo e as
estruturas que formam sua composicao, levando a um contagio por meio dos objetos
perdidos nos espagos entre ruas, calgadas, becos e avenidas, transformando essa
paisagem em um lugar de insights para diferentes expressfes. Diriamos que em suas
cicatrizes estdo presentes fosseis Arqueo-urbanus, um ambiente multifacetado visto
através dos vestigios antropologicos da vida na cidade. Para falar desses
palimpsestos, Nelson Brissac Peixoto diz que 0s restos e as coisas que se unem aos
seus detritos formam essas camadas de uma materialidade que um dia teve utilidade

em meio a ruinas e ao caos. Para o autor, se trata de:

Um horizonte de concreto chapado contra os nossos olhos. O muro de
prédios se assemelha ao chao de pedra das calgadas e o fosco das fachadas
espelhadas impede qualquer transparéncia. Coisas que se recusam a partir,
sedimentadas, amontoando-se umas sobre as outras. Tudo é abarrotado, os
espacos profusamente tomados por camadas de reboco, tapumes de
madeira, vigas de ferro soterradas por improvisacoes de alvenaria, restos de
trilhos e traquitanas, detritos e pé. Um palimpsesto formado pelos varios usos
gue tiveram as coisas. (PEIXOTO, 1996, p. 149)

De certo modo, as formas encontradas na cidade deram lugar a outras
proposicdes durante o processo de criacdo. A cidade e suas superficies mostraram
algo do qual o tempo se encarregou em seu estado de Presentificacdo. Através de
registros de um passado proximo, a memadria matérica nao permaneceu oculta, nem
entrou em estagio de desaparicdo; tampouco, em um lapso de esquecimento. Os
vestigios tornaram-se parte desse elo de concretude e as aparicbes de espaco e
tempo tornaram possivel esse deslocamento a uma velocidade entre periodos
distintos, desvelando momentos em um instante presente, ressurgindo e reivindicando
seu lugar na paisagem, trazendo a tona lembrancas e evidéncias de um territorio em
movimento.

A esséncia perceptiva € o mediador entre a sensibilidade artistica e os aspectos
geradores do processo criativo, e o corpo da cidade se encarrega de impulsionar o
imaginario artistico por meio do contato que se constréi pela natureza criativa a partir
da necessidade humana de perceber o sensivel e as formas comumente ocultas, mas,
quando resgatadas, compdem um conjunto de apari¢cdes signicas.

Por analogia, a cidade € um corpo vivo e dinamico, com suas anomalias e suas
mazelas; assim semelhantes sdo suas Feridas Urbanas. Como um corpo ferido, a

cidade revela as suas cicatrizes e as marcas de sua sociedade como tatuagens
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gravadas em sua superficie. A pele que a reveste cobre seus musculos, veias, 0rgaos,
combinag¢des neurais, as quais dao luz e movimento a esses lugares. Nesse sentido,
comparamos esses corpos e suas enfermidades como energia de poténcia poética.

Entdo, passamos a ver esse lugar pelo qual transitamos por esse outro olhar,
identificando e selecionando os elementos dessa conjuntura cada vez mais afetada
por seus aspectos contextuais, um dinamismo atrelado a vida e ao social, que afeta
diretamente o sujeito dessa ag¢éao. Aqui, 0 artista se apropria, materializa e ressignifica,
o criar € impulsionado pelas interlocu¢fes urbanas como um verdadeiro flaneur da
vida contemporanea, cada vez mais percorrendo a fundo esses lugares de passagem,
para entender aquilo que esta debaixo de seus pés. E o limiar entre o que se apresenta
visivel, o que se torna presente e aquilo que se desdobra dos rastros subtraidos desse
universo.

No entendimento sobre a cidade, buscamos captar cada detalhe e transformar
através de nossos pensamentos parte dessa estrutura; das pequenas imperfeicdes as
mais variaveis imperfeigdes visiveis, nos encontramos nesse cenario de composic¢des
interrompidas. A cidade nos deixa a vontade quando mergulhamos nessa imensa
mancha gris como um oceano de possibilidades. Mas, para isso, € preciso estar
atento, ter impeto quando somos convocados por “esses momentos de graga em que
a ideia vem a nosso encontro e nos toma € nos possui antes mesmo que Nnos
tenhamos disposto a recebé-la e merecé-la” (PAREYSON, 1993, p. 89). Fazer-se
presente quando o chamado esta por vir, situar-se e conhecer suas veias, para levar
desse corpo toda a energia disponibilizada por sua fonte, em um esforco continuo e
necessario. Em um bom sentido, trata-se de usurpar aquilo que esta ao alcance de
nossas possibilidades. Dessa troca de oportunidades, podemos ver como atitudes
provocativas proporcionam experiéncias artisticas, absorvendo tudo aquilo que esse
corpo ferido tem a oferecer.

Os primeiros posicionamentos sobre a cidade serviram de norte para o
entendimento desse universo complexo, como a superficie das cidades efetivamente
contribuiu para essa aproximacado, cuja transformacéo entre a subjetividade do
conteudo poético e sua pratica nos levou a desvelar campos e sonhos, de forma a
materializar o objeto artistico.

Cidades como Salvador e Valencia, trabalhadas como universos dessa
investigacdo, sao consideradas polos de diversidades que refletem em seu Corpo de

concretude as mais diversas influéncias culturais, sociais, encarnadas nas superficies
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gue formam suas estruturas, recheadas, assim, por um sentimento visto em sua

atmosfera, na qual transitam suas historicidades.

2.2 ARTE, MEMORIA, CIDADE

Vamos tratar aqui da memaria que nos acompanha como triade trabalhada nesta
poética, questdes relacionadas ao processo criativo e como essa relacao teve impacto
sobre nossas acodes. Para substanciar esse debate, trazemos autores que discorrem
sobre o tema e que contribuiram para essa investigacdo e a construcdo de sua
narrativa ao longo de nossas reflexdes.

Nesse subcapitulo, tratamos da memodria como processo, como fendmeno
sensivel e potencializador do ato criativo. Nesse caminho que o artista percorre
durante a concepcédo de sua obra, na visdo de Didi-Huberman (2015), a memoria €
entendida como processo e ndo como resultado, um debate de lembrancas e nao
como fato lembrado. José Cirillo, por sua vez, a compreende “como processo, como
percurso, um conjunto de imagem-lembranca, pois a percepcao da memoria se efetiva
na imagem constituida por lembrancgas, que € a memadria em movimento” (2009, p.
31).

A percepcao sensivel revelada por esse encontro € o estimulo para ilustrar a
capacidade de processar as informacdes, diz respeito a selecdo das imagens, a
interpretacdo e a rea¢do provocativa que leva ao ato criador. Segundo José Cirillo
(2009), a percepcédo do real e a constituicdo do imaginario séo fruto dessa relacao
entre imagem mental e o objeto capturado, o qual nos leva a uma simbolizacéo desse
imaginario.

Veremos como essas imagens da cidade encarnadas por signos nos afetaram
como repositorio do tempo, revelando as composi¢des sugeridas por esse ambiente
em que o artista reconstr6i a todo momento outro lugar, ndo como espelho do
passado, do vivido, mas como imagerie, citando Nelson Brissac em uma alusdo a
cidade como verdadeiro cenario em ruina, lugar de memdéria em que tudo se torna
passagem. Acontecimentos passam a fazer parte desse espaco cristalizado por aquilo
que percebemos, nele estdo presentes os individuos, as coisas e 0 seu conteudo
construindo suas proprias realidades.

Estamos travando batalhas sugeridas pela percepcdo, como sentido revelador
na obtencdo de conhecimento através de informacdes oriundas da viséo, da acéo tétil,
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do contato fisico que reverbera essa capacidade de absorver e arquivar elementos
formadores, como lembrancas impressas na memoria. Segundo Bergson (1999, p.
86), “[...] essa impressdo se da por meio da representacdo da forma, objeto ou
experiéncia, [...] em uma relagdo de familiaridade com a forma [...]", mas ha de se
atentar para a memaria ndo como passado, pois ela é a propria experiéncia no ato.
Aquilo que para Bergson (1999) se da por meio da representacédo da forma e

pela experiéncia, faz com que a nossa capacidade cognitiva transmita através da
memoria aquilo que desenvolvemos em nossa poética, como componente dessa
relacdo triadica que envolve arte, memoéria e cidade. Compete-nos, enfim, elencar
algumas das categorias da memdria bioldégica que, substancialmente, assume o
protagonismo quando esse devir exige uma atencdo sobre essa percepcdo. Nesse
momento, a memoaria criadora deve atuar sobre a memaria mecénica.

Esse estimulo a memdria é revelado pelo repertério que nos direciona, como
algo representado por uma imagem metafisica, segundo José Cirillo (2009), e,
acrescenta o autor, guardado em algum lugar do nosso inconsciente como uma caixa
ou reservatério, profundo e significativo, encarnado em nosso corpo e espirito.

Portanto, a memoria se ativa pelos elementos que estdo por baixo dessa pele.
S&do esses 0s fragmentos e cicatrizes que nos contagiam, ao tocar o nosso intimo;
transpiram os desejos revelados por nossa cultura cognitiva. Cultura aqui no sentido
de construcdo de uma memoria afetiva que nos acompanha por toda a vida, como
categoria da memodria bioldgica responsavel por nosso desenvolvimento I6gico, com

nossas vivéncias e experimentacdes do passado e do presente.

O processo de criagdo nas artes visuais parece buscar o limiar dessa fronteira
em que se coloca a nogdo de presente. A maioria das obras tem essa
aparéncia primeira de se constituirem em um presente absoluto, congelado
num tempo latente. Refletindo sobre a possibilidade do presente absoluto,
Santaella (2000a), citando Pierce, pondera sobre: “[...] 0 que poderia surgir
como existindo no instante presente se estivesse completamente separado
do passado e do futuro. S6 podemos adivinhar, pois nada € mais oculto que
o presente absoluto”. Assim, considerar a possibilidade da existéncia de um
fenbmeno completamente isolado num presente absoluto, separado do
passado ou do futuro, é penséa-lo no campo da mera possibilidade. Até
mesmo porque a prépria acepcdo de uma possibilidade de existéncia num
presente puro é a negacao do tempo, para admitir a eternidade do instante
presente [...]. (CIRILLO, 2009, p. 37).

Nesse processo de criacdo, a memaria esta presente como ativo da percepcao,

mas também como a génesis que carrega a nossa propria historia, ela traduz e
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perpassa para outros niveis de absorcdo do passado recente ou do presente vivido.
A memoria afetiva que nos liga as instancias de experiéncias que fazem de nosso
conteddo uma imensa bacia semantica.

O que se busca nessa poética através da memoéria € rememorar momentos
guando elegemos como objeto de estudos as formas que constituem as paisagens
urbanas, e como a nossa memaria e nossas emog¢des se misturam nesse ambiente
entre tantas imagens e tantas emocdes, estamos diante daquilo que o historiador
busca em tantas outras memorias ocultas e experiéncias passadas, como sinaliza a
professora e pesquisadora Margareth da Silva Pereira (2015). Segundo ela, essa
busca estaria no modo como organizamos o tempo, ou mesmo, quando tratamos de
questdes que acabam por si se relacionando com a propria ideia de representacao
do passado, como afirma Paul Ricoeur. Para Ricoeur (2003), a memoria é uma
recordacédo sob a forma de imagem, que surge como signo de qualquer coisa ausente,
mas que consideramos ter existido no passado. Sobre essa premissa consideramos
aqui como estado de Presentificacdo, no qual a memoéria ressurge de temas
indissociaveis diante dessa pratica artistica cujas imagens se conectam fazendo
sentido, construindo nossa narrativa, um roteiro marcado por essa transicdo de
debates que envolvem a Presentificacdo como parte integrante desse discurso, pois
revela algo que ndo esta, mas no entendimento de que, de algum modo, ja esteve.

A complexidade que afere essa pratica artistica € vista quando conciliamos os
atributos desse conjunto de relagbes que integram esse organismo, compreendendo
o papel do artista que decifra as lacunas dos espacos desprovidos de matéria sob a

forma de reconhecimento. Paul Ricoeur ressalta:

E a Bergson que devemos o ter recolocado o reconhecimento no centro de
toda a problematica da memodria. Em relacdo ao dificil conceito da
sobrevivéncia das imagens do passado, seja qual for a conjuncéo feita entre
as nocdes de reconhecimento e de sobrevivéncia do passado, o
reconhecimento, tomado como um dado fenomenolégico, permanece, como
gosto de dizer, uma espécie de “pequeno milagre”. Nenhuma outra
experiéncia da a este ponto a certeza da presenca real da auséncia do
passado. Ainda que nao estando mais |4, o passado é reconhecido como
tendo estado. E claro que podemos colocar em ddvida uma tal pretenséo de
verdade. Mas nao temos nada melhor do que a memdéria para nos assegurar
de que alguma coisa se passou realmente antes que declarassemos lembrar-
nos dela. Isto é simultaneamente o enigma e a sua fragil resolucdo, que a
membdria transmite a histéria, mas que ela transmite também a reapropriacédo
do passado histérico pela memdria uma vez que o reconhecimento continua
um privilégio da meméria, do qual a histdria estd desprovida. Mas dele esta
igualmente desprovida a reapropriacdo do passado histérico pela memodria.
(RICOEUR, 2003, s/p)
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Em um lugar no qual tudo gira em torno da forma como imagem-recordacao,
isso nos leva as confluéncias geradas por essa triade entre presenca, auséncia,
anterioridade, mas que, segundo Paul Ricoeur (2003), também se apresenta como
lembranga e rememoragao.

De certo modo, € essa relacdo da memoria presente no espirito como faculdade
da alma, reforca Cirillo (2009), a que encontra lugar nos signos que a presentificam a
partir de nossas escolhas, expressando e reescrevendo por meio da arte a nossa
propria histéria. Como memoria, nossa vivéncia é a experiéncia materializada através
do reencontro marcado por singularidades que emergem entre imagens e contexto;
como matéria, a memdria insere-se no processo construtivo da obra, o que de fato se
constitui como o universo criativo que faz parte desta investigacao.

Para Margareth Pereira:

Tudo é, de certo modo, memoria e trabalho de mediacédo da linguagem. Mas
guando além de contar, recontar e narrar, também se escreve, ja se esta, ao
gue parece, no terreno do trauma. Isto €, se esta diante de memdarias de outra
natureza que ressurgem, para além de uma reminiscéncia ou fantasmagoria.
Esta-se diante de algo, vivido ou ndo, mas que se impde buscando um lugar
tanto como presente — uma “presentificagao” — quanto em um tempo outro —
futuro — no qual se quer preservar do esquecimento, da passagem do tempo,
da morte. (PEREIRA, 2015, p. 21).

Ao tempo de considerar a memoéria acessada apenas pelos referenciais de
temporalidade, 0 movimento e a experiéncia transformam aquilo que extraimos como
lembrancas de um estado presente, as marcas significativas de momentos passados,
uma vez que a historia se repete ndo como escrita, mas como linguagem, sobram os
indicios que os vestigios carregam sob a forma da tridimensionalidade na qual a
escultura exerce o papel de externar as materialidades impressas desse projeto

poético.
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3 CRIAR: PROCESSO DE CRIACAO

Tratamos aqui dos caminhos que envolveram 0 NOSSO processo criativo, um
arcabouco sobre o ato criativo e suas relacdes consideradas como potencialidades
inerentes aos estudos desenvolvidos sobre o universo da pesquisa. Como
artista/pesquisador, vimos que as ordenacfes direcionaram essa atividade pela
experiéncia vivida, debrucando-nos sobre a linguagem escultérica como forma de
apresentacdo e as significagcbes presentes na materialidade urbana que
desencadearam a ressignificacdo do objeto capturado. Considerados fatores
determinantes de nossa intencdo poética, essa investigacdo trata de questdes
relativas a arte, @ memoria e ao contexto da cidade como fonte de energia.

A experiéncia vivida carrega ao longo de sua jornada todo o contetdo imbricado
por essa acdo humana, como descreve Fayga Ostrower (1987). Esse comportamento
cognitivo se p6e em pratica quando nos deixamos contagiar por esses encontros
significativos, estimulando a criatividade por esse conteldo que manifesta toda a
espiritualidade do artista quando se faz presente. Como conteudo sinalizado por Luigi

Pareyson:

Trata-se, em suma, da vida da pessoa em sua totalidade, de sua
espiritualidade determinada e concreta, de sua experiéncia Unica e
insubstituivel, que, com base no principio da concentracdo de todas as
atividades na operacgéo especifica devem inserir-se de certo modo na arte de
tal sorte que dai se ponha o problema do conteddo da arte. [..] A
formatividade comum a toda a vida espiritual € sempre constitutiva de uma
operacdo determinada, e parece impossivel que dela se desligue para
exercer por conta propria. (PAREYSON, 1993, p. 29).

Criar é extrair do nosso imaginario o desejo transformador e poder dar forma a
alguma coisa, um facere como afirma Pareyson (1993), estabelecendo relacbes que
nao se restrinjam apenas ao campo da imagem. Apesar de ser um potencial inerente
ao ser humano, entendemos que essa condi¢cdo que nos coloca como seres Unicos

(OSTROWER, 1987), ndo se limita necessariamente ao campo das artes, como afirma

a autora:

Em nossa época, as artes sao vistas como area privilegiada do fazer humano,
onde ao individuo parece facultada uma liberdade de agdo em amplitude
emocional e intelectual inexistente nos outros campos de atividade humana,
e unicamente o trabalho artistico é qualificado de criativo. Nao nos parece
correta essa visao de criatividade. O criar s6 pode ser visto num sentido
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global, como um agir integrado em um viver humano. De fato, criar e viver se
interligam. (OSTROWER, 1987, p. 5)

O fato de que o criar faca parte de nossas a¢gdes nao significa pensar que tudo
gue realizamos se configura como ato criativo, ou mesmo, que essa seja vista como
uma condicdo de existéncia. Admitimos que as tensbes que impulsionam as
percepgcbes conscientes nos colocam como atores diretamente envolvidos em
situacdes que nos permitem tais inflexdes, reafirmadas aqui por nossa condigéo de
artista. Assim, estamos pré-determinados a utilizar as potencialidades inerentes, as
qguais nos permitem ordenar e executar tais atividades, criando relacfes interiores e
exteriores em correspondéncia com essa natureza criativa que se estabelece pela

relacdo entre artista/meio. Desse modo, Ostrower (1987) reforga:

A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo individuo
se desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoragdes
culturais se moldam os proprios valores da vida. No individuo confrontam-se,
por assim dizer, dois polos de uma mesma relacdo: a sua criatividade que
representa as potencialidades de um ser Unico, e sua criagdo que sera a
realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de determinada
cultura. [...] Ela corresponde, ainda, a aspectos expressivos de um
desenvolvimento interior na pessoa, refletindo o processo de crescimento e
de maturacao cujos niveis integrativos consideramos indispensaveis para a
realizagcéo das potencialidades criativas. (OSTROWER, 1987, p. 5-6).

S&o essas potencialidades criativas as que contribuem para que a tenséo gerada
durante o processo de criagao se opere e se forme uma vez que se especifica na arte
o sentido propriamente dito, o que reforca Luigi Pareyson (1993) sobre as
caracteristicas que essa formatividade assume. Vimos que essa condi¢édo deixa claro
como devemos agir diante de tais confluéncias, e essa natureza criativa depende das
circunstancias e uma série de fatores que nos impelem a tomar atitudes conscientes

e formativas. Ainda segundo Pareyson:

Se séo formativas todas as atividades humanas, eis a possibilidade da beleza
de cada obra, seja ela especulativa ou pratica ou utilitaria, sem que isso leve
ao esteticismo. E € também formativo o conhecimento, e o conhecimento
sensivel, que capta a “coisa”, produzindo ou “formando” a sua imagem, de tal
modo que esta saia “perfeita”, bem-acabada, ou seja, revele e capte, ou
melhor, seja a coisa. O “processo” cognitivo é portanto “interpretacédo”, em
gue se tenta produzir a imagem que exprima a coisa, e a “perfeigdo” do
conhecer é a “contemplagao” em que imagem e coisa se identificam em uma
Unica forma. (PAREYSON, 1993, p. 14)

Criar € um fendmeno complexo e entendemos que esse ato de relacionar,

ordenar, configurar, possibilita significar algo antes internalizado. Para autores que
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tratam da criatividade, essa € uma atividade que se fortalece em torno daquilo que se
considera novo, inédito, como afirma Ostrower (1987), correspondéncias e relacdes
desse estado singular de representar, e o préprio sentido da palavra pressupde esse
entendimento. Tomando como base o sentido lato da palavra criatividade, vimos que
ha uma aproximacdo entre diferentes campos de estudos que abrangem essa
capacidade inventiva. Maria Helena Novaes (1971) reforca o que diz Ostrower (1987),
quando criatividade se aplica na condicdo de sempre estar associada a representacao
de algo novo e/ou original, direcionando essa capacidade de criar, produzir, inventar
coisas novas. Por essa razao atentamos para as armadilhas que esse novo replicado
pelas autoras pode causar como refluxo aplicado ao sentido lato da palavra presente
no universo artistico.

Ha de se considerar que essa nao seja uma premissa do artista, mas uma
consequéncia do ato de sua criacao refletida em sua obra. No decorrer do processo
criativo, estamos sujeitos a releituras do passado e 0 modo como se traduzem as
vivéncias presentes em nosso imaginario, comunicando-se pelas contingéncias
preexistentes externadas em determinados momentos. Esse comportamento nos
remete aquilo que tratamos anteriormente sobre o conteddo que agrega lembrancas,
sentimentos, experiéncias, de carater individual como trajeto antropolégico de um
individuo, na visao de Gilbert Durand, ou coletivo, segundo Maffesoli, o qual acaba
por si s6 concretizando o imaginado, aquilo que Juremir Machado Silva (2003) chama
de leituras da vida. Aquilo que habita 0 nosso imaginario possibilita a realizacdo do
imaginado.

Considerando a carga simbolica que habita o nosso imaginario, mesmo que
possa soar como uma expressdo inconciliavel do imaginario simbolico, segundo
Juremir Machado Silva (2003), o préprio autor reafirma quando diz que nao ha vida
simbdlica fora do imaginario, o conteddo que se exterioriza pelo contato que
obtivemos com a materialidade bruta se faz presente a partir dessa realidade imaginal.
Nesse sentido, o imaginario & visto como uma trama, um ponto de vista, rede etérea,
movel, de valores e sensacdes partilhados de forma concreta e virtual, segundo
Juremir Machado Silva (2003) ressalta, quando diz que o homem s existe na
realidade imaginal, um rio cujas aguas passam muitas vezes no mesmo lugar, de
maneira igual e ao mesmo tempo diferente. Para o autor, todo imaginario € real, todo

real € imaginario, todo imaginario € uma narrativa.
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S&o multiplos os conceitos atribuidos ao imaginario, como reservatério, motor,
forca, energia. Diferentes autores tratam do tema sobre diferentes pontos de vista:
Bachelard, Durand, Maffesoli. No caso de Gaston Bachelard, o que se vé é uma
grande metafora resultante do encontro entre natureza e homem, enquanto, para
Gilbert Durand, o imaginario pode ser entendido em seu trajeto antropolégico que
bebe em sua bacia semantica, na qual o ser nutre-se e estabelece seu proprio
reservatério de significados. Embora essas variacfes conceituais permitam ser
entendidas por analogias, esse espago imaterial pode ser visto como lugar “onde os
conceitos, contaminados pelo vivido, difratam-se, interferem uns nos outros” (SILVA,
2003, p. 10). Michel Maffesoli traz o imaginario para o0 campo semantico. Para ele, o
imaginario € visto como forca catalisadora, fonte de sensacdes, lembrancas, afetos e
estilos de vida (SILVA, 2003), considerando que esse pode ser entendido como
patrimdnio grupal, coletivo. Leitor de Walter Benjamin, Michel Maffesoli compreende
o imaginario como uma aura a qual ndo podemos ver, mas sim sentir, despertando-
se pela percepcao obtida em cada lugar, no ato de fazer e formar, estabelecendo
relacdes por meio da experiéncia de vida como condi¢&o de ordem interior, liberdade
gue o artista externaliza no ato de sua criacao.

Em uma esfera grupal, como sugere Maffesoli, o imaginario correspondente a
um mundo no qual o individuo esta inserido, um imaginario social que se estrutura
pelo contagio, aceitacdo, disseminacao, imitacdo, pelo desejo de si e do outro. Em
entrevista a Juremir Machado Silva, o autor declara:

SO existe imaginario social, nunca individual: Na maior parte do tempo, o
imaginario dito individual reflete, no plano sexual, musical, esportivo, 0
imaginario de um grupo. O imaginario é determinado pela ideia de fazer algo.
Partilha-se uma filosofia de vida, uma linguagem, uma atmosfera, uma ideia
de mundo, uma visdo das coisas, na encruzilhada do racional e do néo-
racional. Acrescenta Juremir Machado: Se o imaginario € uma fonte racional
e nao-racional de impulsos para acdo, é também uma represa de sentidos,
de emocdes, de vestigios, de afetos, de imagens, simbolos e de valores. Pelo
imaginario o ser constréi-se na cultura. Assim, o imaginério ndo € a cultura,
nem a crenga, menos ainda a ideologia. Por meio do imaginario o ser
encontra reconhecimento no outro e reconhece-se a si mesmo. (MAFFESOLI
apud SILVA, 2003, p. 14).

Dessa condicdo pela qual o imaginario nos fortalece, emerge a compreensao
pela busca por ordenacdes e significacdes que habitam essa arraigada motivagao

humana — o desejo de criar — situando o imaginario como parte dessa narrativa que

construimos. Para autores como Juremir Machado Silva:
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Num sentido mais convencional, o imaginario opde-se ao real, na medida em
gue, pela imaginacéo, representa esse real, distorcendo-o, idealizando-o,
formatando-o simbolicamente. Numa acepgdo mais antropolégica, o
imaginario € uma introjecédo do real, a aceitagdo inconsciente, ou quase, de
um modo de ser partilhado com outros, com um antes, um durante e um
depois (no qual se pode interferir em maior ou menor grau). O imaginario é
uma lingua. O individuo entra nele pela compreenséo e aceitagdo das suas
regras; participa dele pelos atos de fala imaginal (vivéncias) e altera-o por ser
também um agente imaginal (ator social) em situacdo. Todo individuo
submete-se a um imaginario preexistente. Todo sujeito € um inseminador de
imaginarios. Na era da midia, parece fazer sentido a preferéncia pelo termo
imaginario. Mas este deve sempre ser entendido como algo mais amplo do
gue um conjunto de imagens. O imaginario ndo é um mero album de
fotografias mentais nem um museu da memoéria individual ou social.
Tampouco se restringe ao exercicio artistico da imaginag&o sobre o mundo.
(SILVA, 2003, p. 9).

Mas é preciso considerar outros aspectos que direcionam o imaginario artistico
e que provém do mundo exterior. Nas analises sobre as formas da imaginacdo na
perspectiva de Bachelard, considerando as imagens relacionadas aos temas da

matéria, movimento, forca e sonho, John Lechte (2003) aponta para a obra da

imaginacéao distinguida da percep¢éo do mundo externo traduzido por imagens.

A obra da imagina¢&o, como diz nosso autor, € mais fundamental do que a
imagem-percepgao; €, pois, uma questao de afirmar o “carater psiquicamente
fundamental da imaginacao criativa”. Para Bachelard, a imaginagédo néo é
aqui um simples reflexo de imagens externas, mas uma atividade sujeita a
vontade do individuo. Ser sujeito a vontade significa que a imagina¢do —como
para alguns dos surrealistas — tem a ver com o sonho acordado (devaneio)
semiconsciente mais do que 0s processos inconscientes (condensacao,
deslocamento, etc.) do sonho propriamente dito. (BACHELARD apud
LECHTE, 2003, p. 17).

z

Tomado por um sentido surreal, o “eu no imaginario” é a forma com que o
individuo sonha acordado, um devaneio, cuja imaginagéo criadora se da de maneira
consciente quando se pensa, sonha ou vive a matéria; ela atua como funcao,
capacidade, poténcia. Mais do que um sonho cuja imaginacéo reanima a memoria é
o “devaneio quem poetiza o sonhador” (BACHELARD, 1988, p. 16). “O imaginario néo
encontra suas raizes profundas e nutritivas nas imagens; a principio, ele tem
necessidade de uma presenca mais proxima, mais envolvente, mais material”
(BACHELARD, apud FREITAS, 2006, p. 45). Acrescenta Alexandre Freitas, o
encontro que temos com esse elemento material busca, na profundidade do eu, os
argumentos necessarios que alimentam o inconsciente, sonhos e pensamentos.

A nocédo de imaginario que vimos em Maffesoli, Bachelard, Durand e Silva,

ultrapassa a concepc¢do de imaginario isolado do mundo, mas algo que cerca o
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individuo ao mesmo tempo em que esse se insere em uma atmosfera que entendemos
como algo dissociativo; ele faz parte de um coletivo como esse inconsciente social,
ciente de que esse sentido ndo lhe nega a sua propria autonomia individual. O
imaginario que habita 0 nosso irreal é aquilo que impulsiona o imaginado, aquilo que
se concretiza diante do real. Um estado de espirito presente no imaginario que

possibilita sua materializacéo.

3.1 A CONSTRUCAO POETICA

Cada momento é uma instancia de aprendizagem vivenciada pela experiéncia
artistica, instantes exponenciais que corroboram para a realizacdo de um processo
que sintetiza o exercicio sensivel e complexo de sua subjetividade. Reverberando-se
de maneira exequivel os imaginados como confluéncias desses encontros
significativos, nem sempre abstraidos de maneira univoca. Por essa razao,
entendemos 0 N0sSso processo criativo como fluxo continuo, plural, multifacetado, por
dialogos, interpretacbes e descobertas, possibilitando a criacdo de estratégias
moldadas pelas circunstancias encontradas em um caminho trilhado pelo
deslocamento que fizemos. Isso nos permitiu idas e vindas providas por essa
intermitente relacdo pratical/teoria, decorrente de um processo criativo caracterizado
como formatividade pura, como unido inseparavel de producéo e invencao, entendida
na Teoria da Formatividade de Pareyson (1993) como conceito central, como estrutura
gue se efetiva pela atividade do artista, que se estabelece pelo formar em um sentido

concreto, um fazer direcionado pelo contetdo e pela matéria. Para Luigi Pareyson:

Formar significa aqui fazer inventando ao mesmo tempo o modo de fazer, ou
seja, realizar sé procedendo por ensaio em direcdo ao resultado e produzindo
deste modo obras que séo formas. [...] E apresenta a Formatividade em todo
0 Ambito da atividade humana, indicando que em cada opera¢do do homem
aquele carater formativo pelo qual ela €, ao mesmo tempo, produgédo e
invenc¢do no sentido esclarecido. Na arte a formatividade se especifica dando-
se um conteddo, uma matéria, uma lei. O contetido é toda a vida do artista,
sua personalidade no ato de se fazer ndo apenas energia formante, mas
justamente modo de “formar”, “estilo”, e de estar presente na obra somente
como estilo; [...] porque na arte o dizer € o mesmo que fazer ou o fazer € um
dizer. A matéria é, necessariamente, matéria fisica. [...] Na arte formar
significa formar uma matéria, e a obra outra coisa ndo é sendo matéria
formada. No processo artistico, o definir-se da intencéo formativa e a adogéo,
interpretacao e formacédo da matéria sao tudo uma sé coisa, e na obra alma
e corpo se identificam e espiritualidade e fisicalidade sdo a mesma coisa. A
lei da arte é, portanto, o seu proprio resultado. O artista ndo tem outra lei a
ndo ser a regra individual da obra que vai fazendo, nem outro guia a ndo ser
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0 pressagio do que vai obter, de tal sorte que a obra é, ao mesmo tempo, lei
e resultado de um processo de formagéo. (PAREYSON, 1993, p. 13).

Considerado ponto central de nosso processo criativo, o Fluxo continuo (Figura
10) é trabalhado e desenvolvido por esta atividade artistica como condicdo
metodoldgica em que etapas podem ser revisitadas a todo instante, um ciclo cujas
reflexdes direcionam essa poética pela comunicagdo entre acdes que se estruturam
ao tempo em que formam e realizam. Nesse sentido, Sandra Rey aponta que € nessa
esfera que se instaura a pesquisa, entre procedimentos transpassados por
significagbes e deslocamentos, compreendendo que esses deslocamentos sao
movimentos que ultrapassam limites, perpassam o conhecer, exploram, vivenciam
momentos Unicos, reiteram 0s aparatos que sustentam a forma dando-lhes um novo

sentido, no qual essa abordagem se fortalece como Fluxo continuo.

Figura 10 - O processo de Fluxo Continuo: Deslocamento,
apropriacdo e Ressignificacdo
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Fonte: Esquema nosso

Assim, discorremos sobre nosso ato criativo em um processo de Fluxo continuo
dinamizando relagdes vistas nessa polifonia de movimentos que se reverberam no
curso operativo de suas ac¢des, ecoando nossas intencdes formativas por meio dessa
pratica artistica.

Desse comportamento cognitivo delineado pela nossa intuicdo e percepgao,

enfatizamos que o ato criativo nos leva ao entendimento sobre os potenciais
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implicados nessa natureza humana, quando na pratica se caracteriza pelo
deslocamento, apropriacdo e materializacdo, um ciclo estabelecido pela analogia que
fizemos entre corpos sistematizados, acreditando ser esse o0 processo considerado
aqui entre caminhos dinamizados pelas condi¢cdes [in]visiveis que acarreta a
concepcao da obra. Em sua amplitude, formas e significacdes, extraimos desses
fragmentos Arqueo-urbanus, conceitos, materialidades, saberes, problematizacoes,
tensionamentos provocados pelos territérios poéticos.

Nesse aspecto, apresentamos a dimensdo poética de uma atividade cujo
estado reflexivo sinaliza para as Feridas Urbanas como fenémeno instaurador de uma
realidade matérica, na qual o contexto da cidade se revela como organismo imageético,

destacando a importancia que esses vestigios tém para o curso desta investigacao.

3.2 PRIMEIRAS DESCOBERTAS

Das relacBes perceptivas cuja esfera consciente provém de associacdes,
conceitos, reflexdes, a poética das Feridas Urbanas sinaliza para um mundo
imaginativo que contagia pela forca de sua expressao, de carga simbdlica presente
em suas formas e estruturas encontradas em suas referéncias signicas de valores
presentes em seus corpos matéricos. Desse modo, evidenciamos o potencial
representativo traduzido pela linguagem artistica revelada por esses fragmentos
Arqueo-urbanus, quando nos empoderamos da materialidade bruta e debatemos as
relacbes espaco/temporais que acreditamos serem 0 cerne que sustenta nossas
intencdes poéticas. Essa pratica urbana sobre a qual nos debrucamos traduz o nosso
objetivo, quando apresentamos, pelo viés de uma linguagem artistica, suas
enfermidades, uma radiografia do lugar que se projeta como espaco relacional entre
arte/cidade.

Desde o Mestrado realizado em 2006, buscamos relagbes poéticas por meio
das rupturas da pele da urbe, uma dicotomia entre passado/presente,
auséncia/presenca. Em nossos estudos vimos que as formas carregam a esséncia de
um fenbmeno que agrega valores imbricados como potenciais indicadores a serem
explorados. Ainda que o estado da matéria apresente configuracdes fisicas relevantes
em suas formas, essas composi¢des involuntarias trazem uma referencialidade no

contexto em que se apresentam como lugar de memorias.
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Em nossas primeiras experimentacbes, ainda durante o Mestrado,
apresentamos, no projeto Ruinas da Fratelli Vita (2006), uma série de trabalhos
realizados a partir dos didlogos provocados pelas formas encontradas na ruina da
antiga fabrica de cristais localizada na cidade do Salvador. Essa intervencdo, que
contou com a participacéo de artistas e interlocutores ligados as artes, reverberou-se
em poeéticas visuais nas mais variadas linguagens, sob a curadoria da artista visual e
pesquisadora Viga Gordilho.

A amplitude desse projeto oportunizou ndo somente uma hibridizacéo entre as
diferentes formas de apresentacédo, mas também um olhar dispar sobre a cidade, seus
lugares de rupturas, uma experiéncia vivenciada pelas doze horas ininterruptas de
intervencdes artisticas. A ocupacdo dos espacos da antiga fabrica de cristais
localizada na Rua Bardo de Cotegipe 147, regiao da Cidade Baixa de Salvador da
Bahia, marcou o inicio de uma nova fase da investigacdo, de inquietudes sugeridas
pelos encontros provocativos durante as incursfes que fizemos pela cidade,
despertamos para os valores imbricados na poética das Feridas Urbanas como
fenbmeno a ser estudado, um dialogo poético produzido por um lugar praticado como
Corpo de concretude a ser trabalhado.

Segundo Nelson Brissac, olhar um objeto € mergulhar nele, ver um objeto € ir
habita-lo e dali observar todas as coisas. Em Cenarios em Ruinas, Peixoto trata dessa
realidade imaginaria que desvela a cidade como suporte a ser trabalhado; nele
encontramos a memoria do lugar, o contexto e as provocacgdes estabelecidas por esse
encontro com a materialidade (PEIXOTO,1987).

Figura 11 - Projeto Fratteli Vita, Salvador, BA, 2006

Fonte: Fotografiahde Ana.Ribeiro, 2606.

Resgatando confluéncias desse territério abandonado estdo as marcas que o

tempo ndo chegou a apagar, um encontro entre aquilo que percebemos e o sentido
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transposto pelas imagens impressas em polivinil cristal, chamando a atencéo para as
significacdes que habitam esse espaco nao institucional, onde a arte se reverbera
pelas lembrangas incrustadas em suas paredes, chdo e escombros, lembrancas
impregnadas em objetos traduzidos a partir de formas ressignificadas desse corpo
que habita.

Como desdobramento da dissertacéo, outros fatores foram acrescentados aos
estudos desenvolvidos por esta poética, primeiro em relacdo as significacdes
presentes nas Feridas Urbanas como conceito de Presentificagao
(Vergegenwartigung), incorporando ao objeto de estudo um sentido fenomenoldgico
visto na teoria da lembranca de Edmund Husserl, como forma de rememoracéo, nos
moldes de uma percepcéo vista como unidade temporal, entre aquilo que faz parte de
nossa vivéncia e se presentifica e a experiéncia vivida a qual este momento nos
remeteria, acrescenta Serra (2009), como uma fenomenologia do inconsciente, e que
Oliveira (2009) nos apresenta como a consciéncia de uma imagem fisica,
considerando a percepcdo responsavel pela constituicdo dessa imaginacao,
assinalado por ele como uma forma de aparicdo. Para esta investigacdo, esse
conceito reverbera-se através da lacuna deixada pela matéria faltante, mas a auséncia
e 0 vazio deixaram internalizado, por meio da codificacdo de seus fragmentos, um
sentimento de continuidade provocado por esses encontros. Um segundo aspecto,
que tratamos mais adiante, diz respeito ao debate constituido pelo encontro do artista
com esses fragmentos, e que propomos através da expressao tridimensional, uma
narrativa poética traduzida pela linguagem escultérica, uma resposta visual vista a
partir da escultura, uma forma de apresentacdo que a linguagem e seus fundamentos
corroboram para que a matéria apropriada e deslocada de seu local de origem
mantenha em si sua identidade. Nessa instancia na qual nos encontramos, pode-se
ver claramente o papel da escultura por meio do espelhamento que se instaura como
resposta a esse debate provocado entre o estado de Presentificacdo e a Negatividade
da forma, um recorte construido que apresentamos como continuidade atraves de
NOSSO processo criativo e de seu desenvolvimento técnico.

Na epigrafe citada, ao afirmar: “Las huellas no son sélo lo que queda cuando
algo ha desaparecido, sino que también pueden ser las marcas de un proyecto, de
algo que va a revelarse”, John Berger (2013) sintetiza os desejos sensitivos que
alimentam essa construcao poética, o sentido investigativo traduzido pela constituicdo

de uma imaginacéo fisica, de um objeto de imagem cuja significacdo diz respeito ao
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conceito fenomenoldgico de Presentificacdo (vergegenwartigung), traduzido para o
portugués como Visualizacdo. Na fenomenologia de Husserl, rememoracdo ou
lembranca secundaria, pode ser vista em sua teoria sobre a lembran¢ca como uma das
modalidades da Presentificacdo, uma possibilidade de adequacédo (do retorno
percebido) “entre o vivido que se presentifica e o vivido ao qual este remeteria [...]
Para Husserl, as lembrancas se misturam tanto entre si, quanto no contexto em que
se presentificam, portanto, elas “sofrem a interferéncia de outros conteddos
percebidos” e esses atos de imaginagdo podem ocorrer de duas maneiras, ainda
segundo a autora, “paralelamente ou da atengao consciente que pode reordena-las,
a cada vez, de modo diferenciado” (HUSSERL apud SERRA, 2009, p. 198). Ainda a

respeito da rememoracao, a autora destaca:

A rememoragdo, como Husserl a descreve em Analises sobre a sintese
passiva (Analysen zur passiven Synthesis), possui diferentes graus de
completude e visibilidade: 1) Em primeiro plano, tém-se as lembrangas claras,
gue se apresentam de forma intensiva (intensive Selbsgebung), préximas ao
limite de nitidez e visibilidade de uma percepc¢éo, e que, caso este limite seja
alcancado, devem ser definidas como satisfagdo da intencdo ou como
intuicdo mesma. 2) Em seguida, tém-se as menos nitidas ou menos intensas,
gue aparecem como em neblina, de forma nao nitida (Nebel der Unklarheit).
3) Por dltimo, tém-se as lembrancas vazias (leere Erinnerungen), que,
enquanto tais, ndo se denominariam propriamente rememoragdo, mas
possibilidade do despertar (Wecken) de uma lembrancga: "estimulo afectante
de um deposito retencional que se destaca da profundidade da memoria”.
Estas Ultimas situam-se em relagcdo ao eu intencional, em principio, fora da
esfera da intencdo e da atencdo. De sua condi¢cdo de transcendéncia em
relacdo a esse ato de lembranca que se destaca por si mesmo ou de forma
associativa com uma outra percepcdo ou lembranga, o eu intencional pode,
todavia, voltar-se a ele e dirigir a forma de sua presentificacdo
(Vergegenwartigung). (SERRA, 2009, p. 206, grifo nosso).

Acreditamos que esteja ha rememoragao o sentido mais convergente de nossa
atencao, de tratar a Presentificacdo como conceito atribuido as formas qualificadas
por significacbes presentes em nossa memoria, como lembrancas que nao se
apagam, pois ela nos remete ao tempo vivido e passado, como descreve a autora,
como ato de lembranca. No caso da lembranca, reforgca a autora que se trata da
“coincidéncia visada entre um estado de coisas colocado como passado e a intencéo
de retoma-lo num ato de presentificacdo (Vergegenwartigung), ao qual se pode referir
significativamente” (SERRA, 2009, p. 201). Para esta poética, o estado de
Presentificacdo € o mecanismo de ordenacéo atribuido a imagem capturada por nossa
percepcdo e o sentido que damos a ela. Contudo, o objeto capturado como

rememoracao faz o presente lembrar o passado a medida que a significacdo ocorre
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no ato de retencdo, sua decodificacdo se da a posteriori, quando na rememoracao o
objeto sera ressignificado, para, em seguida, apresenta-lo sobre a perspectiva dada

pela Negatividade da forma. Reitera a autora quando diz:

No direcionar-se a uma lembranca — refiro-me agora a chamada lembranca
secundaria ou rememoracao, reiterando que a retencao é também chamada
de lembranca primaria —, pode ocorrer que venha a consciéncia uma
lembranca a qual néo se teria direcionado, mas para a qual, através de seu
emergir, a atengdo se volta. Assim descreve Husserl o processo: O presente
lembra o passado. Do mesmo modo, enquanto uma rememoracao transcorre,
pode aparecer uma segunda rememoracgao a ela [ligada] no contexto, assim
caracterizado como noematico, no sentido de que o0 primeiro processo
rememorado lembra o segundo rememorado. Uma consciéncia perceptiva,
logo, consciéncia originariamente constituinte (originar konstituierendes
Bewusstsein) pode, em seguida, ser caracterizada como consciéncia
despertante (weckendes Bewusstsein), despertante de uma consciéncia
reprodutiva, e esta, novamente do mesmo modo, pode atuar como
consciéncia passada que desperta (weckend), que traz (heranholend).
(SERRA, 2009, p. 209, colchete da autora).

Na filosofia, encontramos o significado de Presentificacdo como ato pelo qual
um determinado objeto se faz presente, sob a forma de imagem, enquanto na
psicologia, uma caracteristica do tempo vivido, sentida como presente e integrada
como tal na memdéria. Em ambos o0s casos, vimos acima descrito que na verdade ha
uma mediacdo entre 0os ramos da ciéncia que a significam como estado
fenomenoldgico; trata-se da constituicdo da imaginacao fisica que temos do objeto
capturado, por si préprio ou pela sua aparicdo em conjunto com o contexto em que se
inscreve caracterizado pela nocdo de aparicao (prépria e impropria). Husserl
caracteriza a Presentificacdo em imagem como uma presentificacdo improépria, devido
a essas nocoes de aparicao.

Na fenomenologia de Husserl, a Presentificacdo apresenta diferentes modos
de classificagdo, como autopresentificacdo e presentificacdo imagética (figuracdes
analégicas) as quais se aproximam daquilo que propomos como estado de
Presentificacdo na poética das Feridas Urbanas. Como representacdes analdgicas,
essas formas, caracterizando-se por analogia o objeto intentado, séo a representacéo
fisica do objeto que se apresenta caracterizado como aparicéo, e € nesse sentido que
a constituicdo da imaginagédo fisica corresponde a Presentificacdo de maneira
articulada a ela, diferentemente da percepcado e da fantasia. Na constituicido da
imaginacao fisica encontramos a presentificagcdo imagética que a define pelo carater

de analogia da qual a apreenséo imaginativa € portadora (OLIVEIRA, 2009).
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Em um sentido amplo, Husserl apresenta uma distincao entre presentificacao
e fantasia, compreendido esse ultimo, como conceito fenomenoldgico articulado a
constituicdo de uma imagem fisica. Considerando que a consciéncia de imagem
constituida na imaginacéo fisica divide-se em duas classes distintas, representacdes
analdgicas e representacfes simbdlicas, nesse caso, trata-se da sua aparicao que a
caracteriza como presentificacao impropria, (imagética/analdgica/figurada), ou seja, a
aparicao do objeto se d4 em conjunto com o contexto que a inscreve. Nesse sentido,
as feridas sdo formas que a caracterizam pelo contetdo que a emana, mas ndo de
maneira isolada, e sim como parte de um universo ao qual as relacionamos, o contexto
da cidade.

Do conceito apresentado, vimos como o estado de Presentificagdo ampliou
nossa percepgdo em relagdo aos vestigios encontrados na urbe, atribuindo a essa
investigacdo uma visdo mais eloquente sobre o nosso objeto de estudo. Vimos que
as relacdes providas em nosso imaginario e descritas no processo criativo implicam
na maneira como conduzimos o carater formativo da pesquisa que se estabelece
pelos conceitos trabalhados e pela sua apresentacgéao.

No desenvolvimento da investigacdo, buscamos, por meio de uma cartografia
urbana, pontuar os locais que marcaram 0s encontros que tivemos com esses objetos
perdidos (Figura 12). Do deslocamento a ressignificacdo, entendemos que esse fluxo
continuo é a energia potencializadora na cadéncia de nossa concepgcao poética,
instancia provocativa do estado da matéria na qual estéo situadas as Feridas Urbanas,
necessaria para que se possam processar as confluéncias geradas pelos atos que
envolvem realidades distintas. Nesse contexto, destacamos o0s caminhos que

trilhamos por entre territorios de espaco/tempo.
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Figura 12 - Territério trilhado, Salvador - BA, 2016/2020

Fonte: Imagem extraida do Google Maps, retrabalhada como ferida/fundo pelo artista

Figura 13 - Pelas ruas da cidade, Bairro do Canela, Salvador - BA

Fonte: Fotografia de Paulo Glnho, 2016

Sobre os inUmeros questionamentos que vieram a conflitar as instancias que
envolveram o ato criador, retomamos o sentido que move 0 NOSSO Processo criativo
para falar de momentos inspiradores durante o ato de percorrer a cidade em busca de
respostas a tantas inquietacdes. Essa acdo de deslocamento serviu para fomentar

esse “processo de formar ideias ou hipodteses [...] e testa-las para poder comunicar
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seus resultados, um pressuposto para a criagcdo de um produto novo”. (THURSTONE
apud NOVAES, 1971, p. 19). Maria Helena Novaes reforca essa questdao quando
apresenta a criatividade como reflexos cognitivos potencializados pelas necessidades
gue temos como ser humano capaz de interagir, processar e transformar algo a partir
de estimulos e/ou sentidos, 0os quais nos levam a dar forma aquilo que antes nao
existia (NOVAES, 1971). Trata-se da percepcao que assiste a tudo que esta em nossa
volta, sem que nos déssemos conta de que esses estimulos nos levam a realizar
acOes que se estabelecem pelas vias da criatividade. Além disso, 0 ambiente propicio
responde pelas interpretacdes que fazemos de cada lugar quando nos relacionamos,
e isso nos leva a refletir o modo como as integracdes entre o individuo e o0 meio sédo
projetadas sobre diferentes aspectos.

Neste momento, 0 nosso desejo surge de maneira consciente e sensivel,
experiéncias decorrem de vivéncias e se moldam a medida que o processo ganha
completude em niveis tedrico e pratico. Mediante estudos realizados vimos que a arte
de pensar é integralizada a obra pela arte de refletir, saltando do estado de
subjetividade ao estado de concretude; 0 que estava no campo imaginario eleva-se
de condicdo primaria e torna-se uma propriedade material.

Nesse Fluxo continuo, refletimos sobre esse momento em que se estabelece a
construcdo poética. Ha um entendimento por diferentes autores de como se processa
a criatividade, incluindo aqueles que ja foram citados e outros que reforcam nossa
compreensao sobre essa funcdo cognitiva: é essa capacidade inventiva e
transformadora a qual realizamos por meio da arte.

No momento em que transitamos por essa atmosfera que envolve a criacao
artistica, Cecilia Salles (2001) sinaliza para esse ambiente marcado pela sua
dinamicidade, flexibilidade, mobilidade, plasticidade, que possui relagéo direta com o
contexto em que se desenvolve a arte, um ambiente propicio a certas atitudes, que
movimenta, reage, contribui, insere o sujeito em observancia a momentos ora
conturbados, ora reflexivos, evento marcado pela dinamica em que o artista se coloca
como agente formador.

Alfredo Bosi sinaliza para o momento técnico em que a criatividade é “um
conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela
natureza e pela cultura” (1991, p. 13). E preciso nesse momento gerenciar 0 modo
como processamos e absorvemos toda carga atribuida por essas completudes, e,

diante de tais friccbes, buscamos pontos de convergéncia chamando a atencao para
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dissonancias encontradas ao longo do caminho. Isso nos fez refletir sobre nossa
construcdo poética cujo problema é um reflexo do fluxo criativo que formalizamos
durante o processo de criacdo, 0 modo como estdo envolvidos 0s aspectos
norteadores que emergem dessa fonte de inspiracdo. “A busca no fluxo da
continuidade € sempre incompleta e o proprio projeto que envolve a producédo das
obras, em sua variagao continua, muda ao longo do tempo”. (SALLES, 2001, p. 20).

Se criar é basicamente formar, entéo tratamos do formar em um sentido lato, o
qual abrange muito mais do que aquilo que da forma a alguma coisa, mas um formar
em um sentido formativo, amplo, complexo, o qual envolve diferentes fases que
integram esse fenbmeno cognitivo: do eu como individuo, da matéria a ser formada e
de toda a espiritualidade empregada nessa transformacdo. Quando estamos
formando algo, seja qual for o campo de atividade, € o modo singular de como iremos
tratar esse algo, na instancia desse jogo em que estabelecemos novas coeréncias. A
esse novo reforcamos aqui, aquilo que se estabelece por nossa inventividade, nossa
mente criativa, e para a mente humana, esse fenémeno se relaciona ao modo como
€ compreendido em termos novos. “O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar’
(OSTROWER, 1987, p. 9).

Figura 14 - Imagem materializada, Ferida de Salvador - BA, 2016 (2019)

Fonte: Fotografia de Ana Ribeiro, 2019.
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3.2.1 Criatividade quanto processo

Desde o inicio de nossa investigacdo, tratamos da criatividade como algo
transformador, uma polarizacdo entre ideias e sentimentos que convergem a partir de
algo que nos estimula a realizar um processo de transmutacéo. Nesse caso, trata-se
de uma ressignificacdo, seja de maneira conceitual no sentido da obra, seja ela
matérica, vista e absorvida pelo espectador diante do objeto artistico. Essa proposi¢éo
teve referenciais importantes, pois trata de um tema extremamente relevante no
ambito artistico, e é discutido por diversos autores que sustentam 0s conceitos
relativos a criatividade, mas também, a processos geradores de conhecimentos frutos
dessa fusdo, considerados aqui essenciais para discorrer sobre esse estado poético
reflexivo.

Segundo Mooney (apud SEABRA, 2007), a criatividade como fenbmeno se deve
a facetas que podem se apresentar de formas distintas para cada pessoa. Para o
autor, todos temos uma concepc¢ao implicita de criatividade que faz referéncia a uma
ou varias facetas. Isso se deve ao contexto no qual surge e se observa a criatividade;
o produto da criacdo fruto dessa criatividade seja no campo da ideia ou do
pensamento como ja vimos; pessoas consideradas criativas, expoentes de suas
potencialidades como agentes transformadores de suas realidades. Essas sao
caracteristicas psicoldgicas as quais possibilitam que uma pessoa se torne mais ou
menos criativa, completa Seabra (2007). Sobre esse aspecto, Novaes acrescenta que
“[...] a criatividade pode-se referir ao individuo que apresenta certas caracteristicas
gue o levam a criar, ao conjunto de operacdes que executa ao produzir um objeto que
encerre criatividade ou ao proprio resultado do comportamento criador” (NOVAES,
1971, p. 18.).

Diante da relevancia e complexidade de que trata o assunto, sentimos a
necessidade de penetrar nesse campo teorico, especifico e interdisciplinar,
dialogando com tantos autores sobre esse conceito de criatividade e sua
expansividade por essa carga simbdlica que nos afere, elevando-se da condi¢cdo mais
sensivel a capacidade geradora de conhecimentos, forga motriz, diante de uma
realidade sensivel e transformadora.

Estamos diretamente envolvidos por esse processo, justamente porque “[...],

as experiéncias criadoras pressupdem o incremento das relagdes e o refinamento das
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descobertas pessoais, pois criatividade é em dultima analise, funcdo da relacéo
transacional entre o individuo e o meio no qual vive”, replica Novaes (1971, p. 8). E
essa pode ser vista como uma caracteristica psicologicamente positiva, no
entendimento de que a criatividade talvez seja a forma de traduzir aquilo que seria
considerado dentro de padrdes compreensiveis do rendimento humano, o modo de
processar a matéria invisivel dando a ela a visibilidade necesséaria para sua
compreensao. Por mais transformadora que possa ser essa capacidade, ela converge
para esse sentido, pois essa possibilidade de processamento faz com que o processo
criativo se torne um campo fecundo e possivel para suas transmutacgées.

Nesse estado, a criatividade se faz presente e a matéria nos ensina como
devemos proceder, as mudancas ocorridas durante o processo de ressignificacao
revelam como esses fragmentos encontrados na superficie da cidade reagem as
possibilidades vistas em nossas experimentacdes, quando a subjetividade evocada

pela criatividade se torna materialidade visivel pela sua negatividade (Figura 15).

Figura 15 - Pelas ruas da cidade de Salvador, BA, 2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.



69

3.2.2 Percursos criativos

O mais transformador desse percurso criativo foi sentir a mudanca de estado da
matéria e perceber que essa auséncia em seu corpo fisico faz parte desse universo
complexo que ressurge como refluxo em seu espelhamento. Colocamo-nos diante
dessa capacidade de tornar realidade algo que se encontra na esfera do pensar, da
ideia em movimento, 0 subjetivo; 0 processo e essa magia que se estabelece.

Nesse percurso criativo, ditamos as regras e 0S posicionamentos a serem
adotados. Com isso definimos como primeiro estagio aquilo que se processa nesse
itinerario e as mudancas que ocorrem no desenvolvimento dessa pesquisa, desde o
contato com o0s vestigios da urbe até as reflexdes oriundas desse estado de
Presentificacdo. Em um segundo momento, tratamos da obra em processo no que diz
respeito aos procedimentos, ao processo de apropriacao e as etapas difusoras dessas
materializacdes quanto Negatividade da forma. Alimentados por esse ou aquele
percurso, estamos ligando o individuo ao seu contetdo, & matéria, ao modo de
ressignificar e espelhar esses objetos.

Para tentar responder tais questionamentos, recorremos a Novaes: Ghiselin
situa a “criatividade como processo de mudanga, de desenvolvimento na organizagao
da vida subjetiva”; para Carl Rogers, a “criatividade € a emergéncia de um produto
novo, resultante, por um lado, da unicidade do individuo e, por outro, dos materiais
dos eventos de outros individuos e das circunstancias de sua vida”; por sua vez,
Margaret Mead entende que a “criatividade como a descoberta é a expressao de algo
gue é tanto uma novidade para o individuo quanto uma realizacdo por si mesma”
(NOVAES, 1971, p. 19-20). O que percebemos aqui é o fato de que essa dependéncia
criativa nos coloca diante de revelacdes, mudancas, a maneira como iremos
expressar, as influéncias e as etapas condicionantes desse desenvolvimento.

Estamos diante desse paradigma que envolve tanto os conceitos como sua
aplicabilidade, é essa dicotomia na dialética platonica a que alimenta esse percurso
entre Presentificacdo e Negatividade da forma; nele estdo amparadas as etapas como
uma corrente de elementos entrelagados, tecendo uma rede de conectividade que nos
acompanha, seja por sua vertente ou pelas suas descobertas.

Enfatizamos que toda experiéncia vivida serve para alimentar nossos
encaminhamentos, esse contedudo propriamente dito, enfatiza Pareyson (1993),

guando destaca a vida do artista e sua personalidade no ato de se fazer e no modo
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de formar e estar na obra. O entorno com o qual nos identificamos faz dessa heranca
uma fonte de energia, consideramos o contexto, a cultura, nossa identidade como
elementos determinantes, como fatores que condicionam essa dinamica, a ponto de
retratar aquilo que faz parte de nossa vida. ISso nos leva a pensar sobre o modelo
conceitual de Mooney apresentado por Novaes®.

Tratamos do nosso percurso criativo como uma jornada a partir das inUmeras
experiéncias desenvolvidas para esta poética, percebendo a importancia da
transmutacdo como consequéncia ativa do ato criador, uma reacdo planejada, pela
gual ampliamos nossas perspectivas como artista e pesquisador, manipulando de

maneira consciente toda subjetividade até sua materializacao.

Figura 16 - Pelas ruas da cidade de Salvador - BA, 2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.

8 Segundo o modelo conceitual de Mooney, “as relacdes constantes existem no tempo e no espaco e
[...], com base no préprio conceito da adaptacdo biolégica, destacam-se por integrar: 0 meio, 0
individuo, as inter-relac6es e as consequientes adaptacdes, decorrendo dai abertura para novas
experiéncias, centracao da atividade no individuo, expansédo de ordenacdo de seqliéncia e crescente
seletividade” (NOVAES, 1971, p. 8).
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Sistematizada por essa abordagem cientifica, recordamos alguns dispositivos
gue consideramos importantes e de carater formativo. Nesse momento em que nos
debrucamos sobre tantas definicdes, vimos como tais conceituagdes relativas a
criatividade, nos levaram a uma melhor reflexdo sobre o assunto.

Essa tese ndo trata da criatividade no ambito da psicologia, mas sobre os
processos de criacdo que se traduzem pela pratica artistica. Acreditamos que essa
condigdo cognitiva ndo se da de maneira isolada, mas implica em outras esferas.
Segundo Novaes (1971), no campo da psicologia, a criatividade se apresenta como
um tipo de solucédo de problemas, enquanto para a psicanalise, o processo criador
esta vinculado aos processos conscientes e inconscientes. Assim, segundo a autora,
estaria limitando a criatividade e seus processos criativos apenas a solucédo de
problemas. Na arte, ndo cabe somente “limitd-la a comportamentos observados em
condi¢cBes controladas e ndo reconhecé-las como fenbmeno auténomo” (Novaes,
1971, p. 19); a exemplo da casualidade no processo de criacdo, a qual dinamiza as
relacbes conscientes e inconscientes, em um jogo de objetividade e subjetividade que
perpassa a individualidade do ser, alimentando-se dessa intuicéo e ordenagcdo em um
processo de criacdo que interpela os fenbmenos de seu entorno.

Por isso, desprendemos esforcos para entender 0s conceitos e sua
propedéutica, 0s quais sdo indispensaveis neste contexto poético, como construcao

de conhecimento.

3.3 NARRATIVAS POETICAS: ENTRE CAMPOS E SONHOS

Conhecer, criar e fazer tornou esta narrativa poética um roteiro que enfatizamos
por acoes diretivas, entre o campo de atuacao e os sonhos concretizados por suas
materializacdes. Fizemos deste direcionamento um objetivo a ser alcancado, por
aquilo que acreditamos como desenvolvimento desta pesquisa, o qual nos conduziu
de maneira a tomar decisdes de acordo com os desdobramentos construidos ao longo
da investigacgao.

A obra em processo € um constante estagio de construcdo, reflexdo, que se
refaz a cada instante, o que para Salles (2006) s&o momentos em que a obra esta
sujeita aos diferentes fatores que intervém durante sua concepc¢ao. Desse modo,
vimos quao diversificados foram os procedimentos adotados, situacdes que
entendemos como redes de significagdes que utilizamos a fim de obter respostas aos
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guestionamentos provenientes desse embate como pontos intuitivos de nossas
percepcbes, como uma funcdo do tempo, segundo Bergson (1999), variando de
acordo com as condi¢des nas quais a nossa memoria € ativada.

Contamos com o olhar para conhecer, e nos valemos da percepcao para criar,
ativamos a memaoria como um instrumento valioso, pois uma memoria criadora “deve
ser vista nessa perspectiva de mobilidade: ndo como um local de armazenamento,
mas um processo dindmico que se modifica com o tempo” reforca Salles (2006, p.
20). Recordamos que 0 nosso objeto de estudo, por sua condicdo efémera, estad em
constante mutacdo, um processo de desaparicdo cuja construcdo poética esta
conectada aos diferentes fatores que a condicionam e, para isso, € necessario que
exista certa facilidade de escapamento e/ou transitoriedade no curso de cada
operacdo. Em muitos casos sao situacdes recorrentes desses encontros que nos
levam por esse processo em fluxo, que se configuram como “problemas apresentados
pelo complexo e aventuroso itinerario através do qual o artista, tentando e corrigindo
e refazendo, produz a obra” (PAREYSON, 1993, p. 14).

Enfatizamos que o processo criativo opera este fendmeno como natureza de
uma narrativa que avanca a medida que se diversificam as acoes, e a investigacao,
gue depende dos passos decorrentes de seus experimentos, ndo avanca sem
interpretar e avaliar o que ja foi produzido. Para uma melhor compreenséao dos fatores
implicados nessa pratica artistica, criamos uma analogia com o corpo humano,
estabelecendo relacbes com essas fissuras encontradas na pele da cidade, como
anomalias de um corpo ferido, criando meios de retratar por associacdes tais
similaridades que propomos como forma de apresentacdo poética. Para Cecilia

Salles:

O artista cria um sistema a partir de determinadas caracteristicas que vai
atribuindo em um processo de apropriacdes, transformacgfes e ajustes, que
vai ganhando complexidade & medida que novas relagbes vao sendo
estabelecidas. Processo criativo € um processo de complexidade mutua. A
obra em criagdo é como um sistema aberto que troca informagfes com seu
meio ambiente, envolve relacdo espaco e tempo sociall/individual, a prépria
relagdo do artista com a cultura. (SALLES, 2006, p. 33).

Em nosso processo criativo, consideramos as instancias norteadoras em que
confrontamos o debate proposto por essa poética, entre aquilo que percebemos,

apropriamos e ressignificamos, diante desse deslocamento pelo qual experimentamos
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as realidades vividas em A cidade como corpo de concretude, Trilhos da cidade, e Os

caminhos percorridos entre tempo e espaco.
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4 FAZER: METODOS E PROCEDIMENTOS

Nesse capitulo, apresentamos o resultado de vivéncias que traduzem a
natureza do objeto capturado no corpo da cidade. Na complexidade que envolve o
objeto de estudo da investigacdo, criamos estratégias e mecanismos que
possibilitaram a apresentacdo da obra. Nessa pesquisa em praticas artisticas € a
experiéncia a que reverbera como fio condutor dos estudos realizados nesse universo
da cidade; e a cidade entendida como lugar de transmutacdo, no qual raizes se
estabelecem e propagam a descoberta. E a partir daquilo que seu contexto fornece
gue criamos 0 aporte necessario para a construcao poética. Quanto as etapas que
fizeram parte do processo, discorremos sobre os métodos para explicitar esse
fenbmeno instaurador de realidades matéricas, cuja significacéo é o objeto de estudo
em questdo e a obra em processo, o0 percurso de sua producdo e as abordagens
metodoldgicas que envolveram os estudos desenvolvidos em campo e em laboratdrio.

Dos fragmentos encontrados na superficie da cidade, enfatizamos aqueles que
se caracterizam como vestigios do tempo/espaco, que nos remetem a memoria afetiva
despertada por lembrancas de seus corpos matéricos pela percepcdo do objeto em
seu estado natural, a qual nos conduz por essa linha ténue entre auséncia e
continuidade, no entendimento de que subjetividade e fisicalidade se entrelacam
formando uma rede de significagoes.

A metodologia aplicada a esse estudo é a maneira como estruturamos nossa
investigacao tedrico/pratica, partindo do principio de que o pensamento formativo e o
processo operatorio caminham pari passu. Em funcédo disso, optamos por trabalhar
com as abordagens metodologicas propostas por Sandra Rey, a qual trata da
pesquisa em artes visuais e 0 transito ininterrupto entre pratica e teoria, como
processo de formacéo, ao mesmo tempo em que se processam e formam significados,
acreditando que a atividade do artista é a fonte para a reflexdo sobre aquilo que
produz. Em nossos estudos adotamos bases conceituais que direcionaram nossas
acOes, tendo como ponto de partida a corrente filosofica da Teoria da Formatividade
de Luigi Pareyson, a qual traz em sua base a arte como processo e nao como produto,
propondo uma estética da producéo e ndo da expressdo (PAREYSON, 1993). Essas
vertentes que envolvem o ato criador, desde sua origem até sua apresentacao final,
alinham-se ao nosso pensamento formativo, reforcando a compreensao sobre o modo

de pensar e de fazer arte ampliando nossa reflex@o a respeito da concepcao artistica.
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Para Sandra Rey, a pesquisa em arte € um movimento continuo que parte do
processo de instauracao do seu trabalho; quando o artista processa 0s seus sentidos,
elabora significados ja estabelecidos. Segundo Sandra Rey:

Os conceitos extraidos dos procedimentos praticos sao investigados pelo viés
da teoria e novamente testados em experimentacdes praticas, da mesma
forma que passamos, sem cessar, do exterior para o interior, e vice-versa, ao
deslizarmos a superficie de uma fita de moebius. Para o artista, a obra €, ao
mesmo tempo, um "processo de formacgéo” (p. 59) e um processo no sentido
de processamento, de formacdo de significado. E nessa borda, entre
procedimentos diversos transpassados por significagbes em formacéo e
deslocamentos, que se instaura a pesquisa. A palavra teoria deve ser
entendida, nesse caso, muito mais como um campo de conhecimento
especifico e interdisciplinar do que como um aparato tedérico estanque,
aplicavel como norma ou verdade inquestionavel. (REY, 2002, p. 123).

A Teoria da Formatividade nos apresenta como ponto de partida um recurso

ligado a experiéncia artistica de modo sistematico e aberto. Para Luigi Pareyson:

O ponto de partida desta estética ndo foi um sistema filos6fico pressuposto,
mas o recurso direto a experiéncia, assim também seu ponto de chegada nédo
poderia ser uma concepcao geral da arte que se apresentasse como fechada
e definitiva, mas um conceito por assim dizer operativo: um conceito que,
longe de pretender encerrar e esgotar de uma vez por todas a esséncia da
arte, servisse como principio regulador e orientador na experiéncia artistica.
Em suma, um conceito que sendo resultado de uma pesquisa sobre a
experiéncia estética, com o intuito de lhe precisar o sentido e a possibilidade,
estivesse ainda em condi¢do de fornecer critérios validos para penetra-la e
avalia-la. A proposta estética € [...] uma analise da experiéncia estética: nao
uma definicAo da arte considerada abstratamente em si mesma, mas um
estudo do homem enquanto autor da arte e no ato de fazer arte. (PAREYSON,
1993, p. 11).

Desse modo, vimos as condi¢des inerentes ao percurso criativo e as escolhas
necessarias para a producdo artistica. Por se tratar de uma poética que se caracteriza
pela triade que envolve o deslocamento, a apropriacdo e a ressignificacdo, adotamos
a partir desse referencial uma linha de trabalho capaz de abarcar todas as instancias
que envolvem os procedimentos operatorios dessa investigacdo que se define como
Fluxo continuo.

Dessa triade metodoldgica em que os conceitos desenvolvidos se evidenciam,
o deslocamento é visto como instancia provocativa com o objetivo de conhecer o corpo
da cidade e explora-la, vivenciando momentos Unicos e singulares tornando o artista

um viajante temporal promovido por esse deslocamento, considerando também aquilo
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que Sandra Rey (2002) apresenta como conceito de deslocamento: um avanco
tecnolégico em um campo especifico de conhecimento que a pesquisa provoca com
relacdo a arte e a cultura, sem desconsiderar o que ja foi produzido em outros tempos,
atribuindo a esse conceito uma perspectiva mais ampla. Do ponto de vista da
apropriacdo, chamamos a atencéo para esse fendbmeno artistico, seja por imagens,
formas ou objetos, como meio de se comunicar com 0s espacos, atribuindo a eles
outros significados, valores e/ou principios poéticos. Trata-se de apoderar-se, torna-
lo seu ou de sua propriedade no sentido etimolégico da palavra (BUENO apud
BATISTA, 1974), entendido na concepcéo artistica como um procedimento recorrente
nas producdes ao longo dos tempos e que para “muitos artistas que deixaram de
acreditar em visoes futuristas, comecgaram a reciclar imagens e formas do passado e
dos meios de comunicacao” tornando a apropriagao “[...] um dos primeiros indices de

arte pos-moderna” (WANNER, 2010, p. 78). Acrescenta a autora:

Nao obstante o termo “apropriacdo” ter se tornado um dos principais
conceitos das artes visuais contemporéaneas, ou estratégias, a partir das
praticas artisticas que surgiram nos anos 1960, e certo que ndo se pode
precisar com seguranca qual a extensao da sua aplicacdo, j4 que seu
significado é abrangente: designa o ato ou efeito de tomar para si; apoderar-
se; tomar posse de algo que nao lhe pertence e torna-lo préprio etc. Além da
sua presenca nas artes visuais, a apropriacdo possui também um papel
relevante na literatura, através da linguagem, que, segundo Roland Barthes
(1991), encontra-se no processo de enunciagéo e do discurso. Assim sendo,
€ uma atividade que coloca o homem em relagcdo com o mundo, seja através
do discurso, seja através de seu relacionamento com a sua prépria existéncia,
por meio da experiéncia, da mediacdo, do contato com o outro (n&o apenas
uma mente humana, mas com tudo o0 que se exterioriza e se apresenta).
Nesta relagdo, o homem passa a ter um novo conhecimento através daquilo
gue ele apropriou da experiéncia: emogdes, sentimentos, sensacdes etc.
(WANNER, 2010, p. 178).

Esse € um conceito trabalhado e pode ser observado nas obras de artistas
como Marcel Duchamp e seus iconicos ready-mades, reconhecido como um dos
artistas mais destacados nesse cenario; além dele, Pablo Picasso, Georges Braque,
Kurt Schwitters, Meret Oppenheim, e outros artistas que fizeram parte do grupo
neoDada (1950), Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Merce Cunningham, John
Cage, artistas do Fluxus, da apropriagéo de imagens, e tantos que se utilizaram da
apropriagdo como recurso poeético.

No cenario contemporaneo, a apropriacao pode ser entendida sobre diferentes
pontos de vista, a exemplo de Creaticity como compilacdo das novas visbes que

existem e integram as cidades, como forma de viver, segundo Arcadi e Daniela Poch
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(2013). Iria Candela (2007) vai além, quando apresenta uma série de trabalhos em
seu livro Sombras de ciudad (2007) com diferentes propostas de apropriacdo
ocorridas entre os anos 1970 e 1990, na cidade de Nova York, demonstrando a
potencialidade dessas a¢cdes em obras de artistas a exemplo de Gordon Matta-Clark.
Trazendo para o nosso contexto, Willyams Martins apresenta, com suas peles
grafitadas, outro olhar sobre o contexto da cidade, incorporando as imagens
apropriadas novas formas de apresentacao, realidades transportadas de seus locais
de origem, elevando-se ao status de obra de arte, nessa condi¢cao poética na qual o
artista se apresenta como um arqueélogo urbano revelando a memaria de um tempo
da cidade (MIGUEZ, 2013).

Nessa investigacao, a ressignificacdo € sem duvida o ponto de culminancia
dessa poética artistica, na qual a fisicalidade do objeto capturado se faz presente; é a
materializacdo como poténcia a que processa a carga simbdlica que a matéria carrega
propiciando a visualizacdo e os efeitos gerados pelo contexto no qual o objeto de
estudo se situa. Considerada a Ultima etapa dessa triade, ela se configura como
processo que converte as Feridas Urbanas em sua projecao objectual.

Desse conjunto de acdes que compde essa triade, cada etapa exerce uma
funcdo especifica. Desse modo, tratamos o objeto de estudo a partir da linguagem
gue elegemos como fundamento para a constru¢do poética. Sobre esse aspecto, a
escultura em sua expressividade € a resposta visual que encontramos mediante o
debate proposto, pois a compreensao da obra passa pela linguagem, € ela a que
fornece os principios exequiveis para sua apresenta¢do. Por meio da linguagem é
possivel externar a significancia que as Feridas Urbanas carregam em suas formas e
texturas, referenciais histéricos impregnados em camadas como lembrancas
intangiveis em sua pele e na profundidade de sua carne. Em um sentido metaférico,
€ a maneira como percebemos a cidade e as enfermidades desse corpo ferido.

Desse ponto de vista, procuramos evidenciar a partir do objeto produzido as
duas faces desse grande iceberg. Segundo Sandra Rey, trata-se da resposta que
obtemos, dessa conjuncéo entre teoria e pratica, as muitas inquietacdes geradas ao
longo de um caminho. Nessa proposta metodoldgica, nos detemos sobre dois
aspectos fundamentais: a construcdo objectual na qual se apresentam as partes
visiveis e formais da matéria, e sua invisibilidade externada pelas reflexdes,
pensamentos, conceitos e ideias vinculados a ela. Segundo a autora, existe um

pressuposto fundamental ligado a pesquisa em artes plasticas de que “toda obra
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contém em si mesma a sua dimensao teodrica. Isto implica que a obra possui um
sentido além do que vemos” e na pesquisa em poéticas visuais “[...] ela parte da
maneira como a obra é feita” (REY, 1996, p. 89). Portanto, a obra € aquilo que
apresentamos, é preciso entender sua poiética, pois ela contém informacdes sobre
técnicas, procedimentos, metodologia, e além, em sua fisicalidade a fala do artista que
corresponde a sua proposta encarnada. Mesmo que ndo esteja totalmente
evidenciada, sua esséncia encontra-se representada em sua composicao, aquilo que
a diferencia como obra de arte a outros objetos produzidos pela sociedade, porque na
arte sua aura tem seu carater proprio, singular, quando em cena ela ultrapassa o0s
limites de sua existencialidade, sob a forma visual ou conceitual, como explica Sandra
Rey (2002).

Para colocar em pratica nossa metodologia, propomos trés estagios nos quais
se estabelece o lugar de conflito: a rua, o atelié e o enlace teérico/reflexivo, na
ponderacédo de que entre o caos e a ordem a obra se faz; é na instancia entre o saber
e 0 ndo saber que as incertezas irdo atuar no processo de criacao.

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa de carater exploratério, discorremos
sobre questdes relativas a criatividade como ordens cognitivas do saber e do fazer
movidas por situacdes de um fenébmeno gerador de conhecimento. Sobre esse
aspecto, “pode-se dizer que as pesquisas qualitativas tém se preocupado com o
significado dos fenbmenos e processos sociais, levando em consideracdo as suas
motivacgdes [...]” (PADUA, 1997, p. 31). Em processos criativos o estimulo é fator
significativo para a producédo e o desenvolvimento da poética, é aquilo que move o
artista quando equaliza o produto de suas descobertas. Presentes em nossas acdes
estdo 0s meios externados por essa inventividade, imbricados na poética como
evidéncia plastica que alimenta esse debate entre Presentificagdo e Negatividade da
forma. Quando instrumentalizados, o0s procedimentos vistos nesse relato de
experiéncia vivido pelo artista sdo processados e colocam-se em evidéncia 0s
sentimentos internalizados por meio de técnicas, métodos e materiais.

Avancamos nessa questao metodoldgica para tratar das etapas do trabalho que
dizem respeito ao objeto de estudo da tese como fendmeno instaurador de realidades
matéricas. Se 0 objeto de estudo interpela nossos sentidos é porque, de alguma
maneira, nos perturba, processa e leva a caminhos tracados por descobertas, e esse
Fluxo Criativo nos leva a pensar como a nossa producdo artistica, no sentido de

Formatividade, se constroéi, sobretudo, em sua pratica. E importante ressaltar que essa
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experiéncia ampliou o campo poético de nossas intencdes, pois € ela que nos autoriza
como artista a invadir esse corpus exploratério que se delineia por meio desse
processo dialético entre 0 pensamento consciente e uma flexibilizag&o das estruturas
inconscientes apontadas por Sandra Rey (2002). A medida que estruturamos nossa
metodologia, deixamos a luz as diretrizes propostas e o foco poético que sustenta a
tese, 0s aspectos conceituais que corroboram para a concepc¢ao poética.

O fazer artistico € o modo como procedemos e agimos de maneira consciente,
enfatica. Afinal, os procedimentos operatorios se alinham a medida que esses sao
instrumentalizados. E a argumentacdo de um trabalho pensado e construido por
fundamentos replicados continuamente. Do ponto de vista préatico, as
experimentagdes mostraram em determinados momentos resultados inesperados, por
vezes, distantes de nossas expectativas. Contudo, o processo se da por tentativa e
éxito, o formar inventando o modo de fazer, como ressalta Luigi Pareyson (1993),
vivéncias que impulsionam o0s objetivos da pesquisa valorando sua concepgao
poética. Para Pareyson (1993), os problemas enfrentados fazem parte do itinerario do
artista quando se produz a obra, ou seja, realizar somente por ensaio em dire¢do ao
resultado, produzindo, desta maneira, obras que sao formas.

Reforca Sandra Rey (2002), quando diz que nao existem regras universais que
possam estabelecer a priori tal conduta tracada pelo artista; ao criar, o artista se

reinventa. Para a autora:

A metodologia da pesquisa em artes visuais ndo pressupfe a aplicagdo de
um método estabelecido a priori e requer uma postura diferenciada, porque o
pesquisador, neste caso, constrdi o seu objeto de estudo ao mesmo tempo
em que desenvolve a pesquisa. Esse fato faz a diferenca da pesquisa em
arte: o objeto de estudo ndo se constitui como um dado preliminar no corpo
tedrico; o artista-pesquisador precisa produzir seu objeto de estudo com a
investigacdo em andamento e dai extrair as questdes que investigara pelo
viés da teoria. O objeto de estudo, desse modo, ndo se apresenta parado no
tempo, como no caso do estudo de obras acabadas, mas esta em processo.
Por outro lado, como ja& mencionamos anteriormente, o trabalho com os
conceitos relanca o pesquisador em novas experimentagfes, entre as quais
ele devera aprender a discernir as que possuem estatuto artistico das que
configuram meras experimentacdes. Nas artes visuais, todo desafio consiste
em saber descolar as questbes mais pertinentes que a pratica suscita. O
objeto de estudo, ndo existindo como um dado preliminar no referencial
tedrico, precisa ser criado com o corpus da pesquisa e se direciona como
uma seta. S8o as interpelacbes da praxis que indicardo e delimitardo a
pesquisa tedrica. Esse trabalho de pesquisa é bem diferente da pesquisa
eminentemente tedrica que se debruca sobre analises de obras acabadas,
embora as duas modalidades pesquisem arte e sejam fundamentais para o
desenvolvimento e a reflexdo sobre a cultura. (REY, 2002, p. 128).
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Ao avaliarmos tais confluéncias, estudos apontaram para direcdes e valores
hipotéticos determinados por esse fluxo continuo no aproveitamento ou descarte
durante nossas agdes. E importante valorar esse momento da constru¢do no qual as
incertezas definem condi¢cdes sob as quais podemos falar do nosso trabalho e dizer
algo que ainda nao foi dito sobre o objeto da pesquisa, algo inédito, segundo Umberto
Eco (1991). Nem sempre os valores que buscamos estdo associados a algo fisico;
por isso, sinalizamos para a poética das Feridas Urbanas como fenbmeno atrativo,
como ideia em movimento, como criatividade em processo, em que o objeto de estudo
se constréi a medida que a pesquisa se desenvolve. Afinal, ndo € o objeto percebido
ou o projeto a fazer, mas a obra se fazendo. Como afirma Paul Valery, é na poiética
que através de sua linguagem ganha substancia e meio, € nela que a pesquisa em
artes encontrara subsidio tedrico, como afirma Sandra Rey; € através dela e do ponto
de vista da instauracdo da obra que esses estudos tentam elucidar, tanto quanto é
possivel fazé-lo, o fendmeno da criacédo, segundo René Passeron (1989).

Para delinear o sentido poético que se estabelece por essa relacao entre
arte/cidade, utilizamos uma narrativa que se constréi por analogia entre o corpo
humano e a cidade. Por cumplicidade, a cidade oferece tudo aquilo que esta presente
em seu maior O0rgdo, sua pele. Sobre esse aspecto, sdo relagbes mutuas cuja
interpretacdo as traduz como pele de concretude; a cidade nos motiva, oferece e
sintetiza nossa percep¢cao sobre esse universo em que a pesquisa se desenvolve.
Essa forma de correspondéncia que se instaura para tratar da cidade como organismo
vivo e dinamico é um meio de falar sobre esse espaco plastico ja designado ha muito
por outras areas de estudo, as quais se valem de analogias médicas e biologicas para
representar as cidades, a exemplo da arquitetura e do urbanismo (GUNN e BARROS,
2001). Para Phillip Gunn e Telma de Barros, trata-se do emprego de palavras da
biologia e da medicina para nomear seus lugares e seus problemas, um procedimento
utilizado no urbanismo desde seu inicio e que perdura até os dias de hoje. Na poética
das Feridas Urbanas, trata-se de rupturas presentes no contexto da cidade, como
corpo ferido que apresenta em sua pele as enfermidades que nos transportam atraves
dessa passagem do espaco/tempo. A partir de suas cicatrizes abertas, as realidades
vividas sdo desveladas pelas camadas de suas materialidades.

Nesse momento, apresentamos as abordagens que definiram o curso operativo
da investigacéo, partindo de frentes que se integralizam como conjunto de acdes, nao

apenas como procedimentos técnicos, mas operacdes de espirito, como afirma
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Sandra Rey, e aqui reforcamos o significado de espirito visto por Luigi Pareyson como
conteudo do artista, um involucro de ideias, pensamentos, sentimentos, sentidos e
diregcbes como conceitos operacionalizados.

Com base em nossa proposta metodoldgica, utilizamos trés abordagens para
referendar essa experiéncia artistica: o caminhar, a apropriacéo, e a ressignificacao.
Para Wanner (2010, p. 196), “o caminhar é o préprio corpo em movimento, € sua
relagdo com o espago em que circula, seja na cidade ou em meio a natureza”, o que
Francesco Careri (2002) apresenta como uma forma de experimentar o lugar,
perceber a paisagem e deixar marcas. Como método intuitivo utilizado por nés, € o
modo sugerido para aferir o universo da pesquisa, buscando em suas marcas o
fenbmeno do objeto a ser estudado. Como processo de reconhecimento geogréfico,
0 caminhar € a maneira de conhecer e interagir com os espacos da cidade, utilizando-
se da fotografia como recurso incontinenti, tanto para a coleta de dados quanto para
as interpelacdes provenientes desse campo de fragmentos.

Para referenciar a cidade como uma imensa matriz, fizemos da técnica de
impressao direta o procedimento de apropriacdo, cujo espelhamento matérico pode
ser entendido como matriz de autenticidade, em palavras de Monique Sicard (2006),
ao se referir a técnica utilizada por Bernard Palissy no periodo renascentista.
Adaptada a poética das Feridas Urbanas, essa técnica permitiu que a identidade
signica do objeto capturado mantivesse o seu referencial de Presentificagdo como
forma de rememoracdo, conceito visto anteriormente como memdria evocada por
meio de lembrancas do passado.

Em condicbes adequadas, os limites de origem da forma e sua destinacao
passaram por um processo de ressignificacdo, cuja materializacdo se deve aos
fundamentos aplicados a linguagem escultorica por meio de experimentos realizados
no laboratério de expressédo tridimensional da Escola de Belas Artes da UFBA,
permitindo que o processo de materializacdo se consolidasse como devir da obra que
se instaura. Durante o processo de materializacéo, a ressignificagcdo da matéria é a
permanéncia de um estado poético em que tempo/espaco se cristaliza, sua fixacao, é
a instauracdo da obra como resultado daquilo que visitamos, executamos,
comparamos e refletimos; quando apresentados, sé@o respostas plausiveis as
hipoteses levantadas.

A partir desse ponto, apresentamos as instancias que nortearam o trabalho em

subcapitulos: O caminhar pelas ruas da cidade, como método investigativo; Em
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transito, quando fizemos da apropriacAo um processo Arqueo-urbanus; e a
Materializacdo, cuja significancia da forma se da pela ressignificacdo dos objetos

capturados.

4.1 PELAS RUAS DA CIDADE: OS ENCONTROS COM OS PALIMPSESTOS
ASFALTICOS.

No processo de reconhecimento, o caminhar se definiu como forma de
deambulacdo, método exploratério, uma acao de livre expressdo diante da realidade
vivida por nés, apresentando o contexto da cidade e os conflitos inerentes a
apropriacdo das formas encontradas em sua superficie. Nesse momento, podemos
ver a paisagem da cidade de modo a delimitar regides, catalogar imagens, observar
seus elementos referenciais e direcionar as etapas que se concretizaram por meio de
descobertas. Em nossas deambulacdes pela cidade, encontramos nos acasos
significativos, e bem-sinalizados por Fayga Ostrower (1995), um momento inspirador,
um dialogo provocado pelo estado de concretude que caracteriza a subjetividade
revelada por esses encontros entre o artista e o0s relevos hundidos, desvelando
imagens como radiografias que fizemos em cada lugar, nos apoderando dos vestigios
da cidade como cicatrizes recorrentes desse corpo ferido.

Caminhar pelas ruas das cidades nos permitiu, assim como ao artista Belga
Francis Alys (1959), experimentar essa proximidade entre arte e vida, aquilo que se
encontra entre imaginacdo e realidade vivida. Francis Alys, ao vivenciar essa
experiéncia, fez do caminhar um mecanismo de coleta como parte fundamental para
a elaboracéo de suas obras (BAGATOLI, 2009), aproximando sua poética daquilo que
fizeram os Dadaistas, Surrealistas, artistas da Land Art, Fluxus e Situacionistas. Sem
davida, o caminhar potencializa a atividade criativa, cria vinculos com os lugares
percorridos, corrobora para as experiéncias vividas no cotidiano e traduz 0 modo como
Se opera 0 processo criativo no espaco geografico, condi¢cdes providas pela paisagem
gue desvela esse universo de interveniéncias. O caminhar nos permite essa condicéo
Unica, uma percepc¢do sobre a cidade e seus diferentes contextos, materialidades que

carregam em seus territérios suas particularidades, prospeccoes, guia de passagens
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por entre espacos plasticos como superficies receptoras® daquilo que a cidade pode

nos ofertar.

Figura 17 - Palimpsestos asfaltico, Rua Chile, Salvador - BA, 2016

Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2016.

Ao confrontarmos esses palimpsestos asfaltico, percebemos a importancia do
deslocamento em nosso fluxo criativo, pois é a variabilidade que a materialidade
carrega em suas camadas disformes a que nos desperta lembrancas de historicidades
gravadas em seu tecido, como tatuagens que o tempo ndo apagou; a0 movermo-nos,
estamos diante de situacdes imputaveis que essas composi¢des involuntarias trazem
nas cavidades de suas feridas, momentos distintos de realidades vividas. Esse
encontro, que nos causou empatia desde os primeiros contatos, mostrou o0 quanto a
cidade como universo dessa pesquisa exerce influéncia sobre essa poética, um lugar
praticado, desencadeando ac¢des provocadas por uma pratica que se opera pelo Fluxo

continuo e constante.

9 (Superficies receptoras..., 1950), termo utilizado no artigo publicado pela revista Art News, e que aqui
utilizamos para descrever a cidade como fonte geradora de possibilidades artisticas, proporcionando
aos artistas elementos diversos para o desenvolvimento de suas praticas.



84

Portanto, o caminhar € a forma que encontramos para perceber a paisagem e
atribuir a ela outro sentido, buscando nesse contexto condicdes exequiveis que
ajudassem a entender o curso de nossas intengdes sugerindo novas proposigoes.
Quando propomos o caminhar como método intuitivo em funcéo dessa pesquisa, foi
0 modo como externamos a nossa expressao de liberdade, livre escolha, uma maneira
de navegar pelo desconhecido e aventurarmo-nos por entre fronteiras, aproximando-

nos daquilo que fizeram os Stalkers® em Walkscapes:

[...] essas passagens do caminhar e, também, como modo ndo somente de
ver, mas sobretudo de criar paisagens, Careri defende, segundo suas
préprias palavras, o “caminhar como forma de intervengdo urbana” e a
“errancia como arquitetura da paisagem”, ou, como o subtitulo do livro revela,
o caminhar como uma forma de arte, como uma pratica estética. O autor é
um caminhante compulsivo, e seu livro, mais do que um ensaio tedrico ou
historico — como poderia parecer -, se baseia em uma a¢do empirica muito
especifica, que ndo é exatamente o caminhar ordinario pelos percursos
habituais do cotidiano urbano, mas o tipo de caminhada que foi realizada por
um grupo, o bando de Stalkers romanos. (CARERI, 2013, p. 7).

N&o nos causa estranheza o caminhar como uma forma estética de arte,
tampouco de intervencdo urbana; o que vemos é uma dinamica cada vez mais
presente na arte contemporanea que reflete 0 modo de ver e agir sobre a arquitetura
da cidade, arquitetura entendida em um sentido amplo, como concretude em seus
mais expansivos aspectos. Sao leituras movidas pela paisagem, incursdes geradas
principalmente por aqueles que se propdem a visitar percursos nado habituais, muitas

vezes em meio a ruinas e/ou lugares de distanciamento socialt?.

10 O caminhar como uma forma estética de arte foi para o grupo Stalkers, uma forma de intervencao
urbana e a errdncia, uma forma de arquitetura da paisagem, de meados dos anos 1960; eles
percorreram cerca de 60 km pelos arredores da cidade de Roma, na Italia. Nessa proposta estética, o
grupo de artistas, liderados por Francesco Careri, ndo caminhou pelo que podemos chamar de
percursos habituais, mas em uma a¢édo empirica. (WALKSCAPES, 2013).

11 Distanciamento social visto como lugar degradado, abandonado, esquecido pelo poder publico e
referenciado como periferias nas grandes cidades. Ver: Ruinas da Frateli Vitta (p. 59, Figura 11).



Figura 18 - Palimpsesto asfaltico, Ladeira da Praca,
Salvador - BA, 2016

Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2016

Figura 19 - Trilhos no tempo, Barris, Salvador -
BA, 2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.
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4.1.1 Construindo mapas: trilhando caminhos

Embrenhar-se pela cidade nos possibilitou momentos fecundos para
sistematizar essa etapa da investigacao, na qual a pratica artistica decorre de conflitos
e debates construidos por deslocamentos espaciais, reforcando a ideia do caminhar
como método intuitivo, exploratorio, nessa proposicao de fluxo criativo. Quanto a esse
aspecto, buscamos situacdes de controle sobre os territorios percorridos, criando
mapas, ligando pontos referenciais, delineando trilhos de acesso, de modo a
corroborar com esse ato criativo que se consolida pela agdo do conhecer em sua
plenitude, mas, sobretudo, porque esses deslocamentos envolveram uma série de

percepcdes e engajamentos a respeito da poética e suas realidades transformadoras.

Figura 20 - Mapa do territorio trilhado, centro de Salvador - BA e regi6es proximas.

TERRITORIO TRILHADO

Pedra
Tira-Pomba

Campo da Pélvora ]
Pedrada
Gamboa

Lapa()

Map data ©2020 Google

Fonte: Google Maps (https://www.google.com/maps)

Como tensbes cardiacas, essas linhas de transito pela cidade fragmentada

demarcam os lugares visitados no entendimento de que a interagdo com esses locais
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fortaleceu nossa compreensdo a respeito do estado de Presentificacdo. Como
conceito trabalhado, esse se processa pela carga simbdlica que carrega como registro
do tempo passado e presente, estabelecendo pardmetros entre percurso e espacos a
serem praticados.

Figura 21 — Ponto de Partida (mapa), Salvador - BA
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Fonte: Imagem extraida do Google Maps (https://www.google.com/maps)

Figura 22 — Escola de Belas Artes da UFBA, Av.
Araljo Pinho, Canela, Salvador - BA
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Fonte: Arquivo nosso, 2019
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Figura 23 - Bairro do Garcia (mapa) Salvador - BA
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Figura 24 - Bairro do Garcia, Salvador - BA

Fonte: Imagens extraidas do Google Maps (https://www.google.com/maps)



Figura 25 - Bairro dos Barris (mapa), Salvador - BA
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Figura 26 — Trilhos do Garcia, Salvador - BA

Fonte: Arquivo nosso, 2016-2017
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Figura 27 - Museu de Arte Moderna da Bahia MAM, Salvador - BA (mapa)
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Fonte: Imagem extraida do Google Maps (https://www.google.com/maps)

Figura 28 - Museu de Arte Moderna da

Bahia MAM, Salvador - BA
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Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2020
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Figura 29 - Pragca da Sé, Salvador - BA (mapa)
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Fonte: Imagem extraida do Google Maps (https://www.google.com/maps)

Figura 30 - Monumento da Cruz caida, Praca da Sé, Salvador - BA

Fonte: Arquivo nosso, 2016
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4.2 EM TRANSITO: APROPRIACOES REVELADAS POR UMA ARQUEOLOGIA
URBANA.

Como uma arqueologia urbana, Em transito corresponde a acdo pos-
deslocamento, parte da problematizacdo instituida pelo contato com imagens
fossilizadas, suas evidéncias séo transpostas desse estado de Presentificacdo em
que se encontram e perpassam pelo processo de reconfiguracdo em negativo,
mantendo-se ativas as relagbes de memodria e as codificacdes recorrentes a um
passado proximo.

Nesse estagio, as formas e suas codificacdes determinam as causas e os efeitos
gerados por essa relacdo espaco/temporal, cuja selecao dos vestigios se deu de
modo seletivo pelas caracteristicas onipresentes em suas marcas, texturas e
volumes. Desse modo, tratamos da apropriacdo como método de captura.

Categoricamente a apropriacdo € vista como um fendémeno artistico cuja funcéo
se deve ao deslocamento de imagens, formas e/ou objetos, como ja foi dito
anteriormente, mas que de alguma maneira designa a esses elementos outros valores
e sentidos, incorporando outras funcdes diferentemente daquelas que os relacionam
com seus locais de origem. De acordo com essa afirmacdo, podemos dizer que a
apropriacdo na poética das Feridas Urbanas é o meio como se processa essa
interlocucéo, esse apoderamento.

A apropriacdo como recurso possibilitou o trnsito desses vestigios Arqueo-
urbanus. Mas, com a complexidade exequivel de um trabalho que nos levou a um
estado de analise com relacdo as técnicas, aos materiais e aos procedimentos,
iniciamos uma série de experimentos voltados a essa questao diante de um processo
gue inegavelmente se vé condicionado a captura in I6cus. Desde 0 momento em que
mapeamos as Feridas Urbanas em seus locais de origem, surgiram questionamentos
a respeito dessa etapa: como proceder vistas as inquietudes que se replicavam a
medida que realizavamos os experimentos? Esse € 0 momento em que a experiéncia
autoriza o artista quando se alimenta de sua vivéncia, como aponta Sandra Rey, para
poder assumir condutas préprias adotando procedimentos na resolucao de problemas
oriundos da concepcédo da obra. A pesquisa em artes parte da maneira como ela é

feita; reforca a autora:
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[...] na obra a fazer, o modo de fazé-la, ndo é conhecido a priori com
evidéncia, mas é preciso descobri-lo e encontra-lo, e para descobrir como
fazer a obra € necessario proceder por tentativas, por tateamento,
inventando varias possibilidades, testando-as e selecionando-as de tal
maneira que, de tentativa em tentativa, a cada operagéo, se consiga inventar
a possibilidade que se desejava, isto é, o surgimento da obra. (REY, 2002,
p. 129).

Por essa razéo, buscamos, por meio de dinamicas, condi¢cdes passiveis para a
reproducdo das formas capturadas, considerando questdes que vao além daquelas
estritamente técnicas: suas relacbes poéticas com o lugar praticado. Nesse interim,
fez-se necessario a aplicacdo de um ou mais procedimentos como requisitos
previamente estabelecidos a proposta e ao processo de materializacdo. Para a
apropriacdo desses resquicios, 0s experimentos apontaram para uma série de
possibilidades que foram alimentadas por nossas hipéteses. Contudo, as intervenc¢des
em locus nos mostraram que a eficacia do método se deve as condi¢des inerentes as
formas nas quais técnicas e materiais se mostraram compativeis com cada realidade.
Devido a complexidade na qual estivemos realizando nossas ac¢des, optamos por
adotar um procedimento de acordo com suas realidades distintas.

Desse modo, como referéncia plastica incorporamos a nossa investigacdo um
recurso utilizado por Bernard Passily adaptando a técnica a nossa proposi¢do. Com
propriedade, esse método nos permitiu uma transferéncia de caracteres fidedigna as
formas encontradas na pele da cidade; como deslocamento dessa significacéo, essa
acao sinalizou para os procedimentos construtivos em laboratério. O modo como
esses vestigios nos remetem a sulcos entalhados nessa superficie que abriga os elos
em que espelhamos nossos moldes, caracteriza esse processo que chamamos
impressao direta, desvelando a cidade como uma imensa matriz.

Ha tempos, dedicamos nossos esforcos acerca da pesquisa em materiais
expressivos, aprimorando métodos, procedimentos, utilizando diferentes técnicas a
servico da linguagem escultérica, permitindo um aprofundamento sobre meios de
apropriacado que nos levasse a resultados concretos. Certos momentos indicaram para
a necessidade de equalizar aquilo que ja fora feito por outros artistas e aquilo que
pretendiamos realizar, como releituras do passado, as quais se mesclam com
perspectivas do presente. Olhar para o passado € ampliar possibilidades, é dirimir

incertezas que por ventura se encontram enraizadas no caminho de qualquer
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investigacdo, seja em ou sobre arte. Por meio da impressdo diretal?, tornou-se
possivel o procedimento de captura, quando adaptamos a técnica utilizada por
Bernard Palissy e a adequamos a poética das Feridas Urbanas. Segundo Monique
Sicard (2006), Palissy foi um artista disposto a correr riscos procurando verdades
através de confrontos: “as imagens criadas por ele instalam novas relagbes com o
mundo; s6 adquirem a sua for¢ca apds o accionamento de processos de validacédo e
difusdo [...], Bernard Palissy ndo se limita a produzir factos; desenvolve as estratégias
materiais e intelectuais da sua transmissao”. (SICARD, 2006, p. 36).

Revisitando esse método, criamos meios de externar nossos objetivos a ponto
de caracterizar a construcao da obra, e experimentar com propriedade a transposicéo
de caracteres fidedignos as identidades das formas encontradas na pele da cidade.
No devir de sua significacdo, sinalizamos para um processo de reprodutibilidade sem
descaracterizar sua identidade. A priori, vimos, por meio da Impresséao Direta (Figuras
31 e 32), a permissividade provida por essa acdo como condi¢do de espelhamento, a
qual reproduz os fragmentos da urbe em seu estado de Presentificagcdo. Em sua pele
exposta, compreendemos que a cidade se desvela como uma imensa matriz, em seus
sulcos escavados estd aquilo que buscamos como reprodutibilidade que reflete as
causas/efeitos desse fenbmeno investigado.

No exercicio da apropriacdo, a significacdo desses relevos hundidos é parte do
processo de transferéncia de informacdes presentes nas Feridas Urbanas; na
consisténcia do trabalho, esta 0 momento em que fazemos a interlocugdo com a
memoria mediante o resgate de lembrancas ativadas por meio dessa relacao entre
arte/memoria/cidade. Na pratica, sdo os posicionamentos adotados em uma acao
performatica que se efetiva quando atuamos, e em nosso percurso metodolégico essa

€ uma atividade que atribui ao fazer dindmicas marcadas nesse campo visual.

12 O processo de impressao direta permite essa conjuncao entre Presentificacdo e Negatividade como
processo de construgdo de conceitos, técnicas e procedimentos desenvolvidos por esta poética, pelos
meios adotados e 0 modo como refletem na concepc¢éo do objeto artistico, em sua praxis e sua poiésis.
A técnica revela as feridas da cidade como elementos constitutivos que fazem parte de sua
contextualizacdo; é através do espelhamento do lugar que o desaparecimento da matéria se evidencia.
(Figuras 31 e 32).
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Figura 31 — Processo de Impressao
Direta, Praca da Sé, Salvador - BA

Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2016

Figura 32 — Processo de Impresséo
Direta, Praca da Sé, Salvador - BA

Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2016
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Figura 33 - Processo de Impressédo Direta, MAM-BA
Salvador - BA
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Fonte: Arquivo nosso, 2018

Sabemos da importancia da consisténcia da obra e dos detalhes a serem
reprocessados. Por esse motivo, 0s resgates dos signos matéricos nos impelem a
compreensao do processo de apropriagdo como transmutacdo da imagem, como
acao futura, como continuidade que reverbera a Negatividade da forma. Verificamos
que a referéncia pictérica dessa matéria ausente se projeta através dos indicios
capturados pelo seu espelhamento como parte integrante de nosso processo criativo,
o qual referendamos desde o inicio da pesquisa. Constatamos, também, que essas
composicdes involuntarias e os conceitos trabalhados fazem dessa conjuncao entre
Presentificacdo e Negatividade aquilo que defendemos como concepc¢ao poética.
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4.3 MATERIALIZACAO: A NATUREZA DO OBJETO

Materializacdo € a transmutacéo revelada por nossas experimentacdes na acao
do fazer em uma linguagem especifica; € o modo como ressignificamos a forma e a
apresentamos por meio de sua negatividade.

Em nossa poética, a materializacdo é a significancia que damos a forma
capturada, consisténcia material das feridas desse corpo transformado em objetos
artisticos, aquilo que ultrapassa seu estado de subjetividade, a sua concretizagdo. Em
nossos estudos (Figuras 34 e 35), observamos, a partir dos experimentos realizados,
gue o emprego de materiais associados a expressao tridimensional permitiu o
encaminhamento de nossas intengcfes apresentando os vestigios da cidade sob um
novo olhar, cuja ressignificacdo da forma capturada se estabeleceu pelo modo como
a apresentamos. A maneira como concebemos a obra reflete aquilo que propomos
como principio de linguagem com o distanciamento poético dos moldes tradicionais.

Como a poética das Feridas Urbanas abre esse didlogo com a arte
contemporanea, pressupde-se que diferentes formas de apresentacdo explorem a
natureza dos objetos sem a preocupac¢ado com limites, com regras pré-estabelecidas,
e isso pbde ser vivenciado pela categoria escultura desde os moldes apresentados
nos anos 1960, quando esse termo foi ampliado a ponto de incluir quase tudo,
segundo Rosalind Krauss (2008). Ainda segundo a autora, a escultura passou por
essa dinamizacao em um campo hibrido de possibilidades, levando a crer que, no
entendimento de uma vanguarda estética, “o novo € mais facil de ser entendido como
uma evolugao do passado” (KRAUSS, 2008, p. 129). No entanto, reforcamos por meio
dessa experiéncia artistica, que para toda dinamica € necessaria uma estrutura que a
sustente, visto que a nossa fala se estabelece por aquilo que produzimos. Uma boa
definicdo para confluéncias geradas pelas Feridas Urbanas estd em sua instauracao
e nos guestionamentos produzidos por elas, pois, em termos poéticos, o que
propomos resulta daquilo que buscamos pelos fundamentos escultéricos como
representatividade. Nos relevos produzidos, encontra-se a significacdo do objeto, da
matéria deslocada, e sua materializacdo é a veia de acesso que alimenta sua

referéncia poética. Para Sandra Rey:

A arte contemporénea [...] passa a questionar fronteiras, deslocar limites,
provocar situacdes, interagir com o espectador. Na auséncia de um conjunto
de regras validas e consensualmente aceitas que possam balizar a producao
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artistica ante o tudo pode e os comentarios, muitas vezes apressados, sobre
a "falta de critérios" das manifestac@es artisticas [...], existe a preocupacao
do artista e os subsidios atrelados ao seu fazer. [...] a instauracédo da obra
pressupde, em muitos casos, operacdes técnicas e teoricas bastante
complexas, abrindo margem consideravel a cruzamentos e hibridismos tanto
de conhecimentos quanto de procedimentos, tecnologias, matérias, materiais
e objetos, algumas vezes, inusitados. (REY, 2002, p. 125).

Por esse motivo, vimos na técnica um antagonismo na construcao do objeto. A
partir da sua negatividade, existe uma completude que espelha a auséncia da matéria
faltante e ultrapassa os limites de sua codificagdo. Pela matéria empregada, torna-se
exequivel a possibilidade de expor os padrdes de semelhanca na forma, no tempo e
no espaco, como imagens em colisdo. Na defesa desse estado poético, o objeto fica
caracterizado pela similitude que insurge dessa relacéo entre os vestigios do passado

e a lembranca que os substancia.

Figura 34 - Processo de Materializagdo, Laboratorio de Expressao
tridimensional, EBA/UFBA, 2017

Fonte: Arquivo nosso, 2017.
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Figura 35 - Processo de Materializagao, Laboratdrio de Expressao tridimensional,
EBA, UFBA, 2018

Fonte: Fotografia de Jackson Santos, 2018.

A poética € esse pensamento possivel da criacdo, segundo René Passeron
(1991); na pratica, ela serd o que fizermos dela, nos limites de seu alcance. Sobre
esse aspecto, as Feridas Urbanas encontram-se implicadas nesse processo de
formacdo no sentido de processamento, significacdo e de descoberta, segundo
Sandra Rey (2002, p. 123). E essa imersdo permitiu-nos, através desse Fluxo
continuo, embrenharmo-nos pela cidade e investigar os aspectos norteadores que
delineiam esse processo criativo, no qual o artista carrega sua prépria ferida como
processo instaurador de uma poética exteriorizada por acdes e traduzida por suas
reflexdes. Portanto, essa operacdo € o desdobramento desse pensamento possivel
gue se revela por meio da obra.

A materializacdo do objeto é o resultado desse debate; é o campo experimental
traduzido pela pratica e substanciado pela sua teoria; € a condigdo que a matéria

assume a partir daquilo que ela oferece fazendo disso uma fita de M6bius'3, sem inicio

13 Fita de Mobius é uma referéncia a obra de Max Bill, que utilizou o conceito em Continuidade,
Construcéo e Unidade Tripartida (1947-8). Fita de M&bius € um espaco topolégico obtido pela colagem
das duas extremidades de uma fita, ap0s efetuar meia volta numa delas. Trata-se de um problema
matematico ilustrado pela experiéncia que revela a continuidade de uma superficie que anula o conceito
euclidiano do espaco que, segundo Gillo Dorfles, & “a configuracdo do espaco infinito em seu
movimento infinito”. (GOULART, 1999).
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e sem fim, explorando reflexos que se estabelecem por esse movimento constante.
Como aporte de uma problematizacéo, vimos tanto nas experiéncias de artistas como
Lygia Clark e sua obra Caminhando, quanto nas realizadas por Max Bill em
Continuidade, Construcdo e Unidade Tripartida, como essa dindmica requer uma
analise critica por parte do artista, sobre a obra em construcéo, sobre aquilo que a
sustenta, como conceito desenvolvido, reverberando-se como linguagem e como
objeto artistico.

Assim, retomamos nossos questionamentos para podermos certificar que o
nosso objeto de estudo se encontra diante dessa relacdo simbidtica entre processo
criativo e dominio técnico. Quando materializamos, buscamos compreender a
importancia desse dialogo, e ratificamos esse estado de Presentificagdo como aporte
de uma problematizacdo que traz em sua Negatividade da forma 0s meios capazes

de corroborar nossas bases hipotéticas.

Figura 36 - Feridas de S&o Francisco, trabalho
apresentado ao Comité da Bacia Hidrogréafica do Sao
Francisco CBHSF, Candeias - BA, 2017

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016
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Figura 37 - Feridas Urbanas da série Trilhos da cidade, Exposicéo
Congresso UFBA, Salvador - BA, 2018

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2018.
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4.4 PROBLEMATIZACAO: UM LUGAR DE CONFLITOS

As inquietudes nos colocam diante de situagbes que néo foram respondidas
em sua plenitude. No entanto, a sua problematizacéo faz parte da investigagcdo como
parte de um conjunto de a¢des, como processo, processamento e descobertas. O que
fazer, como e quando, se exterioriza através daquilo que se vé, e dos sentimentos que
direcionam tais aspiracdes. Sao alguns dos questionamentos cuja observancia se da,
diante do percurso imbricado, por essas deformidades que reconhecemos como
fenbmeno.

A cada instante reconstruimos 0S passos que nos levam a um processo
constitutivo, interpelando os sentidos, avancando, retrocedendo, revisitando, como
desafios a serem superados. Nessa busca incessante por respostas, consideramos
toda especificidade desses deslocamentos conceituais, como caminhos fundamentais
e estruturais a esta poética. Tratamos de solucdes factiveis para problemas
apresentados diante de necessidades que, por vezes, nos remetem a reconfigurar o
proprio objeto. E 0 momento circunstancial em que os conflitos s&o processados como
rescaldo, analisando e refletindo sobre o desenvolvimento do trabalho, ratificando e
atribuindo a esta pesquisa as nossas escolhas.

Esse é o lugar de conflito, quando se revela como zona cuja concepc¢ao da obra
se constréi por essa formacdo continua e ininterrupta. O trabalho requer um
enfrentamento por parte do artista, cuja analise minuciosa exige um
comprometimento, uma busca incessante por respostas que o alimentem diante de
sua problematizacdo. E necessario atentar para esse momento de transe, sobre os
aspectos criticos que envolvem a concepcao da obra e aquilo que a sustenta, um
cendrio onde se estabelece o espirito'* e o estado fisico da matéria, os quais
configuram o trabalho do artista e sua apresentacdo. Segundo a Teoria da
Formatividade, o artista “é o primeiro critico de si mesmo e nado seria capaz de dar um
s6 passo no processo de formacédo da obra de arte se ndo submetesse o proprio
trabalho a avaliagédo do pensamento critico” (PAREYSON, 1993, p. 27).

14 Espirito, visto como conteldo da arte na prépria pessoa do artista, em sua concreta experiéncia, sua
vida interior, sua irrepetivel espiritualidade, sua reacéo pessoal ao ambiente histérico em que vive, seus
pensamentos, seus costumes, sentimentos, ideais, crencas e aspiracdes. (PAREYSON, 1993, p. 30).
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Nessa formatividade entendida como especifica e intencional, vamos ao
encontro de respostas que se estabelecem por essa corrente de provocagdes entre
linguagem e conceitos. Nessas imbricacdes levantadas por esta investigacdo, esta o
ensejo que nos colocard a prova com esses elementos ativos, na elaboracdo e
desenvolvimento quanto processo de instauracdo da obra; processo de descoberta.
Nesse sentido, acreditamos que os caminhos se abrirdo por atitudes assertivas,
constituidas como janelas de passagem ao encontro do cerne de nosso pensamento
poético.

Durante a construcdo da ideia, consideramos imprescindiveis as dimensodes
apontadas por Sandra Rey (2002): i) a subjetividade, abstracéo revelada por meio da
representagcdo mental, cujo objeto de estudo, como fendbmeno criativo, sao as formas
codificadas que habitam nossa memoria; ii) a dimensao pratica realizada pelo artista,
os procedimentos operatoérios e laboratoriais envolvendo técnicas, manipulacéo e uso
de materiais e substancias, levando ao estabelecimento de uma materializacao fruto
dessa interface entre pratica e teoria; iii) por ultimo, o momento de reflexdo,
indispensavel ao processo criativo, algo basilar, pois, para a autora, tudo que se cria
nao surge do nada; nesse momento, voltamos toda a atencao para esse fendmeno
revelado pela poética das Feridas Urbanas.

Nesse entendimento, repensamos sobre esse gatilho que dispara os rumos da
pesquisa, como dissolucdo de barreiras e convencionalismos estéticos. Saimos das
sombras dos fundamentos que acompanham a linguagem escultérica tradicional,
visualizando alternativas pautadas em outras fontes de inspiracdo. Nessa dualidade
entre competéncias e sustentabilidade poética, a instauracdo da obra encontra-se
imbricada por essa linha ténue entre o processo criativo e o dominio técnico, cuja
simbiose é o enfrentamento visto como nossos maiores desafios.

Nesse momento de inquietude, nossas hipbteses reverberam nossos objetivos,
percebemos a inseparabilidade entre formas, o conteddo, o contexto; amplitude que
vai além de imagens incrustadas nas superficiais de um territério. Debatemos sobre
padrdes dissociados pela arte contemporanea como processo dialético de trocas, na
elaboracao de procedimentos, na execucéo, reflexdo e em sua narrativa. Por esse
motivo, propomos a concepgao do objeto artistico que se define pelo hibridismo entre
tecnologias e representatividade. Trata-se de uma poética cuja linguagem se desloca
por esse fervor criativo. Por esse motivo, a problematizacdo se estabelece como lugar

de reflexdo, de provocacéo, sujeito a elaboracdo de procedimentos.
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Os estudos apontaram para essa direcdo, confluéncias centradas em
experimentacbes de uma relacdo sedutora entre arte/cidade, espaco/tempo,
forma/matéria e linguagem/fundamentos. E o principio formativo como processo
construido desde sua origem até a forma/formada, e principio operativo como
regulador e orientador dessa experiéncia artistica. Da materialidade bruta a realidade
transformadora, trata-se do percurso cujos enfrentamentos surgem como balizadores
do pensamento poético. Para Pareyson (1993), o “sucesso” como éxito esta na
descoberta das proprias regras, no modo de “fazer” e “saber fazer”, criando o0 modus
operandi, um caminho que estabelece o curso da operacéo.

Estamos propondo uma arte aferida pelo fazer, pela concepcdo do objeto
artistico como efeito gerador, motivado pela experimentacao e pela troca realizada ao
longo de um caminho, no qual os desafios provocativos se tornam determinantes.
Nesse campo de sonhos sintetizados pela ciéncia, ha uma metodologia que se
constroi a partir de um processo complexo, e nessa imensa curva do enfrentamento,
confrontamos tudo aquilo que absorvemos em detrimento do conhecimento, de uma
abordagem consciente entre subjetividade e materialidade.

Essa invisibilidade é o lastro que sustenta a obra, revelada poeticamente como
uma rede entrelacada e costurada por baixo de seu tecido, com teorias e conceitos
desenvolvidos dando sentido a sua fisicalidade. Como afirma Sandra Rey, “a
dimenséo tedrica da obra constitui-se na colocacdo em cena de ideias, seja sob a
forma plastica visual, seja sob forma de conceitos” (REY, 2002, p. 128).

Nessa incursdo entre o conhecer, o criar e o fazer, a problematizacdo se
estabelece como lugar de conflito, como estimulos presentes desses fragmentos
encontrados no espaco da urbe. De fato, uma resposta a esse universo particular no
qual as Feridas Urbanas reivindicam seu lugar na arte contemporanea, esta em sua
liberdade poética, sua distingcdo, como fenbmeno que assume enquanto funcgéo
inovadora, transformando essa intencdo formativa em uma condicdo particular e
diferenciada.

E importante que essa reflex&o sobre o Fluxo Criativo nos traga algo revelador,
como poética que se potencializa, tornando real o sentido permissivel de sua
atmosfera. Se a poética € o pensamento possivel de criagdo, como afirma René
Passeron, é porque transformamos esses momentos de abstracdo através da

construcéo da obra.
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Esse caminho nos levou a acreditar como a poética das Feridas Urbanas se
processa efetivamente nesse campo imaginario, nessa funcdo cumulativa de
experiéncias em que o artista autoriza sua fala e o seu ponto de vista. Para esta
investigagcdo, € o modo como as palavras se comunicam com o corpo do trabalho, as
analises tém suas proprias vivéncias fincadas em sua materialidade, na pessoa do
artista, em sua espiritualidade, como conteudo de sua arte e como experiéncia

concreta neste processo de criagao.

Figura 38 - Materializacdo série Cidades [IN]Transito,
Ep6xi, 15 x 15 cm. Salvador, BA, 2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019.
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5 REFLETIR; TERRITORIOS [IN] TRANSITO

Refletir sobre as nossas a¢des faz parte do processo criativo de Fluxo continuo,
de estar sempre voltando ao inicio, retomando a partir do ponto em que consideramos
inevitavelmente relevante. Ao relembrar Sandra Rey (2002), esse € para ndés um
processo de formacao, no sentido de processamento, quando desenvolvemos a nossa
pratica e a recheamos de significado. Sobre esse aspecto, Territorios [In] Transito
enrigueceu essa investigacao pelas experiéncias onipresentes, compartilhadas pelos
momentos em que vivenciamos proximidades e inquietudes, em relacdo aos métodos
e procedimentos; igualmente, ao objeto de estudo diante das inUmeras insurgéncias.

Nesse capitulo, discorremos sobre 0s momentos em que nos aventuramos
pelos territérios que serviram de aporte para a apropriacdo, fazendo desse, um
paralelo entre as etapas realizadas na cidade de Salvador e a instancia em que foram
realizados estudos do projeto Entre cidades, na cidade de Valencia na Espanha.
Desse modo, apresentamos um panorama sobre as Feridas Urbanas como
fenomenologia dos espacos percorridos, aquilo que acreditamos refletir a nossa
aplicabilidade poética.

Independente das particularidades de cada lugar, destacamos pontos
referenciais presentes nesses contextos e suas especificidades, as quais trazem
contrastes e diferencas, mas também proximidades com os elementos geradores de
significagcdo, nesse caso, as Feridas Urbanas como fenémeno inspirador. Como
caracteristicas marcadas por suas dinamicidades, a fonte que impulsionou a
concepcdo da obra emergiu desses espacos plasticos, quando tomamos como
referéncias as abordagens e os métodos desenvolvidos em A cidade como corpo de
concretude e 0s ensinamentos obtidos na série Trilhos da cidade. A partir desse ponto,
agregamos outros conhecimentos adquiridos durante a mobilidade entre fronteiras, o
que marcou a série Caminhos percorridos entre tempo e espaco.

Descortinar as cidades nos serviu para marcar essa trajetoria [In] transito, pois
as incursdes que fizemos condicionaram as percepg¢des provocadas por territérios
distintos, ressalvando que as condi¢cbes de cada contexto nos levaram a atuar de
maneira singular diante desses campos de realidades imaginéarias, possibilitando,
assim, o exercicio do deslocamento, da apropriacdo e a aplicabilidade de outros
meios, no entendimento de que, sobre essa pratica, € importante ressaltar que o lugar

no qual se situa Feridas Urbanas caracteriza a ressignificacdo da obra pela auséncia,
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temporalidade e toda reflexdo sobre a memoaria e a histéria do lugar. Séo fatores que
estabelecem os pilares dessa pratica artistica considerando a premissa de que tanto
o lugar quanto as técnicas ditam suas proprias regras. Nelas estdo encarnados os
principios e as diretrizes que concernem aos fundamentos da linguagem escultorica,
apresentando, desse modo, respostas as nossas inquietacoes.

Como condicdo matérica, a propria histéria revela as expressdes que
perpassam séculos através da fisicalidade que Ihes foi atribuida. Assim, as obras
ultrapassaram os limites do tempo pelo encargo que a matéria carrega. Tratando-se
da escultura em especifico, atribui-se a ela essa condicdo de permanéncia,
durabilidade, pela nobreza dos materiais ou pelo peso de sua significancia,
requerendo dessa investigacao o enlace de proximidade com o lugar praticado, um
debate insurgente como condicdo que ultrapassa os limites duradouros entre o
passado, o presente e o futuro.

Nesse sentido, 0 que fazemos desse Fluxo continuo como processo criativo
traz na esséncia de sua fisicalidade uma rede de significacdo através do conjunto que
engloba o lugar, a técnica, os procedimentos, os métodos e materiais elegidos para
sua materializacdo, dentre eles o bronze, a fibra de vidro e outros materiais capazes
de resguardar o cerne poético desse fenbmeno das Feridas Urbanas. Enraizados
através da escultura, momentos foram cristalizados fazendo com que memdria e
histéria se misturassem em um s6 corpo através dos relevos hundidos que

transformaram os momentos provocativos em instancias duradouras.

5.1 ANALISES COMPARATIVAS ENTRE CIDADES

Para iniciar esse debate, chamamos a atencao para o universo no qual habitam
as Feridas Urbanas como lugar de rememoracao, a partir da contribuicdo de teéricos
citados e outros que subsidiaram nosso pensamento a respeito do fenédmeno
estudado. Segundo Sandra Rey, a analise comparativa “consiste na tarefa de
aproximar o que parece muito diferente, diferenciar o que parece muito semelhante”
(2002, p. 131). Desse modo, vimos como a analise comparativa estd na aproximacao
e ndo no distanciamento. Com a prerrogativa de que procuramos interpelar situagdes
que fizeram parte do processo operatério na unidao de sua formatividade, partimos de

contextos distintos para referendar essa teoria por meio de uma poética que insurge
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dos conflitos gerados por esses territérios de adversidades, os quais impactaram
diretamente sobre nossa concepc¢ao artistica.

Em nossa metodologia, as abordagens que definiram essa triade combinatoria
entre arte, memoria e cidade, resultaram em uma producdo que reflete nosso
pensamento criativo, e, a partir dessa analise comparativa entre as séries produzidas
nesse relato de experiéncias, refletimos sobre as instancias que nos levaram a criar
um universo de possibilidades que impactaram nosso imaginario. Em uma selecéo
curatorial condicionamos 0 n0sso processo perceptivo através do olhar, indo além de
referenciais comuns sobre as instancias duradouras que compdem a cidade. Por meio
do deslocamento, agucamos nossa percep¢ado no sentido de que o universo da
pesquisa é muito mais do que imaginamos; perturba esse conhecimento de mundo
que temos sobre a presenca do sujeito que habita o lugar interferindo e dando vida a
paisagem.

Entre outros aspectos analisados, esta o alinhamento entre o pensamento que
nasce de uma subjetividade onipresente e o contexto poético, conferindo as acdes
formativas que se materializaram e que nos levaram a buscar meios que
corroborassem com o sentido fenomenolégico das realidades matéricas

Dessa analise comparativa entre 0s signos matéricos encontrados no Brasil e
na Espanha, estabelecemos critérios de sele¢édo para a producédo das obras, o qual
impactou diretamente em sua ressignificacdo, pois esses sao elos que corroboram
com suas realidades, motivo pelo qual na série Caminhos percorridos entre Tempo e
Espaco repensamos sobre os lugares feridos e seus fragmentos, impactando em suas
dimensdes e no material introduzido a poética das Feridas Urbanas. No uso da
fundicéo artistica e na aplicabilidade das formas apropriadas, as caracteristicas e 0s
componentes visuais determinaram os efeitos gerados pelas dindmicas impostas.
Contudo, essa probabilidade de alternancia ja fora pensada em nosso projeto de
estudo; sobretudo, as particularidades que cada lugar apresenta como condi¢c&o
poética, e essa condicdo é 0 que caracteriza a obra em sua reprodutibilidade técnica.

Das decisdes que tomamos, prevaleceram os aspectos norteadores implicados
as formas e ao seu contexto, porque, diante disso, trabalhamos com as incertezas e
permissividades que definiram nossas a¢des, parametros os quais tratamos de manter
como condicdo imputavel, respeitando os limites que concernem a essa poetica.

Em sintese, 0 objeto de estudo se evidenciou pelas formas que apresentam

caracteristicas proprias. Como tal, elas determinaram o curso das operacdes pelo
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modo como se apresentam em suas superficies, seus aspectos, suas dimensdes e 0s
compostos que trazem em seus fragmentos, 0S argumentos necessarios para a
selecéo, apropriagao e ressignificagdo, como marcas singulares que traduzem esses
lugares de passagem.

Dentre as obras que fazem parte da série Feridas Urbanas, todas se
constituiram como debate para a construcdo poética. Nesse sentido, apresentamos
um panorama sobre 0s objetos capturados nesses dois universos: primeiro, as formas
capturadas na cidade do Salvador, na Bahia, e depois, as feridas da cidade de
Valencia, na Espanha. Nesse interim, discorremos sobre 0s recursos utilizados e suas
variantes, a partir dos parametros descritos em uma narrativa que propde demonstrar
como essas formas ditaram as regras e os procedimentos adotados em meio as suas
particularidades.

Nesse dialogo entre cidades, equiparamos pontos de equivaléncia e
consideramos as peculiaridades até certo ponto relevantes, pois em uma analise
criteriosa sobre as reflexdes extraidas acreditamos estarem imbricados 0s principios
norteadores dessa atividade artistica. Nela se distinguem as condicbes
tempo/espaciais pelas quais se direcionam os caminhos estabelecidos pelas Feridas
Urbanas. Desse modo, os detalhes condicionam as ac¢des sobre uma perspectiva de
como fazer; trata-se do facere, como afirma Luigi Pareyson, o modo como o artista
determina, sobretudo, sua andlise e sua producao.

Abrimos um paréntese para apresentar os aspectos formativos que conduziram
essa proposta entre corpo e cidade. Das cicatrizes impressas as experiéncias vividas,
discutimos a importancia da passagem e o olhar sobre as imagens caracterizadas
pelos seus fluxos, das memorias reveladas pelas formas e das instancias que
incorreram entre lugares; demos visibilidade aquilo que vem se acumulando ao longo
do tempo como estado de uma Presentificacdo que ndo as deixa cair no
esquecimento. Afinal, “o fato de uma coisa ser passado nao significa apenas que esta
longe de nés no tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 121). Pelo contrario, nos
aproxima e nos leva a pensar sobre aquilo que indaga Didi-Huberman (2015), sobre
as marcas provocadas em uma superficie a frente das inimeras interpretagdes: o que
isso significa? Ou, quais julgamentos valem a pena? Em L’Empreinte, Didi-Huberman
aponta para os aspectos formativos em que os artistas se fazem presentes nos

momentos de infinitos éxtases ao produzirem suas obras, as revelacdes feitas por
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meio de seus registros e as marcas que acompanham os inUmeros questionamentos

de como isso é feito. Para o autor:

As notas que acompanham as obras expunham perto do vocabulario técnico
dos proprios artistas. Eles tentam oferecer a possibilidade de um ponto de
vista mais especifico, mais especifico e mais concreto na fachada moderna
das artes visuais. Nao ha bom bolo sem uma boa receita, mesmo que seja
impréprio ou improvise no local. Além da inauguracao da exposicdo em um
molde simples, quisemos, ao longo do curso, homenagear um certo género
literario chamado ‘“receita”, que artistas ou artistas do Renascimento,
desconhecidos ou famosos (como Bernard Palissy), praticou, para transmitir
seus processos, suas invencdes técnicas, a "idéia da manufatura". Quatro
séculos depois, Marcel Duchamp - autor de uma obra justamente compilada
como recontada - deveria também acumular, em torno de seu opus magnum,
notas técnicas, procedimentos, protocolos de a¢ao ou idéia(s) de fabricacgéo,
bem como Palissy tinha feito isso por seus fabulosos jardins, ou Leonardo da
Vinci por sua estatua equestre inacabada. (DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 10,
Traducdo nossa).

Além disso, 0 autor acrescenta que o jogo da marca requer abrir uma
perspectiva ampla a ponto de estender nosso olhar entre o objeto singular e a sua
estratificacdo, cuja espessura antropologica coloca em pratica uma espécie de
memoria deformante. Porém, essa memoria revela inquietudes que levam o artista a

pensar sobre as particularidades que o influenciam no ato de sua producédo. Segundo

0 autor,

[...] cada marca libera uma espécie paradoxal de eficiéncia ou magia - que,
em particular, € ao mesmo tempo singular como uma influéncia corpérea e
universalizavel como reproducdo serial; o de produzir semelhangas extremas
gue ndo sdo mimesis, mas duplicacédo; ou o de produzir essas semelhangas
como negativas, contra-formadas, dissimilares. No entanto, tal eficacia toca
em alguns dos problemas mais fundamentais da propria hominizagdo: o gesto
técnico, a preocupacao genealdgica, o poder que as imagens tém de nos
tocar, a invencdo de uma memdria de formas, o jogo cruel do desejo e do luto
- tudo isso num contato triplo, alternadamente alegre ou doloroso, com a
matéria, com a carne, com o desaparecimento. (DIDI-HUBERMAN, 1997, p.
11, Traducéo nossa).

Presente no percurso historiografico de seu protagonista, chamamos a atengao
para as condi¢cdes poéticas praticadas nesses lugares, um paréntese que se abre
como lugar de trabalho e de exteriorizagdo. Nesses locais, tratamos dos obstaculos
superados adotando solugbes vidveis a poética das Feridas Urbanas, com a
possibilidade de que essa nao se restringe a um Unico universo, pois o estudo mostrou
sua capacidade de insercdo em diferentes contextos urbanos.

Evidenciadas pelas suas materialidades, as cidades sao organismos
caracterizados por suas disparidades; cada lugar traz como pressuposto
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particularidades que o evidenciam quanto a sua identidade, e, para seus individuos,
um lugar de pertencimento. Discutiremos como esses vinculos sdo importantes como
aporte para o desenvolvimento do trabalho do artista; como sentimento, necessita de
tempo e é fundamental para que haja uma concretizacdo daquilo que se pretende
realizar. E preciso conhecer sobre esse espaco e fazer desse encontro uma
aproximacao entre o artista e a paisagem, cujo locus da acdo atuara como espécie de
gatilho potencializador impulsionado por uma provocagéo; nesse caso, as feridas séo
como estimulos para a realizacdo de suas praticas.

Isso fortalece a ideia de que, em diferentes lugares, a poética das Feridas
Urbanas se traduz por suas peculiaridades, mas de maneira congruente se faz por
sua operatividade, pois € necesséaria essa relacdo com o lugar praticado: um
envolvimento para que o sujeito como observador construa, desenvolva, descortine a
pele que cobre a cidade, fazendo-o interagir mesmo que essa acao nao interfira diante
das ocorréncias urbanas (CULLEN, 2002).

Entre cidades serviu-nos para dirimir as duvidas de como a poética se
desdobra frente a territdrios dissemelhantes, um termémetro para elevarmos o campo
das possibilidades criativas e das oportunidades sistematizadas pela experimentacao.
N&do sdo apenas desafios, mas obstaculos superados por momentos factiveis,
encontros maculados pelas diversidades diante das estruturas e cicatrizes de cada
lugar. E nesses lugares nos quais a nossa identidade ndo esta instaurada que
precisamos atuar como sujeitos Arqueo-urbanus, em plena condi¢éo de descobridores
da vida em sociedade em diferentes momentos do tempo. Seja no passado ou no
presente proximo, o pertencimento se dara mediante esse dialogo e por meio da
maneira como podemos ressignificar esses espacos de matéria faltante.

Dinamizar é preciso para evidenciar a poeética, e as variaveis entre campos
diversos tornam necessario criar uma corrente que ligue seus elos equidistantes, uma
ponte “entre dois pontos, uma interlocucao territorial, espaco em transformacao,
quando ali algo acontece, se desnuda” (CARERI, 2013, p. 10); isso recomenda o0s
limites de uma nova proposicéo. Por meio dessas a¢des, nos sentimos capazes de
superar os entraves e dificuldades encontrados em diferentes horizontes, criando
possibilidades distintas, ao potencializar essa interlocugdo com as urbes.

Tornar-se parte integrante da paisagem € evidenciar o sujeito da acédo que
observa e que atua; €, portanto, fazer desses espacos um lugar no qual a matéria se

evidencia por meio da visibilidade que se da a esses fragmentos. Sao diferencas
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encontradas ao longo do caminho, mas, como disse Sandra Rey, é preciso aproximar
para que haja o dialogo, e cada vez mais se enobreca esse estado poético no qual
estdo encarnadas as ambiguidades. Para tratar desses momentos, destacamos 0s
estagios que eclodiram desses relevos hundidos revelando 6rgdos, caminhos e
intersecdes, registrados pela significancia e pelos rumos que se estabeleceram
durante a investigacdo; caminhos percorridos que mostraram 0s aportes constitutivos

para a construcao da obra.

5.2 UM CORPO DE CONCRETUDE: A SERIE

A série apresenta 0s aspectos evidentes na paisagem como 6rgaos que
compdem esse organismo Vivo que caracterizam as formas e que adquirem esse
status de similaridade pelas caracteristicas dessas composicées involuntarias, marcas
pelas quais as aproximam de partes do corpo que utilizamos por meio dessa analogia
para apresentar as Feridas Urbanas como particularidades de um contexto que
apresentam argumentos necessarios para essa investigacao.

Nesses caminhos repartidos, nos deixamos contagiar pelos aspectos
dominantes de cada lugar, fazendo um recorte espacial no desejo de evidenciar 0s
aspectos determinantes. Ver uma cidade € uma arte, como ja discutimos em capitulos
anteriores, mas embrenhar-se por esses caminhos é a certeza de trazer para perto
aquilo que os nossos sentidos sdo capazes de proporcionar, sobretudo, quando
podemos conhecer através de suas estruturas a sua dinamicidade, recriando parte
desse ambiente por meio de sua Presentificacdo e sua Negatividade, respeitando a
identidade com a cumplicidade de seu espelhamento.

E possivel, através desses contatos, perceber como o comportamento e as
interferéncias fazem dessas descobertas uma matriz de alimentacdo poética,
reforcando diretrizes tomadas por entre campos e sonhos. Sao agentes
potencializadores que atuam nessa investigacdo como interlocutores no
desenvolvimento do trabalho; e exatamente por isso pensamos quao importante é
trazer a tona todos os atributos que presentificam uma imagem. Nesse interim,
voltamos nossa atencgéo para o conceito de visibilidade trabalhado por Lynch, no qual
destaca as qualidades fisicas que estao relacionadas com “os atributos da identidade
e estrutura da imagem mental [...], aguela qualidade de um objeto fisico que lhe da

uma grande probabilidade de evocar uma imagem forte no observador” (1982, p. 17).
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Isso se da por diferentes meios; nesse caso em especifico, pelas marcas fincadas nas
ruas como relevos desvelados, sobressaltando das superficies expostas 0s aspectos
peculiares da cidade.

Como desbravadores de territorios, acreditamos que as agdes in locus nos
surpreendem a todos os instantes, com a certeza de que esses adventos nos afetam
por inimeros fatores. E importante chamar a atencéo para isso porque cada parte
desse segmento multifacetado exige um sentimento préprio, o qual supostamente se
cria e se desenvolve a partir desse ou de outro limite.

Por isso fazer parte do universo de apropriacdo, € uma condicionante, porque
€ nesse momento em que o artista passa a ser um agente ativo desse registro, uma
marca em um todo, um marco que o transforma de simples observador em um
integrante desse ou daquele lugar. Nesse instante de entrega, os nao lugares nos
absorvem e tornam-se lugares. Em Marc Augé (1992)%°, vimos que é nesse debate
gue nos situamos a ponto de criarmos nossas proprias referéncias, organizando e
construindo imagens, propondo de alguma maneira nossa localizacado no espaco, ao
tempo em que nos situando nesses entre lugares, desses espacos intermediarios, nos
aproximamos daquilo que Michel de Certeau chamou de meio lugar, ou lugar

praticado:

[...] os terrenos baldios séo sempre no meio, eles sdo em suspensdo, em um
estado provisério, intermediario, inacabado. Eles poderiam ser considerados
como néo-lugares segundo Marc Augé: “se um lugar pode se definir como
identitario, relacional, e histdrico, um espacgo que nédo pode se definir como
identitario, nem como relacional, nem como histérico definird um ndo-lugar”.
Mas a temporalidade escapa dessas categorias herméticas...seria
exatamente nessas passagens a ideia do meio-lugar. O terreno é baldio, mas
na medida que ha uma ocupacao “ele se torna menos baldio e a passagem
se faz. (CARERI, 2013, p. 10).

A partir desse repertorio imagético, criamos 0 nosso espaco compartilhado e
fizemos desse territério o nosso lugar, no qual as Feridas Urbanas fazem dessa

imagem mental um sentido que legitima nossas ac¢des. Portanto, em vez de tratar

somente das formas, buscamos nelas os elementos que trazem consonancias com os

15 Em WALKSCAPES: O caminhar como pratica estética, Francesco Careri nos apresenta esse debate
entre o lugar e o ndo-lugar proposto por Marc Augé, e aquilo que Michel de Certeau chamou de meio
lugar, como lugar dos praticantes ocasionais dos territdrios atuais, esses espacos intermediarios que
seriam os entre lugares.



114

contextos e em sua esséncia condicdbes de presenca que sao Vvisivelmente
identificadas.

Os caminhos percorridos se estabeleceram pelas condi¢fes factiveis em que o
ambiente proporcionou agcoes de um jogo que se torna proeminente tendo em vista o
lugar e as formas em que trabalhamos. Acreditamos que o lugar de deslocamento €,
com certeza, uma atenuante dessa relacdo direta entre o artista e sua fonte
inspiradora, instancias que juntas atuam como guias fazendo dessa interlocugao parte
substancial dessa dinamicidade.

Nesse lugar de sociabilidade, estdo os rastros visiveis que fortalecem a nossa
abordagem comparativa, na qual trechos desse recorte foram apresentados como
parte da interlocucéo que tivemos com 0s espagos circunstanciados.

Dos rastros visiveis dessa sociabilidade, estdo aqueles que compdem nossa
proposta comparativa, e trechos desse recorte foram apresentados como parte da
ocupacio desses espacos circunstanciados. E uma extens&o da realidade que se
insere nessa poética e ndo pode ser descartada, tampouco ignorada; acées marcadas
por atitudes em diferentes ambitos da pesquisa, principalmente no que tange ao
aspecto exploratorio, quando realizamos uma radiografia das cidades revelando as
sintomatologias dos locais percorridos.

Em Corpo de concretude, as relacdes se intensificaram entre corpo/cidade,
ampliando a nocéo de organicidade, na qual as fissuras como 6rgdos se mesclam e
se aproximam de enfermidades visiveis. Assim, construiu-se a narrativa que
incorporamos a essa atividade, fortalecendo a condic&o poética das Feridas Urbanas

agregando significacdo para aquilo que extraimos das cidades.



Figura 39 - Intestino da cidade, Feridas Urbanas
da série Corpo de concretude, Fibra de vidro, 30
x 50 cm. Salvador - BA, 2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.

Figura 40 — Pulméo, Feridas Urbanas da
série Corpo de concretude, Fibra de vidro,
32 x 40 cm. Salvador - BA, 2016

Fonte: Arquivo nosso, 2016.

115



116

Figura 41 - Rins, Feridas Urbanas da série
Corpo de concretude, Fibrade vidro, 32 x 45
cm. Salvador - BA, 2016

Fonte: Arquivo nosso, 2016.

A cidade como Corpo de concretude revela essa condicdo multifacetada de
conceito amplo, cuja percepc¢ao surge da necessidade de absorcao de sua estrutura.
A partir de velhas ruinas, essa nocao se amplia como proposta que busca, por meio
de sua proposicao, solucionar questdes de emergéncia efémera; ndo obstante,
também, aquelas que se apresentam como uma visdo mais duradoura. O Nnosso
entendimento sobre a superficie da cidade € de que a vemos como antigas paginas
impressas de um passado recente, outras, como proposi¢oes futuras, acreditando que
em suas bases estdo os indicios que utilizamos para sua ressignificacao.

Na verdade, essas ruinas de camadas sobrepostas, que ocultam verdades
adormecidas em velhas estruturas, quando descortinadas, sdo como feridas no
espaco, esquecidas ao longo do tempo. Sdo marcas anacronicas, ndo se alinham a
nossa epoca por sua estrutura compositiva, mas a um determinado espaco/tempo que
identificamos como verdadeiros sitios Arqueo-urbanus, cenarios de imagens
entrepostas no contexto que as detém e que apresentamos em contraponto aquilo

gue se traduz como sobrevida de um estado moderno.
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Do barro ao cascalho, da pedra ao asfalto, os trilhos de ferro e fogo deram
espaco a novas constituintes de uma vida moderna. Em virtude disso, as novas
tecnologias ocuparam 0s espacos das ruas com 0 ouro negro derretido apagando
temporariamente a memoria do lugar. Porém, essa lembranga viva no imaginéario
coletivo perdura sob a ameaca das penas do esquecimento, descortinada pelos
palimpsestos asféalticos; assim como as escritas visivelmente apagadas deram lugar
a novas escrituras, essa poeética exerce, através dos estudos teorico-praticos, o papel
de externar os espectros que recobrem essa pele, revelando as Feridas Urbanas
como respostas visuais a esses lapsos temporais.

Portanto, focamos na materialidade que estrutura as velhas e novas cidades
com os olhos voltados a superficie desse corpo ferido, o qual comporta o objeto de
estudo; e tal conjuntura, na qual essas formas hundidas estdo inseridas, € a fonte de
nossas inquietacfes. Trazer a tona esse debate significa resgatar momentos
impressos de imagens cristalizadas, agucando o potencial criativo que torna visiveis
esses ambientes a serem praticados, criando perspectivas latentes que envolvem
essas formas reforcando a ideia de que a cidade é um organismo vivo!®: nasce, se
desenvolve e desaparece, ressurgindo sob novas dindmicas e outros olhares,
evidenciando as marcas de vida e sociedade que delas se constituiram, ressalvando
histérias que ndo ficam marcadas somente na lembranca, mas também podem ser
visualizadas pelas marcas fincadas no chao, nas paredes e em suas ruinas.

Em Corpo de concretude, vimos que o futuro € uma fala que por vezes apaga
vestigios daquilo que vivemos, mas a poética das Feridas Urbanas busca em sua
causal/efeito a Presentificacdo de um tempo por meio da linguagem, da matéria e da
técnica, fazendo com que essa passagem se torne branda, que as cidades como as
conhecemos possam ser revisitadas por acdes, mesmo que tomadas pela cobertura
guente ou pelo cinza do concreto frio; que vida e calor ndo percam seu brilho; que a
cura para essas feridas tenha forma e ressignificagdes.

Para delinear o sentido poético que se estabelece por essa relacdo entre
arte/memoria/cidade, falamos de corpo, de feridas e de rupturas em sua fisicalidade,

utilizando uma narrativa que se constréi por analogia entre o corpo humano e a cidade,

16 Em O Urbanismo, a Medicina e a Biologia nas palavras e imagens da cidade Gunn e Barros (2001)
discorrem sobre questdes relacionadas a cidade como organismo vivo e recorrem a diferentes posicdes
de autores como Kevin Lynch.
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como arquitetos e urbanistas fizeram no passado, atenuando as relacdes de
cumplicidade entre corpos flutuantes, nos quais a cidade oferece tudo aquilo que esta
presente em seu maior Orgdo, sua pele. Sobre esse aspecto, sinalizamos para as
relacbes mutuas cuja interpretacdo as traduz como Corpo de concretude: a cidade
gue nos impulsiona, motiva e desvela, através de nossa percepcao, aquilo que
consideramos necessario para o desenvolvimento dessa investigacao.

Essa forma de correspondéncia que se instaura para tratar da cidade como
organismo vivo e dindmico € o meio de falar sobre esse espaco plastico. “Se a cidade
€ um organismo vivo, a criatividade que emerge dela é a forma que seu sistema
cognitivo se manifesta” (POCH, 2013, p. 6), e esse recurso ja designado ha muito por
outras areas de estudo que utilizam analogias médicas e bioldgicas para representar
as cidades, a exemplo da arquitetura e do urbanismo, segundo Gunn e Barros (2001),
reforca o emprego de palavras da biologia e da medicina para nomear seus lugares e
seus problemas, como procedimento utilizado no urbanismo desde seu inicio e que
marcou as ciéncias sociais através da utilizacdo de conceitos e procedimentos que
trazemos para essa atividade artistica devido a proposta poética da nossa
investigacao.

Para Philip Gunn e Telma de Barros (2001), essa € uma forma de tratar da

cidade como um corpo doente. Afirmam os autores:

Nas representacfes da cidade tornou-se frequente, desde o século passado,
as analogias com corpos vivos, partes de corpos, doencas e anomalias [...]”
e acrescenta que “Nas palavras da cidade e do urbanismo, termos da biologia
sdo frequentemente empregados, surgindo tanto nas técnicas de andlise e
intervencdo quanto para nomear partes e componentes da cidade”, Além
disso, as analogias formuladas entre a aglomeragéo urbana e os organismos
vivos e 0 uso de palavras da biologia e da medicina para designar a cidade e
alguns de seus lugares. (GUNN e BARROS, 2001, p. 36).

Na poética das Feridas Urbanas, trata-se de efetivar um sentido metaforico a
esse processo criativo, associando o emprego de palavras da biologia e da medicina
para tratar das fissuras e anomalias presentes na superficie da cidade, tendo como
ponto de partida um corpo que apresenta em sua pele enfermidades que nos
transportam através do imaginario, levando-nos a reflexdes sobre esse fenbmeno que
habita esses lugares. E através de uma conduta criadora e formativa que se discute
as cicatrizes abertas, nas quais realidades vividas séo reveladas pelas camadas de

suas materialidades.
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Para Arcadi e Daniela Poch, o mais interessante do processo em que a cidade
se separa de uma concepcao puramente fisica, materialista e transforma-se em um
espaco de reflexdo e atividade artistica, é a possibilidade para que o simbdlico emerja,
que o imaginério social se desenvolva e que nas¢cam novas matrizes dando sentido
sobre seu entorno, e que as cidades adquiram um potencial cultural, tornando “[...] a
criatividade uma questao de bem publico” (POCH, 2013).

Sobre esse aspecto, penetramos nas ruas da cidade e extraimos partes de sua
concretude, materializadas e ressignificadas como 6rgédos vitais que dao o sopro de
vida a esse lugar. Em A cidade como corpo de concretude, apresentamos as
experiéncias motivadoras que deram encaminhamento as novas atitudes,
simbolizando através de suas formas os argumentos que buscamos para apresentar
os indicios mais profundos que recobrem a sua pele.

Figura 42 - Eso6fago, Feridas Urbanas da série Corpo de

concretude, Exposicao: Docentes em Pauta, Galeria Cafizares,
UFBA, 2016, Fibra de vidro, 60 x 40 cm. Salvador - BA

Fonte: Arquivo nosso, 2016.
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Figura 43 - Coracdo, Feridas Urbanas da série Corpo de concretude,
Exposicéo: Docentes em Pauta, Galeria Cafizares, UFBA, 2016, Fibra
de vidro, 60 x 40 cm. Salvador - BA

Fonte: Arquivo nosso, 2016.

5.3 UMA FENOMENOLOGIA DO ESPACO

Fenbmeno, espaco, matéria, formas e sensacdes emitidas pela
imagem/lembranca, elementos que dialogam entre si nessa proposi¢céo poética. Para
Merleau-Ponty (1999): “Ver uma figura s6 pode ser possuir simultaneamente as
sensacgdes pontuais que fazem parte dela.”. O autor acrescenta que os “[...] elementos
sensiveis dos quais ele é feito ndo podem perder a opacidade que os define como
sensiveis para abrirem-se a uma conexdo intrinseca, a uma lei de constituicdo
comum” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 36). Afirma o autor:
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Uma "figura" sobre um "fundo” ja contém, dissemos, muito mais do que as
gualidades atualmente dadas. Ela tem "contornos" que néo "pertencem" ao
fundo e se "desprendem” dele, ela é "estavel" e de cor "compacta”, o fundo é
ilimitado e de cor incerta, ele "continua" sob a figura. As diferentes partes do
conjunto — por exemplo, as partes da figura mais préximas ao fundo —
possuem, portanto, além da cor e das qualidades, um sentido particular. A
guestédo é saber de que é feito este sentido, o que querem dizer as palavras
"borda" e "contorno”, o que acontece quando um conjunto de qualidades é
apreendido como figura sobre um fundo. Mas a sensacdo, uma vez
introduzida como elemento do conhecimento, ndo nos deixa a escolha da
resposta. Um ser que poderia sentir — no sentido de coincidir absolutamente
com uma impresséo ou com uma qualidade — ndo poderia ter outro modo de
conhecimento. Que uma qualidade, que uma superficie vermelha signifique
algo, que ela seja, por exemplo, apreendida como uma mancha sobre um
fundo, isso significa que o vermelho ndo é mais apenas essa cor quente,
experimentada, vivida, na qual eu me perco, que ele anuncia alguma outra
coisa sem a conter, que exerce uma funcdo de conhecimento e que suas
partes em conjunto comp8em uma totalidade a qual cada uma delas se liga
sem abandonar seu lugar. Doravante o vermelho ndo me é mais apenas
presente, mas ele me representa algo, e aquilo que ele representa ndo é
possuido como uma "parte real" de minha percepcdo, mas apenas visado
como uma "parte intencional"!. Meu olhar ndo se funde no contorno ou na
mancha como ele o faz no vermelho materialmente considerado: ele os
percorre ou os domina. Para receber nela mesma uma significagdo que
verdadeiramente a penetre, para integrar-se em um "contorno" ligado ao
conjunto da "figura" e independente do "fundo", a sensag¢éo pontual deveria
deixar de ser uma coincidéncia absoluta e, por conseguinte, deixar de ser
enquanto sensac¢do. Se admitimos um "sentir* no sentido classico, a
significacao do sensivel s6 pode consistir em outras sensa¢des presentes ou
virtuais. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 35-36).

Para interpelar as cicatrizes de nossa concepcao poética, apresentamos outras
etapas dessa investigacao que retrata essa fenomenologia do espaco com as séries
Trilhos da cidade e Os caminhos percorridos entre tempo e espaco. As obras
produzidas séo fruto de situacdes decorrentes de apropriacées que envolveram duas
cidades de importante relevancia para a nossa atividade artistica: a primeira,
Salvador/Bahia, primeira capital do Brasil, com importante tradi¢cdo cultural, artistica e
histdrica, localizada na regido Nordeste do pais, banhada pelas aguas mornas do
oceano Atlantico. Outro polo de encontros furtivos foi a cidade de Valencia na
Espanha, localizada no litoral mediterraneo, essa cidade fundada ha mais de 2000
anos desvela uma longa trajetéria de historia, influéncias e tradicbes. Como territorios
de apropriacdes, ambas as cidades trazem, nesse distanciamento geografico e
temporal, momentos inspiradores que buscamos, pois revelam em sua concretude as
enfermidades dos lugares percorridos através de suas Feridas Urbanas, um fenbmeno
estudado entre contextos, formas e realidades matéricas.

Acdes como essas sao resultado dos estudos realizados em campo, das

coletas de dados, das aspiracdes seguidas por experimentagcbes realizadas no
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laboratorio de investigacao tridimensional da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia. A saber, sdo momentos de extracdo que derivaram de apropriacdes
nos bairros dos Barris (2016), no centro Historico na regido da Praca da Sé (2017) e
no Museu de Arte Moderna da Bahia - MAM (2018). Em um segundo momento,
tratamos das investidas realizadas na cidade de Valencia na Espanha durante os anos
2018 e 2019, promovido pelo Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE),
com apoio da Capes e do Departamento de Escultura da Faculdade de Belas Artes
da Universidad Politécnica de Valencia.

Inicialmente, abordamos as experiéncias vividas na cidade do Salvador para
tratar das formas extraidas nos bairros que compuseram a série Trilhos da cidade.
Apesar dos inUmeros momentos marcados por deslocamentos e situacdes em
transito, foram muitas as provocacdes que se configuraram pela carga simbdlica e
pelas marcas substanciadas por sua memaria histérica.

Durante a investigacdo, apresentamos resultados preliminares que fizeram
parte do processo constitutivo, colocando a mostra os trabalhos realizados, materiais,
procedimentos, técnicas e fundamentos aplicados diretamente a linguagem
escultérica. Diante dessa proposta tedrico-pratica, tornou-se necessario debater sobre
as analises, reflexdes, seus fluxos e confluéncias como respostas a esses caminhos
percorridos, de forma a sintetizar os encaminhamentos que apresentamos em
congressos, publicacdes de artigos e exposi¢des coletivas e individuais (Figuras 44 e
45). Nesse sentido, apresentamos as primeiras discussdes a respeito do tema no
Congresso da UFBA 2018, e participamos em exposi¢cdes nas edi¢cdes 2018 e 2019,

também no Congresso da UFBA.

Figura 44 - A pesquisa em Artes; Processos Criativos;
Congresso UFBA, 2018.

am Artes— Processos Criative

Fonte: Arquivo nosso, 2018.
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Figura 45 - Trilhos do MAM da série Trilhos da cidade, Exposic¢ao:
Congresso UFBA, 2019, Biblioteca Central, Fibra de vidro, 200 x 100 cm.
Salvador - BA

Fonte: Arquivo nosso, 2019.

Na instancia em que a pesquisa envolveu outras técnicas de producdo, 0s
estudos apontaram para outras necessidades, a exemplo do material, pelas quais
suas formas e sua origem debatem critérios que afetam a permanéncia, durabilidade,
enaltecendo a nobreza do metal associado a construcdo poética, material como o
bronze, o qual perpassa o tempo e transporta pelos veios de sua liga a prépria
lembranca histérica, que fomos buscar em outros territorios: Entre fronteiras. Para
confrontar as particularidades que enriguecem a natureza do objeto da pesquisa, a
investigagdo recorreu a um polo de exceléncia e estudos foram realizados na
Universidad Politécnica de Valencia - Espanha, onde as atenc¢des estiveram voltadas
a técnica de fundigcdo artistica. Por esse motivo, acreditamos que as investidas em
procedimentos especificos trouxeram ganhos significativos, os quais introduzimos na
investigacdo a partir de experimentos realizados em campo e no laboratério de
fundicdo da prépria universidade. Durante o periodo em que estivemos sediados na
cidade de Valencia, refletimos sobre as nossas acfes, experiéncias e atitudes as
quais motivaram 0 nosso percurso geografico; verificamos que dados coletados
ampliaram um painel de informacdes dispostas no lugar e que foram enraizadas nas
respectivas materializagdes. Isso nos remete ao modo como vemos a cidade, as
formas, sua superficie e o modo como as ressignificamos. Segundo Sabatella (2008),

mesmo com o0 passar do tempo, a proposta serial de apreciacdo da paisagem
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permanece significativa e estimulante, especialmente por sua exaltacdo estética as
emocoOes e a afetividade; isso estimula uma constante redescoberta das poéticas
urbanas.

Para ratificar nosso objetivo, o qual traz em suas diretrizes a possibilidade de
uma pratica cuja poética € determinar as Feridas Urbanas como fendémeno instaurador
de materialidades, recorremos a fatores que contribuiram para dinamizar as acfes
praticadas; em ambas as cidades isso s6 foi possivel gracas ao apoio das instituices
envolvidas. Como parte do trabalho de investigacdo tedrico-pratica, as obras
desenvolvidas na cidade de Valencia, que veremos no capitulo a seguir, apresentamo-
las em uma exposicao individual intitulada Heridas urbanas... caminos recorridos entre
tiempo y espacio, e os resultados desses estudos realizados em laboratério, no IV
Congresso Internacional dos Pesquisadores em Artes Visuais — ANIAV 2019.

Figura 46 - Congresso ANIAV, Valencia, ES, 2019.

Metodologia (parte 3)

e

LA e s 00 o (i S Bes Aoy - U5 BABe R, 201
Lobommrs e Fundiciom de b Facutad de Besken e - LA/ Ciowha, 2018

La tercera etapa 3 la que denominamos Materfalizacién, y por ser mas complejo,
como foco principal reafizar en laboratorio expenmentos con materiales y tég
comunmenie apicados 3 1a concepaon escultorica que dieron subsidias. necesarios
| R construccion del objeto artrstico, fijando en los métodos y las técnicas necesanias
apicadas entre las dos fases que involucraran las cudades.

Fonte: Fotografia de Ana Ribeiro, 2019.

5.4 TRILHOS DA CIDADE: A SERIE

Em Trilhos da cidade, destacamos as etapas que nos serviram de marco
introdutdrio para a realizagcdo desse conjunto de trabalhos que fizeram parte da série.
O insight revelado por esses encontros singulares condicionou a concepc¢do dos
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objetos, e esses registros estabeleceram o momento em que fizemos de nossa
organizacdo mental aquilo que se tornaria a sua apresentacao.

Elegemos Salvador como universo de nossas praticas, por duas razdes
consideradas relevantes: primeiro, por fazer parte de nossa identidade, mas também,
pelo fato de esse lugar estar marcado por sua significativa historicidade. Salvador é
uma cidade recheada de fatos que mesclam o presente e o passado, um ambiente
cultural que traz em si todos os elementos que se configuram como estado de
Presentificacdo. Esta cidade é o nosso lugar, € suporte e € pele, € de onde extraimos
seus aspectos marcantes e expomos as marcas de um trabalho que nos envolve como
artista e pesquisador em artes visuais. Tratamos, entdo, de olhar para essa cidade
como lugar de pertencimento, ambiente do qual, por meio dessa poética, emergem
questionamentos profundos. Desde o inicio do processo as primeiras descobertas,
Salvador nos envolve e nos transporta pelas obras em gestacdo, e todas as
inquietacbes que emergem como sustentabilidade poética sao reflexos do
desenvolvimento do trabalho que evolui desse territorio.

De um estéagio embrionario antes limitado as possibilidades técnicas, Trilhos da
cidade ampliou as perspectivas, as quais incorporamos a esses Signos matericos.
Uma nova ordem se instaurou, a materialidade bruta pertencente a esse estado de
[in]visibilidade n&o se deixou limitar por suas dimensdes; o contagio fez com que essa
relagdo simbidtica entre processos criativos e dominio técnico extraisse de suas
Feridas Urbanas as relevancias que a caracterizam como objeto de estudo,
transformando esse dialogo no cerne da concepcao poética.

Nesses encontros por vezes casuais, debrucamo-nos sobre essas imagens
nesse vasto campo que habitam como fenomenologia do espacgo!’ as formas
encontradas sao condizentes a esses lugares animados. Em nossas deambulacgdes,
constatamos toda energia produzida por esse fendbmeno como manifestacao fisica,
signica, histérica e temporal; um conjunto de formas que se misturam aos seus
contextos, que reagem as nossas intencfes, um sentimento puro e continuo

estimulado por cicatrizes e interrupcdes (Figura 47). SGo momentos sugeridos tanto

17" A fenomenologia do espaco em nossa investigacdo pressupde esse estado poético no qual as
Feridas Urbanas estdo inseridas como fato descrito, externado como condi¢cdo de Presentificacédo
inerente a proposta. Sao revelacdes do universo da pesquisa descrita na Geografia como uma
abordagem do espaco, considerando a percepc¢do do sujeito, integrante e em permanente interacao,
na qual vivéncias e subjetividades sdo fatores consideraveis para a compreensao desses lugares.
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por esse estado provocativo, quanto reflexivo sobre os vazios intermitentes, quanto
pela falta de completude da matéria ausente.

Nosso trabalho é dar sentido a esses espacos nao preenchidos pela matéria,
momentos interrompidos, situacdes em que as formas ndo perdem sua significancia,
ao contrario, ganham forca. Aquilo que eclode de nossa percepcao ¢ filtrado do todo
e requer um grau de compreensdo para aquilo que chamamos a atencéo; o vazio,
parte intrinseca desse conjunto, é a completude de um conceito associado as formas

espelhadas.

Figura 47 - Trilhos interrompidos da cidade de Salvador,
BA, 2016.

Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2016.
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O trabalho da artista Raquel Sussman (Figura 48) corrobora aquilo que nos
sensibiliza: a histéria sob 0s nossos pés e as mudancas inerentes ao nosso redor.
Trata-se dessa relagdo com o vazio, dos espacos encontrados na superficie da cidade
como marcas geradas ao longo do tempo, quase imperceptiveis. Inspirada na arte
contemporanea, a artista conecta sua atividade urbana chamando atencao para esses

aspectos.

Figura 48 - Street Kintsugi, Estudo para a calgcada
Kintsukuroi n°1 (New Haven, Connecticut), Raquel Sussman

-

Fonte: https://mymodernmet.com/wp/wp-content/uploads/2017/02/Rachel-
Sussman-Sidewalk-Kintsukuroi-8.jpg

Em outra perspectiva, o conceito de vazio pode ser visto nas obras de outros
artistas como Yves Klein, Dan Flavin, Richard Long, Walter De Maria e Santiago Serra.
Escreve Nicholas Alfrey sobre a obra de Richard Long, Ten Mile walk on november,
datada de 1968, ao se referir a essa unicidade do ambiente e as implicacdes
exploradas nessa ac&o: “E um trabalho significativo na carreira de Long por causa
de sua escala sem precedentes, uma ‘escultura invisivel’ de dez milhas” (ALFREY,
2012, s/p). Sobre essa obra, o0 Unico registro que ficou da dualidade entre auséncia e
presencga, acrescenta Elena Blanch, “foi uma linha desenhada em um mapa

geografico que sé existe na reconstrucdo mental do espectador, uma desaparicao


https://mymodernmet.com/wp/wp-content/uploads/2017/02/Rachel-
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total da referéncia visual, recordagdo cujo tempo imediato a tornou passado”®
(BLANCH, 2006, p. 31, Tradu¢éo nossa). Mesmo ap0s a sua desaparicdo, atentamos
para o grau de subjetividade deixado pelo caminho; esse estado de Presentificagao
que se configura no imaginario e que permanece com 0 propoésito interlocutor que
visualizamos em nossos estudos, como rastros ndo provocados, registros de

presenca.

Figura 49 - Richard Long A Ten Mile Walk Inglaterra, 1968.
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Fonte: Colecéo particular, Galeria Konrad Fischer,
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-1200

Sao registros temporais que marcam nossa busca por referenciais matéricos,
como auséncia de tempo passado ou presente, rastros visivelmente marcados pelas
imagens que carregam as sombras da vida e do lugar (Figuras 50 e 51). O sensivel é
tratar dessa descricdo do sentido da obra, sem perder a sua identidade. Por esse
motivo, desde o inicio, tivemos uma preocupagdo em descrever aquilo que se revela
em seu contexto, propondo, no processo de Materializagédo, explorar essa condi¢cdo
por meio da técnica e de materiais que se assemelham as formas e aos locais de sua
captura. Esses desafios estdo presentes através das experiéncias vividas pela pratica
e balizados por seu aporte tedrico, mostrando-se passiveis de apresentacdo. Na série

Trilhos da cidade, algo surge dessas formas, registros insurgentes séo revelados por

18 Extraido do livro Conceptos Fundamentales del Lenguaje Escultérico, capitulo 1. Espacio, escrito por
Elena Blanch Gonzélez.
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escarificacbes, marcas de um processo criativo no sentido formativo cuja reflexdo

remonta a esse transito e pode ser visto nos objetos produzidos.

Figura 50 - Registros arqueoldgicos, Centro Historico naregido da Praca
da Sé, Salvador - BA, 2016.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.

Figura51 - Encontros, Feridas dacidade, Centro Histérico, Salvador, BA,
2016

Fonte: Fotografia de Cristina Damasceno, 2016.
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Nesse trabalho, a série apresentou, como possibilidade visual, um diadlogo entre
processo e técnica, sustentando a tese daquilo que objetivamos como conceito e
significagdo. Desenvolvidas ao longo de todo um percurso, essas condigcdes se
refletem como aportes presentes em nossas discussoes, relagbes quanto arte e
memoria, linguagem, métodos e fisiologia de um trabalho revelado a partir dessa
perspectiva, um conjunto do encontro do inconsciente e a sua concretizacao.

Essas agbes que decorreram do exercicio experimental fortaleceram tanto o
conceito de apropriagdo, como fundamento imprescindivel, quanto o processo de
impressao direta, quando ratificamos esses deslocamentos. Desde 2006, as Feridas
Urbanas vém se estabelecendo como realidades vividas, mas os estudos que se
seguiram nos levaram a outras abordagens, se potencializaram, estabeleceram
conexoes, se revelaram como instancia de um processo criador. Durante 0s anos
2016 a 2018, as formas extraidas na cidade se tornaram ressignificacfes desses
lugares de partida, de transitos interrompidos, como ressonancias sugeridas por essas
marcas.

Procuramos evidenciar o desdobramento do trabalho a partir dos encontros
matéricos cuja dialética entre tempo e espaco se fortaleceu pela lembranca histérica.
S&o questdes reveladoras que se deixaram evocar por um sentido de continuidade, a
maneira de uma matriz referencial construida como recurso de uma narrativa
prescrita. Essa é a representacdo da cidade como universo trilhado, revelando as
condicOes e as relagbes do cotidiano.

Em sua praxis e sua poiésis, as Feridas Urbanas se destacaram como génesis
de uma producao, como elemento inscrito no espaco, o qual conduz a maneira como
sera desenvolvida a concepcdo da obra. Sua ressignificacdo serviu para aferir os
aspectos norteadores em detrimento da linguagem escultorica, como espelhamento
da negatividade que se propaga em um campo de codificagbes, a ponto de equalizar
tudo aquilo que se produz como condi¢éo poética.

Priorizamos a linguagem escultdrica porque faz parte de nosso percurso como
artista e pesquisador. Nossa vivéncia evidencia tanto os estudos realizados em
materiais expressivos quanto essa motivagcdo externada pelos relevos hundidos,
formas sugestivas, imagens impregnadas de elementos, memdria, nesse vasto
cenario de representatividade que é a cidade. Existe uma forca impregnada nessas

formas, capaz de transcender aquilo que estava no campo da espiritualidade, a sua
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condicdo fisica, dinamizando o0 pensamento poético como catalisador entre
subjetividade e materialidade.

Essa condi¢cdo formativa se estabelece tanto no campo tedrico quanto no
pratico, quando potencializamos os procedimentos formativos durante o processo,
substanciando o transito ininterrupto entre o fazer, o sentir e 0 pensar; questdes sobre
as quais reforcamos o pensamento no qual se estrutura a tese. Nesse sentido,
balizamos nossa investigacdo na Teoria de la Formatividad como proposi¢cao
norteadora, cuja concepcgao central “...] € entendida como unido inseparavel de
producao e formagao”, e esse carater formativo € uma condi¢cdo essencial para o
nosso trabalho; por esta razao, “formar significa fazer inventando ao mesmo tempo o
modo de fazer”, (PAREYSON, 1993, p. 12).

Entre o criar e o fazer, verifica-se a existencialidade de algo que se intensifica
por meio da arte, de um mundo muito mais complexo que vai além do fato de constituir
um objeto, que estd em nossa razdo, em nossas reflexdes, instancias que envolvem
instintos, nas quais os vestigios como fenébmeno, e todos os elementos compositivos
que dele extraimos, atuam nesse estagio formante, mesmo antes de a obra existir,
como consequéncias pautadas por esse conjunto que as torna presentes, e mais, em
tudo aquilo que se revela por suas deformidades. Exemplo disso sdo 0s primeiros
trilhos da série apresentados na exposicéo coletiva Trés Expressdes!® (Figuras 55 e
56).

5.4.1 Reflexos provocativos de um estado poético

Em nossas projecoes, fizemos um estudo sistemético sobre os lugares e suas
origens. Desse modo, o trabalho foi subordinado por uma série de etapas capazes de
contextualizar o pensamento e suas confluéncias como resposta as nossas

inquietagcbes. Em decorréncia disso, apoiamo-nos nas hipéteses de maneira a

19 Em 2016 foram apresentadas no Centro de Cultura e Arte da Universidade Federal de Sergipe (UFS),
as primeiras experimentacdes relacionadas a poética das Feridas Urbanas na exposi¢do Entre trés
expressdes, com obras produzidas a partir desse percurso pela cidade do Salvador, salvaguardando
todo o processo investigativo gerado durante o Doutorado. Foram expostas também, experimentacdes
relacionadas a esses objetos deslocados por sua transitoriedade, onde é possivel perceber a
continuidade da série Trilhos da Cidade, na mostra coletiva EBA 140 anos (Figura 53), que aconteceu
no Palacete das Artes - BA em 2018, reunindo mestres da Escola de Belas Artes da UFBA de ontem e
hoje, e outras experiéncias realizadas no MAM-BA nesse fluxo criativo entre varias contextualizacdes.
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referencia-las por essas acdes, direcionando a concepcao objectual da obra como
reflexos provocativos de nosso processo criativo. Para isso, apresentamos o0s trés

estagios a seguir.

5.4.1.1 Pelas ruas da cidade de Salvador

Em nossas deambulacdes, fizemos contato com esses vestigios e isso nos
possibilitou uma compreensao sobre a interlocucéo entre o artista e as imagens, como
retérica daquilo que acreditamos ser a esséncia do trabalho proposto. Foi a primeira
etapa de todo um processo que se repetiu ao longo do trabalho e teve, em seu foco
principal, a construgdo de um quadro de referéncias com o objetivo de captar todas
as imagens cabiveis nessa discussao, a qual envolve arte, memaria e cidade. Diante
disso, percorremos caminhos que nos levassem a um dimensionamento sobre a
geografia do lugar, como forma de mapear e catalogar as feridas passiveis de
reproducéo. Os registros fotograficos fizeram desse procedimento o primeiro contato,
relacionando formas e contextos, viabilizando, assim, uma aproximacdo com o

territorio de captura.

5.4.1.2 Trilhos em Transito

Em Transito pela cidade, ocorre a instrumentalizagdo de um procedimento
operatorio posto a prova: a técnica de Impressao direta (Figuras 52 e 53), como
método de apropriacdo das imagens catalogadas nas ruas, possibilitando a extracéao
daquelas que iriam fazer parte das etapas subsequentes. Identificadas pelo potencial
em sua constituicdo e pela concepc¢ao da obra, testes foram realizados por meio de
amostragem, analisando como seria realizada a transmutacdo desse espaco
geogréfico. E importante salientar que, quando intitulamos a segunda etapa,
procuramos fazer desse deslocamento continuo um transito pela cidade, no sentido
de integrar cada vez mais nossas acdes como agentes participativos dessa producao.

De certo que, o entendimento sobre esses signos matéricos em termos
poéticos, produziu, através das Feridas Urbanas, estimulos geradores de processos
formativos que se concretizaram por meio da sua captura, revelando outras formas de

apresentacao, possibilitando-nos, por intermédio dessas formas, técnicas e materiais,
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comparativos necessarios para as reflexdes a respeito dos conceitos atribuidos a essa

poética e sua interlocucdo com a arte contemporanea.

Figura 52 - Trilhos da cidade apropriagcdo, Praca da Sé, Salvador - BA,
2016
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Fonte: Fotografia de Nanci Novais, 2016.

Figura 53 - Trilhos do museu, apropriacdo, MAM - BA, Salvador, 2018.
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5.4.1.3 A busca por similaridades

A materializacdo é a busca por parecenca de materiais e ocupa, nesta terceira
etapa, a funcédo de aproximacdo com os trilhos da cidade, com as formas e o lugar,
tdo importante na razdo de tudo que trabalhamos desde o inicio da investigacao,
guando questionamos, principalmente, sua representatividade quanto objeto artistico
e 0 seu espelhamento pela Negatividade da forma. Como resposta visual, essa
ressignificacdo se deve ao fato de realizar a transmutagdo do pensamento subjetivo
em realidade fisica, mantendo suas caracteristicas e garantindo, através dos
experimentos em laboratorio, o desenvolvimento de uma prética artistica, gerando
subsidios que nos levaram a construcdo da obra. Enfatizamos os métodos e as
técnicas aplicadas diretamente associadas a linguagem escultdrica por representar o
objeto de estudo e 0 modo como conduzimos a matéria a ser formada.

Sao momentos em que refletimos sobre a dindmica revelada por essa antropia,
espaco de relacdes e acdes sobre o meio. Nas inUmeras analises realizadas por esses
ritos de passagem, os objetos produzidos se conectam com esse estado sensorial e
poético, como forma de manifestacdo artistica que tece elos com a
contemporaneidade, criando, nesse sentido, argumentos capazes de estabelecer
parametros perceptiveis na obra em processo. Do espirito formativo que promove o

despertar, as feridas da EBA se confundem com a memaria da cidade.

Figura 54 - Feridas da EBA, Exposicdo: EBA 140 anos, Palacete das Artes, Fibra de vidro, 250 x 50
cm. Salvador - BA, 2018
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Fonte: Fotografia de Ana Ribeiro, 2018.
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Figura 55 - Barris Il da série Trilhos da cidade, Exposicao coletiva: Trés
expressfes, CULTART - UFS, Fibra de vidro, 40 x 60 cm., Aracaju - SE,
2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.
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Figura 56 - Fragmentos, da série Trilhos da cidade. Fibra de vidro, 30
x 50 cm. Salvador - BA, 2016

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2016.
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Figura 57 - Bifurcacao da série Trilhos do MAM. Fibra de vidro, 58 x 89
cm. Salvador - BA

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019.

Figura 58 - Detalhe da obra Trilhos do MAM, Fibra de vidro, Salvador -
BA.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019
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5.4.2 Objetivando acdes

Conscientes do fato de que todas as etapas tiveram impacto direto na
construcéo e no desenvolvimento da pesquisa, objetivamos nossas agdes segundo a
proposta metodologica apresentada, em busca de respostas plausiveis aos
guestionamentos ja levantados. Por meio da teoria e da pratica, viabilizamos os
estudos comparativos direcionados pela linguagem escultérica como representacao
de um processo, cujo preceito, aliado ao tema, nos levou ao entendimento sobre as
possibilidades distintas que se desdobraram em micro e macro representacées.

Em nossas bases conceituais, revisitamos artistas e tendéncias de modo a
equalizar as fontes, embasando nossas convic¢des a respeito do objeto, dos métodos
e dos procedimentos adotados, como partes de um processo que abraga todas as
fases dessa investigacdo. Fizemos desse referencial 0 nosso ponto de sustentacéo.
Por isso, nas instancias trabalhadas, repetimos as orientacfes que haviam sido
aplicadas em nosso projeto, como o caminhar, por exemplo, servindo-nos como uma
técnica de leitura e identificacdo dos campos visuais presentes no espaco urbano visto
por Cullen (2002) como um método de leitura da paisagem, eficaz no reconhecimento
e coleta de dados para a investigacdo. Nessa mesma linha, a impressao direta se
perpetuou como procedimento de apropriacdo, com a destreza de manter a identidade
dos objetos capturados, e a materializacdo, a qual se manteve atrelada aos
fundamentos aplicados para sua produgéo.

Como meta, estabelecemos a manutencao de técnicas e procedimentos com
base em estudos aplicados e no incremento de outras proposicdes, respeitando as
especificidades de todas as instancias. No primeiro momento, € visivel a permanéncia
e a utilizacao de técnicas e materiais ja utilizados de acordo com os experimentos
desenvolvidos no laboratoério de investigagao tridimensional da Escola de Belas Artes
em Salvador. No entanto, durante os estudos aplicados na cidade de Valencia,
flexibilizamos esses pontos com o objetivo de aproximar o objeto de estudo a outros
procedimentos aplicados a linguagem escultdrica. I1sso trouxe ganhos significativos
por meio de experimentacfes, gerando avangos em nossa proposta poética,
debrucando-nos cada vez mais sobre questdes que nos levam a pensar nas relagoes

gue envolvem a arte, a memaria, a cidade e 0s processos criativos.



139

5.4.3 Fragmentos poéticos: um lugar de intrusédo, sociedade e objetos.

Durante todo o percurso em que estivemos debrucados sobre a pesquisa,
fizemos desses fragmentos poéticos a razdo de nosso projeto, buscando, no
Laboratério de Expressdo Tridimensional da EBA-UFBA, solugcbes viaveis para
alcancar formas objetivas condizentes com uma apresentacdo poética. Nesses
momentos, tomamos certos cuidados com relagdo aos procedimentos adotados e
suas diretrizes técnicas, sem descuidar desse lugar de intrusdo, quanto sociedade
gue proporciona uma imbricacdo com esses objetos.

No entorno do territério escolhido, por vezes nos confrontamos com areas
tombadas pelo patrimonio historico, areas provenientes de sitios historicos, nas quais
se observa um fluxo continuo de pedestres e veiculos. Diante de tais situagfes, nos
atentamos para medidas que assegurassem o inicio de nossas operacdes. Nesse
aspecto, o estudo sugere que devemos ter a preocupacdo de informar os 6rgaos
competentes, embora muitos recortes acontecessem de maneira furtiva devido a
situacdes adversas em que se encontrava o0 objeto da pesquisa. Nesses locais de
apropriacdo, prevaleceram atitudes incisivas, acées imediatas, a importancia do ato,
igualmente do tempo, tendo em vista questdes in locus, pois o local da acdo nao
necessita de uma permissividade prévia para sua efetivacdo, o funcionamento de
nossas ac¢des se manifesta como intervengdes andnimas.

Em Trilhos da Cidade, devido a importancia dos locais historicos, a prética foi
pautada pelos regulamentos das instancias oficiais e pela Camara Municipal como
condicdo imputavel para sua execucdo. Nessa série, um trecho da via sofreu
interdicdo devido a interferéncia proposta e pela prépria seguranca de toda a equipe
envolvida. Dessa série fizeram parte: o artista, auxiliares, uma fotografa e a professora
coorientadora da agdo. Nesse estagio preliminar de experimentacdo, vivenciamos
recursos como forma de adequacao ao processo constitutivo da obra, pesquisando
materiais expressivos que se aproximassem da fisicalidade do lugar de extracédo. O
resultado obtido foi a similitude com metais fundidos, aspecto perfeitamente cabivel
na esséncia do espaco em acdo determinando diretrizes para outras formas de

apresentacao, encaminhamentos que veremos no seguinte subcapitulo.
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5.5 SALVADOR - VALENCIA: CAMINHOS PERCORRIDOS ENTRE TEMPO E
ESPACO

Saimos em uma longa jornada em busca de outras experimentacdes, novos
procedimentos, outras apresentacdes, na certeza de que outras vivéncias seriam
importantes para o rumo da pesquisa. Pelo tempo em que permanecemos na cidade
de Valencia, na Espanha, essa experiéncia sugeriu novos devaneios, ocorréncias
promovidas pelo periodo que permanecemos nesse lugar. No anseio de transformar
essa passagem em algo factivel, vimos, entre tantas possibilidades, a transmutacéo
de formas sugeridas pela paisagem, algo suscetivel as diretrizes do trabalho,
considerando-as variaveis do processo e pertinentes ao nosso objetivo, como
diferencial artistico desse objeto e de sua adequacéo a diferentes condicdes.

Essa etapa trouxe consideracdes significativas para o campo poético de nossa
investigacdo, de conhecimentos adquiridos e aplicabilidade técnica, principalmente a
respeito da fundicéo artistica como desdobramento da atividade prética, levando-nos
a estabelecer outros parametros para a concepgado da obra. A partir da leitura de
outros contextos, acreditamos que na poética das feridas urbanas existem elementos
suficientes para ancorar as estruturas que a sustentam como expressao artistica, ja
gue a cidade como lugar de memdria, onde quer que esteja, reverberando-se possivel.
e eficaz. Das inimeras incursdes realizadas ao longo do caminho, essa residéncia
artistica nos serviu para direcionar o trabalho a partir da relacdo entre contextos,
utilizando outras técnicas e novos procedimentos.

Cruzar fronteiras rumo ao desconhecido talvez tenha sido o nosso maior
desafio, revelando, entre fragmentos, sentimentos inesperados em outro lugar.
Planejar, conhecer, tracar metas, entre tantos outros conflitos, € considerar que
perder-se para poder se encontrar implica fazer dessa relagéo algo significativo. Em
sintese, absorvemos desse territério aquilo que ele tinha a nos oferecer, entre formas
e cicatrizes, 0 peso de sua materialidade, consideradas como marco regulatorio de
uma pratica artistica que se estabeleceu por esse contato. Aceitar as condi¢cdes desse
outro lugar, nos serviu para mostrar como as interferéncias sao passiveis de
mudancas, acreditando que € possivel sincronizar o pensamento poético ajustando e
readaptando nossas acfes de acordo com as necessidades exigidas pelo universo da

investigacao.
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Quanto a esse relato de experiéncia, discorremos sobre aspectos diretamente
implicados em nossa problematizacao, pois as formas encontradas em um territorio
sao a energia que nos move. As diferencas tornam-se cada vez mais potencializadas
durante o ato de apropriacdo, e essa é uma das caracteristicas presentes nessa
didaspora que se apresenta como sistematizacdo desse trabalho. As formas
encontradas pelos caminhos percorridos direcionaram-nos a construcdo da obra
nesse transito ininterrupto, visto em nossa metodologia como principio de um debate
entre processo, procedimentos e técnicas laboratoriais. Nesse estado poético, o
ambiente propiciou uma reflexdo em detrimento do processo de criacao a partir desse
outro olhar, um contexto no qual a cidade como Corpo de concretude revelou, em sua
pele, limites e condi¢cdes que se entrelacaram durante o curso da operagao.

Durante o percurso na cidade de Valencia, fortalecemos os conceitos
estabelecidos por meio de atividade praticas e fundamentos aplicados a linguagem
escultérica, através de experimentacfes realizados durante essa incursao,
principalmente a respeito dos conhecimentos sobre fundicdo artistica, os quais
interviram no processo de materializacdo durante a construgdo da obra. Em sua
concepcao introduzimos técnicas que conduziram 0 nOSSO imaginario artistico, por
referéncias que ndo haviam sido visitadas, mas que reverberaram através da arte
respostas visuais reveladoras.

Sado propostas desencadeadas por realidades hipotéticas, confrontadas por
dindmicas que se multiplicaram nesse deslocamento por diferentes aspectos,
colocando a prova etapas metodolOgicas introduzidas em nosso processo criativo;
abordagens estabelecidas como orientaces da pesquisa, desde sua geografia
urbana, o contato fisico, a sua materializagdo. Essas sao a¢gbes que permeiam 0s
aspectos escultéricos relacionados a arte contemporanea, fundamentadas com o
objetivo de possibilitar alternativas para a apresentacéo, reverberando o olhar sobre
o fenbmeno que nos motiva.

Sabemos o0 quanto a poiésis se alimenta desses preceitos, dessa abordagem
tedrico-pratica, conduzindo-nos a uma reflexdo sobre a praxis criativa. Percebemos
que, além da formacéo, é necessario compreender como ocorre essa transformacéao,
essa producdo, analisada sob uma perspectiva artistica neste universo como uma
verdade que se estabelece quando criamos esse mundo, um mundo resultante de
nossas percepcoes. Se o artista tem, assim, uma imagem na mente, se diz que essa

imagem pode se materializar plenamente em seus trabalhos, é mais um elemento
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para entender nessa directiva metodologica formalista o quanto € importante a
atividade do artista, e ndo o resultado, cuja formacdo da obra de arte se da na
consciéncia do artista (ARGAN, 1992). Para Konrad Fiedler?®, cujo pensamento
sistematico sobre o formalismo pode ser lembrado aqui, um artista, ao criar uma obra
de arte, ira criar um novo mundo, o qual sera apenas o resultado de suas percepcdes
e seu gesto. “Este ndo é que a arte cria um segundo mundo ao lado de outro que
existiria sem ele, mas através da consciéncia artistica que produz o mundo pela
primeira vez” (SALVINI, 1977, p. 65).

As experiéncias criadoras deixaram subentendidos a importancia das relacoes,
o refinamento das descobertas pessoais e a capacidade de transformar a partir de
rupturas provocadas por acdes transicionais. A arte vista como atividade cognitiva,
transformadora e expressiva enriqueceu o sentido da obra, e tais consideragcées nos
levaram a enfatizar toda experiéncia vivida, seu entorno e aquilo que o identifica, como
parte potencializadora do processo criativo. Como ja afirmamos, contexto, cultura e
identidade se estabelecem mesmo em situacdo adversa; por isso, nos condicionamos
a retratar aquilo que fez de nossa vivéncia, reflexos dessa estranheza.

Na cidade de Valencia, buscamos uma superficie mantenedora capaz de
fomentar nossa construcao poética enriquecida por seu conteudo. Em nossa trajetéria
identificamos elementos de sustentacdo nesse espaco topoldgico como auséncia,
continuidade, pertencimento, vazio, materialidade (Figuras 59 e 60), confrontando
formas que traduzem em seus vestigios registros do tempo, da relacdo social, do
espaco fisico, da memoaria afetiva revelada por essa incursdo urbana. S&o questdes
gue permeiam a nossa reflexdo, sobre as quais debrugamos nossa atividade artistica,
na qual sentimentos séo extraidos das ruas como marcas visiveis em suas veias

diante desse absoluto caos.

20 Konrad Fiedler, critico de arte alemdo, é um dos responsaveis pela criacdo da Teoria da Pura
Visualidade (Sichtbarkeit). O critico parte do principio kantiano da distincao subjetiva e objetiva, entre
o sentimento individual e sua representacéo. O campo da arte funciona como percepcéo objetiva; e a
arte como ideia e representagao, intuicdo e expressao, “contemplagao produtiva”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico_de_arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha

Figura 59 - Parque Marxalenes, Valencia, ES, 2018.

Fotografia de Paulo Guinho, 2018.

Figura 60 - Materialidade perdida, Parque Marxalenes, Valencia, ES,
2019.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019.
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Veremos como essas questdes criaram em nosso imaginario um entendimento
sobre esse lugar, de espacos acometidos por essas deambulacdes, confrontando uma
realidade quando mergulhamos nesse desejo criativo. As vezes um encontro, uma
imagem, refor¢a aquilo que entendemos como estado de Presentificacao (Figura 61),
tornando-se cada vez mais evidente um enfrentamento cujas marcas transitorias
traduzem o lugar, evidéncias capturadas por nossa percepcao. Os objetos produzidos
dialogam com esses vazios intermitentes e suas materialidades, e essa fala € o modo
de significar as urbes, definindo aquilo que defendemos como fendmeno das Feridas
Urbanas.

Esse universo revelou acbes do cotidiano como deslocamento e lugar de
intervencdes, nessa transitoriedade que reforca em nossa poética, 0s registros de um
passado em meio as armadilhas visuais que nos mobilizam a ponto de perceber entre
tantas imagens reflexos da vida. E possivel associar o vazio deixado pelos impressos
nas ruinas da cidade como feridas e cicatrizes, que emerge dessa dualidade entre
presenca/auséncia caracterizada por essa condicdo de representacdo, como
Presentificacdo em seu estado fisico, que corrobora com nossa proposta artistica, na
qgual a lembranca é o espelho da vida desvelada como algo que esteve ali.

Sao dialogos construidos por deslocamentos temporais que reforcam o método
do caminhar como registro cartografico e fluxo criativo Vimos em nossa apresentacao
como essa condicdo de ressignificacdo debateu os valores e a orientacdo da
investigacdo a partir da forma original, materialidade e negatividade, técnica e
procedimentos operatorios. Sobre essas mudancas ocorridas, as descrevemos como
fatores decorrentes das condicfes presentes na superficie da cidade, e a velocidade
gue recai sobre esse universo, um devir desse curto espaco de tempo, que despertou
esse sentimento de longitude e vivéncias exauridas nesse lugar, em evidéncias que
nos contagiaram por sua urbanicidade. A priori, “o registro é apenas aquilo que foi
capturado durante o ato criador, € notacao; talvez o indice de uma mudanca de regra
durante o jogo da criacao [...]" reforga Cirillo (2009, p. 15), “[...] uma evidéncia da
modificacdo, do movimento dinamico e multidirecional em busca de uma recompensa

material’.



145

Figura 61 - Vazio, auséncia, Presentificac&o, Valencia, ES,
2019.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019

5.5.1 Fluxos e refluxos: estudos comparativos.

Fizemos desse fluxo pela cidade um movimento continuo no curso exploratorio
da investigacédo. Contagiados pelas feridas da cidade, ao depararmo-nos com o caos
urbano, sentidos foram estimulados por associagfes perceptivas da memoria,
lembrancas foram ativadas em detrimento das casualidades como acgdes
provocativas. Afluentes da mente criadora, trata-se de um processo que se alimenta
ao percorrer esse universo de significacdes, e o reforco move-se como fluxo que
transborda o imaginario com ideias que nos levaram a avaliar outras possibilidades;
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ao compara-las com estudos realizados, as lacunas sugeridas por esses encontros
desencadearam outras formas de apresentacao.

Consideramos o produto dessa vazéao refluxos gerados pelos espagos nao
preenchidos, formas positivadas marcadas pela auséncia da matéria em sua
completude; sobretudo, porque esse olhar nos fez repensar como a arte potencializa
0 momento em sua concretizacdo, uma reacdo como forma de ressignificacao.

Da polissemia entre?! cidades, mergulhamos no fenémeno criativo em busca
de procedimentos capazes de retratar a nossa poética atraves de experiéncias,
reforcando nosso entendimento sobre criacdo artistica, o qual se efetiva pela
dinamicidade caracterizada, segundo Cecilia Salles (2006)?2, por um ambiente de
flexibilidade, mobilidade, no qual ndo podemos ficar estéticos, porque é essa
plasticidade do ambiente a que nos move, aguece 0 nosso trabalho artistico e que nos
leva a atingir esse estado reflexivo.

Diante da complexidade que envolve o fazer artistico, discorremos sobre a
relevancia do objeto de nossa tese nesse entre muros, dando énfase a cidade como
fonte motriz em paridade com as formas impregnadas por um ambiente conturbado
gue nos sugere o fazer?. Essa direcdo reforca o pensamento de que nédo ha lugar
sem feridas, mesmo decrépito, abandonado ou descontinuado; a cidade traz em si
instancias desafiadoras, das quais encontraremos sentido por meio de seu estado
fisico e subjetivo. E uma forma de relacionar o seu contexto com este fendmeno que
faz parte da nossa atividade.

Por mais que esteja configurado pelas suas diversidades, esse espaco
topologico permite que se processe o ato experimental, de ocupacéo e formalizacéo
de conceitos, gerado por entre territérios fragmentados, de situacdes sugeridas por

encontros que configuraram nossa participacdo, em um grau de inseparabilidade

21 Entre cidades nomeia o projeto de estudos realizado na cidade de Valencia, Espanha 2018-1; como
reflexos dessa interatividade, uma relacdo comparativa entre duas cidades como universalizagdo
poética.

22 Em Gesto inacabado: processo de criagao artistica, Cecilia Almeida Salles reforga nosso pensamento
de que a criatividade se move por essas interatividades, em uma relacdo cujas acbes se movem por
essa dinamicidade.

23 No capitulo Fazer, damos um panorama sobre essa etapa de nosso processo criativo como
formatividade pura, especifica e intencional, segundo Pareyson (1993); a Arte como operatividade,
encontra-se nesse ambiente entre a obra em pensamento e sua pratica, no grau do exercicio de sua
formatividade, e a relevancia da Negatividade da forma em sua plenitude.
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cujos elementos, segundo Milton Santos (2006), vdo além da paisagem, estédo
diretamente relacionados com o espaco e sua dinamicidade.

Dessa perspectiva entre cidades, vimos nas marcas da atividade humana sua
dindmica recheada por sua efervescéncia cultural, na qual percebemos o sistema que
faz do universo da pesquisa 0 nosso lugar. Diante disso, pudemos experimentar
nesses ambientes um estado comparativo pelas experiéncias vividas, fato que nos
levou a refletir sobre os diferentes aspectos mantenedores dos conceitos relativos a
nossa construgcdo poética: presentificacdo, materialidade, apropriacao,
procedimentos, ressignificacdo, processos criativos, pertencimento, negatividade da
forma e tudo aquilo que fez desse conjunto o percurso que nos levou a concretizacao
da obra.

Apdbs essa experiéncia, concluimos que, onde se manifesta a praxis criativa,
nos apoderamos dos frutos gerados por essa acéo, convertendo uma ideia em objeto,
cuja teoria nasce e se constroi como solucdes distintas para um problema. Em nosso
processo de criagdo, deixamos subentendido como as operagdes mentais externam
0 pensamento criativo, movendo-se atraveés de um trabalho sobre o escopo daquilo
gue estamos desenvolvendo como projeto de investigacdo em artes visuais, que trata
da apresentacdo da obra em diferentes momentos, gerando um importante debate

entre processo e técnica.

5.5.2 Fundamentos aplicados a concepcdao escultérica

Um laboratério em plena atividade. Assim entendemos esse momento em que
estivemos direcionando os estudos perante a necessidade de ampliar o conhecimento
no que se refere as especificidades praticas laboratoriais. De fato, no campo de nossa
investigacdo, buscamos o ndo pragmatismo por parte da pesquisa. Sobre esse
aspecto, fizemos do alinhamento aos nossos objetivos uma leitura quanto aos
principios norteadores sinalizados por dialogos de representatividade.

A partir da dualidade no uso de materiais e novas tecnologias, empreendemos
esforcos para manter a estrutura que evidencia a concepg¢ao da obra, sobre esse
aspecto, procedimentos operatoérios, instrumentais, e técnicas capazes de personificar
esses objetos. Para Pareyson (1993), trata-se de estilo, porque nele existe a presenca
de conteudo como “[...] espiritualidade que ai se faz no modo de formar” (PAREYSON,

1993, p. 39), o qual se torna implicito na obra do artista. S8o ensinamentos que
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diversificaram o modo de apresentacdo, a partir de possibilidades vistas como a
prépria linguagem de suporte.

Essa permissividade viabilizou, entre outras coisas, 0s aspectos
transformadores inerentes ao ato criativo e as caracteristicas presentes nas obras.
Diante disso, verificamos que as experiéncias realizadas, e o conhecimento sobre
outros contextos, sinalizaram para os referenciais comparativos que extraimos dessa
passagem, sobre nossa percepc¢do, permitindo-nos ir além de sua visibilidade. A
cidade € aimagem que fazemos dela; portanto, as formas que estdo impregnadas em
seu corpo também s&o referenciadas por esse ponto de vista. Segundo italo Calvino
(2002), é preciso sentir aquilo que esta além do escrito na histéria e na memoria.

Veremos, por meio da triade metodolégica que adotamos, as frentes que
permitiram esse salto cientifico, etapas aferidas por meios académicos e concepc¢des
praticas, ampliando saberes, a tese como gesto inacabado no qual estivemos em
constante construcao (SALLES, 2006).

5.5.2.1 Pelas ruas da cidade de Valencia

Pelas ruas da cidade de Valencia, conhecemos um pouco mais desse lugar,
viabilizado pelos deslocamentos que fizemos como primeira acéo de reconhecimento.
Nessa incursao, realizamos os primeiros contatos, a fim de registrar as imagens,
comparando-as e registrando esses objetos de estudo. Esse movimento ficou
marcado por sua mobilidade; como forma de expansédo, deslocamentos espaciais, e
diversidades perceptivas que envolveram justamente as experimentacdes in locus. A
escolha da cidade de Valéncia e as referéncias académicas da Universidade
Politécnica de Valéncia (UPV) desempenharam um papel fundamental para esse
projeto de estudo, devido as propostas apresentadas sobre a linguagem escultorica,
e a aplicacdo da fundicao artistica para a investigacdo. Relembramos aqui que o
Departamento de Escultura dessa universidade em sua proposta académica

apresenta a escultura como a

[...] atividade artistica que mais tem ampliado seus horizontes nas Ultimas
décadas, convertendo-se em um campo hibrido para a experimentagdo de
novas formas, novos processos e novas atitudes, e por sua natureza
interdisciplinar, necessita ser abordada atendendo tanto os aspectos técnicos
e tecnoldgicos como a diversidade de enfoques tedricos que continuam
refletindo sobre a pratica artistica contemporénea e sua dimenséo social.
(UPV-ES, 2018, Traduc¢éo nossa).
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Entre outros aspectos, destacamos que esse campo hibrido e experimental que
envolve a escultura, ao qual Rosalind Krauss se refere como aspectos expansivos que
levaram a escultura a uma evolugdo; um campo mais ampliado nos anos 1960 e 1970,
vem se fortalecendo desde entdo. Por esse motivo, entendemos que € preciso
explora-lo além de seus limites e de suas caracteristicas enquanto linguagem. Desse
modo, partimos dos vestigios urbanos como referéncia poética fazendo dessa leitura
nosso referencial. O esforco por manter uma relacdo direta com essa forma de
expressao, esta diretamente ligado a nossa espiritualidade, como conteudo artistico,
gue se intensifica quando a defendemos no campo representativo, a nivel evolucional,
enquanto apresentacao, e na utilizacdo de materiais expressivos.

Presente em diferentes territorios, essas matrizes foram encontradas desde
Caminos de Veras estendendo-se a outras partes da cidade, onde foi possivel avaliar

0s aspectos formativos e analisar o processo de reconhecimento e coleta de dados.

Figura 62 - El centro, Camino de Veras, Valencia - ES, 2018.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2018-9
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Figura 63 - Pelas ruas da cidade de Valencia - ES, 2018.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2018.

Figura 64 - Malvarrosa, Praia da Malvarrosa,
Valencia - ES, 2019.

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019.



Figura 65 - FI6r de Reus, Estacao de Tranvia, Valencia - ES, 2019

Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019.

Figura 66 - Plaza de la Virgen, Valencia - ES, 2019

¥

s - N A
Fonte: Fotografia de Paulo Guinho, 2019.
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5.5.2.2 Um transito por entre cidades

Em transito se configurou pelo uso da técnica de impresséo direta como recurso
de apropriagdo, como Palissy, uma impressdo em negativo, mas agora sobre a
perspectiva dos vestigios urbanos, tendo a cidade como canal de comunicacao
semelhante ao ja visto nesse mesmo capitulo. Contudo, as adaptacdes se fizeram
presentes devido tanto ao contexto quanto ao dimensionamento das feridas
encontradas em suas superficies.

Ainda que o entendimento sobre a Negatividade da forma se dé de maneira
fisica, sua subjetividade exige um grau de complexidade que a sustenta, configurado
pela sua esséncia como espelhamento de Presentificacdo da matéria. Apesar disso,
buscamos solucionar problemas que se revertem em possibilidades, diminuindo essa
longitude entre producao e apresentacao; logo, tratamos dessa fase na qual atuamos
com certo rigor, e, comparado ao seu estado poético que propde uma inversao no seu
fundamento tedrico, a captura das Feridas Urbanas j& € um convite reflexivo sobre
auséncia e continuidade.

Esse € um momento sublime para recordarmos que as cidades exercem cada
vez mais esse papel de lugar de confluéncias, intervencoes e reflexdo. Para muitos, a
cidade € o lugar no qual manifestacfes e representacdes se tornam proeminentes;
para outros, uma caixa de fragmentos deixados ao acaso. Alguns artistas utilizaram
sua superficie como suporte, outros se valeram de sua efemeridade; seja como for,
existem particularidades que os acompanham. O trabalho de Mark Boyle, como ja
vimos, retrata 0 momento em que o artista fala sobre as formas urbanas e suas
materialidades através de reproducdes do espaco ocupado; contudo, sédo questbes
gue diferem daquilo que propomos em nossa poeética. Por esse motivo, enfatizamos o
propésito investigativo desse fenbmeno de realidade matérica, caracterizado pelas
feridas presentes na pele que cobre esse Corpo de concretude, e, por mais que
dialogue com outros artistas, o que distingue a poética das Feridas Urbanas é o modo
singular como se concebe sua ressignificacéo.

No processo de apropriacdo das feridas da cidade, trazemos referéncias em
seu estado mais sublime, um legado entre passado e presente marcado pelas
tecnologias aplicadas a essa pratica. Trata-se da cidade como um campo de desejos

bastante subjetivo, um imaginario sugerido pelos encantos que ela oferece.
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Figura 67 - Processo de impresséao direta, Valencia - ES, 2018-2019

Figura 68 - Processo de impressao direta, Valencia
- ES, 2018-2019

v

-’

Fonte: Arquivo nosso, 2018-2019
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5.5.2.3 Materializacao: outras formas de apresentacéo

Entre as etapas que remetem a transformacéo da matéria, essa foi sem davida
a mais complexa, principalmente porque envolveu conhecimentos ainda embrionarios,
saberes que se encontravam na esfera teorica. Entre os procedimentos aplicados que
envolveram técnicas, materiais e posicionamentos em laboratério, destacamos a
fundicdo como producao marcada pela complexidade devido a sua especificidade.

A poética das Feridas Urbanas nos levou a um segmento das préticas
industriais que envolvem riscos fisicos, materiais, exigindo alto grau de seguranca, de
acordo com as especificidades que envolve a técnica de fundicdo artistica. A falta de
laboratério especifico e uma estrutura que contemplasse 0s nossos anseios, nao
permitiu que esse fundamento da linguagem escultérica pudesse ser aplicado em
nossa universidade; por esse motivo, recorremos a uma escola de Artes de Ensino
Superior referéncia nessa atividade.

No periodo de novembro de 2018 a junho de 2019, desenvolvemos NOsSsos
estudos no laboratoério de Fundigdo Artistica da Universidad Politécnica de Valencia,
Espanha, onde aplicamos os procedimentos que envolvem La Técnica de la Cascarilla
Ceramica, desenvolvida naquela universidade pela artista e pesquisadora professora
doutora Maria del Carmen Marcos Martinez, a qual fez dessa técnica sua
investigagdo, parte integrante de sua vivéncia no desenvolvimento de sua tese de
Doutorado, que tem 0 mesmo nome.

Como proposta de reprodutibilidade, na fase instauradora desta investigacao
tratamos de explorar ao maximo as possibilidades que a técnica de fundicdo artistica
trouxe para o desenvolvimento desta poética, como procedimento e como
apresentacao. Nessa técnica, tanto os detalhes quanto os registros sao perceptiveis
e transportam para o objeto todas as caracteristicas que o definem como fragmento
Arqueo-urbanus. Por meio desse processo de ressignificacdo, percebe-se uma
evolucdo quanto a técnica e materiais, pois essa enriquece o0 debate entre
tempo/espaco, em sua permanéncia e durabilidade. O resultado da experiéncia p6de
ser visto pelo nimero significativo de obras produzidas em um curto espago de tempo,
revelando para essa pratica as contribuicdes da fundi¢cdo artistica como recurso
atrelado a matéria explorada, refletindo, dessa maneira, um recurso capaz de

apresentar as Feridas Urbanas e sua condi¢do poética.
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Figura 69 - Cera perdida e Molde em Escayola, Valencia - ES.
2018-2019

Fonte: Arquivo nosso, 2018-2019.

Figura 70 - Processo de aplicagdo da
Cascarilla Ceramica, Valencia - ES, 2018-
2019.

Fonte: Arquivo nosso, 2018-2019.
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Figura 71 - Laborat6rio de Fundigéo, Valencia -
ES. 2018

Fonte: Arquivo nosso, 2018.

Figura 72 - Retirada do crisol/cadinho com o metal fundido,
Valencia-ES, 2019.

Fonte: Arquivo nosso, 2019.
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Figura 73 - Marxalenes, Bronze polido, 25 x
25 cm. Valencia-ES, 2019.

Fonte: Arquivo nosso, 2018-2019.

Figura 74 - Metal casado, Bronze e latdo, 20 x 20 cm.
Valencia-ES, 2019.

Fonte: Arquivo nosso, 2019.
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5.5.3 Olhares reflexivos

Essa experiéncia nos serviu para confrontar os elementos que caracterizam
essa pratica artistica, reforcando a hipotese de que a poética das Feridas Urbanas se
consolida inclusive quando ultrapassa limites ofertados pelo universo motivador, ndo
importando a cidade ou o lugar. Vimos, ao longo dessa experiéncia artistica, que as
necessidades exigidas pela matéria condicionam a concepc¢éo poética, pela técnica,
dimenséo ou pelos procedimentos adotados. Na subsisténcia de uma linguagem que
elegemos como suporte para representacdo visual, ela se manteve de maneira
satisfatoria, na razao de ser multidisciplinar, no sentido duplo de resgatar e transferir
informacdes, nas articulagdes necessarias para o desenvolvimento da tese.

Durante essa residéncia artistica, permitimos um alinhamento entre producdes
de uma mesma espécie, repaginadas por suas estruturas corpdreas, com a certeza
das funcbes que gerenciam o nosso imaginario artistico, com engendramento no uso
e na aplicabilidade entre tecnologias em diferentes materiais. A fundicdo como
tecnologia aplicada as artes plasticas por séculos afins, teve uma funcéo nobre sobre
o trabalho, seja no material ou no peso que a certifica como tal. Fazer uma leitura
histérica a respeito da linguagem escultérica € um desafio, demanda certa escala
segundo Herbert Read (2003), pois estamos diante de uma referencialidade da
expressdo humana, que exterioriza sentimentos, fatos e acontecimentos que nos
deixa completamente contagiados pelas energias que invadem nosso imaginario com
sua expressividade.

Atitudes transformadoras como essa fazem do nosso protagonismo
acOes viscerais que refletem a pratica artistica contemporanea; é a estancia
provocativa de uma experiéncia por nos vivida, em uma perspectiva muito mais ampla
e reflexiva. Sobre ela, discutimos 0s meios e as dire¢Ges da relacdo entre processo e
dominio técnico, capaz de adaptar os principios formativos aos fatos que
correspondem aos procedimentos adotados pela cadeia produtiva. As experiéncias
compartilharam situacdes evidenciadas pela Negatividade da forma, reforcando as
bases conceituais da pesquisa em um intermitente dialogo, um perfacere, desde o
momento em que toma posse, observa-se o fendbmeno in l6cus e materializa essa
interlocucéo entre o artista e seu objeto de estudo, elevando os questionamentos
sobre sua arte, que o leva a refletir sobre a continuidade do espaco e a matéria

ausente.
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Em nosso conceito de Presentificacdo, vimos na matéria retratada os registros
e a lembranca de uma memoaria artistica, na qual a esséncia da obra ndo reside em
suas dimensdes, mas em sua poética. Nela ndo é possivel separar o espacgo do tempo
em que tratamos da linguagem escultérica por natureza pléstica, se situada nessa
jungéo entre repouso e movimento, no tempo capturado e nessa passagem em cujo
tempo (KRAUSS, 2008) esta o espectro da propria forma, e sob essa perspectiva,
discutimos os reflexos da Presentificagao.

Nesse aspecto, adotamos procedimentos proprios a essa criacdo artistica,
resultando em objetos cujas expressdes constroem 0 conhecimento, seja por
intervencdes ou outros tipos de representacédo (PADUA, 1999), elaborada através do
exercicio da atividade de reflexdo como forma de aprendizagem. Entdo, em nossas
praticas artisticas esse percurso foi construido por a¢des conjuntas, desencadeadas
com um Unico propdsito: permitir o desenvolvimento das atividades nos diferentes
niveis que compdem essa poética.

Desse momento Unico, entendemos que a complexidade apontada pelos
diferentes contextos exige atitudes criativas, ndo somente quando estritamente
necessarias, mas como um exercicio continuo e dinamico. Embrenhar-se € nada mais
do que entregar-se a uma realidade para realmente conhecer. Entender o seu
funcionamento é fazer, por meio de nossas ac¢oes, o seu diferencial. Podemos afirmar
que, em diferentes paralelos artisticos, precisamos processar tudo aquilo que fez
dessa poética um fenbmeno a ser estudado; esse, sim, € um verdadeiro caminhar,
revisitando, a cada instante, 0s momentos cruciais que transformaram pensamentos
em obras. O papel exercido por esse processo criativo que dedicamos tantos esfor¢cos
e fizemos dele a nossa expressao, €, para Luigi Pareyson, a propria Formatividade,
os impulsos gerados pelos caminhos que percorremos entre 0 tempo e 0 espaco.

O projeto Entre ciudades nos permitiu atravessar fronteiras e concluir que a
pratica se condiciona pela vivéncia do artista quando explora os limites de seu
territdrio, como tacelos cujas partes se unem formando esse conjunto de
ensinamentos que se efetiva pela experimentacdo, algo que consideramos
fundamental para o desenvolvimento de um trabalho que se concebe pelas
confluéncias sugeridas por esse cenério, no qual as interlocu¢cdes apontam as
sintomatologias desse corpo de transgressao, transformando-se em energia, a qual
procuramos explorar, pois entendemos que nesse processo criativo existem relacdes

fundamentais para o desenvolvimento de um trabalho artistico.
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Figura 75 - Montagem da exposi¢céo: Caminos recorridos entre tiempo y espacio. Valencia-
ES, 20109.

Fonte: Fotografia de Ana Ribeiro, 2019

Na cidade de Valencia, realizamos uma das etapas mais significativas desta
experiéncia artistica; tivemos a oportunidade de introduzir na investigacao outros
meios possiveis para externar o fenbmeno das Feridas Urbanas. Entre ciudades
reflete essa condi¢do poética que se entende como experiéncia obtida pelos caminhos
da urbe, a qual traz encarnado em seu corpo e em seus fragmentos Arqueo-urbanus
o reflexo de um lugar no qual tomamos ciéncia de algo que nos afeta, que se constroi
dentro de nés como conteudo de realidades vividas. Isso nos leva a pensar sobre o
mundo que nos debrugcamos como artista e como pesquisador; e antes de que a
habilidade de formular conceitos se desenvolva e se submeta as leis naturais entre
causa e efeito, como afirma Fiedler, o “homem povoa seu espirito com as multiplas
imagens da existéncia objetiva; ele conquista e cria um mundo de muitas imagens, e
o primeiro conteddo de seu espirito € a consciéncia de uma natureza visivel e
palpavel” (SALVINI, 1977, p. 65).



Figura 76 - Exposi¢do: Caminos recorridos entre tiempo y espacio.
Valencia - ES, 2019.

Fonte: Fotografia de Ana Ribeiro, 2019

Figura 77 - Exposicdo: Caminos recorridos entre tiempo y espacio.
Valencia-ES, 2019.

Fonte: Fotografia de Ana Ribeiro, 2019
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6 APRESENTAR

O presente capitulo € dedicado exclusivamente a exposicao final quando se
encerra esse ciclo de Fluxo continuo que faz parte do nosso processo criativo. Neste,
incluimos a apresentacao de uma producao e as etapas dessa conjuncéo sobre a qual
nos debrucamos para estudar o fendmeno de realidade matérica, cujo conceito de
Presentificacdo estd implicado no objeto em estudo, que intitulamos Feridas Urbanas.

Os objetos apresentados fazem parte das diferentes fases da investigacao,
oriundos das formas encontradas nas ruas das cidades, esses fragmentos trazem em
suas codificacdes referenciais que tratamos de discorrer a partir das lembrancas
ativadas pela nossa memobria, nosso imaginario artistico, quando percorremos
caminhos que nos levaram ao encontro de situacdes provocativas, inquietacdes e
descobertas por entre trilhos e trilhas.

Desse universo no qual feridas e cicatrizes se revelam na pele desse Corpo de
concretude, percebemos a natureza de formas onipresentes, lugares de matérias
ausentes e lacunas deixadas por entre espacos de causas e efeitos do tempo, em que
0s vestigios Arqueo-urbanos trazem a tona um patrimoénio por ora esquecido, mas que
ganham visibilidade através desta Poética.

Acerca desta investigacdo, estdo conceitos, técnicas e procedimentos que
podem ser entendidos como ag¢des conjuntas de um processo criativo que nao se
caracteriza como fragmentos isolados, mas um contetdo que reverbera toda a
experiéncia artistica envolvida. Por esse motivo, a poética das Feridas Urbanas
abarca essa proposicdo que representa o0 conjunto de acdes que envolvem o
deslocamento, a apropriacéo e a ressignificacdo sintetizadas pelas confluéncias de
um estado poético.

Nessa experiéncia artistica, é possivel, através da interlocugdo entre arte,
memoria e cidade, esclarecer pontos de argumentacdo que trouxeram a tona uma
reflexdo sobre aquilo que deriva desse corpo em movimento, composicoes
involuntarias que o tempo nédo foi capaz de apagar; e o desaparecimento de suas
marcas pode ser visto pelo espelhamento da matéria em que a Negatividade da forma
se propbe como resposta visual através da permanéncia que a escultura pode

proporcionar.
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Desse patrimdnio escondido entre camadas de historias descritas e memaorias
revisitadas, fomos construindo um elo de significaces a fim de compreender como se
processam os fatos que envolvem as feridas como fendmeno presente em um
organismo vivo e dinamico que ndo nos deixa padecer diante das incertezas,
angustias e tantas derivacfes que emergiram desses conflitos, mas que serviram de
motivacdo para externar, por meio de um trabalho arduo e perspicaz, essa expressao
tridimensional.

Com essa prerrogativa, buscamos referéncias e proximidades por meio de
intervencdes em contextos distintos nos quais esse objeto se encontra, um estudo
através de diretrizes e estratégias que reforcaram a nossa percep¢do sobre esses
fragmentos urbanos.

No tecido que reveste a cidade estdo as enfermidades contagiantes de sua
estrutura, aquilo que para nos faz todo sentido, ativando sentimentos e explorando
com extrema solidez os encantos e completudes de lugares praticados, reforcando o
pensamento formativo que move a investigacdo por meio de reflexdes e
ressignificagdes, entre momentos vividos.

Nessa trilha formativa, percebemos o quanto desperta através dessa
experiéncia artistica o interesse pela materialidade que perpassa a criatividade do
autor da acdo aos olhares curiosos dos transeuntes, causando-lhes certo
estranhamento, e das longitudes por onde andamos; aqui se presentifica o espelho
daquilo que sentimos e passamos a compreender de outra perspectiva.

Na proposta de exposicao final, apresentamos as etapas que compdem a triade
através das séries: A Cidade como Corpo de Concretude; Trilhos da Cidade; e
Caminhos Percorridos entre Tempo e Espaco. Esses titulos correspondem aos
estudos realizados na investigagdo em Processos Criativos desenvolvida durante o
nosso Doutorado no Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, entre os anos 2016 e 2021, o qual
contou com o apoio da CAPES em seu Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
PDSE, e do Departamento de Escultura da Faculdade de Belas Artes da Universidad
Politécnica de Valencia, na Espanha.

Esse projeto é o resultado da fusdo de etapas que se estabeleceram por meio
de apresentacdes durante o curso desta experiéncia artistica, por diversas
amostragens com a exposicao de trabalhos praticos e publicacbes que envolvem a

pesquisa em trés tempos distintos. Nessa proposta, apresentada a Galeria Cafizares
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da Escola de Belas Artes da UFBA, as séries se dividem entre espacos conjugados
gue dialogam entre si, distribuindo as obras por ciclos formativos. Por esse motivo,
iniciamos pela série A Cidade como corpo de Concretude no espaco A, a sala Entre
Ciudades no espaco B com as obras da série Caminos Recorridos Entre Tiempo y
Espacio, e a série Trilhos da Cidade no espaco C, a qual fecha esse conjunto de

experiéncias por nos vivenciadas.

Figura 78 — Projeto Expositivo
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Fonte: http://galeriacanizares.blogspot.com/.

Nessa exposi¢cdo, homoénima a tese, FERIDAS URBANAS: uma poética da
Presentificacdo pela Negatividade da forma, reservamos a sala A para apresentar as

formas que configuram o processo de desdobramento da Dissertacdo de Mestrado


http://galeriacanizares.blogspot.com/
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gue alimentou outras provocacdes que motivaram esse processo investigativo, que
desde seu inicio apresenta uma conectividade entre nés e o nosso objeto de estudo,
uma relacdo direta que traz na sua narrativa uma analogia construida por entre corpos
em movimento.

Por similaridade, algumas das formas capturadas no universo da cidade trazem
caracteristicas visivelmente marcantes como enfermidades de um organismo ferido,
e por esse motivo, durante o caminhar, verificamos que tais imagens trazem em suas
estruturas uma carga simbolica que se assemelha a 6rgaos vitais, ndo como uma
simples pareidolia, mas por se tratar de um sentimento e um olhar que definem essas
linhas e contornos pela importancia que o0 objeto representa para esta poética.
Produzidos durante as primeiras investidas, trata-se de uma realidade que faz parte
dessa composicdo e que nao se pode ignorar, pois suas completudes entre nddoas,
texturas e volumes marcam esse corpo ferido e refletem o encontro do tempo e do
espaco de apropriacao.

Na série Corpo de Concretude, os objetos revelam as marcas de um contexto
que desvela a historia do lugar, vistos nos primeiros experimentos realizados na
investigacdo, a qual enfatiza a ideia que fortalece nossa narrativa. Por se tratar de um
processo em construcao, refletimos sobre um patriménio escondido entre camadas
de palimpsesto, as quais se dividem entre asfalto e concreto, entre pedras
portuguesas e entranhas de um espaco em transicdo, lugares tragados pelas
intempéries que ganharam visibilidade através de suas ressignificacdes.

Diante de imagens espelhadas, esses palimpsestos trazem a tona evidéncias
de vestigios Arqueo-urbanus que despertam a memoaria entre caminhos e descobertas
nessa dubia percepcdo de deslocamento, daquilo que na fisica entendemos como
essa variacdo do corpo entre posicao inicial e final, entendendo que mover-se por
cenarios urbanos é mais do que um simples ato de passagem.

Nas salas A, B e C, todos os caminhos se encontram: da génese ao laboratdrio,
a poética remonta a trajetoria que a materialidade provoca em nés, enquanto artista-
pesquisador. Diante de tantos conflitos e de todas as inquietacOes, esse estado
poético representa, como ator ativo, as acdes que fazem desse pensamento formativo
as instancias instauradoras de um tempo cuja reflexdo envolve todos os estagios de
um processo realizado a partir dos elementos encontrados nesses territorios
[IN]Transito.



Figura 79 - Cartaz da exposic¢dao final

ligay, MU

Fonte: Arquivo nosso, 2021

Figura 80 — Cartaz da exposic¢ao final
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Sala-A

Experimentacdes realizadas em Salvador - BA e Aracaju - SE, objetos
apresentados nas Exposi¢cBes Coletivas Entre trés Expressées, no CULTART-UFS
(2016); Docentes em Pauta, na Galeria Cafizares (2016); e na Exposicdo Individual
Feridas Urbanas, Praca das Artes, Universidade Federal da Bahia, durante o
Congresso UFBA (2018).

Figura 81 - Distribuicdo das obras durante as mostras
coletiva e individual

Espaco A- (2016)

Centrode Culturae Arte da UFS(2016) e PracadasArtesnoCampusde OndinafongressoUFBA(2018)

Fonte: Arquivo nosso, 2016 e 2018

Figura 82 - Distribuicdo das obras para a exposic¢ao final

Espacgo A- (2016)

DistribuicddasobrasnaSALA(A). 1. objetosnaparede2. pedestais.

Fonte: Arquivo nosso, 2016 e 2018
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Sala-B

As obras reservadas para a sala B fazem parte das experimentagbes em
fundicéo artistica realizadas na cidade de Valencia — Espanha, entre 2018 e 2019,
durante o projeto Entre Cidades, no qual as apresentamos na exposicao individual
Caminos recorridos entre tempo y espacio. Dessa forma, computamo-las como parte
das intervencdes que nos levaram a outras estratégias referentes a concepcéo da
obra: dimensdes, materiais, procedimentos e descobertas moldadas a partir do lugar
praticado.

Figura 83 - Distribuigdo das obras durante a Exposi¢éo individual

Espago B- (2018-2019)

Fonte: Arquivo nosso, 2019

Figura 84 - Distribuicdo das obras para a exposic¢ao final
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Sala-C

A sala reune dois momentos distintos, entre 2017 e 2019; antes e depois do
intercAmbio, os quais trazem uma importancia bastante significativa para a
investigagao, pois tratam de momentos transitorios entre tempos vividos, ndo somente
naquilo que diz respeito & memoria historica de cada lugar, mas também em uma
abrangéncia artistica que envolve a linguagem escultorica, conectando técnicas do
passado e do presente, como cita Nanci Novais, sobre essa poética e que motivou a
busca por outras formas de ressignificacdo, envolvendo o curso operatdrio que move
esse pensamento formativo, como Fluxo continuo, e como experiéncia praticada por

nds enquanto artista.

Espaco - C1

Figura 85 - Processo construtivo, das ruas ao atelié

Espaco C1- (2017)

C1

Galeria 1
16.7m?

Fonte: Arquivo nosso, 2017



Espaco - C2

Figura 86 - Distribuicdo das obras durante mostra coletiva

Espago C2- (2019-2020)

Fonte: Arquivo nosso, 2019-2020

Figura 87 - Processo de coleta e producéo para a exposicao
final

Espaco C2 - (2018-2019)

Fonte: Arquivo nosso, 2018-2019
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Figura 88 - Processo de coleta e produc¢ao para a exposicéo

final

Espago C2- (2019-2020)

DistribuicddasobrasnaSALA(C2). 1. objetosnaparede2. Vitring 3. pedestal

Fonte: Arquivo nosso, 2018-2020

Essa exposicdo fecha um ciclo de experiéncias relacionadas a poética das

Feridas urbanas como artista/ pesquisador que se debruca sobre aspectos matéricos

gue envolvem essa simbiose entre processo criativo e dominio técnico, arte, memaria

e a cidade como Corpo de concretude, a nossa atuagdo como escultor e as pesquisas

gue vimos desenvolvendo ao longo dos anos sobre materiais expressivos, fato que

acompanha a nossa trajetdria nessa incansavel busca por outras formas de

ressignificacdo, nos aproximou da materialidade bruta encontrada nas cidades que

tanto nos causa empatia.

Para Novais:

Juntas, estas séries, conformam um grande registro arqueoldgico das urbes
€cOomo corpo vivo, em cada obra se vé tanto marcas de um passado longinquo
como marcas de um passado recente, e expostas no tempo presente como
obras de arte se nhominam “Feridas Urbanas”, com suas formas irregulares,
com camadas superpostas, texturas, fendas, reentrancias e saliéncias, sao
como presencas/auséncias de memodrias, levando o espectador a refletir
sobre as agdes contundentes do tempo sobre a “pele” das nossas cidades na
contemporaneidade. (NOVAIS, 2021).

*Ver link do video e do catalogo da exposicao em Anexo B, p. 201.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desse debate entre Presentificacdo e Negatividade da forma, consideramos A
Poética das Feridas Urbanas como resultado de uma investigacéo que traz na linha
de pesquisa em Processos Criativos o retrato do nosso fascinio pela materialidade
bruta, revelando a significancia das formas encontradas na cidade: em suas ruinas,
ruas, passeios, becos e vielas. Em suas texturas estao as codificagdes onipresentes
que a matéria carrega em suas composicdes e 0 modo como esses fragmentos se
apresentam, trazendo em suas camadas disformes parte da historia e da memoria da
cidade, principalmente quando percebemos as variabilidades pelas quais os
fragmentos urbanos deixaram externar em sua superficie as causas e consequéncias
dessa relagao espaco/tempo.

Quando tratamos do espaco em gue definimos nossas ac¢fes, nos referimos a
esse universo poético como um corpo de realidades matéricas no qual se situa o
fendmeno das Feridas Urbanas e que trazemos como desdobramento da Dissertacéo
de Mestrado realizada entre os anos 2006 e 2008, no sentido e na necessidade de
dar continuidade a uma investigacdo na qual investimos esforcos no intuito de
compreender como essas lacunas desprovidas por parte de suas matérias instigam o
nosso imaginario, por meio de lembrancas, e que estdo diretamente associadas a
essas formas hundidas, dialogando, vivéncias e experimenta¢des, com seus locais de
origem.

E esse o horizonte que permeia a luz de interesse para essa experiéncia
artistica, pois impresso nessas imagens insurge um debate entre o estado de
Presentificacao visto na teoria da fenomenologia de Edmund Husserl, no sentido de ir
ao encontro das coisas em si mesmas, como afirma o proprio autor, buscando um
entendimento além de estudos puramente empiricos aplicados as ciéncias
experimentais, atribuindo a essa fenomenologia uma visdo ampla a respeito do
método e da investigagao filosofica.

Nessa corrente de pensamento em que o filésofo apresenta a rememoracéao
como uma forma de Presentificacdo, realidade vivida, compreende-se que essa €
parte integrante da construcdo de uma imaginacdo fisica, fruto de um ato consciente,
perceptivo e imaginativo na intencéo de significar algo. E essa consciéncia que se

descreve pela intencionalidade, € considerada na filosofia de Husserl como pedra
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angular no método introduzido por ele no entendimento de que a “consciéncia &
sempre consciéncia de alguma coisa” (HUSSERL apud TROMBLEY, 2014, p. 127).

Nesse debate com as formas presentes, emerge um conflito gerado entre
processo criativo e dominio técnico, no qual a Negatividade da forma se apresenta
como resposta as inquietacdes provocadas por esse fendbmeno. Em sua fisicalidade é
o deslocamento matérico cuja auséncia encontra-se sob a capa que esconde sua
visibilidade; como processo de ressignificagdo € a concepcao objectual cuja relagédo
entre arte/memoria/cidade se d& a partir das provocacbes que emergem desses
encontros significativos, como diria Fayga Ostrower, € aquilo que nos leva a uma
dindmica durante o ato criativo, no fazer e no refletir, e desse espelhamento a falta de
completude vista nas feridas nos permite olhar a cidade em um sentido de
formatividade.

A esse respeito, nos servimos da Teoria da Formatividade de Luigi Pareyson,
gque aborda aspectos vistos aqui como inerentes ao desenvolvimento dessa
investigagéo, pois nesse processo criativo refletimos sobre nossa produgéo. Para o
tedrico, o “fazer do artista é tal que, enquanto opera, inventa o que deve fazer e o
modo de fazé-lo” (1993, p. 13), o qual corrobora também com as abordagens
metodoldgicas descritas por Sandra Rey como processo e processamento das
préprias ideias, pensamentos, acfes e atitudes que contribuiram significativamente
para a concepcao tedrica e pratica dessa narrativa poética.

Assim, percebemos que nessa unido entre subjetividade e fisicalidade esta a
espiritualidade do artista, vista na Teoria da Formatividade como conteudo atribuido
as experiéncias vividas, uma realidade que nos direciona ao nosso objeto de estudo
a partir das confluéncias geradas pelo contexto no qual esta inserido.

Os encontros com esses vestigios Arqueo-urbanos serviram para direcionar as
possibilidades poéticas que emergiram desse processo criativo a partir de hipéteses
guando propomos para esse fenbmeno um processo de Fluxo Continuo sugerindo,
através das Feridas Urbanas, uma reflexdo sobre essa experiéncia artistica que traz
a luz o debate entre Presentificacdo e Negatividade da forma.

O que condiciona a investigacao s&o as nossas intencdes de dar visibilidade
aos espacos entre camadas de palimpsestos de asfalto, uma materialidade que
desperta o desejo pelo patriménio da cidade e a forma como as cicatrizes deste corpo
ferido nos trazem memoarias de tempos passados, revelando imagens tatuadas em

uma pele que cobre a superficie da cidade.
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Metaforicamente, os vestigios da cidade, vistos na relacdo entre corpos sao
descritos como chagas urbanas, mas € essa a forma que encontramos para discorrer
sobre as feridas desse Corpo de concretude, uma narrativa que se estabeleceu por
meio de uma analogia entre o corpo humano e a cidade ampliando nossa viséo a
respeito do territério trilhado.

Como organismo vivo, a cidade nos motiva, causa empatia, nos contagia; abriu-
se como um campo de possibilidades poéticas exteriorizando nossas intencdes
criativas, vistas através das artes visuais por meio de ressignificacdes. Essa é a
concretizacdo de uma realidade que construimos por meio de trés eixos:
deslocamentos, apropriacées e materializacfes, uma estrutura que encontramos para
falar sobre as feridas por meio de diferentes ensinamentos, conceitos e atitudes, o
que nos levou, dessa maneira, a inUmeros experimentos durante a concepc¢éo da
obra.

Desde os primeiros contatos que tivemos com esse fendbmeno das Feridas
Urbanas, refletimos sobre as relagbes que envolvem a estrutura que ali habita, pois
esses lugares de passagem permeiam 0s mais diversos aspectos relacionados ao
tempo/espaco, influenciando, dessa maneira, 0 sentido poético em sua
ressignificacdo. A sua concepcdo se deve a um conjunto de proposicdes que
remontam a fatores e intervencbes que dizem respeito as formas em ruinas
impactando diretamente no desenvolvimento da investigagdo capaz de dirimir as
acOes a serem tomadas sobre o objeto em estudo.

No curso de nossas operacles, confrontamos através do processo de
materializacdo aspectos fundamentais para as experimentacbes; uma vez
materializada, a realidade vista através de vivéncias apresentou as particularidades
de um contexto que traduz o0 modo como atuamos.

De maneira distinta e singular, as provocacdes que emergiram dos espacos
plasticos determinaram as diretrizes e as premissas dessa poética condizentes com a
proposta de pesquisa, pois revelaram a necessidade de procedimentos
diferentemente aplicados a producéo escultorica e aqueles realizados durante nossa
Dissertacdo de Mestrado, quando o foco na técnica ndo respondeu plenamente aos
NOsSsos questionamentos. Por esse motivo, ampliamos 0 campo da experimentacao
para resolver questdes de conflitos gerados entre processo criativo e dominio técnico
e gque serviram para promover novas atitudes rompendo limites quanto a linguagem e

a forma de apresentacao. A partir da escultura, percebemos a relagédo de proximidade
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gue essa experiéncia artistica possibilitou com base nesses fragmentos debater
conceitos e atuar com esses espacos que corroboram com a proposta descrita por
esta poética.

Sobre as ruas: Em sua plenitude, as ruas séo lugares para interlocucoes
poéticas que promovem encontros, descobertas e desejos através de suas
pluralidades signicas, entendidas como uma imensa fonte que substancia as mais
diversas codificacbes do espago urbano, que encontramos em suas feridas e
cicatrizes os aportes necessarios que potencializaram nossa experiéncia artistica.

No campo de atuacdo que envolve 0 nosso imaginario, consideramos que A
Poética das Feridas Urbanas reflete, através de seu pensamento formativo, os
conflitos que delineiam a materialidade e a subjetividade desse universo de
experiéncia, refletindo dessa maneira a permissividade que essa préatica encontra
presentes nos contornos e nos compostos matéricos que a cidade apresenta.

Diante disso, todo o caminho percorrido desvela a cidade como energia que
inspira e instaura nossa atividade, considerando esse universo um lugar caracterizado
por sua identidade dividindo espaco com o tempo, a memoéria e a histéria, relacdes
compartilhadas nesse encontro ativo entre vida e sociedade.

Este cenario permitiu um envolvimento ainda mais conciso entre as
experiéncias promovidas por no0s enquanto artista e o objeto da investigacao,
colocando em evidéncia as praticas e 0os ensinamentos a respeito de métodos e
procedimentos pelos quais foram apresentados em diferentes eventos artisticos e
cientificos. Os estudos apontaram, através do processo de Fluxo continuo, uma
integrabilidade entre processo criativo e as técnicas aplicadas; em diferentes
momentos foi possivel tragar novos perfis diante das variaveis encontradas, buscando
solucdes a partir dessas realidades, propondo através desse fluxo a ressignificacao
da matéria que representam aquilo que se delineia as confluéncias do cotidiano
urbano. Como fonte que alimenta essa condi¢do poética, a tematica das feridas traz
em sua existencialidade antagonicos relicarios do universo das cidades.

Sobre o método: Entre métodos e abordagens apresentadas por essa poética,
0 caminhar, a apropriacdo e a ressignificacdo fizeram dessa triade os pilares que
sustentam o debate entre Presentificagdo e Negatividade da forma. Contudo,
consideramos outros parametros formativos que discorrem sobre questbes que
envolvem esta poética; e, por esse motivo, compreendemos esses predicamentos

como interlocugbes que impulsionam a nossa investigagao.
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Deslocarmo-nos por entre cidades nos possibilitou conhecer o espaco e
determinar os lugares a serem praticados, ratificando método da apropriacdo aplicado
a poética das Feridas Urbanas, criando uma perspectiva diferente sobre cada
contexto, promovendo uma percepcao sobre 0s aspectos fervorosos que nos levaram
a vivenciar o cotidiano da urbe através do caminhar. Por territérios [IN]Transito,
pudemos perceber uma aura que transpira por nossos sentidos, a presenca das
pessoas, de sons, de gestos e de cheiros que se mesclam as cores e as estruturas
do ambiente. Como lugares de passagem, o caminhar nos envolveu por entre transitos
revelando lembrancas sobre o passado e presente, um momento inspirador para
criacdes e processos hibridos que induzem a produzir obras de desejo entre acdes
permissivas ou nao.

Como proposta aberta a possibilidades, A Poética das Feridas Urbanas aspira
e transforma esse frenesi que a cidade oferece para o espaco da arte. Nesse
processo, é possivel saborear as aventuras e desventuras que o imaginario revela por
nés através das acbes promovidas enquanto observador da vida contemporanea,
interpretadas a partir de nossas inquietacbes e dos transeuntes que se fazem
presentes em meio a narrativa proposta por noés.

O ato de agir sobre tais superficies concebe-se a cada acédo do caminhar uma
forma de livre expressdo. Em contraponto, essa a¢do nao se aplica a apropriacao,
pois trata-se de uma cartografia previamente estabelecida como forma de
reconhecimento dos locais de captura, nem sempre factiveis, fazendo com que muitas
dessas investidas ocorram de maneira furtiva, anénimas, inclusive a margem daquilo
gue se estende pelas vias da permissividade. Desde o momento do deslocamento, da
apropriacdo, as instancias promovidas pela reflexdo, essa arte emerge de tal forma
gue reflete a nossa percepcao sensivel e a nossa incansavel rotina pela aplicabilidade
tedrico/pratica que envolve a expressao artistica, uma dualidade transformadora vista
nas abordagens metodoldgicas propostas por Sandra Rey como transito que nao para
e nao cessa, transformando esse procedimento em um processo de formacao de
significado, como ja vimos anteriormente.

Associado a isso, buscamos através da teoria conhecimentos multiplicadores
nessa interdisciplinaridade que sustenta nossa pratica, e, como afirma a propria
autora, é nesse envolvimento continuo que aprendemos a fazer e a criar 0S n0sSs0s

préprios métodos.
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Das interferéncias e casualidades que ditaram regras pelas quais direcionamos
nosso pensamento formativo, nos debrucamos sobre os aspectos que correlacionam
esses espacos e os conflitos com o objetivo de potencializar aquilo que perturba nosso
entendimento sobre conhecer, criar, fazer e refletir. Entdo, criamos, a partir desses
pontos referenciais, uma estrutura que se estabeleceu para discorrer sobre o nosso
processo criativo, o qual, entre verdades e incertezas, se direciona por esse Fluxo
continuo.

Como Fluxo continuo, chamamos a atencdo para esse processo que se
configura como principio para o desenvolvimento dessa investigacdo e pode ser
entendido como uma abordagem hibrida que envolve teoria e pratica, um ir e vir
constante que engloba fun¢des inerentes a esse método a partir dos referenciais que
obtemos do passado e do presente, das formas e das acdes atribuidas no ambito da
pesquisa quando recorremos a linguagem escultorica revisitando atitudes tomadas
por outros artistas, propondo uma perspectiva nova construida ao longo de nossas
experimentagoes.

Quando extraimos os ensinamentos em sua plenitude, rompemos paradigmas,
articulamos conceitos, nos servimos dos lugares para definir nossa pratica pela
solidez dos procedimentos trabalhados. Nessa trajetéria de atitudes incomuns, nos
apoderamos da prépria realidade que ali habita dividindo o contexto com olhares
atentos, desconfianca e a curiosidade daqueles que observam as nossas acoes.
Nesse estado de animo, encontramos o alento necesséario para praticar algo cuja
alteridade faz desse laboratério aberto um lugar inspirador nesse espaco de
coletividade que se estabelece nos limites desse corpo/cidade.

Entendemos que as ocorréncias geradas pelas confluéncias desse estado de
presenca mantém acesos 0s objetivos que configuram o embate gerado por essa
investigagdo, visto em cada método como processo continuo e criativo, ratificando
nossas abordagens como pensamento formativo.

Assim, entendemos que cada método exerceu um papel fundamental para o
desenvolvimento dessa experiéncia artistica, seja por meio do caminhar, da
impressao direta ou das a¢cdes que incorreram nos objetos produzidos, reforcando os
argumentos de um fluxo que se caracteriza pelo conjunto de a¢cbes e conhecimentos
adquiridos através dessas composicdes involuntarias, que determinaram, atraves da
materializacdo, essa condi¢cdo poética na observancia de sua origem e dos critérios

tecnicamente adotados para sua ressignificagéo.
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O caminhar é a sintese do Conhecer como forma de reconhecimento do
territorio percorrido, de uma imagem mental construida a partir desse deslocamento
que se elevou como método exploratorio, pela liberdade que aferiu essa imersao nas
escolhas das feridas e cicatrizes, compreendendo que cada percurso e cada imagem
possui uma caracteristica propria, mantendo esse status de presenca exposto em
cada detalhe de sua fisicalidade.

Dos momentos em que o processo de reconhecimento se configurou como
pratica, devanear sobre esse organismo vivo nos proporcionou, enquanto artista e
pesquisador, uma percep¢do apurada do espaco e dos aspectos inerentes a
paisagem. Como método exploratorio, esse momento de coleta de dados transferiu
para o imaginario uma carga simbdlica que registra os instantes de captura ora
transgressora ora enigmatica, revelando a Impresséo Direta enquanto técnica e acao
performatica, um procedimento promissor e eficaz, no entendimento de que, como
espelho de uma realidade matérica, esse método se apresentou factivel para a
transferéncia e obtencao de informacdes, garantindo, assim, a identidade de um corpo
em movimento.

A busca por uma possivel apresentacdo se traduziu pela materializacao
refletida em suas formas, dando-lhes destaque, sobretudo, na riqueza de detalhes que
a obra carrega, mas também pela proximidade a uma superficie natural, a qual, por
meio da Impresséo Direta, pode ser compreendida como vetor de ligagdo na obtencéo
de suas codificacfes. Quanto a impressao direta, essa revelou-se como processo de
extracdo da imagem que nos conduziu aos contetdos inerentes de uma matéria
ausente diante de uma proposta de completude; a materializacdo permitiu que esses
espacos capturados traduzissem em seus signos matéricos os significados impressos
nos contornos marcados pelas nodoas e texturas de cada ferida, composi¢cbes as
guais sdo as marcas visiveis presentes em cada territério e que potencializaram essa
poética proveniente da urbe.

Na Poética das Feridas Urbanas, as cidades tornaram-se corpos, as feridas,
obras de arte; de sua pele surgiram lembrancas que a memdria resgatou pelas
imagens que germinaram nesses campos de sonhos. Nas ruas e em seus contextos,
os fragmentos de histdrias nos impactaram pelas unicidades desse patrimbnio, as
qguais nos conduziram por entre espelhos, vistos através de uma experiéncia Unica.
Isso nos levou rumo ao espaco fechado das galerias, mas em outros momentos,

reivindicaram seu lugar na paisagem.



179

Como fendbmeno de realidades matérica, a Poética das Feridas Urbanas
traduziu, através de suas formas, as mais atenuantes dilaceracdes que marcam as
caracteristicas da sociedade encravadas em sua superficie. Portanto, as implicacées
gue envolvem as cidades e suas feridas retratam a fugacidade polissémica desse
universo imaginario que estabelece a nossa vivéncia enquanto artista ao tempo em
que se desloca, cria, apropria-se e ressignifica, tornando esse ato 0 seu processo
criativo de Fluxo continuo em movimento com este mundo em constante
transformacéao.

A pele considerada como maior 6rgdo do corpo humano também reveste a
cidade com toda a concretude que esse conceito define; ela detém em sua volumetria
as formas e os valores plasticos e estéticos refletidos em suas cavidades; produzidas
pelas acdes do tempo, suas marcas trazem a idade e as rugas encravadas em seus
signos como instancias da vida urbana, um ritmo que nos transporta através da
materialidade que nossa memaria carrega interpretando desse modo as enfermidades
que contrapdem o lugar. Aquilo que se interpreta € o desconjuntamento e a
ressignificacdo do imaginario visivel.

As obras que compbem as Feridas Urbanas e que foram nomeadas por
categorias de representacdo, foram designadas devido as caracteristicas de cada
contexto. Subdivididas de acordo com as formas e relacbes fincadas no
espaco/tempo, as obras foram produzidas de acordo com 0s principios operacionais
e pelas singularidades que representam cada momento, cada lugar, dispostos por
vivéncias acerca da aplicabilidade entre técnicas e materiais, alinhando-se, desse
modo, com os fundamentos estabelecidos em cada proposta. Assim, aquilo que se
refere a corpo, trilhos e caminhos, estabeleceu os critérios e as fases laboratoriais
replicados nas obras a partir de suas identidades signicas, colocando em evidéncia
as particularidades dos processos em sua materializagéo, inclusive, outras formas de
apresentacao antes ndo aplicaveis a esta proposta, mas que se tornaram parte, como
possibilidade poética.

Toda fisicalidade encontrada nas cavidades expostas serviu como material de
analise e reflexao; as fases e a proposta de que cada ferida em si trouxeram consigo
um elo de memodria, visto que, no discurso sobre matéria e memoaria, a materialidade
exposta em cada territério nos remeteu ao proprio sentido de descoberta quando, no

momento de contato, desenvolveu-se uma relagdo com esses signos, nos aproximou
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da propria arqueologia, no momento em que, de um objeto encontrado, se constroi
pelo menos um roteiro para a historia.

As feridas fizeram-nos comunicar com o tempo e o lugar, esta interlocucéo
trouxe a tona os meios de expressao mais rudimentares, embutidos nas paredes de
nossa sociedade contemporanea, como imagens nas paredes das cavernas da
cidade.

As garatujas e ndédoas que formavam algumas feridas delinearam novos
caminhos, deslocando-se para representacfes mais fiéis a realidade, sem perder o
foco e a esséncia das formas, principalmente daquelas cujos locais de dificil acesso
conduziram-nos a técnicas e procedimentos adotados durante a pesquisa. Os
resultados durante o processo de captura definiram o tipo de representacdo mais
adequada para tais situacdes. Como composi¢cdes involuntarias em meio a
representacfes graficas dessa imensa matriz, surgiram, entdo, parametros que
estabeleceram essas obras e os recursos aqui adotados, tdo necessarios e capazes
de definir essas policromias fisicamente possiveis de expressao tridimensional.

Algumas dessas representacdes chegaram a confundir-se com a propria
origem, infladas pelo olhar que retrata o peso e a concretude que |he afere, pois nelas
sao perceptiveis as revelacdes que permeiam esses objetos deslocados. Esse jogo
de texturas, volumes e nuances traz esse desconjuntamento e as inquietudes que
movem essa ressignificacdo, pois a fisicalidade que representa sua aura nao perdeu
seu valor, tampouco sua estética; sua esséncia se mantém acesa e presente apés as
acOes implicadas sobre elas. Na verdade, tais acées enobrecem aquilo que antes era
visto somente como revestimentos escarificados em um espaco rompido.

Os signos que integram esses fragmentos dialogam com suas superficies,
trazem implicagdes que remontam ao estado da matéria e seu territorio, uma pele que
reveste o corpo social e se evidencia pela relacdo com as coisas as quais
representam. O olhar sensivel pdde, dessa maneira, filtrar entre ruinas aquilo que
antes eram somente destrocos invisiveis, tornando-se, atraves dessa experiéncia,
elementos perceptiveis de um espagco em construcao.

As ruas deixaram de ser simples contornos e 0s muros deixaram os limites das
edificacdes, o ch&o transformou-se em matriz e as ruinas tornando-se fontes
inspiradoras para imersdes visuais; a medida que as Feridas Urbanas foram se
constituindo como obra os objetos ganharam forma e volume, passaram para um nivel

mais elaborado em que toda visibilidade revela sua codificacéo.
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Todas as diretrizes que canalizaram 0s rumos dessa investigacao trazem
consideracdes significativas no ambito das artes visuais, principalmente no que tange
a escultura como forma de expressédo; desloca-a de uma zona de estabilidade e
oferece alternativas de apresentacéo, producédo, técnicas, métodos e procedimentos
gue convergem em um mesmo objeto. Tais fundamentos, que envolvem a escultura e
gue nos fizeram pensar sobre o0 seu lugar na arte, apontam para caminhos cuja pratica
propde ao lado de sua teorizacdo os argumentos necessarios para uma profunda
reflexao.

Diante daquilo que propomos e aquilo que realizamos, a Poética das Feridas
Urbanas contribuiu, através desse fendmeno inspirador e atrativo, para a valorizacao
da producdo artistica a partir de tematicas que se desenvolvem pelos fluxos criativos
eliminando qualquer tipo de engessamento neste sentido, respeitando a ordem de sua
observancia enquanto processo, mas invadindo limites considerados intransponiveis.
Na linha de pesquisa em processos criativos, acreditamos que toda experiéncia obtida
embasa e auxilia todo o material produzido no que tange a essa realidade vivida, pois
para essa pratica, matéria e memoria, imagem e territorio, linguagem e técnicas se
conjugam lado a lado, no pensar, no agir, no fazer e no refletir, unindo teoria e pratica.

Esperamos que esta investigacdo, a qual trata de conceitos e abordagens,
possa contribuir para o desenvolvimento das artes visuais e da interdisciplinaridade
que envolve uma pesquisa em artes em nivel de Doutorado, fazendo ciéncia,
apresentando e desenvolvendo novas formas de representacao, principalmente para
a expressado tridimensional elevando seu status através da Poética das Feridas
Urbanas, chamando a atencdo para os fenébmenos [in]visiveis ao nosso redor,
lembrando que produzir uma investigacdo em arte é fazer ciéncia e nas palavras de

Konrad Fiedler, Arte € investigacdo, como ciéncia é criagdo, como arte € criacao.

A arte surge como necessaria, assim como a ciéncia, quando o homem é
forcado a criar o mundo em sua prépria consciéncia cognitiva, e por esse
motivo acrescenta o autor: A atividade artistica comega quando o homem se
depara com um imenso enigma, quando ele, movido por uma necessidade
interna, agarra com a forca de seu espirito a massa confusa de coisas visiveis
para conduzi-la a uma existéncia formada. (FIEDLER apud SALVINI, p. 63-
64).
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DECLARACAO DO PPGAV — EBA — UFBA / CAPES — MEC

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola DE Belas Artes
Programa de Pés-graduagdo em Artes Visuais - PPGAV

Salvador, 08 de julho de 2019.

Declaracdo de comparecimento e retorno ao pais

Declaramos que, o doutorando PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA,
matricula 216123810, pelo Programa de Pés-Graduagcdo em Artes Visuais —
PPGAV na linha de Processos Criativos na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia, compareceu a este colegiado ap6s seu retorno
ao pais no dia 05/07/2019 para se apresentar ao programa depois de sua
participagdo no Programa Doutorado Sanduiche no Exterior - PDSE em

Valencia na Espanha.

Cordialmente,

. /) Vi
/ Shondia . e L 2 o G
KL M Vo o™ s & Y-

P ;
Prof. Dr."Edgard Mesqui{a de Oliva Junior "
/
Coordenador do PPGAV-EBA-UFBA | ¥
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DECLARACAO DA PRODUGCAO DE INVESTIGACAO NO EXTERIOR - FACULDADE
DE BELAS ARTES - DEPTO DE ESCULTURA - UPV, ES.
PRFOA. DRA. CARMEN MARCOS MARTINEZ

' DEPARTAMENT
<, D’ESCULTURA

Universidade Federal da Bahia Universidade Politécnica de Valencia
PPGAV — Escola de Belas Artes Departamento de Escultura

SIGNOS MATERICOS: um transito pela cidade fragmentada como suporte para construgdo
poética.

PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA

Declaro que os trabalhos aqui apresentados fazem parte da produgdo artistica durante o
periodo de mobilidade académica na Universidade Politécnica de Valencia de novembro de
2018 a Julio de 2019 na modalidade de Bolsa Sanduiche no Exterior PDSE /CAPES — EBA - UFBA,
onde apresenta as obras produzidas como parte da sua investigagdo de doutorado em artes
visuais pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais como doutorando, professor e
artista plastico Paulo Roberto Ferreira Oliveira, lotado na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia.

Todas as obras foram criadas e produzidas pelo referido autor sob minha tutoria, DOUTORA
CARMEN MARCOS MARTINEZ, professora titular do Departamento de Escultura da UPV e soba
orientagdo do professor DOUTOR ROALENO RIBEIRO AMANCIO COSTA do Programa de Pds-
graduagdo em Artes Visuais da UFBA.

O referido relatério assinado por mim como professora tutora no exterior, reforca a
originalidade das pegas confeccionadas pelo pesquisador professor PAULO ROBERTO FERREIRA
OLIVEIRA durante suas atividades no laboratério de fundigdo artistica e em outros laboratérios
desta Universidade, acrescento que o referido autor estava regularmente matriculado como
aluno visitante no programa de Pés-graduagdo da UPV - Faculdade de Belas Artes, cumprindo
os referidos créditos e como observador direto em outra disciplina. Assim, de acordo com o

projeto de estudos apresentados a CAPES e realizados segundo cronograma previsto,
concluimos apresentando o memorial das obras em anexo.
I

Dy |

Profe$sora Doutora Carmen Marcos Martinez
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DISCIPLINA CURSADA NA POS-GRADUACAO - FACULDADE DE BELAS ARTES,
UPV - ES.

150472020 Intranet UPV - Expediente Academico

S, UNIVERSITAT
[ ‘i]Tf - POLITECMICA
K S D VALEMNCIA

EXTRACTO DEL EXPEDIENTE ACADEMIC
Documento de caracter informativo

ESTUDIANTE: Paulo Eoberto Ferreira Oliveira PASAPORTE: FTO
TITULACION: MASTER UNIVERSITARIO EN PRODUCCION ARTISTICA

TITULO CON EL QUE ACCEDE:

ESTRUCTURA RESPONSABLE DEL TITULO: FACULTAD DE BELLAS ARTES

TIPO MATRICULA:  VISITANTE

ASIGNATURAS CURSADAS

OPTATIVO CEDTS CURSO/CONV. CALTY
30008 - TECN?C.E!.S AVANZADAS DE FUNDICION ARTISTICA (M-014) 500 1819 UnicaA 10,0
DESCRIPCION DE MATERIAS

Codigo Nombre _
M-014  FRACTICA ARTISTICA

MEDIA DEL EXPEDIENTE
NOTAMEDIA PONDERADA: 10
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AUTORIZACAO DE MATICULA EM DISCIPLINA DA POS-GRADUACAO,
UPV - ES.

i)

SERYEL D" ALUMHAT

UMNIVERSITAT
FOLITECNICA
DE WALENCIA

Paule Rioberto Femeira Oliveira
pauloguinhoffifgmail. com

Vista la instancia presentada por usted, soficitando matricularse como alumno wisitante en el curso
2018-2010 en la Facultad de Bellas Artes de la UPV, en los estudios de Master Universitario en Produccion
Artistica, teniendo en cuenta las razones expuestas en su solicitud y a I vista del informe favorable emitido
por la Direccidn de la entidad Responsable del Titulo, este Rectorado ha resuelto

AUTORIZAR su matricula como alumno visitante para el curso académico 2018 - 2019, para cursar
la siguiente asignatura:

- 30003 Técnicas Avanzadas de Fundicion Artistica

La presente autorizacidn queda condicionada a que & interesado acredite, antes de formalizar la
matricula, tener cubierta cualquier contingencia por enfermedad o accidente que pudiera ocurrife durante el
pericdo de estancia en la Universidad.

Le sefialo asimismo que esta autorizacion, tal como viene recogido en &l articulo 26 de la Mormativa
de Régimen Académico y Evaluacion del Alumnade de la Universitat Politécnica de Valéncia aprobada en
Consejo de Gobiemo de fecha 28 de enero de 2010, no supone reconocimiento académico de los estudios
cursados anteriormente ni de aquellos qgue realice en esta Universidad. A estos efectos. las ensefianzas
recibidas tendran un caracter exclusivaments formativa.

Para la formalizacion de la matricula deber3 personarse en la Secretaria de la Facultad de Bellas
Artes de esta Universidad.

Confra esta resclucion, que pene fin a la via administrativa, se podra interponer recurso contencioso-
administrative ante &l drgano competents de |3 jurisdiccion Contencioso- Administrativa, dentre del plazo de
dos meses contados a partir ded dia siguiente al de la notficacion. Mo obstante, los interesados podran optar
por interponer un recurso de reposicion, en el plazo de un mes, contado a partir del dia siguiente al de la
notificacion, ante &l msmo drgano que ka dictd, en cuyo caso no cabra interponer el recurso contencioso-
administrativo anteriormente citado en tanto no recaiga resolucin expresa o EresuUn nta del recurso de
reposicion, de acuerdo con lo dispuesto en articulos 123 y 124 de la Ley 392015 del Procedimiento
Adrministrative Comin de las Administraciones Publicas de 1 de octubre.

Valencia, a 28 de noviembre de 2018
EL RECTOR.

EL VICERRECTOR DE ALUMNADO, CULTURA Y DEPORTE

José Luis Cueto Lominchar
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CARTA DE ACEITE — COORIENTADOR EXTRANGEIGO - UPV - ES.

27042018 cakibor_Pauka201B0427_09005611Jpg

UNIVERSITAT ' DEPARTAMENT

S POLITECNICA -, D'ESCULTURA
£5/ DE VALENCIA

Dra. D2 CARMEN MARCOS MARTINEZ, Profesora Titular oel Departamento d: Escuftura de la
Universitat Politecnica de Valentia

ACEPTA tutorizar e trabajo greseatado por PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVERA titulado: "Signos
Matéricos: Arte, memeoria y cludad, un transito por la ciudad fragmentada coma soporte para la
construccidn poética”, en el programa ce Doctorado de esta Unwersidad, y con |3 orientacidn del
Profesor Doctor Don ROALENO RIBEIRD COSTA y Ia to-orientacion de |a arofesara Dactara Dona NANCI
SANTOS NOVAIS, aceptado anteriormente por el profesor Gerardo Sigler Vizcaing, que cesa en su
actividad docente e investigadora por jubilacion,

Este trabajo se desarrollarfa gurante su estandia en Espaia entre las fechas de 30 de noviembre de 2078
v 30 de julio de 2019,

Sera un placer podér colaborar en este 1ra2ajo.

Satudos!

JEPARTAMENT

B‘;ﬁ:‘d«;ﬂ Picos Martinez
Profesara Titular del Departamento de Esultura,

Universitat Politecnica de Valencia,

-
Depactament THedNes S
Uraeratyt Prasics e Veercis VI_C ! v
£80 N Coml o0 Vra 47 48022 Vaknda '.'
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PROGRAMA DE DOUTORADO SANDUICHE NO EXTERIOR — PDSE/ CAPES
PPGAYV — UFBA.

Afiniztério da Fdwcagdo - MEC
Coerdenacio de Aperfeigoamento de Pezzoal de Nivel Superior - CAPES
Setor Bancario Norte, Juadra 2, Bloce L, Lote 06
CEP 70040020 - Brazlia, DF

Dmo{z). Snfa).
PAULO ROSERTO FERRFIRA OLIVEIRA
Alirgdy das Samambadas - §20 - Cend Fd Mediterrineo Ed Marsala Ap 04
Piatd
Sahvador - Bakia
Brasil
41.650-230
Eiradlia, 03092018
Processo: Programa de Dowtorado Sanduiche no Exterior -BES8L.188011/2018-01
Pruzadeda) Senher{a),

A Capes informa que sua candidaturs para Doutorade Sandwiche ne saterior foi recomendada pala Capes z amalise dow docemeains de
mucrighe.

Informamos que iniciarsmos of TAmites de concsssdo de sua bolsa, @ que caso seja Decessinio algum documento complensentar, eEbe wErd
solicitado pale sistema Linha Direts hitps: ' linhadirets capes gov.by!.

Para os candidates com bolsa ignal ou sepesior & 07 meses, solicitamos que acesss o sistema SCBA {
fnmn-cm'sn'us-ﬂtdo:dlnndm'ngopﬂmq:n.nsqa.mnbdoemﬂu&ﬂﬂoﬁpﬂuﬁmﬂﬁﬁmmmhﬂushm:mmmm
ou izfaricr 2 06 moses ndo ¢ necessdrio nexbmm procedinento no momeato.

O szndie ¢ feito do formma antecipada para gamntir o ecebimento do cartio sm temspo babdl Ascm, mssalamos que ¢ & findamgnial
impaortincia o preenchinvento dos dados de forma cometa 3 Bm de evifar atrasos na sofrega do cartdo pelo BE Americas no endsmegs
mformado. Em case de divides on ofo recebimento do cartio do deébitc do Bamco BE Amaricas, favor acessar o site hitpo'mam.

khamericas com
Informamos que o sovio antecipade ndo gamants 2 implementagio da belia que someate coomara depets de atendidos todos o requizsitos
de Edital & snspensa qualquer bolsa concedida por agéncizs de fomeato ne pais.

Para que e snite manstormos on perds de ifomeaces, soliciamos gue tedas 2 divides, solicitagher, snvio de decumentos, nchusivs da
desisttncia, quande for o caso, seja snvisdo pelo sistema on-line htps:\lizbadirsts capss gov by,

Infermagio exclusivapars candidstos ds modalidade Deutorsde Flens ¢ Dountorsds Sanduiche:Eeiteramos que o periodo marime
de financiameste de dewtorade por aglscia pablica de fomemes & de 48 meses. A apuraglo do bmite toral da bolia levs em
conzidersgiio qualguer programa que porventara tenhs feite anteriormente oo mezmo zivel dontorads no pats ou extedor.

Atenciosamenia,

CAPES - Coordemacio de Aparfeigoamento de Pesscal de Mivel Superior

Setor Bancamio MNerte (3BNM), Quadra 2, Bloco L, Lot 06

Edificio Capes - CEP:70.040-020 Brasilia - Disoito Federal

Aremclo : Bt memagans fod snvisds smtomaticansente pelo Siviema de Avaliacio de Propostas & ndo deve ser respondids

A fim e walidar 2 o deair par fivar acexs hitp: i copex prv b« infrme o seguinie ctdign: A FPH VTP
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AUTORIZACAO DO MUSEU DE ARTE MODERNA PARA INTERVENCAO

ARTISTICA, MAM-BA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

géd ESCOLA DE BELAS ARTES Sy
| Av. Aratjo Pinho, 212, Canela - Salvador / BA - CEP 40.110-150 Fone: (71) 3283 7917 m ge °

"W:J

Salvador, 12 de setembro de 2018

Ao

Sr. Diretor do Museu de Arte Moderna da Bahia
ZIVE GIUDICE

Prezado Diretor,

Eu, PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA, como artista e pesquisador em Artes na
linha de Processos criativos e Materiais Expressivos, com o objetivo de aprofundar a
investigacdo da minha Tese de Doutorado, intitulada “Signos Matéricos: arte,
meméria e cidade, um transito pela cidade fragmentada como suporte para
construgdo poética”, venho solicitar uma autorizagdo para a realizagdo de uma agdo
pratica nas dependéncias desse egrégio Museu. Essa atividade se reserva a coleta de
dados e registros fotograficos da parte externa da igreja, galeria, restaurante e outros
espagos expositivos que, durante a atividade ndo causarad nenhum tipo de danos fisicos
ao patriménio dessa instituicdo. O objeto da pesquisa em questdo, se direciona as
FERIDAS URBANAS como marco da investigagdo, e se reserva somente a apropriagdo
das formas encontradas no entorno das edificagdes. Nos termos de responsabilidade
técnica e profissional quanto a pesquisa, apresento os professores que orientam a
referida Tese, Dr. Roaleno Ribeiro Amancio Costa (orientador) e Dra. Nanci Santos
Novais, como {co-arientadora) na linha de Expressdo Tridimensional.

Em observancia, a atividade estd restrita a coleta de dados, enquanto os demais
procedimentos serdo realizados no laboratério de Escultura da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia.
Dias e hordrios que porventura possam ser agendados serdo disponibilizados de
acordo com a Dire¢do do Museu.

Como sugestdo, solicitamos a possibilidade de tal agdo em horarios de ndo
acessibilidade ao publico.

Em tempo, agradecemos a Dire¢do do MAM-BA pela oportunidade de realizagdo da
atividade,

PPGAV — EBA - UFBA
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AUTORIZACAO DA PREFEITURA PARA INTERVENCAO URBANA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA - UFBA
ESCOLA DE BELAS ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES VISUAIS

Salvador, 25 de janeiro de 2017.

Proc : 14765-2017 31/01/2017
UFBA/ PROF®. PAULO ROBERTO F. OLIVEIR

Servigo : Solic. ( Dir. Exec. de Transito ) .
él’fi'fz: :aogaltac;‘r\NSSALVADOR Solic. autorizago e apoio técnico quanto a necessidade

TRANSALVADOR

T

Prezado Sr.(a),

Eu, Prof. Me. PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA, professor de Materiais Expressivos da
EBA-UFBA, Doutorando em Processos Criativos do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais,
em cumprimento da Disciplina Obrigatéria AQ5-Laboratério de Investigag@o Tridimensional, venho
através desta, solicitar de Vsa. uma autorizacdo e apoio técnico quanto a necessidade de coletar
dados como requisitos essenciais @ pesquisa de campo e faboratorial, que envolve arte, memaria e
cidade como tema de minha Tese.

A referida pesquisa envolve um trecho que vai da Ladeira da praca circunscrevendo a rua que figa a
Praga da Sé até o entorno da Camara Municipal. O espaco a ser registrado tem um limitede2 mx4
m em tés pontos especificos, onde se dara a coleta de dados durante um periodo de
aproximadamente 1 hora. O apoio técnico necessario se daré na interdicio de um trecho da pista,
para registro fotografico e retirada do molde em negativo ndo afetando completamente o fluxo, cujo
trecho da rua traz em seus resquicios parte da memoéria e da historia desse territ6rio. Nesse sentido,
a intervengao urbana, se faz necessaria por parte dos drgaos responsaveis devido ao fato de haver
circulaggo de veiculos colocando em risco a equipe de pesquisa.

Enfatizamos as autoridades competentes que, 0 processo de coleta de dados ndo apresenta riscos a
estrutura fisica ou patrimonial do local de captura, nem t&o pouco, acarreta nenhum tipo de danos ao
local, & um trabalho de carater cientifico, historice e artistico, que traz como precedimento um estudo
sobre as diferentes camadas de revestimento que se acumularam ao longo do tempo.

Cerio de contar com Vsa. colaboracio,

Atenciosamente,

7

<)\///M//[__€j{)1/;_< :/EZ,/&M :
Prof. Me. Paulo Roberto Ferreira Qliveird — Pesquisador

’k_( GAACA. < _) ~— IE;‘-\\_/A:(‘)\’CXL") 3,“(_-

Profa. Dra. Nanci Santos Novais — Responsavel pela orientaggo da Disciplina L/L'( L,ULCQM C‘Q'Q’T”u(’?

Diretora da Escola de Belas Artes. \ (- 3 9 \Q 3; g{ 1)
Prof? Dr* Nanci Santos Novais TRANSAL VADQRIPRY ‘ vy

by

N =

Diretora da Escola de Belas Artes

3202-85 54
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE, CENTRO DE CULTURA E ARTE

CULTART-SE-BRASIL
g Cultart

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE EXTENSAD
CENTRO DE CULTURA E ARTE/CULTART

DECLARAGAO

Declaramos, para os devidos fins, gue o escultor PAULO GUINHO, participou da
mostra coletiva “Enfre 3 Elementos®, junto com o gravador Evandro Sybine e o
pintor Anderson Marinho, realizada de 06 a 28 de maio de 2016 na Galeria de
Arte Florival Santos, do Centro de Cultura e Arte da Universidade Federal de
Sergipe/Cultart-UFS.

Aracaju (SE), 30 de maio de 2016

r) !r - I {I ..I
Ii]- \ J\il-l__{d Il'\l\\\ ykq L \._4"

Py
= et Dr. Luis Amencb.ll\SWﬁ onfim
/ | oy \
| Diretor do Clftart |
L
Cultart

Awenida o do Prado, 612, 530 José, Aracaju-SE, Brasil. CEP 43015070
Tel. (79) 3302-5801 E-mail: cultart@ufs.br
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ANEXOS B

CARTAZ / CONVITE - EXPOSICAO INDIVIDUAL “FERIDAS URBANAS: uma poética
da Presentificacao pela Negatividade da forma”, 2021, Salvador-BA.

Projeto de Exposicao final apresentado a Galeria Cafizares da EBA-UFBA.

psicao virtual
0 de 2021

anzare

Doutorado em Artes Visuais — PPGAV — EBA — UFBA

Links do video da exposicao e do catalogo digital
https://drive.google.com/file/d/108Y0Jx3ZOPY1GNTkUY-K-Gg3i7PqlHuz/view?usp=sharing

https://www.youtube.com/watch?v=rTkRws Bcko



https://drive.google.com/file/d/1O8YOJx3ZOPY1GNTkUY-K-Gg3i7PqIHuz/view?usp=sharing
https://www.youtube.com/watch?v=rTkRws_Bcko
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PUBLICA(;C)ES EM ANAIS 2020
CONGRESSO ANPAP 2020 - COMUNICA(;AO, SALVADOR-BA.
Anais do 3° CIAMI, Ill ER da ANPAP NE e da 82 Bienal Internacional de Arte Postal

Arte e Transmidiagoes - Anais do 3° Congresso Intersaberes em Arte, Museus e Inclusao; Ill Encontro
Regional da ANPAP Nordeste e 82 Bienal Internacional de Arte Postal

CAMINHOS PERCORRIDOS ENTRE TEMPO
E ESPACO

Publicado em 27/10/2020 - ISBN: 978-65-88243-65-7

f Compartitnar [STwesE)

https://www.even3.com.br/anais/3ciamiufpb2020/

299 ENCONTRO NACIONAL ANPAP 2020 - COMUNICACAO, SALVADOR-BA-BR.
Dispersoées - 2020

29° Encontro Nacional da Associacao Nacional de Pesquisadores ém Artes Plasticas

anpap

FERIDAS URBANAS: UMA POETICA DA PRESENTIFICACAO PELA
NEGATIVIDADE DA FORMA.

Paulo Oliveira / Universidade Federal da Bahia / PPGAV EBA-UFBA

http://anpap.org.br/anais/2020/pdf/Paulo Oliveira ANPAP 2020 ArtigoFinal-182.pdf



https://www.even3.com.br/anais/3ciamiufpb2020/
http://anpap.org.br/anais/2020/pdf/Paulo_Oliveira_ANPAP_2020_ArtigoFinal-182.pdf

VIRTUAL

CONGRESSO UFBA 2020 — EXPOSICAO VIRTUAL

http://congresso2020.ufba.br/exposicao-feridas-urbanas/.

Congresso Virtual - Programacao

REIS, RAONI CARVALHO GONDIM, JOSEMAR ANTONIO DE SOUZA,
MARIC VASCONCELOS DOS SANTOS FILHO, ROBSON TAKEQ

EXPOSICAO CONTATOS SHISHIDO, MARIA CELESTE DE ALMEIDA WANNER,
EXPOSIGAO VIRTUAL EROTISMO BRASILEIRO ALBERTO ANTONIO ESCOBAR GARCIA
EXPOSIGAD VIRTUAL INSTAGRAN DE ARTE YGOR DE ANDRADE ARAUUC

FANY PEREIRA DE ARAUJO SOARES PANDEMIA

FERIDAS URBANAS, PROJETO “ENTRE CIDADES”

PAULC ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA

GENOGIDIO INDIGENA

BUNA TUPINIQUIM MARQUES

HERON JOSE DE SANTANA GORDILHO

MORAES MOREIRA, NOVOS BAIANCS E OS ANOS 70

ILUSTRAGAO: BOLSA CAPES E CNPQ

HELEN FERNANDES DE S0USA

IMPROVISO AQ PIANO COMO FERRAMENTA DE
EXPLORAGAO MICROTONAL

PETER PEREIRA MARQUES

INDIGNAI-VOS

LAIZE LANTYER LUZ, FERNANDA PIMENTEL SA

IRENO GOMES DA SILVA JUNIOR

NOS CINCO E OUTRAS FRIDAS

IRENO GOMES DA SILVA JUNIOR

NOS CINCO E OUTRAS CLARICES

IRENO GOMES DA SILVA JUNIOR

NOS CINCO E OUTRAS FINAS

ISOLAMENTO SOCIAL: O QUE PRODUZIR AFINAL?

EDENICE SANTOS DA SILVA, MAIARA DA SILVA DE ASSIS, VANIA
SANTOS DA SILVA DE ASSIS.

JADILSON PIMENTEL DOS SANTOS

FALANDC COM PEDRAS

JARDINS DE MONET

MARIA THEREZA AVILA DANTAS COELHO, SIMONE MOTA

KAFIKA EM KASA

MAIRA TUKUI DI NATALE RIBEIRO
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http://congresso2020.ufba.br/exposicao-feridas-urbanas/

CONGRESSO UFBA 2019 — EXPOSICAO COLETIVA, SALVADOR-BA.

N. DE CERTIFICAGAO: GLVN62NO72V35P12

s CONGRESSO

N PESQUISA; ENSINO E-EXTENSAQ

Certificamos que PAULO GUINHO particij do Ci de isa, Ensino e i na

Universidade Federal da Bahia, entre os dias 29 e 31 de Outubro de 2019, com carga horaria total de 20 horas.

UFBA

PRESENTE

EXPOSIGOES
— REITORIA

Exposicio - UFBA em fotos  JAILTON ALMEIDA DOS SANTOS BARBOSA, LIDIA MARIA
BATISTA BRANDAO TOUTAIN (ORIENTADORA)

(Rlexisténcia  MARCIA PINHEIRO, ADALTON SILVA, CARLOS ALBERTO
MACHADO SOUZA, IARA ANTONIA OLIVEIRA ROSA, MONICA
ELIZABETH GRAPPI, REJANE ALICE COSTA, SARA RAQUEL NACIF
BAIAO

b
ub

— BIBLIQTECA REITOR MACEDO COSTA

DOM QUIXOTE: BIBLIOTECA ANDANTE - Exposicao  ISABELE DIAS, DIOGO CHAVES, ADAUTO SARAIVA NETO, LUIZA
LABORDA (ORIENTADORA)

PROJETO CIRANDA DAS ARTES  ANA GABRIELA REZENDE
Cemitério: Lugar de morte,lugar de afeto JOLIA MALTEZ CARDOSO
Genesis  SAMUEL HARUMI NAXASONE
Feridas Urbanas  PAULO GUINHO

Fotolivro "SUPER ESTRANHA'  MARIO ROBERTO DE SOUZA SANTOS JUNIOR, RENATA VOSS.
CHAGAS (ORIENTADORA)

o
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2
£
£
=
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£
=
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£
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ABELEZA DA MULHER NEGRA NO BRASILPOS ABOLICAO. ~ CAROLINA BARRETO SANTOS, TAMIRES MARIA LiMA
GONCALVES SANTOS (ORIENTADORA)

Laboratério de cartas: corpo em movimento  SUANY LIMA CARNEIRO ALVES, SUZANE LIMA COSTA

(ORIENTADORA)
Mulheres Presentes!  MAISE CAROLINE ZUCCO, ANDREZA LOPES, CLARICE
PINHEIRO , FATIMA REGINA GALVAO DA SILVA , FRANCILEIDE
ARAUJO , RAFAELA FRAGA VIEIRA DE MENESES
indigesto  JULIANA MENDONCA RODRIGUEZ DA SILVA, MONIQUE

RAMOS COSTA, PATRICIA MARIA BARBOSA CINTRA
CERQUEIRA (ORIENTADORA)

— FACULDADE DE COMUUNICAGAO (FACOM) - HALL E AUDITORIO
FEIRA DE LIVROS E AUTORES DA EDUFBA

— PRACA DAS ARTES
MareElas  BEATRIZ DE PINHO CONCEICAO
Bazar feminista da Tamo Juntas  NATALIA CARVALHO

VARALDAEBA  LUIS PAIXAO

— ESCOLA DE BELAS ARTES

eria do Aluno da Escola

Linhas, pontos, afetos e resisténcia  PRISCILA VALENTE LOLATA

Congres da UFBA 2018 | Programsgio ) 375
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CARTAZ / CONVITE - EXPOSICAO INDIVIDUAL “HERIDAS URBANAS... CAMINOS
RECORRIDOS ENTRE TIEMPO Y ESPACIO”, 2019, VALENCIA-ES.

6

JUNIO 2019

19:30

EXPOSICION

HERIDAS URBANAS
PAULO GUINHO

ESTUDIO
ADLERT

San Cristébal, 3
www.franadlert.com

VALENCIA

06 hasta 19 de junio de 2019
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CONGRESSO ANIAV 2019 - COMUNICACAO, VALENCIA-ES.

UNIVERSITAT
POUTEQN]CA CERTIFICATE OF ATTENDANCE
DE VALENCIA CERTIFICADO DE ASISTENCIA
22
EE The Universitat Politécnica de Valéncia certifies that La Universitat Politécnica de Valéncia certifica que
3%
-1
1]
g; PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA PAULO ROBERTO FERREIRA OLIVEIRA
t
k] passport FT077088, attended the event IV International Conference on con pasaporte nimero FTO77088, ha participado en el evento IV Congreso
ks Investigation of Visual Arts. ANIAV 2019, held from 7/3/19 to 7/5/19 Internacional de Investigacion en Artes Visuales. Imagen [n] visible ANIAV
(mm/ddiyy). and it witness whereof, it is issued this certificate 2019, realizado del 3/07/19 al 5/07/19, y para que conste a los efectos
oportunos, se expide el presente certificado.
.= The participant presented coniributions. Tifles on the back. El participante ha presentado comunicaciones. Titulos al dorso.
L33
2
]
1
2f
:
|5
- Valencia, July 15, 2013/ Valencia, 15 de julio de 2019 Registration number / N* de registro: 19/27308
06/01/2020 ferreira oliveira

Congresos de la Universitat Politécnica de Valéncia, IV Congreso Internacional de Investigacién en Artes Visuales, ANIAV
2019. Imagen [IN] Visible

INICIO ACERCA DE... INGRESAR CUENTA BUSCAR EVENTOS EN CURSO +INFORMACION

Inicio > Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales. ANIAV > IV Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales, ANIAV 2019,
Imagen [N] Visible > COMUNICACIONES > ferreira oliveira

Por defecto:

Heridas wurbanas: un transite por la ciudad fragmentada como soporte para la construccien poética,
paulo roberto ferreira olivaira

Ultima medificacion: 02-04-2019

Resumen

El presente articulo trata de un enfoque tedrico-practico sobre aspectos relacionados con el arte contempordneo, un relato experiencial transformadeo en
propuesta poctica a partir de la aprapiacién de formas encantradas en @ territoric urbano. Desde este proyecto, nos propenemes también un andlisis reflexiva
sobre el proceso de creacidn en el arte, la memoria y la ciudad. Este proyecto se desarrollé a partir de |a investigacién de doctorado en la linea de procesos
creativos en Artes Visuales del Programa de Postgrado de la Escuela de Bellas Artes de |a Universidad Federal de Bahia-Brasil, con el apoyo de la CAPES y del
Departamento de Escultura de la UPV. Consiste en la apropiacion de las heridas urbanas encontradas en la ciudad de Salvador y Valencia durante el afic 2018
¥ son re-significadas como objetos artisticos a través de procedimientos de laboratorio cominmente aplicados a la concepcidn escultérica, En esta propuesta,
las Heridas Urbanas sirven de fluje creative y la ciudad se nos presenta coma un erganisme vive y dinamico que, sugiere y proporciona elementos necesarios
capaces de conducir nuestro imaginario a una representacion artistica, En esta dialéctica entre procesos creatives y dominio técnice, propenemos una
metodologia que se desdobla al mismo tiempo entre praxis y poissis: construimes una narrativa que se estructura a partir de una anzlogia entre &l cuerpo
humana y |a ciudad; el caminar como métade cartngrifico de este temitorio recorrido; y la impresisn directa de |a herida hallada como procedimiento de
apropiacion. En esta interaccién entre arte y ciudad, planteamos una vivencia de tiempo y espacio a través del recuerdo histdrico y de esa relacién de ausencia
y continuidad que se revelan en sus diferentes texturas, trabajamos la presencia de la materia a partir de la negatividad de la forma y utilizamos la expresién
tridimensional como representacién.

Palabras clave

memoria; dudad; materia; heridas urbanas; resignificacidn.

Texto completo: PDE




ILUSTRACAO DE CAPA EM REVISTA CIENTIFICA, 2019, UEFS-BA.

FERIDAS URBANAS “METAL CASADQO”, 2019, VALENCIA-ES.

canmo DE FiSICA DA UEFS

de Fisica da Universidade Estadual de Feira de Santana

Volume 17, Nimero 02, Julho a Dezembro de 2019 1SSN 1809-1466 (impresso) ISSN 2527-0230 (online)

Feira de Santana - BA
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programagao

EXPOSIGOES E
INTERVENGOES
ARTISTICAS

CONGRESSO UFBA 2018
EXPOSICAO INDIVIDUAL
‘FERIDAS URBANAS
SIGNOS MATERICOS”
SALVADOR-BA.
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COMO

EXPOSIGOES

— 17 & 1€ de outubro de 2018
300 &= 18:00

BIBLIOTECA REITOR MACEDD COSTA

Almentate | FATIMA APARECIDA DE SOUEA

minhosia  TAMIRES CARVALHO AMORIM, VITORIA PEREIRA CAMARA,
om  RAFAELCA . CARDLINE

pessodl,
sodooutural locl @ gosal?

CONTABIL INTERDISCIPLINAR UM SONHE SOTIAL

LATERAL DA BIBLIOTECA REITOR MACEDD COSTA
FHRA DE LNROS E AUTORES DA EDUFBA

PRACA DAS ARTES

Stand do Nidoo de Tomologias daAprendizgom o MARIA LIGIA RANGEL SANTOS
CONNECIMED SMEA008- NG

para Educar | SUELEM CAROLINE FARES,
ALESSANDRA SANTOS DEASSE.
CORREDOR ENTRE INSTITUTO DE LETRAS E PAF LTI
Canto de Al RAQUEL SOUEA FRAMCD.
Mosira Etmograficac A Festa da Virgen Dol Carmen da DAMILD
Faucartambe (Foru}  CARDOSO [DRENTADOR)
EXPOSICAD DO ROTEIRD E DA GRAVACAD EM AUDICAVED | LIKIANA SIBR
BASEADOS MO OOMTD “THE BEALTIFUL SUIT™ DEH. G. WELLS | JUNIOR, SILVIA ANASTA

HALL 00 INSTITUTO DE MATEMATICA

pos

ESCOLA DE BELAS ARTES

& Escola de Bols Aries da UFEA e 0 camaal de Sahachor: | RITA DE CASSUA COSTA ARAGA D, MARIA HERMINE
Producio fémd dos anos de 1570 3 2000 | HERMANDEZ (ORIENTADORA)

Congressa da UFSA 2018 | regranegie ) 0
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CONGRESSO UFBA 2018 - COMUNICACAO, SALVADOR-BA.

UFBA 2018 CONGRESSO
PESQUISA, ENSINO E EXTENSAO

CERTIFICADO

Certificamos que PAULO GUINHO participou do Congresso de P isa, Ensino e i na
Universidade Federal da Bahia, entre os dias 16 e 18 de Outubro de 2018, com carga horaria total de 30 horas.

Salvador, 18 de outubro, 2018

Jodo #arlos Salles
REITOR
&

N

1312018 us antes par 2018

(http: /7 www.congresso2018.ufba.br) =

Uma Perspectiva da pesquisa em artes e sua aplicabilidade a partir da
Extensdo Universitaria
© 10115 - 1400

® Paulo Roberto Ferreira Oliveira, Tulio Vasconcelos Cordeiro de Almeida.
Mateus Dantas de Almeida /

Locak Ao -

Moticias Recentes

Livro de resumos thitpe /S wanw congresso2018.ufba b/ Pp-2371

Programagio I thttpAananan b/ p-2235)

Orientagao aos autores Mittp:A www congresso2018 ufba br/ Ap=-22300

Chamada | Selegdo de Monitores para o Congresso de Pesquisa, Ensino e Extensao
thttpedaneracongresso2oB.ufba br/Pp-2125

Submissdo de intervengdes artisticas e oficinas thitpo/ aranw congresse2018 ufba b/ Pp-2107)

UFBA - Universidade Federal da Bahia
Portal UFBA (https=4#wwwufbabr) - Sitios da UFBA (https#/wwwufba br/sites-
da-ufba) - Contatos (https.4# wwwufba br/contatos)

f (https- & www facebook com/ UFBA-70-Anos-
- 933328493388523/ ?fref-ts)

,a.

1"
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EXPOSICAO COLETIVA “EBA 140 ANOS”, 2018, PALACETE DAS ARTES,
SALVADOR-BA.

Declaracao

Declaramos para os devidos fins que a Prof. Paulo Guinho
participou da Exposicdo de Professores "EBA 140 anos -
FLUXOS VISUAIS desde 1877, em comemoragao aos 140
anos de fundagdo da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia, realizada no periodo de 12 de junho a 05
de agosto de 2018, expondo sua obra Trilhos da Cidade na
Sala Contempordnea Mario Cravo Junior do Palacete
das Artes. Carga hordria de 30 hs.

Salvador, 05 de agosto de 2018

FLUXOS VISUAIS

EBA 140 anos
desde 1877

™\ - R
[ = 4 )
Aol T [>\J NG o
“Profa Dra. Nanci Santos Novais
Diretora da Escola de Belas Artes-UFBA

T":ALACETE AS
Acles

PPGAV =

EBA-UFBA
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SEMINARIO DE ARTES VISUAIS — PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
VISUAIS, PPGAYV — EBA- UFBA, SALVADOR-BA.

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DE ARTES VISUAIS

SEMINARIO PR
DE ARTES <
VISUAIS

2018

PUBLICO:
ESTUDANTES DA POS-GRADUAGCAO

(MESTRANDOS DO 3° SEMESTRE E
DOUTORANDOS DO 5° - VERIFICAR

LISTA NA SECRETARIA) l

PROFESSORES DO PROGRAMA.

OBIETIVO:
ESTREITAMENTO DE LAGOS ENTRE
ESTUDANTES E PROFESSORES, BEM
COMO, TROCA DE MATERIAL
BIBLIOGRAFICO,

22/02

8H30 Informes e

9HOO apresentagao da
coordenagdo do
programa

Reuniao do
Grande Grupo | [

LOCAL

Escola de Belas Artes
Reunides das Saldo Nobre
Linhas de
Pesquisa

fapesb @
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EXPOSICAO COLETIVA 2016, GALERIA CANIZARES, SALVADOR-BA.

AlejandraMuiioz | AndersonMarinho
AndrédeFaria | AdrielFiguerédo
CelesteAlmeida | CristinaDamasceno
ConceigdoFernandes | EdgardOliva
EduardoGoes | ErielAraujo | EvandroSybine
GragaRamos | Inéslink | JulianWrobel
LuizMaério | MariaLuedy | NanciNovais
NadsonPortugal | PauloGuinho | PauloSouza
RaoniGodim | RenataVoss | RicardoBiriba
RicardoBezerra | RosaGabriella | Viga
Gordilho | WagnerLacerda | ZédeRocha

Abertura: Exposigao:
11 de julho, 12 a 29 de julho de 2016,
das17 as 21h  segunda a sexta, das 8 as 17h

Galeria de Arte Caiizares:
Escola de Belas Artes - UFBA
Rua Araujo Pinho, 212, Canela
401M0-150, Salvador-BA
713282-7930

Coordenacdo da galeria:
Alejandra Mufoz

Curadoria:

Evandro Sybine e Paulo Guinho
Projeto grafico:
FabioKatiaFlavia

Ll PROEXT
UFBA Pro-Reitoria de Extensdo

( anigare)

»‘l»"@

VS
VIRTUTE SPIRITUS

UFBA EBA-UFBA
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EXPOSICAO COLETIVA 2016, CENTRO DE CULTURA E ARTE, CULTART,
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE, UFS, ARACAJU-SE.

Entre = Expressb'es *

Um dialogo aberto entre matizes, matrizes e formas

Centro de Cultura e Arte - CULTART, UFS.
Av. lvo Prado, 612, Sao José, Aracaju/SE. Cep.: 49015-070




