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SANTOS, Joéo Victor Soares dos. MUSICENAFRO na escola: sistematizacéo de
uma proposta pedagdgica negrorreferenciada em Teatro. 2021. 155 f. Dissertagéo
(Mestrado em Artes Cénicas) — Escola de Teatro, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2021.

RESUMO

O estudo se localiza no contexto da pesquisa em Artes, mais precisamente, no campo
da Pedagogia Teatral, com foco na reflexao e elaboracéao de contetdos para o ensino
de Teatro, na educacao basica, ligados as culturas negras e as relagfes raciais. O
objeto deste trabalho é a “MUSICENAFRO na escola: sistematizagdo de uma proposta
pedagogica negrorreferenciada em Teatro”, para o contexto formal de educagao,
voltada as criangas do ensino fundamental dos anos iniciais. Proposta esta de
implementacéo futura, durante um ano letivo em uma escola publica de Salvador,
Bahia, no retorno das aulas presenciais. O exercicio desenvolvido pela pesquisa € de
pensar um plano pedagoégico negrorreferenciado de modo ampliado, desde a
fundacéo tedrica das opc¢des tedrico-metodoldgicas, passando pelo detalhamento das
acOes e contemplando também a criacdo de jogos. Nesse processo, delimitou-se uma
concepcao de pedagogia negrorreferenciada em Teatro, exemplificando algumas
praticas pedagogicas identificadas com esse carater, para entdo apresentar as
diretrizes tedrico-metodolégicas que fundamentam o plano proposto. Uma das
guestdes que conduz o trabalho é: de que formas as rela¢des raciais, a identidade
negra e as culturas negras podem ser trabalhadas no ensino fundamental — anos
iniciais, na escola? Caracteriza a estratégia metodologica deste plano a utilizacdo da
musica (letras, sonoridades, ritmos etc.) como disparador para o trabalho com a cena
e a tematizacdo da identidade negra. Neste caso, o universo musical visitado é o
pagode (utilizando-se do repertério do intérprete Léo Santana) e o samba-reggae
(partindo do I1lé Aiyé). As problematizacdes apresentadas foram ancoradas,
principalmente, nos autores: Viola Spolin (2001), Augusto Boal (2006), Kabengele
Munanga (2020), Fausto Antonio (2015) e Rosana Souza (2016). Acredita-se que
essa articulacdo musica-teatro-identidade potencializa e facilita o trabalho com os
temas como ancestralidade, autoestima, respeito as diferencas e identidade negra, no
ensino fundamental.

Palavras-chave: Teatro; Pedagogia Teatral; Negrorreferenciado(a); Identidade
Negra; MUSICENAFRO.



SANTOS, Joao Victor Soares dos. MUSICENAFRO at school: systematization of a
black-referenced pedagogical proposition in Theater. 2021. 155 p. Dissertation
(Master in Performing Arts) — Escola de Teatro, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2021.

ABSTRACT

This work is inserted in the context of artistic researches, more specifically in the field
of Pedagogical Theater, with an emphasis on the study and elaboration of contents for
the teaching of Theater in basic education directed to black cultures and racial
relations. The object of this work is the “MUSICENAFRO at school: systematization of
a black-referenced pedagogical proposition in Theater”, intended for the formal context
of education as well as for elementary school children in the early years. This proposal
is designed for a future implementation, during the school year in a public school in
Salvador, Bahia, in the return of classroom classes after isolation by the current
pandemic. The exercise developed by this research is to think of a black-referenced
pedagogical plan in an expanded way, ranging from the theoretical foundation of the
theoretical-methodological options, passing through the detailing of actions, finally
reaching the creation of games. In this process, a conception of black-referenced
pedagogy in Theater was delimited, identifying some pedagogical practices with this
characteristic, in order to present the theoretical-methodological guidelines that
underlie the proposed plan. One of the main questions that drive the work is: in what
ways can race relations, black identity and black cultures be worked on in elementary
school — early years? The methodological strategy of this plan is characterized by the
use of music (lyrics, sounds, rhythms, etc.) as a trigger for working with the scene,
based on the theme of black identity. In this case, the musical universe visited is the
pagode (using songs by singer Léo Santana) and the samba-reggae (coming from the
musical group 1lé Aiyé). The problems presented were based mainly on the authors:
Viola Spolin (2001), Augusto Boal (2006), Kabengele Munanga (2020), Fausto Antonio
(2015) and Rosana Souza (2016). It is believed that this triple articulation "music-
theater-identity” can enhance and facilitate the work with themes such as ancestry,
self-esteem, respect for differences and black identity in elementary school.

Keywords: Theater; Pedagogical Theater; Black-Referenced Pedagogy; Black
Identity; MUSICENAFRO.
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INTRODUCAO

Tratar de Teatro na escola, enquanto objeto de pesquisa, faz-me refletir que ha
alguns anos nem imaginava que trilharia o0 caminho de ser educador por meio do
teatro, fazendo desse gosto pela arte a minha profissédo. Esta pesquisa esta imbricada
com o repertorio artistico, social e educacional de experiéncias que me atravessam.
Parte dessas experiéncias trago a seguir, por intermédio de uma breve rememoracao
ao trajeto que comeca em Sao Desidério, minha cidade natal, e chega até este
momento. Como muitos artistas do interior, que, por vezes, ndo dispdem de um
espaco fisico de teatro em suas cidades, comecei a tomar gosto pelo teatro através
da escola, em meados dos anos 2008 e 2009, na cidade de S&o Desidério-BA.

Ali, na escola, na sala de aula, no patio, ou na quadra, foram os meus primeiros
espacos de atuacdo. Tempos depois, junto a outros jovens estudantes, ja no ano de
2012, fundamos a Companhia de Teatro Trakinus, que me deu régua e compasso
para o trabalho com o teatro em coletivo. Entre os anos de 2012 e 2015, pude crescer
junto com a companhia, tanto como ator quanto como pessoa, realizando espetaculos
construidos pela for¢ca do coletivo, e, diversas vezes, sem patrocinio. Paralelamente
a isso, tive também minha formacdo musical pela Filarmdénica Municipal Maestro
Heliodoro Ribeiro, por meio da qual aprendi teoria musical e pratica do saxofone.
Foram essas as minhas bases, e 0 desejo de sempre querer me aprofundar mais, que
me levaram a licenciatura em Teatro da Universidade Federal da Bahia, em Salvador,
decisédo que mudaria completamente a minha vida.

Em 2015, ingressei na Escola de Teatro da UFBA e também comecei a integrar
a Companhia Novos Novos, sob direcdo de Débora Landim, companhia que trabalha
com criancas, adolescentes e jovens, e que estava sediada no Centro de Pesquisa
Moinhos Giros de Artes, um espaco que trabalha com a educacéo através da arte. E
nessa companhia que, pela primeira vez, surgem os estimulos de colocar em dialogo
a musica e o teatro, aproveitando minhas duas habilidades, ator e musico. Provocado
assim, em 2017 desenvolvi a oficina “MUSICENA” como um primeiro esbogo
pedagogico para utilizar da musica nos processos de trabalho com o Teatro. Também
neste ano fui totalmente afetado pela participacéo no elenco da primeira montagem
de tematica negra da Companhia de Teatro da UFBA, o espetaculo “Gusmao — O Anjo
Negro e sua legiao”, com direcdo de Tom Concei¢cdo. Me ver num processo de

montagem teatral, composto majoritariamente por pessoas negras, desde o elenco
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até a equipe, tratando da histéria desse artista negro do interior, que também
enfrentou dificuldades para exercer sua arte como profissdo, fez-me perceber
criticamente enquanto um sujeito negro, artista, educador e pesquisador.

A partir desse momento, vi-me provocado a afrografar (MARTINS, 1997) a
minha pratica artistico-pedagogica, dentro e fora da universidade. Assim, em 2018,
surgiu a oficina MUSICENAFRO, como parte do meu estagio curricular obrigatério da
licenciatura em Teatro; nesse mesmo ano, experimentei uma abordagem
negrorreferenciada enquanto residente do programa Residéncia Pedagogica, atuando
na Escola Municipal Vale das Pedrinhas; e, em 2019, desenvolvi como projeto de
extensdo o Afrocenar — Laboratorio de investigacéo e criacdo em Performance Negra.
Também pude integrar O Bando de Teatro Olodum, companhia negra com mais de
30 anos de existéncia, desde o ano de 2018, participando de espetaculos e eventos
realizados pelo grupo. Foram esses projetos que me levaram a pensar e problematizar
acerca do ensino de Teatro, sob uma perspectiva negrorreferenciada, nas diferentes
modalidades de educacdo. Foca-se, neste momento, especialmente a oficina
MUSICENAFRO, que é o cerne investigativo desta pesquisa.

Por meio dessa experiéncia, realizada ao longo de trés meses de trabalho, no
ano de 2018, em Salvador, foi se configurando uma forma de conceber a pratica de
ensino e aprendizagem do Teatro que partisse da musica afro-brasileira para os
trabalhos de preparacédo corporal e vocal dos estudantes e também para a criacéo
cénica desenvolvida com estes. Nessa proposta, desenvolve-se uma pratica
pedagdgica negrorreferenciada em Teatro, que se utiliza de recursos culturais afro-
brasileiros, ndo s6 como conteudo, mas também como metodologia de trabalho
artistico-educativo.

Portanto, MUSICENAFRO ¢ a ideia de proposta pedagoégica que proponho, a
qual esta assentada em trés palavras-chave: Musica — Cena — Afro. A musica afro-
brasileira, entendida ndo apenas como codigo sonoro, mas também como expressao
dancante, é o recurso pedagdgico utilizado para, junto com o fazer teatral, trabalhar
com questdes histéricas, culturais e identitarias da populacdo negra. Em 2019,
aprofundando-me nessa temaética, relatando e analisando essa pratica pedagogica,
apresentei o trabalho de concluséo de curso da licenciatura em Teatro, realizada na
Escola de Teatro da UFBA, intitulado “MUSICENAFRO: em busca de uma Pedagogia
Teatral negrorreferenciada em concordancia com a Lei 10.639/03”.
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Conclui, a época, que era possivel a elaboracéo de uma versao dessa proposta
para ser desenvolvida em espacos formais de ensino, como a escola, desde que se
fizessem adaptacbes para isso. Foi assim que cheguei a primeira versdo do
anteprojeto deste estudo de mestrado: experimentar essa proposta da
MUSICENAFRO, partindo da relagdo musica-teatro-identidade negra, num contexto
formal de educacéo, para criancas do ensino fundamental dos anos iniciais, durante
um ano letivo, em uma escola publica de Salvador-BA. E, em seguida, analisar seus
resultados e tecer consideracfes. Entretanto, diante das dificuldades ocasionadas
pela situacao pandémica da covid-19, instauradas em marcgo de 2020 no Brasil, entre
elas, a suspensao das aulas, foi necessério alterar a perspectiva do trabalho. Assim,
0 projeto que continha uma importante etapa, na pratica, passou a ser eminentemente
tedrico, o que acabou sendo positivo, pois ampliou as reflexfes tedricas sobre a
proposta.

Desse modo, chegou-se ao presente objeto: “MUSICENAFRO na escola:
sistematizacdo de uma proposta pedagdgica negrorreferenciada em Teatro™, com
foco na educacédo formal, para criangas do ensino fundamental dos anos iniciais,
durante um ano letivo em uma escola publica de Salvador-BA. Assim, a dissertacao
se constitui da contextualizacdo e problematizacdo do universo e tematica em que
esta inserida a pesquisa (Teatro, Educacéo e ldentidades Negras), a apresentacéo do
plano pedagdgico e a discussdo de seus principais pontos. Seus objetivos:
sistematizar e analisar um plano pedagogico negrorreferenciado, partindo da relacéo
musica — teatro — identidade negra; definir diretrizes tedrico-metodoldgicas
socioculturais negras que subsidiam a construcdo da proposta pedagdgica
negrorreferenciada elaborada; e identificar e analisar propostas pedagodgicas
negrorreferenciadas em Teatro.

Algumas questdes serviram de base para a conducéo desta dissertacdo: Como
construir um plano pedagdgico negrorreferenciado em Teatro partindo da relacdo
musica — teatro — identidade negra? Que diretrizes tedrico-metodoldgicas inspiradas
nas culturas negras sao possiveis em uma proposta pedagogica negrorreferenciada
em Teatro? De que forma as relagdes raciais, a identidade negra e as culturas negras

podem ser trabalhadas no ensino fundamental — anos iniciais, na escola?

Plano este que podera ser aplicado em outro momento oportuno, quando do retorno das aulas
presenciais nas escolas.
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Este € um estudo tedrico-descritivo que visa a pratica e resulta num produto, o
plano pedagdgico. Pela natureza de suas reflexdes, o estudo afilia-se na perspectiva
da pesquisa em Artes. E, portanto, uma pesquisa de abordagem qualitativa, de
natureza descritiva. Quanto aos procedimentos, utilizou-se a pesquisa bibliogréafica. O
referencial tedrico-metodologico abarca, sobretudo, referenciais da Pedagogia
Teatral, da Educacgéo e Cultura negra. Kabengele Munanga (2020) fundamenta as
reflexdes sobre Identidade Negra no Brasil; Fausto Antonio (2015) € utilizado para
elaborar um entendimento proprio de pedagogia negrorreferenciada em Teatro; Viola
Spolin (2001) e Augusto Boal (2006), por sua vez, inspiram, a partir de seus repertorios
pedagdgicos teatrais, a elaboracao de alguns jogos e exercicios propostos; e Rosana
Souza (2016) sustenta a reflexdo sobre a auséncia de arte e culturas negras nos livros
didaticos. Portanto, constrdi-se, aqui, um estudo baseado nos processos de ensino e
aprendizagem em Teatro sob uma perspectiva negrorreferenciada.

Destaca-se que ao se referir aos processos de ensino e aprendizado ao longo
desta dissertacéo, parte-se do entendimento conceitual, filoséfico e pedagdgico de
ensinagens negras, partindo da reflexdo de Vanda Machado, educadora e egbomi do
l1é Axé Opd Afonja, que diz:

0 ato de em-sinar na comunidade de terreiro significa colocar o outro dentro
de seu odu, dentro de sua prépria sina, do seu caminho, do seu jeito de ser
no mundo do jeito como ele é. Entendemos que esta é uma singularidade que
merece ser situada dentro do pensamento de matriz africana. Estamos
falando do pensamento tradicional africano recriado nas comunidades de
terreiro (MACHADO, 2017, p. 45).

Compartilha-se, ainda, da reflexdo do educador e pesquisador em Teatro,

Téassio Ferreira, sobre as ensinagens negrodiasporicas:

As ensinagens negrodiaspdricas estdo para além de um conjunto de
contetdos negrorreferrenciados — déo lugar a uma cosmovisdo do ensino,
problematizando a estrutura escolar oficializada em detrimento de um
pensamento circular africano, que considera a experiéncia como
potencializadora da formacdo. Mais do que isto, esta possibilidade de
experienciar o conhecimento, ao invés de apreendé-lo, de guardar para si,
muitas vezes com técnicas vazias como a memorizacdo, devolve aquele/a
gue esta imerso no processo de ensinagem a possibilidade de gerir o seu
percurso, considerando suas referéncias civilizacionais (FERREIRA, 2021, p.
4).

Dessa forma, reconhece-se, neste trabalho, que tratar de ensino e aprendizado
sob uma perspectiva negra € reconhecer que ha diferentes ensinagens negras, sendo

estas proporcionadas por metodologias contrarias a uma educacdo tecnicista ou

conteudista, provocando um ato educacional que valoriza o sujeito enquanto produtor
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de conhecimento, dialogando diretamente com o0s saberes e fazeres das culturas
negras como caminhos de vivéncia de diferentes aprendizados.

Desde a promulgacédo da Lei Federal n.° 10.6392 de 2003, que instituiu a
obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura africana e afro-brasileira nas
instituices de ensino, educadores e educadoras, 6rgdos educacionais e entes da
federacdo tém se movimentado para se adequar a essa realidade. E dentro desse
contexto que esta pesquisa se insere. Observando, ainda, a falta de um maior
compartilhamento de materiais publicizados, na area da Pedagogia Teatral, que
tenham como o foco a investigagao de processos de ensino e aprendizado em Teatro,
ligados as relacdes raciais e contextos historicos e culturais das culturas negras.

Reconhece-se que h& avancos, como a publicacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Africana, organizada pelo Ministério da Educacédo e a
Secretaria Especial de Politicas de Promocao da Igualdade Racial em 2004, entre
outros projetos e materiais didaticos especificos, porém ainda € pouco em vista do
gue podemos avancar. Dito isso, o trabalho apresenta-se estruturado conforme
deslindado nos paragrafos a sequir.

No primeiro capitulo, intitulado “Por uma abordagem pedagdgica
negrorreferenciada em Teatro”, desenvolvem-se sec¢des que contemplam a discussao
sobre a Lei n.° 10.639/03, que institui a obrigatoriedade do ensino de Histoéria e Cultura
africana e afro-brasileira nas instituicbes de ensino, trazendo a relacéo dos conteudos
propostos por essa Lei no ensino de Artes. Identificam-se e sdo analisados, neste
capitulo, exemplos de praticas pedagogicas negrorreferenciadas de ensino e
aprendizado de Teatro, em contextos formais e informais de ensino. Discute-se, ainda,
como o Teatro Negro se relaciona com o teor educacional, podendo também ser
mediador de aprendizagens.

No segundo capitulo, “Diretrizes tedrico-metodoldgicas para as minhas praticas
pedagodgicas negrorreferenciadas em Teatro”, elenco alguns principios que identifico
como cerne de praticas pedagdgicas negrorreferenciadas que desenvolvo, a

MUSICENAFRO. Este capitulo se propde a discutir elementos filosoéficos, culturais e

2 Destaca-se que a Lei n.° 11645/08 alterou a Lei n.° 10.639/03 para a inclusao da Historia e Cultura
Indigena nos mesmos moldes da lei de 2003. Entretanto, escolheu-se, aqui, referenciar a Lei
10.639/03 ao longo de toda a dissertacao, para delimitar a tematica trabalhada, que faz jus apenas as
culturas negras.
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histéricos de expressdo afro-brasileira e africana, que podem ser utilizados como
condutores de acgbes pedagodgicas negrorreferenciadas, como: reconhecimento da
existéncia do racismo e da necessidade de seu combate; pertencimento comunitario
— a circularidade, a filosofia Ubuntu e o trabalho em coletivo como disparadores da
acao pedagogica; integralizacdo do ser e do saber, das linguagens e do fazer artistico
a partir de aspectos socioculturais afro-diasporicos; o corpo e a oralidade como lugar
e forma de aprendizado e de producdo de conhecimento; consciéncia identitaria
enquanto transformadora das relagbes sociais, politicas e culturais. Para isso,
apresenta essas ideias e as relaciona com o contexto da educacéo, especialmente a
educacao escolar, que faz parte essencial deste objeto de pesquisa.

No terceiro capitulo, “MUSICENAFRO na escola — musica, danca e identidade
negra na cena”, apresenta-se o plano pedagodgico construido a partir dessas
referéncias abordadas ao longo da dissertacdo. O plano, assim como o capitulo, &
dividido em quatro partes, identificadas como modulos, cada um com seus conteddos
e habilidades propostas para esse ensino e aprendizado de Teatro de maneira
negrorreferenciada. Aqui, fica mais evidente como a musica afro-baiana pode ser
utilizada, juntamente a outros elementos culturais afro-brasileiros, como dispositivo
pedagogico de ensino e aprendizado do Teatro e de trabalho com as rela¢cdes raciais
na escola. No caso desta pesquisa, sdo explorados o pagode, mais particularmente
os trabalhos do repertério do intérprete Léo Santana, e o samba reggae do bloco afro
llé Aiyé. Importante salientar que os elementos trabalhados envolvem ndo sé a

musica, mas também a danca e as visualidades.
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1 POR UMA ABORDAGEM PEDAGOGICA NEGRORREFERENCIADA EM
TEATRO

1.1 CURRICULO PARA O ENSINO DE ARTES NA EDUCACAO BASICA SOB A
PERSPECTIVA DA LEI N.° 10.639/03

A auséncia de um curriculo na educacéo basica pensado sob a perspectiva de
valorizacédo histérica e cultural das populagdes africanas e afro-brasileiras nao é algo
novo da educacdo formal escolarizada no Brasil. Cabe relembrar que foram os
Jesuitas, j& no século XVI, os primeiros professores brasileiros, responsaveis pela
educacao no pais; e os indigenas e africanos escravizados, o0s primeiros estudantes.
E evidente que, de acordo com a tradi¢do ja estruturada da escolastica na Europa,
durante a Idade Média, esse modelo educacional estava centrado na propagacao dos
dogmas da igreja. Entdo, o “curriculo escolar’ desse periodo estava focado
principalmente na catequese desses povos, tida como o caminho para a redencéo e
humanizacéo dessas almas, consideradas barbaras.

N&o por acaso, a valorizagdo dos costumes e valores culturais dos povos
indigenas e africanos ndo era um assunto a ser trabalhado no processo educacional,
exceto quando se configuravam como recurso de aproximacédo dos jesuitas a essas
populacdes, para entdo propagar a missdo dogmatica-educacional. Esse quadro de
auséncia dos povos originarios da terra e africanos no comando, enquanto produtores
de saberes e fazeres significativos para a populacéo brasileira, vai se perpetuar pelo
modelo educacional brasileiro ao longo dos tempos, sendo necessarias muitas
movimentacdes politicas para que essa situagao se revertesse.

Observa-se a mobilizacdo negra, enquanto grupo organizado, em varios
momentos historicos, tanto pré quanto pds-abolicdo da escravatura no Brasil. Esses
movimentos negros incumbiam-se, entre outras, de atividades formativas e
informativas, politicas e sociais, com a criagcéo de jornais que denunciavam o racismo
e informavam fatos sobre a situacdo do negro no pais, associa¢gbes culturais,
organizacdes religiosas e educacionais, entre outras, que surgem ao longo da historia
brasileira. Esse é o caso, por exemplo, da Frente Negra brasileira (FNB), fundada em
16 de setembro de 1931, apresentando-se como um movimento politico que também
defendia a educacéo e a instrugdo dos povos negros enquanto estratégia de ascensao

social e de maior consciéncia identitaria e politica dessa populac¢do. De acordo com a
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educadora e ativista da luta antirracista Nilma Lino Gomes (2012, p. 737), essa
organizagdo, “‘composta por varios departamentos, promovia a educagdo e o
entretenimento de seus membros, além de criar escolas e cursos de alfabetizacéo de
criangas, jovens e adultos”.

A educacdo, como aparece nos objetivos da FNB, também constara como
destaque em outras organiza¢des negras surgidas ao longo dessa histéria. Como
acontece no Teatro Experimental do Negro (1944), sobre o qual falaremos mais
adiante, e no Movimento Unificado Contra a Discrimina¢do Racial, surgido em 1978,
gque um pouco depois se tornaria 0 Movimento Negro Unificado (MNU). Para os
integrantes do MNU, era fundamental a conquista de uma educacgéo que valorizasse
os saberes e fazeres das populacdes africanas e afro-brasileiras. E a partir do MNU
gue se instaura também um momento de retomada de raizes africanas pela populagéo
negra brasileira, buscando trazer essa consciéncia e pertencimento em tracos
culturais, dentre eles a estética, o padréo de beleza e a culinaria, conforme destaca a

historiadora e antrop6loga Maria Angélica Motta Maues:

trata-se da adesdo a uma estética da negritude — vestuario, penteados,
aderecos, ditos afro. Além de sua prépria imagem, a adesao deve passar pela
valorizacdo e mesmo adocado de elementos da ‘cultura africana’, tais como
musica, danga, jogos e até habitos alimentares, traduzidos nos jornais em
receitas atribuidas aos antigos descendentes de escravos. Para completar o
modelo, insiste-se na adog¢do, para as criancas, de nomes africanos, que
aparecem sempre nos jornais acompanhados de sua tradugcdo para o
portugués (MAUES, 1991, p. 125 apud DOMINGUES, 2007, p. 116).

Nota-se que, para isso, h4 uma busca de indicios, vestigios historicos e
pesquisas que fundamentem esse movimento de uma “africanidade negro-brasileira”,
e esse pensamento ira novamente influenciar acdes artisticas, culturais e
educacionais. A busca para que esses conteldos e conhecimentos também
chegassem as institui¢cdes oficiais de ensino comeca a ganhar ainda mais forca nesse
momento, como € possivel observar na fotografia abaixo (Figura 1). Trata-se de uma
manifestacdo negra durante uma reunido da Sociedade Brasileira para o Progresso
da Ciéncia (SBPC), em Salvador, no ano de 1981. Destaca-se, aqui, a presenca de
criangas a frente da manifestagdo, segurando uma faixa escrita “pelo ensino da

histdria e cultura negra”.
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Figura 1 — Manifestacao negra em Salvador, BA, 1981
Fonte: Acervo do Arquivo Edgard Leuenroth (UNICAMP).

Sobre a producdo de conhecimento vislumbrada em diversas acfes do

Movimento Negro no Brasil, Nilma Lino Gomes comenta que:

Santos (2009) afirma que toda experiéncia social produz conhecimento. Ao
fazé-lo, pressupde uma ou vérias epistemologias. Por epistemologia entende-
se toda nocdo ou ideia refletida ou ndo, sobre as condigbes do que conta
como conhecimento valido. E é por via do conhecimento valido que uma dada
experiéncia social se torna intencional ou inteligivel. De acordo com o autor,
nao existe conhecimento sem praticas e atores sociais. E como umas e outros
ndo existem sendo no interior das relagbes sociais, diferentes tipos de
relacdes sociais podem dar origem a diferentes tipos de epistemologias [...].
Dessa forma, o movimento negro, entendido como sujeito politico produtor e
produto de experiéncias sociais diversas que ressignificam a questao étnico-
racial em nossa histéria, € reconhecido, nesse artigo, como sujeito de
conhecimento (GOMES, 2012, p. 735-736).

Nesse sentido, as diversas acdes presentes no Movimento Negro brasileiro
podem ser consideradas como produtoras de novas epistemologias, saberes e
aprendizados que possibilitam uma ressignificacdo das questfes raciais no pais,
pautando por existéncia e assisténcia social, histérica, politica, cultural, educacional,

entre outras instancias.

O fato de essas agdes serem projetos e propostas construidos por um povo
gue tem o seu passado, a sua histéria e a sua cultura desenvolvidos nos
contextos de opressao e dominacéo — tais como: a colonizacéo, a escravidao,
0 racismo e a desigualdade social e racial — e que, mesmo assim, segue
persistindo e colocando questdes para a sociedade, para a educacao e para
o Estado brasileiro, pode ser visto como o potencial emancipatério das lutas
e da organizacao politica dos negros no Brasil e na diaspora. Esse potencial
também € visto na capacidade de mudanca social, educacional, cultural e
politica que a comunidade negra ‘em movimento’, com suas contradi¢oes,
tens@es, desafios e lutas, consegue imprimir nos varios paises da didspora
africana (GOMES, 2016, p. 49).

Foram as diversas acbes dos movimentos negros organizados, construidas

historicamente no Brasil, os principais vetores para que oficialmente a Historia e a
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Cultura africana e afro-brasileira fossem pensadas para a inclusdo nos curriculos
escolares. E dessa forma que, em janeiro de 20033, foi promulgada a Lei n.°
10.639/03, que altera a Lei n.° 9.394, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB),
para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica
“Historia e Cultura Afro-Brasileira”. A lei é algo a ser comemorado, pois traz um
respaldo juridico, institucionalizando, tornando oficial uma demanda necessaria para
a valorizacdo dos saberes e fazeres africanos e afro-brasileiros, bem como para as
relacfes étnico-raciais nas instituicbes de ensino.

A referida lei propde que esse contetdo programéatico deve ser ofertado em
todos os ambitos do curriculo escolar, especialmente nas areas de Educacao Artistica
e de Literatura e Historia Brasileiras, atendendo a todos os niveis de ensino. Define,
ainda, o dia 20 de novembro como oficial no calendario escolar, data em que se
celebra o dia da Consciéncia Negra, uma homenagem ao aniversario de morte do
lider quilombola Zumbi dos Palmares, conquista essa também institucionalizada pelos
movimentos negros no Brasil.

Desde a promulgacado da Lei n.° 10.639/03, e da entdo atualizacéo para a Lei
n.° 11.645/08 para atender também a Historia e as Culturas Indigenas, algumas ac¢bes
e projetos foram desenvolvidos de modo a atendé-la. Entre eles, a publicacdo, pelo
Governo Federal, das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana, em 2004. Esse documento, elaborado pela Secretaria Especial de Politicas
de Promocéo da Igualdade Racial, 6rgéo fruto da referida legislacéo, trouxe alguns
direcionamentos, provocac¢fes, bem como 0s marcos éticos e legais para a Educacéo
das Relacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana em ambito nacional.

Destaca-se que o documento possui uma breve exposicdo sobre o respaldo
legal envolvendo a educacado para as relagbes étnico-raciais, as politicas de acdes
afirmativas e os seguintes principios para orientar as instituicbes de ensino nessa
tarefa: Consciéncia politica e histérica da diversidade; Fortalecimento de identidades

e de direitos; A¢cOes educativas de combate ao racismo e as discriminacdes. Cada

3 Antes disso, em 2001, a Organizacédo da Nagdes Unidas realizou a Conferéncia Mundial das Nacgfes
Unidas contra o Racismo, a Discriminag&o Racial, a Xenofobia e a Intolerancia. Evento que foi sediado
em Durban, na Africa do Sul, e que provocou uma reflexdo para que fossem construidas politicas
publicas de combate ao racismo e a todas essas violéncias citadas em sua tematica, pelos paises
participantes.
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principio contém orientacdes especificas que visam contemplar caminhos possiveis
para a implementacdo dos conteludos na escola, além de reflexbes e discussdes
apresentadas por cada um deles.

A “valorizagao da oralidade, da corporeidade e da arte, por exemplo, como a
danca, marcas da cultura de raiz africana, ao lado da escrita e da leitura” (BRASIL,
2004, p. 20), é um traco a ser destacado nessa discussdo aqui levantada. S&o
defendidas, nesse texto, presentes no principio das acdes educativas de combate ao
racismo e as discriminacdes, propostas de atividades que perpassem pela oralidade,
pela corporeidade e pela arte. Portanto, vale destacar que o Teatro, linguagem
oficialmente parte do curriculo escolar (inserida na disciplina Artes), como diz a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo no Brasil, € mais uma possibilidade oficial de
construcdo de uma educacao atenta as relaces étnico-raciais.

Em Salvador, no ano de 2005, foi publicado o documento das Diretrizes
Curriculares para a Inclusé@o da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana no Sistema
Municipal de Ensino. Esse documento tem como objetivo definir “pressupostos
tedrico-metodoldgicos e orientacdes didaticas, para que educadores e educadoras do
Sistema Municipal de Ensino de Salvador se subsidiem em relacdo a esta tematica,
de modo a desenvolvé-la na sua pratica pedagdgica” (SALVADOR, 2005, p. 11).

O documento reconhece a necessidade de trabalhar esses conteddos numa
cidade onde ha uma expressiva presenca de pessoas hegras has escolas municipais,
destacando que essas diretrizes curriculares estdo ancoradas em trés conceitos
fundantes e inter-relacionados: Ancestralidade, Identidade e Resisténcia, principios
que guiam 0s pressupostos teodricos e metodoldgicos para a construgdo de uma
pratica pedagogica que busca fortalecer os contetdos afro-brasileiros e africanos.

Pensando ainda a partir de uma concepcao que busca a transdisciplinaridade,
o documento propde uma abordagem negrorreferenciada em Arte, a partir do corpo.
Considera o corpo, na arte africana, enquanto dimensao ancestral, mitica, estética,
multipla, sendo, entdo, lugar de criagao e recriagao do real e artistico. “Nesse sentido,
trabalhar o corpo em Artes é resgatar um conhecimento ancestral revivido no cotidiano
estético negro materializado em um corpo que se adorna com trancados, penteados,
torgos, tatuagens, migangas, colares e outros” (SALVADOR, 2005, p. 68).

Na secdo destinada aos conteludos propostos para o Teatro, o documento
propde temas como Teatro Experimental do Negro; Teatro de Griots; Personalidades

Negras do Teatro Nacional; estudo das congadas, reinados e congos. Na sec¢éo
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destinada a disciplina de Historia, destaca-se um contetdo sugerido pelo documento
e que esta intrinsecamente ligado ao objeto desta pesquisa: “Expressdes e ritmos
musicais: estilos musicais de origem africana presentes na comunidade/bairro:
samba, pagode, rap, reggae, jazz, blues, dentre outros” (SALVADOR, 2005, p. 45).
Ha, entdo, o cuidado para uma maior abordagem dessas teméaticas dentro do curriculo
escolar, ao elaborar e divulgar essas diretrizes.

Dez anos apos a publicacéo do referido documento, em 2015, a Secretaria de
Educacao de Salvador disponibilizou o Referencial Curricular Municipal para os Anos
Iniciais do Ensino Fundamental. A partir de uma visao interdisciplinar do fazer artistico,
atentando-se para as especificidades de cada linguagem, os professores de Artes da
rede municipal, responsaveis por elaborar esse texto, decidiram pela organizacéo do
referencial curricular a partir de cinco eixos tematicos:

1. Arte como construcao de identidades (leituras de si);

2. Arte como ponto de encontro da diversidade e das culturas
identitarias;

3. Culturas populares e suas configuracdes na contemporaneidade.
4. Pesquisa, tecnologia e inovacgdes artisticas;

5. Processos de criagdo em Arte como processos de aprendizagem.

Diante das questBes suscitadas pelas Leis n.° 10.639/03 e n.° 11.645/08, o
referido documento reconhece a importancia das questdes raciais e das diversidades
de género e orientagdo sexual, provocando o reconhecimento da existéncia desses
povos, culturas e comportamentos, valorizando o respeito pelas diferencgas. Isso pode

ser observado na descricao do Eixo 2:

Na idealizacdo deste eixo, parte-se da concepcéo da escola como um espago
constituido por multiplas culturas. Reconhece-se a diversidade ndo como algo
gue se deve aprender a tolerar, mas como uma condi¢do de existéncia. [...]
O coletivo de professores de Arte da Rede Municipal de Salvador
reafirma a necessidade de garantir o direito de aprendizagem das
diversidades e questdes identitarias nas escolas: culturas étnico-raciais
como as de matrizes africanas, indigenas e ciganas; a cultura sertaneja; as
culturas de género, orientagdo sexual e grupos etarios, entre outros. O
educador, sensivel ao contexto pedagdgico em que esté inserido, vai
propor um didlogo entre os saberes da linguagem artistica em que ele é
especialista e as questdes relativas as diversidades que emergem na
escola (SALVADOR, 2015, p. 90, grifo nosso).

O texto, portanto, destaca que devem ser trabalhadas as questdes culturais e

identitarias de origem africana e, por consequéncia, afro-brasileira; entretanto, pontua
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que o educador deve ser “sensivel” a essas tematicas, concedendo a ele a
responsabilidade de fazer a devida mediagéo entre elas e o fazer artistico em que é
especialista. E ai que se percebe também a importancia de que essa “sensibilidade”
a tematica seja estimulada, podendo ser pelo seu préprio pertencimento identitario,
mas, principalmente, realizada por meio de programas de formacdo na area das
relacdes étnico-raciais na educacdo. Mais do que sensibilidade, infere-se que é
necessaria capacitacdo, materiais didaticos diversos e apropriados a cada nivel
educacional para que esse trabalho pedagdgico possa ser feito de maneira adequada
e aprofundada, e, principalmente, com atencao e prontidao.

E interessante perceber o que o documento nomeia de sensibilidade, enquanto
atencdo e prontiddo em construir uma pratica pedagogica para as relacdes raciais,
valorizando os saberes e fazeres historicos, filoséficos e culturais das populacdes
africanas e negras em geral. Pratica esta que ndo pode ser pontual, calendarizada em
apenas um Unico momento do ano letivo, mas precisa ser diaria. E a atencdo e
prontidao precisam ser desenvolvidas por todos os profissionais da educacao escolar.

E necessario que a coordenacdo pedagdgica paute essa temética, em didlogo
com a diregéo, junto com os professores, para que assim ndo possamos ter somente
experiéncias pontuais desenvolvidas por uma ou outra educadora, ou um ou outro
educador, mas por toda a escola. Nesse sentido, os profissionais da educacao
necessitam estar atentos e em prontiddo, para que o estimulo de trabalhar com essas
tematicas seja algo mutuo entre eles, de modo que, mais do que teoria, trabalhar com
as questdes historicas, culturais e filoséficas africanas e negras, seja acao. Isso
perpassa pela estruturacdo curricular, pelos recursos metodoldgicos e pela filosofia
pedagogica, que precisam estar alinhavados com estas tematicas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que sistematiza as
aprendizagens essenciais basilares e orienta a criacdo dos curriculos de toda a
educacao basica brasileira, merece atencdo nesse sentido. Aprovada em 2017, a
BNCC para o ensino fundamental, na se¢cao do componente curricular Arte, destaca

como uma das habilidades desejaveis aos estudantes:

Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas (BRASIL,
2017, p. 201).
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Reconhece, portanto, assim como faz em alguns momentos, em outros
componentes curriculares, que as culturas africanas e afro-brasileiras sejam
exploradas enquanto recurso de ensino e aprendizagem. Portanto, os gestores das
escolas no Brasil deveriam levar em consideracdo essas tematicas para a elaboracéo
de seus curriculos, desenvolvimento das aulas e utilizagdo de um material didatico
que também contemple essas discussodes de forma aprofundada e critica. Entretanto,
ainda € pouco colocada em pratica essa proposta, conforme é possivel perceber ao
longo da discusséo desta secao.

Destaca-se que, por vezes, o material didatico, que se restringe principalmente
ao livro, pouco contribui para uma boa valorizacdo dos saberes e fazeres historicos e
culturais dos povos africanos e da populacéo afro-brasileira. Observa-se que, de modo
recorrente, os livros de Histéria s6 constam a participacdo negra no Brasil sob a
condicdo de escravizada (servo passivo, rebelde ou fujdo), além de outras
construcdes estereotipadas dos sujeitos negros, as quais s6 degradam a visao acerca
dessa populacdo no Brasil.

Limitar a populacdo negra e seus diversos saberes apenas a condicdo de
escravizada € ignorar a existéncia dos povos africanos pré-escravatura e todos os
saberes e tecnologias desenvolvidos nesse continente. Além disso, ignora que 0s
negros brasileiros contribuiram de maneira imensuravel para a cultura brasileira de
forma geral, seja na musica, na culinéria, nas festividades populares, nas construcdes
arquitetbnicas, na religido, na tecnologia de producado alimenticia e ferroviaria etc. E
ainda condiciona a autoidentificacdo da crianca negra apenas a condi¢do de sujeito
escravizado, 0 que ocasiona diversos problemas quanto a autoestima e sua
autoidentificacdo enquanto pertencente a essa populacao.

A pesquisadora e educadora Ana Célia da Silva, com base em um estudo
realizado na década de 1990, a partir do livro didatico de lingua portuguesa no Brasil,
apresenta uma perspectiva de mudanca sobre como 0 negro € representado em

relacdo a sua pesquisa anterior, realizada na década de 1980:

Dos cinco livros selecionados para analise, os personagens brancos foram
ilustrados 1.360 vezes [...] enquanto que 0s personagens negros foram
ilustrados 151 vezes. Essa baixa frequéncia da representacdo dos
personagens negros corrobora a existéncia, nesses livros, da presenca do
negro como minoria. Por outro lado, os personagens negros foram
representados humanizados, ou seja, com familia, nome préprio, sem
estigmas, esterebtipos e descritos sem preconceitos, com direitos de
cidadania, papéis e funcbes diversificadas na sociedade, embora sem
distingBes étnico-culturais (SILVA, 2011, p. 137).
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Embora, de acordo com a pesquisadora, as personagens negras tenham sido
retratadas a partir de uma visdo mais humanizada e sem estere6tipos, a auséncia de
maior presenca negra nos livros em compara¢ao as personagens brancas é gritante.
Em outro momento do texto, a autora diz ainda que essas personagens negras sao,
por vezes, ilustradas com caracteristicas fenotipicas da populacdo branca. Em
pesquisa mais recente, analisando quatro cole¢fes de livros didaticos utilizados para
0s anos iniciais do ensino fundamental, entre 2010 e 2018, na cidade de Caetité,
Bahia, as educadoras e pesquisadoras Maria Aparecida Dias Castro e Antonieta
Miguel (2019) trazem informacbes de que essa situacdo ainda ndo se modificou
totalmente.

De acordo com as autoras, quanto aos marcadores fisicos presentes nesses
livros didaticos, sendo analisadas aproximadamente 28.017 representacdes de
pessoas em imagens, € gritante a discrepancia de representacdo entre esses
marcadores proximos do branco quando comparados aos marcadores proximos dos
negros. No livro de portugués, por exemplo, da colecdo de 2016 a 2018, 80% dos
marcadores fisicos das imagens representadas correspondem a caracteristicas
proximas ao branco, enquanto que apenas 16% foram identificadas como proximas
do negro. Essa diferenca é presente em todos os livros de Portugués, Matematica,
Histdria, Geografia e Ciéncias analisados pelas autoras entre os anos de 2010 a 2018.

Quanto ao contetudo, Castro e Miguel (2019) descrevem as informacdes de que
“Histéria da Africa” corresponde a apenas 6% de todo o contedo do componente
curricular Histéria nos livros analisados. Da mesma forma, as teméticas dos livros
literarios sugeridos nos livros de Histéria e Portugués correspondem a 83% de
conteudos eurocentrados contra 12% de contetdos afrocentrados. Nos livros de
portugués, as caracteristicas fisicas dos protagonistas na literatura também foram

analisadas e apresentam grande desigualdade, como se vislumbra no grafico abaixo:
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Gréfico 1 — Protagonistas na literatura inserida nos livros de portugués

Colegdo 2010/2012

Colecdo 2013/2015

Col. Campo 2016/2018

|
Col. Cidade 2016/2018

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50%

ggllé:g;g; ggll'ﬁc;;g?sﬂ Colegdo 2013/2015 (Colegdo 2010/2012
N/ldentificado 7% 4% 3% 2%
Outros 35% 26% 19% 13%
B Animais 19% 23% 24% 26%
B Amarelos 0% 0% 1% 3%
¥ Indigenas 4% 1% 1% 1%
B Negros 2% 8% 9% 11%
M Brancos 33% 38% 43% 44%

Fonte: Castro e Miguel (2019).

Percebe-se que ainda € incipiente a presenca de protagonistas negros e negras
nesses conteudos identificados, para além de representacbes estereotipadas e
degradantes, o que ressalta ainda mais a necessidade de reafirmacao e exigéncia da
inclusd@o de Historia e Cultura africana e afro-brasileira no curriculo escolar de maneira
aprofundada e com maior presenca. E necesséario vermos mais representacées de
pessoas negras enquanto meédicos e médicas, juizes e juizas, professores e
professoras, atores e atrizes, entre outras, de maneira positivada, nos livros didaticos
escolares.

A situacdo de auséncia é ainda mais delicada quando se trata do ensino de
Artes Negras, do Teatro Negro ou da presenca de artistas e personagens negros e
negras nessas producdes ou nos livros didaticos das escolas publicas brasileiras. A
partir de uma analise com base nos livros aprovados pelo Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), dos editais de 2015-2016, no que se refere ao componente curricular

Arte, a pesquisadora e educadora Rosana Machado de Souza conclui que:

Dos livros analisados tanto no Edital 2015 quanto no Edital 2016 o Unico livro
que tratou do Teatro Negro de forma mais aprofundada foi o Apis: Arte. Além
disso, esse livro permite reconhecer as -caracteristicas africanas na
populacao brasileira como uma marca de identidade, ao contrario de trechos
de alguns dos outros livros que ou invisibilizavam a populag&o negra ou a
apresentavam como uma arte étnica, tratando os tragos culturais africanos
como exoticos e tratando a cultura branco-europeia como universal (SOUZA,
2016, p. 77).
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Ou seja, dos cinco livros analisados pela autora, dos quais trés eram destinados
aos anos iniciais do ensino fundamental, apenas um, em sua visdo, tratou da
perspectiva negra no teatro de forma aprofundada, além de melhor valorizar a arte
negra. Com esse estudo recente, percebe-se que essas tematicas ainda sao pouco
discutidas ou trabalhadas nos livros didaticos das escolas publicas brasileiras.

A auséncia desse referencial nos livros didaticos contrasta com o crescente
namero de publicacdes para o publico infantil com a tematica da cultura africana e
afro-brasileira, trazendo criangas negras como protagonistas e ressaltando valores e
aspectos culturais que contribuem para uma melhor autoestima da crianca negra,
além de estimular o respeito pelas outras criancas. Sdo exemplos o0s seguintes livros:
“As trangas de Bintou (2007)”, de Sylviane Anna Diouf; “Minha mae é negra sim
(2008)”, escrito por Patricia Santana; “Zumbi — O pequeno guerreiro (2009)", de
Kayodé; “Cada um com seu jeito, cada jeito € de um (2012)”, de Lucimar Rosa Dias;
“O mundo no black power de Tay6 (2013)”, de autoria Kiusam Regina de Oliveira e
“Calu: Uma menina cheia de histérias (2017)”, escrito por Cassia Valle e Luciana
Palmeira.

Dessa maneira, observa-se que, para realizar uma educacao voltada para as
relacdes étnico-raciais, além do respaldo legal das diretrizes curriculares, que
disponibilizam pressupostos tedrico-metodologicos para trabalhar com essa tematica,
€ preciso uma escola comprometida, materiais didaticos atualizados e um educador
atento e em prontidao, capacitado para trabalhar com essas questdes e disposto a
pesquisar e/ou a produzir materiais e abordagens apropriadas.

E o educador, munido de todo esse referencial, ou a auséncia efetiva deste,
que, atentando-se para uma visao critica e aprofundada dessas tematicas, sera o
responsavel por uma melhor abordagem de ensino e aprendizado das questdes
raciais e da Histéria e Cultura africana e afro-brasileira, através da mediagcao
educador-estudante. Mesmo que para iSSO possa ser necessario desenvolver, por
conta propria, outros materiais pedagogicos e novas abordagens tedrico-
metodoldgicas dos conteudos propostos pelos 6rgdos educacionais, que moldam os
curriculos oficiais das instituicdes de ensino, muitas vezes omitindo os conteudos aqui
citados nos projetos politicos pedagdgicos (PPP) das escolas.

E essa busca por outras pedagogias, metodologias e préaticas pedagdgicas que

tragam a Historia e Cultura africana e afro-brasileira para o foco dos processos



26

educacionais que, justamente, estamos vivendo desde a promulgacao da Lei n.°
10.639/03. Alguns livros foram publicados buscando essa sistematizacdo e
compartilhamento de experiéncias, relacionando diferentes areas do conhecimento
com o ensino das teméaticas da referida lei, a exemplo de: “O Ensino de Filosofia e a
Lei 10.639” (2014), do autor Renato Nogueira, e “Descolonizando Saberes - A Lei
10.639/2003 no Ensino de Ciéncias” (2018), de organizacdo de Barbara Carine
Soares e Katemari Rosa.

Destaca-se também a pratica pedagogica “Pedagoginga”™ (2013), realizada e
sistematizada pelo educador, poeta e pesquisador Allan da Rosa, a partir de uma série
de cursos livres de tematicas diversas ligadas a Histéria e Culturas negras: “Pretices
em Cena: Teatralidade, Consciéncia e Expressdo Negra”’ e “Teias da Expressao,
Chamas da Reflexdo: Artes Plasticas e Graficas Africanas e Negro-brasileiras”. Nas

palavras do pesquisador:

A Pedagoginga, em seus oito cursos ja realizados, abrangendo temas inter-
relacionados e destacando a riqueza da historia, da estética, da politica de
resisténcia e de anunciacdo do povo negro nas diasporas africanas pelo
menos ha mais de 500 anos, buscou equiparar o pensamento abstrato a
materialidade das experiéncias, passadas e presentes, simbdlicas e
manancial de conhecimento (ROSA, 2019, p. 122).

Infelizmente, pelo levantamento feito para esta pesquisa, ainda né&o
encontramos um livro nomeado “O ensino de Teatro e a Lei 10.639/03”, ou afins, que
se proponha a compartilhar experiéncias que tenham como foco as especificidades
desta area do conhecimento e o0 seu ensino, buscando uma pedagogia em que o cerne
seja relativo as questdes historicas e culturais africanas e afro-brasileiras.

De fato, ha alguns pesquisadores propondo estudos nessa direcdo, muitos
ainda necessitando de publicacdo. Dai a importancia de incentivar a sistematizacao e
compartilhamento de experiéncias pedagogicas negrorreferenciadas produzidas no
contexto académico. A seguir, falaremos um pouco a respeito de algumas pesquisas,

algumas das quais se constituiram em inspiracao para este estudo.

4 para mais informagcdes, ver: ROSA, Allan da. Pedagoginga: autonomia e mocambagem. S&o Paulo:
Polen, 2019.
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1.2 EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS NEGRORREFERENCIADAS EM TEATRO

Duas perguntas emergiram no inicio deste estudo: Quais experiéncias
pedagogicas em Teatro, elaboradas sob a perspectiva de uma pedagogia
negrorreferenciada, tenho conhecimento e/ou dialogo? E de que maneira elas se
constroem enquanto pratica pedagdgica? Nesta secdo, trago primeiramente a
discusséo sobre essa pedagogia negrorreferenciada: experiéncias pedagogicas em
Teatro, em que os conteudos histéricos e/ou culturais africanos e afro-brasileiros séo
0 centro da acdo pedagdgica. A seguir, cito algumas experiéncias pedagogicas com
esse perfil e com as quais eu dialoguei, e que mais, ou menos, influenciaram ou
constituem em importantes referéncias nesse campo.

Entende-se, aqui, a pedagogia tanto como o conjunto de principios histéricos,
filoséficos e metodologicos responsaveis pela constru¢cdo de uma agdo educativa,
guanto pelo campo de conhecimento, que se debruca aos estudos dos processos de
ensino e aprendizagem. Nesse sentido, uma pedagogia negrorreferenciada estaria
fundamentada em diretrizes de referéncias politicas, sociais e culturais de matrizes
negras, visando a uma ac¢do educativa fundada na diversidade étnico-racial. O adjetivo
negro € aqui empregado no sentido usual dos movimentos negros organizados,
enquanto reconhecimento de pertencimento sociocultural e politico a matrizes sociais
originarias do continente africano, bem como de seus povos e descendentes em
diaspora pelo mundo.

O documento organizado pelo Ministério da Educac¢do (MEC), em 2004, as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Rela¢es Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, também traz referéncias
ao que se poderia tomar como pedagogias construidas para as relacbes étnico-
raciais:

Pedagogias de combate ao racismo e a discriminacdes elaboradas com o
objetivo de educacédo das relacbes étnico/raciais positivas tém como objetivo
fortalecer entre os negros e despertar entre 0s brancos a consciéncia negra.
Entre os negros, poderdo oferecer conhecimentos e seguranca para
orgulharem-se da sua origem africana; para os brancos, poderao permitir que
identifiquem as influéncias, a contribuicéo, a participacdo e a importancia da
historia e da cultura dos negros no seu jeito de ser, viver, de se relacionar
com as outras pessoas, notadamente as negras. Também fardo parte de um
processo de reconhecimento, por parte do Estado, da sociedade e da escola,
da divida social que tém em relacdo ao segmento negro da populacéo,
possibilitando uma tomada de posicdo explicita contra o racismo e a
discriminacdo racial e a construcdo de a¢des afirmativas nos diferentes niveis
de ensino da educacéo brasileira (BRASIL, 2004, p. 16-17).
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Dessa forma, € possivel desenvolver uma pedagogia de base
negrorreferenciada em diversos meios pedagogicos, inclusive naqueles que se
referem a Pedagogia Teatral. Para o educador, escritor e pesquisador Fausto Antonio
(2015, p. 39), “pedagogias negras e epistemologias assentadas nas nogdes teatrais
da negrura sugerem consideragdes relativas e imbricadas de sistemas de ideias,
teorias, conceitos e acgdes”. Partindo desse entendimento, considera-se neste
trabalho, que para que seja desenvolvida uma Pedagogia Teatral negrorreferenciada,
h& que se considerar um status filosoéfico-metodoldgico de vivéncias e experiéncias
que esteja assentado nas cosmovisdes negroafricanas e/ou em didspora. Status este
que reverbera um modus operandi politico, social e cultural negroafricano e/ou
afrodiasporico, considerando sua valorizagcdo enquanto producdo de saberes e
fazeres.

Na perspectiva das Artes Cénicas, uma das importantes referéncias nesse
didlogo com tematica negra é a educadora e pesquisadora Sandra Haydée Petit. Ela
desenvolve um estudo e pratica nomeados de “Pretagogia” (2015), termo cunhado por
ela e que mescla as palavras Pedagogia e Preta, sugerindo um breve entendimento
sobre como se d& a sua pratica pedagdégica. Pensando em uma pratica educacional
de formacéo de professores, a partir da cosmovisao africana, a autora destaca alguns
principios e ensinamentos da Pretagogia, a saber. o autorreconhecer-se
afrodescendente; a apropriacdo da ancestralidade; a religiosidade de matriz africana,
o reconhecimento da sacralidade; o corpo como fonte primeira de conhecimento e
produtor de saberes; a tradi¢cao oral valorizando o conhecimento que é repassado de
modo transversal, por meio da oralidade, da vivéncia e da experiéncia; o principio de
circularidade na relacéo entre os seres, 0s tempos e as coisas; 0 entendimento da
nocao de territério como espacgo-tempo socialmente construido; a compreensao do
lugar social historicamente atribuido ao negro, marcado pelo racismo estrutural.

S&o esses conceitos® que inspiram exercicios, atividades e reflexdes que

conduzem a formacédo de professores a partir da Pretagogia. Entretanto, essa é

>Conceitos que s&o melhor descritos e fundamentados por ela, para um entendimento mais
aprofundado sobre como ocorre sua pratica educacional. Para mais informacdes, ver: PETIT, Sandra
Haydée. Pretagogia: Pertencimento, Corpo-Danca Afroancestral e Tradicdo Oral Africana na
Formacao de Professoras e Professores. Fortaleza: EQUECE, 2015.
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apenas uma das vérias possibilidades de se desenvolver uma pedagogia
negrorreferenciada em Artes Cénicas.

Na busca por praticas pedagodgicas que visem a descolonizacdo da educacéo
e do ensino de Teatro, bem como o fortalecimento das rela¢des identitarias e culturais
africanas e afro-brasileiras, educadores e educadoras tém implementado seus
proprios projetos educacionais e sistematizado suas praticas, construindo novas
epistemologias, metodologias, pedagogias negrorreferenciadas. Neste trabalho,
trazemos o0 exemplo de propostas pedagogicas que foram desenvolvidas,
respectivamente, em Salvador-BA, com estudantes de escolas publicas; e em
Itabuna-BA, no contexto de uma Extensao universitaria.

Para isso, sdo tecidas consideracdes breves sobre cada proposta aqui
elencada, utilizando-se também de instrumentos analiticos enquanto: a) estrutura
filoséfico-pedagdgica; b) estrutura didatico-pedagdgica; e c¢) estrutura curricular. Estes
serdo destacados em formatacdo negrito, ao longo desta secdo, para facilitar a
identificacdo durante a leitura. Sugere-se, ainda, que, para um conhecimento mais
aprofundado sobre os trabalhos aqui citados, estes sejam consultados na integra nas

respectivas teses, dissertacdes e monografias.

1.2.1 Negrificar

Camila Bonifacio Santos de Jesus, mulher negra, artista, professora e
pesquisadora, licenciada em Teatro pela Universidade Federal da Bahia, mestra e
doutoranda em Artes Cénicas, pela mesma instituicdo, € uma das referéncias no que
tange as pedagogias negrorreferenciadas em Teatro, em Salvador. A partir do seu
trabalho de especializacdo mais recente, denominado “NEGRIFICAR: uma pedagogia
negroreferenciada nas aulas de Teatro no ensino publico estadual”, apresentado em
2019, pode-se entender o porqué dessa informacéo. E esse material que serve de
aporte teorico para as ideias apresentadas a sequir.

A experiéncia enquanto professora da rede publica de ensino ha mais de 15
anos, motivada a trabalhar com questées de género e raca, constroi a base de sua
pesquisa e pratica pedagdgica, evidentemente politica e engajada, como € perceptivel
na escrita de sua pesquisa.

A autora reconhece o curriculo como lugar de poder e, portanto, deve ser

enxergado como tal, moldado para atender ndo somente aos conteudos disciplinares
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ja historicamente estabelecidos, mas também contemplar um maior dialogo com as
necessidades e as questbes sociais dos envolvidos no processo escolar. Dessa
forma, os marcadores sociais de raca, género e classe, bem como as adversidades,
discriminacbes e poténcias relacionadas a estes devem ser abordados enquanto
conteddos. Entretanto, muitas vezes, esses assuntos continuam ocultados do
curriculo oficial e das praticas pedagdgicas escolares.

Percebe-se, nesse entendimento, uma estrutura filoséfico-pedagodgica que
destaca a importancia de trazer para a educacédo na escola as questdes que emergem
dos marcadores sociais, em especial o de raca, visando ao desenvolvimento de uma

pedagogia expressa pelo ato de Negrificar, que, de acordo com a autora:

Inicialmente o ato de Negrificar significa para mim, promover atividades que
tragam sujeitos, historias, referéncias negras positivas, ainda tdo carentes
cotidianamente, a fim de revelar o protagonismo negro, por vezes ocultado,
em cada jovem que vivencia a pratica artistica na escola. Acredito entdo que
se eu negrifico as minhas aulas, tu negrificaras teu pensamento, ele/ela
negrificaré atitudes e nds negrificaremos subvertendo o modo racista, sexista,
desta sociedade opressora (JESUS, 2019, p. 19).

O Negrificar € um projeto pedagdgico que acompanha sua criadora por alguns
anos, ao longo de sua prética educacional em algumas escolas publicas, entre elas a
Escola Dom Avelar Brandéo Vilela, localizada no bairro de Fazenda Grande do Retiro,
em Salvador. Segundo Jesus (2019), inicialmente as atividades ocorriam dentro da
sala de aula, sob sua coordenacao, ao ministrar a disciplina de Artes nessas escolas.
Entretanto, € na Escola Dom Avelar, principalmente a partir de 2012, que o projeto
ganha maior apoio e reverberacdo. Agora, os corredores e patios, antes ocupados
pelos olhares curiosos de outras criancas diante das atividades propostas em turmas
especificas, viraram também espaco de desenvolvimento e apresentacdo delas.

Enquanto estrutura curricular, percebe-se o carater interdisciplinar e nao
calendarizado do projeto, discutindo as tematicas propostas ndo sé nas aulas de Arte,
mas também em outras, ao longo de todo o ano letivo. De acordo com a autora, a
partir de 2016, o projeto comeca a se expandir para outras disciplinas e a ser pensado
num carater de funcionamento continuo em todas as unidades letivas, tendo
culminancia no més de novembro. Assim, as questdes socioculturais negras e o
fortalecimento identitario passam a ser planejados para além das aulas de Artes. O
projeto Negrificar, dessa forma, torna-se fundante para o curriculo desenvolvido pela

escola, trazendo as questdes historicas, culturais e identitarias negras para um lugar
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de destaque. Ainda sobre a proposta curricular a que se propde o projeto, destaca-se
a seguinte reflexao:

No primeiro momento, logo no inicio do ano letivo, o recorte dos temas por
série foi pré-estabelecido com base nos anos anteriores, podendo ser
reformulado a cada ano diante das necessidades apresentadas. Todos os
temas tém por objetivo serem trabalhados na perspectivade valorizacao
e protagonismo do povo negro, por exemplo: Resisténcias negras:
ontem e hoje; Personalidade negras — celebridades e familiares;
Empoderamento feminino; Patrimdnio cultural (material e imaterial); O
negro nas Artes e Esporte; Protagonismo na histéria da Babhia;
Empoderamento juvenil, etc. [...] Cada disciplina desenvolve seus
estudos e atividades de acordo com o tema central e seus respectivos
recortes tematicos por série, para que seja possivel aprender, discutir e
esquematizar o que sera apresentado na culminancia. E pré-estabelecido
gue cada turma tera até duas madrinhas e/ou padrinhos, que devera
coordenar o trabalho da sua turma que devera ser socializado com alguma
outra turma na semana de culminéncia, bem como atribuir uma nota final de
0 a 3,0 que compora o calculo de pontos em todas as matérias (JESUS, 2019,
p. 45-46, grifo nosso).

Enquanto estrutura didatico-pedagdgica, percebe-se que os trabalhos de
cada turma séao orientados por uma madrinha ou padrinho, e provocados por um tema
geral do projeto naquele ano. Assim, sdo desenvolvidas diversas atividades, que
resultam num trabalho final que é apresentado na semana de culminancia do projeto
a alguma outra turma. Desse modo, na semana escolhida para a culminancia, que
acontece no més de novembro, durante trés dias, ocorrem apresentacées cénicas,
musicais, exposicdes fotograficas, semindrios, entre outras atividades, que sao
apresentadas para a comunidade escolar. Logo, percebe-se a poténcia de
mobilizacdo educacional, social e artistica que o projeto proporciona, ndo atingindo
apenas uma pequena parte da escola, mas sim toda a comunidade escolar.

Quanto as atividades de ensino de Teatro, extremamente importantes para
esse trabalho, Jesus (2019) informa que estdo baseadas na improvisacéo a partir dos
repertorios pessoal e de vida de cada estudante, provocados por estimulos
proporcionados por ela enquanto professora. O Teatro Negro, conceito ja
apresentado, é a forma de trabalho com a qual ela identifica sua pratica em Pedagogia

Teatral, descrita a seguir:

As construcdes cénicas das e dos estudantes tém como alicerces 0 que
trazem das suas experiéncias e relatos de situacbes vividas e/ou
presenciadas, construcdes de parddias, assim como também contos e lendas
africanas, livros e videos sobre personalidades negras nacionais e
internacionais; celebridades e andnimas, mostras de imagens e debates
sobre costumes brasileiros de influéncias africanas, textos dramaticos
nacionais e internacionais, poesias, noticias de jornais, comerciais televisivos
e tantas outras oportunidades de estimulos que oportunizem novos olhares
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sobre o que é ser negro no Brasil de hoje e quais desafios temos que
enfrentar dia apos dia (JESUS, 2019, p. 53).

Assim, com esse repertério diversificado de materiais e estimulos criativos é
que as construcdes cénicas sao desenvolvidas. Cenas estas que sdo melhor
elaboradas e desenvolvidas também pelos estudantes orientados pela professora, no
gue se refere aos recursos visuais e sonoros, como cenarios, figurinos e sonoplastia.
Dessa forma, todo o trabalho se d& por uma perspectiva negrorreferenciada, e sado
essas atividades as responsaveis pelo estimulo de uma maior consciéncia politica,
social e cultural, diante das questdes raciais negras e os individuos que fazem parte
desse contexto, inclusive os proprios estudantes. Jesus (2019) denomina sua pratica
também como uma pedagogia antirracista, pois trabalha numa perspectiva de
valorizacdo da identidade, histéria e cultura negra afro-brasileira, na quebra de
esteredtipos e preconceitos referentes a essa populacdo, bem como contra qualquer
tipo de inferiorizacdo que o sistema impde a essa comunidade.

Os resultados desse trabalho sdo notaveis tanto nos estudantes quanto no
corpo escolar de maneira geral. E isso € perceptivel nos diversos depoimentos que
Jesus (2019) traz em seu texto, mostrando algumas reverberacdes de seu trabalho
pedagogico. A autora relata que, de acordo com informacdes por ela coletadas, até o
ano de 2012 “a escola nunca tinha sido tomada por cartazes, seminarios e
apresentacoes teatrais, ao mesmo tempo, com tematica racial” (JESUS, 2019, p. 51).
Além disso, traz a informacdo de que naquele momento trabalhava com 9 turmas de
aproximadamente 35 alunos cada. Todas elas desenvolviam acdes relacionadas ao
Negrificar. Isso mostra o poder de alcance, mobilizacdo e pratica do projeto, que ja
em seu primeiro ano oficial trouxe grandes contribuicbes para a educacdo das
relaces étnico-raciais através da pratica artistica.

Outra atividade desenvolvida por ela foi a confeccédo, pelos estudantes, de um
cartaz com fotos de pessoas negras a partir de imagens de revistas. Ela relata ainda
que essa atividade pode ser considerada simples por algumas pessoas, mas é
extremamente significativa diante da dificuldade de encontrar fotografias de pessoas
negras em meios de comunicagcdo de forma valorativa. Com essa atividade, ela
conseguiu ouvir de uma estudante: “Eu sou negra, professora, e sou linda” (JESUS,
2019, p. 53).

Quando nos aprofundamos nos estudos relacionados a educacédo para as

relacdes étnico-raciais na escola, os dispositivos do racismo e a construgdo e
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fortalecimento identitarios, conseguimos entender a poténcia e a felicidade em ouvir
frases como essas de criancas e adolescentes negros. E na escola, na auséncia de
presenca valorativa de sujeitos negros nos livros didaticos, e nas relacdes
interpessoais entre estudantes e corpo escolar que, muitas vezes, 0 racismo age,
destruindo a autoestima de criangas negras. Diante disso, percebe-se a importancia
de atividades que atuem na contramdo desses mecanismos de construcdo de
narrativas negativas diante dos sujeitos negros, provocando reacdes como essas da
estudante citada. Alias, essa foi apenas uma dos diversos e diversas estudantes que
devem ter tido suas identidades provocadas e fortalecidas pelo projeto Negrificar.

Em outro momento de seu texto, a autora destaca que o projeto ganhou
também outro alcance: o da comunidade do bairro em que se localiza a escola. De
acordo com Jesus (2019), com o passar dos anos, 0S responsaveis por novas
matriculas ja tinham o Negrificar como uma influéncia ao registar seus filhos, netos e
afins na escola. Isso ocorria devido a indicacao de alguém, vizinha, amiga ou parente,
gue ja reconhecia o trabalho do Negrificar e 0 admirava de alguma forma. Em outro
momento do texto, a autora destaca ainda que essa populacdo formada por pais,
responsaveis e familiares passou também a adentrar a escola para assistir as
apresentacoes dos estudantes, realizadas pelo projeto. Dessa forma, o Negrificar
contribui ainda para o fortalecimento dos lagcos entre escola e familia, o que é
extremamente necessario para uma melhor colaboracdo nos processos de ensino-
aprendizagem.

O projeto Negrificar, a partir do relato de sua criadora e pesquisadora,
atua/atuou também como projeto de formacdo de professores, ao ser igualmente
desenvolvido por licenciandos em Teatro, devidamente orientados, que se instauram
na escola através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid),
tendo o projeto como condutor de suas atividades pedagdgicas. Dessa maneira, além
da formacéo para ser professor, o licenciando em Teatro, sob a supervisdo de Camila
Bonifacio, acaba desenvolvendo uma formacéo em ensino de Teatro com perspectiva
negrorreferenciada. 1sso acontece tanto pela vivéncia pratica com o projeto quanto
pelos estudos tedricos em relacdo a tematica que esses educadores em formacgéo
precisam realizar para desenvolverem uma pratica consistente e critica.

Héa ainda que se destacar um fator importante para o projeto Negrificar, que
pode ser responsavel de maneira direta por seus resultados: o carater continuo das

reflexdes e praticas, tendo as questdes emergentes da historia e cultura negra como
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tematicas. O projeto ndo ocorre pontualmente na data comemorativa do dia da
Consciéncia Negra, ou em alguns dias preestabelecidos, sendo desenvolvido durante
todo o ano. Dessa forma, ele contribui para que essas tematicas sejam trabalhadas
de maneira aprofundada, por meio de um longo periodo de atividades, possibilitando
0 contato frequente dos estudantes com essas questdes e todas as suas poténcias
de aprendizado.

Percebe-se, dessa forma, a poténcia do projeto Negrificar em trabalhar com a
historia, cultura e identidade negras, por meio da educacado, pelo fazer artistico,
inclusive o Teatro. Como a prépria autora denomina a sua proposta pedagdgica a
intitulando como uma “pedagogia antirracista”, percebe-se que esta estruturada em
uma fundamentacéo filoséfica e tedrico-metodologica que visa a valorizagcdo das
tematicas negras e as relacbes raciais na escola. Portanto, uma pedagogia

negrorreferenciada.

1.2.2 Lucas Dantas — Um herdi de Buzios

Everton Machado Paim de Oliveira, homem negro, ator, dramaturgo, mestre em
Artes Cénicas, professor de Teatro e pesquisador, possibilita mais uma experiéncia
vivida e sistematizada no que se refere as pedagogias negrorreferenciadas em Teatro
na escola. Mais uma vez, os marcadores sociais, enquanto sujeito negro no mundo, e
o ser artista-educador ou educador-artista, convergem para uma pratica pedagogica
com referéncias negras, desenvolvida numa unidade escolar. E sobre essa
experiéncia, realizada numa escola publica de Salvador, que trata sua dissertacdo
intitulada “Lucas Dantas - Um herdi de Bulzios: A pedagogia do protagonismo no
ensino de Teatro, em cumprimento a lei 11.645/08”, aprovada pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA), em 2014. Documento que se apresenta como referéncia
primordial para a constru¢ao da seguinte secao.

De acordo com Oliveira (2014), foi a partir de uma experiéncia enquanto ator,
no espetaculo “A Conspiragao dos Alfaiates” (2010), com diregdo de Paulo Dourado,
gue teve contato com esse fato historico, provocando-lhe reflexdes sobre o ensino
dessas historias nas instituicdes escolares. “O que ensinar em historia? Os
professores de Historia, em sua formacdo académica, sdo contemplados com os
conteudos da historia de Salvador?” (OLIVEIRA, 2014, p. 80). A partir dessas e outras

questdes, o ator-educador planejou uma experiéncia pedagogica no Colégio Estadual
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Dona Leonor Calmon, em 2013, tendo a histdria da “Conspiracao dos Alfaiates” como
tema das aulas de Teatro.

Enquanto estrutura filoséfico-pedagdgica, o educador se inspira nas ideias
do também educador Paulo Freire, a partir da obra “Pedagogia da Autonomia” (1996),
para a construgdo do que nomeia “pedagogia do protagonismo”, destacando a
autonomia como caracteristica central de trabalho com seus estudantes. Nas palavras

de Oliveira:

Nessa perspectiva, pensamos em um trabalho onde o individuo fosse a
principal fonte do conhecimento. O aprendiz como protagonista no processo
ensinoaprendizagem e principal responsavel pelo resultado final. Nao importa
a qualidade do resultado, mas sim a consciéncia de que o resultado é fruto
do processo e que cada um € responsavel por ele. A pedagogia do
protagonismo € o exercicio da autonomia orientada, na qual o professor é o
mediador na relagdo ensino-aprendizagem, guiando e oferecendo caminhos
aos educandos para que se chegue ao conhecimento. Ndo o conhecimento
pronto, o conteddo em si. Mas a luz necesséria para iluminar a escuriddo da
ignorancia de cada um, facilitando e criando estratégias para o melhor éxito
no resultado pretendido (OLIVEIRA, 2014, p. 74)

Dessa forma, fundamenta-se a estrutura didatico-pedagdgica elaborada
como plano de trabalho, destinado a ser desenvolvido durante todo o ano letivo,
visando a um exercicio da autonomia pelos jovens estudantes como estratégia das
praticas pedagdgicas, garantindo-lhes um lugar de protagonismo no exercicio da
aprendizagem. Soma-se a isso a tematica da Conspiracdo dos Alfaiates, responsavel
pela construcdo dos conteudos e referenciais trabalhados durante todo o ano de 2013,
com sete turmas de 1° ano do ensino médio do colégio.

Enquanto estrutura curricular, percebe-se que ha o foco no contexto historico
da Conspiracdo dos Alfaiates como principal conteido a ser trabalhado, aliado a
improvisacdes cénicas, ao fazer teatral em coletivo e ao dialogo de contextualizagédo
e aproximacao entre o contetdo histérico com a realidade dos e das estudantes.
Conteudos que ficam mais evidentes ao se analisar o plano de trabalho proposto.

O plano de trabalho foi dividido em quatro etapas, uma etapa para cada unidade
do ano letivo, da seguinte forma: “12 unidade - fazendo Teatro; 22 unidade - quem
somos nos?; 32 unidade - pré-liberdade; 42 unidade - liberdade de ser protagonista”
(OLIVEIRA, 2014, p. 74). A aproximacdo do fazer teatral em sala de aula com as
estruturas, principios e elementos do fazer teatral profissional € uma metodologia que
também foi utilizada com os estudantes do projeto, como sera percebido na descricéo

das etapas de trabalho.
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Na primeira unidade, o autor relata que o foco foi trabalhar com a autoestima
dos estudantes, ja os considerando como atores e atrizes em preparagdo para 0
grande dia de apresentar no festival estudantil do colégio, na ultima unidade. Isso Ihes
conferiu um grau de responsabilidade e comprometimento com as atividades
realizadas. Dessa forma, exercicios de preparagcdo corporal, improvisacao, técnica
vocal e jogos teatrais foram desenvolvidos como parte essencial desse primeiro
momento.

Na segunda unidade, denominada “quem somos nds?”, o foco foi voltado para
as questodes ligadas ao pertencimento territorial dos estudantes enquanto sujeitos de
um bairro periférico da cidade de salvador, de presenca marcante de sujeitos negros
e as suas adversidades. Nesse momento, também se comecou a ser compartilhado o

conteudo referente a Conspiracdo dos Alfaiates, da seguinte maneira:

O conteldo sobre a historia da Conspiragdo dos Alfaiates foi socializado com
os educandos e, divididos em grupos, foi apresentado em seminario. Cada
sala dividiu-se em 07 (sete) grupos. Cada grupo responsavel por uma parte
da histéria: 01 - contexto histérico; 02 - os boletins sediciosos; 03 - a reunido
no Campo do Dique; 04 - denuncias e pris6es; 05 - perfil dos acusados; 06 -
punicé@o dos envolvidos e 07 - a face francesa da sedicdo. Apos a realizagdo
dos seminarios, apresentamos aos educandos o texto teatral (em construcao)
Lucas Dantas - Um Heréi de Buzios, e realizamos a leitura dramatica da
referida obra (OLIVEIRA, 2014, p. 75).

O texto “Lucas Dantas - Um herdi de Buzios”, acima citado, € uma dramaturgia
construida sob a coordenacéo de Everton Machado com a Cia de Teatro Gente, da
qual ele faz parte. Com ele, os estudantes tiveram mais uma fonte de referéncia
histérica sobre o fato, para construirem as suas atividades teatrais futuras. A pesquisa
histérica, realizada também através dos seminarios em grupos e em trabalhos
individuais, fez parte dessa unidade, trazendo um maior aprofundamento do contetudo
trabalhado.

Na terceira unidade, o trabalho comecou a ser mais focado na construgéo das
mostras artisticas que seriam apresentadas logo a seguir. Mais uma vez, a
aproximacéo entre o fazer teatral profissional e a sala de aula aconteceu. Cada turma
teve seus alunos divididos por fungfes, pensando na estrutura de uma ficha técnica.
Assim, cada turma tinha atores, diretores, assistentes de direcdo, figurinistas,
cenodgrafos, entre outros. A proposta foi de que com essas funcdes cada turma
realizasse uma criagéo cénica dialogando com o referencial historico e suas vivéncias
em dialogo com a atualidade. O professor exerceu a funcdo de mediador para que 0s

estudantes exercitassem a autonomia em desenvolver e gerenciar suas criagoes.
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Na quarta e ultima unidade, “liberdade de ser protagonista”, ocorreu o Festival
de Teatro Estudantil, com as apresentac¢des das cenas desenvolvidas e premiagoes

com troféus em diversas modalidades: “melhor ator”, “melhor turma”, “melhor cenario”,

entre outras.

Destaque para as cenas que trouxeram personagens ilustres como a
Presidente Dilma e a bancada de deputados para discutir a Lei que tornou os
enforcados de blzios Herdis da Patria; A avl, que ao ver as criancas
discriminando a neta relembra a histéria de 1798; A mae de santo que vé nos
bazios a histéria de 1798 que aflige os sonhos de seu consulente; A cliente
negra que € discriminada no restaurante e o professor negro que é
confundido com marginal (OLIVEIRA, 2014, p. 77).

A partir das informacfes expostas, percebe-se o trabalho de uma proposta
didatico-pedagdgica teatral construida com base no contexto histérico da Conspiracéo
dos Alfaiates enquanto metodologia de trabalho. Partindo de um fato histérico, de
carater revolucionario, de luta por direitos para a populacdo negra, que ocorreu na
cidade de Salvador, o professor educador mediou o desenvolvimento de atividades
teatrais durante todo o ano letivo. Assim, além de aprofundar a discusséo e reflexdo
acerca de um fato da histéria negra, por meio da “Pedagogia do Protagonismo”, o
educador realiza uma préatica pedagodgica teatral que confere protagonismo aos
estudantes majoritariamente negros, proporcionando um dialogo sobre a sensacéo de

pertencimento identitario e territorial dos discentes.

1.2.3 Os ensinamentos do Candomblé: uma abordagem a partir da pedagogia

do Teatro

A experiéncia aqui descrita foi desenvolvida e sistematizada por Jussara
Bacelar de Souza, por intermédio de seu trabalho de conclusdo do curso de
Licenciatura em Teatro da UFBA, em 2015. Como o proprio titulo sugere, o objetivo
principal da atividade pedagdgica realizada foi trabalhar os ensinamentos do
candomblé, a partir da Pedagogia Teatral. Para isso, Souza (2015) desenvolveu duas
atividades de campo: a primeira, na Escola Estadual Dom Avelar Brandao Vilela, com
uma turma do 6° ano; e a segunda, na Escola de Teatro da UFBA, ambas em
Salvador, entre os anos de 2013 e 2014.

A primeira experiéncia, realizada de abril a dezembro de 2013, ja revelou as
varias barreiras que surgem ao tematizar o candomblé enquanto atividade pedagdgica

na escola, sendo a principal: a demonizagéo da religi&do e de seus adeptos expressa
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em frases como “Deus é mais, professora, eu ndao quero falar de macumba, néo, isso
€ coisa do diabo”, e “as pessoas que vao para o candomblé fica possuida com o
Satanas”, entre outras, trazidas por seus estudantes. Essa resisténcia, motivada por
um preconceito estruturado por anos, muitas vezes pela falta de conhecimento, é
presente ndo s6 no corpo estudantil como também no quadro de funcionérios das
varias escolas brasileiras.

Enquanto estrutura didatico-pedagdgica, destaca-se, aqui, a reflexdo da

autora:

Em conjunto com a danca afro buscando tracar caminhos para chega ao
objeto de desejo o candomblé. Utilizei as simbologias do candomblé como:
personalidade de cada orixa, elementos da natureza, cor, oferendas e gestos,
para que os educandos envolvidos criassem seus personagens. Para isso
utilizei ainda jogos de improvisacéo, teatro do oprimido, o drama e o jogo
dramético na metodologia. Dessa maneira pude inserir contetidos préprios da
linguagem teatral em culminncia com os ensinamentos do candomblé
(SOUZA, 2015, p. 93)

A autora se utilizou de um vasto repertorio didatico para o desenvolvimento das
atividades ao longo das aulas, mas se atentando para que o repertorio cultural do
candomblé se fizesse presente de forma transversal, principalmente com relacéo ao
fortalecimento identitario, o respeito a religido e aos mais velhos, e os provérbios.
Como resultado, observou-se, além de uma mostra artistica apresentada para a
comunidade escolar e responsaveis, uma abertura maior para 0 respeito a
religiosidade do candomblé. A autora destaca o depoimento de uma aluna que ndo
usava seu fio de contas devido ao insulto de “macumbeira” que ouvia dos colegas;
entretanto, apds as aulas, voltou a usar com orgulho o seu amuleto na escola.

A segunda experiéncia foi realizada como estagio curricular, através de uma
oficina de Teatro gratuita destinada ao publico em geral, com aulas ministradas na
Escola de Teatro da UFBA, entre dezembro de 2013 e janeiro de 2014. Souza (2015)
relata que foi com essa experiéncia que culminaram os seus estudos realizados ao
longo de toda a graduacgdo, envolvendo os ensinamentos do candomblé e a
Pedagogia Teatral. A autora relata que, a principio, sua ideia era realizar uma oficina
de Teatro dentro do terreiro ao qual estava ligada, com adeptos da religido; entretanto,
com algumas adversidades, a oficina acabou sendo realizada na Escola de Teatro da
UFBA, e com participantes que tinham pouco ou nenhum contato com a religido.

Nas aulas, o conhecimento aprendido através da vivéncia da professora no seu

terreiro foi compartiihado com os estudantes, com as devidas adaptacoes,
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adequando-se a pratica criativa em Teatro. Mais uma vez essa relacao € estabelecida
enquanto estrutura didatico-pedagogica, realizando-se atividades com a utilizacéo
de materiais teoricos acerca do candomblé, musicas, filmes, elementos da natureza,
suas propriedades e ligacdes com os orixas, aléem de elementos presentes no culto,
como a quartinha (pequeno jarro de barro) e os fios de conta, bem como o vocabulério
em iorubd de termos usados no cotidiano. Logo, a relagdo do candomblé com a
natureza, seus elementos sagrados (0 que pode ser compartilhado), indumentarias,
objetos, nomenclatura dos cargos hierarquicos, dentre outros, foram utilizados como

propostas metodoldgicas de aprendizado e de criacao cénica.

A partir da problematizacéo de temas como: respeito ao mais velho e ao mais
novo, hierarquia, identidade, intolerancia religiosa, e abuso de poder, nas
improvisacdes, aliada a inser¢cdo de objetos, préprios, do candomblé
(quartinha e outros utensilios, fios de contas, roupas, entre outros), outras
guestdes surgiram, como: a presenca do feminino, a mulher negra, a méae
solteira, a nordestina e candomblecista, o0s ataques constantes de
evangélicos contra a religido dos orixas, a auséncia do candomblé na sala de
aula do ensino formal, candomblé e sincretismo, entre outros (SOUZA, 2015,
p. 126).

Assim, os alunos-atores e alunas-atrizes tiveram a oportunidade de exercitar o
fazer teatral, de criagdo cénica, a partir de uma intensa imersdo nos valores,
principios, liturgia, saberes e fazeres do candomblé, resultando na mostra artistica
‘Ajeum nosso de cada dia”, apresentada no Teatro Martim Gongalves, em 2014.
Evidencia-se que, diante do conhecimento e propriedade do tema pela professora
mediadora, sua formacdo enquanto educadora teatral, a presenca de estudantes
“‘leigos” em relagdo ao tema, bem como os resultados apresentados, a experiéncia
desenvolvida é algo a se destacar.

A experiéncia descrita pode ser considerada como mais um trabalho de
pedagogia negrorreferenciada na medida em que desenvolve um trabalho de cunho
pedagdgico, sob a perspectiva e tematica negras, com participacdo negra, e de modo
negrorreferenciado. O candomblé foi utilizado como tematica, mas também enquanto
dispositivo de construgdo didatico-pedagogica da acdo educativa. Logo, o ato de
mediar 0 ensino e aprendizado em Teatro estava assentado na cosmovisao do
candomblé e suas poténcias culturais e pedagogicas. Estrutura didatico-pedagogica
que é também interessante destacar nesta secdo, percebendo sua aplicacdo na
educagdo escolar e também na educacdo informal, espacos em que foram

desenvolvidas as experiéncias.
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1.2.4 Pedagogia da Circularidade Afrocénica

“Pedagogia da Circularidade Afrocénica” € o titulo da tese em Artes Cénicas de
Téassio Ferreira, professor, diretor, Taata dya Nkisi (Sacerdote), defendida em 2019.
Como o proprio autor nomeia e descreve em sua pesquisa, a sua pratica pedagogica
€ assentada na construcdo de uma metodologia de ensino e aprendizado de Teatro
circunscrita em referéncias do candomblé Congo-Angola, entre outras diretrizes
culturais afro-diasporicas.

Nesse sentido, o autor baseia sua investigacdo em sua vivéncia préatica de
processos de ensino-aprendizado com o terreiro Unzo ia Kisimbi ria Maza Nzambi, em
Simdes Filho-BA, através das rodas de conversas cientifico-culturais realizadas pelo
projeto “Azuela: poéticas negras em roda”, e também pela experiéncia pedagodgica e
criativa com o coletivo “Afro(en)Cena”, projeto de extensdo universitaria, de sua
autoria, realizado na Universidade Federal do Sul da Bahia, com jovens de dentro e
fora da comunidade universitaria. S8o essas experiéncias que sustentam o
desenvolvimento de sua pedagogia e a reflexdo enquanto pesquisa de sua pratica
pedagdgica Afrocénica. Embora realizada em contexto exterior a educacgéo basica,
ainda assim, sua proposta pedagdgica serve de inspiracdo para se pensar o curriculo
da educacéo basica sob uma perspectiva negrorreferenciada.

A construcdo pedagodgica acima citada esta centrada a partir do conceito de
Afrocénica, identificada aqui enquanto estrutura filoséfico-pedagoégica: “o conceito
de Afrocénica considerando esta cena circular, ritual, aberta, disposta em formato
circular permitindo o envolvimento dos/as espectadores/espectadoras;
compreendendo a representacao das artes de modo integrado” (FERREIRA, 2019a,
p. 192).

E este entendimento que guia a constru¢cdo de uma estrutura didatico-
pedagogica, fundamentada em diretrizes filosoficas e poéticas utilizadas enquanto
elementos inspiradores da metodologia de construcdo da a¢do pedagdgica em Teatro,
através do processo de criagdo cénica realizado com o coletivo Afro(en)Cena, pelo

gue o autor traz 0 seguinte comentario:

Recuperando os caminhos de aprendizagem na Pedagogia da Circularidade,
temos aqui a cognicao substanciada através de ciclos que se atravessam: de
modo integral (ndo permitindo o particionamento), de modo circular
(retroalimentando-se), de modo corporal (e neste reverberando), de modo
ancestral (considerando valores imateriais), modo mistico considerando a
experiéncia viva (FERREIRA, 2019a, p. 229, grifo do autor).
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A partir desse entendimento, construido por intermédio das referéncias
culturais tradicionais afro-brasileiras, principalmente o candomblé Congo-Angola, é
que o trabalho criativo-colaborativo, de experiéncia cénica, desenvolveu-se, partindo
também de ciclos teméticos disparadores da criagdo. Identificam-se, aqui, enquanto
estrutura curricular, além do repertério cultural do candomblé Congo-Angola,
também esses ciclos trabalhados, que perpassaram por temas como “Imaginario da
Africa pré-escravatura”, “Processo de escraviddo transatlantica” e “Episédios racistas
contemporaneos”. O resultado desse trabalho foi o experimento cénico “Travessias —
ciclos transatlanticos”, apresentado durante os anos de 2018 e 2019 nas cidades de
Itabuna, Ilhéus e Salvador, na Bahia. Assim, a cena foi construida com todo esse
repertorio tradicional de inspiracéo, juntamente com o repertdrio de vivéncia individual
de cada participante, resultando numa construcdo pedagdgica e criativa
negrorreferenciada.

As investigacdes de Tassio Ferreira levaram-no a organizacdo de um ebook
langado neste ano, “Oficina de praticas pedagdgicas I: relagdes étnico-raciais” (2021).
A principio, o ebook foi desenvolvido como material didatico para a disciplina de igual
nome, do curso de Licenciatura em Teatro, na modalidade Educacéo a Distancia, da
Escola de Teatro da UFBA. Mas o documento € elaborado para uma visdo mais ampla,
interdisciplinar, sobre espacos de ensino e educacao para as relacdes étnico-raciais,
nao se atentando exclusivamente para a area do Teatro, embora pontue brevemente
também exemplos de pedagogias negrorreferenciadas em Teatro.

A partir desse painel geral de experiéncias desenvolvidas e sistematizadas,
percebe-se a variedade de possibilidades de construcdo e realizacdo de acdes
pedagogicas negrorreferenciadas em Teatro. Cada uma delas, a partir de suas
abordagens de trabalho e espacos de atuacao, parte de tematicas ligadas as questbes
histdricas, culturais, religiosas e subjetivas dos povos negros para a elaboracéao de
esquetes teatrais, constru¢des dramaturgicas, exposi¢cdes, apresentacdes musicais,
entre outras atividades, sob a perspectiva da valorizagdo e protagonismo do povo
negro.

No projeto “Negrificar”, percebe-se o carater continuo de uma pratica
pedagogica negrorreferenciada interdisciplinar, que surge como proposta para as
aulas de Teatro na escola, mas ganha espaco ao ponto de se tornar um projeto

desenvolvido ao longo de todo o ano letivo, com diferentes turmas e disciplinas
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envolvidas. Dessa forma, as questbes raciais ndo sdo tratadas na escola
pontualmente quando se comemora o dia da Consciéncia Negra, mas configuram-se
como parte essencial do curriculo escolar desenvolvido durante todo o ano letivo,
guebrando, dessa forma, a relacdo calendarizada e efémera dos estudos dessa
tematica na escola. Assim, o projeto e essa prética pedagogica se destacam como
parte essencial da estrutura curricular da escola, trazendo essas tematicas e
discussbes para uma pratica diaria e de longo prazo, algo que é admiravel neste
trabalho. No projeto “Lucas Dantas - Um herdi de Buzios”, também realizado em
ambito escolar, destaca-se a estrutura curricular da experiéncia pedagdgica, que
parte de um fato histérico de expressdo negra, a Conspiracdo dos Alfaiates, como
recurso metodologico para as atividades pedagdgicas, entre elas, construcdes de
cenas pelos estudantes.

Tanto o projeto “Os ensinamentos do Candomblé: uma abordagem a partir da
pedagogia do Teatro” quanto o “Pedagogia da Circularidade Afrocénica” constroem
suas estruturas didatico-pedagdgicas assentadas em recursos culturais, filosoficos,
estéticos e pedagdgicos presentes na religiosidade do candomblé, como dispositivos
mediadores dos processos de ensino e aprendizado de Teatro. E, evidentemente, sdo
as filosofias do candomblé e do terreiro as bases da estrutura filos6fico-pedagogica
destes. Assim, foram construidas cenas em que a ancestralidade, as relacfes
energéticas dos elementos da natureza, entre outros elementos constituintes do
candomblé, foram abordados. Embora ambos tenham sido realizados em carater
extraescolar, é possivel a utilizacdo dessa temética e recursos metodol6gicos para o
trabalho com o ensino e aprendizado de Teatro na escola, caso haja esse interesse.
Sendo as religibes de matrizes afro-brasileiras ainda alvo de estigmas e preconceitos,
chegando-se, muitas vezes, a aversao total aos seus dogmas e praticantes, € mais
que necessario que essas tematicas integrem acfes pedagodgicas na escola, como
uma estratégia de combate a essa realidade.

Espera-se que, a partir deste levantamento, essas ideias presentes na
estruturagdo e desenvolvimento dessas praticas pedagodgicas possam
inspirar/incentivar novas praticas pedagogicas negrorreferenciadas em Teatro,
devidamente sistematizadas e divulgadas, a ponto de chegar aos curriculos e planos
pedagdgicos de instituicbes de ensino formal e ndo formal, e em todos os niveis da

educacédo basica e superior.



43

1.3 TEATRO NEGRO: PRATICAS PEDAGOGICAS ATRAVES DO FAZER
ARTISTICO

Para se pensar uma pratica educacional negrorreferenciada em Teatro, ha que
se considerar também o Teatro Negro como referéncia de construcdo de saberes e
fazeres. Consideramos que a pratica artistica também constréi contelddos
pedagogicos que podem e devem ser aproveitados no ambito do ensino formal e ndo
formal. Para entender o Teatro Negro € preciso ter em conta, como sublinha a
professora doutora Leda Maria Martins (1995, p. 86), que “O Teatro Negro ndo se
constréi pela simples afei¢cdo étnica e racial, mas, fundamentalmente, pela elaboracéo
de uma enunciacéo e de um enunciado que o distinguem, em todos os seus matizes”.
A partir de sua profunda pesquisa pioneira acerca do Teatro Negro norte-americano e
brasileiro, Leda Maria Martins (1995) tece sobre a tematica o comentario supracitado
e contribui ainda com possiveis tracos de elaboracédo presentes no fazer especifico
desse teatro.

A inspiracdo em rituais negros religiosos, a presenca do sujeito negro como
produtor de discurso, a utilizacdo de estratégias que exprimem a teatralizacao das
manifestacbes culturais negras e a construgcdo de imagens que provoquem a
modificacdo do status quo do sujeito negro, buscando recuperar sua pluralidade
enguanto signo, sao alguns dos tracos levantados. A autora afirma também que esses
tracos ndo contemplam, em todo, a pluralidade de manifestacées cénicas presentes
no Teatro Negro, mas sdo algumas ideias que tornam possivel um caminho de
interpretacéo e reconhecimento desse fazer teatral.

Nesse sentido, a pesquisadora Evani Lima assinala que o Teatro Negro pode

ser entendido como:

Aquele que abrange o conjunto de manifestacbes espetaculares negras,
originadas na Diaspora, e que langa mé&o do repertorio cultural e estético de
matriz africana como meio de expressao, de recuperacao, resisténcia e/ou
afirmacao da cultura negra (LIMA, 2010, p. 43).

E destaca, entre suas manifestagdes, o Teatro Negro engajado, que “apresenta
um posicionamento assumidamente critico (seja no texto, no formato, ou em ambos)
em relacdo a situacdo do negro e de sua cultura na sociedade, utilizando o teatro
como ferramenta de sua contestagao” (LIMA, 2010, p. 46). Nessa perspectiva, desse

teatro que se propde a problematizar politicamente as questbes negras no teatro,
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chama-nos atencdo o carater pedagdgico deste teatro politico negro. Para ilustrar
esse aspecto pedagogico do teatro politico negro trazemos os casos exemplares do
Teatro Experimental do Negro (TEN) e do Bando de Teatro Olodum.

O Teatro Experimental do Negro, a principal referéncia do Teatro Politico negro
brasileiro, fundado por Abdias do Nascimento, em 1944, € um marco na historia teatral
brasileira, ndo somente pelo teor artistico, mas também pelo seu carater politico e
educacional frente as questdes raciais no palco e fora dele. Se nos dias de hoje
diversas companhias de Teatro Negro ainda esbarram em dificuldades diversas para
manter-se em atividade, o que dizer de uma companhia que, ja naquela época,
assumia a palavra “negro” em sua nomenclatura e, ainda assim, manteve-se ativa por
mais de 20 anos?

O TEN surge do incémodo, da ndo aceitacao da auséncia dos negros no palco,
contando suas proprias histérias, e do lugar social ocupado pela populacdo negra
brasileira naquele periodo, marcado por uma forte discriminacdo e desigualdade
social. Motivado por essa inconformidade, Abdias do Nascimento reuniu diversas
pessoas, negras e negros, fundando uma companhia negra de teatro, em 1944. Esses
componentes, que foram atores e atrizes do TEN, eram justamente pessoas
pertencentes a esse quadro social de menor ascensdo socioecondémica, que, nas
palavras de seu fundador, eram “operarios, empregados domésticos, favelados sem
profissao definida” (NASCIMENTO, 2004, p. 211).

Desde logo ja se assumia que a formacédo de eximios atores e atrizes ndo era
o principal objetivo do TEN, muito embora tenha conseguido éxito nisso, mas sim ser
um vetor educacional de tomada de consciéncia negra critica frente as adversidades
da vida e formacao politica para a mudanca do quadro social dos negros no Brasil.
Em entrevista ao jornal Diario de Noticias, em 1946, material disponivel no acervo do
IPEAFRO e levantado pela professora e pesquisadora Antonia Lana Alencastre Ceva
(2006), Abdias do Nascimento depde que:

Quando fundamos o Teatro Experimental do Negro, ficou desde logo
estabelecido que o espetaculo, a pura representagdo, seria coisa secundaria.
O principal, para nds, era a educacdo, e esclarecimento do povo.
Pretendiamos dar ocasido aos negros de alfabetizar-se com
conhecimentos gerais sobre histéria, geografia, matemética, linguas,
literatura, etc. Por isso, enquanto a Unido Nacional dos Estudantes nos
cedeu algumas de suas inlUmeras salas, pudemos executar em parte esse
programa (CEVA, 2006, p. 56, grifo nosso).
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De igual maneira, em documento mais recente escrito por Abdias, 0 mesmo
mais uma vez destaca que “propunha-se o TEN a trabalhar pela valorizacao social do
negro no Brasil, através da educacéao, da cultura e da arte (NASCIMENTO, 2004, p.
210)". E, de fato, assim o fez, realizando aulas de alfabetizacéo, curso de cultura geral,
bem como outros ligados a area do Teatro com préticas de iniciacdo teatral. Ceva
(2006) relata ainda que um recurso metodologico para as aulas de alfabetizagéo era
a utilizacdo de textos dramatdrgicos, assim 0s estudantes iam também se
familiarizando com a dramaturgia a medida que aprendiam a ler e escrever. Abaixo,

uma fotografia historica de uma dessas turmas.

Figura 2 — Aula de alfabetiza¢&o e cultura geral para adultos realizada pelo TEN, RJ, 1944
Fonte: Acervo do Instituto de Pesquisas e Estudos Afro Brasileiros — IPEAFRO.

Em outro documento, um dos responsaveis por essas atividades pedagdgicas
que o TEN realizava, Ironildes Rodrigues (1998), traz um depoimento com mais
detalhes de como funcionavam essas aulas e os conteudos trabalhados, entre outras
informacdes:

Ali, a pedido de Abdias, ministrei por anos a fio, um extenso curso de
alfabetizacéo em que, além dos rudimentos de Portugués, Histdria, Aritmética
e Educacao Moral e Civica, ensinei também noc¢des da Histéria e Evolugéo
do Teatro Universal, tudo entremeado com licbes sobre o folclore afro-
brasileiro e as facanhas e lendas dos maiores vultos de nossa raca [...]. Com
o aprendizado das matérias mais prementes para um alfabetizado, havia a
leitura, os ensaios e os debates de pecas como O Imperador Jones de
Eugene O’Neil, Histéria de Carlitos de Henrique Pongetti, Histéria de
Perlinplin de Garcia Lorca, Todos os filhos de Deus tém asas, Moleque
sonhador, Onde estd marcada a cruz, todas as pegas de forte contetdo racial
e humano de Eugene O’Neil (RODRIGUES, 1998, p. 208-211).

Para além das aulas, o TEN realizou também outros eventos culturais, artisticos

e politicos, como a competicdo de artes plastica “Cristo Negro”, em 1945; a
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Conferéncia Nacional do Negro, em 1949; e a Semana do Negro, em 1955. Em 1964,
o TEN comemora seus 20 anos, organizando um Curso de Introducéo ao Teatro Negro
e as Artes Negras.

Ainda quanto aos recursos teatrais, o TEN contribuiu para a popularizacéo,
criagdo e encenacdo de espetaculos cuja dramaturgia era protagonizada por
personagens negros, trazendo suas realidades e tematicas diversas para a cena. O
grupo encenou espetaculos em que a religiosidade afro-brasileira aparecia com
destaque na trama, a exemplo de “Aruanda” (1948), “Filhos de Santo” (1949) e
“Sortilégio” (1957). Também levou a cena pecas inspiradas em classicos da
dramaturgia ocidental, dentre elas “Orfeu da Concei¢ao” (1956), baseada no mito
grego de Orfeu e transposto a realidade das favelas cariocas; “Além do Rio” (1957),
partindo do mito de Medeia, conta a histéria de uma rainha africana escravizada no
Brasil no século XVII.

Era por meio da prética teatral que muitos dos atores e atrizes do Teatro
Experimental do Negro tomavam maior conhecimento sobre a situacéo
socioeconémica do negro no Brasil, e estratégias de combate a esse sistema,
fortalecendo também suas identidades negras e valorizando a cultura afro-brasileira.
As aulas de alfabetizacao, a utilizacdo do texto dramatico como recurso para essa
formacao politica e identitaria quanto as questbes negras no Brasil, além da
oportunidade de possibilitar que os sujeitos negros fossem agentes e atuantes de suas
préprias historias e que vislumbrassem a possibilidade de ascensdo social, sdo
exemplos de como o TEN desenvolveu atividades de teor pedagogico. Nesse sentido,
o TEN colaborou imensamente para a educacao das relacdes étnico-raciais, agindo
efetivamente, na pratica, com o publico negro com o qual se destinava a trabalhar.
Alguns dos seus atores, atrizes e dancarinos conseguiram destaque no cenario
cultural do pais, como Léa Garcia, Ruth de Souza, Haroldo Costa, José Maria Monteiro
e Mercedes Baptista.

O Bando de Teatro Olodum, companhia negra de maior longevidade no Brasil,
mantendo-se em atividade apos 30 anos de fundacéo, é outro grupo de teatro em que
o fazer artistico teatral esta aliado a uma posicéo politica e educacional frente as
guestdes raciais. Fundado em 1990, pelo diretor Marcio Meirelles, em parceria com a
Associacao Cultural Carnavalesca Bloco Afro Olodum, em Salvador- BA, o grupo tem
em sua bagagem um repertorio de mais de 20 pecas teatrais, entre textos classicos,

autorais e um espetaculo infantil. De acordo com o professor, jornalista e escritor
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Marcos Uzel (2003, p. 15), “suas pegas mesclam humor e desmascaramento racial,
leveza e ironia, diversédo e militAncia, além de uma cumplicidade objetiva entre a vida
e a arte”.

Entende-se, aqui, que a relacdo de construcdo de um espetaculo teatral e a
sua apreciacao pelo publico pode ser considerada como mediadora de aprendizado e
propagacdo de conhecimentos. Nesse caso, de contetdos relacionados a histoéria e
cultura africana e afro-brasileira. Nesse sentido, a professora e pesquisadora Régia
Mabel Freitas (2019) relata que:

Essa companhia reverencia e valoriza o nosso rico legado ancestral, tornando
esses conhecimentos sobre questdes raciais — ainda velados nos curriculos
oficiais — um bem publico[...] A posteriori, democratiza o saber, pois torna
um bem publico o pré e o p6s-13 de maio, o preconceito com 0s
herdeiros dos estigmas escravistas, a ideologia do branqueamento, a
fabula das trés racas, o mito da democracia racial, a (des)valorizacdo do
legado africano e das culturas afrodiaspdricas, entre outras tematicas
negrorreferenciadas (FREITAS, 2019, p. 61-62, grifo nosso).

Pode-se inferir, a partir desse comentario, que o Bando, com seus 30 anos de
existéncia e pratica teatral pautada nas questdes socioculturais da populacao, ja
consolidou uma pratica negrorreferenciada em Teatro que extrapola as dimensdes
artisticas, contemplando também ac¢fes politicas, educacionais e sociais. Ao trazer
para a cena probleméticas referentes as questdes raciais e a situa¢cdo do negro no
Brasil, a partir de diferentes tematicas, o grupo se institui também como um dispositivo
provocador de reflexdes sobre raca, racismo, historia e cultura negra, convocando sua
plateia para uma viséo critica dessas tematicas.

Em 2010, o grupo lancou um projeto artistico e educacional pensando a partir
dos conteudos propostos pela Lei n.° 10.639/03, especialmente a histéria e cultura
africana, para o publico infanto-juvenil. Assim, surgiu o espetaculo “Africas” (2007), o
anico infantil do grupo, que parte de contos africanos para a construcdo da
dramaturgia. Langcado em parceria com o Fundo Nacional de Cultura, o projeto “Outras
Africas” surge com o intuito de estimular o ensino da Histéria e Cultura da Africa,
trazendo assumidamente o espetaculo “Africas” como recurso pedagégico para isso.
Dessa forma, o projeto tomou uma dimensao grandiosa, realizando atividades como
palestras, seminarios, oficinas, mostra artistica, montagem de espetaculo,
documentacdo, publicacdo e registro audiovisual do espeticulo desenvolvido,

envolvendo entidades educacionais de Salvador e do interior do estado.
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De acordo com o programa do projeto, foi realizado um seminério sobre a
Historia da Africa e o seu ensino nas escolas para 160 professores; oficinas de Teatro,
musica e danca nas escolas de Salvador, finalizadas com uma grande mostra no
Teatro Vila Velha, e também no interior do estado, bem como apresentacoes,
seguidas de debate, do espetaculo “Africas”, para 1.700 alunos e professores da
capital e 2.300 pessoas no interior; transposicdo do espetaculo para o audiovisual,
sendo distribuido em formato de DVD para escolas publicas do interior e também da
capital baiana. E, ainda, o programa em formato de livro, contendo parte das palestras
desenvolvidas e mais informagdes sobre o projeto em geral. Participaram do projeto
professores e pesquisadores da Historia e Cultura da Africa, nomes como Félix
Ayoh’Omidire, Valdemir Donizette Zamparoni, Luiz Nicolau Pares, Vilson Caetano,
Goli Guerreiro e Ubiratan Castro de Araujo, além de Artemisa Odila Cande Monteiro,
Antonio Cosme, Marcio Paim e Alyxandra Gomes Nunes.

Outro projeto de cunho artistico-pedagogico do Bando de Teatro Olodum sé&o
as Oficinas de Performance Negra, um grupo de oficinas de Teatro, MUsica e Memoria
e Identidade, que desde o ano de 2001 oferta — em sua maioria, gratuitamente —
cursos para jovens de comunidades periféricas de Salvador. No ano de 2001, essa
experiéncia foi realizada nos bairros de Periperi, Massaranduba, Canabrava e alguns
outros, de modo que os integrantes do Bando ocuparam a funcéo de monitores das
atividades dessas oficinas. Nesse primeiro contato, as atividades pedagodgicas
partiram do episédio acontecido naquele ano, em que uma greve geral dos policiais
militares e civis de Salvador causou uma grande onda de terror e miséria.

Foi com base em memodrias, vivéncias e depoimentos coletados a partir desse
acontecimento que as experimentacdes teatrais foram desenvolvidas, sendo
transformadas nas mostras cénicas apresentadas em cada bairro. As diversas
mostras se fundiram e culminaram numa encenacao Unica, apresentada no Teatro
Vila Velha, em 2002. Foi essa vivéncia e material coletado que inspiraram o
espetaculo do Bando “Relato de uma guerra que (n&o) acabou” (2002), do qual 17 dos
participantes da oficina integraram o elenco da peca e acabaram por fazer parte de
outras montagens com 0 grupo. Esse espetaculo foi remontado em 2014 com os
estudantes da Il Oficina de Performance Negra, novamente sendo uma montagem de
conclusédo das oficinas de Teatro, MUsica e Memaria e Identidade.

As Oficinas de Performance Negra continuam sendo realizadas ao longo dos

anos, promovendo aos estudantes formacado artistica, oportunidade de estagio no
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grupo em eventos e espetdculos, e a ocupacdo de grandes teatros do circuito
profissional de Salvador. Por intermédio desse projeto, o Bando propde o
compartilhamento da sua pratica artistica com jovens, em sua maioria negros, e
oriundos de comunidades periféricas, que muitas vezes nunca tiveram o contato com
0 Teatro (como linguagem e/ou o espaco fisico). Nesse trabalho do grupo, ndo é
desenvolvida somente uma experiéncia de aprendizado do fazer teatral, como sao
discutidas questdes historicas, politicas e culturais da comunidade negra brasileira.
Pode-se inferir que, dessa forma, o Bando colabora para a democratizacéo do acesso
ao fazer teatral negrorreferenciado, estimulando a sensibilidade e fruicdo artistica
desses jovens, possibilitando o fortalecimento identitario e a construcao de uma
formacdao politica e critica diante das questfes sociais da populacdo negra. Cumpre-
se, entdo, um fazer pedagdgico por meio do fazer teatral negrorreferenciado.
Reconhecem-se, nessas propostas de Teatro Negro aqui levantadas,
diferentes formas de realizacdo de atividades pedagdgicas que contemplam a
valorizacdo de elementos histéricos, culturais e filosoficos africanos e afro-brasileiros,
desenvolvendo praticas que atendam aos pressupostos dos conteudos propostos pela
Lei n.° 10.639/03. Entende-se, portanto, que o Teatro Negro € agente mediador de
ensinos e aprendizados negrorreferenciados e pode e deve ser utilizado pelas escolas

vislumbrando também essa funcéo.
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2 DIRETRIZES TEORICO-METODOLOGICAS PARA AS MINHAS PRATICAS
PEDAGOGICAS NEGRORREFERENCIADAS EM TEATRO

Reconhecendo, portanto, como exposto acima, que praticas pedagogicas
negrorreferenciadas séo estruturadas por um modus operandi politico, social e cultural
negroafricano e/ou afrodiaspoérico, considerando sua valorizagdo enquanto producgéo
de saberes e fazeres, apresenta-se, aqui, a fundamentacao teérico-metodologica da
proposta pedagodgica a que se objetiva este estudo, bem como suas bases de
inspiracdo. Neste trabalho, 0 modus operandi deve reverberar em uma prética que
tem as culturas negras africanas e afrodiaspéricas ndo s6 como conteudo, mas
também como forma das propostas de ensinagens negras. Como conteudo e forma,
entenda-se o conteudo programatico e as orientacdes metodoldgicas que cada
proposta pedagdgica define em sua concepcao e execucao.

Portanto, a partir do didlogo com alguns elementos das propostas didatico-
pedagogicas, expostas no capitulo anterior, bem como do meu repertério com o
Teatro Negro e com as ensinagens negras, elaboro as seguintes diretrizes teorico-
metodoldgicas que fundamentam o plano de ensino negrorreferenciado proposto com
esta pesquisa. Sao elas:

e Reconhecimento da existéncia do racismo e da necessidade de seu
combate;

e Pertencimento comunitario — a circularidade, a filosofia Ubuntu e o
trabalho em coletivo como disparadores da acéo pedagdgica;

e |Integralizacdo do ser e do saber, das linguagens e do fazer artistico a
partir de aspectos socioculturais afro-diasporicos;

e O corpo e aoralidade como lugar e forma de aprendizado e de producao

de conhecimento;

® Consciéncia identitaria enquanto transformadora das relagdes sociais,

politicas e culturais.

Destacam-se essas diretrizes ndo enquanto um manual obrigatério a ser
seguido para uma pratica pedagodgica negrorreferenciada, mas sim como elementos
de discussbes e referéncias, podendo se tornar parte do repertério tedrico-
metodoldgico de educadores que pensem em realizar uma abordagem pedagdgica

negrorreferenciada. De fato, concebemos que a unido dessas ideias traz referéncias
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poéticas, estéticas e didatico-metodoldgicas, e, em dialogo com as culturas negras
tradicionais, pode ser um vetor potente de aprendizado, configurando uma pedagogia

negrorreferenciada.

2.1 RECONHECIMENTO DA EXISTENCIA DO RACISMO E DA NECESSIDADE DE
SEU COMBATE NA ESCOLA

Ainda precisamos utilizar o conceito de raca enguanto construcado social
munida de poder. E que sua ideia ainda se constitui na base para o racismo. Nas
palavras do advogado, filosofo e professor universitario Silvio de Almeida (2020):

Raca ndo € um termo fixo, estatico. Seu sentido esta inevitavelmente atrelado
as circunstancias histdricas em que € utilizado. Por trds da raca sempre ha
contingéncia, conflito, poder e decisdo, de tal sorte que se trata de um
conceito relacional e histérico (ALMEIDA, 2020, p. 24, grifo do autor).

Embora biologicamente, a partir de estudos cientificos, esteja comprovado que
nao existem racas humanas, isso ndo foi impedimento para que, ao longo da histéria,
a raca tenha sido utilizada enquanto mecanismo de manutencdo de poder, de
violéncia e de discriminacdo, pautada na diferenciacdo humana ideologica entre

“seres mais ou menos evoluidos e civilizados”, elaborando diferentes configuragdes

de racismo.

Foram, portanto, as circunstancias histéricas de meados do século XVI que
forneceram um sentido especifico a ideia de raca. A expansdo econdmica
mercantilista e a descoberta do novo mundo forjaram a base material a partir
da qual a cultura renascentista iria refletir sobre a unidade e a multiplicidade
da existéncia humana. Se antes desse periodo ser humano relacionava-se
ao pertencimento a uma comunidade politica ou religiosa, o contexto da
expansdo comercial burguesa e da cultura renascentista abriu as portas para
a constru¢do do moderno ideério filoséfico que mais tarde transformaria o
europeu nho homem universal (atentar ao género aqui € importante) e todos
0S povos e culturas ndo condizentes com 0s sistemas culturais europeus em
variagdes menos evoluidas (ALMEIDA, 2020, p. 25, grifo do autor).

Essa ideia de superioridade influenciara diversas acgbBes de violéncia
generalizada contra varios povos ao redor do mundo, motivadas por essa falacia da
superioridade do homem branco. A exemplo do processo de colonizacao, ja no século
XVI, em que os europeus dominaram, exploraram, escravizaram e dizimaram
diferentes povos nas Américas e na Africa, principalmente africanos e nativos
indigenas. E nesse periodo também que € instituida a desvalorizagdo desses

diferentes povos como detentores de conhecimento e aprendizado, e instituido um
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saber e cultura Unica do colonizador nessas terras. O Holocausto, exterminio de
milhdes de judeus pelos nazistas alemées durante a década de 1940, o Apartheid,
politica de segregac&o racial entre negros e brancos na Africa do Sul, que durou entre
1948 e 1994, sdo exemplos mais recentes das grandes violéncias motivadas pela
diferenca racial.

Aos sobreviventes da violéncia nazista e a alguns descendentes foi destinada
uma indenizacédo, ja os povos africanos escravizados e seus descendentes, pelo
contrario, enfrentam ainda hoje consequéncias severas do trafico negreiro e do
racismo antinegro. A grande taxa de violéncia, desemprego, desigualdade econdmica
e pequena ocupacéao de cargos de chefia e poder sdo exemplos de como o racismo
ainda opera nos dias atuais. Diversas pesquisas tém trazido dados que reforcam esse
entendimento, comparando povos negros e hao negros como referéncia. Por exemplo,

0 Atlas da Violéncia de 2020, que traz as informagdes:

Apenas em 2018, para citar o exemplo mais recente, 0s negros (soma de
pretos e pardos, segundo classificagdo do IBGE) representaram 75,7% das
vitimas de homicidios, com uma taxa de homicidios por 100 mil habitantes de
37,8. Comparativamente, entre os ndo negros (soma de brancos, amarelos e
indigenas) a taxa foi de 13,9, o que significa que, para cada individuo néo
negro morto em 2018, 2,7 negros foram mortos. Da mesma forma, as
mulheres negras representaram 68% do total das mulheres assassinadas no
Brasil, com uma taxa de mortalidade por 100 mil habitantes de 5,2, quase 0
dobro quando comparada a das mulheres néo negras (IPEA, 2020, p. 47).

Essa discrepancia de inferiorizacdo dos sujeitos negros ainda se mantém em
outras categorias de analise, inclusive sobre nivel educacional. De acordo com 0s
dados apresentados no Anuario Brasileiro da Educacdo Basica — 2020, a
porcentagem de jovens de 19 anos que concluiram o ensino médio no Brasil, em 2019,
apresenta diferenca drastica entre brancos, pretos e pardos, como se observa no

gréafico a sequir:
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Gréfico 2 — Porcentagem de jovens de 19 anos que concluiram o ensino médio no Brasil, 2019
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Fonte: Anuério Brasileiro da Educacéo Bésica (2020).

Quanto a populacgéo branca no perfil pesquisado, 75% concluiu o ensino médio,
enquanto que para os pretos e pardos, esses numeros sdao de 59,7% e 58,3%,
respectivamente. A média do pais nesse quadro € de 65,1%, ou seja, 0S jovens
brancos possuem taxa de conclusdo acima da média nacional, no ensino médio,
enquanto que pretos e pardos estdo abaixo da média. Essa diferenca € similar
também na taxa de frequéncia de jovens de 18 a 24 anos no ensino superior, sendo
de 29,8% para os brancos, 16,1% para os pardos e 16,6% para os pretos, de acordo
com o mesmo documento.

Apesar de a Constituicdo Federal, em seu artigo 5°, afirmar que “Todos s&o
iguais perante a lei”, devendo ter os mesmos direitos, os fatos que marcam a realidade
dizem o contrario. Esses niameros impedem-nos de acreditar que vivemos numa
sociedade igualitaria de oportunidades e direitos, e sem racismo. Sendo assim, é
preciso levar em consideracdo também esses dados ao desenharmos praticas
didatico-pedagdgicas, de modo que elas possam ser realmente U(teis para a
modificacdo desse quadro. Vale assinalar que € na escola que as primeiras relacdes
interpessoais e 0 aprendizado sobre sua histéria e cultura acontecem, contribuindo
para a formacgéo da identidade do individuo. Portanto, € necessario que o racismo
evidente nas escolas seja encarado como €: um propagador de violéncia e
desigualdades. E reconhecer que pedagogias antirracistas sao praticas potentes para
combaté-lo diariamente.

JA no ano de 1999, a pesquisadora Eliane Cavalleiro traz uma grande
contribuicdo para perceber como o racismo age no contexto escolar em diversas
esferas. Analisando situac¢des vivenciadas por crian¢cas na educacao infantil, a autora

traz diversos depoimentos de criangas negras, destacando diferencas de tratamento



54

por conta do teor racial, e as marcas dessa violéncia. “[...] SO porque eu sou preta elas
falam que eu ndo tomo banho. Ficam me xingando de preta cor de carvéo. Elas me
xingaram de preta fedida. Eu contei para a professora e ela ndo fez nada
(CAVALLEIRO, 1999, p. 43)".

Ha nesse depoimento mais uma forte evidéncia desse racismo interpessoal
entre as criancas, na escola, e o mais grave ainda (e comum), o despreparo e/ou ma
vontade de professores e professoras para lidar com a situacdo de maneira instrutiva.
Uma inércia, ou apatia consciente, que permite que a violéncia continue a acontecer.
Mais uma vez, destaca-se, aqui, a importancia de educadores comprometidos na
construcdo diaria de pedagogias antirracistas e de valorizacao da histéria e cultura
afro-brasileira.

Em pesquisa mais recente, observando aulas de Educacdo Fisica de oito
turmas de um colégio estadual na cidade de Campinas (SP), ao longo do ano de 2009,
a educadora Elise Morais Batista (2013) também traz um outro exemplo de racismo
vivenciado no ambiente escolar: “Macaco € o que eu mais xinguei ja na minha vida
(...). Eu ja& xinguei os outros de preto, jA xinguei 0s outros de carvdo... macaco,
chimpanzé, por causa que era preto, eu xinguei iSso, mas agora eu nao xingo mais
(BATISTA, 2013, p. 310)". Esse trecho de depoimento de um dos estudantes é
marcante, pois, apesar de haver uma confissdo de que a agressao racial através do
xingamento ndo é mais feita, igualmente é confessado que essa atitude foi realizada
em longo prazo pelo estudante em questdo. Fica a pergunta retérica para refletir sobre
essa situacao: Por qual motivo essas agressdes nao pararam antes e duraram tanto
tempo?

O preconceito muitas vezes esta propagado e intrinseco a formacao social dos
sujeitos, chegando, em algumas ocasifes, a realizacdo da discriminacdo sem ao
menos ter essa consciéncia. Em um dos momentos da pesquisa de Batista (2013),
em discussao sobre ser ou ndo suspeito de algo criminoso, com base na cor da pele,
a autora relata: “Ao perguntar aos alunos e alunas o porqué dos negros serem
considerados mais ‘suspeitos’ Keila respondeu: ‘Porque, geralmente, os negros que
faz as coisas erradas’™ (BATISTA, 2013, p. 312).

Assim como pontua a autora em sua pesquisa, ha nesse depoimento a
demonstracdo de como ideias preconceituosas sdo, por vezes, propagadas pela
formacado social daquele individuo, instauradas pelo proprio sistema social em que

vive, seja pela midia, por formagao familiar, ou outras formas de relacionamento e
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apreensdo de condutas. Basta olhar as varias noticias e denuncias de racismo na
televisédo e internet, que, infelizmente, ainda s&o comuns nos dias de hoje, seja por
uma frase de cunho racial depreciativo, seja pela criminalizacao indevida de pessoas
negras, ou outras situacoes, la estdo presentes essas ideias racistas.

A discriminag&o racial na escola, as vezes, tem como alvo ndo somente as
caracteristicas fisicas, mas também os modos e expressfes de ser/estar no mundo,
entre eles a expressao religiosa de matriz afro-brasileira. Sobre essa situacdo de
discriminacao de cunho racial e religioso, o educador Gustavo Jaime Filizola (2019)
desenvolve um estudo trazendo relatos de experiéncia de criangcas adeptas do
candomblé em Recife. Uma mée de uma crianca que participou da pesquisa sobre 0s
julgamentos da comunidade escolar e fora da escola, traz o seguinte comentario:
“Chama ele de negro, de macumbeiro... ele € negro sim, meu filho € negro, ai foi
quando eu abri 0 jogo... também sou da religido, minha familia toda é da religido e o
que é que isso tem a ver?” (FILIZOLA, 2019, p. 149). Na mesma sec¢éo da pesquisa
ha ainda o depoimento de uma das criancas entrevistadas, mantendo essa relacao de
violéncia racial religiosa e a relagdo com sua autoestima: “Eu nao ligo para o que eles
falam. Mas mexe um pouquinho no sentimento, sim. Eles poderiam ndo gostar da
religido, mas ndo ofender ela. Me sinto muito triste, muito magoada” (FILIZOLA, 2019,
p. 149).

Por vezes, essas criancas que sdo adeptas de religides afro-brasileiras nao
falam abertamente que fazem parte desses cultos, justamente por essas violéncias
gue sabem que sao recorrentes. Acabam ocultando evidéncias, como vestimentas e
elementos préprios da religido, para evitar as situacfes de discriminacdo. Cabe
relembrar que o Brasil € um pais que tem as suas primeiras escolas formadas por
jesuitas, missionarios catolicos, e até os dias de hoje ha uma forte presenca crista em
todo o territério nacional. Sao essas religides, catblicas e protestantes, que
desenvolveram uma aversdo desregrada as religibes de matrizes afro-brasileiras,
culminando na demonizagdo dos cultos dessas religides, tornando-se mais um
elemento de discriminagao dentro e fora da escola.

Todo esse levantamento vem ilustrar apenas um pouco de como o racismo se
apresenta em suas diversas esferas na sociedade brasileira, e como ele se reflete na
instituicdo escolar. E essa realidade, que vem mudando a passos lentos, precisa ser
combatida. Para isso, € necessario todo um processo de reeducacdo do quadro de

profissionais da escola, principalmente os educadores, e iSso SO se tornara viavel por
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intermédio de reflexdes permanentes e a utilizacdo de ferramentas e recursos
didatico-pedagdgicos realmente comprometidos para o combate ao racismo e a
discriminacéao racial na educacao. A reeducacao precisa ser um exercicio diario, feito
com propriedade, criticidade e materiais apropriados, para que, assim, se possa
construir uma educagéo e uma escola mais plurais, diversas, baseadas na valorizacao
identitaria e historico-cultural de sujeitos negros e negras. E a realizacao disso tudo
s6 é possivel a partir do reconhecimento da existéncia do racismo e da necessidade

de seu combate na escola.

2.2 PERTENCIMENTO COMUNITARIO: A CIRCULARIDADE, A FILOSOFIA
UBUNTU E O TRABALHO EM COLETIVO COMO DISPARADORES DA ACAO
PEDAGOGICA

O ser humano é um segundo sol nascendo e se pondo na Terra.
(SANTOS, 2019, p. 25).

A circularidade, as espirais, sdo representacdes que se fazem presentes em
muitas culturas africanas e afro-brasileiras, como representacéo grafica de filosofias
e cosmovisdes do mundo, sob uma perspectiva africana. Para os Bantu®, diversos
povos originarios da regido de Congo-Angola, que também foram escravizados e
trazidos para o Brasil, 0 universo € visto a partir de uma representacao circular e
espiralar. A partir do musico, filosofo e pesquisador Tigana Santana Neves Santos
(2019), traduzindo e refletindo as ideias do pesquisador congolés Bunseki Fu-Kiau
(2001), trazemos algumas consideragbes que visam elucidar um pouco do que
entendemos desses conceitos.

Para esses povos, 0 mundo é composto por dois territérios que coexistem,
embora em vibracbes energéticas diferentes: o mundo fisico, composto por tudo
aquilo que é visivel aos olhos humanos, e o0 mundo espiritual, habitado pelos
ancestrais e divindades. Esses dois mundos sédo separados pela linha horizontal de
Kalunga (Nzambi ou Olorum), forca divinatoria completa em si mesma, que gerou tudo
gue existe. O ser humano, nessa cosmovisao, € tido como um ser em movimento, em

busca de um amadurecimento e evolucdo espiritual pessoal, passando por ciclos de

6 Povos presentes nos territérios de Africa Central, Africa Oriental e parte da Africa do Sul. Bantu,
portanto, € uma terminacdo genérica para designar diferentes povos tradicionais africanos,
provenientes desses territorios.



57

desenvolvimento e mudanca durante a vida e pds-vida (sem, entretanto, deixar de ter
relagdo com o todo que habita). Esse entendimento pode ser contemplado através do
cosmograma Bakongo, analisado a seguir, graficamente representado por simbolos

circulares.

COSMOGRAMA BAKONGO

AUGE DO PODER FISICO, NORTE

TUKULA

LUVEMBA KALUNGA KALUNGA KALA

MPEMBA MPEMBA

MUSONT

AUGE DO PODER ESPIRITUAL, SUL

Figura 3 — Cosmograma Bakongo
Fonte: M6 Maib.

De maneira sintética, em Kala, o ser humano inicia sua jornada de vida em
busca de um amadurecimento e evolu¢édo, € o0 momento do aprendizado inicial. Em
Tukula, atinge seu apice de maturidade, assume uma especialidade vital para a
comunidade e se prepara, entdo, para deixar o mundo fisico. Entrando no estado de
Luvemba, quando de sua passagem para o0 mundo espiritual, o agora ancestral ganha
mais conhecimento e evolucdo, até a sua maturidade espiritual. Em Musoni, apés
estar totalmente realizado enquanto maturidade espiritual, 0 ancestral se prepara para
voltar ao mundo fisico novamente, reencarnar-se, “morrendo espiritualmente para
renascer fisicamente”.

Fala-se, aqui, portanto, de uma cosmovisdo de mundo, sob uma perspectiva
africana (Bantu) que concebe uma evolugdo humana ciclica, espiralar, que néo se
finda com a morte do corpo fisico:

Ap6s o acumulo de todas as potencialidades espirituais, morais, intelectuais
ou genéticas no ku mpemba, ao passar pela fase de musoni, a cosmologia
Kongo nos diz que o duo alma-mente, mpeve-ngindu, esta pronto para
reencarnar (renascer ou re-re...nascer), de modo a surgir hovamente no
mundo superior. Isso € demonstrado num continuo de renascimento apés
renascimento, ou seja, encarnagéo apos encarnagdo. O corpo de ku mpemba
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tem, entdo, que mudar (morrer) para ser aceitavel a um corpo fisico do mundo
superior (SANTOS, 2019, p. 32).

Partindo da ideia de uma reencarnacdo’, ou renascimento do corpo-alma ou
alma-mente, pode-se dizer, entdo, que o ser humano € um ser de crescimento e
desenvolvimento ciclico e espiralar. Pois, surge de um primeiro principio de vida,
evolui através de um ciclo entre o mundo fisico e espiritual, mas caso consiga
completar sua evolucao fisico-espiritual, sempre estara renascendo, mesmo apoés a
morte fisica, vivenciando, portanto, novos ciclos. Retornando a epigrafe que abre esta
secdo, o ser humano, portanto, nessa visdo de mundo, € como o sol, sempre

nascendo e se pondo na terra, como pode ser graficamente representado a seguir:

()
N

Figura 4 — A evolucdo do ser humano na terra
Fonte: Santos (2019).

Consideramos que essa visao de mundo, que tem o desenvolvimento ciclico e
espiralar como caracteristicas, expressa-se em muitas expressdes culturais de origem
negroafricana. Entdo, ndo é coincidéncia a forte presenca do circulo, da roda e de
espirais, como centros de forca, de acontecimento e desenvolvimento de préticas
religiosas culturais negrobrasileiras, como € o caso da roda do Xiré (parte da cerimbnia
do candomblé), no samba de roda, no jongo, na capoeira, onde essa configuracao

espacial, filoséfica e poética se faz presente:

Seja no Xiré, na roda de capoeira ou no pé do Baob4, a vivéncia cultural é
sempre circular. A circularidade é, pois, um padrdo da cultura tradicional
africana. O circulo tem a qualidade de n&o excluir e suas primeiras
caracteristicas sdo a integracdo e a horizontalidade. O que entra no interior
de um circulo ja o comp@e. E tudo que compde um circulo esta integrado em
roda, onde cada elemento se relaciona com o outro, complementando-o.

7 Destaca-se, aqui, a complexidade conceitual de reencarnagéo, sob a perspectiva das culturas negras,
ndo sendo possivel analisa-la com as lentes do espiritualismo ocidental, no Brasil fortemente
propagado pelo espiritismo kardecista, mas sim considerando suas préprias cosmovisdes e filosofias.
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Talvez por isso a cultura oral, praticada embaixo de frondosos Baobés, nas
cancbes dos Griots, ndo separe ciéncia de arte, politica de religido
(OLIVEIRA, 2007, p. 142 apud FERREIRA, 2019b, p. 92).

No circulo e em roda, canta-se, danca-se, conecta-se aos mundos fisico e
espiritual, aprende-se e se ensina. E assim que se expressa e se faz expressar em
muitas expressdes culturais afro-brasileiras, como as acima citadas. E a partir da roda
da capoeira Angola, por exemplo, que tudo se junta e se transforma, como observa
Lima (2002):

Na roda, e somente nela, estes diversos elementos que se encontram
distribuidos entre contetido tedrico e pratico, ritual e convencional no dia a dia
de treino e vivéncia da capoeira, é integrado e aplicado como um conjunto
indissociavel. E na roda que o capoeira tem a oportunidade de cantar as
musicas aprendidas, tocar os instrumentos, reconhecer os codigos e as
convencdes e interagir através dos movimentos assimilados pelo seu corpo
com o seu companheiro (LIMA, 2002, p. 75).

E a configuracéo da roda esta presente nas mais diversas expressoes culturais
negras, portanto, como fator de poténcia espetacular, educativa, interativa e espiritual.
Nela, os saberes e fazeres se cruzam, sao vividos, comungados, propagam-se e se
reinventam. E a roda, dentro da perspectiva das expressdes culturais e religiosas
negras, traz um grande ensinamento sobre a nocao de respeito a igualdade. Nesse
contexto, o principio da igualdade estd no respeito as diferencas de cada um que
participa dela. Todos e todas tém um lugar na roda e a ocupam de acordo com
hierarquias construidas no processo da experiéncia. I1sso pode ser observado no
exemplo citado do Xiré, ritual do candomblé, em que a hierarquia presente no culto
também se reflete na formacéo da roda. Sao os iniciados mais velhos e de maior cargo
que iniciam a “feitura” da roda, que devera ser fechada pelo participante mais novo da
casa, muitas vezes, um nao iniciado. No caso da capoeira Angola, a primazia para o
inicio do toque é do berimbau maior, 0 gunga. Assim, o circulo ou a roda, nesse
universo negroafricano na diaspora, € sim uma configuracdo espacial de vivéncia
matua e sincrona, que atribui hierarquias e fungdes distintas para cada participante,
mas parte da premissa da convergéncia para uma agao coletiva em que todos e todas
tém respeito a sua condigéo e diferencga.

Retornando a cosmovisdo dos Bantu-Congo, expressa por Santos (2019), o
desenvolvimento fisico e espiritual s6 € possivel a partir da dadiva de vida gerada pela
forca divina Kalunga, representada no cosmograma através da linha horizontal, linha

transversal que faz divisdo entre os dois mundos (fisico e espiritual). Se € o plano da
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horizontalidade que conecta toda a comunidade, num processo de interligacéo, e esse
plano se desenvolve pela for¢a ativa divinatéria de nome Kalunga, gerando vida e tudo
gue se vé no mundo fisico, pode-se pensar nessa for¢ca enquanto ancestralidade
comum a todos os seres viventes. De tal forma que os homens s6 sdo 0 que sao,
sendo por meio da dadiva de Kalunga, e, portanto, descendentes desta. H4, entéo,
uma possivel “irmandade” comum, que pode ser expressa pela relagdo comunitaria,

como se percebe no seguinte trecho:

Na sociedade tradicional Kongo, tornar-se um(a) especialista era algo exigido
de todos o0s seus membros e era uma expressao de exigéncia profissional na
vida social. Na sociedade Kongo, ‘Todo o mundo é um individuo livre e um(a)
executor(a)/especialista’, Muna Kéngo mfumu na mfumu, nganga na nganga.
Um(a) Mukéngo era aceito(a) como tal, como um(a) Nganga em sua
comunidade, apenas se pudesse ser um(a) executor(a) de algo para o
bem-estar da comunidade (SANTOS, 2019, p. 30, grifo nosso).

Com o entendimento de interconexdo entre os seres, e pertencimento a
determinada comunidade, evoca-se uma necessidade de contribuicdo, de doacéo ao
desenvolvimento e evolucdo desta comunidade, sob a responsabilidade de todos os
seus participantes, em busca de um bem comum. Isso € um entendimento que se faz
presente ndao s6 em comunidades tradicionais do Congo, mas também em outros
povos Bantu, como pode ser percebido no pensamento Ubuntu.

O termo Ubuntu € uma palavra mista, de outras duas palavras, que perpassam
pela existéncia do humano enquanto humano, presente em diversas linguas de
origem Bantu, inclusive com grafias distintas. “Etimologicamente, Ubuntu vem de duas
linguas do povo banto, zulu e xhona, que habitam o territério da Republica da Africa
do Sul” (MALOMALO, 2010, p. 19). O que interessa a esta pesquisa ndo é o estudo
semantico e linguistico, mas o entendimento perpassado de forma oral, sendo uma
tradugao possivel: “Eu sé existo porque nés existimos” (MALOMALO, 2010, p. 20).
Essa é a maxima que, dita de diversas formas, propaga-se por vias da tradicdo, em
gue o autorreconhecimento de humanidade é feito na medida em que se reconhece a
igual humanidade do outro. Ou seja, trata-se de um reconhecimento mutuo de uma
humanidade comum, e de entendimento comunitario. Nesse sentido, aliados ao
pertencimento comunitério instituido pela ligagdo entre seu territorio pertencente e
seus antepassados, o0os povos Bantu, que compartiham desse pensamento,
reconhecem uma maxima de fortalecimento das relagbes humanas.

No que diz respeito ao pertencimento comunitario, é preciso sublinhar que ha

duas grandes vias de afiliacdo comunitéria:
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‘Comunidade de local’ é criada por uma rede de relacionamentos formados
por interagBes face a face, numa area delimitada geograficamente.
'‘Comunidade de interesse’, como a frase sugere, é formada por uma rede de
associacbes que sdo predominantemente caracterizadas por seu
comprometimento em relacdo a um interesse comum. Quer dizer que estas
comunidades podem nao estar delimitadas por uma éarea geografica
particular. Quer dizer também que comunidades de interesse tendem a ser
explicitas ideologicamente, de forma a que mesmo se seus membros venham
de areas geograficas diferentes, eles podem de forma relativamente facil
reconhecer sua identidade comum (KERSHAW, 1992, p. 31 apud
NOGUEIRA, 2019, p. 78).

E notorio, partindo dessa visdo, o entendimento de um fortalecimento da
comunidade a partir das relacdes que a compdem, buscando um bem comum para
todos. Esse pensamento de comunidade, dentro da filosofia Ubuntu, nas palavras do

filésofo sul-africano Mogobe Ramose (2010), € tido como:

A nogdo de comunidade na filosofia ubuntu provém da premissa ontolégica
de que a comunidade € légica e historicamente anterior ao individuo. Com
base nisso, a primazia é atribuida & comunidade, e ndo ao individuo.
Entretanto, disso ndo se segue que o individuo perca a identidade pessoal e
a autonomia. O individuo é considerado auténomo e, portanto, responséavel
por suas acdes (RAMOSE, 2010, p. 9).

Observa-se, assim, que nessas cosmovisdes tradicionais africanas ha uma
relacdo de interconexao dos seres e dos mundos, a partir de uma perspectiva circular
e espiralar de desenvolvimento humano, estimulada, por vezes, por uma nocao de
comunidade e de pertencimento comunitario. E ai que os povos Bantu-Congo, e
outros que compartilham e propagam de um ideal Ubuntu, conectam-se, pois exercem
esse pensar, de diversas maneiras, através de suas sociedades. Ainda de acordo com
o tedlogo congolés Bas’llele Malomalo (2010), ha expressdes diversas da presencga

da filosofia Ubuntu na didspora negra, para as quais:

E preciso voltar & histéria para capturar as manifestacdes do ubuntu em suas
diasporas transatlanticas. No Brasil, a nocdo do ubuntu chega com os
escravizados africanos a partir do século XVI. Estes trouxeram a sua cultura
Nos seus corpos, e ela foi reinventada a partir do novo contexto da escravidao.
Por isso, falar de ubuntu no Brasil é falar de solidariedade e resisténcia.
Como outros registros histérico-antropoldgicos que expressam o0
‘ubuntu afro-brasileiro’, podemos citar os quilombos, as religiées afro-
brasileiras, irmandades negras, movimentos negros, congadas,
mocambique, imprensas negras (MALOMALO, 2010, p. 20, grifo nosso).

Como n&o pensar em uma organizacdo comunitaria potente, simbolo de
resisténcia negra no Brasil, inspirada (influenciada) por essas visdes de mundo? O
quilombo é um desses exemplos. De acordo com a historiadora e ativista pelos direitos

da populacdo negra Maria Beatriz Nascimento (2018), ha o reconhecimento de
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algumas semelhancas entre a organizacdo social e militar de origem angolana, o
Kilombo, reconfigurada e reconhecida no Brasil como Quilombo: a titulagdo do chefe
da instituicdo, “Ganga Zumba”, para os Imbangala, em Angola, e “Gaga Zumba”, para
o chefe do quilombo de Palmares, no Brasil, € uma dessas caracteristicas. O
Quilombo dos Palmares, considerado o maior quilombo no Brasil em tempos coloniais,
ergueu-se durante o século XVI, na regido da Serra da Barriga, atualmente estado de
Alagoas, e resistiu bravamente a diversas tentativas de destruicdo, conseguindo
manter em seu territério milhares de ex-escravizados, entre negros e indigenas.

O quilombo foi um reflagio, uma nova possibilidade de (re)existéncia diante da
realidade do periodo escravocrata, e somente possivel mediante a unido e
fortalecimento dos negros africanos e seus descendentes em diaspora, aliados
também a alguns povos indigenas. Um lugar fisico, de comunhao e resisténcia ao
sistema escravocrata, possibilitado pela uni&do e a criagdo dessa comunidade.

Assim, o quilombo foi (e é) um lugar de vivéncia e experiéncia comunitaria,
politica e cultural, pensado com e para o coletivo, e de expressao e participacao negra.
Relativizando o contexto histérico e olhando para a trajetéria de lutas do povo negro
em resisténcia contra o racismo, pode-se reconhecer a existéncia dos quilombos
como uma estrutura organizacional politico-cultural de resisténcia contra a opressao
racial, que se faz presente também nos dias de hoje, em diferentes configuracées. E

Beatriz Nascimento que nos leva a essa compreensao:

E, no momento que o negro se agrega, e justamente quando ele veio para o
Brasil e se desagregou, quer dizer, todo o motor do colonialismo fez a
desagregacdo dele como homem, como cultura, como sociedade, no
momento em que ele se aglutina ele sempre esta repetindo, vamos dizer
assim, a esséncia disso, a esséncia do que teria sido o quilombo, sabe?
Porque os quilombos sdo varios, milhares no Brasil e em todas as partes do
mundo, com caracteristicas proprias [...] Entdo, no momento em que o
negro se unifica, se agrega, ele estd sempre formando um quilombo,
esta eternamente formando um quilombo, o nome em africano é unido
(NASCIMENTO, 2018, p. 126, grifo nosso).

Portanto, aquilombar-se, numa perspectiva contemporanea, bem como se
entender a partir do Ubuntu, enquanto organizagdo politica sociocultural comunitaria
contra o racismo, implica um modus vivendi de pertencimento e desenvolvimento
comunitario em prol do bem comum: direitos da populacdo negra. Nessa visao, 0s
movimentos politicos de organizagdes civis negras, como a Frente Negra Brasileira
(1931); Movimento Negro Unificado (1978); associa¢cdes comunitarias culturais;

coletivos artisticos, como o Teatro Experimental do Negro (1944) e o Bando de Teatro
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Olodum (1990), também podem ser vistos como quilombos, organizacdes que
realizam agdes de aquilombamento.

Sao essas nocgdes, aqui expostas, que fundamentam a construcdo de uma
pedagogia negrorreferenciada, por principio. No¢8es estas de comunidade, filosofia
Ubuntu, aquilombamento, que também podem ser exploradas na escola e nas
relacdes escolares.

A escola constitui-se como uma microssociedade, pois ha ali uma cosmovisao
de desenvolvimento humano ético e moral baseada em regras de convivéncia e
atribuicdo de papéis. Ela € um espaco de formacgdo dos principios éticos, sociais,
culturais e comunitarios daqueles que a frequentam, principalmente os estudantes que
se encontram no seu primeiro estagio de desenvolvimento humano e social. Ha na
escola direitos, deveres, fun¢des para cada participante, construcéo identitaria, social,
ética e cultural, visando a educacéo, que €, sobretudo, a evolucao e desenvolvimento
daquele ser humano para a sua inclusdo na sociedade em geral. E dada sua fungéo
fundamental na sociedade, a escola deveria ser um lugar para a aplicacéo de ideias
como as que estédo no principio do Ubuntu, e na base de constituicdo do quilombo: a
coletividade, como premissa, e o bem de todos e todas pertencentes a ela. Mas nao
€ bem assim que acontece!

Desenvolver uma prética didatico-pedagdgica capaz de se utilizar das ideias
presentes nas filosofias do quilombo e Ubuntu € prover a escola de instrumentos
potentes para que ela possa ser o que deveria, por esséncia: um espaco realmente
comunitério, de acolhimento e fortalecimento das diversas identidades que chegam a
ela. O bom desenvolvimento escolar precisa que todos se sintam integrados e
estimulados em seus potenciais e particularidades.

Nessa perspectiva, a estrutura da escola precisa mudar para acolher o
estudante no circulo. Nao s6 para que as relagcbes se tornem mais igualitarias,
respeitando as diferencas, mas também para permitir a eles contribuir com suas
diferencas culturais no processo de constru¢do do conhecimento coletivo produzido
pela escola. Evidente que as hierarquias, as autoridades (e ndo autoritarismo) e as
especialidades de cada participante podem e devem se exercer, visando um bom
funcionamento do todo, porém sem perder o entendimento dessa configuracéo
filosoéfica, focada na contribui¢cdo do coletivo para o coletivo.

A escola é, portanto, um lugar que necessita de acdes de aquilombamento;

guem sabe, num futuro préximo, algumas delas possam se constituir em verdadeiros
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quilombos. E se tratando de um pais como o Brasil, de grande participacao e presenca
negra na construcdo sociocultural de maneira geral, isso é mais que uma
necessidade, precisa ser acao.

Para nos, o caminho para atingir essa condicdo € este que viemos
argumentando até aqui, uma abordagem didéatico-pedagdgica negrorreferenciada que
se utiliza: do estimulo ao senso comunitério; do uso da roda; da filosofia Ubuntu, no
que diz respeito a énfase no trabalho em coletivo. E temos consciéncia que, para sua
efetiva funcionalidade, propostas com essa natureza precisam estar presentes desde
a construcdo curricular, a articulagdo com todos os agentes da instituicdo e suas
estruturas pedagogicas.

Trabalhar em coletivo € uma das maneiras de se provocar o desenvolvimento
de um senso de comunidade, de reconhecimento da importancia do outro e de pensar
com e para o bem comum. Isso pode ser desenvolvido de diversas formas, de modo
que atividades em grupo e em roda podem ser caminhos para a realizacdo dessas
acOes. Nesse sentido, as rodas de conversa, em suas diversas modalidades; as rodas
de criacdo de histdrias coletivas; rodas de samba, rodas de capoeira, constituem-se
como bons caminhos para esse exercicio. Como ilustracdo, ha o exemplo da
brincadeira tradicional brasileira, conhecida como “Escravos de J6%, na qual em
circulo, diversas pessoas passam uma pedrinha ou algum objeto, de forma sincrona,
de um lado para o outro, a medida que cantam a musica da histéria.

Nessa brincadeira, se alguém errar, esquecer de trocar a pedrinha para o lado
correto, ira causar a perda da sincronia do grupo, atrapalhando, dessa forma, o todo.
Assim, trabalhando juntos, os estudantes podem ir construindo um entendimento de
gue o sucesso de um € o sucesso de todos, e a falha de um é a falha de todos. Isso,
se o erro nao for apontado pelo professor mediador como apenas um erro pessoal.
Esse é apenas um exemplo dos diversos possiveis em que o trabalho em coletivo e o

uso da roda podem ser realizados para o desenvolvimento de um senso comunitario.

8 “As criancas se sentam em um circulo. Cada uma deve ter nas maos uma pedrinha ou um objeto
pequeno que sera passado de uma crianca para a outra, numa coreografia de ‘vai e vem’ de acordo
com o ritmo da mdusica ‘Escravos de J&'. Escravos de J6 jogavam caxanga (as criangas
participantes vdo passando as pedras um para o outro do lado direito, de maneira que cada jogador
fiqgue somente com uma pedrinha, sempre. Tira, (cada crianga levanta a pedra que esta em suas
maos) P&e, (colocam a pedra novamente no chdo) Deixa ficar (apontam com o dedo para a pedra no
chédo) Guerreiros com guerreiros (voltam a passar a pedra para a direita) Fazem Zigue, (colocam a
pedra na frente do jogador a direita, mas nao soltam) Zigue, (colocam a pedra a frente do jogador a
esquerda, mas ndo soltam) Z& (colocam a pedra a frente do jogador a direita novamente)” (MEDINA,
2015, s/p, grifo da autora).
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De igual maneira, ao realizar uma roda de samba na sala de aula, como
atividade didatico-pedagdgica, também pode-se exercitar o trabalho em coletivo, e 0
ato de jogar em conjunto, todos ao mesmo tempo. Para que a roda de samba possa
acontecer, é preciso que todos estejam em roda, cantando uma musica, batendo
palmas no ritmo do samba, e fazendo o centro da roda ser sempre ocupada por duas
pessoas, que devem convidar outras para dangar e ocupar o centro.

Enfim, estratégias simples para um inicio. Mais adiante, no terceiro capitulo,

explicitamos como desenvolvemos isso em nosso plano.

2.3 INTEGRALIZACAO DO SER E DO SABER, DAS LINGUAGENS E DO FAZER
ARTISTICO A PARTIR DE ASPECTOS SOCIOCULTURAIS AFRO-DIASPORICOS

Como ja visto anteriormente, de acordo com a tradicdo Bantu em Africa, o
mundo € visto de maneira integrada e correlacionada. E essa visao se reflete também
nas expressoes culturais e religiosas afro-brasileiras.

O autor e pesquisador das performances afro-amerindias Zeca Ligiero (2011)
apresenta o trio “batucar-cantar-dangar”, sistematizado por Fu-Kiau (1996), como uma
possivel sintese para a construcado de diversas expressdes tradicionais africanas. De

acordo com o autor:

Concordamos com Bunseki Fu-Kiau, que a danca € somente um dos
elementos da performance africana e ndo deve ser estudada separadamente.
Ele propbe, em vez disso, o estudo de um s6 objeto composto (‘amarrado’),
o ‘batucar-cantar-dancar’, que seriam entdo um continuum (LIGIERO, 2011,
p. 135).

Embora seja problematico utilizar de uma classificacdo como essa para se falar
em “performance africana” de maneira tdo generalizada, esse entendimento é aqui
acionado para se pensar a integralizacdo de diferentes linguagens, em diversas
expressdes culturais desenvolvidas em territérios africanos. Fala-se, aqui, dessa
juncdo batucar-cantar-dancar, que simultaneamente elabora e desenvolve o
acontecimento espetacular, perceptivel, por exemplo, no uso de mascaras, como as
presentes em territérios de Angola, Burkina Fasso e Nigéria, onde a dimensao estética
€ apenas uma das linguagens que compdem o ritual.

O material “Africa em Artes”, organizado pelos pesquisadores do Museu Afro
Brasil Juliana Bevilacqua e Renato Silva (2015), a partir das pecas de acervo do

Museu Afro Brasil, apresenta descri¢cdes de objetos e mascaras tradicionais africanas



66

com uma sintese breve de suas origens, usos e confecgbes, em que a relacdo
ritualistica e de expressao artistica fica evidente. Sdo exemplos, a mascara Egungun,
utilizada no culto aos ancestrais de igual nome, proveniente dos lorubas, na Nigéria,;
a mascara Nwantantay, dos povos Bobo no sudoeste de Burkina Faso; e a mascara
Pwo, proveniente dos povos Tchokwe, presentes nos territérios de Angola, Congo e
Zambia.

O uso dessas mascaras tem diferentes objetivos, por vezes utilizadas para
ocultar a identificacdo pessoal de seu usuario, bem como servir de elo entre aquele
que usa mascara e 0s ancestrais a que ela esta ligada, nos rituais de passagem,
colheita ou outras festividades. Nesse estudo, interessa destacar o seu uso aliado a
toques de instrumentos, geralmente tambores variados, dancas, vestimentas,
culminando num evento ritualistico espetacular. Sobre isso, destaca-se 0 seguinte

comentario.

No nosso caso, interessou tomar como critério taxondmico a relacdo das
mascaras com a danga, tendo-se definido dois grupos: as mascaras que
dancam e as mascaras que ndo dancam. Excluindo este segundo grupo,
destacamos dentre aquelas que o fazem, as mascaras que subsistem
enquanto profissionais, exibindo-se em performances que, paraalém da
danca e da musica, podem incluir teatralizac8es, anedotas, provérbios
e cancles. Entre outras mascaras dancadas por bailarinos profissionais
temos as maéascaras Mwana Phwo, Cihongo, Katoyo ou Ngulu
(MARQUES, 2006, p. 156, grifo nosso).

Esse € apenas um dos exemplos possiveis, dentro da imensidao territorial e
cultural do continente africano, para se discutir sobre a integralizacdo das linguagens
como componentes essenciais de acontecimentos espetaculares. Para melhor
compreensao dessa ideia, e maior propriedade de argumentacgéo, foca-se, aqui, nas
expressdes culturais afro-brasileiras, nas quais essa caracteristica também é notavel.

No Brasil, sdo perceptiveis os tracos dessa integralizacao das linguagens e do
fazer artistico em expressfes afro-brasileiras, como o Candomblé, o Maracatu, 0s
Caretas de Acupe, a Capoeira, os Congados, entre outras, nas quais o acontecimento
artistico-cultural e/ou religioso acontece com musica, danca, visualidades e, por
vezes, com a oferta de comidas, de maneira simultanea.

Em muitas dessas e outras expressdes, 0s instrumentos percussivos, como
atabaques, xequerés e agog0s, juntos com o0s cantos e palmas, produzem as
sonoridades, para a evocacgado festiva e/ou espiritual, que embalam os corpos
dancgantes dos participantes, devidamente vestidos e adornados para tal ocasiao. Por

vezes, a nomenclatura utilizada para nomear um ritmo musical tradicional € a mesma
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para a sua forma de expressdo dancante, como no caso do ijex4d e maracatu. A
comida, as vezes, é ingrediente primordial para o apice da expressao cultural-artistica
el/ou religiosa, trazendo sustento para os corpos dos participantes.

Evidentemente que cada linguagem artistica e cultural pode ter seu modo de
preparacdo e aprendizado independente, mas é sobretudo no acontecimento
simultaneo da acdo espetacular cultural artistica e/ou religiosa que ela atinge sua
funcao principal. Sendo essas expressdes afro-brasileiras desenvolvidas, a principio,
por africanos e seus descendentes em diaspora, ndo seria inesperado, entédo, a
presenca dessa integralizacdo do fazer cultural e artistico, bem como do ser e do
saber, como marcas de sua construgao, desenvolvimento e perpetuagéo.

O candomblé, religido afro-brasileira, € um exemplo concreto, no qual a
diaspora forcada pela escraviddo gerou o cruzamento de cosmovisdes africanas
tradicionais, de cunho religioso, gerando diversas formas de culto aos ancestrais nas
Américas. Apesar das variacfes presentes, ha na realizacdo do culto religioso a
presenca da evocacao dos ancestrais e comunhédo com esses a partir da musicalidade
dos atabaques, palmas e cantos, vestimentas e paramentos préprios para cada
participante e entidade manifestada em terra, além de danga, e também comidas e
bebidas. Tudo em um acontecimento simultdneo, em que, através das linguagens
artisticas, perpetua-se um ser integralizado e correlacionado com sua comunidade e
com os mundos fisico e espiritual.

O samba de roda, expressao cultural que as origens remontam ao territério do
recbncavo baiano, também é outro exemplo em que a expressdo espetacular
acontece da unido entre diferentes linguagens. Sobre isso, tem-se o0 seguinte

comentario:

O samba de roda nédo precisa de uma ocasido especifica para se desenrolar.
Uma roda pode se formar a qualquer momento, em qualquer lugar, apenas
com acompanhamento de palmas, danca e canto. Foi exatamente dessa
forma que entrevistados de Cachoeira responderam a pergunta sobre a
origem do samba: abriram a roda e comecaram a bater palmas, dancar e
cantar (GRAEFF, 2015, p. 37).

E comum que o samba de roda, executado em comemoraces festivas, seja
acompanhado também pelo consumo de bebidas e comidas, e seu acontecimento
serve a diversos propositos: celebracéo, diversédo, exibicao, entre outros, no cotidiano
da cidade. Em Salvador-BA, a tradicional Feira de S&o Joaquim, localizada no bairro

da Calcada, por exemplo, tem seu espaco reservado ao samba:
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Das 12h as 18h, pelo menos trés mil pessoas sambam no pier da ala nova
da Feira, onde acontece, desde 2017, o chamado Samba da Feira. ‘S&o sete
mulheres a cada trés homens que a gente vé. E uma negrada muito linda,
muito linda mesmo’, estima o organizador do evento, comerciante Nilton
Avila, 0 Gago (SANTANA, 2020)°.

Na comunidade quilombola Mussuca, no municipio de Laranjeiras, em Sergipe,
uma tradicional expresséo cultural local, 0 samba de pareia (uma variagdo de samba
de roda), nasce também no seio e no cotidiano da comunidade. Ele nasce como
celebracdo, para comemorar o nascimento de uma nova crianca na comunidade. No
samba de pareia, os homens tocam os tambores, cantam, e as mulheres dancam em
pares, trocando suas parcerias com o andamento do ritmo da musica e de suas
pisadas fortes no chdo. H4 a presenca de vestimentas marcantes, como 0s vestidos
coloridos para as mulheres, bem como as sandalias de couro. Assim, toca-se, canta-
se, danca-se, e ainda, é tradicionalmente servida uma bebida a partir da cachaca,
conhecida como meladinha.

Esses sdo apenas alguns exemplos de como, no samba, o carater social e
artistico estao intrincados, e as barreiras entre arte e vida, como em outras expressées
afro-brasileiras, sdo derrubadas. Os participantes se misturam e, as vezes, revezam
seus papéis, entre protagonistas e espectadores, fazendo juntos um acontecimento
espetacular e artisticamente multilingue por esséncia.

Nos blocos afros e afoxés, também podemos verificar essa ocorréncia do
didlogo entre diferentes linguagens artisticas e da relacdo com a comunidade. As
atividades dessas associagdes culturais giram em torno principalmente do desfile
anual, que ocorre no periodo de carnaval, em que o bloco apresenta pelas ruas da
cidade suas sonoridades, cores, dancas e historia. Embora, como se percebe na
pesquisa da escritora e antropbloga Goli Guerreiro (2000), haja um destaque
primordial para a masica percussiva do samba-reggae e/ou samba-afro, que constitui
elemento central na apresentacdo dos blocos afros e afoxés, o acontecimento
espetacular ndo se encerra ai. E, sobretudo, no encontro entre percussdo, canto,
danca e visualidades que a apresentacdao dos blocos afros ganha seu potencial

méaximo, contribuindo diretamente para a formacao de identidades negras. Sobre essa

SSANTANA, Fernanda. Feira de S&o Joaquim vira principal reduto de samba de Salvador aos
domingos. Correio, 2020. Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/feira-de-sao-
joaquim-vira-principal-reduto-de-samba-de-salvador-aos-domingos/. Acesso em: 07 jan. 2021.
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construcdo estética dos blocos afros, profundamente pensada e inspirada através de
pesquisas histéricas e culturais do continente africano, destaca-se o seguinte trecho:

Outro importante elemento atrelado a construcéo das letras das musicas € o
uso de expressdes em ioruba. O recurso a lingua africana, muito presente
nas cangfes, funciona como sinal afirmativo da identidade africana [...]
Embora ndo esteja presa aos preceitos da religido, a danca afro tem funcéo
narrativa nos enredos dos blocos, e aparece para descrever os temas [...] A
indumentaria € mais um elemento estético exibido com grande cuidado pelos
blocos afro. A preparacéo das fantasias dos blocos esta vinculada ao tema
do desfile carnavalesco. Num primeiro momento, tecidos africanos foram
importados, mais tarde, quando passaram a ser confeccionados localmente,
inspiravam-se em suas estamparias. Além disso, a palha da costa, conchas
e buzios também séo utilizados, valorizando a indumentaria e conferindo-lhe
mais africanidade; os cabelos também s&o criativamente trabalhados
(GUERREIRO, 2000, p. 51-52).

Assim, o acontecimento cultural do desfile dos blocos afros nos dias de
comemoracao carnavalesca é uma poténcia espetacular que se apresenta com
musicas, dangas, vestimentas e indumentarias, tendo a Histéria e Cultura africana e
afro-brasileira como cernes de conhecimento e de realizagao.

Dessa forma, essas expressfes culturais se apresentam como uma poténcia
artistica e de aprendizado, rica em saberes geralmente perpassados de forma oral,
do mais velho ao mais novo, do mestre/da mestra ao aprendiz. A poténcia e riqueza
de expressoes culturais africanas e afro-brasileiras, dessa forma, podem e devem se
fazer presentes nos mais diversos espacos das instituicbes de ensino, inclusive na
sala de aula.

Propor uma vivéncia pratica, inspirada em algumas dessas expressdes
culturais, a exemplo do samba de roda, € um potente recurso pedagdgico para a
abordagem de diversos temas educativos, tanto pela temaética quanto pela
possibilidade metodoldgica que ela oferece. Ao exercitar uma pratica de samba de
roda na sala de aula, por exemplo, os estudantes aprendem dancando, cantando e
percutindo, sobre a cultura afro-brasileira, tradicdo e contemporaneidade, expressao
corporal e musical, trabalho em coletivo, entre outros conteldos importantes para a
sua formacéao social, critica e cultural.

Diante disso, € possivel se pensar nessa integralizacdo dos saberes e das
linguagens artisticas e culturais afro-brasileiras enquanto dispositivo metodologico
para acbes pedagogicas, visando a uma pedagogia negrorreferenciada. Essas

expressoes culturais de matriz afro-brasileira, como o samba e os blocos afros,
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acontecem cotidianamente, e muitos dos brasileiros?? j4 tiveram contato de alguma
forma com as mesmas. Entdo, por que nao trazer essas expressoes culturais para as
instituicbes de ensino, enquanto dispositivo pedagogico de construcdo e
compartilhamento de saberes e fazeres? Por que ndo se utilizar de um rico saber
artistico e cultural tradicional para um ambiente formal educacional? Os educadores,
atentos a essas questdes, podem exercitar essa abordagem nos seus lugares de
atuacao, principalmente no espaco educacional, entendendo a poténcia desses
materiais para uma educacédo de valorizacdo dos saberes e fazeres da cultura afro-

brasileira e para o fortalecimento identitario dos estudantes.

2.4 O CORPO E A ORALIDADE COMO LUGAR E FORMA DE APRENDIZADO E
DE PRODUCAO DE CONHECIMENTO

Uma crianca pequena, 2 anos de idade, anda por um caminho, quando tropeca
numa pedra e cai. Ela se levanta, se ajeita, anda mais um pouco, e avista outra pedra,
mas desta vez, ela salta por cima dela.

Essa pequena narrativa é trazida para que possamos refletir que, mesmo um
acontecimento simples, vivenciado corporalmente, pode ser condutor de uma
experiéncia de aprendizado. Aprendizado corporal que é atravessado pela
oralidade, no sentido dado pelo escritor malinés e estudioso da tradicdo oral
negroafricana, Amadou Hampaté Ba. Ele afirma que, em diversas sociedades
tradicionais africanas, o saber é construido enquanto “heranca de conhecimentos de
toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao
longo dos séculos” (HAMPATE BA, 2010, p. 174).

Assim, a oralidade, nesse contexto, € um conceito que ndo abarca somente a
vocalizagdo, o uso da voz para determinados fins, mas uma forma de mediar
conhecimentos perpassados pelas ideias de tradicdo, memoria, herancga, iniciacao,

vivéncia e movimento. Ainda de acordo com o referido autor:

A tradicdo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos
os aspectos [...] Ela € ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciacdo a arte, histéria, divertimento e recreagdo, uma vez que todo
pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial. Fundada na
iniciacdo e na experiéncia, a tradicdo oral conduz o homem a sua totalidade
e, em virtude disso, pode -se dizer que contribuiu para criar um tipo de homem
particular, para esculpir a alma africana (HAMPATE BA, 2010, p. 169).

10 Assinalando que falamos da perspectiva do estado da Bahia, da regido Nordeste.
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Esse pensamento fortalece a compreenséo de que a tradi¢cdo oral € também
uma filosofia de vida, uma compreenséo de ser e estar no mundo, que se fortalece
pelo aprendizado, este mediado pela iniciacdo e pela experiéncia. Ao pressupor a
iniciacdo e a experiéncia como principios de ensino e aprendizado, na tradi¢cdo oral,
pode-se pensar que somente pode proporcionar uma iniciagdo aquele que ja foi
iniciado, que ja vivenciou essa experiéncia. Seria 0 caso, entdo, de reconhecer a
importancia de membros da sociedade que tenham essa vivéncia e possam ser

capazes de propaga-la, sendo estes mestres, conhecedores ou iniciadores:

Em bambara, chamam-nos de Doma ou Soma, os ‘Conhecedores’, ou
Donikeba, ‘fazedores de conhecimento’; em fulani, segundo a regido, de
Silatigui, Gando ou Tchiorinke, palavras que possuem o mesmo sentido de
‘Conhecedor’. Podem ser Mestres iniciados (e iniciadores) de um ramo
tradicional especifico (iniciagbes do ferreiro, do teceldo, do cacador, do
pescador, etc.) ou possuir o conhecimento total da tradicdo em todos os seus
aspectos (HAMPATE BA, 2010, p. 175).

O autor destaca ainda a importancia da palavra como vetor desse aprendizado
que perpassa pela experiéncia, argumentando que a palavra, em sociedades de
tradicdo oral, tem um teor de ligacdo com o divino, com a comunidade que habita e
com a ética. Ele cita o exemplo da tradicdo bambara do Komo, uma populacdo da
regiao do Mali, descrevendo que “o mito da criagao do universo e do homem, ensinado
pelo mestre iniciador do Komo (que é sempre um ferreiro) aos jovens circuncidados,
revela-nos que quando Maa Ngala sentiu falta de um interlocutor, criou o Primeiro
Homem: Maa” (HAMPATE BA, 2010, p. 170).

Maa Ngala seria essa representacao divina, que moldou o ser humano, Maa,
e soprou nele a dadiva da vida, dando também um nome que Ihe remete. O autor
conta ainda que se propaga a ideia de que Maa Ngala, nessa tradi¢cdo, ensinou a Maa,
através de um dialogo, toda as leis que regem o universo, e lhe instituiu zelar por esse
conhecimento e a harmonia deste. Ao vocalizar seus ensinamentos, as palavras
também eram consideradas particulas divinas, e, portanto, a propagacao desses
ensinamentos pela via da voz se consolidou pelas vias da tradicdo. Entretanto, ndo é

a tradicdo oral apenas um modelo de vivéncia restrita ao cédigo sonoro da fala.

Para que a fala produza um efeito total, as palavras devem ser entoadas
ritmicamente, porque 0 movimento precisa de ritmo, estando ele préprio
fundamentado no segredo dos nimeros. A fala deve reproduzir o vaivém que
€ a esséncia do ritmo. Nas cang0es rituais e nas férmulas encantatorias, a
fala é, portanto, a materializagdo da cadéncia. E se é considerada como tendo
0 poder de agir sobre os espiritos, é porque sua harmonia cria movimentos,
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movimentos que geram forgas, forcas que agem sobre os espiritos que séo,
por sua vez, as poténcias da acdo (HAMPATE BA, 2010, p. 174).

Dessa forma, a poténcia da voz, da fala, nas culturas tradicionais africanas,
emana, ressoa e vibra num corpo expressivo que €, ao mesmo tempo, fala e escuta.
O conhecimento e a sua propagacdo se dao pelo poder da palavra, diretamente
interligada a uma vivéncia expressiva do corpo. Posto que falar implica em vibrar
ritmicamente, em movimento, e o0 corpo que fala e escuta ndo o faz apenas
cognitivamente, mas expressa-se no corpo. Assim, o aprendizado € proporcionado
pela oralidade, do mestre/mais velho ao aprendiz/mais novo, que encontra sua
realizacdo maxima ao vivenciar pelo corpo determinado saber e experiéncia. Esse
corpo humano, nessa visao, €, portanto, simultaneamente enunciador e receptor, fala
e escuta, pois aquele que detém o conhecimento oral, e pode, entdo, transmiti-lo
oralmente-corporalmente, também um dia ja esteve no lugar da escuta, de absorver e
vivenciar determinado aprendizado.

Sobre essa relacdo entre mestre e aprendiz, na tradicao oral, em andlise da
musica percussiva de expressdo tradicional, Guerreiro (2000) traz a seguinte
contribuicao:

Cabe ao mestre ou maestrina ensinar cautelosamente a cada aprendiz como
fazer para percutir, em determinado instrumento, o conjunto de toques
caracteristico do ritmo em questdo. Cabe ao discipulo realizar os exercicios
corporais para ver, ouvir e imitar todos os gestos do mestre. A visualizacédo
de todo o gestual do mestre e a audigcdo do som s&o condi¢des sine qua non
para realizar o evento sonoro. A imitagdo é a chave do processo de
aprendizagem da musica percussiva (GUERREIRO, 2000, p. 275).

Dessa forma, mais que a verbalizacdo de uma sonoridade, h4 a combinacao
com o repertdrio gestual, e a reproducédo do oficio estudado como caminhos para o
ensino e aprendizado. Essa reproducdo, se expandida a outras expressdes
tradicionais, ndo € mimética sob a l6gica aristotélica, mas sim perpassa por um lugar
de pessoalidade, de dificuldades e facilidades, inerente a cada pessoa. Nesse
entendimento, esse aprendizado ndo é mediado por uma reproducéo fidedigna, mas
sim uma reproducdo que imprime um lugar de pessoalidade e a apreensdo de uma
visdo e modo de ser e estar no mundo.

No exemplo acima, mais uma vez a importancia da experiéncia vivenciada pelo
corpo, exercida pela relagdo mestre-aprendiz, e a fala-escuta, é evidenciada no
trabalho com a oralidade. Ao analisar algumas expressodes tradicionais afro-

brasileiras, nota-se a presenca dessa poténcia poeética, cientifica, filoséfica e
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metodoldgica proporcionada por esse vinculo com essa oralidade vivenciada pelo
corpo e mantida pela tradicdo. Seja no samba de roda, na capoeira, nas expressoes
religiosas, seja nas congadas, reisados, jongos, encontra-se essa relacdo de
aprendizado mediada pela oralidade. Poderiamos dizer que “sé se aprende sambair,
sambando, s6 se aprende vadiar'!, vadiando”, toda uma experiéncia vem junto com o
aprendizado trazido pelo corpo.

Dona Nadir da Mussuca € lider dos grupos de samba de pareia, reisado e Sao
Goncalo da comunidade, e retrata que seu processo de aprendizado dessas
expressoes foi através da sua familia, na figura de seu pai, que igualmente aprendeu
esses oficios com seus pais. Sobre essa estratégia de ensino e aprendizado, ela diz:

Ele me ensinava dessa forma: quando ndo tinha uma promessa, ele
assentava com os filhos todos, fazia aquela roda ali de filho, que era dez
filhos. E ele pegava a cantar com a gente, a gente aprendendo ali, ele cantava
com a gente. Oi essa musica é essa, essa musica é essa... VOcés tém que
cantar nesse ritmo, entendeu? E ali n6s ‘“foi’ aprendendo (NADIR DA
MUSSUCA, 2015).

Nota-se, nesse depoimento, mais uma vez elementos da oralidade presentes
no processo de ensino e aprendizado. Destaca-se que a Mussuca € uma comunidade
quilombola de Sergipe, fundada por ex-escravizados, e a familia de Nadir,
principalmente ela, seus irmaos e seus pais, sdo naturais dessa comunidade
(“Nascido e criado aqui”, como diz ela no documentario citado acima). Entao, ha ai um
otimo exemplo de expressao tradicional negra, que perpetua a sua realizacao por vias
da oralidade, tendo a tradicdo, a heranca, a memdria, a vivéncia, a iniciacdo e o
movimento como ideias-chave desse processo. Esse conjunto de ideias, que
configuram também um dispositivo pratico de aprendizagem, € o que se esta
entendendo aqui como oralidade.

A funcéo do sacerdote religioso de tradicao afro-brasileira é outro exemplo que
€ repassado por essa via da oralidade pelo mestre/iniciado ao aprendiz/néo iniciado,
durante um processo de aprendizado que pode durar muitos anos. No candomblé
Congo-Angola, o cargo maximo de Taata dya Nkisi ou Mam’etu dya Nkisi (pai ou mae
de santo) pode ser adquirido quando a pessoa iniciada completa sete anos de sua
iniciagdo. Tempo este, inclusive, que é visto como um processo de amadurecimento,
pelo qual o iniciado completa sua maturidade enquanto praticante do culto. Ao
conceber o ritual de iniciacdo de uma pessoa no candomblé, os adeptos

11 Termo comumente utilizado para nomear o ato de jogar capoeira.
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compreendem ali como um novo nascimento, e, portanto, essa pessoa € um recém-
nascido para a tradicao religiosa dessa comunidade.

Assim, ao longo dos sete anos em busca de sua maturidade, o recém-iniciado
convive com os diversos aprendizados do culto religioso, realizado através da vivéncia
de rituais, conhecimento de materiais e procedimentos utilizados no culto, canticos,
rezas, dangas, entre outras possibilidades. Esse aprendizado € possibilitado pelos
iniciados mais velhos fundamentalmente de maneira oral, jA que esse culto religioso
nao apoia sua liturgia em um livro sagrado de referéncia, mas séo os préprios iniciados
mais velhos, bibliotecas vivas de conhecimento e sabedoria.

Ha, entdo, dentro dessas praticas culturais africanas e afro-brasileiras,
diretrizes filoséficas e metodoldgicas que podem ser utilizadas enquanto metodologia
para a vivéncia de processos de ensino e aprendizado em contextos formais e
informais:

e A oralidade como metodologia de perpetuacado do conhecimento;

e Aprendizado mediado pela tradicdo, memaria, iniciacdo, movimento, vivéncia e
experiéncia;

e O corpo como lugar de producéo de conhecimento e de aprendizado;

e O jogo entre palavra-corpo-ritmo como constitutivo de uma pratica educacional.

E preciso, portanto, considerar a oralidade como metodologia de perpetuacéo
do conhecimento. Contar e ouvir histérias, lendas, provérbios, poemas; vivenciar
essas historias atraves do corpo; destacar a importancia da tradicdo e da heranca
cultural como processo de perpetuacéo de saberes. Sdo algumas das possibilidades
metodoldgicas que podem possibilitar aprendizados diversos. Destaca-se também
como necessario o reconhecimento do corpo como lugar de producdo do
conhecimento e de aprendizado.

Ao contrario do que a educacéao ocidental moderna instituiu, em que a leitura e
a escrita sdo as maximas do aprendizado, o corpo pode ser vetor de conhecimento
ao exercitar atividades corporais diversas como dancar, correr, saltar, alongar e
aguecer. Soma-se a isso o entendimento do jogo possivel entre palavra-corpo-ritmo
como constitutivo de uma pratica educacional. Lancar mao da oralidade, ainda
presente nos modos de transmissao das culturas negras, € uma maneira também de
possibilitar ao estudante um aprendizado a partir de marcadores pouco presentes nas

instituicbes escolares, mas bastante no cotidiano das praticas da cultura.
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2.5 CONSCIENCIA IDENTITARIA ENQUANTO TRANSFORMADORA DAS
RELACOES SOCIAIS, POLITICAS E CULTURAIS

Compreendemos a identidade pessoal como uma representacao social por
identificacdo, autorreconhecida ou ndo, que configura um status de poder, privilégio e
visibilidade, ou ndo, a depender de qual grupo social se aproxima por associacao
individual ou grupal. Logo, os sujeitos humanos se reconhecem ou séao reconhecidos
como pertencentes a determinadas identidades se compartiiham de marcadores
sociais simbolicos, fisicos ou filosoficos, semelhantes as especificidades daquela
identidade.

Cabe, entretanto, pontuar que a identidade ndo pode ser concebida como algo
estatico e fechado em si, como nos ensina o sociologo britanico-jamaicano Stuart Hall
(2020). Ela é dindmica e aberta, construida ao longo do tempo e das diversas
comunidades sociais que o individuo tem contato. Por isso, um mesmo individuo
perpassa por diferentes marcadores sociais (género, raca, classe etc.), podendo ter
multiplas identidades simultaneamente. Esse entendimento é refletido a partir da ideia

de identidade enquanto celebracdo movel, para a qual:

A identidade torna-se uma ‘celebragdo mével’: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam [...] E definida
historicamente, e nédo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nédo sao unificadas ao
redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de ndés ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcfes, de tal modo que nossas identificagbes
estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2020, p. 11-12, grifo nosso).

Por exemplo, partindo da ideia de nacionalidade, ou na¢éo, o que faz com que
ocorra a autoidentificacdo como pertencente a uma nacao? Além do territorio de

nascimento, como ja expde Hall (2006):

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nacdo’, sentidos com os
guais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estérias que sdo contadas sobre a nacdo, memdrias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela séo
construidas (HALL, 2006, p. 51).

Logo, € esse processo de formacdo do entendimento humano sobre si e sua
histéria e, nesse caso, sobre sua nacdo de origem, que o permite se reconhecer
enquanto pertencente aquela nacdo: reconhecimento da lingua oficial do pais, da

associacdo familiar com seu local de origem, do contato desde crianca com 0s
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simbolos de seu pais, entre outros. Ha, entdo, nesse entendimento, uma “consciéncia
identitaria”, que € construida na relagdo do sujeito com o seu repertorio cultural que
estd em contato. As ideias de nacdo e identidade nacional serdo, inclusive,
determinantes para que, com a abolicdo da escravatura, em 1888, no Brasil, o pais
construisse novos meios de perpetuar a inferiorizacdo da populacdo negra, como se

percebe na seguinte descri¢ao:

O fim do sistema escravista, em 1888, coloca aos pensadores brasileiros uma
guestdo até entdo ndo crucial: a construcdo de uma nagdo e de uma
identidade nacional [...] O que estava em jogo nesse debate intelectual
nacional, era fundamentalmente a questdo de saber como transformar essa
pluralidade de ragas e mesclas, de culturas e valores civilizatorios tao
diferentes, de identidades tdo diversas, numa Unica coletividade de cidadaos,
numa so6 nagdo e num so6 povo [...] Influenciados pelo determinismo biologico
do fim do século XIX e inicio deste, eles acreditavam na inferioridade das
ragas ndo brancas, sobretudo a negra, e na degenerescéncia do mestico
(MUNANGA, 2020, p. 54-55).

Tratar sobre identidade negra no Brasil, portanto, é sacudir a poeira histérica
que, por diversas vezes, tentou ser varrida para debaixo do tapete, ao se construir
argumentos antinegros e pro-mesticagem. Fala-se, aqui, das diversas ideias e
argumentos, falsamente transvestidos de uma teoria evolutiva equivoca, que em
meados do século XIX, e ao longo do século XX, exaltavam a constru¢cdo de uma
identidade brasileira, mestica por esséncia, ao passo que tentava extinguir as
identificacBes étnicas dos povos negros e indigenas brasileiros, como destaca o
trecho anterior.

As teorias eugenistas'?, a ideia de uma supremacia racial branca, e
degeneracdo do mestico, propagaram-se nesse periodo, disfarcadas de um
cientificismo, de modo que se chegou a acreditar, inclusive, que, pelo processo de
mesticagem, através da superioridade evolutiva, os negros e indigenas brevemente
estariam extintos da sociedade brasileira. Munanga (2020) tratara com maiores
detalhes sobre essas correntes tedricas dos pensadores brasileiros dessa época, e
como estas impactaram na busca por essa manutencdo de uma supremacia branca.

O mito da democracia racial, também difundido nesse periodo, defendia que o

Brasil seria um espaco de convivéncia harmoniosa entre as diversas racas que o

2Francis Galton (1883) foi o percussor de uma corrente de pensamento que buscava o ideal de uma
evolucdo humana perfeita, comparando seres humanos que julgava ser melhores desenvolvidos com
outros menos desenvolvidos, a partir de determinadas caracteristicas genéticas. Esse pensamento
ganhou forca de muitos tedricos, e baseados num ideal cientificista, julgavam os africanos e
afrodescendentes como espécies humanas defeituosas.
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fundaram, independentemente de classe social ou raca. O principal argumento
utilizado pelos defensores dessa teoria era que n&o havia um porqué de existir
diferenciacbes baseadas em racas, pois todos os brasileiros, em esséncia, tinham
sangue mestico. Na verdade, essa era uma teoria palatavel para a elite brasileira, de
que o racismo ndo era uma questdo presente no pais, em que as diferentes racas
coexistiam com eximia harmonia, e assim foi-se lesando a consciéncia do cidad&o de
gue seus direitos estavam sendo usurpados e adiando a responsabilizacdo do Estado
em promover politicas para diminuir as diferencas no pais.

Apesar de que, para muitos, somente em ler uma sintese como essa, esse tipo
de pensamento pareca absurdo hoje em dia, ainda assim, ha pessoas que diariamente
continuam a propagar e a acreditar (ou se ludibriar) na hipétese de que “néo existe
racismo no Brasil”, como se ndo houvesse dados, estatisticas, noticias e relatos que
diariamente chegam aos mais diversos meios de comunicac¢do, expondo casos reais
de racismo e discriminacdo racial, até mesmo contra pessoas de grande poder
aquisitivo, como jogadores de futebol, cantores etc.

A ideia de uma mesticagem, que visava ao branqueamento, a possibilidade de
ingressar com maior facilidade ao grupo social branco, pelos mesticos com menos
caracteristicas negroides, por meio da ascensdo social, dificultou ainda mais a

construgéo e o fortalecimento de uma identidade negra:

Havendo lugar para o mulato, ndo parece haver necessidade de ajuda para
0S negros como grupo. A histdria e a profunda viruléncia do racismo norte-
americano soldaram os negros em uma forca racial efetiva, enquanto que a
ambiguidade da linha cor/classe no Brasil deixou 0s negros sem coesao ou
lideres (OLIVEIRA, 1974, p. 68 apud MUNANGA, 2020, p. 87).

Entretanto, o contrario a essa situagao de recusa da existéncia tanto do sujeito
negro quanto de sua producao politica, social, cultural e intelectual, é o que muitas
organizaces, associacdes e movimentos politicos negros organizados fizeram, como
a Imprensa Negra (1930), a Frente Negra Brasileira (1931) e o Movimento Negro
Unificado (1978), anteriormente citados. Suas ac¢des contribuiram ativamente para a
busca por direitos e melhorias da populagéo negra brasileira, o combate ao racismo e
ao fortalecimento identitario negro. Sobre isso, o historiador e pesquisador Petrénio
Domingues (200) diz que, nessa época:

O movimento negro organizado ‘africanizou-se’. A partir daquele instante, as
lides contra o racismo tinham como uma das premissas a promoc¢ao de uma
identidade étnica especifica do negro. O discurso tanto da negritude quanto
do resgate das raizes ancestrais norteou o comportamento da militancia.
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Houve a incorporagdo do padrdo de beleza, da indumentaria e da culinaria
africana (DOMINGUES, 2007, p. 116).

Ainda sobre a busca dessa identidade negra, pelos movimentos negros

organizados, tem-se a seguinte contribuicao:

No que diz respeito aos movimentos negros contemporaneos, eles tentam
construir uma identidade a partir das peculiaridades do seu grupo: seu
passado histérico como herdeiros dos escravizados africanos, sua situacéo
como membros de grupo estigmatizado, racializado e excluido das posi¢c6es
de comando na sociedade cuja construcao contou com seu trabalho gratuito,
como membro de grupo étnico-racial que teve sua humanidade negada e a
cultura inferiorizada. Essa identidade passa por sua cor, ou seja, pela
recuperacao de sua negritude, fisica e culturalmente (MUNANGA, 1999, p.
14).

Ou seja, a partir desse periodo e desses movimentos politicos negros
organizados, ambos 0s pesquisadores reconhecem que ha uma movimentacdo de
estimulo a uma tomada de consciéncia e de fortalecimento identitario negros, que
busca valorizar os signos historicos, culturais e sociais da populacdo negra
afrodiasporica. Ha, entdo, uma identidade negra que se fortalece por essa
comunidade que se reconhece enquanto negra, e se apoia ai para a luta pela
mudanca do quadro social de inferiorizacdo dos sujeitos negros no pais.

Ao ir contra 0 mito da democracia racial, essa consciéncia identitaria se faz
a medida que os povos negros se reconhecem como tal, e entendem que a raca é
utilizada como mecanismo de poder e discriminagdo, estruturada em diversas
instancias do sistema social por meio do racismo.

Através dessa consciéncia identitaria, os povos negros entendem que 0S
trabalhos degradantes, os baixos salarios, a nao ocupacéo de espacos de poder e de
educacdo, e a violéncia extrema, ndo sao naturais e inerentes a sua existéncia. E é
preciso essa tomada de consciéncia e luta constantes para a mudanca deste quadro
social de permanente violéncia e discriminacao.

Esse exercicio de tomada de consciéncia identitaria pode e deve ser estimulado
em praticas pedagogicas diversas, ainda mais as negrorreferenciadas. Entretanto,
essa tomada de consciéncia também se faz necessaria com 0s outros grupos sociais,
inclusive de ndo negros. E importante que cada individuo se reconheca e se entenda
como ser social, identificando seus privilégios, lugar de poder e também de
discriminagéo.

Essa consciéncia identitaria, social, politica e cultural € necessaria para que

cada ser humano entenda de que forma seu grupo social se faz atuante na sociedade.
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E, caso tenha consciéncia politica também, a partir desse entendimento, mover-se e
desenvolver acdes do micro ao macro para a equidade de direitos e oportunidades.
Por isso que em uma acao pedagdgica, seja ela nas instituicbes formais de ensino ou
nao, esse fortalecimento identitario, feito de maneira critica e responsavel, deve ser
estimulado. Nas questdes raciais, € preciso que haja engajamento ndo s6 da
populacdo negra, mas também da populacéo branca, para que o combate ao racismo
e discriminacao racial aconteca com maior adesao possivel.

Diante desses apontamentos, faz-se mais que necessario que a escola
continue a pensar e pautar em seus planejamentos estratégicos a¢fes afirmativas das
diversas identidades, principalmente de populac¢des discriminadas, em ambito racial,
como 0s negros (pretos e pardos) e indigenas; de orientacdo sexual, como a
populacdo LGBTQIA+; e religiosas, como os adeptos das religibes de matrizes
africanas. Mais uma vez, defende-se aqui a ideia de um fortalecimento identitario para
todos o0s grupos sociais, para que cada pessoa se entenda criticamente,
reconhecendo seus privilégios politicos-sociais-culturais, e as estratégias de mudanca
e de busca por uma sociedade menos racista, LGBTQIA+fébica, machista e

intolerante, por uma maior equidade de direitos.
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3 MUSICENAFRO NA ESCOLA: MUSICA, TEATRO E IDENTIDADE NEGRA NA
CENA

Este capitulo se abre para refletir sobre a elaboracdo de conteudos ligados as
culturas negras e as relagfes raciais, para serem aplicados em uma experiéncia de
ensino e aprendizagem em Teatro na escola publica em Salvador, Bahia, com foco no
ensino fundamental — anos iniciais (1° ao 5° ano), como ja foi assinalado na introducao
deste trabalho. Diante da impossibilidade de atuacdo nas escolas'?, optou-se por
elaborar o plano de ensino e o plano de agéo e priorizar, neste estudo, ndo a sua
aplicacdo, mas a analise e a reflexdo sobre o plano de acdo (planejamento
pedagogico). Cabe destacar que este plano didatico-pedagdgico descrito aqui
encontra-se também disponivel em apéndice, no formato de tabela!, para facilitar a
leitura das informacdes.

Este plano, intitulado MUSICENAFRO, contempla a proposicéo de atividades a
serem realizadas durante um ano letivo, a partir da relacdo musica — teatro —
identidade negra. MUSICENAFRO € um plano pedagdgico que se utiliza da musica
afro-baiana para os trabalhos de ensino e aprendizado de Teatro, perpassando por
questdes identitarias e culturais da populacdo negra no Brasil. Ao final das aulas,
pensa-se em uma mostra artistica a ser apresentada para toda a comunidade escolar,
em data e horario a ser definido em comum acordo com o calendario escolar de
finalizacdo do ano letivo.

Cabe destacar que este plano ndo pode ser tido como um “manual a ser
seguido”, pois ndo possui essa rigidez e nem nos interessa esta. Cada pessoa € unica,
e possui seu proprio repertério de vida, de se portar no mundo, de habilidades e
gostos, e dessa mesma forma, cada turma de uma pratica pedagogica € Unica. Pontuo
aqui que o plano é um caminho possivel, mas cada um constréi seu caminhar e tem
sua forma de andar. Deixo o MUSICENAFRO aberto a dialogos, adaptacbes e
andancas, que respeitem o repertorio de cada turma, inclusive para educadores e

educadoras que possam desejar aplicar as atividades aqui propostas, em suas salas

3Desde marco de 2020, o Brasil entrou em estado de emergéncia devido a pandemia de covid-19. E,
para evitar uma propagacdo maior da doenca, medidas radicais foram tomadas, como a interrupcao
de todas as atividades ndo essenciais. Entéo, as escolas foram fechadas.

14Buscou-se encontrar um modelo oficial adotado pela Secretaria Municipal de Educagéo de Salvador
para planejamentos pedagogicos com duracéo de um ano letivo, mas nao foi encontrado no site oficial
esse documento.
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de aulas, atentando-se para as especificidades de seu territorio, vivéncias e
necessidades de suas turmas.

Este plano pedagdgico € a implementacdo de um pensamento de abordagem
pedagogica em Teatro, que visa trabalhar questdes ligadas as identidades negras
através da exploracdo das possibilidades oferecidas pela musica (musicalidade,
letras, dancas e ritmos) do repertorio afro-baiano. Essa exploracdo € realizada
principalmente a partir de jogos e dinamicas do repertorio da Pedagogia Teatral e de
elementos musicais.

Emental®. Trabalhos com jogos teatrais e musicais, que explorem os ritmos
afro-baianos (do pagode e do samba-reggae), as expressdes corporal e vocal, a
consciéncia espacial e o pertencimento étnico-racial. Experiéncia com processo
criativo de uma criacdo cénica coletiva, com musica e improvisacfes, além de
conteldos, estratégias e ferramentas inspiradas no universo tematico e cultural negro,
com foco na musica afro-baiana e suas possiveis constru¢des cénicas.

Tendo a compreensao de que, para além de uma formacéo artistica, o trabalho
didatico-pedagdgico em Teatro na escola pode estimular o fortalecimento das
relacdes pessoais, o entendimento de si e do outro, entre outras possibilidades. Este
plano de ensino tem como objetivo principal: estimular a valorizagéo da cultura afro-
brasileira na escola, bem como da identidade dos estudantes negros e negras através
da articulagcdo da musica afro-baiana, danca e do teatro. Para isso, 0os objetivos

especificos sao:

e Explorar o universo de musicas afro-baianas (pagode e mdusicas de
blocos afros), no que diz respeito a melodias, ritmos e letras, em
procedimentos metodolégicos para os trabalhos de ensino e
aprendizado de Teatro;

e Aplicar alguns principios culturais das cosmovisdes africanas e afro-
brasileiras, a saber: o trabalho coletivo, a importancia da roda e a uniao
entre ritmo-danga-canto, em procedimentos pedagogicos;

e Estimular a capacidade ritmica e percussiva dos estudantes a partir do

ritmo samba-reggae e do pagode;

15A0 longo deste texto, se destacara em negrito algumas palavras e sentencas-chave de entendimento
de construcdo desse plano, para facilitar ao leitor o seu destaque e visualizagéo.
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e Incentivar a identificacé@o identitaria com a cultura local do bairro e da
cidade a partir do repertério musical dos estudantes e da proposta do
plano MUSICENAFRO;

e Estimular a criacdo cénica e teatral a partir dos materiais musicais

trabalhados e de elementos béasicos de figurino e maquiagem.

Abordagem didatico-metodologica

As aulas, de teor majoritariamente pratico, partirdo principalmente do trabalho
com musicas do repertério afro-baiano, particularmente, o pagode e o samba-reggae,
para explorar as expressoes corporal e vocal, jogos teatrais e criagcdo cénica. O
“aprender fazendo” ou “aprender vendo”, comuns nas estratégias metodoldgicas
utilizadas pelos mestres e pelas mestras da cultura popular'®, serdo também
estimulados nesse processo de ensino. Mestre Curi6!’, da escola de capoeira Angola
irmaos gémeos, sempre faz questao de repetir que o aluno/discipulo aprende € no dia
a dia, no treino e na roda, ndo tem nada de escrito. Nas comunidades terreiros, o(a)
iniciado(a) segue os passos de seus(suas) “mais velhos(as)”, observando e repetindo
como lhe for ensinado.

Nesse sentido, 0 aprendizado pela experiéncia sera o principio de conducao
desse trabalho, inspirado pelas pedagogias de ensino e aprendizagem nas culturas
populares, onde essa experiéncia e o aprendizado sdo mediados sobretudo pelo
corpo. Assim, a escuta, a relacdo interpessoal no fazer coletivo, a apropriacdo dos
conteldos a maneira de cada estudante, serdo estratégias buscadas. O senso de
coletividade, desenvolvido por meio de exercicios e praticas em circulo/roda, aliado
ao trabalho em coletivo, e o olhar solidario para o outro, também serao utilizados como
estratégias de aprendizado. Nesse sentido, 0s jogos teatrais, referendados em Spolin
e Boal, serdo também utilizados tanto como estratégia quanto ferramenta
metodoldgica.

Para o desenvolvimento desse trabalho, os contetdos serdo trabalhados de
maneira continua e interligados, durante todo o ano letivo, a partir da divisdo de quatro

modulos?s:

16E também em contextos que tenham a tradicdo como parte do modus vivendi da comunidade.

"Mestre de capoeira Angola, em Salvador, Bahia.

18Destaco que esses modulos encontram ressonancia em conteddos destacados pelos “Referenciais
Curriculares de Arte para o Ensino Fundamental da Rede Municipal de Educacéo de Salvador”, com
base nos 5 eixos tematicos norteadores: 1. Leituras de si e do mundo: Arte como construcéo de
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e Mddulo 1 — Ubuntu: Quem sou eu, quem somos nés na cena?
e Mddulo 2 — Nossa identidade negra no pagodao teatralizado
e Modulo 3 — Canto, dango e toco minha beleza negra com o IIé Aiyé

e Modulo 4 — Me vejo e somos Vvistos na cena: representar a minha existéncia

Cada modulo sera realizado em um bimestre letivo, com carga horéria total de
aproximadamente 16 horas/aula cada, correspondentes a 2 horas/aula semanais,
durante dois meses (carga horéria estipulada pela Secretaria Municipal de Educacéo
para as aulas de Teatro no ensino fundamental — anos iniciais). Esses médulos e seus
respectivos conteidos sdo melhor descritos na secédo referente aos conteudos
propostos para o plano pedagdgico.

Os recursos para as aulas serdo diversos: musicas cantadas pelos(pelas)
estudantes, musicas reproduzidas em caixa de som; elementos visuais; exibicao de
clipes musicais; trabalho com instrumentos musicais; e a confecgdo de instrumentos
musicais em material reciclavel, para trabalhos percussivos; atividades de escrita e

discussao com as letras das musicas.

Avaliacéo

Sera realizada avaliacédo processual'®, na qual os estudantes serdo avaliados
durante o processo de aula, nos seguintes itens: participacdo ativa, presenca e
autoavaliacdo. Durante o processo, se algum estudante ndo estiver cumprindo alguns
desses itens, ele(a) recebera um pouco mais de atencdo??, com o objetivo de estimula-
lo a participar das atividades.

As rodas de conversas, feitas ap0s os términos de alguns exercicios, e
presentes em quase todas as aulas, sao elementos fundamentais para a conducéo e
analise do trabalho a ser desenvolvido. As rodas de conversas, nessa proposta

didatico-pedagdgica, serdo utilizadas ndo s6 como ferramenta para avaliacdo, mas

identidades; 2. Arte como ponto de encontro da diversidade e das culturas identitarias; 3. Culturas
populares e suas configuragcBes na contemporaneidade em Arte; 4. Pesquisas, tecnologias e
inovacOes artisticas; 4. Pesquisas, tecnologias e inovacdes artisticas; 5. Processos de criacdo em
Arte como processos de aprendizagem.

Entendida a partir de Lordelo, Rosa e Santana (2011) como uma forma de avaliagdo gradativa, que
ocorre ao longo do processo de ensino e aprendizagem, permitindo identificar as dificuldades e
avancos do estudante e, inclusive, modificag6es de estratégia do processo educativo.

20As vezes, o estudante pode estar passando por alguma dificuldade em casa ou qualquer outro
problema, por exemplo, e isso interfere na vida escolar. Entdo, a escuta sera utilizada com a finalidade
de auxilia-lo da melhor maneira.
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também estimulo do pensar, da reflexdo propria dos estudantes, e para a escuta
sensivel do professor para as vozes dos estudantes.

Serao realizados, ainda, como medida de autoavaliacao do professor, registro
das aulas em imagens, videos e escrita do diario de bordo com observacdes a

destacar em cada aula.

A presenca da musica no MUSICENAFRO

Interessa a este plano ndo o estudo exclusivamente conceitual, histérico ou
técnico da musica, mas o entendimento da musica afro-baiana, para além do sentido
de cdédigo sonoro, mas enquanto “musicalidade instauradora de
presenca/visualidades e simbologias ancestrais” (FERREIRA, 2019, p. 256). A musica
serd trabalhada nas sonoridades, ritmos, melodias e letras, todos de maneira livre,
buscando o prazer trazido pela muasica, cantar, dancar, batucar. De tal forma que tanto
o professor proponente deste plano quanto qualquer outro, que possa nao ter dominio
musical, consiga, dentro da sua realidade, utilizar a musicalidade aqui trabalhada,
para 0s seus processos de ensinagens teatrais na sala de aula. E, nesse processo,
atentar-se principalmente para o trabalho com as relagdes raciais, utilizando-se das
expressividades corporal e musical dos estudantes, mediadas pelo uso da musica
afro-baiana.

Dessa forma, a musica estara presente em varias instancias das atividades em
todos os médulos. Particularmente, ela estard sempre presente nos alongamentos e
aguecimentos da turma, momento nomeado de “Alongamento e aquecimento sonoro”;
sera também utilizada como meio para atingir a concentracdo e para promover a inter-
relacdo da turma, o eu com o outro, do olhar nos olhos do outro e ter carinho com
essa pessoa. Ela seréa utilizada para criar movimentacdes, coreografias, cenas em
coletivo, individuais, entre outras possibilidades. Elege-se, aqui, um repertorio de
cangdes a exemplo de “Linda e Preta”, interpretada por Nara Couto; “Marinheiro Sé”,
do repertorio de Clementina de Jesus; “Toda Menina Baiana”, interpretada por
Margareth Menezes; “Nossa cor” e “Negro Lindo”, interpretas por Léo Santana; e

“Minha Origem” e “Deusa do Ebano”, do repertério do 11& Aiyé.
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Dos temas musicais escolhidos — A musicalidade do pagode e do Ilé Aiyé e a
Identidade Negra

O pagode baiano, ou pagodao, como também é conhecido, é um estilo musical
bastante expressivo na Bahia e em Salvador, principalmente nas comunidades
periféricas, logo, contém um grande contato com a populacdo negra — tanto como
artistas como publico de consumo. Esse € um estilo musical presente em diversos
espacos culturais, desde os chamados “pareddes”, festas populares geralmente
realizadas em comunidades periféricas com sonoriza¢do automotiva, até mesmo pela
midia, em radios, televisdo e publicidade de Salvador. Um exemplo da popularidade
do pagode é que na campanha eleitoral de 2020 para a prefeitura da cidade, dos nove
candidatos, seis fizeram uso do estilo e cantores de pagode para a criacdo das suas
musicas de campanha, inclusive o prefeito eleito. Entdo, ha ai uma manifestacéo
cultural popular de grande dominio, presente tanto nas grandes midias quanto em
espacos periféricos, e de conhecimento e contato quase que inerente a populagcéo
soteropolitana. Para um melhor entendimento do que se estda nomeando aqui como
pagode, é indicada a apreciacdo do repertério musical?! das bandas citadas, como “E
o Tchan”, “Harmonia do Samba”, “Parangolé”, “Black Style”, “Baildo do Robyssao”,
“Psirico”, entre outras.

Diversos estudos, como a pesquisa de Ivanilde Guedes de Mattos (2013), em
sua tese de doutorado em Educacéo, e Aaron Lopes (2015), em seu doutorado em
Musica, trazem informacg@es, levantamentos e depoimentos que constatam que o
pagode é um ritmo musical consumido massivamente por jovens de Salvador,
possuindo, muitas vezes, lugar de estilo musical preferido por essa camada social.
Quanto a preferéncia dos géneros musicais pelos estudantes, Mattos (2013) concluiu
gue o pagode era disparado o preferido do grupo analisado, com 57% de indice, sendo
gue o segundo lugar, o funk, teve apenas 16% de incidéncia

Ainda sobre esse gosto musical das criancas, Lopes (2015, p. 200) diz que
“‘quando relatavam as musicas que ouviam nas suas casas € nas ruas, 0s principais
géneros continuaram sendo o pagode — muito executados nas ruas do bairro, nas
festas de largo e nos carros de som dos vizinhos”. Ou seja, € evidente que esse
acontecimento cultural, que nao se restringe somente ao codigo sonoro, mas sim a

uma forma de expressdo sociocultural comunitaria, configura imagens de

21Em anexo, apresenta-se uma lista de links para a consulta de algumas musicas do repertorio dessas
bandas.
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representacdo e representatividade, dinamizando a cultura local e o lazer dos seus
apreciadores, agenciando, assim, as identidades destes.

Destaca-se que considerar o pagode como manifestacao cultural de expresséo,
participacdo e consumo majoritariamente negra, por esséncia, é também considera-
lo como agente de identidade negra ou identidades negras, do publico a que se refere
esse levantamento. Tanto por ser um ritmo musical de presenga marcante na
convivéncia social dessas comunidades periféricas quanto pelo gosto das
sonoridades, letras e dancas estimuladas pelo pagode, ou até mesmo por vislumbrar
nos artistas desse estilo, que alcancaram o sucesso, um ideal de ascensao social, 0
pagode se faz agente mobilizador de identidades negras.

Nilma Lino Gomes (2005), ao tratar de identidade negra, argumenta que:

A identidade negra é entendida, aqui, como uma construcao social, histoérica,
cultural e plural. Implica a constru¢do do olhar de um grupo étnico/racial ou
de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo étnico/racial, sobre si mesmos,
a partir da relacdo com o outro (GOMES, 2005, p. 43).

Logo, o pagode, a partir dessas pesquisas levantadas aqui, pode ser entendido
como um dinamizador de identidades baianas e, ainda, identidades negras baianas,
especialmente as relacionadas as comunidades periféricas onde o género musical
tem maior incidéncia e ades&o. E na troca entre esse fator sociocultural, de expressio
negra, e as relacdo pessoais entre 0 seu publico, também majoritariamente negro, que
se percebe como ele pode ser um fator de mobilizacédo de identidades.

Esse lugar de familiaridade, identificacdo e gosto com o ritmo pode ser uma
chave de atracao utilizada para as atividades de ensino e aprendizagem de Teatro,
sob uma perspectiva de uma pedagogia negrorreferenciada, como a que se propde
este trabalho. Interessa, entretanto, destacar um repertério de trabalho que seja
adequado a faixa etéria de criancas do ensino fundamental (publico-alvo deste projeto
pedagdgico) e que traga tematicas que permitam a discussao sobre pertencimento
identitario, preconceito racial (racismo), beleza negra etc.

Nesse sentido, optamos, neste plano pedagdgico, em trabalhar com o
repertorio da banda de pagode Parangolé, quando da participacao e interpretacéo do
vocalista Léo Santana. Surgida em 1998, em Salvador, a banda ainda hoje se mantém
em atividade e € um dos grandes nomes de sucesso do pagode baiano, sendo
reconhecida, inclusive, nacionalmente. Quando da passagem do cantor Léo Santana,

a banda desenvolveu algumas musicas que possuiam um apelo politico e identitario,
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a exemplo de Negro Lindo (2010) e Nossa Cor (2013), escolhidas para compor o
repertdrio musical deste plano pedagdgico por exaltarem a beleza negra como lugar
de orgulho. Essas serdo as musicas trabalhadas com os(as) estudantes no “Modulo 2

— Nossa identidade negra no pagodao teatralizado”.

O mundo negro do Ilé Aiyé

Desfilando pelas ruas no carnaval de Salvador pela primeira vez no ano de
1974, o bloco, com sua cangao de estreia “Que bloco é esse?”, composta por Paulinho
Camafeu, ja dizia para que veio: exaltar as raizes africanas e incentivar um orgulho
da identidade negra em seus componentes. Um dos principais objetivos do lIé Aiyé é
o fortalecimento identitario da populacdo negra em diaspora, principalmente os negros
brasileiros. Essa construcdo de identidade esta assentada na interligacdo entre
Heranga Africana-Musica-Danca-Estética. Identificamos essas ideias-chave como as
que conduzem o discurso artistico e pedagdgico do I, a partir de pesquisas,
depoimentos e documentéarios, como o trecho a seguir, de Aliomar de Almeida, um

dos seus atuais membros executivos.

O objetivo principal que me levou a fazer parte do I1é Aiyé, era o trabalho em
cima da conscientizacdo do negro, em que ele se assumisse enquanto negro.
Que o primeiro momento foi 0 momento de fazer o negro se reconhecer como
negro e como belo. E 0 meio que nés tinhamos para fazer isso era através
da musica (ILE AIYE, 2014)22,

Essa valorizacdo identitaria por intermédio da musica, da danca e da estética
permeia todos os projetos do grupo, desde a Noite da Beleza Negra, evento em que
arainha do bloco é escolhida, passando pelos projetos sociais, até a escola Mae Hilda
Jitold, fundada em 1988, pioneira no sistema formal de ensino, utilizando da
metodologia do trabalho do Ilé para ensinar, trazendo a Historia e Cultura africana e
afro-brasileira para o centro do processo educacional.

Assim, o bloco afro Ilé Aiyé ndo sO atua como manifestacdo cultural, mas
também como instituicdo educacional, promotora de atividades em prol da educacéo
para as relacdes étnico-raciais, € iniciagao artistica a partir da musica. “O aprendizado
no llé é integralizado no saber dancar, tocar, cantar, atuar nas aulas de informatica,

e conhecer direitos humanos, dai, a busca pelas can¢fes que traduzem essa

22 |LE AIYE - Do Axé Jitol( para o Mundo. Direcdo Valéria Lima e Marcio Santos. Salvador: TVE Bahia,
2014. 1 video (56m05s.). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QKGZtrsDEeg&t=1
397s. Acesso em: 07 jan. 2021


https://www.youtube.com/watch?v=QKGZtrsDEeg&t=1397s
https://www.youtube.com/watch?v=QKGZtrsDEeg&t=1397s
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qualidade de mensagem capaz de acoplar a atividade” (MOREIRA, 2013, p. 60, grifo
NOSso0).

Outro exemplo de projeto do bloco em que essa metodologia se propaga € a
Banda Eré, fundada em 1992, que inicialmente tinha o objetivo de oferecer aulas de
percussao para criancas e adolescentes da Liberdade, bairro de Salvador. A partir de
1995, perdurando até hoje, a instituicdo oferece, em conjunto com a percusséo, aulas
de danca, cidadania, histoéria, literatura, saude corporal, canto e coral. Nessas aulas,
as proprias cancdes do bloco sdo utilizadas enquanto dispositivo tedrico e
metodoldgico para as atividades desenvolvidas.

Assim, através do aprendizado oral e pelo processo de “espelhamento”, o
mestre-professor de musica canta as musicas e suas células ritmicas, para que 0s
estudantes possam exercitar sua execugao. Nesse processo, o som de “Ta” pode
indicar uma batida do instrumentista em um instrumento agudo, como o repique, da
mesma forma que o “Tum Dum” pode indicar um som em instrumento grave, como o
surdo de marcacgéo. Logo, a frase ritmica “Ta ta ta, tum dum dum dum dum?”, aplicada
a um intervalo de tempo do préprio ritmo, torna-se a frase cantada correspondente as
sonoridades dos tambores que devem executa-la.

A experiéncia do Ilé é uma fonte de teoria e pratica que possui possibilidades
diversas de exploracdo de abordagem metodolégica para o trabalho com Artes,
Cultura negra e Identidade. O que se espera, com a proposta da MUSICENAFRO, é
justamente a unido entre histéria, percussdo, canto, danca e visualidades, que o
repertorio do I1é oferece para a construcdo de aprendizados que perpassam pelo fazer
artistico e criativo, mas, sobretudo, pela valorizacao da histéria, cultura e identidade
negra. Identifico, aqui, a partir dessas pesquisas, alguns procedimentos
metodoldgicos do trabalho artistico-educacional do 1Ié Aiyé, que podem ser utilizados
em diversas experiéncias pedagdgicas:

e Aletrada musica é utilizada como discurso de exaltacao da beleza negra
e da Historia e Cultura afro-brasileira;

e Identidade e ancestralidade como conteldos para 0 ensino e
aprendizagem sobre Histéria e Cultura africana e afro-brasileira;

e Ha a unido da percusséo, canto e danga, como componentes do carater
espetacular do bloco;

e Uso da oralidade como recurso metodoldgico de ensino e aprendizagem.
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MUSICENAFRO - Os modulos em detalhes

Mdédulo 1 — Ubuntu-Quem sou eu, quem somos nds na cena?

Esse € o médulo de contato inicial entre professor, turma e a proposta das
aulas, nas quais serdo desenvolvidas acOes didatico-pedagodgicas visando a
integracao entre estes, o conhecimento do modo de ser e gostos de cada um, através
dos jogos teatrais e musicais de iniciacdo ao fazer teatral. E o momento de se
conhecer simultaneamente. Conhecer esse coletivo que estara junto durante um ano
inteiro e, para isso, € preciso que todos conhegcam cada um e comecem a criar esse
senso de coletivo, de comunidade, de grupo. Ao mesmo tempo, comeca-se a
desenvolver atividades que se destacam pela exploracdo dos corpos e sua
expressividade. Os jogos teatrais e o repertério musical serdo as ferramentas de
trabalho para alcancar esses objetivos. Jogos de integracdo, descontracdo, de
reconhecimento espacial, e de jogo com o outro. Os trabalhos serdo desenvolvidos
individualmente e em equipe. Paralelamente a isso, jogos musicais e apreciacéo de
masicas, a definir, servirdo para conhecer o repertério musical e corporal dos
estudantes. O contexto do carnaval de Salvador entra como estimulo para algumas
atividades, bem como os ritmos musicais do samba de roda e axé music.

Os contetdos a serem trabalhados foram categorizados em teatrais, musicais
e culturais negros, para facilitar o entendimento do que se pretende abordar em cada
modulo. Importante pontuar novamente que, para um trabalho anual, cada modulo é
concebido para ser realizado durante um bimestre. Neste médulo Ubuntu-Quem sou

eu, quem somos nOs na cena?, o primeiro do ano, estéo listados os contetdos:

Teatrais
e Reconhecimento espacial (palco/plateia e corpo no espaco);
e Jogos teatrais de contato inicial com a cena;
e Fisicalizacéo e expressividade corporal,
e Jogos de apresentacéo e interagdo com 0 grupo;
e Concentragao;
e Alongamento;
e Jogo “Parte do todo” (A26 no fichario de Viola Spolin);
e Jogo “Quem iniciou o movimento” (A13 no fichario de Viola Spolin);
e Jogo “Série Espaco” (Teatro do Oprimido);

e Jogo “To no carnaval de Salvador” (Criagdo de Jo&o Victor Soares).
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Musicais
e Reconhecimento musical a partir de palavras (jogo “Qual € a musica?”);
e Apreciacdo musical (escuta e analise ritmica, melddica e conteudo da letra);
e Expresséao de ritmo e movimento a partir de cantos e dangas (Exercicio “Linda
e preta”);
e Ritmos afro-baianos (axé music e samba de roda);

e Samba de roda como expressédo musical, de danca e integracao grupal.

Culturais negros
e Quem sou eu, quem somos nos? (identidade e autoimagem);
e Trabalho coletivo (Ubuntu);
e Aroda de samba;
e Carnaval de Salvador;
e Dialogo entre tradicdo e contemporaneidade com o repertério musical dos
estudantes e o repertorio da MUSICENAFRO.

Mdédulo 2 — Nossa identidade negra no pagodao teatralizado

E 0 modulo que parte de um ritmo afro-baiano bastante popular na Bahia, em
festas e reunides familiares, para o exercicio cénico teatral e dialogos com as
guestBes raciais. O pagoddo, nesta acdo pedagodgica, sera o dispositivo que
possibilitara a discussdo sobre identidade negra e consciéncia racial, que
desencadeara também no fazer teatral da turma. O que mais interessa neste modulo
€ a discussdo sobre a consciéncia de identidade negra, sob uma perspectiva de
valorizacéao.

Nesta perspectiva didatica, é dada importancia ao “se reconhecer” enquanto
crianga negra, e que a valorizagéo da autoestima através da identificagdo com figuras
negras é fundamental. Por essa razdo, o enfoque no pagode, visto que traz jovens
negros, de periferia e de sucesso. Eles e outros cantores, artistas e jornalistas
positivam a imagem do negro e dizem para essas criancas que elas também podem
ocupar esses lugares de destaque, bem como explicitam que o negro pode ser o que
quiser. Por isso, trabalhamos com o repertorio musical do chamado “pagodao” ou
“pagode baiano” nessas atividades pedagdgicas. Por exemplo, no trabalho realizado

com a musica “Nossa cor”, interpretada por Léo Santana, cantor de pagode de renome
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nacional, além da apreciagdo musical, serdo criadas coreografias com os estudantes.
A letra sera alvo de discussdo e reflexdo sobre os temas: orgulho negro,
discriminagao racial, personalidades negras etc. A musica “Negro lindo”, também
interpretada por Léo Santana, € outra a ser utilizada como mote para cantar, dancar,
discutir (e fortalecer) o pertencimento racial e territorial.

Como uma atividade de desdobramento, os estudantes serdo estimulados a
conversar sobre situacfes de preconceito vivenciadas por conta da cor (racismo), e o
Teatro Férum (Augusto Boal) sera utilizado para aprofundar e possibilitar a
ressignificacdo das situagfes. Particularmente, neste moédulo, serdo utilizadas as
musicas: “Nossa cor”, interpretada por Léo Santana, “Favela” e “Negro lindo”, do
repertorio da banda Parangolé, para trabalhar sobre o pertencimento racial e territorial.
Aqui, destaca-se o0 surgimento do pagode e o samba de roda, sua relacéo cultural com
as comunidades periféricas e como meio de fortalecimento identitario. Esse repertorio
gerard também trabalhos de preparacdo corporal e vocal dos estudantes, e ainda
materiais para a criacdo cénica, como possiveis coreografias, musica enquanto texto
teatral, letras dramatizadas, ou outras atividades. Mais detalhes dos contetdos a

serem trabalhados neste médulo séo identificados a seguir.

Teatrais

e Improvisagdo cénica a partir das letras das musicas “Negro Lindo” e “Nossa
Cor”;

e Dramatizacdo de situagbes de discriminagéo racial vividas pelos estudantes
(Teatro FOrum);

o Fisicalizacdo e expressividade através da coreografia da musica e de jogos
corporais;

e Concentracao e sensibilizacdo a partir de alongamentos e aguecimentos ao

som de pagodes escolhidos pelos estudantes.

Musicais
e Pagode (cantar junto, cantar separado; dancar em grupo e separado, explorar
as letras);
e Criacdo de musicas e/ou parddias partindo do repertdrio musical do pagode e
da vivéncia e experiéncia dos estudantes;

e Apreciagdo musical, exercicio da escuta;
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e Expressédo de ritmo e movimento a partir de cantos e dancas do repertorio do
pagode — improvisacao e exploracao desse universo;
e Exercicio “Vocé danga, nés dangamos pagode” (Criagcdo de Jodo Victor

Soares).

Culturais negros
e Pertencimento racial — O que é se entender como pertencente a um grupo
racial? Ser negro (pretos e pardos), branco, indigena ou outro;
e Identidade negra a partir de elementos culturais negros;
e Discutindo o pagode baiano como expresséo da identidade negra baiana-

soteropolitana.

Médulo 3 — Canto, danco e toco minha beleza negra com o Ilé Aiyé

Neste modulo, mais uma vez o fortalecimento identitario é trabalhado aliado a
um fazer cénico. Interessa discutir sobre beleza negra, ancestralidade e histéria da
populacao negra, aliadas a fruicdo e execucdo musical, em danca e cena. Para isso,
o0 repertdrio artistico do bloco afro 11é Aiyé serd utilizado como dispositivo metodolégico
das acbes pedagdgicas. O bloco afro 11é Aiyé, a musica percussiva, as coreografias e
a visualidade trabalhada em todas as exibi¢cdes carnavalescas, junto com a historia
afro-brasileira presente em suas letras, serdo o cerne de toda essa unidade. O carater
percussivo, aliado a letra da musica, ao canto e a danca, enfim, todos os seus
elementos serdo explorados através do fazer teatral na sala de aula. Espera-se criar
também pequenas cenas que podem ser aproveitadas na mostra final. Os contetidos

elaborados para este médulo refletem as seguintes propostas:

Teatrais
e Unido da musica e danca inspirada no repertorio musical do Il€, como
dispositivo cénico;
e Fisicalizacdo e expressividade corporal através das coreografias de musicas
do llg;
e ImprovisagOes teatrais a partir das historias trazidas pelas letras das
musicas;

e Vivendo a beleza negra (vendo e sendo a Deusa do Ebano);
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* O mébdulo contard com a participagdo de uma convidada para ensinar e
performar a danca da Deusa do Ebano junto aos estudantes.

Musicais

Apreciacado musical, escuta e execug&do musical com elementos percussivos;
Ritmos afro-baianos (samba-reggae) — escuta, dancga e exploracao criativa;
Expressao de ritmo e movimento a partir da unido canto-danca (samba-reggae
e danca afro inspirada nos blocos afros);

Confeccdo de instrumentos percussivos em materiais reciclaveis, como
tambores e agog0s, a partir de latas de tinta, de leite e garrafées de agua;

Jogo “Me apresento no samba-reggae” (Criacdo de Jodo Victor Soares);

Exercicio “Canto, danc¢o e toco Minha Origem” (Criagdo de Jo&o Victor Soares

— Musica Minha Origem, do repertério do 1l1é Aiyé).

Culturais negros

O ritmo samba-reggae e a cultura afro-baiana-soteropolitana — discusséao;

O tambor como poténcia de discurso e aprendizado;

Ancestralidade e valorizacdo da cultura negra — discussao;

Canto e danca inspirados no bloco afro IIé Aiyé (Inspiracdo: Banda Eré) —
exploracéo criativa,

Fortalecimento identitario e autoestima negra, através de exploragao criativa

com a musica “Minha Origem”, composta por Vicente de Paulo para o IIé Aiyé.

Modulo 4 — Me vejo e somos Vvistos na cena: representar a minha

existéncia

Este € o momento de culminancia, de troca entre estudantes aprendizes de

Teatro e publico. E se reconhecer como um ator ou atriz no palco, a0 mesmo tempo

que se reconhece como um estudante da escola. E essa consciéncia, esperamos

poder ser acionada também pelo publico, que, ao ver seus colegas de escola, também

criancas, no espaco de apresentacdo, no palco, pode vir a se imaginar estando

naquele lugar de protagonismo, afirmando suas identidades. Este € o momento de

compartilhar um pouco do trabalho desenvolvido na turma, através de uma mostra

cénica que devera ser apresentada para outras turmas da escola. A mostra cénica €



94

uma forma de resgatar alguns momentos do processo para que os estudantes possam
ver o que produziram. Interessa, aqui, a experiéncia de palco e de proporcionar aos
discentes a experiéncia do protagonismo atraveés do Teatro, 0 que poderia parecer
distante para alguns, além de verificar como os estudantes lidardo com a expectativa
ou dificuldades surgidas nessa experiéncia.

A apresentacdo de uma mostra cénica para a comunidade escolar € mais do
gue se mostrar ou interpretar um personagem, é também proporcionar a experiéncia
com um pouco dessa carpintaria do Teatro, que também esta nas festas populares: a
preparacdo, a concentracdo, 0 ensaio (0 exercicio da repeticdo), a preparacdo de
aderecos e elementos que servirdo para compor/vestir/; e vivenciar, ainda que um
pouco, a criacao artistica e compartilhada, e tudo isso com muito cuidado. Sera um
exercicio de responsabilidade. Se preparar, ensaiar e apresentar! A mostra serd uma
experiéncia de exposicao para o estudante, mas num lugar de confianca (construido
durante o processo de aulas) e afeto. Nesse lugar, eles serdo vistos (talvez,
analisados) por outros (seus colegas), que, nesse caso, sao pessoas da propria
comunidade escolar que eles fazem parte.

Com a mostra nao se pretende atingir um produto teatral de semelhanca ao
profissional, mas a possibilidade do estudante se ver como ator e atriz, como um
protagonista de sua propria fala, e de entender como se da a realizacdo do fazer
teatral a partir de elementos de suas proprias historias. Busca-se despertar 0 gosto
pelo fazer artistico, é verdade, mas também o sentimento de poder fazer (qualquer
coisa), inclusive encenar as préprias historias. Evidentemente que isso devera ser
trabalhado de maneira adequada a faixa etaria da turma.

Os contetidos deste modulo foram distribuidos da seguinte maneira:

Teatrais
e Criacéo de roteiro de apresentacao teatral com base nos materiais criados ao
longo do ano letivo;
e Ensaios (preparacao para a apresentacao);
e Atividades relacionadas a criagdo de figurino, maquiagem, objetos de cena e
outros elementos teatrais;
e Apresentacdo de experimento cénico com o publico;

e Analise da experiéncia de palco pelos estudantes atores.
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Musicais
e Exercicios de canto, danca, percussao;

e Exploracéo ritmica e melddica, a partir do samba, samba-reggae e pagode.

Culturais negros
e Arte e Cultura negra trazidas pelo pagode e samba-reggae — reflexao;

e Cultura negra como inspiracao artistica e referéncia de vida — reflexao.

A partir desses conteldos, jogos e exercicios citados acima, busca-se, nas
secdes seguintes, tracar maiores consideracdes de orientacbes metodoldgicas e
didaticas, visando melhor ilustrar as propostas de atividades e como essas se

conduzem dentro da unidade tematica de cada moédulo.

3.1 MODULO 1 — UBUNTU-QUEM SOU EU, QUEM SOMOS NOS NA CENA?

Busca-se, aqui, ao elaborar esta proposta didatico-pedagdgica inspirada nas
filosofias do quilombo e Ubuntu, enfatizar, em todas as nossas agdes na sala de aula:
o trabalho em coletivo, o senso de comunidade e o fortalecimento comunitario. Nesse
sentido, os sensos de solidariedade, de reconhecimento de si e do outro procuram ser
estimulados em todas as instancias. Assim, perceber e fazer com que os estudantes
tenham a escola como um contexto comunitario é estimula-los a buscar no outro
parceria e compartilhamento. E provocar a perceber-se como parte da escola e ser
pleno em sua alteridade.

O bem-estar escolar precisa da colaboragédo e bem-estar de cada participante
gue a compbe. Essa afirmacdo se fundamenta no entendimento trazido pelas
abordagens pedagdgicas progressivas, as quais compreendem a necessidade de
uma educacao que prime pela critica da sociedade a que pertence, tendo a educacao
como ferramenta de transformac&o social. Nessa perspectiva de entendimento, o
professor tem igual importancia que o aluno, assim como 0s demais componentes da
estrutura escolar. E evidente que as hierarquias, as autoridades (e n&o o
autoritarismo) e as especialidades de cada participante podem e devem se exercer,
visando um bom funcionamento do todo, porém sem perder o entendimento de que a
educacgdo é um ato de mediacdo e, como tal, estudantes e docentes sdo igualmente

construtores do conhecimento. Dessa maneira, a experiéncia trazida pelo(a)
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estudante é fundamental para a facilitagdo do processo de ensino-aprendizado e para
a garantia da construcado de um conhecimento diverso, dinamico e util.

Portanto, uma pedagogia afrocentrada e/ou negrorreferenciada, além de
colocar no centro do processo educacional contetdos ligados as culturas negras, ha
que também tornar central os estudantes pertencentes a elas. Nao como um lugar de
exclusdo das outras matrizes culturais, como evidencia o eurocentrismo, mas como
lugar de convivéncia multicultural e comunitaria. Nesse sentido, faz-se necessario que
0s estudantes também possam ser vistos como agentes, que suas vozes e vivéncias
facam parte do processo educacional. E buscar ir contra a dicotomia de contradi¢c&o
entre professor-estudante. O ato de jogar, por exemplo, no qual o professor se insere
também no jogo, junto aos estudantes, pode ser uma dessas acfes. Nesse sentido,
as organizacfes civis com seus projetos educacionais afirmativos tém tido uma
atuacao mais avancada que a educacao formal

Neste modulo de trabalho, o projeto da MUSICENAFRO direciona seu trabalho
também para os processos de contato inicial com o Teatro e com a musica, o ato de
se conhecer entre os estudantes, e o estimulo ao trabalho em coletivo. Os jogos
teatrais e dramaticos, pautados no reconhecimento espacial, na interacdo entre
grupos, no entendimento de palco x plateia, s&o o caminho principal a ser utilizado. O
samba de roda também serd utilizado como dispositivo metodolégico de integracao
grupal e incentivo a expressao corporal e musical. Através dele, o grupo todo interage
por meio do canto, das palmas e da danca, incentivando que todos tenham seu
momento de adentrar a roda para sambar com um colega.

O jogo “Quem iniciou o movimento?”, registrado no livro “Jogos Teatrais - O
fichario de Viola Spolin” (2001), € uma estratégia que sera utilizada para estimular o
exercicio do trabalho em equipe e do senso de comunidade. Esse jogo, usualmente
nomeado de “Cacique”, em referéncia ao chefe de uma aldeia indigena, € bem simples

de ser jogado:

Os jogadores permanecem em circulo. Um jogador sai da sala enquanto os
outros escolhem alguém para ser o lider, que inicia os movimentos. O jogador
gue saiu é chamado de volta vai para o centro do circulo e tenta descobrir o
iniciador dos movimentos (mexendo as maos, batendo os pés, balancando a
cabeca etc.). O lider pode mudar de movimentos a qualquer momento,
mesmo quando o jogador do centro estiver olhando para ele. Quando o
jogador do centro descobrir o iniciador, dois outros jogadores séo escolhidos
para assumir seus lugares (SPOLIN, 2001, A13).
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O objetivo do grupo em circulo € justamente reproduzir os movimentos feitos
pelo lider (cacique) e evitar que este seja descoberto pelo jogador de fora. Para isso,
€ preciso atencéo, cuidado ao olhar para o lider, sincronicidade dos movimentos etc.
A referéncia a tribo sera utilizada como um contexto de preparacdo para 0 jogo,
contando que ali somos todos indigenas ou guerreiros de uma tribo africana, e 0 nosso
objetivo € ndo deixar que o cacique da tribo seja capturado pelo inimigo. A
contextualizacdo € importante, pois confere ao jogo um teor dramatico e ja estimula o
desenvolvimento dessa relagdo de parceria, cumplicidade e a ideia de que “juntos
somos mais fortes”.

O jogo do “Espelho”, também sistematizado na referida obra de Spolin, sera
utilizado para explorar a alteridade, a relacdo — eu e o outro. O jogo estimula o contato
visual entre duas pessoas e a movimentacdo sincrona entre ambas as partes. E um
jogo bastante popularizado e utilizado em oficinas de iniciagéo teatral. A descri¢cdo que
Spolin traz diz:

Divida o grupo em times de dois. Um jogador fica sendo A, o outro B. Todos
os times jogam simultaneamente. A fica de frente para B. A reflete todos os
movimentos iniciados por B, dos pés a cabeca, incluindo expressdes faciais.
Ap6s algum tempo inverta as posi¢cdes de maneira que B reflita (SPOLIN,
2001, A15).

Nesse momento, a mediacdo sera o elo que trara a problematizacdo do tema —
respeito as diferencas. Os estudantes serdo levados a refletir sobre os aspectos
fisicos deles e dos outros, a identificar semelhancas e destacar diferencas, entre
outros.

Um outro jogo, do repertério do Teatro do Oprimido, nomeado “Série Espago”,
aprendido com Licko Turle, em oficina de multiplicadores do Teatro do Oprimido, em
Salvador, no ano de 2020, também sera utilizado. Nele, as pessoas sao estimuladas
a andar pelo espaco, ocupando bem o0s espacos vazios, entretanto, recebem
estimulos para andarem se agrupando lado a lado. Primeiramente, para se agrupar
em duplas; depois, em trios, quartetos e quantos for possivel para o contexto da turma
e espaco. E depois, agrupando-se por caracteristicas em comum: mesma cor de pele,
cabelo parecido, formato do nariz, mesma altura. E assim, cada pessoa faz um
exercicio duplo, que € andar pelo espaco ocupando os vazios da sala e se agrupar
com pessoas de caracteristicas semelhantes. Nesse jogo, os participantes fazem
também o trabalho de reconhecimento de si e de se ver no outro, a partir de

caracteristicas fisicas. E uma outra forma de metaforizar o espelho e jogar com ele.
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Apbs o desenvolvimento dos exercicios, a avaliagcdo do jogo, por meio de roda
de conversa, sera uma recorréncia para a consolidacdo do trabalho. Perceber como
0s estudantes se sentiram ao realizar o jogo, o que acharam do trabalho, o que
descobriram, tudo pode ser elemento para aprofundar a discussao sobre as diferencas
e a importancia de respeitar o outro. Vamos explorar também as possibilidades de
trabalho com mdasicas na sala de aula, para o fortalecimento comunitario. Uma
brincadeira bastante conhecida € a “Qual € a musica’, em que, atraves de uma
palavra, 0 grupo precisa cantar uma musica que tenha aquela palavra em sua letra.
Decide-se, aqui, trabalhar ndo em equipes diferentes na mesma sala de aula, mas na
ideia de que a turma inteira € um time e o adversario € o professor; entdo, caso 0s
estudantes saibam a musica daquela palavra, toda a turma ganha um ponto, caso
ninguém saiba, o professor ganha o ponto.

Embora haja uma separagéo explicita entre alunos e professor nesse exercicio,
ela € apenas momentanea e utilizada conscientemente para o desenvolvimento do
fortalecimento grupal dos estudantes. Com essa possibilidade de trabalho, é possivel
gue haja diferentes estudantes cantando e lembrando masicas a partir das palavras,
e assim, diferentes pessoas contribuem para 0 sucesso do grupo em vencer O
professor. Um desafio maior sera instaurado, caso haja essa abertura com a turma:
se a turma ganha a rodada, ela escolhe uma “prenda??®” para o professor fazer, caso
o professor ganhe, ele escolhe uma prenda para toda a turma fazer.

Na educacdo infantil, as criancas geralmente se interessam bastante por
desafios, e essa vontade de disputa em vencer o professor pode ser saudavel, desde
que feita de maneira leve e divertida. Com a regra da prenda e de que toda a turma é
um time, os estudantes podem aprender brincando e ir instaurando a ideia de que o
sucesso de um é o sucesso de todos, e o fracasso de um é o fracasso de todos. Esse
entendimento sera provocado pelo professor, na discussao da atividade.

Esse momento de trabalho com a musica sera estratégico para explorar o
conteudo das letras das musicas. Por exemplo, como aparecem palavras como:
Negro/Negra, Cabelo, Favela, Axé, Africa, Salvador, entre outras; e expressdes
relacionadas ao negro e a cultura negra. Interessa, aqui, trabalhar diretamente sobre
a tematica racial a partir do proprio repertério trazido pelos estudantes. O interessante

da escolha do repertorio de palavras € perceber quais musicas fazem parte e

23Prenda é o termo popular utilizado nos jogos e brincadeiras infantis para algo engracado que deve
ser feito por quem perde determinado jogo. Uma espécie de “castigo cémico”.
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permeiam o imaginario dos estudantes, que discursos elas trazem e como essas
palavras estdo empregadas nas letras e melodias dessas musicas. Algumas podem
trazer contextos racistas/discriminatérios, e € ai também uma oportunidade para a
discusséo, reflexdo e desconstrucéo dessas ideias e acdes racistas. O jogo também
sera uma oportunidade para a insercéo de palavras do universo das culturas negras
e que, historicamente, sejam desvirtuadas pelo racismo.

A palavra Axé, por exemplo, que é originada do contexto das religidbes de
matrizes africanas no Brasil, sofre esse estigma de demonizacdo, muito influenciado
pelas religides neopentecostais. Para a estudiosa, e uma das maiores Yalorixas?* da
Bahia, Maria Stella de Azevedo Santos (2010), conhecida como Mée Stella de Oxdssi:

A palavra Ase em nossa religido passou a ter varios significados: o local de
culto tem esta denominac&o (‘amanha vou para o Ase’); a resposta recebida
guando se deseja algo de bom para o outro, como se fosse ‘que assim
aconteca’; tornou-se até a representacdo da musica baiana — ‘Axé Music’.
Mas, para os Iniciados do Candomblé, Ase significa, principalmente, forca,
poder, energia. E € este o objetivo maior do Iniciado, adquirir cada vez mais
Ase, para melhor praticar a Lei Universal do Servigo, para melhor servir ao
mundo (SANTOS, 2010, p. 89).

O jogo sera um bom momento para trazer o ensinamento sobre a palavra, ja
que para uma parte da populacdo, contaminada pelo racismo, a palavra é sindbnimo
de algo maléfico, diabdlico, entre outras coisas nesse sentido.

Um outro jogo que serd utilizado nessa fase inicial de trabalho em coletivo,
buscando o conhecimento da turma e a integracdo entre todos do grupo de
aprendizagem, é o “Parte do Todo”, também sistematizado em Spolin (2001, A26).
Nele, um jogador por vez vai ocupando a cena, fazendo uma acéo relacionada a um
contexto, tema ou objeto, e assim, todos juntos, mostram a plateia esse contexto
escolhido, pela inter-relacéo entre os atores e atrizes. De acordo com a autora, 0 jogo
também costuma ser chamado de “Maquina”, podendo ser trabalhado se forem feitas
adaptacdes e variacdes para facilitar esse entendimento. Dessa forma, os jogadores
sdo vistos como pecas de uma maquina, ou engrenagens, e, ao definir uma
movimentacdo, combinada com um som, que se repete, as engrenagens vao se
juntando a outras e formando uma maquina Unica com varias movimentacdes e

sonoridades.

Z4yalorixa ou lalorixa, palavra traduzida da lingua ioruba, é a denominag&o feminina para o maior cargo
sacerdotal dentro das religibes de matrizes africanas, popularmente conhecido como “mée de santo”.
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O jogo da maquina sera utilizado para ver como os estudantes se relacionam
com temas como violéncia, amor, escola, familia e amigos. Com esse jogo objetiva-
se observar questdes referentes a como esses temas, tdo presentes no universo
social, sdo vistos pelos estudantes. Com atencdo especial para a maquina da
violéncia, o professor precisa tentar identificar se no jogo ha tracos de
comportamentos reais e que podem estar violentando, de fato, os estudantes. Uma
situacao de abuso fisico ou psicoldgico, ou até mesmo os casos de bullying, racismo,
entre outras situacoes.

Ao inserir esse jogo para tratar desses temas, acreditamos que as expressoes
corporal e vocal, numa tarefa lidica de expresséo, podem trazer informacdes valiosas
sobre os estudantes, sem, no entanto, ser invasivo. Pode ser que um estudante
reproduza apenas um gesto ou expressao que viu na TV ou na internet, mas também
€ possivel que ele traga acBes que vivencia de alguma maneira dentro da sua
realidade na escola e fora dela. Caso sejam identificadas acfes reais trazidas pela
turma, o acontecimento sera alvo de desdobramento do jogo e posterior reflexao.

Do universo musical, faremos uso da roda de samba. Os estudantes, dispostos
em roda, serdo convidados a percutir com palmas, toques de instrumentos (se houver)
e a cantar juntos sambas sugeridos pela turma, de samba de roda. Como na roda
tradicional, duas pessoas por vez serdo convidadas a ocupar o centro da roda para
sambar. A ordem de entrada na roda podera ser definida pela vontade esponténea de
alguém gue esta de fora, em entrar e sambar no centro, ou pelo tradicional passo da
umbigada: um estudante da um pulo na frente de um colega, como se fosse encostar
0s umbigos, e este, por sua vez, deve adentrar o centro da roda.

Para o trabalho com criancgas, versos e estrofes curtas, com frases faceis de
entender, sdo o trunfo para que, sem muita explicacdo, todos consigam cantar o
samba e preparar a musicalidade para que as pessoas possam sambar. Assim,
brincando, os estudantes véao lidando com questdes importantes para o fazer teatral e
o desenvolvimento do senso de comunidade: o ato de jogar em conjunto, olhar nos
olhos do colega, o fazer em coletivo, quem esta no centro da acdo dramatica (sambar)
e quem esta como “plateia” (o publico em volta), a expressao corporal, entre outros.

Eu ndo sou daqui
Marinheiro s6

Eu n&o tenho amor
Marinheiro s6

Eu sou da Bahia
Marinheiro s6
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De Sao Salvador
Marinheiro s6
(JESUS, 1973)%,

Aproveitando a letra, elementos de pertencimento e proximidade com o
contexto dos estudantes serdo explorados. Além dessa musica, outras ainda serédo
realizadas, percebendo essa relacdo de pertencimento com o contexto das musicas e
0s objetivos de integracdo da turma.

A musicalidade do carnaval ndo ficara de fora dessa festa/sala de aula. O
carnaval de Salvador € um momento de festividade, em que diversos conjuntos
musicais e recreativos desfilam pelas ruas da cidade, arrastando folibes de diversos
estilos musicais: da Axé Music, pagode, samba-reggae, sertanejo e pop. Em varios
circuitos, as mais diversas agremiacoes e folibes desfilam: trios, arrastdes e blocos
afros, afoxés, mascarados, entre outras. O carnaval € um acontecimento que mobiliza
a cidade economicamente e culturalmente, sendo a maior festividade continua
realizada no ano. Nesse momento, além dos grandes circuitos nos bairros de Campo
Grande, Barra e Ondina (bairros no centro de Salvador), outros bairros, inclusive os
periféricos e do suburbio, realizam suas festividades de lazer e descontracdo. A
grande festa tem atracdes e possibilidades para todos 0s gostos e publicos, inclusive
jovens e criangas.

Inspirado em toda essa presenca do carnaval na sociedade, criei este jogo: “T6
no carnaval de Salvador”, em que a turma é dividida em equipes e cada uma devera
escolher livremente uma musica e/ou banda para interpretar somente com o corpo,
sem usar a voz. Os componentes de cada grupo decidem se serdo cantores,
dancarinos ou musicos, e que instrumento ou acdo estardo realizando na
apresentacao. Apos a apresentacdo de cada grupo, a plateia tentara acertar o ritmo,
estilo, banda, musica tocada ou instrumentos presentes naquele grupo. Caso seja
dificil, o grupo podera repetir sua apresentacao acrescentando sons, sem usar a letra
da masica. Por fim, 0 mesmo grupo pode repetir, mais uma vez, acrescentando a letra
da musica. Como variacdo, a plateia pode jogar junto também, reagindo as
sonoridades produzidas pela equipe, dancando ou realizando outras agoes.

O objetivo do jogo € desenvolver a fisicalizacdo, a expressédo corporal dos

estudantes, a partir do comportamento gestual, ao se espelhar em cantores,

25DOMINIO PUBLICO. Marinheiro s6. Intérprete: Clementina de Jesus. S&o Paulo: Oldeon Records,
1974. 1. Disco de vinil.
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instrumentistas diversos e dancarinos dessas bandas as quais eles identificam. Assim,
nesse jogo interessa refletir e demonstrar como contar ao outro sobre o estilo ou
banda escolhida, apenas com a expressao corporal. Depois, nos momentos de
repeticdo, é interessante perceber como a turma e plateia se comportam ao serem
inseridos sons e, por fim, a letra da musica escolhida.

Destacamos, agora, uma outra atividade que se fara com a musica, o exercicio
nomeado de “Linda e Preta”?%, com inspira¢do na musica homdnima, interpretada por
Nara Couto:

Linda e preta, da cor da noite da Bahia

Preta, o dia te anuncia

Linda e preta, vocé vocé vocé vira

Linda e preta, eclipse da rua

Linda e preta, esconde sol e lua

Linda e preta, vocé vocé voceé vira

Que nem a cor do sol de manha cedo acorda o mar
Meu mundo comeca s6 depois que te encontrar
Seu cabelo black da um break em meu olhar
Canto essa cancéo so6 pra dizer que vocé
(BITTENCOURT, 2017).

Essa musica traz versos que exaltam a beleza da mulher negra, os quais se
repetem como uma espécie de mantra: “Linda e preta”. E um discurso de afirmacéo
de que as mulheres pretas sdo lindas, o que pode ser estendido para as crian¢as
pretas. Esse “mantra” sera aproveitado para trabalhar sobre os temas da autoestima,
beleza negra e afirmacdo identitaria, provocando a turma a cantar, observar a letra,
dancar e performar as imagens sugeridas pela letra da cancéo. No primeiro momento,
a mausica sera introduzida como base para movimentos de alongamento, e, em
seguida, os estudantes em circulo, serdo estimulados a criarem movimentacdes para
dancarem a musica. O professor podera auxiliar sugerindo alguns movimentos
também, caso necesséario, atentando-se para movimentacbes que remetam a
exaltacdo da beleza negra.

Dessa forma, com as atividades deste médulo, espera-se que a sala de aula se
torne essa comunidade, em que, pelo processo de se conhecer e se reconhecer
engquanto importante para essa comunidade, os estudantes possam também saber
valorar igual importancia no outro, em seus colegas. Juntos, apesar das diferencas,

somos mais fortes, e somos parte deste todo — pensamento que, futuramente, podera

26 BITTENCOURT, Jarbas. Linda e Preta. Intérprete: Nara Couto. Salvador: Ubunto, 2020.
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ser expandido por eles, para outras comunidades, outros espacgos, outros momentos

da vida.

3.2 MODULO 2 — NOSSA IDENTIDADE NEGRA NO PAGODAO TEATRALIZADO

A identidade € aqui tratada enquanto uma “celebragdo moével” (HALL, 2020),
agenciada atraves das trocas socioculturais do sujeito para com o meio e com o outro,
e entendida como algo em constante mutacédo, podendo uma mesma pessoa possuir
diversas identidades. Nesse sentido, falar sobre identidade é sempre localizar a fala
num espago-tempo que permita o entendimento de quais mecanismos sociais,
politicos e culturais agem diretamente na identidade ou identidades em que se
observa.

Entdo, interessa-nos a soma dos elementos Pagode + Identidade Negra +
Teatro, e o resultado disso podera ser extremamente potente para as discussdes
raciais atraves do fazer artistico, inclusive para aqueles que possam ter algum tipo de
repudio ao estilo musical trabalhado. O repertério da banda Parangolé traz algumas
cangdes que se encaixam nessa possibilidade, a exemplo de “Negro Lindo™?’ e “Nossa

cor'?, como observa-se nos trechos abaixo:

Quando me vé
Abre os bragos

Me dé um sorriso
Sou eu, negro lindo
Sou eu

[...]

Lute minha raca
Ame minha cor
Ame minha raca
Lute minha cor

[...]

Sou negéao

Sou negédo, negao
(SANTANA; NENEL, 2010)

Falam de mim, falam de vocé,
Falam de nés, falam da nossa cor
Ainda nos tempos de hoje
Existem gente sem amor

Barack obama é negro!

Léo santana é negro!

Nelson mandela é negro!

E negro! E negro!

2ISANTANA, Léo; NENEL. Negro lindo. Intérprete: Léo Santana. Salvador: Universal Music, 2010.
Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/parangole/negro-lindo.html. Acesso em: 04 jan. 2021.
28THOR, Adriano; SANTANA, Leo. Nossa cor. Intérprete: Léo Santana. Salvador: Salvador Producdes,

2014. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/leo-santana/nossa-cor/. Acesso em: 04 jan. 2021.


https://www.vagalume.com.br/parangole/negro-lindo.html
https://www.letras.mus.br/leo-santana/nossa-cor/
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Thiaguinho é negro!

Gilberto Gil é negro!

Anderson silva € negro!

E negro! E negro!

E se vocé nao é negro,

Se junte a nés que ndo tem preconceito.
(THOR; SANTANA, 2013)

Os versos trazem a autodeclaragdo racial enquanto sujeito negro, 0
reconhecimento deste pertencimento racial em outros sujeitos, uma convocacao para
amar a raca negra, além de tocar na questado do preconceito. Talvez essas musicas
nem sejam do conhecimento dos alunos do ensino fundamental atual, mesmo que em
Salvador, em virtude de a data de langamento ser do inicio da década passada, mas
com certeza pode haver o reconhecimento do ritmo do pagode e do cantor Léo
Santana, que interpreta as can¢des. O reconhecimento de Léo Santana como sujeito
negro, entre outras personalidades famosas trazidas nas letras, pode ser um fator de
provocacao quanto ao pertencimento racial e a autodeclaragao dos estudantes, ainda
mais se utilizado junto com o recurso do visual, de enxergar essas pessoas, atraves
dos videoclipes das musicas.

A apreciacdo dessas musicas e a visualizacdo dos seus videoclipes seréo o
ponto de partida para as atividades pedagdgicas em Teatro. De inicio, a sua
sonoridade, estimulada pelo ritmo e a melodia dos instrumentos, sera a trilha sonora
de uma atividade de aquecimento corporal, como ja realizado no primeiro médulo aqui
proposto. Feito isso, parte-se para um momento de roda de conversa a partir da letra
e 0 que ela traz como discussfes teméticas.

A questdo da discriminacéo racial € uma chave para partirmos para exemplos
reais de que os estudantes possam ter vivido, e, a partir deles, construirmos cenas
improvisadas, com solucdes cénicas que evidenciem o combate ao preconceito racial,
a valorizacdo da autoestima negra e a autodeclaracdo de pertencimento racial. O
Teatro FOrum, uma das técnicas do Teatro do Oprimido, organizado pelo diretor e
dramaturgo teatral Augusto Boal e outros profissionais, a partir de 1960, ser4 uma
ferramenta potente de trabalho com as questfes levantadas pelas letras das musicas.

Nas palavras de seu idealizador:

Teatro-Férum, onde a barreira entre palco e plateia é destruida e o dialogo
implementado. Produz-se uma encenacdo baseada em fatos reais, na qual
personagens oprimidos e opressores entram em conflito, [...] No confronto, o
oprimido fracassa e o publico é estimulado, pelo Curinga (o facilitador do
Teatro do Oprimido), a entrar em cena, substituir o protagonista (oprimido) e
buscar alternativas para o problema encenado (BOAL, 2006, p. 30 apud
NETO; OLIVEIRA, 2019, p. 75).
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Usar o Teatro Foérum, a partir de uma situacdo de discriminagdo racial, com as
criangas, constitui-se como um excelente recurso metodolégico para provoca-las ao
entendimento de como enfrentar uma situacéo dessas no dia a dia, um ensaio teatral
do que ja foi e pode vir a ser real. As frases presentes nos versos das letras das
musicas trabalhadas podem ser utilizadas como partes dos dialogos dos estudantes
nessas cenas, construindo argumentos e suas formas de enfrentar a situacdo de
discriminacéo racial.

Evidencia-se que, para se chegar a uma encenacgao teatral que parta de um
lugar de situacdo de dor ou desconforto, que € a discrimina¢do ou racismo, ainda mais
com criancas, ha que se ter um cuidado e atencao especial para que a atividade nao
vire um lugar de reforcar o trauma, mas, sobretudo, de tentar revé-lo e operar para
supera-lo, exercitando através da cena formas de se defender e de resguardar. Por
essa razao, tudo sera conduzido com cuidado na escuta e ha maneira de trabalhar as
situacdes que ocorrerem.

Outro jogo, este de elaboragado propria, nomeado de “Vocé danga, nos
dangamos pagode”, tem o objetivo de trabalhar a expressao corporal, a criatividade
dos estudantes, além da integracdo deles, a partir da criacdo individual e repeticao
coletiva de passos de danca inspirados na musicalidade do pagode. Ele é descrito da
seguinte forma: em circulo, um estudante por vez é estimulado a criar uma célula curta
de danca, a partir da trilha sonora instrumental de algumas musicas de pagode. A
célula deve ser breve e de movimentacdo facil para que todos da roda consigam
repetir. Assim, sempre que um estudante criar sua coreografia pessoal, todos
repetem.

Uma variacao desse jogo é a criacdo de um diadlogo corporal em grupos a partir
das coreografias criadas. Dividindo a turma em dois grupos, que ocupam os lados
esquerdo e direito do palco (sala), o professor organiza uma espécie de “batalha de
passos”’, mas sob o nome de “didlogo coreografico”. Cada grupo escolhe trés
coreografias para repetirem em conjunto e ocupam o centro do palco dancando uma
coreografia por vez; em seguida, voltam ao seu lugar inicial. Assim que um grupo
termina, o outro imediatamente assume o0 centro do palco executando a sua
coreografia da rodada, como uma resposta corporal & apresentacdo do grupo anterior.
Na terceira rodada, todos dangam juntos, numa espécie de enfrentamento, mas,

sobretudo, de celebracéo festiva em conjunto. Como sugestédo, a movimentacao da
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variagdo pode ser depois utilizada como coreografia para o inicio de uma cena,
utilizando letras de musicas trabalhadas como textos cénicos. Essa possibilidade sera
utilizada caso haja abertura dentro da construcéo do roteiro da mostra artistica.

Todos esses recursos, a apreciacao das letras das musicas exaltando uma
beleza negra, a identificacdo e a visualizacdo de pessoas negras que ascenderam
socialmente, inclusive através do pagode, o exercicio de Teatro FOorum a partir da
situacao de discriminacéo racial, e a danca coletiva a partir do pagode, sdo para este
trabalho dispositivos metodolégicos potentes para que as criangas comecem a ter um
olhar de identificacdo e valorizacdo da identidade negra, inclusive a partir de si
mesmas.

Ao enfatizar a identidade negra, reforca-se um movimento de fortalecimento de
uma identidade que por diversos meios estruturais foi negada. Nesse sentido, ao que
se propde este projeto e este médulo de trabalho, contemplam-se atividades em busca
de um fortalecimento ideolégico de que a populacdo negra tem suas belezas, suas
culturas e deve ser valorizada, bem como 0s sujeitos negros e negras merecem
respeito e oportunidades nas diversas esferas sociais. O pagode, neste modulo, sera
o caminho de realizacdo de atividades nesse sentido, e espera-se que, divertindo-se
e exercitando um fazer artistico teatral, os estudantes possam também refletir
criticamente sobre a realidade que a populacdo negra esta inserida e de que forma

eles atuam socialmente nesta realidade.

3.3 MODULO 3 — CANTO, DANCO E TOCO MINHA BELEZA NEGRA COM O ILE
AIYE

O titulo aqui apresentado inspira-se no “batucar-cantar-dancar”, concebido por
Fu Kiau?®, na leitura de Ligiero (2011), que acredita que essas trés instancias
sintetizam as caracteristicas das performances africanas tradicionais. Ao nos
debrucarmos sobre o trabalho artistico do bloco afro 1lé Aiyé, percebemos essa
integralizacdo das linguagens artisticas, identificadas em batucar-cantar-dancar. As

atividades deste modulo partem, entdo, do repertorio musical e cénico do bloco afro

PKimbwandende Kia Bunseki Fu-Kiau, antrop6logo congolés, especialista nos estudos das tradicdes
Congo- Bantu.
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llé Aiyé, buscando essa conjugacéo do percutir-dancar-cantar, para um fortalecimento
identitario de autoestima e reconhecimento da ancestralidade negra nos estudantes.

Neste mddulo, mais uma vez o fortalecimento identitario negro é trabalhado
aliado a um fazer cénico. Interessa discutir, aqui, sobre a beleza negra, a
ancestralidade e a histéria da populagéo negra, aliadas a fruicdo e execucao musical,
em dancga e cena. Para isso, o repertorio artistico do bloco afro Ilé Aiyé sera utilizado
como dispositivo metodolégico das acdes pedagogicas. As musicas, percussao,
dancas, visualidades e a historia afro-brasileira presentes em suas letras, do bloco
afro Ilé Aiyé, serdo o cerne de toda esta unidade. O caréater percussivo, aliado a letra
da musica, ao canto e a danca, bem como a organizacédo desses elementos enquanto
cena, serdo explorados com os estudantes ao longo deste modulo.

Parte-se desse repertério, entdo, para se pensar a construcao deste modulo de
trabalho da MUSICENAFRO, nomeado de “Canto, danco e toco minha beleza negra
com o ll&”. Num primeiro momento de trabalho, os estudantes assistirdo a um
videoclipe do IIé, para apreciarem essa manifestacéo cultural que é o bloco afro. Outro
momento, envolve a oficina de danca afro e de percusséo aplicada ao samba-reggae,
partindo de musicas do bloco. A musica “Minha Origem” sera uma das utilizadas nesta
unidade. Partindo dela, no exercicio nomeado de “Canto, danco e toco Minha Origem”,
primeiramente se escutara a cancao e, em seguida, a turma sera dividida em equipes
gue trabalhardo a coreografia, a percussdo musical e 0 canto dessa musica. A partir
desses materiais, a turma seguira criando uma célula cénica que mistura texto, danca
e musica percussiva.

O jogo “Me apresento no samba-reggae”, de minha concepg¢do, € um dos
recursos metodologicos que se utiliza do recurso da aprendizagem oral e corporal
como recurso metodoldgico para um primeiro contato dos estudantes com a
musicalidade do samba-reggae. Além disso, é estimulada a percussdo corporal
coletiva a partir de uma célula ritmica do samba-reggae, trabalhando-se a ambidestria
através da percussdo corporal, estimulando-se também o desenvolvimento da
atencao e coordenacao motora. O jogo apresenta a seguinte descrigao:

Em circulo, todos executam uma célula ritmica do samba-reggae através da
percussao corporal, utilizando as pernas e o tronco. A célula é inspirada na base
ritmica dos instrumentos surdo e repigue, e cada onomatopeia a seguir corresponde

a um som de batida de uma das méaos na perna ou na regido do peito de cada pessoa:
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TA-GA-DA-GA-DA (Pernas. Uma m&o por vez em uma perna e na outra); TUM-TUM-
TUM (Peito. Uma mé&o por vez em um lado do peito e no outro); TA (m&o direita na
perna direita) - GA (m&o esquerda na perna esquerda) - DA (méo direita na perna
direita) - GA (mé&o esquerda na perna esquerda) - DA (mé&o direita na perna direita);
TUM (mé&o esquerda no peito esquerdo) - TUM (mé&o direita no peito direito) - TUM
(mé&o esquerda no peito esquerdo).

Apos todos conseguirem executar, em sincronia, a célula, o desafio € que nos
intervalos ritmicos das notas, na regido do peito, cada estudante consiga falar
seu nome, enquanto percute seu corpo, e sem perder o ritmo. Ha, entdo, a provocacao
quanto as atividades simultédneas, a percusséao corporal e o falar, no tempo certo, o
nome, gerando expectativa, sensacdo de desafio e vontade de acertar. Certamente
havera algumas criancas que ndo acertardo a proposta, de primeira, mas também o
acerto imediato ndo € a finalidade do jogo. Através do jogar, e do errar, e da repeticao
da célula ritmica proposta, os estudantes vao criando familiaridade com aquela
sonoridade, que é proveniente do samba-reggae, a medida que mais uma vez
realizam uma atividade em coletivo.

Outra atividade que se pretende realizar é uma oficina de danca-afro com uma
dancarina negra ligada ao bloco. A ideia € que, num primeiro momento, ela realize
uma apresentacdo de dangca com as musicas do Ilé, performando a danca da Deusa
do Ebano®® e, em seguida, realize uma pequena oficina de danca com todos os
estudantes a partir desse repertério musical e da danca da Deusa do Ebano3!. Assim,
através dessa dancarina, que realizara a danca de algumas musicas do Ilé, uma parte
do acontecimento cénico que € o Ilé Aiyé pode se fazer presente na escola,
possibilitando um contato mais direto entre estudantes e a manifestacao cultural que
esta sendo estudada.

A presenca da Deusa do Ebano na sala de aula ser4 um estimulo grandioso
para os estudantes, tanto por aproxima-los da cultura do bloco afro quanto por
incentivar a pratica artistico-cultural baseada no Il€, e pelo incentivo de valorizacdo da
beleza negra dos estudantes negros. Uma Deusa do Ebano, que é uma mulher negra,

vestida com um figurino com cores vibrantes, enfeitado com budzios, palhas, usando

3Nome dado a rainha do bloco, simbolo maior da beleza da negra. Anualmente, ¢ eleita a Deusa do
Ebano, numa grande festa.

31A principio, a proposta é ter a participacdo da propria Deusa do Ebano para que ela conte sua
experiéncia, mas isso ainda dependera de articulagbes que serédo realizadas a época.
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pulseiras e, as vezes, até turbante, black power ou trancas, € uma presenca marcante,
que, com certeza, pode estimular um sentimento de identificacdo e identidade,
principalmente nas meninas negras da turma.

“Também quero ser uma Deusa do Ebano” é o que se espera ouvir ao realizar
essa atividade com os estudantes, entendendo que por trds dessa frase ha um
sentimento de se sentir belo/bela, valorizando seus tracos marcantes de uma beleza
negra que existe em cada um. Através dessa vivéncia, também com a oficina de
danca, sera trabalhado o sentimento de ser deuses e deusas do ébano, nos
estudantes, ressaltando um orgulho de identidade negra e de beleza negra. E esse
trabalho de valorizacdo da autoestima da crianca negra, de se ver e se sentir
belo/bela, que se procura atender nessa atividade. Uma sensacao tdo importante na
infancia da crianca negra, frente a todos os entraves ja discutidos aqui, que tentam
construir uma ideia contraria a essa do negro/negra enquanto belo/bela.

Essa vivéncia da danga, inspirada nos movimentos da Deusa do Ebano, sera
mais uma vez repetida em sala de aula, agora estimulando uma composicédo também
de figurinos e aderecos com o0s estudantes, provocando uma experimentacédo sobre
visualidades da cena, a partir das visualidades do IIé Aiyé. Ser&o realizadas oficinas
de confeccao de turbantes e penteados, além do estimulo ao uso de adere¢cos como
pulseiras, colares, brincos e blzios, pensando esses elementos como componentes
de uma visualidade de Deusa do Ebano. Interessa também, neste momento, a
discusséo de que turbantes, trancas e black power ndo sdo sujos e feios, e muito
menos a cor de pele negra e suas caracteristicas fenotipicas, visto que é desde a
infancia que essa consciéncia precisa ser desenvolvida.

HA& também a vontade® da realizacdo de uma oficina de confeccdo de
instrumentos a partir de materiais reciclaveis, para o trabalho percussivo, e de
desenvolvimento criativo e do imaginario dos estudantes. Com a utilizacdo materiais
gue podem ser encontrados em casa, ou até mesmo na escola, latas de tinta ou de
produtos alimenticios, garrafées de agua mineral, entre outros, selecionados pelos
estudantes, ocorrera a transformacgéo desses materiais em instrumentos musicais. Os
garrafdes de agua mineral possuem um material que produz um som mais grave,
podendo substituir os surdos do samba-reggae. Da mesma forma, latas de tinta ou de

produtos alimenticios, por produzirem sons mais agudos quando percutidos, podem

32Porque dependera do espago e das possibilidades de trabalho com esse tipo de instrumento, por
conta do som alto que ele gera.
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substituir o instrumento repique. Assim, essa oficina de confeccao de instrumentos
reciclaveis pode ser o primeiro contato para um trabalho percussivo com o0s
estudantes a partir do uso desses instrumentos.

A musica escolhida para esse trabalho percussivo é “Minha Origem”s3,
composta por Vicente de Paulo, que faz referéncia a origem africana dos sujeitos
negros, sob uma 6tica de orgulho; possui uma letra mais curta e uma boa possibilidade
de exploragdo ritmica musical e de danga com os estudantes. A letra inspira esse
exercicio percussivo de criagdo propria, nomeado de “Canto, dango e toco Minha

Origem”, e sua letra diz:

Se me perguntar

De que origem eu sou

Sou de origem africana

Eu sou, com muito orgulho eu sou
E a minha lei é uma boa

E de ternura, de paz e orac&o?
No Ilé Aiyé, eu vou, eu vou
Dancar de coracao

A danca do negro

E uma danca legal

Os negros mexem com 0s ombros
Os negros mexem com 0s pés
(PAULO, 1996).

Assim como a banda do IlIé Aiyé é composta pelos profissionais da percussao,
do canto e da danca, se exercitara essa mesma composicdo de divisdo com 0s
estudantes, dividindo a turma por interesses e habilidades, estimulando que todos
participem da atividade. O primeiro passo é o aprendizado da letra por todos, e pouco
a pouco ir tendo mais propriedade da letra. Em seguida, ja pode se iniciar o trabalho
de exercicio de percusséo, canto e danca. O professor, neste caso, eu, conhecendo
a célula basica do samba-reggae, ja trabalhada no jogo “Me apresento no samba-
reggae”, estimula agora que os estudantes executem essa célula com os
instrumentos. Divide-se a turma em equipes de quem vai executar a célula do surdo,
do repique e da caixa, e o professor vai mediando esse exercicio de pratica ritmica-
percussiva. Sera pedido também que o grupo da danca trabalhe simultaneamente em
criar uma coreografia para a masica. Assim, a cada aula se tentara fazer a juncéo da
percussao, canto e danca a partir do que foi desenvolvido naquele dia.

Interessa-nos, através dessa pratica pedagdgica que aqui se desenha, nao

formar eximios percussionistas, cantores e dangarinos, mas sim possibilitar a fruicdo

33PAULO, Vicente de. Minha Origem. Intérpretes: IIé Aiyé. Salvador: Gravadora Velas, 1996. 1. CD.
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artistica baseada na musica e na dancga, o contato com a cultura tradicional de matriz
afro-brasileira, como é o repertério do llé Aiyé, e o fortalecimento identitario,
principalmente das criangcas negras, que, desde a infancia, ja vivenciam
acontecimentos de discriminacao racial. Se verem e se reconhecerem como belos e
belas, com suas trancas, blacks, dreads ou “cabelo na régua”, deuses e deusas do
ébano, é uma possibilidade de constru¢do de um imaginério de exaltacdo da sua cor,
dos seus tragos pessoais e da sua ancestralidade. Construcao de imaginario esta que,
com o fortalecimento identitario, configura-se em potente arma contra o racismo e a

discriminagéo racial.

3.4 MODULO 4 — ME VEJO E SOMOS VISTOS NA CENA: REPRESENTAR A MINHA
EXISTENCIA

“‘Me vejo e somos vistos na cena: representar a minha existéncia” sera o
momento de encerramento das atividades letivas do ano, que acontecera com a
apresentacao de uma mostra artistica realizada pela turma em que foi desenvolvido o
trabalho, para a comunidade escolar. Aqui, a principal atividade ser& justamente esse
momento de troca entre a turma em que foi desenvolvido o trabalho e os seus colegas
da escola, alunos de outras salas, outros professores e funcionarios em geral. E nessa
troca estabelecida entre palco x plateia que o0 jogo teatral se instaura e o
acontecimento espetacular ira se desenvolver. Seré a primeira experiéncia, dentre as
aulas realizadas, em que, agora, o publico ndo ser4 somente os colegas da propria
turma, mas sim um publico externo.

Concorda-se com a educadora e pesquisadora em Pedagogia Teatral Célida
Mendonca (2013) quando argumenta que “o teatro praticado nas escolas nao precisa
estar alheio as referéncias artisticas atuais e aos principios de encenadores
contemporaneos” (MENDONCA, 2013, p. 148). Nesse caso, a relacdo com a plateia
€ um marco importante para qualquer apresentacgéao teatral. Portanto, entende-se aqui
que, para além do ato de jogar, através de jogos teatrais, o momento de
compartilhamento de uma mostra artistica, do contato entre obra teatral e publico, é
igualmente importante para estudantes-atores, em seu processo de aprendizagem.
Através dessa experiéncia, que, neste caso, sera inspirada pela propria construcao
das improvisacOes, atividades e jogos desenvolvidos nas aulas, os estudantes

poderdo confrontar-se com desafios, anseios, éxtase, euforia, entre outros
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sentimentos que s6 essa experiéncia pode proporcionar. Atuar para um publico que
nao os colegas da prépria sala pode trazer aos estudantes uma sensacgéo de que ali
estdo como atores e atrizes, estdo atuando, e nao apenas “brincando de fazer teatro”,
pois essa atividade confere um grau maior de importancia para estes ao expandir 0
seu alcance para além da prépria sala de aula.

E essa possibilidade de enxergar-se como atores e atrizes, como atuantes,
agentes artisticos, que se busca despertar, tanto nos estudantes que participaram das
aulas do MUSICENAFRO quanto para aqueles que irdo assistir. “Eu posso ser
ator/atriz também”, é esse estimulo de ser o que quiser ser, de vislumbrar
possibilidade de existéncia, que se busca nessa experiéncia final, através da mostra
artistica. Por isso, 0s ensaios, a elaboracdo de elementos basicos de figurino e

maquiagem e, por fim, a apresentacdo da mostra artistica.
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MUSICENAFRO - Jogos e exercicios do repertorio

Jogo “Parte do todo” (A26 no fichario de Viola Spolin)

Objetivo: Mostrar uma atividade fazendo parte dela.

Descricdo: Grandes grupos de dez a 15 jogadores. Os jogadores entram em
acordo sobre quem sera o primeiro a jogar, que secretamente escolhe uma
atividade e a inicia. Quando a natureza da atividade se tornar aparente, outros
jogadores entram, um por vez, e tomam parte. Um exemplo é plantar um jardim: o
primeiro jogador amontoa folhagens, formando pilhas; o segundo jogador entra
carpindo; o terceiro, fertilizando etc. (SPOLIN, 2001, A26).

Informacéao adicional: O jogo também é conhecido como “maquina”, em que cada
participante é tido como uma engrenagem que compde essa maquina. Serdo
realizadas maquinas das palavras amor, escola, familia e amigos. Faz-se
importante observar se o0 jogo reflete comportamentos reais que podem denunciar
situacBes abuso fisico ou psicologico, ou até mesmo os casos de bullying, racismo,

entre outras situacoes.

Jogo “Quem iniciou 0 movimento” (A13 no fichario de Viola Spolin)

Objetivo: Tentar ocultar do jogador do centro quem inicia 0 movimento.
Descri¢cdo: Os jogadores permanecem em circulo. Um jogador sai da sala,
enguanto os outros escolhem alguém para ser o lider, que inicia os movimentos.
O jogador que saiu é chamado de volta, vai para o centro do circulo e tenta
descobrir o iniciador dos movimentos (mexendo as maos, batendo os pés,
balancando a cabeca etc.). O lider pode mudar de movimentos a qualquer
momento, mesmo quando o jogador do centro estiver olhando para ele. Quando o
jogador do centro descobrir o iniciador, dois outros jogadores sdo escolhidos para
assumir seus lugares (SPOLIN, 2001, A13).

Informacéo adicional: Comumente nomeado de Cacique, essa referéncia sera
utilizada no plano para trazer a ideia de que na sala de aula, naguele momento, os

estudantes sao uma tribo, e de que “juntos somos mais fortes”.
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Jogo “Série Espaco” (Teatro do Oprimido)

Objetivo: Andar pelo espaco se agrupando com outros colegas.

Descricdo: Todos andando pelo espaco, ocupando bem os espacos vazios, e a
cada comando dado, devem ir se agrupando lado a lado. Primeiramente, para se
agrupar em duplas; depois, trios, quartetos e quantos mais for possivel para o
contexto da turma e espaco. Depois, agrupando-se por caracteristicas em comum:
mesma cor de pele, cabelo parecido, formato do nariz, mesma altura. E, assim,
cada pessoa faz um exercicio duplo, que € andar pelo espaco ocupando os vazios
da sala e se agrupar com pessoas de caracteristicas semelhantes.

Informacdo adicional: Neste plano, o jogo é utilizado para o estimulo ao olhar e
reconhecer as semelhancas e diferencas de si no outro. O respeito as diferencas

serad um foco de reflexao.

Jogo “Td no carnaval de Salvador” (Criacdo de Jodo Victor Soares)

Objetivo: Desenvolver a fisicalizacdo e a expressao corporal dos estudantes a
partir do comportamento gestual ao se espelhar em cantores, instrumentistas
diversos e dancarinos.

Descricdo: A turma sera dividida em equipes, e cada uma, em sua vez, devera
escolher um estilo de musica e/ou banda para representar no palco somente com
0 corpo, sem usar a voz. Os componentes de cada grupo decidem se serdo
cantores, dancarinos ou musicos, bem como o instrumento ou acdo que estardo
realizando na apresentacdo. Apds a performance de cada grupo, a plateia tentara
acertar o ritmo, estilo, banda, muasica tocada ou instrumentos presentes. Caso seja
dificil, o grupo podera repetir sua performance acrescentando sons, sem usar a
letra da musica. Por fim, 0 mesmo grupo pode repetir mais uma vez acrescentando

a letra da musica.

Jogo “Qual é a musica?”

Objetivo: Cantar uma musica a partir de determinada palavra.

Descricdo: A turma toda € um time e jogara contra o professor. O professor ira
sugerir as palavras Negro/Negra, Cabelo, Favela, Axé, Africa e Salvador, entre
outras, nessa tematica, uma para cada rodada. Caso alguém da turma saiba cantar

alguma masica relacionada a essa palavra, toda a turma ganha a rodada, do
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contrario, o professor ganha e escolhe uma “prenda” para que todos da turma
facam.
Informacéao adicional: O jogo é utilizado como estimulo ao trabalho em coletivo e

a percepcgao de que “o acerto de um € o acerto de todos”.

Exercicio “Linda e Preta” (musica interpretada por Nara Couto)

Objetivo: Estimular a autoestima negra através de danca e interpretacdo da
musica “Linda e Preta”, composta por Jarbas Bittencourt e interpretada por Nara
Couto.

Descrigdo: Em circulo, a turma escuta atenta a musica “Linda e Preta”, da
intérprete Nara Couto, durante todo um momento que envolve: alongamento,
sensibilizacdo e concentracdo. Tudo serda conduzido de modo que, por fim, os
estudantes possam criar suas dangas para a musica.

Informacéao adicional: Durante o processo, serao dados comandos que possam
estimula-los a entrar mais em contato com o que traz a letra da musica, a exaltacéao
da beleza negra, para que possam fluir com uma movimentacéo que dialogue com

0 tema.

Exercicio “Vocé danca, nés dancamos pagode” (Criacdo de Joao Victor Soares)

Objetivo: Desenvolver a expressao corporal e a criatividade dos estudantes, além
da integracéo deles, a partir da criacao individual e repeticdo coletiva de passos
de danca inspirados na musicalidade do pagode.

Descri¢cdo: Em circulo, um estudante por vez € estimulado a criar uma célula curta
de danca, a partir da trilha sonora instrumental de algumas musicas de pagode. A
célula deve ser breve e de movimentacéo facil para que todos da roda consigam
repetir. Assim, sempre que um estudante cria a sua coreografia pessoal, todos
repetem. Uma variacdo desse jogo € a criacao de um dialogo corporal em grupos
a partir das coreografias criadas. Dividindo a turma em dois grupos, que ocupam
os lados esquerdo e direito do palco (sala), o professor organiza uma espécie de
“batalha de passos”, mas sob o nome de “dialogo coreografico”. Cada grupo
escolhe trés coreografias para repetirem em conjunto e ocupam o centro do palco
dancando uma coreografia por vez; em seguida, voltam ao seu lugar inicial. Assim
gue um grupo termina, o outro imediatamente assume o centro do palco

executando a sua coreografia da rodada, como uma resposta corporal a
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apresentacao do grupo anterior. Na terceira rodada, todos dangam juntos, numa
espécie de enfrentamento, mas, sobretudo, celebracao festiva em conjunto.

Informacao adicional: A movimentacdo da variacdo pode ser depois utilizada
como coreografia para o inicio de uma cena, utilizando letras de musicas

trabalhadas como textos cénicos.

Jogo “Me apresento no samba-reggae” (Criacdo de Jodo Victor Soares)

Objetivo: Estimular a percussao corporal coletiva a partir de uma célula ritmica do
samba-reggae. Trabalhar a ambidestria através da percussao corporal.
Desenvolver a atencao e coordenacao motora.

Descricdo: Em circulo, todos executam uma célula ritmica do samba-reggae
através da percussao corporal, utilizando as pernas e o tronco. A célula é inspirada
na base ritmica dos instrumentos surdo e repique, e cada onomatopeia a seguir
corresponde a um som de batida de uma das maos na perna ou na regido do peito
de cada pessoa:

TA-GA-DA-GA-DA (Pernas. Uma mé&o por vez em uma perna e na outra);

TA (mao direita na perna direita) - GA (m&o esquerda na perna esquerda) - DA
(m&o direita na perna direita) - GA (m&o esquerda na perna esquerda) - DA (m&o
direita na perna direita); TUM (méao esquerda no peito esquerdo) - TUM (mao direita
no peito direito) - TUM (mao esquerda no peito esquerdo);

Apoés todos conseguirem executar, em sincronia, a célula, o desafio € que nos
intervalos ritmicos das notas na regido do peito, cada estudante consiga falar seu
nome, enquanto percute seu corpo, e sem perder o ritmo.

Informacéao adicional: O professor pode, com o agogd, marcar uma outra célula
ritmica complementar ao que a turma esta fazendo, preenchendo os siléncios das

pausas da turma.

Exercicio “Canto, danco e toco Minha Origem” (Criacdo de Jodo Victor Soares —

Musica “Minha Origem” — 11é Aiyé)

Objetivo: Estimular o trabalho percussivo e dangante com os estudantes atraves
da musica “Minha Origem”, do IIé Aiyé.

Descrigcdo: A turma serd dividida por nucleos de percussédo, canto e danca. O
primeiro passo € o aprendizado da letra por todos, e pouco a pouco ir tendo mais

propriedade da letra. Em seguida, ja pode se iniciar o trabalho de exercicio de
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percussdo, canto e danca. O professor, conhecendo a célula basica do samba-
reggae, ja trabalhada no jogo “Me apresento no samba-reggae”, estimula agora que
0s estudantes executem essa célula com os instrumentos. Divide-se a turma em
equipes de quem vai executar a célula do surdo, do repique e da caixa, e o
professor vai mediando esse exercicio de pratica ritmica-percussiva. Pode-se pedir
também que o grupo da danga va trabalhando simultaneamente em criar uma
coreografia para a muasica. E, a cada aula, pode-se ir tentando fazer a juncéo da
percussao, canto e danca a partir do que foi desenvolvido naquele dia.

Informacdo adicional: Esse exercicio serd dividido em etapas, as quais serao

realizadas em diferentes aulas.

Atividade “Vivendo a beleza negra (vendo e sendo a Deusa do Ebano)”

Objetivo: Estimular a autoidentificacdo como deusas e deuses do ébano pelos
estudantes, valorizando a beleza negra.

Descricdo: Atividade desenvolvida em dois momentos. No primeiro, uma
professora de danca realizara uma apresentacao inspirada na Deusa do Ebano do
llé Aiyé. Em seguida, ela desenvolverd uma oficina de danca afro inspirada na
musicalidade do Ilé e na movimentac&o da Deusa do Ebano. Em outro momento,
mediado agora pelo professor, os estudantes continuardo a explorar essa
movimentagédo, acompanhada agora de estimulo visual com figurinos, aderecos e
turbantes, estimulando esse experimento cénico.

Informac&o adicional: Se houver a possibilidade da Deusa do Ebano oficial do 1lé
apresentar-se na escola e desenvolver esse primeiro momento da atividade,

melhor ainda.
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CONSIDERACOES FINAIS

Parar, rever, modificar e adaptar. Talvez essas sejam palavras sinteses para o
momento que estamos vivendo, desde que instaurada a pandemia mundial decorrente
do novo coronavirus, causador da covid-19, entre o fim de 2019 e o comeco de 2020.
N&o poderia ser diferente com esta pesquisa, que, inicialmente, pretendia ir além do
que ela conseguiu contemplar neste momento. O antes, previa a elaboracao,
implementacdo e analise de uma experiéncia pedagogica em Teatro na escola
municipal em Salvador-BA, partindo da relagdo musica — teatro — identidade negra.
No agora, puderam ser feitas a elaboracdo, discussdo e andlise de um plano
pedagogico, do que viria a ser uma pratica pedagaogica.

Mudancas de caminhos, mudancas de planos, mudanca de resultados.
Elaboraram-se, entédo, novas perguntas para este novo caminhar: Como construir um
plano pedagogico negrorreferenciado em Teatro partindo da relacdo musica — teatro
— identidade negra? Que diretrizes tedrico-metodoldgicas inspiradas nas culturas
negras sao possiveis em uma proposta pedagogica negrorreferenciada em Teatro?
De que formas as relacdes raciais, a identidade negra e as culturas negras podem ser
trabalhadas no ensino fundamental — anos iniciais, na escola? Retomam-se, neste
momento, essas perguntas, para vislumbrar de que maneira se conduziu este novo
caminhar e a quais destinos ele chegou na elaboracédo desta pesquisa.

Partindo da Pedagogia Teatral, buscou-se, nesta dissertacdo, discutir (bem
como elaborar uma prépria) a proposicdo de praticas de ensino e aprendizagem
construidas em bases epistemoldgicas e tedrico-metodologicas, visando a valorizacao
de saberes e fazeres historicos e culturais negros, com um olhar especial para a
educacdo basica escolar. O objetivo principal de elaborar um plano pedagoégico
negrorreferenciado em Teatro, para aplicacdo em um ano letivo, em uma escola
publica de Salvador, partindo da relacdo musica-teatro-identidade negra, foi atingido.
E, nesse processo, descobriu-se que ainda hd um pequeno niumero de publicacdes
sistematizadas de praticas pedagdgicas teatrais negrorreferenciadas e que os
conteudos de Historia e Culturas africanas e afro-brasileiras ainda s&o pouco
explorados na educacéo basica no Brasil, muito embora existam legislacdes, diretrizes
curriculares, livros paradidaticos, entre outros, respaldos que permitem acdes

educacionais para a modificagdo desse quadro.



119

Reconheceu-se, nesta pesquisa, que h& algumas politicas publicas que se
propdem a incentivar a inser¢do de conteudos historicos e culturais das culturas
africanas e afro-brasileiras nas instituicbes de ensino, sendo algumas destas: a Lei
10.639/03, atualizada pela Lei n.° 11.645/08, as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacao das Relacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana (2004) e, em Salvador, as Diretrizes Curriculares para a Inclusao
da Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana no Sistema Municipal de Ensino (2005).
Ainda assim, essa aplicacéo efetiva ndo acontece, e 0s casos de racismo na escola
continuam a acontecer. Percebeu-se que os livros didaticos, muitas vezes utilizados
como unico recurso pedagogico na sala de aula, ainda reproduzem a auséncia de
protagonismo negro em ambito pessoal, historico e cultural, de maneira aprofundada.
Situacdo que é ainda mais critica quando se tratam das Artes Negras, mais ainda o
Teatro Negro, nos livros didaticos.

Na contramdo dessa auséncia, notou-se o surgimento de livros paradidaticos
que, justamente, ddo lugar de protagonismo a historias e personagens pretos e pretas
em seus enredos. Constatamos também que, na area das Artes Cénicas, ha
educadores e educadoras propondo e agindo nesse caminho, buscando realizar
praticas pedagodgicas que visem ao fortalecimento das relacdes étnico-raciais na
escola e uma maior inclusdo da Histéria e Cultura afro-brasileira, sob uma perspectiva
negrorreferenciada. Incluindo também aqueles e aquelas pertencentes a area da
Pedagogia Teatral, visto que essas pesquisas precisam ser visibilizadas e apropriadas
pelas instituicbes educacionais.

Diante disso, argumentou-se, aqui, que para uma educacéo voltada para as
relacdes étnico-raciais, diante do respaldo legal das Diretrizes Curriculares que
disponibilizam pressupostos tedrico-metodologicos para trabalhar com essa tematica,
e materiais didaticos existentes, necessita-se de um educador(a) atento(a) e em
prontidao, capacitado(a) para trabalhar com essas questdes e disposto(a) a pesquisar
e/ou a produzir materiais e abordagens apropriadas. E o educador(a), em dialogo com
todo o funcionamento escolar, o responsavel para que haja uma melhor abordagem
de ensino e aprendizado das questfes raciais e da Histéria e Cultura africana e afro-
brasileira, através da mediacdo educador(a)-estudante. Mesmo que, para isso, possa
ser necessario desenvolver, por conta propria, outros materiais pedagogicos e novas

abordagens tedrico-metodoldgicas desses conteudos.
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A partir da reflexdo de Fausto Antonio (2015), concluiu-se que para que seja
desenvolvida uma Pedagogia Teatral negrorreferenciada, ha que se considerar um
status filoséfico-metodolégico de vivéncias e experiéncias que esteja assentado nas
cosmovisfes negroafricanas e/ou em didspora. Status que reverbera um modus
operandi politico, social e cultural negroafricano e/ou afrodiaspérico, considerando sua
valorizagédo enquanto producéo de saberes e fazeres.

Portanto, destacaram-se, aqui, praticas pedagoégicas negrorreferenciadas em
Teatro, citando-se algumas desenvolvidas em solo baiano, sendo estas: “Negrificar”,
sistematizada por Camila Bonifacio de Jesus (2019); “Lucas Dantas - Um herdi de
Buzios”, por Everton Machado Paim de Oliveira (2014); “Os ensinamentos do
Candomblé: uma abordagem a partir da pedagogia do Teatro”, por Jussara Bacelar
de Souza (2015); e “Pedagogia da Circularidade Afrocénica”, por Tassio Ferreira
(2019). Buscou-se identificar, nessas praticas, elementos importantes de contribui¢éo
para uma Pedagogia Teatral sob a perspectiva negrorreferenciada, mediante os
instrumentos analiticos de a) estrutura didatico-pedagodgica; b) estrutura
filoséfico/pedagdgica; e c¢) estrutura curricular.

Essas praticas pedagogicas sistematizadas sdo exemplos de como construir
acOes educativas que priorizem os saberes e fazeres culturais africanos e afro-
brasileiros como partes essenciais do curriculo escolar, para além da teoria, mas na
pratica. O carater interdisciplinar e continuo do projeto “Negrificar’, de Camila
Bonifacio; o uso de um fato historico de expressdo negra como mote dos trabalhos de
Teatro, visto no projeto de Everton Machado; e o uso de recursos filoséficos, poéticos
e pedagdgicos presentes no candomblé como proposta de construcéo pedagogica em
Teatro, visto nos trabalhos de Jussara Bacelar e Tassio Ferreira, sdo exemplos que
devem servir de inspiracdo para outras praticas pedagogicas dentro e fora da escola.

Concluiu-se, ainda, analisando a experiéncia do Teatro Experimental do Negro
e do Bando de Teatro Olodum, que o Teatro Negro € agente mediador de ensinos e
aprendizados negrorreferenciados, a medida que desenvolve diferentes formas de
atividades pedagogicas que contemplam a valorizacdo de elementos historicos,
culturais e filoséficos africanos e afro-brasileiros, dialogando, assim, com contetdos
propostos pela Lei n.° 10.639/03. Seja por meio das tematicas tratadas no repertério
de seus espetaculos, seja pelo desenvolvimento de cursos, oficinas, seminarios, entre
outras atividades que também trazem essas teméticas para uma reflexao critica do

guadro social das pessoas negras na atualidade.
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Diante deste levantamento, foram elaboradas e analisadas diretrizes teorico-
metodoldgicas que fundamentaram o plano de ensino negrorreferenciado proposto
com esta pesquisa, tornando ainda mais explicito como se concebe o meu
entendimento de pratica pedagogica negrorreferenciada: reconhecimento da
existéncia do racismo e da necessidade de seu combate; pertencimento comunitario
— a circularidade, a filosofia Ubuntu e o trabalho em coletivo como disparadores da
acao pedagogica; integralizacéo do ser e do saber, das linguagens e do fazer artistico
a partir de aspectos socioculturais afro-diasporicos; o corpo e a oralidade como lugar
e forma de aprendizado e de producdo de conhecimento; consciéncia identitaria
enquanto transformadora das rela¢gdes sociais, politicas e culturais.

Refletiu-se também o entendimento da escola sob a perspectiva das filosofias
do Ubuntu e da constituicdo do quilombo, no que se refere ao senso de comunidade.
Concluiu-se que desenvolver uma pratica didatico-pedagoégica capaz de se utilizar das
ideias presentes nas filosofias do quilombo e Ubuntu é prover a escola de
instrumentos potentes para que ela possa ser o que deveria, por esséncia, um espaco
realmente comunitario, de acolhimento e fortalecimento das diversas identidades que
se achegam a ela. O bom desenvolvimento escolar precisa que todos se sintam
integrados e estimulados em seus potenciais e particularidades.

Para isso, o caminho que aqui foi defendido é o desenvolvimento de uma
abordagem didatico-pedagodgica negrorreferenciada que se utiliza: do estimulo ao
senso comunitario, do uso da roda e da filosofia Ubuntu, no que diz respeito a énfase
no trabalho em coletivo, além das outras diretrizes tedrico-metodolégicas acima
citadas. E foi assim que se fundamentou a construcdo do plano pedagdgico
MUSICENAFRO, resultado essencial desta pesquisa, utilizando-se dessas diretrizes,
dos recursos metodoldgicos propostos pelo repertério musical do samba-reggae e do
pagode, aliados a jogos e exercicios musicais e teatrais.

Elencaram-se, neste plano, diversos exercicios e jogos, inclusive alguns
inéditos e criados por mim, como caminhos metodolégicos para o trabalho com os
contetdos propostos. Foram desenvolvidos os jogos “Té no carnaval de Salvador”
(que parte da teméatica do carnaval como mote para o trabalho em coletivo, visando a
fisicalizacdo de acOes pelos estudantes) e “Me apresento no samba-reggae” (que se
utiliza de uma célula ritmica base do samba-reggae para o trabalho de apresentacao
pessoal e integracdo dos estudantes). Também os exercicios “Vocé danga, nos

dancamos pagode” (que se utiliza do repertério musical e de danga do pagode para
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um trabalho de criagdo coletiva e expressédo corporal pelos estudantes) e “Canto,
danco e toco Minha Origem” (que parte da musica “Minha Origem”, do repertorio do
llé Aiyé, para o exercicio do cantar — dancar — batucar).

Criar esses exercicios e jogos partiu da motivacdo em criar recursos
pedagdgicos utilizando-se da juncdo entre musica afro-baiana, teatro e identidade
negra. Percebo-os como recursos didatico-pedagdgicos que partem de elementos
presentes nas culturas afro-brasileiras, especialmente a musicalidade do samba-
reggae e do pagode, para os trabalhos de alongamento e aguecimento, expressao
corporal, trabalho em coletivo e criacdo cénica. Portanto, sdo recursos pedagdgicos
especificos e essenciais dessa proposta pedagdgica que é a MUSICENAFRO.

Além do plano pedagogico, elaboraram-se ainda quatro planos de aula, um
para cada médulo de trabalho a ser desenvolvido, contendo exemplos de como
construir as aulas, inspiradas pelos contetdos, metodologias e recursos propostos
pelo plano pedagogico MUSICENAFRO.

Em vista do baixo numero de experiéncias sistematizadas e publicadas,
encontradas ao longo da pesquisa, com foco em pedagogias negrorreferenciadas em
Teatro, acredita-se que este € mais um estudo que fortalece a busca por reverter este
guadro. Considera-se esta pesquisa, portanto, como uma potente contribuicéo para a
Pedagogia Teatral relacionada as tematicas negras africanas e afrodiaspoéricas, a
medida que tematiza, reflete, analisa e propde acdes pedagdgicas de ensino e
aprendizado, ou ensinagens, de Teatro sob uma perspectiva negrorreferenciada.

MUSICENAFRO se apresenta como um plano pedagdgico capaz de
proporcionar formacédo e mediar aprendizados em que a relacdo musica — teatro-
identidade negra seja o cerne da a¢édo pedagogica, proporcionando o trabalho com
temas como: Trabalho em Coletivo, Autoestima e Beleza Negra, Respeito as
diferencas e Musica Afro-Baiana. Através deste plano, se aplicado, considera-se que
pode ocorrer um fortalecimento e valorizagdo da Cultura Afro-Brasileira na escola,
bem como da identidade dos estudantes negros e negras, pela fundamentagao
tedrico-metodoldgica que se propde.

A pesquisa tedrico-metodologica sistematizada deste plano pedagogico traz
um exemplo de como se trabalhar com Cultura Afro-Brasileira na escola durante um
ano letivo, detalhando conteldos, objetivos, metodologia de trabalho e exercicios
propostos para isso. Traz um carater inovador tanto por sua abordagem de construgéo

pedagogica baseada na relacdo musica-teatro-identidade negra quanto pela
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elaboracdo de jogos teatrais e exercicios originais criados pelo autor, para este
projeto. Além da sistematizacdo do plano, que se encontra anexado a esta
dissertacéo, elaboraram-se ainda os planos de aula, que podem ser consultados e
desenvolvidos por outros pesquisadores, educadores e educadoras, ou qualquer outra
pessoa que assim desejar.

Mais uma vez, cabe alertar que este plano é um caminho possivel, mas as
andancas e formas de se caminhar s6 se aprendem caminhando. N&o é, portanto, um
manual, algo rigido, mas uma proposta aberta ao didlogo e ao repertério de cada
estudante, educador/educadora e cada turma que podera entrar em contato com esta.

Portanto, fica aqui o desejo de que todas as ideias, fundamentacdes e
sistematizacdes deste plano ndo sejam apenas letras sobre o papel (fisico ou digital),
mas que, sobretudo, possam virar acdo. Espera-se que oportunidades aparecam e
sejam criadas para que o plano pedagogico MUSICENAFRO possa ser por mim
aplicado em diversos contextos educacionais, especialmente na escola. Para isso,
continuarei desenvolvendo projetos pedagdgicos em Teatro, tanto de autoria propria
como em parceria com instituicbes e outros profissionais.

Espera-se, ainda, que este plano e toda a sua fundamentacdo tedrica e
pedagoOgica possam inspirar novas praticas pedagogicas negrorreferenciadas em
Teatro, a serem desenvolvidas por outros educadores e outras educadoras da area
das Artes, e de outras, em Salvador, na Bahia, no Brasil — e, por que n&o dizer, no
mundo, dentro e fora das salas de aula. Disponibilizo-me a estar em dialogo com os
educadores e educadoras que, por ventura, possam interessar-se pela proposta
pedagdgica MUSICENAFRO, para conversar sobre as reflexdes e propostas geradas
a partir desta pratica e desta pesquisa, para que tenhamos cada vez mais praticas
pedagogicas negrorreferenciadas, nos mais diversos espacos educacionais no Brasil

e fora dele.
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APENDICES

APENDICE A — PLANO PEDAGOGICO MUSICENAFRO NA ESCOLA

ESCOLA: A definir
PROFESSOR: Joéo Victor Soares
PUBLICO: Ensino Fundamental — Anos iniciais
DURACAO: 1 ano letivo
CARGA HORARIA SEMANAL: 2 horas/aula

Este plano, intitulado MUSICENAFRO, contempla a proposicéo de atividades a
serem realizadas durante um ano letivo, a partir da relacdo musica — teatro —
identidade negra. MUSICENAFRO € um plano pedagdgico que se utiliza da musica
afro-baiana para os trabalhos de ensino e aprendizado de Teatro, perpassando por
questdes identitarias e culturais da populacdo negra no Brasil. Ao final das aulas,
pensa-se em uma mostra artistica a ser apresentada para toda a comunidade escolar,
em data e horario a ser definido em comum acordo com o calendario escolar de

finalizacdo do ano letivo.

Cabe destacar que este plano ndo pode ser tido como um “manual a ser
seguido”, pois nao possui essa rigidez e nem nos interessa esta. Cada pessoa € Unica,
e possui seu proprio repertério de vida, de se portar no mundo, de habilidades e
gostos, e, dessa mesma forma, cada turma de uma préatica pedagoégica € Unica.
Pontuo aqui que este plano € um caminho possivel, mas cada um constréi seu
caminhar e tem sua forma de andar. Deixo 0 MUSICENAFRO aberto a dialogos,
adaptacdes, e andancas, que respeitem o repertorio de cada turma, inclusive para
educadores e educadoras que possam desejar aplicar as atividades aqui propostas,
em suas salas de aulas, atentando-se para as especificidades de seu territorio,

vivéncias e necessidades de suas turmas.

EMENTA:

Trabalhos com jogos teatrais e musicais, que explorem os ritmos afro-
baianos (do pagode e do samba-reggae), a expressao corporal e vocal, a
consciéncia espacial e o0 pertencimento étnico-racial. Experiéncia com
processo criativo de uma criacdo cénica coletiva, com musica e
improvisacoes, além de conteudos, estratégias e ferramentas inspiradas no
universo tematico e cultural negro, com foco na musica afro-baiana e suas
possiveis constru¢cdes cénicas.




OBJETIVO GERAL:

e Estimular a valorizagéo da cultura afro-brasileira na escola, bem como
da identidade dos estudantes negros e negras atraves da articulacao
da musica afro-baiana, danca e do teatro.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Explorar o universo de musicas afro-baianas (pagode e musicas
de blocos afros), no que diz respeito a melodias, ritmos e letras,
em procedimentos metodoldgicos para os trabalhos de ensino
e aprendizado de Teatro;

e Aplicar alguns principios culturais das cosmovisdes africanas e
afro-brasileiras, a saber: o trabalho coletivo, a importancia da
roda, e a unido entre ritmo-dancga-canto, em procedimentos
pedagogicos;

e Estimular a capacidade ritmica e percussiva dos estudantes a
partir do ritmo samba-reggae e do pagode;

e Incentivar a identificagdo identitaria com a cultura local do bairro
e da cidade a partir do repertorio musical dos estudantes e da
proposta do plano MUSICENAFRO;

e Estimular a criacdo cénica e teatral a partir dos materiais
musicais trabalhados e de elementos basicos de figurino e
maquiagem.

ABORDAGEM DIDATICO-METODOLOGICA

As aulas, de teor majoritariamente pratico, partirdo principalmente do
trabalho com musicas do repertério afro-baiano, particularmente, o pagode e
0 samba-reggae, para explorar as expressoes corporal e vocal, jogos teatrais
e criacao cénica. O “aprender fazendo” ou “aprender vendo”, comuns nas
estratégias metodologicas utilizadas pelos mestres e pelas mestras da
cultura popular®4, serdo também estimulados nesse processo de ensino.
Mestre Curi6®®, da escola de capoeira Angola irmdos gémeos, sempre faz
guestdo de repetir que o aluno/discipulo aprende é no dia a dia, no treino e
na roda, ndo tem nada de escrito. Nas comunidades terreiros, o(a) iniciado(a)
segue os passos de seus(suas) “mais velhos(as)”, observando e repetindo
como lhe for ensinado.

Nesse sentido, o aprendizado pela experiéncia sera o principio de
conducdo deste trabalho, inspirado pelas pedagogias de ensino e
aprendizagem nas culturas populares, onde essa experiéncia e o0
aprendizado sdo mediados sobretudo pelo corpo. Assim, a escuta, a relagao
interpessoal no fazer coletivo, a apropriagdo dos conteudos & maneira de
cada estudante, serdo estratégias buscadas. O senso de coletividade,
desenvolvido através de exercicios e praticas em circulo/roda, aliado ao
trabalho em coletivo, e o olhar solidario para o outro, também seréo utilizados
como estratégias de aprendizado com o0 outro. Nesse sentido, 0S jogos

34 E também em contextos que tenham a tradicdo como parte do modus vivendi da comunidade.

35 Mestre de capoeira Angola, em Salvador/Bahia.
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teatrais, referendados em Spolin e Boal, seréo também utilizados tanto como
estratégia quanto ferramenta metodoldgica.

Para o desenvolvimento deste trabalho, os conteddos seréo
trabalhados de maneira continua e interligados, durante todo o ano letivo, a
partir da divisdo de quatro médulos3®:

e Mddulo 1 - Ubuntu: Quem sou eu, guem somos nés na cena?

e Modulo 2 - Nossa identidade negra no pagodao teatralizado

e Mddulo 3 - Canto, danco e toco minha beleza negra com o lI1é Aiyé

e Modulo 4 - Me vejo e somos Vistos na cena: representar a minha
existéncia

Cada médulo seré realizado em um bimestre letivo, com carga horaria
total de aproximadamente 16 horas/aula cada, correspondentes a 2
horas/aula semanais, durante dois meses (carga horaria estipulada pela
Secretaria Municipal de Educacdo para as aulas de Teatro no ensino
fundamental — anos iniciais). Esses médulos e seus respectivos contelddos
sdo melhor descritos na secéo referente aos conteldos propostos para o
plano pedagdgico.

Os recursos para as aulas serdo diversos: musicas cantadas
pelos(pelas) estudantes, muasicas reproduzidas em caixa de som; elementos
visuais; exibicdo de clipes musicais; trabalho com instrumentos musicais; e a
confeccdo de instrumentos musicais em material reciclavel, para trabalhos
percussivos; atividades de escrita e discussdo com as letras das musicas.

A presenca da musica no MUSICENAFRO

Interessa a este plano ndo o estudo exclusivamente conceitual,
historico ou técnico da musica, mas o entendimento da musica afro-baiana,
para além do sentido de codigo sonoro, mas enquanto “musicalidade
instauradora de presencalvisualidades e simbologias ancestrais”
(FERREIRA, 2019, p. 256). A musica sera trabalhada nas sonoridades,
ritmos, melodias e letras, todos de maneira livre, buscando o prazer trazido
pela muasica, cantar, dancar, batucar. De tal forma que tanto o professor
proponente deste plano quanto qualquer outro, que possa nao ter dominio
musical, consiga, dentro da sua realidade, utilizar a musicalidade aqui
trabalhada, para os seus processos de ensinagens teatrais na sala de aula.
E, neste processo, atentar-se principalmente para o trabalho com as relagdes
raciais, utilizando-se das expressividades corporal e musical dos estudantes,
mediadas pelo uso da musica afro-baiana.

Dessa forma, a musica estara presente em varias instancias das
atividades em todos os modulos. Particularmente, ela estara sempre
presente nos alongamentos e aquecimentos da turma, momento nomeado
de “Alongamento e aquecimento sonoro”; sera também utilizada como meio
para atingir a concentracao e para promover a inter-relagéo da turma, o eu
com o outro, do olhar nos olhos do outro e ter carinho com essa pessoa. Ela
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base nos 5 eixos tematicos norteadores: 1. Leituras de si e do mundo: Arte como construgéo de
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inovacdes artisticas; 4. Pesquisas, tecnologias e inovacgdes artisticas; 5. Processos de criagdo em

Arte como processos de aprendizagem.



sera utilizada para criar movimentacfes, coreografias, cenas em coletivo,
individuais, entre outras possibilidades. Elege-se, aqui, um repertorio de
cangbes a exemplo de “Linda e Preta”, interpretada por Nara Couto;
“‘Marinheiro S6”, do repertorio de Clementina de Jesus; “Toda Menina
Baiana”, interpretada por Margareth Menezes; “Nossa cor” e “Negro Lindo”,
interpretas por Léo Santana; e “Minha Origem” e “Deusa do Ebano”, do
repertério do Ilé Aiyé.

CONTEUDOS:

MODULO 1: UBUNTU- QUEM SOU EU, QUEM SOMOS NOS NA CENA?
(8 AULAS)

Esse é o moédulo de contato inicial entre professor, turma e a proposta
das aulas, nas quais serdo desenvolvidas ac¢fes didatico-pedagdgicas
visando a integracao entre estes, o conhecimento do modo de ser e gostos
de cada um, através dos jogos teatrais e musicais de iniciacdo ao fazer
teatral. E 0 momento de se conhecer simultaneamente. Conhecer esse
coletivo que estara junto durante um ano inteiro e, para isso, é preciso que
todos conhecam cada um e comecem a criar esse senso de coletivo, de
comunidade, de grupo. Ao mesmo tempo, comeca-se a desenvolver
atividades que se destacam pela exploracdo dos corpos e sua
expressividade. Os jogos teatrais e o repertdrio musical serdo as ferramentas
de trabalho para alcancar esses objetivos. Jogos de integracéao,
descontracédo, de reconhecimento espacial, e de jogo com o outro. Os
trabalhos serdo desenvolvidos individualmente e em equipe. Paralelamente
a isso, jogos musicais e apreciacdo de musicas, a definir, servirdo para
conhecer o repertério musical e corporal dos estudantes. O contexto do
carnaval de Salvador entra como estimulo para algumas atividades, bem
como os ritmos musicais do samba de roda e axé music.

Os conteudos a serem trabalhados foram categorizados em teatrais,
musicais e culturais negros, para facilitar o entendimento do que se pretende
abordar em cada mdédulo. Importante pontuar novamente que, para um
trabalho anual, cada médulo é concebido para ser realizado durante um
bimestre. Neste médulo, Ubuntu-Quem sou eu, quem somos nés na
cena?, o primeiro do ano, estéo listados os conteddos:

Teatrais
e Reconhecimento espacial (palco/plateia e corpo no espaco);
Jogos teatrais de contato inicial com a cena;
Fisicalizacao e expressividade corporal;
Jogos de apresentacgao e interagdo com 0 grupo;
Concentragéo;
Alongamento;
Jogo “Parte do todo” (A26 no fichario de Viola Spolin);
Jogo “Quem iniciou o movimento” (A13 no fichario de Viola Spolin);
Jogo “Série Espaco” (Teatro do Oprimido);
Jogo “Té no carnaval de Salvador” (Criagao de Joao Victor Soares).
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Musicais

e Reconhecimento musical a partir de palavras (jogo “Qual é a
musica?”);

e Apreciagdo musical (escuta e analise ritmica, melddica e contetdo
da letra);

e Expresséo de ritmo e movimento a partir de cantos e dangas
(Exercicio “Linda e preta”);
Ritmos afro-baianos (axé music e samba de roda);
Samba de roda como expressdo musical, de danca e integracéo
grupal.

Culturais negros

e Quem sou eu - quem somos nos? (identidade e autoimagem);
Trabalho coletivo (Ubuntu);
A roda de samba,;
Carnaval de Salvador;
Dialogo entre tradicdo e contemporaneidade com o repertério
musical dos estudantes e o repertério da MUSICENAFRO.

Musicas a serem trabalhadas (entre outras):

Linda e Preta (Nara Couto): https://www.letras.mus.br/nara-couto/linda-e-
preta/

Marinheiro Sé (Clementina de Jesus):
https://www.letras.mus.br/clementina-de-jesus/756085/

Bom mesmo ¢é estar debaixo d’agua (Luedji Luna):
https://www.letras.mus.br/luedji-luna/bom-mesmo-e-estar-debaixo-dagua/
llha de Maré (Mariene de Castro): https://www.vagalume.com.br/mariene-
de-castro/ilha-de-mare.html

Toda Menina Baiana (Margareth Menezes):
https://www.youtube.com/watch?v=PxzKxaCY4{E

MODULO 2: NOSSA |IDENTIDADE NEGRA NO PAGODAO
TEATRALIZADO

E o modulo que parte de um ritmo afro-baiano bastante popular na
Bahia, em festas e reunides familiares, para o exercicio cénico teatral e
didlogos com as questdes raciais. O pagodao, nesta acdo pedagdgica, sera
o dispositivo que possibilitara a discussdo sobre identidade negra e
consciéncia racial, que desencadeara também no fazer teatral da turma. O
gue mais interessa neste modulo é a discussdo sobre a consciéncia de
identidade negra, sob uma perspectiva de valorizacao.

Nesta perspectiva didatica, é dada importancia ao “se reconhecer”
enquanto crianca negra, e que a valorizagdo da autoestima através da
identificagdo com figuras negras é fundamental. Por essa raz&o, o enfoque
no pagode, visto que traz jovens negros, de periferia e de sucesso. Eles e
outros cantores, artistas e jornalistas positivam a imagem do negro e dizem
para essas criancas que elas também podem ocupar esses lugares de
destaque, bem como explicitam que o negro pode ser o quiser. Por isso,
trabalhamos com o repertério musical do chamado “pagodao” ou “pagode
baiano” nessas atividades pedagdgicas. Por exemplo, no trabalho realizado
com a musica “Nossa cor”, interpretada por Léo Santana, cantor de pagode
de renome nacional, além da apreciacdo musical, serdo criadas coreografias
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com os estudantes. A letra sera alvo de discussao e reflex&do sobre os temas:
orgulho negro, discriminagdo racial, personalidades negras etc. A musica
“Negro lindo”, também interpretada por Léo Santana, é outra a ser utilizada
como mote para cantar, dancar, discutir (e fortalecer) o pertencimento racial
e territorial.

Como uma atividade de desdobramento, os estudantes serdo
estimulados a conversar sobre situacfes de preconceito vivenciadas por
conta da cor (racismo), e o Teatro Forum (Augusto Boal) sera utilizado para
aprofundar e possibilitar a ressignificacdo das situacdes. Particularmente,
neste modulo, serao utilizadas as musicas: “Nossa cor”, interpretada por Léo
Santana, “Favela” e “Negro lindo”, do repertério da banda Parangolé, para
trabalhar sobre o pertencimento racial e territorial. Aqui, destaca-se o
surgimento do pagode e o samba de roda, sua relacdo cultural com as
comunidades periféricas e como meio de fortalecimento identitario. Esse
repertério gerara também trabalhos de preparacdo corporal e vocal dos
estudantes, e ainda materiais para a criagdo cénica, como possiveis
coreografias, musica enquanto texto teatral, letras dramatizadas, ou outras
atividades. Mais detalhes dos contetdos a serem trabalhados neste mddulo
sdo identificados a seguir.

Teatrais
e Improvisag&o cénica a partir das letras das musicas “Negro Lindo” e
“‘Nossa Cor”;

e Dramatizagcdo de situagdes de discriminacdo racial vividas pelos
estudantes (Teatro FOrum);

o Fisicalizacdo e expressividade através da coreografia da musica e de
jogos corporais;

e Concentracdo e sensibilizacdo a partir de alongamentos e
aguecimentos ao som de pagodes escolhidos pelos estudantes.

Musicais

e Pagode (cantar junto, cantar separado; dancar em grupo e separado,
explorar as letras);

e Criacdo de musicas e/ou parddias partindo do repertério musical do
pagode e da vivéncia e experiéncia dos estudantes;
Apreciagdo musical, exercicio da escuta;
Expressdao de ritmo e movimento a partir de cantos e dancas do
repertorio do pagode — improvisacdo e exploracdo desse universo;

e Exercicio “Vocé danga, nés dancamos pagode” (Criagcdo de Joao
Victor Soares).

Culturais negros
e Pertencimento racial — O que € se entender como pertencente a um
grupo racial? Ser negro (pretos e pardos), branco, indigena ou outro;
Identidade negra a partir de elementos culturais negros;
Discutindo o pagode baiano como expressao da identidade negra
baiana-soteropolitana.

Musicas a serem trabalhadas (entre outras):
Nossa cor (Parangolé): https://www.letras.mus.br/leo-santana/nossa-cor/
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Negro lindo (Parangolé): https://www.vagalume.com.br/parangole/negro-
lindo.html

MODULO 3: CANTO, DANCO E TOCO MINHA BELEZA NEGRA COM O
ILE AIYE (8 AULAS)

Neste modulo, mais uma vez o fortalecimento identitéario é trabalhado
aliado a um fazer cénico. Interessa discutir sobre beleza negra,
ancestralidade e historia da populacdo negra, aliadas a fruicdo e execucédo
musical, em danca e cena. Para isso, o repertorio artistico do bloco afro llé
Aiyé sera utilizado como dispositivo metodolégico das a¢des pedagdgicas. O
bloco afro Ilé Aiyé, a musica percussiva, as coreografias e a visualidade
trabalhada em todas as exibi¢cdes carnavalescas, junto com a histéria afro-
brasileira presente em suas letras, serdo o cerne de toda essa unidade. O
caréater percussivo, aliado a letra da musica, ao canto e a danca, enfim, todos
0s seus elementos serdo explorados através do fazer teatral na sala de aula.
Espera-se criar também pequenas cenas que podem ser aproveitadas na
mostra final. Os contetdos elaborados para este modulo refletem as
seguintes propostas:

Teatrais

e Unido da musica e danca inspirada no repertorio musical do Il€,
como dispositivo cénico;

e Fisicalizacdo e expressividade corporal através das coreografias de
musicas do lIé;

e Improvisacdes teatrais a partir das histérias trazidas pelas letras das
musicas;

e Vivendo a beleza negra (vendo e sendo a Deusa do Ebano);
* O médulo contar4 com a participacdo de uma convidada para
ensinar e performar a danca da Deusa do Ebano junto aos

estudantes.
Musicais
e Apreciacdo musical, escuta e execucdo musical com elementos
percussivos;
e Ritmos afro-baianos (samba-reggae) — escuta, danca e exploracdo
criativa;

e Expressdo de ritmo e movimento a partir da unido canto-danca
(samba-reggae e danca afro inspirada nos blocos afros);

e Confeccdo de instrumentos percussivos em materiais reciclaveis,
como tambores e agog0s, a partir de latas de tinta, de leite e garrafées
de agua;

e Jogo “Me apresento no samba-reggae” (Criagdo de Jodo Victor
Soares);

e Exercicio “Canto, dango e toco Minha Origem” (Criagédo de Joao Victor
Soares — Musica “Minha Origem”, do repertdrio do lIé Aiyé).

Culturais negros
e O ritmo samba-reggae e a cultura afro-baiana-soteropolitana —
discusséo;
e O tambor como poténcia de discurso e aprendizado;
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Ancestralidade e valorizacdo da cultura negra — discussao;
Canto e danga inspirados no bloco afro 11é Aiyé (Inspiracdo: Banda
Eré) — exploracgdo criativa;

o Fortalecimento identitario e autoestima negra, através de exploracéo
criativa com a musica “Minha Origem”, composta por Vicente de
Paulo para o 1lé Aiyé.

Musicas a serem trabalhadas (entre outras):
Minha origem (llé): https://www.letras.mus.br/ile-aiye/1512460/
Deusa do Ebano: https://www.letras.mus.br/ile-alye/1512526/

_ (4 AULAS)

Este € o momento de culminancia, de troca entre estudantes
aprendizes de Teatro e publico. E se reconhecer como um ator ou atriz no
palco, ao mesmo tempo que se reconhece como um estudante da escola. E
essa consciéncia, esperamos poder ser acionada também pelo publico, que,
ao ver seus colegas de escola, também criancas, no espaco de
apresentacao, no palco, pode vir a se imaginar estando naquele lugar de
protagonismo, afirmando suas identidades. Este é o momento de
compartilhar um pouco do trabalho desenvolvido na turma, através de uma
mostra cénica que devera ser apresentada para outras turmas da escola. A
mostra cénica € uma forma de resgatar alguns momentos do processo para
gue os estudantes possam ver o que produziram. Interessa, aqui, a
experiéncia de palco e de proporcionar aos discentes a experiéncia do
protagonismo através do Teatro, o que poderia parecer distante para alguns,
além de verificar como os estudantes lidardo com a expectativa ou
dificuldades surgidas nessa experiéncia.

A apresentacdo de uma mostra cénica para a comunidade escolar é
mais do que se mostrar ou interpretar um personagem, € também
proporcionar a experiéncia com um pouco dessa carpintaria do Teatro, que
também esta nas festas populares: a preparacado, a concentragdo, 0 ensaio
(o exercicio da repeticdo), a preparacdo de aderecos e elementos que
servirdo para compor/vestir/; e vivenciar, ainda que um pouco, a criacao
artistica e compartilhada, e tudo isso com muito cuidado. Sera um exercicio
de responsabilidade. Se preparar, ensaiar e apresentar! A mostra sera uma
experiéncia de exposicdo para o estudante, mas num lugar de confianca
(construido durante o processo de aulas) e afeto. Nesse lugar, eles seréo
vistos (talvez, analisados) por outros (seus colegas), que, nesse caso, sao
pessoas da propria comunidade escolar que eles fazem parte.

Com a mostra ndo se pretende atingir um produto teatral de
semelhanca ao profissional, mas a possibilidade do estudante se ver como
ator e atriz, como um protagonista de sua propria fala, e de entender como
se d& a realizacdo do fazer teatral a partir de elementos de suas proprias
histérias. Busca-se despertar o gosto pelo fazer artistico, € verdade, mas
também o sentimento de poder fazer (qualquer coisa), inclusive encenar as
proprias historias. Evidentemente que isso devera ser trabalhado de maneira
adequada a faixa etaria da turma.

Os conteudos deste modulo foram distribuidos da seguinte maneira:
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Teatrais

e Criacéo de roteiro de apresentacao teatral com base nos materiais
criados ao longo do ano letivo;

e Ensaios (preparagéo para a apresentagao);

e Atividades relacionadas a criacéo de figurino, maquiagem, objetos de
cena e outros elementos teatrais;
Apresentacdo de experimento cénico com o publico;
Andlise da experiéncia de palco pelos estudantes atores.

Musicais
e Exercicios de canto, danca, percussao;
o Exploracéo ritmica e melddica, a partir do samba, samba-reggae e
pagode.

Culturais negros
e Arte e Cultura negra trazidas pelo pagode e samba-reggae —
reflexao;
e Cultura negra como inspiragao artistica e referéncia de vida —
reflexao.

DOS TEMAS MUSICAIS ESCOLHIDOS — A MUSICALIDADE DO PAGODE
E DO ILE AIYE E A IDENTIDADE NEGRA

O pagode baiano, ou pagodao, como também é conhecido, é um estilo
musical bastante expressivo na Bahia e em Salvador, principalmente nas
comunidades periféricas, logo, contém um grande contato com a populagéo
negra — tanto como artistas como publico de consumo. Esse € um estilo
musical presente em diversos espacos culturais, desde os chamados
“‘pareddes”, festas populares geralmente realizadas em comunidades
periféricas com sonorizacdo automotiva, até mesmo pela midia, em radios,
televisdo e publicidade de Salvador. Um exemplo da popularidade do pagode
€ que na campanha eleitoral de 2020 para a prefeitura da cidade, dos nove
candidatos, seis fizeram uso do estilo e cantores de pagode para a criacéo
das suas musicas de campanha, inclusive o prefeito eleito. Entdo, ha ai uma
manifestacao cultural popular de grande dominio, presente tanto nas grandes
midias quanto em espacos periféricos, e de conhecimento e contato quase
gue inerente a populacdo soteropolitana. Para um melhor entendimento do
gue se estd nomeando aqui como pagode, é indicada a apreciacdo do
repertério musical®” das bandas citadas, como “E o Tchan”, “Harmonia do
Samba”, “Parangolé”, “Black Style”, “Baildao do Robyssao”, “Psirico”, entre
outras.

Diversos estudos, como a pesquisa de Ivanilde Guedes de Mattos
(2013), em sua tese de doutorado em Educacéo, e Aaron Lopes (2015), em
seu doutorado em Mdasica, trazem informacgfes, levantamentos e
depoimentos que constatam que o pagode é um ritmo musical consumido
massivamente por jovens de Salvador, possuindo, muitas vezes, lugar de
estilo musical preferido por essa camada social. Quanto a preferéncia dos
géneros musicais pelos estudantes, Mattos (2013) concluiu que o pagode era
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disparado o preferido do grupo analisado, com 57% de indice, sendo que 0
segundo lugar, o funk, teve apenas 16% de incidéncia

Ainda sobre esse gosto musical das criancas, Lopes (2015, p. 200)
diz que “quando relatavam as musicas que ouviam nas suas casas e nas
ruas, os principais géneros continuaram sendo o pagode — muito executados
nas ruas do bairro, nas festas de largo e nos carros de som dos vizinhos”. Ou
seja, € evidente que esse acontecimento cultural, que ndo se restringe
somente ao codigo sonoro, mas sim a uma forma de expressao sociocultural
comunitaria, configura imagens de representacdo e representatividade,
dinamizando a cultura local e o lazer dos seus apreciadores, agenciando,
assim, as identidades destes.

Destaca-se que considerar o pagode como manifestacao cultural de
expressao, participacdo e consumo majoritariamente negra, por esséncia, é
também considera-lo como agente de identidade negra ou identidades
negras, do publico a que se refere esse levantamento. Tanto por ser um ritmo
musical de presenga marcante na convivéncia social dessas comunidades
periféricas quanto pelo gosto das sonoridades, letras e dancas estimuladas
pelo pagode, ou até mesmo por vislumbrar nos artistas desse estilo, que
alcancaram o sucesso, um ideal de ascenséo social, 0 pagode se faz agente
mobilizador de identidades negras.

Nilma Lino Gomes (2005), ao tratar de identidade negra, argumenta
que:

A identidade negra é entendida, aqui, como uma constru¢do social,
histérica, cultural e plural. Implica a constru¢do do olhar de um
grupo étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo

grupo étnico/racial, sobre si mesmos, a partir da relagdo com o
outro (GOMES, 2005, p. 43).

Logo, o pagode, a partir dessas pesquisas levantadas aqui, pode ser
entendido como um dinamizador de identidades baianas e, ainda,
identidades negras baianas, especialmente as relacionadas as comunidades
periféricas onde o género musical tem maior incidéncia e ades&o. E na troca
entre esse fator sociocultural, de expressdo negra, e as relacdo pessoais
entre o seu publico, também majoritariamente negro, que se percebe como
ele pode ser um fator de mobilizacédo de identidades.

Esse lugar de familiaridade, identificacdo e gosto com o ritmo pode ser
uma chave de atracdo utilizada para as atividades de ensino e aprendizagem
de Teatro, sob uma perspectiva de uma pedagogia negrorreferenciada, como
a que se propde este trabalho. Interessa, entretanto, destacar um repertério
de trabalho que seja adequado a faixa etaria de criancas do ensino
fundamental (publico-alvo deste projeto pedagdgico) e que traga teméaticas
gue permitam a discusséo sobre pertencimento identitario, preconceito racial
(racismo), beleza negra etc.

Nesse sentido, optamos, neste plano pedagogico, em trabalhar com o
repertorio da banda de pagode Parangolé, quando da participacdo e
interpretacdo do vocalista Léo Santana. Surgida em 1998, em Salvador, a
banda ainda hoje se mantém em atividade e € um dos grandes nomes de
sucesso do pagode baiano, sendo reconhecida, inclusive, nacionalmente.
Quando da passagem do cantor Léo Santana, a banda desenvolveu algumas
musicas que possuiam um apelo politico e identitario, a exemplo de “Negro
Lindo” (2010) e “Nossa Cor” (2013), escolhidas para compor o repertério
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musical deste plano pedagdgico por exaltarem a beleza negra como lugar de
orgulho. Essas serdo as musicas trabalhadas com os(as) estudantes no
“Mddulo 2 - Nossa identidade negra no pagodao teatralizado”.

O mundo negro do IlIé Aiyé

Desfilando pelas ruas no carnaval de Salvador pela primeira vez no
ano de 1974, o bloco, com sua cancado de estreia “Que bloco é esse?”,
composta por Paulinho Camafeu, ja dizia para que veio: exaltar as raizes
africanas e incentivar um orgulho da identidade negra em seus componentes.
Um dos principais objetivos do lIé Aiyé é o fortalecimento identitario da
populacdo negra em diaspora, principalmente os negros brasileiros. Essa
construcdo de identidade estd assentada na interligagdo entre Heranca
Africana-Musica-Danca-Estética. ldentificamos essas ideias-chave como as
gue conduzem o discurso artistico e pedagdgico do II&, a partir de pesquisas,
depoimentos e documentarios, como o trecho a seguir, de um dos seus atuais

membros executivos.
O objetivo principal que me levou a fazer parte do 1l1é Aiyé, era o
trabalho em cima da conscientizacdo do negro, em que ele se
assumisse enquanto negro. Que o primeiro momento foi o
momento de fazer o negro se reconhecer como negro e como belo.
E o meio que nos tinhamos para fazer isso era através da musica
(ALMEIDA, 2014).

Essa valorizacdo identitaria por intermédio da musica, da danca e da
estética permeia todos os projetos do grupo, desde a Noite da Beleza Negra,
evento em que a rainha do bloco € escolhida, passando pelos projetos
sociais, até a escola Mae Hilda Jitolu, fundada em 1988, pioneira no sistema
formal de ensino, utilizando da metodologia do trabalho do Ilé para ensinar,
trazendo a Histéria e Cultura africana e afro-brasileira para o centro do
processo educacional.

Assim, o bloco afro 1lé Aiyé ndo sé atua como manifestacdo cultural,
mas também como instituicdo educacional, promotora de atividades em prol
da educacao para as relacdes étnico-raciais, e iniciacdo artistica a partir da
musica. “O aprendizado no IlIé é integralizado no saber dancar, tocar,
cantar, atuar nas aulas de informatica, e conhecer direitos humanos, dai, a
busca pelas canc¢des que traduzem essa qualidade de mensagem capaz de
acoplar a atividade” (MOREIRA, 2013, p. 60, grifo nosso).

Outro exemplo de projeto do bloco em que essa metodologia se
propaga é a Banda Eré, fundada em 1992, que inicialmente tinha o objetivo
de oferecer aulas de percusséao para criancas e adolescentes da Liberdade,
bairro de Salvador. A partir de 1995, perdurando até hoje, a instituicdo
oferece, em conjunto com a percussao, aulas de danca, cidadania, histéria,
literatura, saude corporal, canto e coral. Nessas aulas, as préprias cancdes
do bloco sao utilizadas enquanto dispositivo tedrico e metodolégico para as
atividades desenvolvidas.

Assim, através do aprendizado oral e pelo processo de
“‘espelhamento”, o mestre-professor de musica canta as muasicas e suas
células ritmicas, para que os estudantes possam exercitar sua execucgao.
Nesse processo, 0 som de “Ta” pode indicar uma batida do instrumentista em
um instrumento agudo, como o repique, da mesma forma que o “Tum Dum”
pode indicar um som em instrumento grave, como o surdo de marcacéo.
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Logo, a frase ritmica “Ta ta ta, tum dum dum dum dum”, aplicada a um
intervalo de tempo do préprio ritmo, torna-se a frase cantada correspondente
as sonoridades dos tambores que devem executa-la.

A experiéncia do Ilé é uma fonte de teoria e pratica que possui
possibilidades diversas de exploracdo de abordagem metodoldgica para o
trabalho com Artes, Cultura negra e Identidade. O que se espera, com a
proposta da MUSICENAFRO, é justamente a unido entre histéria, percussao,
canto, danca e visualidades, que o repertoério do Ilé oferece para a construcdo
de aprendizados que perpassam pelo fazer artistico e criativo, mas,
sobretudo, pela valorizacdo da historia, cultura e identidade negra. Identifico,
aqui, a partir dessas pesquisas, alguns procedimentos metodologicos do
trabalho artistico-educacional do 1lé Aiyé, que podem ser utilizados em
diversas experiéncias pedagaogicas:

e A letra da musica € utilizada como discurso de exaltacdo da
beleza negra e da Historia e Cultura afro-brasileira;

e |dentidade e ancestralidade como contelddos para 0 ensino e
aprendizagem sobre Historia e Cultura africana e afro-
brasileira;

e H4& a unido da percussédo, canto e danga, como componentes
do caréater espetacular do bloco;

e Uso da oralidade como recurso metodolégico de ensino e
aprendizagem.

CRONOGRAMA

A definir quando houver a possibilidade de aplicagéo do plano.
RECURSOS:

Caixa de som com conexao bluetooth, materiais reciclaveis como latas de
tinta e de leite, tecidos para figurino, maquiagem.

AVALIACAO:

Sera realizada avaliacdo processual®®, na qual os estudantes serdo
avaliados durante o processo de aula, nos seguintes itens: participacéo ativa,
presenca e autoavaliagdo. Durante o processo, se algum estudante nédo
estiver cumprindo alguns desses itens, ele(a) receberd um pouco mais de
atencdo??, com o objetivo de estimula-lo a participar das atividades.

As rodas de conversas, feitas ap0s os términos de alguns exercicios,
e presentes em quase todas as aulas, sdo elementos fundamentais para a
conducao e andlise do trabalho a ser desenvolvido. As rodas de conversas,
nessa proposta didatico-pedagdgica, serdo utilizadas ndo s6 como
ferramenta para avaliacdo, mas também estimulo do pensar, da reflexdo
prépria dos estudantes, e para a escuta sensivel do professor para as suas
vozes.

Serao realizados, ainda, como medida de autoavaliagao do professor,
registro das aulas em imagens, videos e escrita do diario de bordo com
observacoOes a destacar em cada aula.

38Entendida a partir de Lordelo, Rosa e Santana (2011) como uma forma de avaliagao gradativa, que
ocorre ao longo do processo de ensino e aprendizagem, permitindo identificar as dificuldades e
avancos do estudante e, inclusive, modificagbes de estratégia do processo educativo.

39As vezes, o estudante pode estar passando por alguma dificuldade em casa ou qualquer outro
problema, por exemplo, e isso interfere na vida escolar. Entdo, a escuta sera utilizada com a finalidade
de auxilid-lo da melhor maneira.
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APENDICE B — MUSICENAFRO - JOGOS E EXERCICIOS DO REPERTORIO

Jogo “Parte do todo” (A26 no fichario de Viola Spolin)

Objetivo: Mostrar uma atividade fazendo parte dela.

Descricao: Grandes grupos de dez a 15 jogadores. Os jogadores entram em
acordo sobre quem serd o primeiro a jogar, que secretamente escolhe uma
atividade e a inicia. Quando a natureza da atividade se tornar aparente, outros
jogadores entram, um por vez, e tomam parte. Um exemplo é plantar um jardim: o
primeiro jogador amontoa folhagens, formando pilhas; o segundo jogador entra
carpindo; o terceiro, fertilizando etc. (SPOLIN, 2001, A26).

Informacéao adicional: O jogo também é conhecido como “maquina”, em que
cada participante é tido como uma engrenagem que compde essa maquina. Serao
realizadas maquinas das palavras amor, escola, familia e amigos. Faz-se
importante observar se o jogo reflete comportamentos reais que podem denunciar
situacdes abuso fisico ou psicologico, ou até mesmo os casos de bullying,

racismo, entre outras situacoes.

Jogo “Quem iniciou o movimento” (A13 no fichario de Viola Spolin)

Objetivo: Tentar ocultar do jogador do centro quem inicia 0 movimento.

Descri¢cdo: Os jogadores permanecem em circulo. Um jogador sai da sala,
enquanto os outros escolhem alguém para ser o lider, que inicia 0s movimentos.
O jogador que saiu é chamado de volta, vai para o centro do circulo e tenta
descobrir o iniciador dos movimentos (mexendo as maos, batendo os pés,
balancando a cabeca etc.). O lider pode mudar de movimentos a qualquer
momento, mesmo quando o jogador do centro estiver olhando para ele. Quando o
jogador do centro descobrir o iniciador, dois outros jogadores sao escolhidos para
assumir seus lugares (SPOLIN, 2001, A13).

Informacéo adicional: Comumente nomeado de Cacique, essa referéncia sera
utilizada no plano para trazer a ideia de que na sala de aula, naguele momento, os

estudantes sao uma tribo, e de que “juntos somos mais fortes”.
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Jogo “Série Espaco” (Teatro do Oprimido)

Objetivo: Andar pelo espaco se agrupando com outros colegas.

Descricdo: Todos andando pelo espacgo, ocupando bem os espacos vazios, e a
cada comando dado, devem ir se agrupando lado a lado. Primeiramente, para se
agrupar em duplas; depois, trios, quartetos e quantos mais for possivel para o
contexto da turma e espaco. Depois, agrupando-se por caracteristicas em comum:
mesma cor de pele, cabelo parecido, formato do nariz, mesma altura. E, assim,
cada pessoa faz um exercicio duplo, que é andar pelo espaco ocupando 0s vazios

da sala e se agrupar com pessoas de caracteristicas semelhantes.

Informacdo adicional: Neste plano, o jogo é utilizado para o estimulo ao olhar e
reconhecer as semelhancas e diferencas de si no outro. O respeito as diferencas

serad um foco de reflexao.

Jogo “T6 no carnaval de Salvador” (Criacdo de Joao Victor Soares)

Objetivo: Desenvolver a fisicalizacdo e a expressao corporal dos estudantes a
partir do comportamento gestual ao se espelhar em cantores, instrumentistas

diversos e dancarinos.

Descricao: A turma sera dividida em equipes, e cada uma, em sua vez, devera
escolher um estilo de musica e/ou banda para representar no palco somente com
0 corpo, sem usar a voz. Os componentes de cada grupo decidem se serdo
cantores, dancarinos ou musicos, bem como o instrumento ou agédo que estarao
realizando na apresentacdo. Apés a performance de cada grupo, a plateia tentara
acertar o ritmo, estilo, banda, muasica tocada ou instrumentos presentes. Caso seja
dificil, o grupo podera repetir sua performance acrescentando sons, sem usar a
letra da musica. Por fim, 0 mesmo grupo pode repetir mais uma vez acrescentando

a letra da musica.
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Jogo “Qual é a musica?”

Objetivo: Cantar uma musica a partir de determinada palavra.

Descricdo: A turma toda € um time e jogara contra o professor. O professor ira
sugerir as palavras Negro/Negra, Cabelo, Favela, Axé, Africa e Salvador, entre
outras, nessa tematica, uma para cada rodada. Caso alguém da turma saiba cantar
alguma mdusica relacionada a essa palavra, toda a turma ganha a rodada, do
contrario, o professor ganha, e escolhe uma “prenda” para que todos da turma

facam.

Informacdo adicional: O jogo é utilizado como estimulo ao trabalho em coletivo e

a percepcgao de que “o acerto de um é o acerto de todos”.

Exercicio “Linda e Preta” (musica interpretada por Nara Couto)

Objetivo: Estimular a autoestima negra através de danca e interpretacdo da
musica “Linda e Preta”, composta por Jarbas Bittencourt e interpretada por Nara

Couto.

Descrigdo: Em circulo, a turma escuta atenta a musica “Linda e Preta”, da
intérprete Nara Couto, durante todo um momento que envolve: alongamento,
sensibilizacdo e concentracdo. Tudo serd conduzido de modo que, por fim, os

estudantes possam criar suas dancgas para a musica.

Informacéao adicional: Durante o processo, serdao dados comandos que possam
estimula-los a entrar mais em contato com o que traz a letra da musica, a exaltacéao
da beleza negra, para que possam fluir com uma movimentacéo que dialogue com

0 tema.

Exercicio “Vocé danca, nés dancamos pagode” (Criacido de Jodo Victor Soares)

Objetivo: Desenvolver a expresséao corporal e a criatividade dos estudantes, além
da integragao deles, a partir da criagao individual e repeticdo coletiva de passos

de danca inspirados na musicalidade do pagode.
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Descri¢cdo: Em circulo, um estudante por vez é estimulado a criar uma célula curta
de danca, a partir da trilha sonora instrumental de algumas musicas de pagode. A
célula deve ser breve e de movimentacéo facil para que todos da roda consigam
repetir. Assim, sempre que um estudante cria a sua coreografia pessoal, todos
repetem. Uma variacdo desse jogo € a criacdo de um dialogo corporal em grupos
a partir das coreografias criadas. Dividindo a turma em dois grupos, que ocupam
os lados esquerdo e direito do palco (sala), o professor organiza uma espécie de
‘batalha de passos”, mas sob o nome de “dialogo coreografico”. Cada grupo
escolhe trés coreografias para repetirem em conjunto, e ocupam o centro do palco
dancando uma coreografia por vez; em seguida, voltam ao seu lugar inicial. Assim
gue um grupo termina, o outro imediatamente assume o0 centro do palco
executando a sua coreografia da rodada, como uma resposta corporal a
apresentacao do grupo anterior. Na terceira rodada, todos dangam juntos, numa

espécie de enfrentamento, mas, sobretudo, celebracao festiva em conjunto.

Informacao adicional: A movimentacdo da variacdo pode ser depois utilizada
como coreografia para o inicio de uma cena, utilizando letras de mdusicas

trabalhadas como textos cénicos.

Jogo “Me apresento no samba-reggae” (Criacdo de Jodo Victor Soares)

Objetivo: Estimular a percusséao corporal coletiva a partir de uma célula ritmica do
samba-reggae. Trabalhar a ambidestria através da percussao corporal.

Desenvolver a atencdo e coordenagdo motora.

Descricdo: Em circulo, todos executam uma célula ritmica do samba-reggae
através da percussao corporal, utilizando as pernas e o tronco. A célula é inspirada
na base ritmica dos instrumentos surdo e repique, e cada onomatopeia a seguir
corresponde a um som de batida de uma das maos na perna ou na regiao do peito

de cada pessoa:
TA-GA-DA-GA-DA (Pernas. Uma m&o por vez em uma perna e na outra);

TA (mZo direita na perna direita) - GA (m&o esquerda na perna esquerda) - DA
(m&o direita na perna direita) - GA (m&o esquerda na perna esquerda) - DA (m&o
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direita na perna direita); TUM (méao esquerda no peito esquerdo) - TUM (mao direita
no peito direito) - TUM (méao esquerda no peito esquerdo);

ApoOs todos conseguirem executar, em sincronia, a célula, o desafio € que nos
intervalos ritmicos das notas na regido do peito, cada estudante consiga falar seu

nome, enquanto percute seu corpo, e sem perder o ritmo.

Informacdo adicional: O professor pode, com 0 agogd, marcar uma outra célula
ritmica complementar ao que a turma esta fazendo, preenchendo os siléncios das

pausas da turma.

Exercicio “Canto, danco e toco Minha Origem” (Criacdo de Jodo Victor Soares —

“Musica Minha Origem” — lIé Aiyé)

Objetivo: Estimular o trabalho percussivo e dancante com os estudantes através

da musica “Minha Origem”, do IIé Aiyé.

Descricdo: A turma serd dividida por nucleos de percussédo, canto e danca. O
primeiro passo € o aprendizado da letra por todos, e pouco a pouco ir tendo mais
propriedade da letra. Em seguida, jA pode se iniciar o trabalho de exercicio de
percussdo, canto e danca. O professor, conhecendo a célula basica do samba-
reggae, ja trabalhada no jogo “Me apresento no samba-reggae”, estimula agora que
0s estudantes executem essa célula com os instrumentos. Divide-se a turma em
equipes de quem vai executar a célula do surdo, do repigue e da caixa, e o
professor vai mediando esse exercicio de pratica ritmica-percussiva. Pode-se pedir
também que o grupo da danca va trabalhando simultaneamente em criar uma
coreografia para a muasica. E, a cada aula, pode-se ir tentando fazer a juncéo da

percussao, canto e danca a partir do que foi desenvolvido naquele dia.

Informacao adicional: Este exercicio sera dividido em etapas, as quais serao

realizadas em diferentes aulas.

Atividade “Vivendo a beleza negra (vendo e sendo a Deusa do Ebano)”

Objetivo: Estimular a autoidentificacdo como deusas e deuses do ébano pelos

estudantes, valorizando a beleza negra.



148

Descrigdo: Atividade desenvolvida em dois momentos. No primeiro, uma
professora de danca realizara uma apresentagéo inspirada na Deusa do Ebano
do Ilé Aiyé. Em seguida, ela desenvolvera uma oficina de danca afro inspirada na
musicalidade do 1lé e na movimentacéo da Deusa do Ebano. Em outro momento,
mediado agora pelo professor, os estudantes continuardo a explorar essa
movimentag&o, acompanhada agora de estimulo visual com figurinos, aderecos e

turbantes, estimulando esse experimento cénico.

Informagcéo adicional: Se houver a possibilidade da Deusa do Ebano oficial do 1lé
apresentar-se na escola e desenvolver esse primeiro momento da atividade,

melhor ainda.



TEMA:
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APENDICE C - PLANOS DE AULA SUGERIDOS

AULA PROPOSTA - MODULO 1

Trabalho em coletivo e integragéo da turma
OBJETIVOS:

Estimular o trabalho em coletivo e a integracdo da turma através de jogos
musicais, teatrais e dramaticos

Estimular as nogoes teatrais de fisicalizagdo e improvisacao cénica coletiva
Dialogar com a cultura local de Salvador a partir da situacao do carnaval

CONTEUDO:

Trabalho em coletivo

Carnaval de Salvador

Fisicalizacao e improvisacao cénica coletiva

Jogo “Té no carnaval de Salvador” (Criagao de Joao Victor Soares)

METODOLOGIA:

A aula

sera dividida em quatro momentos:

Alongamento e aquecimento sonoro: Utilizagdo da musica “Toda menina
Baiana”, composta por Gilberto Gil, na versao interpretada por Margareth
Menezes, para a realizagdo de movimentos de alongamento e aquecimento.
O professor propde movimentacbes e sugere que alguns alunos também
proponham movimentos para toda a turma executar (J& contextualizar com o
carnaval).

Conversasobre o carnaval com os estudantes: Conheciam essa musica?
Do que ela fala? Ela é bastante tocada no carnaval... vocés sabiam? Gostam
do Carnaval? Por qué?

Jogo “To no carnaval de Salvador” (Criagao de Jo&o Victor Soares):

A turma é dividida em equipes, e cada uma devera escolher livremente uma
musica e/ou banda para interpretar somente com o corpo, sem usar a voz.
Os componentes de cada grupo decidem se serdo cantores, dancgarinos ou
musicos, e que instrumento ou acdo estardo realizando na apresentacgéo.
ApOs a apresentacdo de cada grupo, a plateia tentara acertar o ritmo, estilo,
banda, muasica tocada ou instrumentos presentes naquele grupo. Caso seja
dificil, o grupo podera repetir sua apresentacao, acrescentando sons, sem
usar a letra da musica. Por fim, 0 mesmo grupo, pode repetir, mais uma vez,
acrescentando a letra da musica. Como variagéo, a plateia pode jogar junto
também, reagindo as sonoridades produzidas pela equipe, dancando ou
realizando outras agdes. (O professor deverd mediar os grupos, auxiliando
nas dificuldades. Poderdo surgir bandas e musicas ndo comuns no carnaval
de Salvador, mas isso ndo é um problema).

Roda de conversa final: Conversa sobre o exercicio realizado e sobre a
aula como um todo. Quais as dificuldades? Quais as facilidades? Se
gostaram ou ndo e por qué? Como foi representar s6 com 0 corpo 0s
personagens escolhidos? A plateia conseguiu identificar facilmente? Como
foi fazer com os sons? As bandas apresentadas poderiam tocar no carnaval
de Salvador? Por qué? Quem gostaria de fazer de novo o jogo?

MATERIAL

Caixa de som com conexao bluetooth

REFERENCIAS:
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SPOLIN, Viola. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. Sdo Paulo:

Perspectiva, 2001.

GIL, Gilberto. Toda Menina Baiana. Intérprete: Margareth Menezes (DVD Voz
Talismd). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PxzKxaCY4fE.
Acesso em: 12 jul. 2021.

AULA PROPOSTA — MODULO 2
TEMA:
Pagode baiano e pertencimento racial na cena
OBJETIVOS:
e Estimular o pertencimento racial a partir do pagode, utilizando-se das
musicas “Negro Lindo” e “Nossa Cor”, do repertorio de Léo Santana
e Trabalhar a improvisagéo cénica coletiva com base nas tematicas propostas
pela musica e na inspiracdo metodologica do Teatro Forum de Augusto Boal.

CONTEUDO:

e Pertencimento racial — O que € se entender como pertencente a um grupo
racial? Ser negro — pretos, pardos, branco, indigena, ou outro?

e Improvisacdo cénica a partir das letras das muasicas de pagode “Negro Lindo”
e “Nossa Cor”

e Teatro do Oprimido para auxiliar a criacao das cenas. (Teatro Forum partindo
de uma situacao real de discriminacdo racial vivida pelos estudantes para a
pratica teatral)

e Exercicio “Vocé danga, nés dangamos pagode” (Criacdo de Jodo Victor
Soares)

METODOLOGIA:
A aula sera dividida em 5 momentos:

e Exibicdo dos clipes das musicas “Negro Lindo” e “Nossa Cor”:
Compartilhar com a turma os videos dessas musicas e pedir para que 0s
alunos se atentem para as sonoridades, a letra da musica e a forma de
dancar.

e Exercicio “Vocé dang¢a, nés dangcamos pagode” (Criagao de Jo&o Victor
Soares) adaptado para utilizar as musicas “Negro Lindo” e “Nossa
Cor”: Em circulo, um estudante por vez é estimulado a criar uma célula curta
de danca, a partir da trilha sonora das musicas de pagode escolhidas. A
célula deve ser breve e de movimentagcdo facil para que todos da roda
consigam repetir. Assim, sempre que um estudante cria sua coreografia
pessoal, todos repetem. Uma variagao deste jogo, € a criagdo de um dialogo
corporal em grupos a partir das coreografias criadas. Dividindo a turma em
dois grupos, que ocupam os lados esquerdo e direito do palco (sala), o
professor organiza uma espécie de “batalha de passos”, mas sob o nome de
“dialogo coreografico”. Cada grupo escolhe trés coreografias para repetirem
em conjunto, e ocupam o centro do palco dangando uma coreografia por vez,
em seguida voltam ao seu lugar inicial. Assim que um grupo termina, 0 outro
imediatamente assume o centro do palco executando a sua coreografia da
rodada, como uma resposta corporal a apresentacédo do grupo anterior. Na
terceira rodada, todos dancam juntos, numa espécie de enfrentamento, mas
sobretudo, celebracao festiva em conjunto.


https://www.youtube.com/watch?v=PxzKxaCY4fE
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e Conversa sobre a musica e o exercicio realizado: Conversar com 0s
estudantes sobre como foi realizar o exercicio e estimular a reflexdo atenta
para as letras das musicas. O que ela traz sobre ser negro € bom ou ruim? E
vocés acham que ser negro € bom ou ruim? Quem aqui € negro e se acha
lindo, como diz a musica? Alguém ja se sentiu mal por ser negro? Alguém ja
sofreu por ser negro? Essas sdo algumas perguntas utilizadas para mediar a
conversa e identificar como a turma dialoga com essa questdo do
pertencimento racial.
e Teatro FOrum para criagcdo de cenas de combate ao racismo: Aqui sera
0 momento de, a partir da conversa anterior, tentar ouvir dos estudantes
relatos reais que ja vivenciaram ou viram na televisdo ou redes sociais, de
racismo. A partir de alguma situacdo dessas, o professor ird propor aos
estudantes a criacdo de uma cena improvisada inspirada nessa situacao.
Quem se sentir a vontade, pode atuar, e quem nao, ira ser plateia. Entdo, o
professor mediara a criacdo cénica e a apresentacdo da cena para a plateia.
e Conversa avaliativa: Conversa sobre a cena e 0 que ela trouxe para os
estudantes. O que vocés sentiram com a cena? Alguém sofreu racismo? E o
gue vocés acham que deveria ser feito para mudar essa situacdo? Como
VOCEs reagiriam a essa situacdo? (Essa conversa pode ser o ponto de partida
de uma préxima aula, para continuar explorando a criacdo cénica realizada
ou gerar novas a partir desta tematica nas proximas aulas).
MATERIAL
e (Caixa de som com conexao bluetooth
REFERENCIAS:
THOR, Adriano; SANTANA, Leo. Nossa cor. Intérprete: Léo Santana. Salvador:
Salvador Producdes, 2014. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/leo-
santana/nossa-cor/. Acesso em: 13 jun. 2021.
SANTANA, Léo; NENEL. Negro lindo. Intérprete: Léo Santana. Salvador: Universal
Music, 2010. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/parangole/negro-
lindo.html. Acesso em: 04 jan. 2021. Acesso em: 13 jun. 2021.

AULA PROPOSTA — MODULO 3
TEMA:
Canto, danco e toco minha origem com o Ilé Aiyé
OBJETIVOS:
e Estimular o pertencimento racial a partir da muasica “Minha Origem”, do
repertorio do ll1é Aiyé
e Trabalhar com o canto, danca e percussao como poténcia artistica-educativa

CONTEUDO:
e Ancestralidade e valorizacdo da cultura negra
e O tambor como poténcia de discurso e aprendizado
e Jogo “Me apresento no samba-reggae” (Criagao de Jodo Victor Soares)

e Exercicio “Canto, dango e toco Minha Origem” (Criacdo de Joao Victor
Soares- Musica Minha Origem- 1Ié Aiyé)

METODOLOGIA:
A aula sera dividida em 4 momentos:


https://www.letras.mus.br/leo-santana/nossa-cor/
https://www.letras.mus.br/leo-santana/nossa-cor/
https://www.vagalume.com.br/parangole/negro-lindo.html
https://www.vagalume.com.br/parangole/negro-lindo.html
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e Jogo “Me apresento no samba-reggae” (Criagdo de Jodo Victor Soares):
Em circulo, todos executam uma célula ritmica do samba-reggae através da
percusséao corporal, utilizando as pernas e o tronco. A célula é inspirada na
base ritmica dos instrumentos surdo e repique, e cada onomatopeia a seguir,
corresponde a um som de batida de uma das maos na perna ou na regiao do
peito de cada pessoa:

TA- GA- DA-GA-DA (Pernas. Uma m&o por vez em uma perna e na outra)

TA (mé&o direita na perna direita)- GA (méo esquerda na perna esquerda) - DA

(méo direita na perna direita)- GA (m&o esquerda na perna esquerda) - DA (m&o

direita na perna direita); TUM (méo esquerda no peito esquerdo) -TUM (mao

direita no peito direito) -TUM (méao esquerda no peito esquerdo).

Apds todos conseguirem executar, em sincronia, a célula, o desafio € que nos

intervalos ritmicos das notas na regido do peito, cada estudante consiga falar

seu nome, enquanto percute seu corpo, e sem perder o ritmo.

e Roda de conversa o exercicio realizado: Conversar com os estudantes
sobre como foi realizar o exercicio, se tiveram dificuldades, quais? E
facilidades? Conseguiram identificar a sonoridade do samba-reggae na
execucao do exercicio?

e Exercicio “Canto, dan¢o e toco Minha Origem” (Criacdo de Joao Victor
Soares — Musica “Minha Origem” — 1lé Aiyé): A turma serd dividida por
nacleos, de percussao, canto e danca. O primeiro passo é o aprendizado da
letra por todos, e pouco a pouco ir tendo mais propriedade da letra. Em
seguida, ja pode se iniciar o trabalho de exercicio de percussédo, canto e
danca. O professor, conhecendo a célula basica do samba-reggae, ja
trabalhada no jogo “Me apresento no samba-reggae”, estimula agora que os
estudantes executem essa célula com os instrumentos. Divide-se a turma em
equipes de quem vai executar a célula do surdo, do repique e da caixa, e o
professor vai mediando esse exercicio de pratica ritmica-percussiva. Pode-
se pedir também que o grupo da danca va trabalhando simultaneamente em
criar uma coreografia para a musica. E, a cada aula, pode-se ir tentando fazer
a juncdo da percussdo, canto e danca a partir do que foi desenvolvido
naguele dia. (Informacé&o adicional: Esse exercicio sera dividido em etapas,
realizadas em diferentes aulas).

e Roda de conversa sobre aula: Conversar sobre como foi a aula, o que a
letra da musica trouxe de informacdo? A turma sabia das origens africanas
de nosso povo? Como sabiam? Essa origem é boa ou ruim? S&o algumas
das perguntas para a mediacéo dessa analise.

MATERIAL

e Caixa de som com conex&ao bluetooth
REFERENCIAS:
PAULO, Vicente de. Minha Origem. Intérpretes: 1lé Aiyé. Salvador: Gravadora
Velas, 1996. 1. CD. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/ile-aiye/1512460/.
Acesso em: 13 jun. 2021.



https://www.letras.mus.br/ile-aiye/1512460/
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AULA PROPOSTA — MODULO 4

TEMA:
Me vejo, e Somos Vistos na cena: representar a minha existéncia
OBJETIVOS:

Elaborar a juncdo das atividades cénicas-musicais desenvolvidas como
roteiro de mostra cénica

CONTEUDO:
e Criacdo de roteiro de apresentacao teatral com base nos materiais criados

ao longo do ano letivo

e Ensaios (preparagéo para a apresentagao)

METODOLOGIA:
A aula sera dividida em 4 momentos:

Alongamento e aquecimento sonoro: Realizar uma roda de samba com 0s
estudantes, com a musica “Marinheiro sé”, ja trabalhada no Médulo 1. Os
estudantes devem cantar, bater palmas e dancar no centro da roda,
convocando outros colegas a adentrarem nela.

Relembrar a criagcdo cénica e musical desenvolvida nas ultimas aulas:
Propor aos estudantes relembrar, refazer e rever criacbes de cenas,
improvisacdes teatrais e atividades musicais desenvolvidas nas Ultimas
aulas, destacando as que foram mais aprofundadas. A partir disso, ir criando
um pequeno roteiro de a¢gbes para a constru¢cdo da mostra cénica. Roteiro
este que sera criado e aprimorado, em cada aula deste médulo.

Ensaio da parte do roteiro criado neste dia: Definido o roteiro daquele dia,
sera realizado um breve ensaio a partir das esquetes teatrais e atividades
musicais escolhidas.

Roda de conversa sobre aula: Conversar sobre como foi a aula, a
expectativa para apresentacdo da mostra, o que precisa ser aprimorado até
la, o que mais os estudantes gostariam de compartilhar com os colegas de
outras turmas... Essa roda de conversa/avaliacdo serd importante para
mediar a realizacdo das préximas aulas, a definicdo do roteiro final e a
apresentacao de fato.

MATERIAL

Caixa de som com conexao bluetooth

REFERENCIAS:

PAULO, Vicente de. Minha Origem. Intérpretes: 1lé Aiyé. Salvador: Gravadora
Velas, 1996. 1. CD. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/ile-aiye/1512460/.
Acesso em: 13 jun. 2021.



https://www.letras.mus.br/ile-aiye/1512460/
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APENDICE D - LISTA DE LINKS PARA O REPERTORIO MUSICAL DE BANDAS
DE PAGODE

BAILAO DO ROBYSSAO. Canal do YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0DLGieNgO1E. Acesso em 22 de abril de 2021.

BLACK STYLE. Canal do YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0EIEELEBSKo0. Acesso em: 22 abr. 2021.

E O TCHAN. Canal do YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/channel
[UCeQtENLZN3Y|CiviNPhFRow. Acesso em: 22 abr. 2021.

HARMONIA DO SAMBA. Canal do YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UC1siHLwg5-atelohv7IsfyQ. Acesso em: 22 abr.
2021.

PARANGOLE. Canal do YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCLf3UtpptNrAR|dKIiiAIQTA. Acesso em: 22 abr.
2021.

PSIRICO. Canal do YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCf-
tvh_Rd9lLvje-Q1iP9fhg . Acesso em 22 de abril de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=ODLGieNgO1E
https://www.youtube.com/watch?v=OEIEELEBSKo
https://www.youtube.com/channel/UCeQtENLZn3YjCiviNPhFRow
https://www.youtube.com/channel/UCeQtENLZn3YjCiviNPhFRow
https://www.youtube.com/channel/UC1siHLwg5-ate1ohv7lsfyQ
https://www.youtube.com/channel/UCLf3UtpptNrARjdKiiAiQTA
https://www.youtube.com/channel/UCf-tvh_Rd9Lvje-Q1iP9fhg
https://www.youtube.com/channel/UCf-tvh_Rd9Lvje-Q1iP9fhg

