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SOUSA, Aurélio Nogueira. Bandas marciais escolares de Goiania: relacdes com a vida
estudantil de seus integrantes. Orientador: Joel Luis da Silva Barbosa. 2020. Tese (Doutorado
em Musica) — Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2020.

RESUMO

Apesar de o estado de Goias ter sido um dos primeiros a implantar a disciplina de musica no
curriculo das escolas de tempo parcial e integral, incluindo as bandas marciais em sua rotina,
existe uma caréncia de estudos que busquem compreender o papel socioeducacional que tais
conjuntos musicais podem proporcionar aos alunos dessas escolas. O presente trabalho
apresenta resultados de uma pesquisa sobre a relacdo entre atividades de banda e a vida
estudantil no ensino fundamental em centros de ensino de periodo integral (CEPI). A pesquisa
faz uso do método qualitativo, com procedimentos descritivos analiticos, para focalizar trés
bandas escolares de Goiania, capital de Goias, além de abordagem quantitativa para avaliar
rendimento escolar. O objetivo ¢ compreender as relagdes entre a atividade destas bandas
escolares e a atuacdo de seus integrantes na escola. Assim, a investigacdo analisa se a
atividade de banda desempenha algum papel relevante, ou mesmo essencial, na vida escolar,
familiar e/ou nos rendimentos académicos de seus integrantes. Os procedimentos
metodologicos incluem questionarios, entrevistas, grupo focal e andlise de documentos. O
estudo do rendimento escolar é realizado através dos dados estatisticos do Indice de
Desenvolvimento da Educagdo Basica (IDEB), dos anos de 2015 e 2017, e da andlise do
boletim de cada integrante dos grupos musicais, considerando os anos de 2015, 2016 e 2017.
Os resultados estatisticos apontam que houve uma melhora, porém nao significativa. A parte
qualitativa da pesquisa se d4 com a aplicagdo de questionarios semiestruturados e entrevistas
com professores, coordenadores pedagdgicos e familiares, que permitem verificar o
comportamento social dos alunos na escola e na familia. Em relacdo aos integrantes das
bandas, o estudo apresenta os resultados de trés grupos focais, um com cada banda
participante, cujo objetivo consistem em averiguar os motivos de sua participacdo e
permanéncia no conjunto musical para, assim, compreender o tipo de vinculo que eles tém
com suas bandas. De maneira geral, os resultados demonstram que houve melhora no
comportamento e na relagdo social dos alunos na escola e na familia apds o ingresso na banda.
Um coordenador pedagdgico e disciplinar relata melhora substancial da coordenagdo motora,
da sensibilidade cognitiva, da postura e do respeito ao proximo. Professores de lingua
portuguesa, matematica e artes relatam que os alunos apresentam crescimento elevado na
questdo disciplinar e comportamental em sala de aula, demonstrando que o numero de
problemas junto a coordenacdo caiu substancialmente periodo a que se refere a pesquisa. Os
dados dos grupos focais demonstram que a atividade de banda desempenha uma importante
funcdo na vida social escolar de seus integrantes. Assim, a pesquisa indica que a atividade de
banda nao resultou rendimento escolar significativo de seus integrantes, porém nao atrapalhou
neste sentido. J4 em relagdo ao melhoramento do comportamento escolar de seus integrantes,
pode-se inferir que ha alguma relacao significativa entre ele e a atividade de banda, ou seja,
entre a promocdo de bem-estar social e o fazer musical na vida escolar no ensino
fundamental.

Palavras-chave: Ensino coletivo. Banda escolar. Banda marcial. Educagao e banda. IDEB.
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ABSTRACT

In spite of the state of Goids be the first state of the federation to include music as a
curriculum subject, including marching bands in both part-time and full-time schools, there
are very few studies that help to understand the role that these music groups may play in the
social and educational developments of the students. This article presents the results of a
research that investigated the relationship between band activities and student life in
elementary grades from full-time schools. The research focused on three school bands in
Goiania. It employed the qualitative method, with descriptive and analytical approaches, and
the quantitative method to verify the student educational achievements. The main aim of the
study was to verify if there is any relationship between band activities and student behavior in
the school, and their academic achievements, as well. The statistical findings show that the
students' achievement got better during their time as band members, but it did not achieve a
significant level. The research method included analysis of documents, interviews,
questioners, and focal groups. For the academic achievements, it analyzed the IDEB (indice
de Desenvolvimento da Educagao Basica) of 2015 and 2017, and the student grade’s records,
considering the years of 2015, 2016, and 2017. The questioners and interviews were applied
to teachers, coordinators, and student families, which allowed verifying the social behavior of
the students in the school and the family. In relation to the members of the bands, the study
presented the results of three focal groups, one with each participating band, whose objective
was to ascertain the reasons for their participation and permanence in the musical group, in
order to understand the type of bond they have with their bands. The findings demonstrate
that the students presented a betterment in their social relationship and behavior after having
joined the bands. One of the pedagogic coordinators related that the band students showed a
significant betterment of body coordination, cognition, behavior, and respect to others.
Teachers of Portuguese, mathematics, and art related that they have noticed a significant
betterment of the band student’s behavior in their classes, demonstrating that the number of
problems with the coordination fell substantially in the period to which the research refers.
The data from the focal groups showed that band activity plays an important role in the school
social life of its members. Thus, the research indicates that the band activity did not result in a
significant school performance of its members. However, it did not hinder this sense.
Regarding the improvement of the school behavior of its members, it can be inferred that
there is some significant relationship between it and the band activity, that is, between the
promotion of social well-being and music in school life in elementary school.

Keywords: Collective education. School band. Marching band. Band methods. IDEB.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por objeto a relacdo entre a atividade de banda e a vida estudantil em
trés bandas marciais escolares de instrumentos de metal, madeira e percussao no ensino
fundamental, pertencentes a trés Centros de Ensino de Periodo Integral (CEPI) da cidade de

Goiania.

Um grande numero de musicos profissionais recebe alguma influéncia por
meio da banda de musica em sua formagdo musical. Tal influéncia ¢
causada, muitas vezes, pelo contexto social da banda, que participa de
eventos sociais de naturezas diversas como missas, procissdes, festas,
retretas, desfiles civico-militares, eventos esportivos, etc. encantando o
publico pela sua musica. Ha de se lembrar que, até pouco tempo atrés, a
banda de musica era um dos mais populares veiculos de acesso a cultura
musical para a sociedade, encerrando nas apresentacdes ndo somente a
oportunidade do entretenimento musical, mas importante estimulo ao talento
musical do individuo, levando-o a participar da banda de musica ¢ a
aprender a tocar um instrumento musical. (NASCIMENTO, 2003, p. 35)

Discorrerei, brevemente, sobre minha trajetéria a fim de apresentar o meu lugar de fala
e a minha formacgao para realizar este estudo. Sou professor de musica do quadro efetivo da
Secretaria de Estado da Educagdo do Estado de Goias ha dez anos, sendo que antes de ser
aprovado em concurso publico para este cargo, ja trabalhava como professor temporario na
Secretaria desde o ano de 2003. Tenho orgulho de falar que nasci e comecei toda a minha
trajetoria de musica profissional em uma banda marcial escolar da cidade de Goiania. Tudo
comegou por volta do ano 2000 na Banda Marcial Rui Barbosa com o maestro e compositor
Sr. Pedro Rodrigues Carneiro (In Memoriam) e com o professor de trompete Elizeu Moreira
de Carvalho. Claro que o amor pelo instrumento de sopro (trompete) sempre foi explosivo e
todas as atividades da banda, que incluiram passeios, desfiles, concertos e campeonatos,
levaram-me, cada vez mais, a dedicacdao e ao amor de tocar na banda.

Desde a minha iniciagdo na banda, eu sonhava em ser o primeiro trompete do meu
naipe. Muito do empenho que dediquei na primeira banda se refletiu em varios convites para
participar de outras bandas. Eis que um dia fui convidado pelo professor Rogério
Rosembergue a participar da Banda Marcial Assis Chateaubriand, onde comegou uma das
maiores transformagdes da minha vida musical. Nesta banda, fui primeiro trompete, ganhei
concursos e festivais, € me tornei monitor e professor. De tudo que ela me proporcionou,

ressalto a importancia de ela ter me preparado para a aprovagdo no processo seletivo da
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Graduagao em Musica da Universidade Federal de Goids. Logo no primeiro ano de curso, em
2006, conheci a professora Dr. Sonia Ray na disciplina de metodologia cientifica e fiquei
muito impressionado com o mundo da pesquisa ¢ do conhecimento, conversei muito com a
professora e expus meu desejo de realizar pesquisas.

Assim, logo no final de 2006, comecei o trabalho como bolsista voluntario na iniciagao
cientifica PIVIC. Apds dois anos, fui contemplado com bolsa de iniciagdo cientifica pelo
CNPQ, como bolsista PIBIQ, e assim me mantive até o término da minha graduacdo, em
2009. Ao longo desta trajetoria da graduagdo, realizei sete publicagdes de artigos cientificos e
fui premiado como melhor resumo expandido no 5° SIMCAM, Simposio Internacional de
Cognicdo e Artes Musicais. Os anos se passaram, vieram o matriménio e filhos, ¢ a
especializacdo em Gestdo Escolar passou a fazer parte da minha vida. Apds vérias tentativas,
eis que fui aprovado, em 2013, no mestrado em musica da EMAC-UFG, onde realizei minha
pesquisa sobre a ansiedade na preparagao da performance em bandas.

Finalizando o mestrado, em 2015, fui aprovado na primeira tentativa de doutorado na
UFBA, sobre orienta¢do do Dr. Joel Barbosa. Assim, eu, que sempre fiquei por estes lados do
Centro-Oeste do Brasil, agora comegaria a descobrir o Brasil e me apaixonar pelo Nordeste e
por Salvador, lugar de um povo alegre, acolhedor e aberto. No inicio do doutoramento, foram
muitas as dificuldades. Durante um ano, vivi em ponte aérea entre Goiania, Brasilia,
Campinas, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em escalas e cancelamentos de voos, sempre para
conseguir estar em todas as aulas e cumprir todos os créditos. Nesta fase da minha vida,
comecei a ter o desejo de expandir novos horizontes e caminhos e destinos internacionais.
Entdo, comecei a pesquisar e entrar em contato com varios professores e pesquisadores, € no
final de 2016, por indicagdo de um amigo, conheci varias pesquisas em Portugal, além do
Instituto de Etnomusicologia — INET, da Universidade de Aveiro. Em um primeiro momento,
fiquei muito impressionado com grupos, pesquisas e pesquisadores que se dedicam ao estudo
das bandas e filarmonicas.

Assim, em 2017, participei de um congresso em Lisboa e um em Aveiro, sendo que em
Aveiro conheci a professora Dra. Maria do Rosario, que héd tempos eu vinha conversando via
e-mail e que gostaria muito de conhecer pessoalmente. Este dia chegou e, apds este encontro,
no qual fui muito bem recebido e acolhido, minha pesquisa ¢ minha forma de ver a pesquisa
sobre bandas se transformou substancialmente. De fato, minha trajetéria e meu doutorado
sanduiche comegaram a partir deste momento. Com todos os problemas de ordem politica e

social, eu fui aprovado nos editais da CAPES e CNPQ para esta modalidade de doutorado,
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mas nao consegui ser contemplado por eles. Mesmo assim, nao desisti e realizei o periodo
sanduiche entre agosto e dezembro de 2019, a distancia, e, de janeiro a fevereiro de 2020,
consegui realizar presencialmente. Neste periodo, tive o privilégio de ter orientacdo todos os
dias, durante o més, tive acesso aos acervos ¢ matérias do INET e, enquanto pesquisador,
ouso dizer que esse foi um dos maiores privilégios da minha carreira. Por final, como
fechamento deste estdgio, eu e minha coorientadora fomos até em Jaén, na Espanha,
apresentar parte de meu trabalho de doutoramento em um congresso sobre Bandas de Musica
na Universidade de Jaén.

Com mais de dezesseis anos de experiéncia como professor e pesquisador, fui
percebendo que, assim como eu, outros musicos tiveram uma importante alavanca social e
pessoal nas bandas das suas localidades. De fato, a investigagdo que realizei no mestrado
revelou que 95 professores de musica de Goiania, dentre 100 que responderam ao
questionario, tiveram sua iniciagdo em banda escolar.

A literatura sobre bandas civis no Brasil também trouxe a luz uma relagao semelhante
(SOUSA, 2015) referindo-se a musicos de instrumentos de sopro. Nesse estudo, sublinhei o

fato de que,

No Brasil, as bandas escolares sdo verdadeiros centros responsaveis pela
formagdo, principalmente a inicial, de instrumentistas que compdem o
cenario de instituicdes de ensino de musica, bandas profissionais e
orquestras. Com a presenca da musica na educacdo basica, desde 2008, por
meio da Lei 11.769/2008, vem se intensificando a formagdo de grupos
musicais nas escolas brasileiras, e, a0 mesmo tempo, também o fomento em
pesquisas neste ambito. (SOUSA, 2015, p. 36)

Da minha experiéncia enquanto musico destaco que, além da porcentagem referida, ha
um numero significativo de musicos amadores ou ndo profissionais iniciados nessas bandas
ainda por serem investigados. Ao longo da pesquisa para este doutorado, reencontrei com ex-
integrantes da minha primeira banda que, ao saberem do meu estudo, expressaram o impacto
que a banda teve em suas vidas, em termos emocionais ¢ humanos, sendo recorrentes frases
como: “A banda me fez um ser humano melhor”, “transformou a minha vida”, ¢ ainda “Tenho
saudades daquele tempo™.

Este estudo reafirma em sua revisao de literatura o quanto estas observagdes tém

contribuido para reforcar o interesse deste campo de estudos pelas ciéncias sociais, humanas,

ou da educag¢d@o. O meu contributo para essa discussdo dirige-se, como referi no inicio da
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introducdo, a compreensdo da relagdo entre atividades da banda e a vida estudantil no ensino
fundamental I e II em centros de ensino de periodo integral em Goiania, capital de Goids.

Todavia, apesar de toda a organizagdo das escolas, as bandas marciais ainda passam por
graves problemas de ordem institucional e organizacional, uma vez que nao tém apoio de uma
lei estadual ou municipal. Ratifico, ainda, que a unica lei que, em partes, contribuiu para a
expansdo do ensino de musica, a 11.769, sofreu alteragdes e praticamente foi substituida pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o novo ensino médio, sobre questdes de
financiamento para compra ¢ manutencdo de instrumentos musicais, € ha mais de cinco anos
nao ha investimentos na compra de novos instrumentos musicais no estado de Goias.

Além disso, em palestras, cursos e simposios que ministrei nos estados do sudeste,
centro-oeste, norte e nordeste os professores, gestores e coordenadores de projetos de bandas
escolares, relataram que os problemas de ordem administrativa em relacdo a contratacdo de
professores qualificados, a realizacdo de concursos publicos especificos para professor de
musica, sao um dos maiores agravantes no cendrio que permeia a realidade das bandas
escolares. Ao constatar essa realidade, ¢ possivel observar que ndo ha nenhum estudo que
revele e fundamente a importancia das bandas de Goiania na formagdo dos alunos. Nao ha
conhecimento sobre os valores e significados, reais e simbdlicos, que a atividade social da
banda pode promover na relagdo entre os integrantes da banda, seus professores,
administradores escolares e familiares.

Nao h4, ainda, pesquisas que comprovem e demonstrem a relagdo entre a atividade de
banda e o rendimento escolar e comportamental dos alunos. Estudar essa relagao pode ajudar
a compreender, colaborar e a pensar em mais estudos que abordem a importancia da atividade
das bandas escolares na rede educacional de Goias e, assim, colaborar para a definicdo de
politicas publicas de educagdo, especialmente, diante da problemadtica de que, nos ultimos
anos, sofreu com a redu¢ao do numero de bandas escolares, de concursos publicos e de

contrata¢des temporarias de professores de banda em Goias.'

' Dados retirados do site do Ministério da Cidadania Fundagio Nacional de Artes (Funarte), consultado em
setembro de 2018. Disponivel em: http://www.funarte.gov.br/projeto-bandas. Acesso em: 09 set. 2018.
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2 TIPOLOGIA DAS BANDAS E O CONTEXTO GOIANO DE OUTRORA

Diante das pesquisas no territorio brasileiro, nos ultimos vinte anos, pude observar
como o estudo em educacao musical focado em bandas de musica, seja escolar ou nao escolar,
tem crescido e mostrado sua grande importancia em nosso territorio. Nas ultimas trés décadas,
o desenvolvimento e as transformagdes nas formagdes de bandas de musica no Brasil
passaram por drasticas mudancas. At¢ meados do século XX, as bandas brasileiras eram
muito semelhantes as bandas de musica europeias, mas, no século XXI, com a forte influéncia
do modelo de ser, fazer e pensar musica nos Estados Unidos da América (EUA), as bandas
brasileiras sofreram uma transformag¢do na sua formacdo instrumental. Em congressos,
festivais, simposios, concursos e curso de formagdo que tenho ministrado desde 2014 até o
presente momento em todo territdrio nacional do Brasil, constatei que, no Brasil atual, temos

as seguintes diferentes formagdes que, de um modo geral, se apresentam ou sdo verbalizadas.

2.1 TIPOLOGIA DE BANDAS

Sob a designativa “banda”, sdo elas: Banda Sinfonica, Banda musical, Banda Marcial,
Fanfarra Simples, Fanfarra com um pisto, Banda de Percussdo, Banda de Percussdo Melodica,
Banda de Percussao Sinfonica, DrumCorps, Marching Band, Banda de Concerto e Charangas.
Entretanto, o estatuto da Confederagao Nacional de Bandas e Fanfarras do Brasil (CNBF), no
tocante as categorias de formagdo de banda menciona as seguintes formagdes: a) banda de
percussao; b) banda de percussdo com instrumentos melddicos simples; c¢) banda de percussdo
sinfonica; d) fanfarra simples tradicional; e) fanfarra simples marcial; f) fanfarra com um
pisto; g) banda marcial; h) banda musical de marcha; 1) banda musical de concerto; j) banda
sinfonica; k) banda show. Boa parte das bandas marciais segue a orientagdo do estatuto da
CNBF ou estatutos das associacdes, agremiagdes, ou confederagcdes em todo o Brasil, sempre
em cada um deles aparece um tipo de tipologia nova ou que ndo ¢ mencionado por mim ou
pelo estatuto da CNBF.

Um contributo académico recente clarifica da maultipla tipologia recorrente neste
dominio da musica ¢ a compilacdo de estudos coordenada por Lélio Eduardo Alves da Silva, e
reunida em 2018 no livro intitulado Manual do Mestre de Banda de Musica. Em capitulos,
assinado por Marcos Tulio de Paulo Pinto e David Pereira de Souza, os autores descrevem
sistematicamente de forma ampla e sucinta as tipologias principais presentes nas bandas

brasileiras (ALVES DA SILVA, 2018, p. 10).
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O primeiro grupo a ser apresentado ¢ a banda musical, também conhecida
simplesmente como banda de musica. O emprego do termo banda de musica
ao invés de banda musical causa grande confusdo. Uma vez que as bandas
musicais civis ou sinfonicas, por exemplo, também sdo bandas de musica.
As bandas musicais civis brasileiras que nasceram no século XIX receberam
diversas denomina¢des, como Lyra, Euterpe e outros. Na Bahia o termo
Filarmonica ficou tdo enraizado que se tornou sinénimo de banda musical.
Esses termos citados normalmente sdo utilizados para denominar os grupos
tradicionais compostos por metais, madeiras e percussdo que ficaram
conhecidos por sua forte presenca nos coretos de nossas pragas, ao longo dos
séculos XIX e XX. Além disso, esses grupos sempre tiveram uma fungao
importante de entretenimento do povo, assim como a de participagdo nos
rituais religiosos e civicos. As apresentacdes musicais deste tipo de banda de
musica podem ocorrer com os musicos de pé, em deslocamento ou sentados.
No que diz respeito ao repertorio ha uma grande énfase nas obras
tradicionais, como polcas, maxixes e¢ dobrados, além dos arranjos de obras
populares. A banda musical conta geralmente com cerca de vinte ¢ nove a
quarenta e dois integrantes em sua formacdo. (ALVES DA SILVA; PINTO;
SOUZA, 2018, p. 10, grifo do autor)

Com tamanhas transformagdes na ampliagdo e modernizacdo da banda de musica, eis
que, com o tempo, ela foi adquirindo outras configuracdes para além da perspectiva de
patrimonio cultural local da sociedade e da comunidade. Assim, com estas transformagdes, a
banda de musica esta presente nos palcos dos grandes teatros e das grandes salas de concerto

do Brasil e do mundo.

A inclusdo de alguns instrumentos de palheta dupla, como o fagote e o oboé,
o aumento da quantidade de integrantes, as mudangas no repertorio e a
realizagdo de novas fungdes distinguem a banda de musica em novas
categorias tais como a banda de concerto ou a banda sinfénica. Ambos com
forte influéncia da pratica desenvolvida em outros paises. A banda de musica
de concerto, além de se apresentar no formato de concertos, tem todo um
cunho didatico, sendo muito encontrada em universidade e escolas.
Obviamente, tende a se confundir com a banda musical, pois o fato de
possuir maior quantidade de musicos e contar com diferentes instrumentos
ndo situam a mesma tdo distante assim da banda musical. (ALVES DA
SILVA; PINTO; SOUZA, 2018, p. 11, grifo do autor)

O repertério inclui, além das obras tradicionais executadas pela banda musical,
transcrigdes de pecgas classicas compostas originalmente para orquestras, temas de filmes e

pecas originais escritas para esta formagdo. Possui entre quarenta e seis e oitenta integrantes.

Ja a banda Sinféonica apresenta uma gama muito maior de tipos de
instrumentos musicais, ¢ se assemelha bastante a uma orquestra sinfénica em
quantidade de musicos, que gira em torno de sessenta a noventa integrantes.
Na sua formacgdo instrumental sdo incluidos intimeros instrumentos de
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percussdao e outros que ndo fazem parte das bandas de concerto, como a
harpa e os violoncelos. Normalmente executa um repertorio escrito
especialmente para essa formagdo instrumental ou transcrigdes de obras
compostas originalmente para orquestra sinfonica. (ALVES DA SILVA;
PINTO; SOUZA, 2018, p. 11, grifo do autor)

Outrora, se a banda sinfonica ou de concerto vem para ocupar espagos ainda nao
ocupados, as bandas marciais tém seu papel fundamental de cumprir e abrilhantar os desfiles
civicos e os aniversarios das cidades. Entretanto, estas bandas se encontram com uma grande
presenca nas forcas militares e nas escolas publicas e privadas, que proporciona uma abertura

no contexto escolar no Brasil. Em relacao a isso, Alves da Silva, Pinto e Sousa comentam:

Em relagdo a banda marcial a maior caracteristica é a apresentagdo em
deslocamento. Essa caracteristica ndo impede que ela realize apresentagdes
com os integrantes de pé, sem se deslocar. Normalmente ¢ formada pelos
instrumentos de metal, tais como trombones, trompetes, bombardino,
trompas e tubas, além de um refor¢cado naipe de percussdo. Alguns grupos
incluem os saxofones, por exemplo, ¢ normalmente ddo grande importancia
a aparéncia visual com valorizacdo dos uniformes (fardamentos) e da postura
de seus integrantes. As bandas marciais estdo presentes, em sua maior parte,
em escolas e corporagdes militares, e a quantidade de integrantes pode variar
bastante. O grupo denominado como fanfarra tem encontrado resisténcia
para ser considerado como um tipo de banda de musica, embora alguns
autores utilizem o termo banda de fanfarra. (ALVES DA SILVA; PINTO E
SOUSA, 2018, p. 11, grifos do autor)

A sua formagdo instrumental difere bastante das demais, uma vez que emprega cornetas

lisas (sem pistoes).

Atualmente sdo utilizadas cornetas com o uso de um pistdo. Ou ainda o
recurso do gatilho, que consiste na movimentacdo de uma curva fixa de
corneta para obter mais uma posi¢do, ou seja, outra série harmonica. O
mecanismo de sua constru¢do ¢ similar ao utilizado no trombone de vara. O
gatilho pode ser acionado, assim como a modificacdo dos instrumentos de
metal, comecou a ocorrer no Estado de Sao Paulo na década de 1980. O
universo das fanfarras normalmente é classificado [sic] como fanfarra
simples marcial, quando composta por instrumentos de metal (trompetes
naturais, cornetas, cornetdes, bombardinos, trombones, sousafones) sem
utilizagdo de valvulas, mas com a possibilidade do uso de gatilho. Os
instrumentos podem ter qualquer formato ou tonalidade. As fanfarras
simples tradicionais sdo formadas por cornetas, trombones, bombardinos,
sousafones e cornetdes lisos, afinados em qualquer tonalidade, sem
utilizagdo de gatilho ou vara. Jd a fanfarra com um pisto permite a incluséo
de um pistdo em todos os instrumentos citados acima.

[...]

Ha ainda a banda de percussdo e instrumentos melodicos simples (liras,
xilofones, escaletas, flautas doces, entre outros) e a banda de percussdo,
formada como o nome sugere, somente por instrumentos de percussio.
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Embora a banda de percussdo seja classificada como fanfarra, acreditamos
que ndo deveria ser considerada como um tipo de banda de musica, adotando
assim nomenclaturas, como por exemplo, grupo de percussdo. (ALVES DA
SILVA; PINTO; SOUZA, 2018, p. 11-12, grifos do autor)

Lima, as bandas escolares se situam entre dois polos de prestigio

Em tempos de bandas, ¢ necessario fazer frente as varias categorias que se
desenvolveram separadamente no decorrer dos anos posteriores a 1960. De
fato, as bandas se fragmentaram de forma espantosa na ultima década do
século XX. Em meio a dispersdo delas, a fanfarra estudantil, que na
configuragdo das bandas, se situa ao lado das marciais, precisou enfrentar os
dois polos [sic] musicais que gozam de maior prestigio social: as bandas de
concertos, que exigem instrumentos caros, e as bandas populares de grande
apelo emocional, como as de rock e pop, que se apresentam em clubes ou
estadios, moldadas no campo de acdo ¢ de meios ilimitados. (LIMA, 2007, p.
40)

Com todas as transformagdes na tipologia das bandas, surgiram novos tipos que sdo

caracteristicos da formacao instrumental de orquestra e também foram incluidos instrumentos

harmonicos e elétricos em bandas.

Um grupo facilmente confundido com a banda de musica ¢ a orquestra de
sopros. O conceito de orquestra de sopros foi criado nos Estados Unidos pelo
maestro Frederick Fennel (CLEVELAND, 1914-2004), que fundou a
Estman Wind Ensemble em 20 de setembro de 1952. No repertério escrito
para as orquestras de sopros, as partes sdo destinadas para somente um
musico (sem dobras) e o mesmo ¢ formado por obras originais para o grupo
em questdo. O naipe de sopros ¢ o mesmo empregado na orquestra sinfOnica
e conta ainda com 2 saxofones, 1 saxofone tenor, 1 saxofone baritono, 2
eufonios (bombardinos), além de instrumentos incluidos de acordo com a
obra. Na orquestra de sopros ndo temos a massa sonora tao caracteristica em
trechos de obras escritas para banda sinfonica, devido a auséncia dos
dobramentos. A orquestra de sopros tem como seu espaco de atuacdo as
salas de concerto. A dificuldade de distingdo entre banda de musica e
orquestra pode ser explica pelo fato de algumas bandas de musica sdo
denominadas como orquestra de sopros para tem uma melhor penetragdo na
midia ou por simples preconceito. Além da orquestra de sopros, as big
bands, criadas no fim do século XIX nos Estados Unidos também costumam
ser confundidas com as bandas de musica. No Brasil, a Orquestra Tabajara
atuou durante décadas e é a maior referéncia entre as big bands brasileiras. A
orquestra, comandada pelo maestro Severino Aratjo (1917-2012), foi
fundada em 1934 na cidade de Jodo Pessoa e conduzida pelo maestro a partir
de 1937. O grupo passou a atuar na cidade do Rio de janeiro apods convite
feito pela Radio Tupi em dezembro de 1944. Embora algumas pessoas
confundam as Big Bands com as bandas de miusica, o repertorio e a
formagdo instrumental sdo bastante diferentes. As big bands contam com
uma base fixa formada por guitarra, contrabaixo elétrico, bateria, ¢ os naipes
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de saxofones (que podem incluir uma flauta transverso e uma clarineta),
trompetes, trombones e cantores. (ALVES DA SILVA; PINTO; SOUZA,
2018, p. 12-13, grifos do autor)

Tais conjuntos musicais estdo presentes em instituicdes publicas federais, estaduais e
municipais, preponderantemente educacionais e militares, € em organizacdes civis do segundo
e terceiro setores, ou seja, com ¢ sem fins lucrativos, principalmente, de cunhos sociais,
educacionais e religiosos. Em muitos casos, elas se constituem como patrimonio de uma
determinada cidade, igreja, ponto de cultura, instituicdes privadas, reparticio de pessoa
juridica, associagoes, confederacdes e federagdes do segmento. O estudo que apresentarei
aqui foi realizado com as categorias banda marcial e banda musical escolar, segundo a
nomenclatura definida por Alves da Silva, Pinto e Souza (2018).

A atividade de grupos de instrumentos de sopro estd documentada no Brasil desde o
século XVII, havendo referéncias aos Charameleiros (organizadores na formagao de ternos)
nas irmandades religiosas e nas bandas com atividade nas “fazendas” de grandes proprietarios
rurais (ALVES DA SILVA, 2009; 2011). A dissemina¢ao de grupos de instrumentos de sopro
idénticos aos que hoje designamos como banda, se deu primeiramente nas regides Sudeste e
Nordeste do Brasil, sendo posteriormente adotado em outras regides do Brasil.

Ao longo da historia das bandas, a sua criagdo e desenvolvimento se dava pelo seu
mestre, que detinha a capacidade de tocar todos os instrumentos do conjunto e a tarefa de
ensina-los aos aprendizes e integrantes, principalmente, pelo fato dele ser o tnico profissional
na maioria destas institui¢des musicais. Além disso, este tipo de ensino foi preponderante em
outros paises como Portugal.

Segundo Mota (2009), o ensino de instrumentos de banda era feito pelo maestro da
corporagdo, tendo como objetivo a inser¢do do aluno o mais rdpido possivel na banda de
musica, modelo portugués adotado no Brasil desde tempos coloniais € com reflexos até os
dias de hoje na formagdo de instrumentistas. Isto ndo acontece por escolha, mas sim pela
tradicdo europeia, que foi consolidada no Brasil e, ainda, pela escassez de profissionais
qualificados para atender a quantidade de bandas existentes no pais. Dentro dessa pratica
pedagdgica, ¢ comum encontrar o ensino por instrumento realizado por monitores. Muitos
mestres de bandas designam instrumentistas de cada naipe para auxilia-lo no ensino. E notério
que o ensino ndo se dé de forma coletiva, mas sim de forma individual. O ensino nas bandas
de musica no formato individual ¢ uma realidade nos interiores de algumas cidades do Brasil.

Ensino este presente ainda nos estados norte, nordeste e sudeste. Com essa realidade o

ensino por naipe se faz presente, em sua grande maioria existe o mestre de banda, e ele
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designa o melhor instrumentista de cada naipe para auxilid-lo no ensino instrumental da
banda, mesmo tendo este auxiliar e notdria que a realidade diretamente se da de forma
coletiva, mas sim de forma individual por naipe (SOUSA, 2015, p. 10).

No estado de Goids, o primeiro registro de banda ¢ na cidade de Pirendpolis.

A primeira Banda de Musica existente em Pirenopolis data de 1830 e foi
criada pelo benemérito da cidade, Joaquim Alves de Oliveira. Por lei de 18
de agosto de 1831, foi criada a Guarda Nacional, da regéncia permanente,
quando era ministro da justica o padre Diogo Antdnio Feijo. Essa institui¢ao
foi estabelecida também em Meia-Ponte e 0 Comendador Joaquim Alves foi
seu pioneiro. A banda ja existente, que passou a ser intitular ‘Banda Militar’,
foi anexada a Guarda Nacional. (MENDONCA, 1981, p. 113)

Além desta cidade, mencionada anteriormente como o local da primeira banda no
estado de Goias, outra cidade se destacou como um local de expansdo, nascimento,
renascimento e divulgacao das bandas no Estado, que ¢ a cidade de Goids como ¢ possivel

VErT.

Quanto as Bandas de Musica, foram inumeras as que existiram na cidade de
Goids, tendo sido a mais antiga a ‘Banda Phil’harmonica’, criada em 1870
[...] A Banda de Miisica da Guarda Nacional surgiu em 1880. Em seguida
apareceu a que ficou mais famosa, a “Banda do Batalhdo 20 [..]. A Banda da
Policia Militar criada em 1893, no governo de Francisco Januario da Gama
Cerqueira. (MENDONCA, 1981, p. 82-83, grifo do autor)

Particularmente da cidade de Goiania, as bandas surgem documentadas em 1942 dentro
das festividades do batismo cultural da cidade, com a apresentacdo da Banda da Policia
Militar, da antiga capital da cidade de Goias (PINA, 2002). A Banda da Politica Militar tinha
uma escola para os seus musicos-militares. Segundo Alencar (2010), na regido Centro-Oeste,
particularmente da cidade de Goiania, as bandas surgiram na primeira década da fundagdo da
capital, em 1942, dentro das festividades do batismo cultural da cidade, com a apresentagao
da Banda da Policia Militar (transferida da antiga capital, Goids Velho). Contudo, desde o
século XIX, em Goias Velho, ja havia bandas de musica em atividade (ALENCAR, 2010).
Outrora, a criacdo de bandas se dava por meio do mestre de banda, aquele que detinha a
capacidade de tocar todos os instrumentos, fazer arranjos, reger, administrar e ensinar todos
os instrumentos para os alunos da banda.

Como visto acima, na sociedade Goianiense, da qual emerge esta pesquisa, as bandas
tém incentivado a formacao musical de muitos alunos da educagdo bésica, principalmente as

bandas escolares, que sdo marciais em sua maioria. Ao longo da minha atividade como
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musico, pude observar um percentual elevado de profissionais da musica que principiaram
seus estudos em bandas marciais escolares de nivel fundamental. Algumas dessas bandas,
como as da Secretaria de Educacdo do Estado de Goids e da Secretaria Municipal de
Educagao de Goiania, por exemplo, sdo responsaveis pela iniciagdo e formacao musical de
jovens. Elas ddo oportunidade unica e, talvez, decisiva na formacao de futuros professores de
musica.

Assim, ao longo da histéria das bandas de Goias, ¢ possivel observar que as bandas
militares foram pioneiras na constru¢do e desenvolvimento no movimento bandistico em
nosso estado. Em tempos passados, as bandas civis e bandas escolares exercem seu papel
social e educacional na formagdo de musicos e sdo centros de formagdo e preparacdo de
jovens musicos para processos seletivos e concursos publicos no ingresso as diversas bandas

militares existentes em nosso pais.

2.2 BANDAS ESCOLARES EM GOIANIA E O ENSINO COLETIVO DE
INSTRUMENTOS

No Brasil, as bandas escolares sdo verdadeiros centros formadores de instrumentistas.
No estado de Goias, elas estdo configuradas na seguinte tipologia: banda marcial, banda de
musica de marcha, banda de musica de concerto, fanfarra simples, banda de percussao
melodica e banda de percussao rudimentar. Especificamente na cidade de Goiania, a maioria ¢
composta de bandas marciais, uma vez que este nimero € expressivo pelo custo-beneficio de
manuten¢do ser mais barato e condizente a realidade de manutengdo por partes dos gestores
escolares.

Como mencionado acima, as bandas escolares tém incentivado a formagao musical de
muitos alunos da educagdo basica e contribuido com a iniciagdo e formacao musical de
profissionais da musica. Algumas dessas bandas, como as da Secretaria de Educacdo do
Estado de Goias e da Secretaria Municipal de Educacdo de Goiania, sdo responsaveis pela
oportunidade tnica e, talvez, decisiva na formacdo de futuros professores de musica. De
acordo com Alves (2003, p. 53), “Em Goiania, as bandas marciais sdo parte da atividade
musical de instrumentos de sopros de escolas regulares, e corporacdes como bombeiros e
policia militar; tornam-se a porta de entrada dos musicos iniciados nessas escolas para o
trabalho.”

A maioria destas bandas contém, em seu repertdrio, arranjos de musicas populares,

arranjos de musicas internacionais, dobrados e marchas. As composigdes originais para estas
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formagdes sdo um pouco escassas, pois os compositores dedicam suas composi¢des para
banda de musica, banda sinfonica e orquestra de sopros. Elas usam, geralmente, uniformes
bem decorados, dando grande importancia aos aderecos, keps, sapatos, bandeiras e
estandartes. Existe uma disputa, entre elas, sobre ter o melhor uniforme, ou mais novo, aquele
com o melhor detalhe de cores e 0 mais caro.

Outro fator preponderante ¢ que todas estas bandas contam com Pavilhdo Nacional,
Corpo Coreografico, Balizas> ¢ Mor’, o que constituem a chamada linha de frente que,
geralmente, ¢ integrado por mulheres. Digamos que o naipe da banda ¢ responsavel por toda a
parte coreografica destas bandas e que sdo ocupados por professores com formacdo em
musica, educagdo fisica ou danga. No entanto, hd pouco material bibliografico e técnico sobre

a linha de frente. Segundo Corréa (2017):

[...] € oportuno problematizar a concepgao do que venha a ser esse segmento
[linha de frente], pressupondo que a sua génese se localiza nas diversas
manifestagdes de cunho popular devido aos elementos que a caracterizam,
que sejam em ritos religiosos, profanos ou militares; assim, acredita-se que a
constituicdo das LF, ‘[..] vem desde os tempos mais remotos da historia,
baseada nas alas frontais das tropas de guerra e das guardas reais, que
traziam a frente os brasdes, escudos, flamulas, bandeiras e bandeirolas para
identificacdo das mesmas.’

O quadro acima apresenta indicios da origem das LF, e ao rastrear as suas
adaptacdes, compreende-se ‘[..] como Linha de Frente de Bandas e
Fanfarras, todos os portadores de: bandeiras, fldmulas, bandeirolas,
estandartes, guarda honra, baliza, mor, corpo coreografico etc. Isto é, o
conjunto dos componentes que vem a frente do Conjunto Musical compde a
LF.” Todavia ele nao deveria possuir um contingente maior que o Conjunto
Musical. Apoderando-se desse discurso, percebe-se claramente o desejo de
legitimagdo dos aspectos militares ¢ a naturalizagdo de um movimento
cultural completo. (CORREA, 2017, p. 160)*

2 Ao se pensar o termo baliza a partir da referéncia de marco, limite, fronteira, guia, ¢ provavel que se estabelega
uma associagdo de objetos como estaca, cones, poste, bandeiras, bastdo etc., ou seja, elementos que foram
convencionados como codigos visando a facilitar o processo de comunicagdo no tempo ¢ no espaco. Diante
desses pressupostos, ¢ possivel afirmar que a funcdo da Baliza corresponde a uma (re)significagdo do Mor,
devido ao uso do bastio (baliza), utilizado por ele para facilitar as convengdes de comando junto & Corporagao,
esses mediados pelos gestos e movimentos executados com o acessorio, como ja mencionado no corpus deste
texto. Ja a Baliza, adapta o mesmo elemento, utilizando-o no aspecto mais associado ao malabarismo, quer dizer,
as artes circenses e aos componentes da ginastica artistica. (CORREA, 2017, p. 186)

3 Trilhando o caminho das possibilidades interpretativas e das fungdes atribuidas a determinados componentes,
tem-se aqui o primeiro integrante que se apresenta a frente do Corpo Musical, compreendido como Mor. Apesar
dos novos sentidos concedidos a ele, acredita-se que o mesmo deve possuir caracteristicas como o espirito de
lideranga, pois sem tal atributo sera muito dificil coordenar a banda com eficiéncia. Em segundo lugar, ele deve
possuir conhecimentos musicais, principalmente, no tocante ao ritmo e distinguir as variantes do repertorio do
Corpo Musical, logo, podera saber o momento exato, para iniciar e/ou terminar uma convengdo coreografica
balizada por meio do bastdo, servindo para direcionar e organizar o posicionamento do conjunto em desfile. De
certo modo, faz parte apenas das preocupagdes desta narrativa recuperar a imagem do Mor, para além dos
rotulos, caricaturas e generalizagdes, constatado na avenida, ndo tendo compromisso com as questdes
relacionadas aos seus métodos e técnicas. (CORREA, 2017, p. 170)

* LF: Linha de Frente de Bandas e Fanfarras conhecido popularmente também por Comissdo de Frente.
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No estado de Goias, desde 1999 tem sido desenvolvido e sistematizado o ensino de
bandas através do Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte, departamento da Secretaria
de Estado, Educacdo, Esporte e Cultura de Goids, que ¢ responsavel pela formagao,
capacitagdo e gerenciamento dos professores de artes do estado. Este departamento ¢ um
orgdo pioneiro que tem protagonizado a constru¢do do ensino de musica nas escolas
estaduais, sendo que ¢ um departamento em que ha grupos de estudos, grupos de producao
artisticas, coros e bandas para a promog¢dao de formacgdo, concertos, recitais € concertos
didaticos para escolas, professores, gestores e alunos.

Em movimento com professores e associagdes, em 2006, 2009 e 2010, foram realizados
trés concursos publicos pela Secretaria de Estado de Educacao (SEDUC), sendo que o
primeiro foi com vagas especificas para professor de banda, e os dois ultimos para professor
de musica e professores de artes em geral. Estes concursos deram motivacao e valorizagdo a
profissdo de professor de banda, sendo que hoje temos aproximadamente vinte professores
efetivos de bandas e aqueles que ndo sdo concursados tém sua funcdo como professores
temporarios de banda nestas escolas. E preciso mencionar que, se for considerado o Censo
Escolar de 2015 da rede estadual de educagdo de Goids, juntamente com o ultimo Censo
populacional do estado de Goias, sera nitido que as bandas escolares localizadas em Goiania’
e no estado tiveram uma queda em suas corporacdes se comparadas ao total de estudantes do

estado. Nota-se isto no documento do Instituto Unibanco sobre os Panoramas de Goias:

De acordo com o Censo Escolar de 2015, a rede estadual de educacdo de
Goias é composta por 1.050 escolas. Sdo 981 unidades (93%) localizadas em
area urbana e 69 (7%) em area rural. As matriculas das escolas estaduais —
reunindo todas as etapas ¢ modalidades de ensino — somam um total de
490.006. Sao 480.378 matriculas em area urbana ¢ 9.628 na area rural. Do
total de escolas do estado, 622 compdem a rede de Ensino Médio regular
estadual, estando 585 (94%) delas localizadas na area urbana e 37 (6%)
escolas na area rural. O total de matriculas em escolas com Ensino Médio
regular totaliza 211.246 que estdo distribuidas da seguinte forma: 208.016
matriculas em escolas urbanas e apenas 3.230 matriculas em escolas situadas
em area rural.® (UNIBANCO, 2017, p. 25)

Goiania, cidade proxima a Brasilia, capital do pais, contabiliza 22 bandas escolares na

rede estadual, sendo que seis sdo de escolas em periodo integral, cinco sdo de colégios

> Populagdo estimada em 2018 em 1.495.705, populagio estimada no Giltimo Censo (2010) em 1.302.001 com a
densidade demografica (2010), 1.776,74 Hab/Km?. Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/goiania/panorama. Acesso em: 09 ago. 2019.

6 Matriculas no ensino fundamental: inclui matriculas do ensino fundamental de 8 e 9 anos de ensino regular
e/ou especial 158.613 pessoas, com taxa de escolaridade de 6 a 14 anos de idade Censo (2010), 96%,4.



31

militares e 11 de colégios em periodo parcial (matutino, vespertino e noturno). As bandas
marciais presentes em escolas do estado de Goias sdo de trés modelos: 1) bandas inseridas na
escola de tempo integral, onde o aluno fica na instituicdo de ensino o dia todo,
independentemente de optar por estudar um instrumento musical; 2) as que estdo na escola de
tempo parcial, e; 3) as que pertencem as escolas militares. As seis bandas escolares que estao
inseridas em escolas de tempo integral atendem, aproximadamente, 200 alunos, cada uma
com 4 a 7 professores de musica, além dos professores da comissao de frente.

A atividade de banda faz parte do curriculo da escola, sendo uma disciplina optativa
curricular que ocorre quatro vezes por semana. Nas escolas de tempo parcial e militares, a
banda estd inserida nos projetos de extensdo de cada escola, e as aulas acontecem nos
intervalos de troca de turno, no horario do almocgo e no final da tarde. As bandas escolares de
Goiania tém entre 5 a 8 professores de musica, sendo este um dos estados pioneiros da Unido
a sistematizar um professor especifico para cada instrumento da banda. Nas escolas de tempo
integral e militares, por exemplo, os quadros de professores de banda chegam a ter 8
professores, sendo que em alguns casos, devido a quantidade de alunos, ha dois professores de

trompete e/ou dois professores de linha de frente.

2.3 O ENSINO COLETIVO

Assim, no contexto das bandas escolares de Goiania, ¢ notorio que aproximadamente
60% de suas corporagdes adotem propostas metodologicas do ensino coletivo de instrumentos
de banda. Para tratar dessas questdes e atender tamanha demanda, a Secretaria de Estado,
Educacdo, Esporte e Cultura de Goids, em parceria com o Centro de Estudos e Pesquisa
Ciranda da Arte publicaram e adotaram, em todas as bandas escolares do Estado, o Método
Tocar Junto (ALVES; CRUVINEL; ALCANTARA, 2014), que abriu outros horizontes
quanto a forma de ensinar musica no contexto de bandas em Goiés. A base para a constru¢ao
desse método foi aquela que ja estava em utilizagdo em todo o territorio nacional através dos
métodos para banda Da Capo ¢ Da Capo Criatividade (BARBOSA, 2004, 2010). Estes dois
ultimos sdao baseados em métodos estadunidenses para bandas escolares e tém, como principal
foco, o ensino coletivo de instrumentos de madeiras, metais e percussdo, utilizando melodias
do cancioneiro folclorico popular Brasileiro.

O método Tocar Junto trabalha a partir dos métodos ativos dos educadores musicais
Dalcroze e Kodaly e ¢ elaborado apenas para o ensino coletivo dos instrumentos de metal e

percussao, sendo o primeiro método criado especificamente para bandas marciais no Brasil. O
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inicio do método se concentra em atividades de pulsagdo ritmica, ritmo e coordenagdo motora,
sem leitura e sem o instrumento. Em seguida, sdo trabalhadas ligdes e técnica instrumental e
de leitura de partitura, em unissono e dueto para todos os instrumentos de metais, com
acompanhamento ritmico para os instrumentos de percussdo. A primeira melodia aparece na
licdo 30. De fato, mesmo com a criagdo e aplicabilidade desse método em Goiania,
disseminado em algumas capitais do Brasil, constatei, ao longo da minha atividade como
professor e por pesquisa bibliografica, que ainda hd muita caréncia em relagdo a: livros
voltados especificamente as bandas, cursos especificos para formacdo de professores de
banda, material didatico e repertdrios para estes conjuntos musicais, politicas publicas para

seu fomento e divulgagdo, e concursos publicos para professores da area.

2.4 JUSTIFICATIVA E PROBLEMATIZACAO

Apesar de todo financiamento e organizagdo da rede de escolas do municipio e do
Estado de Goias, as bandas marciais escolares ainda passam por graves problemas de ordem
institucional e organizacional, uma vez que nao tém apoio de uma lei estadual ou municipal,
ou mesmo financiamento para compra e manutengdo de instrumentos musicais. Além disso,
persistem os problemas de ordem administrativa em relagdo a contratacdo de professores
qualificados e a realiza¢do de concursos publicos especificos para professor de musica, isto €
um cendrio que permeia a realidade das bandas no Brasil.

Ao constatar essa realidade, observou-se que nao hd nenhum estudo que revele e
fundamente a importancia das bandas de Goidnia na formagdo dos alunos. Nao ha
conhecimento sobre os valores e significados, reais e simbolicos, que a atividade social da
banda pode promover na relagdo entre os integrantes da banda, seus professores,
administradores escolares e familiares.

Nao ha ainda nada que comprove e demonstre a relacdo entre a atividade de banda, o
rendimento escolar e o comportamento dos alunos. Estudar essa relagdo pode colaborar com a
compreensdo da importancia da atividade das bandas escolares na rede educacional de
Goiania e, assim, colaborar para a definicao de politicas publicas de educacao, especialmente
diante da problematica de que, nos ultimos anos, houve reducdo do nimero de bandas
escolares, de concursos publicos e de contratagdes temporarias de professores de banda em

Goias.
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Contudo, um desmonste das politicas publicas educacionais iniciou-se em
2016 e foi fortalecido com a aprovagdoda Base Nacional Comum Curricular
em 2018. De 365 bandas escolares,0 Estado de Goias tem apenas 155
atualmente. Cada banda possui de 5 a 9 professores de instrumentos e entre
80 a 200 componentes. (SOUSA, 2020, p. 17)

2.5 QUESTAO DA PESQUISA

Esta pesquisa busca responder a seguinte questdo: como a atividade de banda marcial
em escolas publicas de Goiania se relaciona com a atuagdo escolar (desempenhos cognitivo e
comportamental) e familiar de seus integrantes? Ou seja, a pesquisa buscou compreender se a
participagdo numa banda da escola pode ter alguma relagdo significativa com o sucesso, ou
insucesso, escolar de seu integrante (rendimento nas diferentes disciplinas e desenvolvimento
de comportamentos sociais ajustados as situagdes). Além disso, buscou averiguar, também, se
a atividade de banda promove algum impacto positivo na comunidade escolar. Serd que a
motiva¢do de participar da banda também motiva o integrante a ser mais participativo na
escola, promovendo, assim, mais qualidade nas suas atuagdes escolar e familiar? Que valor a
atividade de banda tem para seus integrantes, familiares, professores e gestores escolares?

Esta pesquisa buscou ampliar a compreensdo da situagdo do trabalho das bandas nas
escolas de Goidnia e contribuir com a reflexdo sobre a importancia do ensino de musica que
ela faz e do patrimonio que elas podem representar para suas escolas e comunidades. Esta
pesquisa também almejou colaborar com a realidade educacional que o Brasil tem vivido nos
trés ultimos anos, considerando as mudangas das leis educacionais, que tém causado perdas
irreparaveis a conquistas recentes, principalmente com a retirada da obrigatoriedade da
musica no curriculo escolar e com o desmonte da area de humanidades e artes no ensino

basico.

2.5.1 Objetivos

O objetivo principal deste estudo foi compreender se a banda escolar desempenha papel
significativo na vida escolar e familiar de seus integrantes. Mais especificamente, o objetivo ¢
compreender as relacdes entre a atividade de bandas marciais escolares do ensino
fundamental do 6° ao 9° ano de Goiania e a atuacdo escolar e familiar de seus integrantes.

Os objetivos secundarios foram: a) investigar que relagdes existem entre a atividade das
bandas pesquisadas e a atuacdo escolar dos seus integrantes; b) conhecer como os integrantes

das bandas, professores, administradores e familiares interpretam a atividade da banda, em
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termos educativos e pessoais; c) garantir a presenga da banda na escola; D) levantar

conhecimento para promover politicas publicas para a educagdo musical nas escolas.
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3 METODOLOGIA

Para alcangar os objetivos propostos para o estudo, escolhi o método quali-quantitativo,
que inclui, no aspecto qualitativo, a combinacao de estudo de casos multiplos com pesquisa-
acdo. Para que se possa situar o que ¢ o estudo de caso e seu desenvolvimento ao longo do

tempo, Marli André (2013) faz a seguinte explanagao:

Em Educacdo, os estudos de caso apareceram em manuais de metodologias
de pesquisa na década de 1960 ¢ 1970, mas com um sentido muito limitado:
estudo descritivo de uma unidade seja ela uma escola, um professor, um
grupo de alunos, uma sala de aula. Esses estudos eram considerados ‘nao
experimentais’, portanto, menos ‘cientificos’ do que os estudos
experimentais largamente utilizados na psicologia e na educacdo naquele
momento. (ANDRE, 2013, p. 97)

Foram estudadas trés bandas de trés escolas estaduais de tempo integral de uma regiao
de Goiania. Embora as escolas participantes sejam semelhantes em sua concep¢ao
pedagodgica, no dia a dia sdo muito distintas em suas a¢des pedagogicas e nas suas praticas
didaticas e artisticas com as bandas escolares. Cada escola e cada banda constitui um caso
diferente da outra. Uma banda tem um quadro de docentes completo com apresentacdes
semanais, outra possui um quadro menor de professores e prioriza a participagdo de concursos
e festivais, e a outra tem seu trabalho voltado a apresentagdo de final do semestre letivo e de
apresentacoes voltadas a comunidade escolar e familiar. Assim, a fim de obter achados da
investigacao que pudessem ser significativos em relagdo a quantidade de bandas de escolas
estaduais de tempo integral da cidade, que sdo seis, além de garantir um razoavel grau de
confiabilidade de seus resultados, foi escolhida a metodologia de estudo de casos multiplos
por permitir abordar as diferentes configuragdes de cada uma destas bandas.

Tendo em vista o que foi dito acima, Coutinho e Chaves (2002, p. 223), conceitua o que
¢ um estudo de caso, sublinhando a multiplicidade de enfoques que estdo patentes na no¢do de
“caso”, a qual compreende desde um individuo singular a uma institui¢do ou outra entidade
coletiva, como por exemplo, uma comunidade ou até uma nagdo. Na otica dos autores, trata-
se de uma metodologia quali-quantitativa adotada no trabalho de investigacdo. Apesar dessa
amplitude, o estudo de caso apresenta caracteristicas particulares. Assim, como sustenta
Penna (2015, p. 100), “O estudo qualitativo ¢ situacional: ¢ direcionado aos objetos e as
atividades em contextos unicos”. Dessa forma, considera que cada local e momentos possuem

caracteristicas especificas que se opde a ma generalizagdo. Assim, exemplificando e
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explicando a diferenga entre a quantitativa e qualitativa, Fonseca (2002, p. 20) descreve a

importancia do estudo de caso qualitativo:

Diferentemente da pesquisa qualitativa, os resultados da pesquisa
quantitativa podem ser quantificados. Como as amostras geralmente sdo
grandes e consideradas representativas da populacdo, os resultados sdo
tomados como se constituissem um retrato real de toda a populagdo alvo da
pesquisa. A pesquisa quantitativa se centra na objetividade. Influenciada
pelo positivismo, considera que a realidade s6 pode ser compreendida com
base na analise de dados brutos, recolhidos com o auxilio de instrumentos
padronizados ¢ neutros. A pesquisa quantitativa recorre a linguagem
matematica para descrever as causas de um fendmeno, as relagdes entre
variaveis, etc. A utilizacdo conjunta da pesquisa qualitativa e quantitativa
permite recolher mais informagdes do que se poderia conseguir
isoladamente. (FONSECA, 2002, p. 20)

E interessante ressaltar a importancia do estudo quali-quantitativo proposto em relagio a
estas trés escolas, pois suas bandas possuem um grande nimero de alunos, entre 80 a 130
alunos. As realidades socioeducacionais dos jovens-musicos sdo semelhantes, mas as praticas
musicais e o fazer educacional musical de cada banda difere um pouco, pois cada uma tem
sua realidade musical, sua performance e seu mundo da arte, que resulta na multiplicidade dos
casos. Apesar destas diferencas, suas praticas musicais pedagdgicas sao passiveis de estudos
relacionais, assim como também sao as relacdes entre a participagdo da banda e a vida escolar
de seus participantes.

Em se tratando de estudo de casos multiplos, Martins (2008, p. 5), relata que a analise
deve seguir um experimento cruzado. Cada caso deve ser selecionado de modo a prever
resultados semelhantes ou, inversamente, produzir resultados contrastantes por razoes
previsiveis. Dessa maneira, Yin (2004, p. 188) sinaliza que “Os estudos de casos multiplos
contém, muitas vezes, tanto estudos de caso individuais quanto alguns capitulos entre os
casos, a composi¢ao desse estudo de casos multiplos pode ser partilhada entre varios autores.”

Nas escolas onde a investiga¢ao ocorreu, foi notorio tanto o aspecto individual de cada
caso, como as semelhancas entre eles. Em todas as trés bandas ha alunos que demonstram
entusiasmo em participar da banda, como também existem os que simplesmente as integram
para cumprir as recomendacgdes do curriculo escolar. As semelhancas e diferengas também
foram perceptiveis nos relatos dos familiares, professores e gestores escolares, cada um com
uma fala distinta, mas com respostas semelhantes. Enquanto um gestor relata que a banda

escolar ¢ a melhor pratica artistica da escola, outro diz que ela ¢ um componente curricular
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normal como os outros, mas que possui um diferencial dificil de ser explicado em palavras e
que, emocionalmente, os alunos explicam em sala de aula no dia a dia.

O estudo de caso multiplo foi aplicado nas trés bandas marciais dos CEPIs Ismael Silva
de Jesus, Francisco Maria Dantas ¢ Edmundo Pinheiro de Abreu, com todos os integrantes
dos conjuntos (estudantes matriculados na disciplina eletiva “Banda Escolar”), e com seus
responsaveis familiares, professores de matematica e lingua portuguesa, coordenadores e
diretores.

Além dos autores citados acima, € necessario ressaltar que varios autores defendem o
uso de estudo de caso em educagao, tais como: André (2000), Mazzotti (2006) e Stake (1995).
Assim, neste estudo irei averiguar e trazer a andlise de trés casos para a compreensdo da
influéncia da musica no processo de ensino na banda escolar, sobretudo, no que tange aos
alunos participantes da pesquisa em questdo. Esta influéncia nao esta somente na questao de
uma performance de alto nivel, mas perpassa na formacdo humana, no capital cultural, na
relagdo social e no que a musica estd proporcionando para o crescimento humano e
educacional desses estudantes e de toda comunidade escolar inserida neste processo.

Quanto a inclusdo da pesquisa-a¢ao ou investigagdo-acao, como chamado em Portugal,
acompanhando o estudo de casos multiplos, ela se deu por eu ser o professor-regente de uma

das bandas pesquisadas. Coutinho (2011, p. 312) explica que:

Esta perspectiva tedrica, sendo caracterizada por um maior dinamismo na
forma de encarar a realidade, maior interatividade social, maior proximidade
do real pela predominancia da prdxis, da participacdo e da reflexdo critica, e
intencionalidade transformadora, torna-se num verdadeiro esteio onde
acabem por vir apoiar muitos dos investigadores que desenvolvem os seus
estudos no seio das ciéncias sociais em geral e da educagdo em particular.
(COUTINHO, 2011, p. 312, grifo do autor)

Coutinho (2011, p. 313) acrescenta ainda que a investigacdo-agao “€é um processo em
que participantes analisam as suas proprias praticas de uma forma sistematica e aprofundada,
usando técnicas de investigacdo.”. Essa frase alicer¢a parte da fundamentagdo teodrica da
metodologia desta pesquisa, pois, como mencionei acima, sou o regente de uma das bandas
estudadas, compondo, assim, o quadro de professores de banda da rede de escolas do Estado
de Goiés, o qual as outras duas bandas também pertencem. Desta maneira, tenho uma relagao
direta com os estudantes e professores da minha banda, assim como com seus processos
pedagdgicos e artisticos. Além disso, tenho contato direto com os demais sujeitos que serao

pesquisados em relagdo a escola e banda onde atuo: os responsaveis familiares dos estudantes
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da banda, os professores de portugués e matematica e a diretora escolar. Consequentemente,
também estou diretamente conectado com a estrutura organizacional e pedagdgica que
envolve esta banda e sua escola, a rede estadual de ensino do Estado de Goids, e que estad
inclusa na pesquisa. Isso me da um tipo de base para observar, coletar dados, analisar e refletir
sobre a banda em que trabalho. A investigacdo faz com que eu reflita sobre minha praxis
como professor e maestro da banda e sobre os resultados obtidos com os alunos e na escola,
promovendo uma autoavaliacdo de minhas agdes e atitudes didatica e artistica. Este processo
também me ajuda a estudar o que ocorre com as outras duas bandas.

Assim, a investigagdo-ac¢ao faz com que seja possivel compreender a acdo e a reflexdo
diante dos casos multiplos das trés escolas pesquisadas. Ela ¢ situacional, interventiva,
participativa e autoavaliativa. Outrora, neste trabalho, ela produz conhecimentos sobre bandas
escolares, possibilitando a modificacdo do olhar ao trabalho de educacdo musical realizado
por elas. Além do mais, tais conhecimentos podem transformar a perspectiva dos atores
participantes da pesquisa que sdo a comunidade, grupo gestor, alunos, professores e
familiares, possibilitando um olhar critico cientifico para o trabalho de bandas escolares
realizado nestas escolas.

Segundo Simdes (1990, p. 43), a investigacdo-acao possui trés tripés como objetivacao:
“Teoria e conhecimento gerados sdo de novo testados guiando as mudangas na praxis, uma
vez que, para investigagdo-agdo o resultado da investigagdo sera sempre um triplo objetivo:
Produzir conhecimento, modificar a realidade e transformar os actores.”

Como isso, 0 objetivo deste trabalho se insere no questionamento das praticas sociais e
dos valores que as integram nos determinados processos de se fazer musica nas bandas destas
escolas situadas na periferia de Goiania, tendo como finalidade compreender seus processos
didaticos e resultados na vida escolar de seus integrantes, construindo e reconstruindo as

praticas e seus discursos.

3.1 ESTRATEGIA DE ACAO

Entretanto, as escolas participantes deste trabalho de investigagdo tém um mesmo
curriculo, contudo elas sdo muito distintas em suas a¢des pedagodgicas e nas suas praticas
artisticas com as bandas escolares no dia a dia. Cada escola tem um caso diferente da outra,
uma tem um quadro de docentes completo, com apresentagcdes semanais, € a outra possui um
quadro de professores menor, que prioriza a participagao de concursos e festivais, enquanto a

outra banda tem seu caso voltado a apresentacdo de final de semestre e de apresentagdes
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direcionadas a comunidade escolar e familiar. Por esses e outros motivos a metodologia de
estudo de caso propicia a esta investigagdo, porque conseguiu compreender as realidades de
cada caso, seja ela da concepcao coletiva e seja ela na concepgao individual de cada caso. O
estudo quali-quantitativo faz presente nestas escolas sdo de periodo em tempo integral, e cada
uma delas que possui a banda escolar tem um grande niimero de alunos entre 80 a 130 alunos.
A realidade socioeducacional se assemelha muito, mas quando passamos para a analise das
praticas musica e o fazer educacional musical cada uma tem sua realidade, sua performance e
seus “mundos da arte”, resultando na multiplicidade dos casos, mas, a priori educacional e
semelhante, mas suas praticas do dia a dia se diferem substancialmente uma da outra. Com
isso e possivel refletir que esta pesquisa esté inserida em trés escolas publicas com o formato
educacional semelhante, e suas praticas musicais pedagogicas possibilitar comparagdes entre
os participantes ¢ seus dados coletados sendo ele necessario para um aprofundamento no
estudo de Casos Multiplos.

Nas escolas onde a investigagdo aconteceu, ¢ notorio o estudo de cada caso e o estudo
individual de cada caso, a momentos que um grupo de alunos nas entrevistas mostra o
entusiasmo de estar na banda, e outro momento a relatos na entrevista que o aluno
simplesmente estd ali pelo simples fato de ter que cumprir as recomendacdes do curriculo
escolar. Isto também foi perceptivel nos relatos dos familiares, professores, e gestores
escolares, cada um com uma fala distinta, mas sempre objetivando resposta muito semelhante,
mesmo em casos multiplos distintos. Dessa maneira, em momentos, gestores relataram que a
Banda Escolar ¢ a melhor préatica artistica da escola e, em outro momento, outro gestor aponta
que a banda ¢ um componente curricular normal como os outros do curriculo escolar, mas que
a banda ainda tem um diferencial dificil de ser explicado em palavras, mas que
emocionalmente os alunos explicam em sala de aula no dia a dia.

O Estudo de Caso Multiplo foi aplicado nas bandas marciais dos CEPIs Ismael Silva de
Jesus, Francisco Maria Dantas e Edmundo Pinheiro de Abreu, com todos os alunos
matriculados na disciplina eletiva “Banda Escolar”, além de alguns pais, professores de
matematica, lingua portuguesa, coordenadores e diretores. A pesquisa foi realizada com
consentimento dos pais e responsaveis pelos alunos e autorizada pela direcdo das trés escolas.
Assim, o contato que eu, como pesquisador, estou com as escolas ¢ muito grande, uma vez
que na coleta de dados dos pais, alunos, coordenadores e diretores sempre houve um contato
muito proximo até mesmo tendo a oportunidade de assistir aulas, ensaios gerais, preparagao
para desfiles e visitas na casa dos familiares. Portanto, a proximidade entre pesquisador e os

participantes da pesquisa ¢ muito proxima, principalmente, porque as escolas sdo localizadas
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na periferia da cidade de Goiania. Nesse sentido, todo contato quase se torna uma relacdo de
amizade familiar porque os pais e os demais participantes sd3o os maiores incentivadores da
permanéncia da banda no curriculo escolar de seus filhos. De fato, quando estamos em
pesquisa com as bandas escolares sdo necessarias visitas técnicas, acompanhamento de aulas
individual e coletivas, analises junto a secretaria escolar nos rendimentos escolar. Tudo isto
leva uma proximidade muito forte com o pesquisador e os locais onde a pesquisa estd
inserida. Assim, acreditamos que nossa realidade a pesquisa estd diretamente ligada a
“Investigagao Ac¢ao”.

A investigacdo-acdo esta diretamente ligada a banda que trabalho e com isso o suporte
para observar, compreender, entender e analisar a trabalho das outras bandas participantes da
pesquisa, faz com que eu reflita sobre minha atuacdo como professor, performance e maestro
da banda e promove uma autoavaliacdo natural de todas as minhas atitudes na escola que
trabalho e me conecto com as outras praticas que as outras bandas produzem o seu dia a dia.
Esta metodologia faz com que possamos “mudar” ou “compreender” a acdo e a reflexdo
diante dos casos multiplos das trés escolas analisadas nesta pesquisa, o que uma consegue
produzir em um determinado assunto o que a outra consegue unir escola, musica, e sociedade,
e 0 que a outra consegue unir escola e comunidade para a participagdo de concursos e

campeonatos de bandas em nossa cidade.

3.2 0 PORQUE DOS GRUPOS FOCAIS

Realizamos os grupos focais com as trés bandas da pesquisa. Elas partiram do principio
de participagdo por livre e espontinea vontade de cada aluno. Dez alunos de cada banda se
candidataram e participaram do grupo focal de sua escola. Entre estes participantes, as
realidades se permearam em alunos que participam de sua banda entre dois meses a mais de
trés anos. Assim, foi possivel ter respostas e relatos satisfatorios do passado e presente

momento da histéria da banda e da participagao de cada aluno.

3.2.1 Resultado da entrevista com o grupo focal

Realizamos a entrevista com o grupo focal na banda marcial CEPI Ismael Silva de Jesus
entre os dias 18 a 21 de setembro de 2018, na propria unidade escolar. A entrevista foi
realizada com os alunos por livre e espontdnea vontade, ap6s uma reuniao entre o professor

maestro com a coordenagdo e todos os alunos matriculados participantes da banda,
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convidando-os a participar desta entrevista. Entre estes participantes, havia alunos que
participam da banda ha mais de trés anos, outros a dois, outros a nove meses € outros, ainda, a
menos de dois meses na banda. Desta forma, foi possivel obter respostas e relatos satisfatorios
do passado e do presente momento destes alunos. Este Grupo Focal, realizado com os alunos
do 6° ao 9° ano da segunda fase do ensino fundamental, mostrou, a partir das falas e relatos
dos alunos, os beneficios do fazer musical na banda escolar. Dentre estas falas e relatos,
chamou-nos muita atencdo a fala de uma aluna, ao relatar que a banda ¢ um novo mundo de
conhecimentos para ela, um local onde ela se sente uma artista, uma verdadeira solista quando
esta tocando.

Nas demais falas, a maioria mostra que a pratica da eletiva de banda vem influenciando
um grande quantitativo de alunos da comunidade escolar a participar desta disciplina, a
aprender um instrumento musical, uma vez que onde a escola estd localizada ndo ha
conservatdrios ou escolas publicas de ensino de musica. Assim, a banda escolar ¢ a realidade
de um centro de formag@o em musica para estes alunos e para a comunidade, o que possibilita
0 gosto de estudar um instrumento musical, de estar com os amigos e de participar das
apresentacoes fora da escola. Além destes fatores de convivio interpessoal e gosto pela
musica, a banda vem proporcionando a muitos jovens um sonho, e at¢é mesmo uma
oportunidade, de almejar uma carreira profissional como musico.

J& o grupo focal na banda marcial CEPI Francisco Maria Dantas, foi realizada no dia 28
de fevereiro de 2020, na propria unidade escolar, com a participagcdo de 10 alunos do conjunto
instrumental, a partir do convite feito pelo maestro a quem quisesse participar desta pesquisa
de doutorado. Em um primeiro momento, alguns alunos ficaram um pouco timidos, mas no
decorrer das entrevistas todos ficaram a vontade e participaram tranquilamente. Em grande
parte, eles relataram que participar da banda ¢ uma das melhores atividades artisticas dentro
da escola e que a musica traz um sentimento de paz e alegria para eles quando estdo tocando.

Um importante relato foi do aluno que apresenta laudo de Necessidades Pedagogicas
Especiais (NPE), que se mostrou um dos alunos mais motivados e com maior disposi¢ao em
falar de seu amor em participar do grupo musical. Ele afirmou que, a partir da iniciagdo
musical na banda, comegou a tocar outros instrumentos além dos que a banda oferece. Em
outros relatos, os alunos disseram que o convivio com os amigos da banda estd ajudando na
melhora do seu comportamento e na relag@o entre eles e os professores de outras disciplinas.
Muitos veem que a banda despertou um olhar para uma profissionalizagdo e um acesso ao
estudo da musica em um curso técnico e superior, € que almejam isso, mas, em principio, ha

uma certa segurancga em ser, de fato, esta profissdo que eles querem realmente seguir.
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A entrevista com o grupo focal da banda marcial CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu
aconteceu no dia 14 de fevereiro de 2020, na prépria unidade escolar, com a participagdo de
10 alunos, a partir do convite feito pelo maestro a quem quisesse participar desta pesquisa de
doutorado. Nesta escola, ficou nitido que, em um primeiro momento, os alunos ingressam na
banda por um convite do seu colega de sala ou até mesmo pela curiosidade de conhecer um
instrumento musical, mas que, ao passar do tempo, foram conhecendo o universo musical e
suas diversas possibilidades de conhecimento. Esta pratica musical, segundo os relatos desses
alunos, tem proporcionado um melhor cumprimento das responsabilidades na escola e em sua
familia. Um dos alunos relatou que o fazer musical na banda ¢ uma valvula de escape para o
esquecimento dos problemas pessoais que ele passa na escola e na sua vida familiar,
demonstrando que, além do trabalho musical, social e interpessoal que a banda desenvolve, ¢
possivel que a atividade bandistica também realize um trabalho terapéutico pessoal com estes

alunos individualmente e, até mesmo, coletivamente.

3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A coleta de dados se deu através dos seguintes procedimentos:

a) levantamento da histdria do bairro, do colégio e das bandas participantes;

b) trés grupos focais com os integrantes das trés bandas investigadas, a fim de
averiguar a importancia da pratica de banda no contexto escolar ¢ na sua vida
pessoal;

c) aplicagdo de questiondrios com seis professores de lingua portuguesa e matematica,
trés diretores;

d) seis entrevistas realizadas com professores, trés coordenadores pedagogicos, trés
diretores e trés maes de cada uma das trés escolas participantes da pesquisa, a fim de
averiguar a relagdo social da escola, eletiva de banda e sua familia;

e) levantamento dos dados dos histéricos escolares dos integrantes das bandas, junto a
cada secretario(a) administrativo(a) responsavel pelo sistema de dados do Sistema
de Gestao Escolar (SIGE) da SEDUC de Goias das trés escolas envolvidas, a fim de
verificar o desenvolvimento de seus rendimentos no periodo 2015 a 2018;

f) levantamento dos dados do Indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB),

2015 e 2017, das escolas participantes da pesquisa e das demais escolas estaduais da
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regido noroeste de Goiania, regido onde se localiza duas das bandas pesquisadas e a
qual se avizinha a terceira banda;

g) levantamento do quantitativo de alunos por instrumento de cada banda participante;

h) levantamento do repertorio de cada banda de 2014 até 2017, averiguando o material
trabalhado;

1) levantamento dos portfolios das apresentacdes das bandas do ano de 2017 e 2018;

j) coleta de dados dos processos pedagogicos das trés bandas pesquisadas por meio de

observagao in loco e com anotagdes no didrio de campo.

A analise dos dados seguiu os seguintes procedimentos:

a) organizacao dos dados qualitativos do grupo focal, questionarios e entrevista por
categorias de assuntos tematicos que emergiram para cruzamentos entre eles;

b) andlise estatistica dos dados coletados do historico escolar dos integrantes de cada
banda para verificar o rendimento coletivo de cada grupo;

¢) analise dos ensaios, aulas coletivas e aulas coletivas por naipe para compreender o
processo pedagdgico e verificar o quantitativo de alunos por instrumento e naipe em
cada banda;

d) andlise dos repertorios de cada banda desde a data da sua criagdo dentro do sistema
de escola em periodo integral, que corresponde de 2014 até o ano de 2017;

e) analise estatistica para comparar os IDEBs alcangados, primeiramente, entre as
escolas pesquisadas (estaduais de tempo integral) e as ndo pesquisadas da regido
noroeste (estaduais de tempo parcial com e sem banda) e, além disso, entre as

escolas com banda e as sem banda.

Compreendendo, entdo, que essa metodologia se da através da investigacdo, agdo e
formagao, o estudo de cada caso destas escolas participantes, faz e estd fazendo uma mudancga
de atitude da postura académica; uma vez que no inicio da pesquisa eu nao tinha me atentado
que a investigacdo-acao estava tdo presente e que ela esta ja interligando a pesquisa aos seus
sujeitos participantes, desde o inicio da coleta de dados; e que a pesquisa ja esta caracterizada
a partir das caracteristicas da investigacdo-acdo que ¢: situacional, interventiva, participativa e
autoavaliativa segundo varios autores que estudam o tema, a investigagdo-acdo produz e
produzird neste trabalho a producdo de conhecimento em banda escolar brasileira,

possibilitando a modificagdo do olhar ao trabalho de educacdo musical em escolas publicas
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em Goiania, e transformar os atores participantes que sdo a comunidade, grupo gestor, alunos,
professores e os familiares possibilitando um olhar critico cientifico para o trabalho de bandas

escolares que ¢ realizado nestas escolas.
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4 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Este capitulo propde um olhar sobre as pesquisas atuais que abordam a questdo do
ensino e da realidade social das bandas de musica (marciais) escolares nos contextos
nacionais e internacionais. A presente revisdo se debrugou sobre a literatura disponivel em
portugués e inglés, buscando compreender o atual estado das pesquisas sobre bandas marciais
escolares de Goiania em relagdo a vida estudantil de seus integrantes, particularmente, as
questdes ligadas ao ensino coletivo de instrumentos de banda e a realidade das bandas
escolares de musica no Brasil, na Europa e América do Norte. Para tal, o capitulo foi
organizado em quatro partes, a saber: 1) Impacto das Leis no Ensino da Musica na Educagao
Basica no Brasil; 2) Insercdo da lei 11.769 na Educacdo Basica; 3) Ensino Coletivo de

Instrumentos Musicais em Banda Escolar; 4) Bandas Escolares no Brasil.

4.1 IMPACTO DAS LEIS NO ENSINO DA MUSICA NA EDUCACAO BASICA NO
BRASIL

Neste capitulo, trataremos dos impactos da lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, da
Resolugdo n® 2, de 10 de maio de 2016, que Define Diretrizes Nacionais para a
operacionalizacdo do ensino de Musica, e dos desdobramentos da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), relacionando com a Lei n° 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, que trata
da Reforma do Ensino Médio, e com a Lei n° 13.278, de 2 de maio de 2016, que torna
obrigatorio o ensino das linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro) na
educagdo basica. Foram realizadas revisdes de literatura dos anais do Congresso Nacional da
Associacdo Brasileira de Educagcdo Musical (ABEM), de 2008 até 2019, no periodico da
revista eletronica da ABEM de 2008 até¢ 2019, e nos anais do congresso da Associagao
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM), no mesmo periodo temporal.

Para compreensdo do impacto sobre todas as mudangas que, na atualidade,
proporcionou o crescimento ¢ a expansao do ensino de musica e todo o fortalecimento da
banda marcial nas escolas de Goidnia, estado de Goias, € necessario observarmos e
realizarmos diversas leituras da inser¢do da musica na legislagcdo brasileira. Neste contexto,
Queiroz (2012) diz que, no que tange a educacdo musical, a promulga¢do da Lei 11.769, em
18 de agosto de 2008, trouxe grande alegria, motivagdo, expectativa e também muitas duvidas
de como formular e sistematizar todo o ensino de musica no territoério nacional. Todavia,

como aponta Queiroz (2012), apesar da mencionada lei trazer grande contribuicdo, tanto para
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as reflexdes acerca da educacdo musical escolar quanto para ao estabelecimento de agdes
efetivas para a insercdo da musica como componente curricular da educagdo basica, ¢ preciso
reconhecer que diversas outras iniciativas ja tinham sido realizadas no pais a partir de
decretos, leis, diretrizes e outros documentos oficiais que vislumbraram a presenca curricular
do ensino de musica nas escolas brasileiras.

Dentre elas, Queiroz (2012) destaca: a musica na escola primdria e secundaria do
Império a partir do Decreto n® 1.331 de 1854; o Decreto n® 981 de 1890 e as primeiras
aspiracdes para a musica na escola do Brasil republicano; a insercdo e a pratica do canto
orfednico como base para as aulas de musica no ensino secundario, que foi legitimado a partir
da aprovagdo do Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931, que “dispde sobre a organizagao
do ensino secundario”, para o Distrito Federal; a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB) 4.024/1961, que dispde sobre novas defini¢des para educacdo nacional, que
substituiu o Canto Orfednico pela Educagdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Brasileira de 1961; a Lei 5.692/1971 e a inclusdo da educacdo artistica na escola:
perspectivas e espagos para o ensino de musica, e por final; a LDB Lei 9.394/1996, que foi o
primeiro passo para a abertura e discussao para a construcao das bases para a Lein® 11.769.

Com todos estes decretos e leis ao longo da historia da legislagdo do ensino de musica
no Brasil, tivemos, no ano de 2008, a promulgacdo da Lei n° 11.769, que dispde sobre a
obrigatoriedade do ensino de musica em todo o territdrio nacional do pais. De fato, entidades,
associacoes, pesquisadores e professores comegaram uma série de dialogos, discussoes,
encontros € seminarios para compreender ¢ comegar a implantagdo e sistematizagdo deste
ensino no Brasil. Neste sentido, Sobreira (2008) relata, em seu ensaio, uma apresentagdo das
questdes iniciais a serem discutidas nesta nova lei, € menciona que, na Revista da Abem, ha
um pequeno numero de registros sobre a tematica. Outro problema detectado pela autora em
seu ensaio € a pouca participagao dos envolvidos no ensino de musica no ensino basico,
juntamente, com os problemas relativos a pluralidade de concepgdes sobre o ensino de
musica, podendo comprometer a inser¢ao da musica nas escolas, uma vez que cada concepg¢ao
corresponde as metodologias e formagao docentes especificas.

Assim, as a¢des de compreensao e didlogo sobre a lei foram disseminadas em todo o
Brasil, chegando a espacos que um dia ndo eram ocupados ou visitados pelos educadores
musicais com, por exemplo: espacos politicos, empresas privadas de sistemas educacionais e
editoras. Este pensamento corrobora com Jusamara Souza (2010), em seu discurso em uma
audiéncia publica sobre politicas de implantagdo da Lei Federal n® 11.769/08, que altera a Lei

n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDB), realizada no dia 23 de marco de 2010, na
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Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Esta audiéncia foi requerida pela
Associagdo Brasileira de Educacdo Musical, e contou com a participacao de professores,
pesquisadores, alunos, ONG'S, gestores publicos, secretarios municipais e estaduais de
educagdo, e os demais politicos da assembleia legislativa, mobilizando toda a comunidade e o
poder publico sobre o investimento na formacdo de professores, adequacdo de espacgo,
valorizagdo dos professores e cumprimento da implementacao da lei no Estado do Rio Grande
do Sul (SOUZA, 2010).

Com isso, agdes de implementacdo dos 6rgdos e Ministérios da Educacdo e Cultura
comecaram todo um trabalho de conscientiza¢do da sociedade sobre a implementagdo da lei.
Como relata Lemos (2010), a Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE), 6rgao responsavel,
no ambito do Governo Federal, pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento a
musica, as artes visuais e as artes cénicas, deu-se inicio a um processo de discussdo idealizado
pelo seu Centro de Musica, cujo encontro inaugural ocorreu no Rio de Janeiro, em dezembro
de 2009 — foi concebido no formato de uma série de encontros regionalizados, realizados em
parceria com o Ministério da Educagdo, no qual participaram representantes dos profissionais
do ensino e das universidades, representantes dos profissionais da musica, assim como
gestores na area da educagdo e da cultura. A autora refere ainda que a concep¢do dos
encontros fosse feita com a estreita colaboracdo de um conselho consultivo de especialistas
(educadores, musicos e gestores), convidados especificamente para o fim de realizar a
aproximacao destes profissionais com a sociedade civil e todos os profissionais da area
(LEMOS, 2010).

Assim, na otica de Lemos (2010), ocorreram grandes avancos na educa¢do musical no
pais gerando interagdo entre professores e pesquisadores. Paula (2017), em seu trabalho,
mostra a questao da inclusdo da musica como dispoe a lei n® 11.769/2008, analisada na Escola
de Referéncia no Ensino Médio (EREM) Dom Vieira (localizada na cidade de Nazaré da
Mata, Estado de Pernambuco). No desenvolvimento da pesquisa, a autora se deparou com o
que considerou ser uma agradavel experiéncia: a de reativacdo da banda marcial escolar,
sendo que a partir do fortalecimento do projeto e da implementacao da lei, foi possivel que a
escola contratasse um professor de musica. Com todas as acdes de revitalizagdo de bandas e
outros projetos, abertura de concursos publicos para docentes especializados em musica e
pesquisas, os rumos desta lei comegaram a sofrer algumas intervengdes (PAULA, 2017). A
primeira delas foi a promulgagdo da Resolugdo n°® 2 de 10 de maio de 2016, que define
Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Musica. Segundo Ricciardi

(2017), este decreto foi recebido e saudado com otimismo por todos os envolvidos com a



48

Educacdo Musical no Brasil, especialmente nos setores da educacdo formal, uma vez que
antes da san¢@o desta lei o professor de musica tinha seu valor dentro do contexto escolar em
acontecimentos festivos e recreativos, mas ndo tinha nenhum reconhecimento no curriculo
escolar especifico dos alunos. Tanto a (re)elaboracao dos curriculos da educagao basica e seus
desdobramentos praticos, quanto a gestdo dos cursos superiores para formacao especifica,
foram vistos como uma nova perspectiva em termos de atuacdo e de reflexdo como politica
publica para a educagdo musical.

Mesmo com todos os esforgos, apds o impeachment da entdo presidenta Dilma
Rousseft, entre 2015 e 2016, a area da educagdo musical do pais voltou a enfrentar desafios.
A partir deste momento, iniciou-se um projeto de desmonte da lei n° 11.769/08 e, logo nos
anos posteriores, foram aprovadas as Leis n® 13.278/2016, que torna obrigatorio o ensino das
linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro) na educagdo basica, e a BNCC,
relacionada com a Lei n® 13.415/2017, que trata da Reforma do Ensino Médio.

Com este ultimo, como refere Santos (2019), a 4rea de musica perdeu espago e
representatividade dentro das politicas publicas educacionais no pais, o que se refletiu nos
concursos publicos para professor de musica, nas agdes de formagao e debates. Santos (2019)
refere-se em seu artigo que obtivemos um avango importante com a Lei n® 11.769, de 2008,
posteriormente atualizada com a Lei n°® 13.278, de 2016, que dispde sobre a obrigatoriedade
das linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro) no componente curricular
Arte. Ainda assim, com relagdo as perspectivas ao ensino de Arte, a BNCC desconsidera a lei
supracitada, sendo que com ela as escolas publicas e privadas tinham os professores
especialistas em cada linguagem de arte. Com a BNCC ndo ¢ exigida uma habilitagao
especializada em musica, uma vez que o docente ird trabalhar as artes de forma
transdisciplinar. Embora aponte pluralidade, a musica ¢ citada apenas na proposta de criagao
de Nucleos de Criagdo Artistica, clarificando que ndo ¢ necessario o cumprimento da lei
11.769 j& constituida na legislacdo brasileira, mostrando uma inten¢cdo do regresso do
professor polivalente de artes. Outro ponto importante ¢ saber o que a BNCC entende por

musicalidades, visto que € um termo com leituras e interpretagdes distintas na area.
4.2 INSERCAO DA LEI 11.769 NA EDUCACAO BASICA
Os autores, Silva e Andrade (2008), fizeram uma analise dos quadros legais que

enquadram o ensino de musica nas escolas publicas desde os anos 1961, constatando que a

leis LDB n° 4.024/61, LDB n° 5.692/71 e LDB n° 9.394/96, limitaram sua a¢do e papel na
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Escola Publica. Isso significa que, por muito tempo, a musica dentro das escolas foi renegada
ou até mesmo tenha sido tratada como mera atividade recreativa (SILVA; ANDRADE, 2008).
Apesar disso desde a ultima década do século XX, a banda escolar no Brasil tem
desenvolvido um papel muito importante na formagdo e educacdo musical dos alunos,
professores e pesquisadores que se dedicam a tal tematica. Nao por menos, no decorrer dos
ultimos trinta anos, no Brasil, tais pesquisas evoluiram significativamente.

Segundo Del Ben (2010), esse crescimento se da através do avango da pods-graduagao
em musica, aliado ao aumento das publicagdes cientificas. Face ao volume da produgdo
cientifica, a autora definiu em seu texto trés estratégias de analise: artigos de revisdo, meta-
analise e estudos métricos. O trabalho destaca a importancia do aprofundamento da discussao
tedrica na pesquisa em educacdo musical, ressaltando a importancia de discutirmos a pesquisa
em educacdo musical de maneira aprofundada. Paralelamente, constatou um efeito de
reflexividade desse conhecimento tanto na pratica letiva do ensino fundamental e médio como
na propria concepgao do sistema de ensino.

De fato, o fortalecimento da pesquisa em educagdo musical resultou na colaboragao
para a aprovagao da lei n® 11.769/2008, que regula a obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas de todo o Brasil. De acordo com Silva e Andrade (2008), esta Lei Federal, aprovada
em 18 de agosto de 2008, trata do retorno dos conteudos de musica na escola. Assim, a partir
da aprovacdo desta lei, a abertura de concursos publicos e mercado para o professor de
musica, assim como a expansao de cursos superiores nesta area, cresceu substancialmente
(SILVA; ANDRADE, 2008). Ainda assim, pesquisadores tém debatido em congressos,
simposios e cursos de formagdo sobre as dificuldades que encontraram, tais como a falta de
material pedagdgico e a estrutura fisica para o devido trabalho, sendo estes problemas
histéricos que persistem em nosso pais, como apresentam Silva e Andrade (2008). Ainda
nesta concepcao de todas as dificuldades mencionados pelos autores anteriormente, € notério
que gestores, e orgdos publicos de educagdo tém diversas compreensdes do cumprimento
desta lei.

Penna (2013) discorre em seu artigo que € necessario, nesta direcao, considerarmos de
fundamental importancia a analise com cuidado dos termos e normativas oficiais, uma vez
que, atualmente ¢ bastante visivel a partir de pesquisa de documento pela internet, se
questionar varias interpretacdes de “discursos de autoridades”, sem fundamentagdo e sem uma
analise dos proprios textos que tais se referem ao mencionar como aplicar e implementar a lei

(PENNA, 2013).
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Diante do exposto, ¢ possivel observar que, com esta lei de 2008 sobre ensino de musica
nas escolas do Brasil, o interesse por parte dos alunos das escolas publicas em aprofundar seu
conhecimento sobre o assunto foi muito grande. Sobre isso, Pizzato e Hentschke (2010) nos
mostram um estudo pautado nas relagdes entre os niveis de interesse, niveis de competéncia,
dificuldade e esfor¢o para aprender musica na escola. Para tal, foi realizado um estudo
quantitativo, que utilizou dados secundarios da pesquisa internacional “Os significados da
musica para criangas e adolescentes em ambientes escolares € ndo escolares”, em que, entre
os temas pesquisados, estdo a percep¢ao de habilidade musical dos individuos, seus objetivos,
julgamentos de eficacia, atribui¢do de sucesso e fracasso, interesse, a influéncia dos pais, e
como esses fatores influenciam no envolvimento e desempenho em atividades musicais.
(HENTSCHKE, 2010)

Ao longo dos ultimos anos, t€ém sido realizados estudos de caso sobre a implementacao
da lei de 2008. Nessa linha, Almeida e Wolffenbiittel (2012) apresentam um recorte da
investigacdo sobre como elaborar um Curriculo em Educacdo Musical para o contexto da
Educagao Basica de um dos colégios da Rede Sinodal de Educacao, localizado no Rio Grande
do Sul, balizados pelo levantamento da seguinte questdo: “como a abordagem do ciclo de
politicas (de 2008) pode contribuir para a elaboracdo da proposta do Curriculo em Educagao
Musical para a Educagdo Bésica?”

A investigagdo, portanto, corrobora que a interpretacdo da legislagcdo, por parte dos
profissionais que atuam em instituicdes educacionais, bem como as adequagdes previstas a
sua agdo em contexto pratico, podem contribuir para a transformacao do ensino diante das
particularidades do campo de atuacdo docente. Os autores observam que a lei ndo é soO
suficientemente abrangente para acolher distintos curriculos, mas também estimula a
elaboragdo de curriculos adaptados as diversidades culturais de cada Estado e, até, de cada
escola. E importante ressaltar que isso é somente um recorte de uma realidade da regido sul do
Brasil. Neste enquadramento, ¢ possivel que cada regido elabore seu curriculo a partir de sua
realidade cultural.

Neste contexto, Jardim e Silva (2013) apresentam um breve historico sobre a presenca
da musica nas escolas desde a antiguidade até os dias atuais, proporcionando a analise das leis
e decretos que nortearam a legislagdo brasileira e colaborando com a discussdo frente a lei
federal n® 11.769/08. O texto apresenta os principios da educacdo musical, relata as
dificuldades e desafios para trabalhar esse conteudo nas escolas e incentiva a ampliagdo de
programas de formagdo continuada como parte dos novos caminhos a serem percorridos a

partir da referida lei. Os autores mencionam, ainda, que este profissional que ira trabalhar com
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esse conteudo precisa ndo s6 conhecer musica, mas ouvir, tocar, cantar e relacionar-se com
ela, a fim de proporcionar aos seus alunos uma vivéncia musical significativa, fugindo das
praticas mecanicas e estereotipadas, tdo comuns no ambiente escolar. De fato, os autores
descrevem que o objetivo da educacdo musical €, primeiramente, despertar o aluno para o
mundo dos sons, ou seja, musicalizar o individuo para que ele possa ser sensivel a musica e
aos materiais sonoros, interagindo e criando sobre eles. Neste interim, Penna (2008) reflete
que a musicalizagdao tem seu papel na pratica musical. A autora aponta que a musicalizagao
deve ser uma atividade musical orientada para a promog¢ao e a participacdo mais ampla de
aspectos da cultura socialmente produzida pelos alunos, em suas diversas realidades do ensino
aprendizado da musica, inclusive do instrumento musical. Neste sentido, € possivel corroborar
com Swanwick (2003), que descreve em seu livro que o aprendizado musical deve ser um
processo constante de avaliacdo e autoavaliagdo de professores e alunos.

No ensino de bandas ¢ perceptivel o emprego de varias metodologias ou a fusdo de
varios métodos que, muitas vezes, sdo utilizados de forma empirica por maestros e
professores. Porém, o conhecimento de diferentes filosofias, conceitos, instrumentos
pedagdgicos e praticas educativas, no ambito do ensino coletivo em musica na atualidade,
pode ser analisado e aplicado a luz das principais problematicas educativas e didaticas
encontradas nas atividades relacionadas ao ensino aprendizado em bandas. Desse modo, a
investigagdo atual de novas propostas metodologicas referentes ao ensino coletivo vem
trazendo contribui¢cdes que fundamentam e aprimoram o trabalho das atividades da pratica
musical em diversas areas. O processo de ensino em bandas no Brasil tem se dado em trés
formas principais: ensino individual, ensino em grupo (por naipe) ou ensino coletivo (mesmo
naipe), (naipes diferentes) (toda a banda). Os pesquisadores Nazério e Mannis (2014) colocam
o0 ensino coletivo como um modelo referencial para o desenvolvimento criativo e afirmam que
a realizacdo de atividades nestes ambientes estimula a imaginagao, a construgdo de espagos e
interagdo com outras areas do conhecimento, fazendo com que todos os alunos aprendam de
forma coletiva e colaborativa.

As primeiras iniciativas do ensino musical coletivo no Brasil sio comumente atribuidas
a Heitor Villa Lobos, na década de 1930, durante o governo Vargas, como proposta de
implementa¢do do Canto Orfednico no ensino musical nas escolas. Segundo Coutinho (2017),
este cendrio ¢ marcado por novas diretrizes, politicas culturais que foram tragadas, utilizando
a musica como meio de formagdo e renovagao moral, civica e artistica (COUTINHO, 2017).
Penna (2013) afirma que, “Embora o canto civico ja tivesse uma tradicdo nas escolas

brasileiras, quando se aborda historicamente a musica na escola de formagdo geral, ¢é
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inevitavel o destaque dado ao projeto do canto orfednico, implantado nas décadas de 1030 e
1040.” (PENNA, 2013). Entretanto, nesse periodo, com a implantagdo do Canto Orfednico em
todo Brasil, este ensino ja produzia resultados no cenario das bandas escolares brasileiras.
Lima (2007, p. 15) diz que “Em concursos como os da Radio Record/SP, nos anos 1950, por
exemplo, as bandas escolares se confrontavam sobre uma identidade definida: as escolas
oficiais e as de escolas particulares — cada grupo competindo somente entre si sob os olhos de
um jari composto por militares.”

Porém, Rosa Fuks (2007) afirma que, antes deste periodo, houve uma importante
contribui¢do da iniciagdo musical, proposta por Antonio de S& Pereira e Liddy Chiaffarelli
Mignoni, que ocorria nas escolas especializadas e nas escolas particulares do Rio de Janeiro
(FULKS, 2007). Posteriormente, demais nomes surgiram no cenario da educacdo musical
coletiva. Segundo Cruvinel (2003), no Brasil, nomes como Alberto Jaffé (pioneiro no ensino
coletivo de cordas), Jos¢ Coelho de Almeida (pioneiro no ensino coletivo de sopros), Pedro
Cameron, Maria de Lourdes Junqueira, Diana Santiago, Alda Oliveira, Cristina Tourinho, Joel
Barbosa, Maria Isabel Montandon, Abel Moraes, Jodo Mauricio Galindo, utilizavam o ensino
coletivo como metodologia eficiente na iniciacao instrumental. Alves (2011) entende o ensino
coletivo em duas categorias: ensino coletivo homogéneo, quando um mesmo instrumento €
lecionado em grupo; e ensino coletivo heterogéneo, quando instrumentos diferentes sao
trabalhados em um mesmo grupo (ALVES, 2011).

No Brasil, conservatérios, escolas, organizacdes nao-governamentais (ONG) e projetos
de extensao universitaria adotam o ensino coletivo (homogéneo e heterogéneo) na preparagao
para a performance de suas bandas. Tourinho (2014) afirma que “O ensino coletivo nestas
institui¢des, além de motivar os alunos, ¢ também uma maneira de fazé-los estudar de forma
colaborativa”. Além da motivacdo, o estudo coletivo ¢ um importante fator de transformacgao
social na construcao de cidadaos para uma sociedade melhor. “Ressalta-se, porém que a banda
¢ importante na medida em que propicia uma socializagdo dos seus atuantes, e em alguns
casos ¢ porta de entrada de uma possivel profissionaliza¢gdo na musica” (SOUSA, 2018).

A metodologia de ensino coletivo, principalmente aquela relacionada a banda, ¢
aplicada de forma sistemadtica e consolidada nos Estados Unidos e em outros paises. No
Brasil, porém, esta metodologia ainda ¢ utilizada timidamente, apesar da grande tradi¢do de
bandas (SOUSA; ALVES, 2015, p. 5). O pais ainda carece de pesquisas que proponham mais
métodos que possam ampliar resultados nesse campo, salvo excecdes como o Método Tocar
Junto (2014) e o Método Da Capo (2003; 2010). O Método Da Capo, sendo hoje uma opgao

usual no Brasil para o ensino coletivo de banda, foi elaborado para banda sinfonica. Assim, o



53

método satisfaz as necessidades de um grupo ou banda que dispde de todos os instrumentos
de sopro. No caso da banda marcial, que tem em sua formagao somente instrumentos de metal
e percussao, ¢ possivel propor outros métodos que apresentem uma abordagem e linguagem
direcionadas para a técnica desses instrumentos, como o método Tocar Junto (SOUSA, 2019,
p. 6), método este que teve como referencial o Da Capo. Alguns autores ainda apontam para a
necessidade de aumentar a producdo bibliografica do tema em discussao.

Nessa perspectiva, Cruvinel (2012) faz sobressair a importancia e relevancia da
publicacao de novos trabalhos nessa linha de pesquisa que enriquecam e contribuam para o
aumento de novas pesquisas. Diante deste contexto ¢ importante destacar o Encontro Nacional
de Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (ENECIM), que vem promovendo importantes
reflexdes e discussdes acerca da utilizagdo das metodologias aplicadas no ensino coletivo com
vista a encontrar solugdes para a uma melhor atuagcdo dos profissionais de banda, com base
numa reflexao sobre o seu proprio percurso de aprendizagem, o qual pode ainda gerar novas e
diversificadas respostas para diferentes problemas, no ambito de uma visdo pluralista da
metodologia musical coletiva (SOUSA, 2017, p. 22).

Nesse sentido, a pesquisadora Tais Dantas (2010) aponta a importancia e relevancia da
publica¢do de trabalhos sobre ensino coletivo de bandas, de forma a enriquecer e contribuir
para o aumento de materiais que possam gerar novas pesquisas e publicagdes, que se
constituem num rico material bibliografico sobre o ensino coletivo a ser utilizado, mas ainda
ha muito a se desbravar. Assim, Martins (2003) afirma que o método Da Capo ¢, sem duvida
nenhuma, uma das 6timas possibilidades de resultados imediatos e facilmente adaptaveis em
uma estrutura pedagogica regular em qualquer unidade escolar brasileira. Portanto, o Da
Capo, sendo um ensino musical coletivo, proporciona a interacdo no contexto musical entre
os aprendizes e as agdes de relagdes coletivas dessa pratica.

A metodologia do ensino coletivo musical consiste em ministrar aulas a0 mesmo tempo
para varios alunos, e essas aulas podem ser de forma homogénea ou heterogénea. O ensino
pode ser efetuado de maneira plural, ou seja, além da pratica instrumental, podem ser
ministrados outros saberes musicais intitulados academicamente como: teoria musical,
percepcao musical, historia da musica, improvisagdo, composicao entre outros (SOUSA,
2017, p. 21). Por sua vez, Tourinho (2007) lista seis principios basicos para a compreensao e
aplicagdo do ensino coletivo, que sdo: 1) acreditar na possibilidade de aprender um
instrumento musical; 2) acreditar que todos podem aprender, 3) planejamento e
direcionamento da performance no ensino coletivo; 4) relacdo entre ensino coletivo e

individual; 5) autonomia e decisdo, e; 6) importancia do ensino coletivo na elimina¢do de
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horarios ociosos. Neste sentido, pode-se dizer que, no processo de ensino coletivo, existe uma
convivéncia maior com as realidades distintas entre alunos e professores, o que possibilita que
os participantes, nas palavras de Barbosa (2006), se tornem mais conhecedores dos processos
histéricos, sociais, politicos e culturais em que estdo engajados como participantes de uma
banda, que se conscientizem dos valores desta participagdo para sua formagdo pessoal e da
comunidade, possibilitando uma construcao coletiva das acdes pedagdgicas. A relagdo com a
comunidade faz com que estes participantes sejam mais conhecedores de seus processos
historicos.

Correlacionando com a realidade abordada anteriormente por Barbosa, Rohwer (2016),
faz uma revisdo da literatura sobre pesquisas que abordam a relag@o entre bandas escolares e a
comunidade, nos Estados Unidos da América. O autor constata uma relagdo dos jovens de
bandas escolares com os valores da comunidade no passado, presente e futuro e mostra a
importancia destes jovens e adultos nos engajamentos das praticas musicais e seu
envolvimento na comunidade escolar. Mostra ainda a tamanha importancia dos centros de
pesquisas em educagdao musical sobre as bandas escolares, nomeadamente, para o
conhecimento da histéria cultural destes alunos, a pedagogia desenvolvida, a iniciacao dos
estudantes nas bandas e seu envolvimento nas bandas escolares e na realidade escolar.

Outro topico em estudo prende-se com 0s processos sociais que conduzem a escolha dos
instrumentos musicais que os alunos tocam. Os autores Wrape, Dittlof e Callahan (2016),
relatam que os estudos em bandas escolares nos EUA tém mostrado que a escolha dos
instrumentos por parte dos alunos nao ¢ aleatéria. Pelo contrario, observei que o género
estereotipado para determinado instrumento ¢ uma questdo de alta relevancia. A sugestdo do
género estereotipado influencia diretamente na escolha dos instrumentos, seja homem ou
mulher; nesse contexto os jovens mais inexperientes das bandas tendem a obedecer mais a
estereotipos. Acrescento que isto ¢ um reflexo muito proximo da realidade nas bandas
escolares do Brasil.

Além destas questdes de esteredtipos tanto no Brasil como nos EUA que permeia a
realidade das bandas escolares, assuntos como a ansiedade na preparacao da performance
também tém sido alvo de estudo. Sousa (2015), correlacionado no trabalho do autor Levy,
Castille e Farley (2011), mostra em seu estudo investigativo sobre a ansiedade na preparagao
da performance em artistas de banda de marcha que o nivel de estresse e ansiedade antes de
uma apresentacao de desfile ou a participagdo em um concurso ¢ muito grande. Com uma
amostra de 780 performers que atuam em bandas e fanfarras, presentes tanto em instituicoes

de ensino fundamental e médio como em instituicdes de nivel superior, estes autores
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observaram que o nivel de ansiedade dos participantes ¢ alto entre eles, e que isto gerava
problemas nas relagdes interpessoais € no ensino aprendizado coletivo no contexto escolar

destas bandas.

4.3 DIVERSIDADE DE PRATICAS DE ENSINO APRENDIZADO NO CONTEXTO DE
BANDA ESCOLAR

Essas aprendizagens podem ser potencializadas pela intencionalidade docente de
alcangar a partilha de saberes. Relacionado a conceituagdo da metodologia de ensino coletivo
musical, o pesquisador Almeida (2014) relata em seu trabalho que surgiram agdes que
mostraram aprendizagens multiplas, dentre elas algumas relacionadas ao instrumento musical
(flauta transversal, clarinete e saxofone), abrangendo o viés técnico, criativo e musical,
derivadas das agdes de compartilhamento de conhecimentos que busca refletir e compreender
como as praticas pedagogicas no ensino de instrumentos de sopro/madeiras (flauta
transversal, clarinete e saxofone) ocorrem na perspectiva do compartilhamento e da
diversidade de saberes (Aprendizagem Musical Compartilhada). Além disso, tendo em vista
um modelo mais amplo do Ensino Coletivo de Instrumentos de Sopro e Percussdo (ECISP),
que inclui além do ensino de instrumento, o ensino de teoria, leitura, improvisagdo e
percepcao musical, os pesquisadores Vecchia e Barbosa (2017) sugerem o termo EMUCISP
para Educacdo Musical com Ensino Coletivo de Instrumentos de Sopro e Percussao.

No que se refere ao Brasil, na revisao da literatura que realizei no ambito da minha
dissertacdo de mestrado, identifiquei um conjunto de autores que, como César (2011), chama
a atencdo para a necessidade de professores que lidam com o ensino de instrumentos na banda
terem conhecimentos de diversos procedimentos didaticos, para que o desenvolvimento do
aluno seja solido e duradouro. J& Bertunes (2005) afirma que a didatica dos professores de
bandas escolares incentiva, otimiza e promove possibilidades de agdo e interacdo no
aprendizado do aluno na escola regular, uma vez que a socializagdo no processo de ensino
coletivo na banda possibilita uma visdo mais ampla do contexto em que o aluno esta inserido.
De acordo com Kandler e Figueiredo (2010), no decorrer dos ultimos dez anos no Brasil, as
pesquisas sobre bandas apontam que mais que 40% das tematicas abordadas pelas teses e
dissertacdes tratam de processos de ensino aprendizado de instrumentos de banda. Segundo os
autores, as regioes Sudeste e Sul concentram maior nimero de pesquisas sobre este assunto,
seguidas pelo Centro Oeste e Nordeste. Segundo afirma Ledo (2013), a observagao e vivéncia

de métodos educacionais sdo altamente necessdrias para o sistema de ensino de musica. Estas
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praticas podem valorizar o ensino de instrumento musical. Diferentes concepgdes pedagogicas
do século XXI sdo discutidas por Mateiro e Ilari (2013), que apontam a atual dificuldade na
escolha de um método, de forma que o professor pode tender a ser um mero técnico e
encontrar dificuldades na busca de ferramentas adequadas para preparar seus alunos de
musica, sobretudo quando se trata das particularidades de instrumentos, vozes e regéncia — 0s
performers.

O envolvimento na comunidade escolar observado por Rohwer, no estudo atras citado,
pode relacionar-se pela dimensdo performativa, em espago publico, que estas bandas
alcancam. Saliente-se ainda que, segundo Whitener (2016), as bandas nas escolas norte-
americanas promovem mais beneficios aos alunos do que o mero aspecto de competitividade
entre escolas e comunidades educativas, o qual na sua perspectiva traz prejuizos, tais como
individualismo e estresse, geralmente promovidos pelos maestros na preparacao das
competicdes entre bandas. O pesquisador mostra, ainda, que a questdo da cooperacdo na
aprendizagem, principalmente em grupo, ¢ muito positiva nesse cendrio, uma vez que a

relagdo interpessoal na preparagao da banda melhora muito seu desempenho.

4.4 BANDAS ESCOLARES NO BRASIL

As bandas, ao longo da historia do Brasil, tiveram uma grande influéncia tanto na
sociedade como também na formacdo musical de renomados profissionais da area.
Nascimento (2003) verificou que muitos musicos profissionais recebem alguma influéncia por
meio da banda de musica em sua formacao musical. Tal influéncia ¢ causada, muitas vezes,
pelo contexto social da banda, que participa de eventos sociais de naturezas diversas, como
missas, procissoes, festas, retretas, desfiles civico-militares, eventos esportivos, entre outros,
encantando o publico através de sua musica.

A importancia da banda escolar na formagao educacional, social e profissional de seus
integrantes tem sido apontada por varios estudos no Brasil. Um dos registros mais antigos de
banda escolar no pais ¢ mencionado por Salles (1984), que afirma que a primeira banda
escolar do estado do Para ¢ de 1839. Trata-se, segundo o autor, da banda do Instituto Lauro
Sodré, estabelecimento profissionalizante de musica que mantém o ensino e a pratica
instrumental visando a forma¢do humana ¢ social dos educandos. Entretanto Lima (2007)
retrata que as bandas escolares se desenvolveram separadamente no decorrer dos anos

posteriores a 1960, que elas se fragmentaram de forma espantosa na ultima década do século

XX. Esta fragmentacdo aconteceu em todos os aspectos da banda, Barbosa (2008), corrobora
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com este posicionamento argumentando que a tradicdo e a inovac¢do das bandas estdo
presentes em suas atividades internas e externas. Nas externas perpassa no ambito religioso,
social, artistico, politico, civil e militar, € no ambiente externo se dirige na formacgao
instrumental, na escola e performance do repertorio, no ensino, € nas praticas de vestimentas,
marchas, coreografias junto aos membros da corporagao.

Com todo historico e desenvolvimentos das bandas no Brasil, eis que no ano de 1976 ¢
criado o primeiro projeto em estancia e administracao federal no pais. Lemos (2008), aborda
em seu artigo que a Funarte, através de seu Instituto Nacional de Musica, langou o Projeto
Bandas de Musica, projetado e organizado para conhecer a realidade da banda de musica civil
no pais e ajudar a identificar suas dificuldades e seus problemas, com propdsito de apoia-las
em nestas demandas. Assim o projeto visa cadastrar as bandas civis brasileiras, propor cursos
de formacgao, realizagdo doacOes de instrumentos a estas bandas, realizar concursos, e
promover em todo pais Painéis Funarte de formagdo com a parceria dos orgdos estaduais,
municipais e privados para todo Brasil.

Essa relacao das bandas com as comunidades se manteve ao longo de décadas. De
acordo com o estudo de Holanda (2002), a Banda do Centro Educacional Juventude Padre
Jodo Piamarta, fundada em 1973, investigada pelo autor, tem por missdo formar musicos e
cidaddos, em um contexto socioecondomico e cultural especifico da cidade de Fortaleza. Sua
missdo ¢ a formacdo humana através da atividade de banda escolar, que inclui concertos,
desfiles e turnés no Brasil e na Europa. O estudo apresenta uma grande quantidade de
egressos da banda, que trabalham profissionalmente com musica no pais e no exterior. No
mesmo sentido, Higino (2006) apresenta a Banda Sinfonica do Colégio Salesiano Santa Rosa,
da cidade Niteroi, no Rio de Janeiro. Trata-se de uma banda fundada em 1888, de reconhecido
prestigio no meio musical brasileiro, com premiagdes em concursos nacionais € europeus. Em
seu trabalho, Higino (2006) cita o fundador da ordem Salesiano Dom Bosco: “Uma escola
sem musica € um corpo sem alma”. Segundo ele, a alegria é o elemento bésico da educagdo,
motivo pelo qual as bandas dos colégios salesianos tém estado sempre a frente das festas
civicas, contagiando o publico com marchas e hinos patridticos, comandando desfiles
escolares, impondo sua cadéncia e expressando, através da musica, o sentimento de
comunidade. Higino faz, ainda, uma lista de egressos da banda que atuam profissionalmente
na area da musica no Brasil e exterior, inclusive com destaques de lideranca nacional, como o
caso do compositor Luciano Gallet (1893-1931), ex-diretor do Instituto Nacional de Musica.

Lima (2006), em seu trabalho sobre a Filarmdnica 24 de Outubro de Cruzeta (uma

banda que comecou suas atividades no ano de 1986) e a Banda Filarmonica Hermann
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Gmeiner (fundada em 1990) do Projeto Aldeias Infantis SOS, de Caicd, ambas de Serido,
sertdo da regido Norte Rio-Grandense, destaca a relag@o singular entre os integrantes da banda
escolar e os professores, que decorre de uma formacao partilhada, uma vez que o trabalho
realizado aposta na formagao do individuo como um ser complexo, ndo reduzido apenas ao
aprendizado de um instrumento musical, mas sim inserido em um processo educacional capaz
de facilitar o desvelamento de si, do outro e da sociedade. Corroborando com Lima (2006),
Monte e Montenegro (2011) percebem que a banda, ou fanfarra escolar, contribui para a
melhoria da qualidade da formacao sociocultural dos alunos que dela fazem parte. Eles
observaram que os alunos integrantes da banda de fanfarra da escola Amauri de Medeiros,
instituida em 01 de Outubro de 2008 pelo Projeto Mais Educa¢do, na Escola Amaury de
Medeiros da rede estadual de educagao do estado de Pernambuco, atribuem alto valor a essa
atividade artistico-musical, ja que muitos deles se tornam musicos profissionais €, os que nao
se profissionalizam, mantém contato com a arte em sua vida em geral, os autores defendem
que a banda escolar realiza a formagao interpessoal entre os seus componentes, 0 que mostra
que, além do fazer musical, essa pratica contribui efetivamente para a formagao sociocultural
de seus participantes.

Alves da Silva (2010) relata, como objetivos de seu trabalho, a atuagdo de mestres de
bandas escolares e a avaliagdo do desenvolvimento musical de alunos de bandas de musica
escolares, e propde metodologias de ensaio para bandas de musica escolares. O autor analisou
trés formas de se relacionar com a musica: apreciacdo musical (questiondrio e entrevista
confirmatoria semiestruturada); composicdo (composi¢do e improvisacao) e performance
(estudo preparado e estudo a primeira vista). A pesquisa foi realizada em quatro bandas de
musica escolares que trabalhou todas estas trés formas mencionadas pelo autor, o trabalho foi
realizado no Estado do Rio de Janeiro, estado de origem destas bandas, que foram analisadas
sob a oOtica da Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical (SWANWICK, 2003). Assim, ¢
evidente a importancia do trabalho de educagdo musical, através da banda escolar de musica,
na forma¢do humana do aluno inserido no ambiente escolar em varias localidades do pais,
como também aponta Almeida (2016) em seu estudo sobre a Banda do Colégio Militar do
Corpo de Bombeiros do Ceara. No espectro do determinismo reciproco, o trabalho identifica
que o ambiente da banda de musica pode proporcionar a constru¢do da aprendizagem social,
pois ¢ capaz de despertar nas pessoas envolvidas novos conhecimentos ndo s musicais, mas
também o do outro, da autodisciplina, da capacidade de refletir, de questionar, de criticar e, ao
mesmo tempo, de fortalecer sua capacidade antes os desafios (ALMEIDA, 2016). A partir

desse aprendizado, o participante vai, espontaneamente, percebendo-se, e estimulando a
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realizar suas tarefas dentro do contexto escolar. Uma vez que a autora menciona que quando
estes estimulos sdo observados de fora, esses estimulos sdo percebidos nos individuos pela
maneira como passam a interagir em situacdes que lhes exigem solucdes ou respostas
imediatas. Ou seja, a formagao musical interfere positivamente no comportamento individual
no que tange ao exercicio da comunicagdo e interagdo de uns para com os outros. Como
pratica diaria, no ambiente da banda, vai se construindo um bom relacionamento entre todos,
e todos se envolvem no debate relativo a conscientizagdo dos aspectos diarios da sociedade e
do contexto em que vivem (ALMEIDA, 2016).

Silva e Wolffenbiittel (2018), em seu relato de experiéncia, consideram pertinente que a
banda marcial ¢ o primeiro contato que muitos dos alunos de escolas publicas tém com a
musica. Considerando as questdes historicas e sociais, a banda marcial realmente tem sido, na
maioria das vezes, o primeiro contato de muitos alunos com a musica, principalmente para os
estudantes de escola publica na cidade de Montenegro, Estado do Rio Grande do Sul. Na
banda, os alunos tém a oportunidade de ter o aprendizado musical iniciado através de
instrumentos percussivos e de sopro, tendo contato com uma ampla variedade de sons,
timbres e diferentes formatos sonoros (SILVA; WOLFFENBUTTEL, 2018). A partir disso,
os alunos comegam a identificar sons graves e agudos, desenvolvem a percep¢do ritmica e
situam-se diante de um aspecto pedagogico-musical de vastas possibilidades de fazer musica
e, até mesmo, relacionar estes aspectos musicais com o entorno € com seu cotidiano. As
bandas marciais e escolares, através do ensino de musica, apresentam uma relevancia
pedagdgica que permeia alguns caminhos da educagdo musical, como a exploragdo sonora de
timbres e até de certos valores, o que contribui na formagao integral do individuo, mesmo
quando ndo estdo inseridas no curriculo obrigatorio, como apontam Silva e Wolffenbiittel
(2018).

Tozzo e Lorenzet (2009) relatam a atividade musical realizada nas bandas escolares da
cidade de Chapeco, interior de Santa Catarina, no sul do Brasil, que, na 6tica dos autores tem
como propoésito resgatar valores culturais, respeito, amor a patria e formagdo moral. A
atividade de banda escolar possibilita o desenvolvimento e fortalecimento do raciocinio
logico-matematico, senso estético, percepcao sonora e espacial, assim como a coordenagao
motora e capacidade inventiva, especialmente entre as criangas e adolescentes. Também para
este autor, as bandas escolares de musica tém incentivado a formagdo de um grande
quantitativo de instrumentistas de metais, madeiras e percussdao para o mundo da musica
profissional: um significativo nimero de musicos profissionais recebeu seus primeiros

ensinamentos por meio da banda escolar de musica em sua formagdo. Tal influéncia ¢
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causada, muitas vezes, pelo contexto social da banda, além de imprimir ativamente uma
mudanca positiva no ambito escolar, participam de eventos sociais de naturezas diversas,
como missas, procissoes, festas, retretas, desfiles civico-militares, eventos esportivos, festas
escolares, entre outros, encantando o publico pela sua musica.

Campos (2008) no artigo, “O aspecto pedagogico das bandas e fanfarras escolares: o
aprendizado musical e outros aprendizados”, traz um novo assunto, a partir da analise que faz
das bandas no centro-oeste do Brasil. Nesse sentido, o autor afirma que estas podem ter uma
funcdo educativa, como nas bandas e fanfarras escolares, que se configuram como um espago
significativo de vivéncia e formac¢do musical, sendo bastante influenciadas pelas bandas
militares, no que se refere a disciplina e organizacdo, e pelas bandas municipais, quanto as
apresentacdes civicas e campeonatos que disputam. No entanto, essas bandas nem sempre
conseguem desenvolver um ensino de musica sistematico e, muitas vezes, os aspectos como
musicalidade e expressdo ndo chegam a serem desenvolvidos consistentemente, devido a
énfase nos ensaios de repertdrio, necessarios para manter as varias apresentagdes, sendo que
este contexto de ensino ¢ direcionado aos concursos, competicoes e desfiles civicos
(CAMPOS, 2008, p. 108; CISLAGHI, 2011, p. 65). A énfase nestes concursos de bandas ¢
observada em outras regides do pais, além disso, os concursos brasileiros demonstram
extrema semelhanga com a realidade norte-americana.

Ha de se lembrar que, até pouco tempo atrds, a banda de musica era um dos mais
populares veiculos de acesso a cultura musical em nosso pais. Mediante a presenga da musica
na educagao basica no Brasil, por meio da ja mencionada Lei n.° 11.769/2008, intensificou-se
o fortalecimento de grupos musicais nas escolas brasileiras principalmente nos estados do
Centro-Oeste do Brasil e algumas localidades do Sul, nos outros estados houve melhora, mas
nao tao significativas como destes mencionados anteriormente. Com isso, concursos publicos,
cursos de formacdo e aperfeicoamento foram realizados pelo Brasil afora. E, ao mesmo
tempo, intensificou-se o fomento de pesquisas nesse ambito, mas, infelizmente, com a
reforma do ensino médio e da BNCC, a lei 11.769 ndo est4 vigorando atualmente (SOUSA,

2020, p. 1).



61

5 FUNDAMENTACAO TEORICA

O aprender a aprender primeiro consiste em uma postura filosofica a qual diante de uma
situagdo ocorre o estranhamento, provocando questionamentos tais como: O que fazer? Como
fazer? Por que fazer assim e ndo de outra forma? Em busca de respostas para solucionar um
problema, o qual serd a chamada Resposta Filoséfica (CUNHA; DEWEY, 1988). Desta
maneira, uma Resposta Filoséfica produz outro questionamento e assim sucessivamente,
perguntando e respondendo, perguntando e respondendo. Esse comportamento investigativo
diante da vida é o que o ensino da banda propde. O conhecimento humano esta sempre em
evolugdo, portanto, ¢ preciso que o ser humano o desenvolva para sua propria adaptacdo a
essa sociedade que também ¢ da aprendizagem, do aprender a aprender, inclusive, aprender a
pensar. Assim, cabe a educacao ensinar os sujeitos a pensarem, para que sejam livres nas suas
relacdes consigo € com o mundo.

Logo, o sujeito precisa saber o porqué de cada uma das suas ac¢des e duvidar sempre que
necessario. Isso o faz auténomo, ter liberdade de escolhas e olhar diferente para a vida, chegar
a conclusdes que foram sistematizadas, testadas e comprovadas, a partir de hipoteses a priori
levantadas por ele. Essas conclusdes, na verdade, sdo novos conhecimentos elaborados. Isso ¢
aprender a aprender. Assim, os sujeitos aprendem a solucionar problemas dos mais simples
aos mais complexos, sem respostas prévias e solugdes prontas. E uma educagio experimental,
a qual emerge a partir das informagdes e apreensdes fenoménicas da realidade, fundamentada
na problematizacao, levantamento de dados, hipdteses, comprovacao e ordenacdo, ou seja,
exercitando o pensamento reflexivo, gerando ao final conhecimento.

Neste sentido, acredito que a Banda Marcial ou de Musica, além de contribuir para o
sucesso escolar dos alunos, no sentido de aquisicdo de conhecimento de aprender a aprender,
haja vista que o ensino articula pratica e teoria, partindo da vivéncia deles, também contribui
para uma melhor integracdo deles no cotidiano escolar. Assim, o processo de ensino
aprendizagem na banda tem a ver com o que explica Arends (2014) sobre comunidade de

aprendizagem.

O conceito de comunidade de aprendizagem ¢ o factor mais importante da
dimensédo social da vida das salas de aula. Em contraste com um grupo de
individuos, uma comunidade de aprendizagem ¢ um contexto no qual os seus
membros tém objetivos e relacdes em comum, € se preocupam uns com 0S
outros. E um lugar no qual as pessoas partilham tendéncias e normas, para se
sentirem e agirem de determinada forma. (ARENDS, 2014, p. 137).
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Logo, a banda se torna um eixo entre a Escola e a Comunidade: se por um lado ela
projeta a escola para fora dos seus muros (com as apresentagdes publicas), por outro lado
contribui para um melhor relacionamento da comunidade com e dentro da propria escola, ou
seja, as maes participam como assessoras ¢ coordenadores nas viagens, nas apresentacoes;
coordenam as doagdes financeiras para a banda; trabalham nos consertos dos uniformes e
calcados das bandas, participam com seus filhos nas apresentagdes e viagens, realizam
almocos, rifas e sorteios para a arrecadacdo de fundos para a banda. Assim, pais, maes,
responsaveis e alunos se tornam coparticipes no processo formativo, bem como aceitam as
normas de ser e estar da escola. Assim, alunos, professores e comunidade estdo inseridos em
um processo de aprendizagem social na escola e na banda semelhante ao que expde Bandura
(1977) em sua teoria social cognitiva e, neste contexto, a motivacdo desempenha um papel
relacionado a expectativa (teoria da expectativa ou da expectagdo). Ele (1977) afirma que “A
motivagdo resulta das expectativas dos individuos sobre as suas possibilidades de alcangar um
objetivo e no grau de satisfagio/valor que espera obter. E importante criar tarefas de
aprendizagem que os estudantes valorizem, e que tenham boas hipdteses de virem a ser
completadas com sucesso”.

Por conseguinte, a minha argumentacao parte de um modelo teérico de analise em torno
de trés conceitos principais: Musica/banda marcial e de musica; Comunidade; Escola. Este
modelo tomou como em um primeiro momento o referencial do estudo de Michael O’Toole
(2017) sobre as escolas de musica em Chicago. Apesar de o autor se referir a escolas de
ensino especializado de musica, as questdes que levantou e os argumentos que explorou, sdo
muito proximos daqueles que irei desenvolver no contexto das trés escolas publicas

selecionadas para a analise deste estudo. Segundo O’Toole:

O estudo das escolas de musica locais pode levantar questdes importantes
sobre o acesso social ao aprendizado da musica. Compreensdes locais do
valor musical e sua realizacdo, e a relacdo das culturas musicais locais para
redes mais amplas de produgdo musical regional, nacional e transnacional.
[...] As escolas de musica ndo sdo apenas importantes locais para a
transmiss@o e continuidade musical, mas também importantes contextos para
formar e sustentar valores, praticas e redes de criagdo de musica que
constituem o nosso entendimento da musica local. (O’TOOLE, 2017, p. 226,
tradugdo nossa)’

7 “The study of local music schools can raise important questions about social access to music learning. Local
understandings of musical value and accomplishment and the relationship of local music cultures to broader
networks of regional, national, and transnational music making. [...] Not only are music schools important sites
of musical continuity and transmission, but they are also important contexts for creating and sustaining the
values, practices, and networks of music making that constitute our understanding of local music”. (O"'TOOLE,
2017, p. 226).
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Tomando como referéncia esta linha de pensamento no estudo dos processos de ensino
de musica na banda marcial, deve considerar-se nao so a instituicado acolhedora — a Escola —
como também a comunidade local onde a sua atividade tem impacto. Um dos autores citados
por O’Toole ¢ Timothy Rice, quando afirma que o processo de ensino aprendizagem de
musica envolve a transmissdo de competéncias musicais € “a criagdo e manutencdo de
sistemas culturais, politicos e econdmicos nos quais essas atividades estio inseridas™®
(O’TOOLE, p. 225, tradugdo nossa). Na verdade, de uma certa maneira tal como sera
abordado ao longo desta tese, as bandas escolares sdo micro escolas de ensino especializado
em musica que oferecem aos alunos um plano sistematico e progressivo de aquisicdo de
competéncias musicais nos instrumentos de sopro e percussao, ao longo de aulas semanais
regulares, ensaios e apresentacdes publicas. Todavia, como serd também documentado nesta
tese, a sua acdo ndo se esgota na transmissdo dessas competéncias, uma vez que as aulas de
banda de musica preparam os estudantes para se apresentarem publicamente a comunidade

escolar e local, sendo por isso expectavel que o seu impacto se estenda a sociedade local.

5.1 ESCOLA

Com a pluralidade de defini¢des do que ¢ escola e, principalmente, se tratando no
ambito do Brasil; eis que comeco este topico com uma definicdo que se enquadra a realidade
desta pesquisa e de parte da grande maioria da realidade do Brasil. Nas palavras de Young
(2007, p. 1294), “para que servem as escolas? [...] € que elas capacitam ou podem capacitar
jovens a adquirir o conhecimento que, para a maioria deles, ndo pode ser adquirido em casa
ou em sua comunidade, e para adultos, em seus locais de trabalho™.

Se para este autor a escola € o local de capacitagdo e conhecimento para um universo
ainda ndo descoberto, ou um local onde o aluno despertard para o0 mundo, um mundo pouco
conhecido em sua casa e em sua comunidade, ¢ importante ressaltar a importancia do
professor na escola para que este jovem seja capacitado verdadeiramente. Assim, temos que
ratificar a importancia do ensinar na escola e que este ensinar ndo seja uma transferéncia de

conhecimento, como pode ser visto nas palavras de Freire (1996):

¥ “the creation and maintenance of cultural, political, and economic systems in which these activities are

embedded” (/bid., p. 225).
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Saber que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua propria produgdo ou a sua construgdo. Quando entro em uma sala
de aula devo estar sendo um ser aberto a indagagOes, a curiosidade, as
perguntas dos alunos, a suas inibi¢gdes; um ser critico e inquiridor, inquieto
em face da tarefa que tenho a de ensinar e ndo a de transferir conhecimento.
E preciso insistir: este saber necessario ao professor que ensinar nido é
transferir conhecimento ndo apenas precisa de ser apreendido por ele e pelos
educandos nas suas razdes de ser ontologica, politica, ética, epistemologica,
pedagdgica, mas também precisa de ser constantemente testemunhado,
vivido (FREIRE, 1996, p. 47).

A escola - o professor — o ensinar sdo fios condutores para que o processo educacional
aconte¢a continuamente. Isto posto, ¢ fundamental que a educagdo esteja voltada para
autonomia do individuo, instruindo-o a busca pelo conhecimento para dirimir suas duvidas
tanto pessoal como profissional. Neste sentido, pensadores renomados da educacdo ratificam
este argumento, conforme citagdes anteriores. Contudo, vale ressaltar que, em nosso pais, em
cada regido, temos uma diversidade e varios contextos multiculturais, por isso, ¢ necessario
pensar e analisar a cada dia, a cada minuto, a escola que os alunos merecem, conforme a sua

determinada realidade e particularidade, neste imenso pais. Assim, Rego ¢ Bruno (2010) nos

mostram em sua entrevista ao francés radicado no Brasil, o educador Bernard Charlot, que:

No Brasil, nés — digo ndés porque vivo aqui agora e compartilho suas
preocupacdes ¢ alegrias — devemos trabalhar mais com a realidade da escola
brasileira e ndo com o que deve ser uma escola ideal. Esse distanciamento
entre as questOes teoricas ¢ aquilo que a realidade suscita ¢ um problema
quase cronico na educacdo — € ndo s6 no Brasil. Mas a especificidade deste
pais é que ele deve resolver todos os problemas ao mesmo tempo e em
pouco tempo (REGO; BRUNO, 2010, p. 150-151).

Ha tempos, estamos passando por mudancas seja de carater politico, seja por carater
social. Estas transformagdes refletem diretamente em todo sistema educacional vigente no
Brasil. Logo, a relevancia de delimitar qual modalidade de escola seria objeto de andlise desta
pesquisa, uma vez que elas — as escolas — e suas bandas estdo inseridas em um projeto de
escola na modalidade integral de ensino devido a sua organizacdo pedagogica e curricular.
Neste modelo de escola, ¢ possivel ter uma visdo do que ¢ ela a partir da realidade social,

Arroyo faz uma defini¢@o interessante sobre a escola de periodo em tempo integral.

A primeira questdo a ser refletida pode ser: em que se pensa quando se
propde uma escola publica de tempo integral? Sem divida sdo as criangas
das camadas populares, filhos de trabalhadores dos trabalhadores pobres e
mais especificamente das milhares e milhares de criangas que estdo em
situacdo de abandono. (ARROYO, 1988, p. 4)
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Eis que as escolas de tempo integral em Goidnia vém responder e realizar um trabalho
de formac¢ao humana em todos os aspectos, fomentar a promog¢dao do desenvolvimento de
conhecimentos, habilidades e atitudes necessarias ao pleno exercicio da cidadania e superagao
dos desafios em um mundo globalizado, tecnoldgico, pautado por um acervo cada vez maior e
mais complexo de informacdes e por uma busca de qualidade em todas as areas de atuagao.

Por conseguinte, a valoracdo do ensino das Artes, na sua matriz curricular, que ¢
mencionada e trabalhada nesta tese de doutoramento. Origem do problema engendrado desta
pesquisa a qual visa levantar e comprovar a importancia da formagdo artistica dentro do
componente curricular de escola de tempo integral, localizada na periferia da regido
metropolitana de Goiania.

Entdo, vemos que as artes ainda se fazem presentes na escola publica brasileira,
sobretudo, nas escolas na modalidade de ensino integral. Elas atuam como uma ferramenta de
sensibilizacdo do consciente abstrato dos alunos matriculados nas instituicdes de ensino, por
exemplo, ter uma disciplina em que os alunos t€ém a oportunidade de aprender a tocar um
instrumento musical, como € o caso das bandas escolares.

Neste sentido, a autora Penna (2013) comenta sobre a implantacdo do ensino de musica

nas escolas da rede estadual de educagao.

Por outro lado, a rede estadual de educacdo de Goias propos, desde 2008,
uma matriz curricular especifica para misica (GOVERNO DO ESTADO DE
GOIAS, 2009, p. 53-57), que vinha sendo implantada como disciplina em
sala de aula, tanto no ensino fundamental quanto no médio, apesar das
dificuldades na contratacdo de professores com formagdo, relativas a
concursos que nao conseguiam preencher as vagas ou a professores que
desistiram da sala de aula (ALCANTARA, 2010). Com a mudanca da gestio
na Secretaria de Educagdo, no ano de 2011, o processo de inclusdo da
musica em sua especificidade no curriculo da rede foi interrompido. As
unidades que haviam inserido a musica, como disciplina do componente
curricular arte, continuam com os professores especialistas de musica; no
entanto, os investimentos maiores passaram a ser destinados a atividades
musicais especificas, de cardter extracurricular, como bandas e aulas de
violdo. (PENNA, 2013, p. 67, grifo do autor).

Assim, a escola se fortalece como o centro de formacao destes jovens, e a arte a partir
da area da musica, se fazem presente seja de forma curricular seja de forma extracurricular.
Portanto, como referido anteriormente acerca dos desdobramentos que a escola no Brasil esta
vivendo, € notorio que a arte em suas diversas manifestagdes continua presente no ambito

escolar, realizando o seu papel transformador qual seja problematizar, fazer pensar, refletir o
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mundo e seu contexto a partir de outras perspectivas, outros olhares, da subjetividade a

empiria e desta para aquela. Assim, Segundo Small (2010),

A arte ¢ conhecimento como experiéncia, como vivéncia, a estruturagdo ¢ a
organizacdo do sentimento ¢ da percepcdo, tanto que a ciéncia ¢ um
conhecimento abstrato, separado tdo completamente como se tornasse
possivel da experiéncia; um corpo de feitos e de conceitos que existem fora
do sujeito conhecedor e [...] independentemente dele. (SMALL, 2010, p. 14-
15, tradugdo nossa)’

Small (2010, p. 27) diz que apesar de a organizacdo escolar existir para servir as
necessidades da sociedade, as escolas tendem a valorizar o conhecimento abstrato,
sustentando que a atividade artistica pode proporcionar outro modo de conhecer a realidade,
nomeadamente pela experiéncia e pelo saber fazer. De fato, ¢ possivel constatarmos nas
palavras de Small (2010, p. 12) a importancia da arte e o seu papel no desenvolvimento de
cada um; “a arte pode revelar-nos novas facetas da percepcdo e do sentimento, que nos
arranquem com um sobressalto de novos usos habituais, pode fazer-nos tomar consciéncia de
possibilidades de sociedades alternativas cuja existéncia, no entanto, nao foi dada.”

Balizando com os resultados da revisdo de literatura € possivel afirmar que o ensino da
musica na escola, a partir da eletiva de banda marcial e musical, contribui para o
desenvolvimento das competéncias e habilidades dos alunos, oportunizando a partir da
experiéncia, da pratica musical, o aperfeigoamento, inclusive, das competéncias
socioemocionais; tais como: autoconhecimento, responsabilidade, ética, autonomia, empatia,
confianga, resiliéncia e criatividade.

Portanto, infere-se que a banda, no ambito escolar, responde aos anseios de se construir
um ambiente escolar prazeroso e feliz de se estar, aprender e viver. Os autores desta revisao
fortalecem nossa conclusdo, por exemplo, Silva e Wolffenbiittel (2017), consideram que a
banda marcial ¢ o primeiro contato que muitos dos alunos de escolas publicas tém com a
musica. Ela ¢ na maioria das vezes, a primeira relacdo de muitos alunos com a musica,
principalmente para os estudantes de escola publica. Na banda, os alunos tém a oportunidade
de ter o aprendizado musical iniciado por meio de instrumentos percussivos e de sopro, tendo

contato com uma ampla variedade de sons, timbres e diferentes formatos sonoros.

? “E] arte es conocimiento como experiencia, como vivencia, la estructuracion y el ordenamiento del sentimiento
y de la percepcidn, en tanto que la ci€ncia es un conocimiento abstracto, divorciado tan completamente como se
aposible de la experiéncia; un cuerpo de hechos y de conceptos que existen fuera del sujeto cognoscente ¢ [...]
independientemente de é1” (SMALL, 2010, p. 14-15).



67

Ja Lima (2006) destaca a relagdo singular entre os integrantes da banda escolar e os
professores, que decorre de uma formagao partilhada, uma vez que o trabalho realizado aposta
na formacao do individuo como um ser complexo, ndo reduzido apenas ao aprendizado de um
instrumento musical, mas sim inserido em um processo educacional capaz de facilitar o
desvelamento de si, do outro e da sociedade. Para Monte e Montenegro (2011), a banda ou
fanfarra escolar contribui para a melhoria da qualidade da formacao sociocultural dos alunos
que dela fazem parte, ¢ ainda que ela realiza a formagdo interpessoal entre os seus
componentes, 0 que mostra que, além do fazer musical, essa pratica colabora, efetivamente,
para a formacdo sociocultural de seus participantes. Almeida (2016), também ratifica essa
ideia, para o pesquisador, este ambiente da banda de musica proporciona a construgdo da
aprendizagem social, pois ¢ capaz de despertar nas pessoas envolvidas novos conhecimentos
ndo s6 musicais, mas também o do outro, da autodisciplina, da capacidade de refletir, de

questionar, de criticar e, ao mesmo tempo, de fortalecer sua capacidade antes os desafios.

5.2 DO ESTUDO DA MUSICA AO ESTUDO DO “MUSICKING”

Nos processos de investigagdo em musica, sobressaem mais recentemente, estudos que
enfatizam o processo, o fazer musical ou performance musical. Sdo visiveis objetivos em
explicar e comprovar a importancia do resultado final da acdo musica e dos seus sons e
sonoridade. Entretanto, nesta tese, hd& momentos que a investigagdo comprova a tal
importancia do musicking (musicar), terminologia usualmente citada nos trabalhos das autoras
Suzel Reily e Katherine Brucher (2013, 2018), mas além desse fazer musical, demonstra
também a dimensdo social que os processos e praticas de ensino-aprendizado por meio do
ensino da musica desenvolve nos locais de fazer musica, pois eles sdo aspectos de extrema
relevancia na compreensao e na reflexdo destas praticas na construcao social das pessoas em
seus locais.

Assim, a musica, além de suas dimensdes sonoras, ¢ um meio de conhecer o mundo,
uma expressao de sentimentos e de relacao social que atua reflexivamente na sociedade. Esta
tese aborda o modo de musicar e musicando, o especifico “mundo das bandas de sopro”, no
ambito escolar, uma vez que a literatura nacional do Brasil sobre a presenc¢a da banda escolar
no curriculo escolar ¢ pouco desenvolvida, nos eventos cientificos do Brasil. Uma vez, em
nossa revisao de literatura, autores afirmam que a banda escolar € o celeiro, o ponto de partida
para futuros musicos profissional e musicos amadores, por longos tempos. Ressalta-se ainda

que a banda, no contexto escolar, faz o trabalho de ser escolar e de ser um grupo musical que
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atue fora dos muros escolares, sendo que muitas vezes a populagdo observa esta banda como
um patrimdnio popular e comunitario, que segundo Nascimento (2003) ha um grande niimero
de musicos profissionais que recebe alguma influéncia por meio da banda de musica em sua
formagdo musical, seja pelo contexto social da banda, que participa de eventos sociais de
naturezas diversas, como missas, procissoes, festas, retretas, desfiles civico-militares, eventos
esportivos, entre outros, encantando o publico através de sua musica.

Neste sentido, a banda ¢ um veiculo de acesso a cultura musical para a sociedade,
imprimindo nas apresentacdes nao somente a oportunidade do entretenimento musical, mas
um importante estimulo ao talento musical do individuo possibilitando a uma futura esperanca
na vida profissional musical. Sendo assim ¢ necessario refletir, pesquisar, dialogar, questionar
e comprovar a banda escolar como acesso a cultura musical, € como patriménio cultural de
um bairro, escola, sociedade e local de musicalizar a sociedade os individuos que nela
pertence.

Logo, se torna necessario aprofundar este debate, porque muito ainda se tem
para pesquisar sobre a banda de musica no contexto social e patrimonial, estamos a falar
disto, mas, além ja deste papel que a banda exerce ha séculos nos locais, musicando e fazendo
musica, temos que colocar a tona o papel desta banda como veiculo de musicar dentro da
escola, e que mesmo dentro, ela também musicaliza fora da escola, duas formas de musicar
que banda na atualidade na cidade de Goidnia vém fazendo ao longo de mais de dez anos de
pratica historia nesta capital.

Assim, a esfera das bandas marciais e de musica estd intrinsecamente ligado as formas,
acdes e realidade social que os sujeitos estdo interligados, no seu contexto em que vivem, em
seu fazer musical, seja nos seus repertorios, seus rituais, suas culturas locais, suas defini¢des
geograficas ou nas suas caracteristicas locais. Entretanto, estudos em diferentes regides
geograficas tém sido feitos sobre as bandas de musica ou marciais, mostrando que elas tém
trabalhado dentro deste conceito ao longo destes anos e décadas. De fato, as autoras Reily e

Brucher relatam em seu livro.

A palavra banda, portanto, constitui um espago de redefinicdo de
sensibilidades e identidades estéticas, dada a sua capacidade de situar
repertorios e praticas nos contextos sociais em que se inserem. Em Bandas,
existe um rico espaco para a exploracdo académica de diversos temas que se
tornaram o foco do debate atual, como a globalizagdo ¢ sua contrapartida, a
localizagdo (ou ‘glocalizagdo’); colonialismo, poés-colonialismo e
modernidade; espago, lugar e ecologia do som; musica comunitaria e
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sociabilidade musical, entre outros temas. (REILY; BRUCHER, 2013, p. 4,
tradugdo nossa)'

Na esfera das bandas independentes, de sua determinada formacao instrumental, sua
modernizagdo, faz com que a dimensao translocal se redefina, e se adapte a modernizagdo de
seus repertorios, uniformes, dangas, coreografias, arranjos e composi¢des. Porque a ligagdo e
a interlocugdo que as midias digitais t€m proporcionado na banda marcial escolar se conectam
aos repertorios mais atuais das marching bands estadunidenses, ou uma filarmonica de uma
cidade longinqua tem adaptado uma marcha da banda real da rainha Elizabeth II. Isto faz com
que musicos, maestros, administradores destas bandas estejam atualizados, a todo momento,
com o que passa o mundo especifico de suas bandas, oportunizando a expansdo do
conhecimento e o acesso de informagdes para que elas se tornem ainda melhores no que se
refere ao fazer musical.

Assim, no contexto das bandas de musica escolares e ndo escolares, ndo ha
possibilidade de se fechar o mundo de um determinado repertério ou de um determinado
histérico, ndo que isso seja ruim ou que seja arcaico. A questdo ¢ que membros, locais,
sociedade e escolas mencionam e cobram de seus coordenadores € maestro a performance de
musicas que sejam atuais, seja da industria cultural ou até mesmo religiosa. A dimensao
translocal do repertério, da performance da banda estd diretamente interligada a que a
sociedade ou a escola esta inserida e que ou seus sujeitos ou seu publico consumidor estd ou
estdo querem ouvir € apreciar.

No mundo das bandas, musicar os participantes ¢ um ato em que buscar a alta
performance ndo ¢ o fator principal, mas sim estar com os amigos, identificar-se com esse
coletivo, realizar concertos em outros espagos, participar dos ensaios € algo que transcende a
acdo imaginaria dos sujeitos que participam. Como ratificamos, a partir dos resultados da
revisdo de literatura, este fator da dimensao social que a banda proporciona, segundo Higino
(2006), desde sua fundacdo em 1888, a Banda Sinfonica do Colégio Salesiano Santa Rosa, da
cidade de Niterdi, no Rio de Janeiro, ¢ reconhecida e prestigiada no meio musical brasileiro,
com premiagdes em concursos nacionais e europeus. Ela promove a alegria que ¢ o elemento

basico da banda no processo educacional na escola, motivo pelo qual esta banda tem estado

10 “The band word, therefore, constitutes a space for the redefinition of aesthetic sensibilities and identities,
given its ability to situate repertoires and practices within the social settings in which they are found. In Bands,
there is a rich space for the academic exploration of various themes that have become the focus of current
debate, such as globalization and its counterpart, localization (or ‘glocalization’); colonialism, post-colonialism,
and modernity; space, place and the ecology of sound; community musicking and music sociability among other
themes” (REILY; BRUCHER, 2013, p. 4).
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sempre a frente das festas civicas, contagiando o publico com marchas e hinos patriodticos,
comandando desfiles escolares, impondo sua cadéncia e expressividade, através da musica, o
sentimento de comunidade.

A dimensdo social ¢ o ponto mais importante quando estamos musicando grupos
escolares, grupos amadores e até mesmo profissionais. Sempre hé relatos destes integrantes
que esta pratica de fazer musica ¢ um dos fatores de bem-estar extremamente forte e outros
que afirmam que, nas realidades das bandas escolares, sentem falta e saudades no periodo de
férias daqueles momentos de ensaios, da apresentacao na praga e do desfile nas festividades

da comunidade.

5.3 COMUNIDADE

A comunidade na realidade da escola e da banda é locus das relagdes que permeiam a
formagao dos alunos situados em uma realidade de escola publica, porque de fato nas trés
bandas participantes desta pesquisa o mundo das artes, que estes alunos vivem estd
diretamente interligado um com outros. Haja vista que a realidade da escola publica
condiciona para que a comunidade haja, procure, dialogue, participe e opine na construcdo de
todo o processo pedagodgico e artistico que estas bandas vivem. Outrora, Reily e Brucher
(2013, p. 3, traducdo nossa) nos mostra a realidade destas bandas ao dizer que, “a palavra
banda, portanto, constitui um espaco de redefini¢ao de sensibilidades e identidades estéticas,
dada a sua capacidade de situar repertorios e praticas nos contextos sociais em que se
inserem”."'

Estas experiéncias fazem com que as praticas musicais produzam praticas comunitarias

entre escola e comunidade. Assim, Brucher e Reily (2018) ratificam a importancia de musicar

ou estar musicando o local que estas bandas estao localizadas:

Embora o volume vincule Finnegan e Small através do termo Local
musicking, ele também coloca uma forte énfase no ‘local’, com base no
conceito de Arjun Appadurai (1996) de ‘producdo de localidade’. Para
Appadurai,‘localidade ¢ um espago social ligado a localizagdes geograficas,
em que pessoas reais se envolvem umas com as outras na geracdao de
coexisténcia produtiva, um espago comumente construido e sustentado por

1 “the band Word, therefore, constitutes a space for the redefinition of aesthetic sensibilities and identities, given

is ability to situate repertoires and practices within the social settings in which they are found” (REILY;
BRUCHER, 2013, p. 3).
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meio de atividades comunitarias, como a musica’. (BRUCHER; REILY,
2018, p. 11, tradugio nossa)'”

Portanto, a cooperagdao da comunidade com a escola na vida util e na sobrevivéncia de
suas determinadas realidades locais, geograficas e sociais ¢ de suma importancia com o
trabalho de se fazer musica. A comunidade coopera na organizagdo, nos conselhos escolares,
nas apresentacdes fora da escola, na escolha dos uniformes e aderecos, na alimentagdo e no
desenvolvimento de festas e atividades de entretenimento.

Vale lembrar de que somente o inicio-meio-fim de uma banda escolar que ¢ o musicar,
estar se musicando e musicando o local em que vive ndo acontece de forma isolada, sozinha
ou sem ajuda da escola ou da comunidade. Logo, a arte ou o artista da banda ndo se fortalece
ou se fortifica s6 com seu talento musical, mas sim, em uma cadeia de cooperacao para a
sustentacdo da vida da banda escolar. Becker (2010) ratifica a importancia das cadeias de

cooperagdo do fazer artistico.

Tudo o que ndo ¢ realizado pelo artista, ou seja, por aquele que exerce a
atividade nuclear sem a qual a obra ndo seria arte, tem de ser feito por outra
pessoa qualquer. O artista encontra-se deste modo no centro de uma rede de
cooperacdo onde todos os intervenientes realizam um trabalho indispensavel
a consumagdo da obra. Sempre que o artista depende de outras pessoas,
existe uma cadeia de cooperacdo. As pessoas com quem coopera podem
partilhar completamente as suas idéias [sic] sobre o modo como o trabalho
deve ser executado. (BECKER, 2010, p. 46)

Becker (2010) clarifica com suas palavras boa parte da cooperagdo que acontece nas
trés bandas desta pesquisa, uma vez que essa rede de cooperagdo entre escola-musica-banda-
comunidade faz a arte se fazer presente em contextos formais, ndo formais, dentro e fora dos
muros da escola. E notério ressaltar que dentro desta rede, estdo inseridos diretor,
coordenadores, professores de sala de aula, professores da eletiva de banda marcial e musical,
pais, tios, avos. Eles fazem toda a cooperagdo e a partilha nas decisdes e producao da obra de
arte que ¢ o fazer musical ou o resultado final: a musica, a performance da banda.

Normalmente,

12 “Though the volume links Finnegan and Small through the term "Local musicking”, it also places a strong
accent on “the local” drawing particularly on Arjun Appadurai’s (1996) concept of the “production of locality”.
For Appadurai, “locality is a social space linked to geographical locations in which real people engage with one
another in generating productive coexistence, a space commonly constructed and sustained through such
communal activities as musicking” (BRUCHER; REILY, 2017, p. 11).
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As pessoas que cooperam para produzir uma obra de arte ndo parte
completamente do zero. Pelo contrario, baseiam-se nas convengdes
existentes e de uso partilhado, que fazem parte do habitus métodos de
trabalho no dominio artistico considerado. As convengdes artisticas
abrangem todas as decisdes que se tomam para produzir uma obra, embora
qualquer convengdo possa ser revista, tendo em conta a necessidade de se
satisfazer especificamente um determinado trabalho. (BECKER, 2010, p. 49)

Na banda, com a comunidade, a cooperacdo se faz papel importante em seu
desenvolvimento performatico, escolar, social e comunitario. Isto faz com que o espago
publico - a Escola - o qual a banda pertence e com a cooperacdo da comunidade produza o
resultado final que ¢ a musica, o som, mediado pelos instrumentos de madeiras, metais e
percussdo. Neste contexto, exemplifica, portanto, como o espaco publico, sua localidade e os
seus agentes, onde residem, movimentam este didlogo transcultural que a banda faz em toda
esta cadeia de producao da obra de arte que a banda escolar. Assim, Reily (2008, Museu da

Inconfidéncia) descreve em seu artigo que

Dada a relagdo intima entre bandas e o espaco publico, ndo surpreende que
estes conjuntos também estejam frequentemente associados a localidades. O
papel da musica na producdo da localidade tem sido um tema de discussio
entre estudiosos da geografia humana como Leyshon, Matless e Revill
(1995), Hudson (2006), e Sancar (2003), entre outros também, como
também entre etnomusicologos (Stokes, 1994) e estudiosos da musica
popular (Cohen, 1995). Para Fahriye, Hazer e¢ Sancar (2003: 273), a
intensidade emocional com a que a musica evoca uma localidade faz com
que ela ndo apenas construa uma nog¢do do lugar, mas promova o apego a
ele. (REILY, 2008, p. 28)

Portanto, a banda é o elo entre a comunidade, a escola e a sua localidade, sendo o
instrumento que agrega, uni e atende tanto seu publico escolar como seu publico comunitério,

como Reily e Suzel (2013) descrevem

Em consonancia com a énfase de Greg Barz na comunidade como um
processo, o conceito de "comunidades de pratica", de Etienne Wenger,
fornece uma ferramenta util para examinar a dindmica das bandas de musica
como comunidades musicais locais. Bandas, como comunidades de praticas,
formam-se em torno de um empreendimento comum; mas, ao contrario de
algumas comunidades de praticas, tendem a ser associa¢des voluntérias. Para
que os membros facam os investimentos necessarios para manter a banda, a
participacdo em si deve ser considerada gratificante. As bandas de musica,
portanto, canalizam, normalmente, muitos de seus esforgos para construir
um senso de comunidade entre seus membros, a0 mesmo tempo que
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apresentam suas atividades como um servigo comunitario (REILY; SUZEL,
2013, p. 23, tradugio nossa)"

O ensino das artes consiste na relagdo do sujeito com o ambiente o qual se insere, de
modo que sua fun¢ao de unicidade da pluralidade da vida, em um naturalismo, emana a forga
vital. Assim, o ensino da arte musical por meio das disciplinas eletivas extrapola a geragdo de
experiéncias estéticas, pois possibilita o aprimoramento da subjetividade, da comunicagado, da
percep¢ao, bem como dele originam fontes de energia, de criagdo e inspiragao.

Neste sentido, possibilita a articulagdo entre o aprender fazer, aprender ser, aprender a
conviver e, sobretudo, aprender a aprender em um espago escolar, no qual o professor seja
capaz de coordenar a ag@o educativa; o aluno seja e se veja como agente sujeito participante; a
escola como curriculo de cultura; a sala de aula como espago de didlogo, ou seja, uma escola
que ofereca uma educagdo em que as pessoas encontram escuta, que discute a realidade
coletivamente, com a perspectiva de muda-la. Em um espaco que a musica se concretize no
musicar, mas se estenda no estar musicando.

Assim, a escola, a musica e a comunidade sdo esferas que coadunam para a produgdo de
conhecimento, que possibilitam trabalho, ensino e aprendizagem. Isto posto, engendram a
convivéncia, permitem a autoelaboragdo e autocritica, e ainda o aprender a pensar sobre si €

sobre o mundo circundante.

B “In consonance with Greg Barz’s emphasis on community as a process, Etienne Wenger's concept of
‘communities of practice’ provides a useful tool for examining the dynamics of brass bands as local musicking
communities. Bands, like communities of practices, form around a common enterprise; but unlike some
communities of practices, they tend to be voluntary associations. For members to make the investments required
to sustain the band, participation itself must be experienced as rewarding. Brass bands, therefore, typically
channel much of their efforts into constructing a sense of community among their members, while also
presenting their activities as a community service” (REILY; SUZEL, 2013, p. 23).
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6 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

Neste capitulo, apresentaremos a realidade de cada banda participante com suas
respectivas caracteristicas em suas importancias para esta tese. E importante ressaltar a
localizacdo, o espaco de cada uma para a compreensdo da importancia do trabalho e da

realidade educacional de cada grupo.

6.1 BREVE INTRODUCAO DA REALIDADE DAS BANDAS PARTICIPANTES DA
PESQUISA

A cidade de Goiania, atualmente, esta dividida em sete regides: Centro, Sul, Sudoeste,
Leste, Noroeste, Norte ¢ Oeste. Em todas as regides foram instituidas bandas escolares,
contudo a pesquisa dirige-se as bandas que foram pioneiras ao serem integradas no projeto
pedagogico da Escola de Tempo Integral, como disciplina eletiva. Contudo, a pesquisa
perpassa apenas em duas escolas da regido Noroeste (CEPI Ismael Silva de Jesus e CEPI
Francisco Maria Dantas) e uma da regido Norte (CEPI Edmundo Pinheiro de abril). As bandas
marciais em escola de tempo integral funcionam em escolas publicas e sdo responsaveis pela
formag¢ao musical de muitos alunos. Tal formacdo ndo se fundamenta apenas nos parametros
musicais, mas também em pardmetros de formagdo humana e social, de acordo com as
Diretrizes Operacionais da SEDUC/GO de 2020-2022. Neste contexto de inclusao,
caracteristico da escola de tempo integral, a proposta para o ensino de banda nas escolas
segue as orientacdes da Secretaria de Estado da Educagdo, Cultura e Esporte do estado de
Goias que direciona esta educag@o para a ampliagcdo do tempo de permanéncia dos estudantes
e dos educadores na escola, onde visa a formagao de criangas, adolescentes e jovens em sua
inteireza, ou seja, propde uma educagdo integral que considera o sujeito em sua condigdo
multidimensional. Assim, a banda marcial se torna disciplina obrigatéria no curriculo da
escola de tempo integral, contendo horarios, reunides de planejamento, didrios escolares e
provas quinzenais. Ela estd inserida dentro da subdivisao da &rea artistica, sendo: danga,
teatro, violdo, reciclagem, banda musical e marcial, canto coral, orquestra de cordas, esportes,

capoeira, circo, artes visuais e disciplinas socioambientais.
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6.2 HISTORICO DAS ESCOLAS E SEUS BAIRROS

As escolas em analise neste estudo situam-se, como referi atras, no Estado de Goias, no
Centro-Oeste do Brasil, regido do pais com uma populacdo entre 10 e 15 milhdes de

habitantes, numa cidade cuja densidade populacional esta proxima da média nacional.

Figura 1 - Mapa da densidade populacional do Brasil em 2018
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Fonte: IBGE (2010).

No sentido de conhecer o perfil humano da populagdo residente na area dos bairros das
escolas em estudo, desenvolvi uma pesquisa nos dados estatisticos disponiveis no sistema
informatico do cadastro populacional do ultimo recenseamento habitacional de 2010, pelo
IBGE. Esses bairros estdo situados nos subdistritos do Jardim Curitiba, Jardim Petrépolis, Sao
Domingos e Vila Mutirdo. A seguinte tabela apresenta dados quantitativos segundo o sexo e

cor de pele.



Figura 2 - Populag@o Goianiense residente nos bairros Jardim Petropolis, Vila Mutirdo, Jardim
Curitiba e Sao Domingos, por sexo, cor ou raga, 2010
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6.2.1 Colégio de periodo integral Edmundo Pinheiro de Abreu

A populagdo do Colégio Edmundo Pinheiro de Abreu, situado na Av. Santa Maria,
Goiania, pertence ao bairro Sao Francisco. O bairro existente desde a década de 1960 e € um
dos mais antigos da regido oeste de Goiania. Localiza-se nos arredores do Morro do
Mendanha, o ponto mais alto da cidade que separa esta da zona de tratamento de residuos
urbanos. Nao serd por acaso que este foi um dos primeiros bairros da cidade a contar com
coleta seletiva, quando o projeto ainda estava em fase de experimentacdo na cidade de
Goiania. Segundo dados do IBGE, divulgados pela prefeitura, no Censo 2010, a populagdo de
Sao Francisco era de 4.249 pessoas.

O Colégio Edmundo Pinheiro de Abreu ¢ dirigido pelo professor Rogério Marcolino e
tem uma banda de musica designada Corporacdo Musical Edmundo Pinheiro de Abreu
(Comepa), desde maio de 2015. A institucionalizagdo da bandano Colégio teve grande
acolhimento por parte dos alunos e professores da escola quanto pela comunidade do bairro
Sao Francisco, onde esta localizada. Os professores responsaveis pela corporagdo musical sdo:
Gustavo Aprigio (maestro), Hermano Netto, Wesley Marinho, Joelma Coelho, Thaynara

Neves, Elielson Paulo. Segundo Gustavo Aprigio, estes docentes desenvolvem um processo
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de ensino/aprendizagem de musica que visa a formacao do individuo, alimentando valores

como a responsabilidade, o corporativismo e o companheirismo (AGRIPIO, 2018).

Figura 3 - Banda Mu51ca1 CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu
o Lm0 EJs

Fonte: Fotografia da Banda de Musica CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu cedida pelo autor Wesley
Marinho (2015).

Flgura 4 - Banda Musical CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu em 2015
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Fonte: Fotografia da Banda de Misica CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu cedida pelo autor Gustavo
Agripio (2015).

6.2.2 Colégio de Periodo Integral Francisco Maria Dantas

O Colégio Francisco Maria Dantas esta situado na Alameda Coérrego Fundo, Mansdes
Paraiso, Goiania, no bairro Residencial Mansdes Paraiso, construido aproximadamente em
1996. Por ndo encontrar nenhum documento comprobatorio da historia da fundagdo do bairro

e do colégio, realizei entre os dias 18 e 21 de setembro uma entrevista com Euler Maria
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Dantas, filho do idealizador do Colégio Estadual Francisco Maria Dantas. Segue na integra

um excerto da entrevista do relato do nascimento do CEPI Francisco Maria Dantas:

Nessa época, a regido toda aqui, inclusive os setores do lado, eram uma
grande fazenda, que foram loteados por empresas imobiliarias. O setor
nasceu a partir da luta popular do senhor Francisco Maria Dantas, o setor em
especifico foi de uma imobiliaria que ja tinha por costume langar setores
irregulares e que consta a fundagdo do setor ¢ em 1995, ¢ as atividades
comecaram em 1996, 1997. O senhor Dantas, era uma lideranga comunitaria
sem forca, sem expressdo, promoveu um abaixo-assinado em prol deste setor
um colégio estadual que atendesse os novos moradores. O primeiro passo do
colégio foi esse, o abaixo-assinado. A gente tinha aqui, atendendo ao
Residencial Mansdes Paraiso e ao Novo Planalto, um colégio municipal.
Mas quando o jovem precisava do 2° grau, havia uma dificuldade muito
grande, porque era questdo de um raio de 4km no minimo para acessar o
colégio, pela Vila Mutirdo e pelo Novo Planalto. Foi em 2008 que
aprovaram a constru¢do do colégio e nos informaram que o colégio ia ser
construido. Entdo, o colégio s6 comegou a ser construido em abril de 2010,
foi quando decidiram colocar o nome do meu pai no colégio, o Colégio
Estadual Francisco Maria Dantas, que veio a ser inaugurado em 2013, e suas
atividades, em 2014. Esse foi o maior beneficio que a gente pdde trazer pro
setor, o colégio, ndo sd para o setor Colégio Estadual Francisco Maria
Dantas, que veio a ser inaugurado em 2013, e suas atividades, em 2014.
(DANTAS, 2018)

O Colégio Estadual Francisco Maria Dantas ¢ dirigido pela professora Luciana
Carvalho. A banda foi fundada em 2014 como um dos polos de formagao musical do projeto
Banda Marcial Nova Alianga que agregava quatro escolas estaduais de diferentes regides de
Goiania. A banda foi formada sob coordenagdo e regéncia do Maestro Joao Luiz Corréa
Batista que, atualmente, ¢ colaborador do projeto. A partir de 2016, a Banda Marcial do
Colégio Estadual Francisco Maria Dantas passou a funcionar de forma independente das
outras unidades escolares do Projeto Nova Alianga, e sob nova administragdo, sobre a batuta
do Maestro Jackes Douglas, fazendo parte do modelo de escola de tempo integral da
Secretaria de Educagdo, Cultura e Esporte de Goias. Atendendo um total de 110 estudantes, a
corporagdo musical tem atualmente como Maestro e professor de Trompa e Sax-Horn Elias
Junior, juntamente com equipe de professores: trompete e flugel horn professor Tulio Marcos,
trombone o professor Dierik Fernando, tuba e euphonium o professor Joanan Junior e linha de
frente a professora Kelly Pacheco. A banda atende gratuitamente estudantes da regido
noroeste de Goiania, tendo entre seus maiores objetivos a inclusdo social, educagdo de
qualidade e profissionalizacdo musical como uma opc¢ao de vida dos estudantes. Durante esses
4 anos a banda vem se destacando entre as escolas de periodo integral. No ano de 2017, a

banda participou de dois concursos no estado de Goids sendo camped em ambos 0s concursos,
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um realizado no municipio de Ceres — GO e o outro em Goidnia. Ainda neste ano, os
professores da banda com o apoio da diretora Luciana Carvalha, conseguiu com que 4 alunos
fossem aprovados no processo seletivo do Instituto Federal de Goias — Campus Goiania. O
Colégio Francisco Maria Dantas e o Colégio Ismael Silva de Jesus tém uma estrutura fisica
adaptada nao s6 as diferentes disciplinas como aos alunos com necessidades pedagdgicas

(cumprindo os requisitos de acessibilidade).

Figura 5 - Banda Marcial CEPI Francisco Maria Dantas em 2017

Fonte: Fotografia da Banda de Musica CEPI Francisco Maria Dantas cedida pelo autor Thalles
Barbosa (2017).
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Figura 6 - Banda Marcial CEPI Francisco Maria Dantas 2018.

Fonte: Fotografia da Banda de Muisica CEPI Edmundo Francisco Maria Dantas cedida pelo autor
Thalles Barbosa (2018).

Figura 7 - Banda Marcial CEPI Francisco Maria Dantas 2018.

Fonte: Fotografia da Banda de Musica CEPI Francisco Maria Dantas cedida pelo autor Thalles
Barbosa (2018).

6.2.3 Colégio de Periodo Integral Ismael Silva de Jesus

O colégio Ismael Silva de Jesus esta situado a rua A-7 com rua A-30, no Bairro da
Vitéria. Este ¢ um bairro localizado no municipio de Goiania, capital de Goids, na regido

noroeste da cidade. Fundado em 1992, foi formado a partir da antiga fazenda sdo domingos
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em lotes que ndo foram aprovados legalmente pelo poder publico. O contexto de surgimento
do bairro da vitdria envolveu uma populagdo pobre que lutava pela moradia. Mais tarde, com
a especulagdao imobilidria vivida por Goiania na década de 2000, o bairro, juntamente com
outros de sua regido, receberam infraestrutura. Segundo dados do IBGE, divulgados pela
Prefeitura, no censo 2010 a populacdo do bairro da vitéria era de 5.941 pessoas. O Colégio
Estadual Ismael Silva de Jesus foi fundado em 14 de agosto de 1994, autorizado a funcionar
pela Lei n. °13.050 de 18/04/9, no governo de Iris Rezende Machado. Foi construido em um
terreno de 7.106 m*. doado pelo entdo governador Sr. Agenor Rodrigues de Rezende. Assim,
ao ser autorizado, o Colégio Estadual Ismael Silva de Jesus recebeu esse nome em
homenagem a um militante que lutou contra a ditadura militar chamado Ismael Silva de Jesus.
O objetivo do colégio ¢ atender as necessidades do bairro da Vitéria que hoje recebe também
alunos advindos de bairros vizinhos. O colégio atende aos dispositivos contidos no regimento
escolar. Além do ensino basico, oferecia no turno noturno a educacdo de Educagdo para
Jovens e Adultos (EJA) até 2017. O ensino bésico, no periodo integral possui alunos a partir
dos 10 de idade, tendo um total de 452 alunos matriculados.

As atividades musicais nesta escola comecaram com uma fanfarra no ano de 2004,
onde a mesma ficou em atividade até final de 2009, quando foi desativada para construcdo da
nova escola. Com isso, todos os materiais foram transferidos para o Colégio Estadual Jayme
Céamara, sendo que ela passou por um longo processo de adaptacdo e readaptacdo. Este
colégio passou por grandes reformas e todos os instrumentos de fanfarra foram transferidos
para a atual unidade em, 2014. Desde a transferéncia destes materiais para o Colégio Jayme
Camara, a banda passou a ser dirigida pelo professor e pesquisador Aurélio Nogueira que
projetou dentro de trés anos a mudanga de fanfarra para banda marcial. A mudanca
ocasionada se deu pelo motivo do formato de banda marcial poder obter mais recursos
instrumentais ¢ musicais do Governo, sendo que como fanfarra os determinados recursos sao
escassos. Desde a mudanga, contdvamos com instrumentos sucateados ¢ somente dois
professores para trabalhar na banda. Nos anos de 2011 a 2014, o quadro de professores
aumentou substancialmente com profissionais especificos de percussao, trombone, trompete,
tuba e comissdo de frente. Neste mesmo periodo, conseguiu-se adquirir a propria sala da
banda com computador e estantes para guardar os instrumentos. Os resultados destes
investimentos foram aproximadamente trinta apresentagdes ao longo destes anos sendo que
ainda a banda estava sediada no Colégio Estadual Jayme Camara.

A evolugdo nestes Ultimos anos ¢ extremamente perceptivel. Nota-se que o quadro de

professores foi ampliado e a banda participou de dois grandes projetos: “Projeto Bandas
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Marciais Escolares” e “Projeto Fanfarra e Banda de Percussao” do programa “MAIS
Educagao” do governo federal, em parceria com a Secretaria Estadual de Educagdo que
vigorou a partir da Portaria Interministerial n® 17/2007 ¢ regulamentado pelo Decreto
7.083/10. De fato, no ano de 2016, o projeto retornou a nova escola do CEPI Ismael Silva de
Jesus sob a direcao geral do Diretor Elianay Valeriano juntamente com o vice-diretor Deuseli
Antonio Vieira, e a Coordenadora Pedagogica Mairy Ribeiro e Coordenadora da Base
Artistica Patricia Rocha, que ndo mediram esfor¢os em dar o total apoio a banda marcial
como disciplina eletiva no curriculo escolar do colégio de tempo integral. Atualmente em
2020, estamos com 168 alunos matriculados na Eletiva de Banda Marcial e, para que o ensino
de musica fosse ampliado, hoje contamos com o projeto de extensao desta banda no colégio
Jayme Camara.

Atualmente, o quadro possui oito docentes: Regente titular e Professor: Aurélio
Nogueira, Coreografa da Linha de Frente: Mara Rubia Barbosa da Cruz Nogueira, Professor
de Percussdo: Jheferson Vieira Ribeiro, Professor de Trompete: Tulio Marcos Batista da
Silva, Professor de Trombone: Victor Mesquita dos Santos, Professor de Tuba e Euphonium:
Carlos Augusto Costa Godinho Neves, Professor de Trompa: Pierre Kardan, e Mor: Pedro
Henrique Tomé Rocha ex-professor de danca e atualmente professor de gindstica artistica do

colégio Marista de Goiania.

Figura 8 - Banda Marcial CEPI Ismael Silva de Jesus
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Fonte: Fotograﬁ da and Marcial CEPI Ismael iV de Jesus cedida pelo autor Pedro Tomé
(2015).
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Figura 9 - Banda Marcial CEPI Ismael Sllva de Jesus 2015

Fonte: Fotografia da Banda Marcial CEPI Ismael Silva de Jesus cedida pelo autor Pedro Tomé (2015).

Fi 1gura 10 - Banda Marcial CEPI Ismael Sllva de Jesus 2;)15
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Fonte: Fotografia da Banda Marcial CEPI Ismael Silva de Jesus cedida pelo autor Pedro Tomé (2015).

6.3 ESTRUTURA FiSICA E INSTRUMENTAL DAS BANDAS

As bandas participantes desta pesquisa estdo situadas na regido oeste e noroeste da
capital Goiania no estado de Goias, que estdo inseridas no modelo de colégio em periodo
integral (CEPI), um modelo novo de gestao escolar. No Projeto Politico Pedagogico da Escola
de Tempo Integral na cidade de Goiénia, sdo cinco as que possuem a eletiva de banda escolar,
sdo elas: CEPI Ismael, CEPI Dantas, CEPI Edmundo Pinheiro, CEPI Bandeirantes ¢ CEPI
Dom Abel. Nestes colégios observei trés tipologias de banda: a Banda Marcial (Instrumentos
de metais e percussdo), a Banda de Musica (instrumentos de madeira, metais e percussao), € a

Banda de Percussao (Instrumentos de percussdo de marcha e popular). Na escola integral a



84

banda ¢ uma disciplina obrigatoria no curriculo, com quatro aulas, em um total de oito horas
semanais em sala de aula, apesar de a avaliacdo nesta disciplina ndo contar para o curriculo
dos alunos. Esta disciplina ¢ lecionada por professores de instrumento (ensino homogéneo),
com contratos temporarios renovados de trés em trés anos, e professores regentes concursados

(ensino heterogéneo).

6.3.1 Alunos e Professores das Bandas

6.3.1.1 Alunos e Instrumentacdo das Bandas

Expde-se aqui a realidade das bandas no que tange ao quantitativo de alunos e
professores, bem como a faixa etaria, género e nivel escolar. Para uma melhor compreensao, ¢
preciso ratificar que anteriormente a 2014, a banda escolar era um projeto dentro do
contraturno da escola, ou seja, nos intervalos do horario de almogo e nos horarios da troca de
turno escolar vespertino e noturno. Neste contexto, os alunos eram convidados a participar por
livre espontanea vontade sem nenhum tipo de obrigacdo curricular ou de planejamento
escolar. Desde 2014, ano de implementagdo da eletiva Banda, quase que triplicou o nimero
de alunos inscritos nesta disciplina, sendo que os alunos que se inscrevem tinham que
freqiientar as aulas de Instrumento e de Linha de Frente. De fato, isto fez com que os diretores
e gestores da SEDUCE-GOIAS investissem e valorizassem o ensino de musica, como ¢
possivel constatar na realizagdo do I Simposio de Bandas em Colégios de Periodo Integral do

Estado de Goias.
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Figura 11 — I Simposio de Bandas das Escolas de Tempo Integral do Estado de Goias, em 20 de
dezembro de 2016
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Fonte: Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte — SEDUC — GO (2016)."*

Nestas trés escolas pesquisadas, os alunos de Banda frequentam os niveis de ensino
Fundamental I e II e Ensino Médio, tém uma faixa etaria entre os nove até dezessete anos de
idade, sendo a grande maioria residente nos setores periféricos da regido metropolitana de
Goiania. Com mais rapazes inscritos do que mogas, a distribuicdo de género por instrumento e
atividade dentro da banda nao ¢ equitativa, como irei desenvolver adiante, a propdsito de cada
uma das trés bandas.

Na Banda Marcial da Escola Edmundo Pinheiro de Abreu estavam inscritos, em 2018
50 rapazes e 20 mogas. Nesta escola, uma grande maioria das mocas participa na Linha de
Frente (Corpo Coreografico) e no naipe de percussao.

A banda de musica desta unidade escolar conta com um grande numero de instrumentos
de percussdo popular e sinfonico, como € possivel ver na tabela, abaixo. Em todo o estado de
Goias, sdo poucas as escolas que tém este tipo de formacdo, uma vez que as escolas carecem
de recursos para comprar palhetas para os instrumentos da familia das madeiras. Assim,
grande parte das escolas opta por ter banda marcial com instrumentos de metais e percussao

por ser mais barata a manutengao.

' Disponivel em: https://cirandadaarte.com.br/site/. Acesso em: 22 set. 2019.
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Quadro 1 — Quantidade de alunos da Banda Marcial da Escola Edmundo Pinheiro de Abreu por
instrumento, em 2018

INSTRUMENTOS QUANTIDADE DE ALUNOS
Clarineta 13
Flauta 4
Euphonium 2
Tuba 1
Trompete 8
Percussao 60
Comissdo de Frente 35

Fonte: Coordenadoria da Base Diversificada (2018).

Na Banda Marcial da Escola Ismael Silva de Jesus estavam inscritos, em 2018, 37
rapazes ¢ 35 mocas. Nesta escola hd um equilibrio no quantitativo de género de alunos, sendo
que este equilibrio se estende a opg¢do Instrumento Musical ou Linha Frente. Sendo uma
banda marcial, os instrumentos diferem da banda anteriormente analisada. Os alunos

distribuem-se da seguinte maneira pelos instrumentos:

Quadro 2 — Quantidade de alunos da Banda Marcial da Escola Ismael Silva de Jesus por instrumento,

em 2018

INSTRUMENTOS QUANTIDADE DE ALUNOS
Trombone 18
Euphonium 10
Tuba 5
Trompete 23
Percussdo 25
Comissao de Frente 45
Trompa 6

Fonte: Coordenadoria da Base Diversificada (2018).

Por sua vez, na Banda Marcial Francisco Maria Dantas em 2018 estavam inscritos 23
rapazes ¢ 16 mogas. Nesta banda, encontramos um numero menor de alunos inscritos neste
ano de 2018, provavelmente porque comparativamente com as outras duas escolas, esta
oferece um numero de eletivas mais diversificadas. Além de ter cinco professores de banda,
existe professor de danga, teatro, capoeira, violdo, instrumentos de cordas (violoncelo, viola,

contrabaixo acustico e violino), e artes visuais.



Quadro 3 — Quantidade de alunos da Banda Marcial da Escola Francisco Maria Dantas por

instrumento, em 2018
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INSTRUMENTOS QUANTIDADE DE ALUNOS
Trompa 2
Trombone 10
Euphonium 5
Tuba 0
Trompete 22
Percussao 15
Comissdo de Frente 35

Fonte: Coordenadoria da Base Diversificada (2018).

Neste CEPI, como nos outros anteriormente mencionados, o naipe de percussdo ¢ a
linha frente sempre tém um nimero grande de alunos e instrumentos, porque a maioria das
bandas participantes tem um nimero elevado de instrumentos de percussdo e de material de
linha de frente, e nesta unidade escolar além de ter a eletiva de percussdo existe ainda um

grupo de musica de cadmara e banda de percussao de marcha.

6.3.1.2 Atividade letiva e musical dos professores dentro da escola

Os professores que trabalham nestas bandas em escolas de tempo integral em Goiania
tém sua carga horaria de 30 horas semanais, sendo vinte e uma horas em sala de aula (ensaio
geral, ensaio de naipes e aula individual) e nove horas de planejamento. Os professores de
banda participam na vida escolar como qualquer outro docente da escola, seja nas reunides de
planejamento, conselho de classe, entrega quinzenal dos planejamentos, reunido de pais,
entrega de notas, e participacdo nos trabalhos coletivos com a equipe gestora da unidade
escolar. Com a presenca da banda escolar nas eletivas, estes professores de banda se
enquadram neste sistema cumprindo sua carga horaria como os demais professores. Isto fez
mais ainda que a banda escolar solidificasse e ganhasse presenca como componente curricular
do ensino de musica. Ainda no ambito do cumprimento da carga horaria no espago escolar, os
professores participam nos grupos de musica de camara, como por exemplo, o Sexteto de
Metais e Percussdao dos Professores de Banda do CEPI Ismael Silva de Jesus, que realiza
concertos didaticos dentro da escola e nos centros de educacao infantil da comunidade local
em que a banda esta inserida. No ano de 2017, este sexteto realizou seu primeiro concerto no

Teatro Goiania, um dos maiores da capital.
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Figura 12 — Sexteto de Metais e Percusséo dos professores de Banda do CEPI Ismael Silva de Jesus

Foto: Aurélio Nogueira (2017)

A disciplina Instrumento no ambito da eletiva Banda ¢ lecionada por professores
especializados no respectivo instrumento, tendo um numero variavel de alunos inscritos. Se as
eletivas Percussdo e Linha de Frente reiinem entre 40 a 60 alunos, as eletivas de trompa e tuba
tém um numero bastante menor, ndo s6 pela especificidade do instrumento como também
pelo proprio custo do mesmo. Em cada uma das escolas de musica que integram esta analise,
trabalham entre cinco a oito professores de instrumento. Estes professores sdo também
musicos nas orquestras e bandas sinfonicas profissionais de Goiania. Estdo graduados, por
vezes com o grau de mestre em artes € musica nas universidades publicas do Centro-Oeste e
Nordeste do Brasil. Este perfil ¢ revelador das competéncias exigidas e seriedade do trabalho

que estes professores exercem nestas escolas com formagao superior em musica.

6.3.1.3 Repertorio, material e apresentagoes das bandas

Expde-se aqui as atividades exercidas pelas bandas, bem como o material didatico,
repertorio e apresentacdes especificas. As bandas em estudo apresentam-se recorrentemente
ao publico escolar e também a comunidade. Uma das atuagdes anualmente realizada desde
2014, ocorreu no ambito do desfile da Independéncia do Brasil, dia 7 de setembro, € no
aniversario da cidade de Goiania. Além destes eventos, as bandas em estudo participaram em
diferentes momentos e contextos, como ¢ possivel observar na tabela em anexo (cf. Apéndice
A Portf6lio 2017, 2018 Ciranda-Seduc-Goias).

As bandas comecaram a fazer recitais e concertos tematicos em teatros e grandes salas

de concerto de Goiania, participar de festividades civicas da cidade, tocar para a comunidade
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local e no concerto anual chamado de “culminancia artistica” (nome dado a apresentacgdo final
de todas as manifestagdes e atividades artisticas dentro da escola de tempo integral), nas
festividades juninas e natalinas, procissoes religiosas, concertos em shopping, desfiles civicos,
concursos regionais € nacionais de banda, abertura de congressos, simposios de todas as areas
do conhecimento. Além disso, passaram a executar o Hino Nacional e o Hino de Goias
semanalmente, conforme estabelece o decreto estadual n° 9.394, de 28 de janeiro de 2019,
Art. 1°, que diz ser obrigatoria a execucao destes hinos uma vez por semana nas escolas do

ensino fundamental da rede publica estadual.

Quadro 4 — Total de apresentagdes por ano das bandas escolares estudadas

ATIVIDADES APRESENTACOES DAS BANDAS NOS ANOS ENTRE 2014 E 2018

Apresentacoes

na escola jan | fev | mar | abr | mai jun jul | ago set out nov | dez

AA
Dentro da AA A AA AA AAA

Escola AA

Participacao A a
em concursos Ad A AA | AAA | AAA a4 AA
de formagao

Apresentacgdes AA
em festas e AA A AAA A AA AAA A

desfiles civicos

Apresentagoes
€m concursos € AAA AAA | AAaA A

festivais

Participagoes
em concertos A A
de teatro

Passeios e

AA
festas

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os dados apresentados na Tabela 4 sdo resultados da coleta de informagdes feita com os
maestros das bandas, nos portfolios das bandas relativos a 2017 (seguem como anexos), € nos
sites e redes sociais dos conjuntos na internet. Relativo a Banda do CEPI Edmundo Pinheiro
de Abreu, ¢ preciso ressaltar que ela comecou as atividades somente em 2015, por isso, o
quadro nao contém dados de 2014.

Esta variedade de apresentacdes exige aos professores a preparagao de um repertorio
diversificado, composto por marchas, dobrados, musica internacional, musica do cancionario
folclorico brasileiro, musica caipira brasileira, musica popular brasileira e musica
internacional difundida pelas midias, em particular pela induastria cultural. Se o repertdrio

tocado pelas bandas obedece a estas demandas, ele ¢ também o resultado de um longo




90

processo de negociagdo entre professores e alunos. A investigacdo que realizei revelou que os
maestros discutem com os alunos a sele¢do do repertorio, realizando com frequéncia rodas de
conversa para as escolhas das musicas, deixando que estes possam sugerir as musicas que eles
gostariam que a banda tocasse no semestre € no ano, optando por trabalhar os eles se sentem
bem em tocar. Por muito tempo, as bandas escolares em Goiania eram dirigidas por militares
e executavam muitos dobrados e marchas militares. Pela pesquisa realizada, observou-se, pelo
repertdrio que os maestros enviaram para a coleta de dados, que estas bandas pouco estavam
executando marchas e dobrados. Isto mostra como a liberdade e a interacao nas escolhas entre
professores e alunos transformaram o repertorio escolar, sendo mais voltado para a realidade
do aluno e da valorizacdo da musica popular brasileira e de seus grandes cléssicos, adaptados

e arranjados para estas bandas escolares. Por vezes pelos proprios professores.

6.3.1.4 Repertorio da Banda Marcial Ismael Silva de Jesus

No sentido de conhecer o repertério das bandas participantes na pesquisa, auscultei os
maestros das bandas em estudo. Realizei o levantamento de todas as pecas tocadas em cada
uma das bandas entre 2014 e 2017, listadas nos Anexos O, R, S, por banda, com os titulos das
pecas e tipologia. Feito o levantamento das pecas por banda, procedi a sua classificagdo a
partir dos seguintes indicadores: Repertorio dos métodos de ensino (Da Capo e Tocar Junto),
outros arranjos e outras composic¢des. No seguinte quadro, trago a importancia que os arranjos
tém, relativamente as composi¢des originalmente escritas para as constitui¢des instrumentais

das bandas marciais e de musica.

Quadro 5 — Quantidade de atividades de acordo com o repertorio das trés bandas participantes da pesquisa

REPERTORIO DAS TRES BANDAS PARTICIPANTES DA PESQUISA

ATIVIDADES 2014 2015 2016 2017 2018
Pegas e ligdes AAAAA AAAAA AAAAA AAAAA AAAAA
dos métodos AAAAA AAAAA AAAAA AAAAA AAAAA
T Joiiie @ AAAAA AAAAA AAAAA AAAAA AAAAA

B G AAA AAA AAA AAA AAA
Outros arranjos AAAAA :::::
para banda AAAA AAAAA AAAAA
; AAAA e AAAA AAAAA Adddda
marcial e VW AAAAA
musical AAAAA
Outras
composigoes
ara banda AAAAA Adda AAA AAA AAAAA
p : AAA
marcial e
musical

Fonte: Elaborado pelo autor.
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A prevaléncia dos métodos Da Capo e Tocar Junto no repertdrio destas bandas nao
surpreende, uma vez que, como referi atras, eles sdo a base de ensino nestas bandas. Ja a
presenca de outros arranjos € outras composi¢des mereceu uma nova indagagao junto dos
docentes das disciplinas. Constatei que as outras composi¢des € outros arranjos foram
adquiridos através de partilha entre professores e maestros, juntamente com os professores das
universidades federais e institutos federais do Estado de Goids. Como exemplo, refiro a
cedéncia de uma copia da partitura da obra “Gatcho (Corta-Jaca)”, num arranjo de Carlos
Costa da obra homdnima composta por Chiquinha Gonzaga. Esta cedéncia ocorreu durante a
formagao especifica em percepcdo musical aplicada ao repertério de arranjos de musica
brasileira para banda que o professor Carlos Costa, da Universidade Federal de Goias,
realizou ao Colégio Ismael Silva de Jesus.

No que se refere aos outros arranjos, constatei que uma parte foi realizada pelos
proprios maestros e professores das bandas, fato que revela ndo sé o perfil transdisciplinar
destes docentes (sdo professores e também autores de arranjos € composigdes), como também
a propria pratica letiva, a qual visa uma adaptagao do repertorio as competéncias especificas
de cada um dos alunos em sala de aula. Na andlise do repertorio, destacou-se também que
enquanto o repertdrio dos métodos favorece a convivéncia com a musica do Brasil, com os
outros arranjos € composi¢des os maestros tendem a trazer para a banda um repertorio de
outras geografias, mas que ¢ do conhecimento dos alunos porque se trata de musicas
difundidas pela midia.

As poucas composi¢des originais para banda fazem muito de seus repertorios seja
constituido por adaptacdes ou transcricdes para estas formagdes, uma vez que no Brasil
encontramos muitas composi¢oes para banda de musica completa, e nas bandas escolares nao
temos todos os instrumentos para execucdo delas fazendo com que maestros e professores
adaptem as musicas para a realidade escolar, juntamente com a escolha das musicas pelos
alunos. Com esse levantamento ¢ possivel refletirmos sobre o interesse de fomentar a
composi¢ao de obras voltadas para as bandas escolares, uma vez que dentro delas existem
varios niveis de performance. Além disso, nao ¢ pedagogicamente correto que se preocupe na
exceléncia da obra como primeiro ponto, pois além deste ensino de musica proporcionar o
contato com o mundo da musica € necessario que esse repertorio seja adaptavel para que
todos os alunos participem e que nao sejam excluidos por algum tipo de limitacdo em seu

instrumento musical.
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6.3.1.5 As adaptagoes e os arranjos na e para banda marcial e musical escolar

No ultimo topico do capitulo anterior, discutimos € mostramos em um quadro as pegas €
ligdes dos métodos Tocar Junto e Da Capo, outros arranjos para banda marcial e musical e
outras composi¢des para banda marcial e de musica. O quadro nos mostra que estas trés
bandas entre 2014 até¢ 2018 tocaram 40 arranjos e 18 composi¢des para as bandas, o nimero
de arranjos de musica ¢ quase o dobro se comparado as composicdes escritas para banda.
Estes arranjos sao feitos pelos maestros, professores e até mesmo em interagao com os alunos,
como referi anteriormente. Outro fator ¢ que estes arranjos sdo produzidos a partir da
realidade dos desenvolvimentos musical e técnico dos alunos. Para se fazer os arranjos o
maestro ¢ um dos professores, que tenha disponibilidade, realizam uma coleta de dados com
os respectivos professores dos naipes a fim de verificar qual a tessitura que os alunos
conseguem tocar, quantas escalas eles ja sabem, se eles tém uma leitura consistente de
partitura, qual ¢ a regido que eles t€ém mais facilidade e quais musicas gostariam de tocar na
banda.

Em seguida, o professor com tal habilidade e disponibilidade e o maestro comegam a
fazer os arranjos para a determinada formacdo. Estes arranjos valorizam também os alunos
iniciantes (com um ou até menos de um més de participagdo na banda), tendo como foco a
inser¢do e a valorizacdo dos iniciantes em apresentacdes publicas com os veteranos da banda.
ApOs o arranjo estar pronto, sao realizados ensaios de naipe e geral para ouvir e analisar se ele
atende as expectativas dos professores e alunos.

Depois de uma primeira performance e andlise dos professores e do maestro ¢
verificado se o arranjo também agrada ao publico. Por fim, se avalia se ele contemplou
completamente ou se necessita passar por novas modificagdes. Isto faz com que o niimero de
arranjos seja elevado nestas bandas, até porque pelos dados do quadro ¢ notério que
composicdes originais para esta formacdo tém um quantitativo pequeno, possibilitando ainda
mais que estes professores realizem adaptagdes. Assim, nestas adaptacdes e arranjos, a
construgdo coletiva do maestro e dos professores ¢ de suma importancia, principalmente,
quando ¢ de musicas populares brasileiras ou de musica de cunho midiatico. De maneira
geral, as adaptagdes mantém a forma e harmonia originais da composicdo, alterando apenas
sua instrumentac¢do e orquestragdo. Ja os arranjos podem modificar a forma e/ou a harmonia,
além da instrumentacao e orquestragao.

Com frequéncia, nos arranjos e adaptacdes deste repertorio popular e mididtico

costuma-se escrever apenas uma guia inicial para o naipe de percussdo, deixando aos alunos e
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ao professor desse naipe criar e improvisar a parte ritmica, com convengdes ou paradas
especificas. Com esta participagcdo, muitos alunos deste naipe comecam a se apresentar com a
banda bem mais cedo do que os de sopro. Primeiramente, eles comec¢am a tocar “de ouvido” e
por repeti¢do, por meio de trabalhos com células ritmicas conhecidas dos ritmos brasileiros.
Obviamente, que os professores tém todo o cuidado em dosear o aprendizado “de ouvido”
com o da leitura de partitura. E um desafio que os professores de percussio passam, porém os
resultados estdo sendo positivos, ao ponto de o naipe de percussdo ser um dos maiores,
chegando a ter de 25 a 45 alunos.

A seguir, mostraremos em exemplo dos arranjos que ¢ tocado por estas trés bandas

participantes da pesquisa. Trata-se do arranjo de Kleber Pierre, com adaptagdao de Tulio

Marcos, para o baido Asa Branca de Luiz Gonzaga Humberto Teixeira.

Figura 13 —Trompete 1, Trombone 1, Trompa 1 ¢ Euphonium 1
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Fonte: Professor Tulio Marcos, cedido em 06 abr. 2018.
Figura 14 — Trombone 2, Euphonium 2 e Tuba
A58, e e, je e, /W, 11 0, e e, |
F r.1 -~ : "~ I I i - JI #' =I - I d - I -I - I
a
) B J i | — i — i — [ — I T |
A RS ! - N — 3 | - H—J—& e & ¢ ]
Fonte: Professor Tulio Marcos, cedido em 06 abr. 2018
Figura 15 — Trompete, Trombone e Trompa, 3 ¢ 4
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Fonte: Professor Tulio Marcos, cedido em 06 abr. 2018



94

Figura 16 — Guia ritmica do Naipe de Percussao
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Fonte: Professor Tulio Marcos, cedido em 06 abr. 2018

A Figura 13 apresenta a melodia principal que € tocada pelos primeiros instrumentos de
cada naipe, acompanhada pelos segundos dos naipes, mais a tuba, tocando a célula ritmica
padrdo do baido. Somam-se ao acompanhamento os terceiros e quartos instrumentos dos
naipes tocando notas longas da harmonia. Por fim, para os instrumentos de percussao esta

uma guia do ritmo brasileiro.

6.4. PRATICA DE ENSINO COLETIVO E ATIVIDADES DIDATICAS, ARTISTICAS E
CURRICULARES DAS BANDAS MARCIAIS NA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL

6.4.1 Breve historico da Escola de Tempo Integral

Conforme ja apresentei num texto com Mairy Ribeiro (2018), a educagdo assume essa
diretriz de formacdo integral e integrada gradativamente, como pode ser observado na
legislagdao. Elencamos neste texto um conjunto de leis que atestam esse desenvolvimento: a
Constituicao Federal (1988) nos artigos 205 e 227, no Estatuto da Crianga e do Adolescente
(ECA), a Lei n° 8.069/199, a Lei de Diretrizes e Bases 9394/96, em suas disposi¢des
transitorias, Plano Nacional de Educagao (PNE) - Lei n°10.179/01, o Fundo de Manutengao e
Desenvolvimento da Educacdo Bésica (Fundeb) - Lei n° 11.494/2007. Toda esta legislagao
ratifica a necessidade de politica voltada para essa educagdo no tocante as potencialidades da
ampliacdo do tempo de escola a busca de mais eficiéncia nos resultados escolares ou a
adaptagdo as rotinas da vida urbana contemporanea, promovendo os possiveis sentidos ou
significados educacionais inovadores dessa ampliagdo. Contudo, tempo na escola nao
significa necessariamente qualidade no ensino, para que ele seja relevante € necessario

explorar praticas pedagogicas que corroborem de fato para o desenvolvimento integral do
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educando, de forma que a gestdo de tempo esteja em sintonia com as estratégias e
metodologias diferenciadas que fomentem o ato de aprender.

Escreviamos (SOUSA; RIBEIRO, 2018) que, neste sentido, torna-se entdo necessario
abordar a questao do tempo de escola de forma a ir além da tentativa de resolver os déficits da
escola publica brasileira, nos moldes em que hoje ela se estrutura. Por isso, se revela tao
importante o Programa Mais Educagdo do MEC ao ser um passo inicial para a gestdo de
tempo produtivo na e da escola em sua dimensdo socioldgica, ou seja, na dimensao que o
compreende como tempo social. Assim, ele proporciona a pratica de atividades
socioeducativas, que sdo organizadas em dez macrocampos que permeiam acompanhamento
pedagogico, meio ambiente, esporte e lazer e Direitos Humanos e cidadania, no contraturno
escolar.

Desta maneira, segundo Ana Maria Cavaliere:

A organizagdo social do tempo ¢ um elemento que simultaneamente reflete e
constitui as formas organizacionais mais amplas de uma dada sociedade.
Dentre os meios de organiza¢do do tempo social destaca-se o tempo de
escola que, sendo a mais importante referéncia para a vida das criangas e
adolescentes, tem sido, no mundo contempordneo, um pilar para a
organizacdo da vida em familia e da sociedade em geral. O tempo é um
elemento fundamental para a compreensdo ndo apenas dos processos
civilizatorios, num sentido mais amplo, mas também dos processos de
criagdo, acumulagdo e distribuicdo de riquezas materiais e simbolicas nas
sociedades. Na teoria marxista, ele esta presente na determinagao do valor da
mercadoria, que ¢ fun¢@o do tempo de trabalho socialmente necessario a sua
produgdo e, também, na possibilidade de criagdo da mais-valia, ou seja, de
apropriacdo do tempo excedente convertido em valor. Em Bourdieu (1998a),
o tempo aparece na formulagdo da nogdo de capital cultural, sendo o
elemento imprescindivel ao seu processo de incorporagdo. Nos dois casos, a
medida de tempo ¢ parte importante na compreensdo de estruturas e
representagdes sociais complexas. Compreender o carater relativo,
contingente, do tempo de escola ¢ na verdade compreender sua génese
historica, muitas vezes obnubilada pelo fato de que os modelos escolares tém
ultrapassado longos periodos, com lentas transformagdes, sendo, com
frequéncia, naturalizados. (CAVALIERE, 2007, p. 1017-1018)

Isso significa, entdo, que quanto maior o tempo na escola, maior a probabilidade de
desenvolvimento integral e integrado do educando, pois o aluno com o assessoramento
pedagdgico, independentemente de sua origem social, tem a oportunidade de desenvolver seus
mapas conceituais ampliando cognitivamente e diminuindo as fags oriundas do seu meio
social (SOUSA; RIBEIRO, 2018). Neste processo, implica, consequentemente, as suas
competéncias em trabalhos em grupo, de forma que a escola passa a desempenhar seu

principal papel de formar os estudantes para vida em sociedade e para o trabalho, seja pelo
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refinamento intelectual, e capacidade critica, como seja, porque se faz um cidadao letrado e
integrado na sociedade a que pertence, capaz de transformar a si mesmo e o meio em que
vive, em prol de todos. Neste viés transdisciplinar, o ensino se faz mais relevante ao
considerar a interdisciplinaridade um eixo metodologico para buscar a relacao entre os temas
explorados, respeitando as especificidades das distintas areas de conhecimento. De fato, a
Resolugdo N° 4/2010 do Conselho Nacional de Educacdo (CNE), no § 2°, defende que “A
interdisciplinaridade e a contextualizacdo devem assegurar a transversalidade do
conhecimento de diferentes disciplinas e eixos tematicos, perpassando todo o curriculo e
propiciando a interlocugdo entre os saberes e os diferentes campos do conhecimento”.

Continuando a trazer para esta tese o estudo que realizei com Mairy Ribeiro, ao
introduzir no sistema de ensino da Base Diversificada um tempo-espago de lecionagdo e
aprendizagem multi e transdisciplinar, a Secretaria de Estado de Educacdo de Goiés, por meio
da Superintendéncia de Ensino Fundamental/Geréncia de Educacdo Integral foi decisiva na
constru¢do da identidade do Nucleo Diversificado na Matriz Curricular. O nucleo de
Coordenagcdo da Base Diversificada proporciona a professores e estudantes discussdes
significativas que despertem a curiosidade e o aprofundamento de temas pedagdgicos,
articulando-se com os demais componentes curriculares e favorecendo um espago rico e
diversificado para constru¢do do conhecimento e enriquecimento do curriculo individual e da
unidade escolar.

Nessas discussdes, surgem as disciplinas eletivas que devem ser desenvolvidas sob a
forma de projetos interdisciplinares, de modo que contribuam para o enriquecimento dos
contetidos desenvolvidos no Nucleo Basico Comum. Os projetos precisam ser pensados
levando em consideracdo a valorizagdo da cultura local, as competéncias e habilidades dos
professores, as necessidades de aprendizagem ao mesmo tempo em que devem proporcionar o
desenvolvimento das competéncias socioemocionais. Para a selecdo dos temas pedagogicos, €
importante também que sejam observados os materiais e os espagos didaticos disponiveis nas
unidades escolares. Por conseguinte, ¢ imprescindivel que o curriculo das Eletivas seja
desenvolvido de forma integrada e contextualizada, considerando a interdisciplinaridade
enquanto perspectiva metodologica para buscar a relacdo entre os temas explorados,
respeitando as especificidades das distintas Areas de Conhecimento. Tal como referimos, esse
componente curricular encontra base legal na Resolucdo N° 4, de 13 de julho de 2010, do
Conselho Nacional de Educacdo — CNE, no Capitulo II, Forma¢do Basica Comum e Parte

Diversificada, Art. 17, o qual prescreve que
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No Ensino Fundamental e no Ensino Médio, destinar-se-3o, pelo menos,
20% do total da carga horaria anual ao conjunto de programas e projetos
interdisciplinares eletivos criados pela escola, previsto no projeto
pedagodgico, de modo que os estudantes do Ensino Fundamental e do Médio
possam escolher aquele programa ou projeto com que se identifiquem e que
lhes permitam melhor lidar com o conhecimento e a experiéncia. (SOUSA;
RIBEIRO, 2018, p. 495)

Desta forma, sdo ofertados semestralmente nas unidades escolares de Tempo Integral
projetos interdisciplinares criados pelos professores, os quais passam por um processo
criterioso de elaboracdo e validacdo e oportuniza aos estudantes a escolha das teméaticas em
que desejam participar (SOUSA; RIBEIRO 2018). As Eletivas ocupam um lugar central na
Proposta Pedagogica Educagao Integral, no que tange a diversificacdo das experiéncias e haja
vista que se os professores tiverem condigoes de desenvolvé-las, seja através de formagdes
continuadas, grupos de estudos focais, momentos formativos que visem ampliar o intercambio
de conhecimentos entre membros da unidade escolar; entre outros, provavelmente terdo
oportunidades de discutirem conceitos e praticas diferenciadas de educacao integral de forma
sistematizada e reflexiva, propondo intervencdes pontuais e eficazes ao projeto politico
pedagodgico, ao calendario escolar e as demandas da unidade escolar (SOUSA; RIBEIRO
2018, p. 495-496).

6.4.2 A Eletiva Banda Escolar: Ensino coletivo na banda marcial e banda musical

No estudo que venho a citar, realizado com Mairy Ribeiro, foram analisadas uma das
bandas marciais que eu lecionava. Nesta tese, irei acrescentar a essa analise o estudo que

realizei junto das outras duas bandas que participam da atual pesquisa. Tal como referimos:

A formacao da escola de tempo integral preconiza a relevancia do aluno se
assumir como coparticipante do processo de ensino aprendizagem e de se dar
centralidade ao aluno nos processos de aquisi¢do do conhecimento escolar.
Assim, ele escolhe a eletiva que deseja fazer e ao escolher a eletiva da banda
¢ inserido em uma proposta metodologica de ensino coletivo e ensino
compartilhado. (SOUSA; RIBEIRO, 2018, p. 496)

Os professores destes CEPIs que tém em suas eletivas a pratica de banda marcial e
banda de musica, como ¢ o caso destas trés bandas participantes deste estudo, utilizam o
método “Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial” como método inicial na iniciacao
deste ensino em suas bandas, uma vez que estes abriram outros horizontes na forma de

ensinar musica no contexto de bandas goianas. A base para a constru¢ao deste método foi o
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método Da Capo ja utilizado em todo territério nacional inclusive em uma destas bandas
participantes da pesquisa, a banda do Colégio Edmundo Pinheiro, que em seu quadro de
instrumentos musicais inclui os instrumentos de madeira. Nesta banda, é adotado, além do
referido método Da Capo, o método Tocar Junto, a partir de adaptagdes para a sua formagao
instrumental. Nas trés bandas em estudo, desenvolvemos uma metodologia de ensino coletivo
instrumental que consiste em ministrar aulas, a0 mesmo tempo, para varios alunos, tanto na
forma homogénea como na heterogénea de instrumentos (tal como ja foi explicitado na
revisdo da literatura). Esse ensino pode ainda ser efetuado de maneira multidisciplinar, ou
seja, além da pratica instrumental podem ser ministrados diferentes saberes musicais: teoria
musical, percepcdo musical, histéria da musica, entre outros (CRUVINEL, 2003). Para que
i1sso ocorra de forma eficiente, ¢ importante e necessaria a utilizacdo de um material didatico
pedagdgico que possa apoiar e orientar as aulas de forma uniforme, material esse que se
encontra tanto no Da Capo como no Tocar Junto, mas que também ¢ produzido pelos proprios
professores ao arranjar e adaptar o repertdrio as competéncias musicais dos alunos.

Nessa perspectiva, a proposi¢do de métodos brasileiros para banda marcial e banda
musical escolar pode ser uma alternativa valida no intuito de contribuir para a existéncia de
material didatico com eixos multidisciplinares no referido assunto. Desse modo, as
investigacdes atuais referentes ao ensino coletivo, os trabalhos de Barbosa (2004, 2010) e
outros, trazem contribui¢cdes que fundamentam e aprimoram o trabalho das atividades da
pratica musical de banda. Os métodos de ensino coletivo vém sendo ferramenta importante
para o desenvolvimento do ensino nas bandas escolares, uma que a diversidade de ensino que
perpassa o territdrio nacional ¢ muito extensa, e nem todas as regides do pais tém estrutura ou
cursos de formagdo com ensino de forma coletiva ou compartilhada.

De fato, enquanto os EUA ja tém ha décadas um sistema de ensino sistematizado em
suas escolas, no Brasil este ainda esta em fase de consolidacao, afirmacao ¢ sistematizagao.
Nossa primeira acdo sobre métodos e metodologias para o ensino de banda comecgou com o
método Da Capo. Outros métodos, como o Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial
ou o desenvolvido no ambito do projeto Guri, foram publicados ou estio em fase de
construgdo e aprimoramento. No caso da banda marcial, o método Tocar Junto - Ensino
Coletivo de Banda Marcial (ALVES; CRUVINEL; ALCANTARA; 2014.), surge como uma
nova, e por enquanto unica, de material didatico para banda marcial no territorio nacional, que
¢, como referi anteriormente, somente para instrumentos de metal e percussdo, apresentando
uma abordagem didatica idiomatica e linguagem direcionada para a técnica desses

instrumentos. Alguns autores ainda apontam para a necessidade de aumentar a produgdo
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bibliografica do tema voltado para as bandas escolares desde marcial, musical e de outras
formacoes.

Na referida revisdo de literatura desta tese, Nascimento (2003) constata que a banda
escolar contribui de maneira significativa para a experiéncia profissional do musico em todas
as areas de atuacdo profissional. De fato, ainda é necessdrio um auxilio educacional das
instituicdes de ensino formal de musica para complementar a formagdo musical dos
professores. Ele enfatiza que as bandas escolares, apesar de contribuirem para a formacao de
musicos profissionais, ndo sao autos suficientes para o ensino musical global do individuo e
ressalta, ainda, que a banda ¢ importante na medida em que propicia uma socializagdo dos
seus atuantes, e, em alguns casos, ¢ a porta de entrada para uma possivel profissionaliza¢do na
musica.

Assim, Alves (1999) ressalta que esta profissionalizacdo ¢ obtida com a iniciagdo na
banda escolar. O autor busca ressaltar essas qualidades para o desenvolvimento profissional
do musico que teve o diferencial “banda escolar” em algum momento de sua formacao
musical. Corroborando com Alves, a pesquisadora Maria Amélia Garcia de Alencar em seu
estudo sobre a banda de musica em Goids levanta questionamentos do real papel das bandas
nas unidades escolares. Segundo a autora: “Os debates em torno da obrigatoriedade da
educacdo musical nas escolas [...], suscitaram a reflexdo sobre o papel das bandas escolares,
principal forma de iniciagdo musical para muitas criangas e adolescentes no Brasil”
(ALENCAR, 2010, p. 43-56).

Assim observei a importancia da banda como ambiente de musicalizacdo e de
ferramenta do ensino-aprendizagem da musica na escola. Atualmente, sdo utilizados trés
métodos de ensino coletivo heterogéneo brasileiros para bandas escolares (Da Capo, Da Capo
Criatividade, Tocar Junto), diferente de outras disciplinas do curriculo escolar, que utilizam
livros didaticos nas diversas areas como forma de estabelecer um programa de conteido. Em
Goias, além destes trés, sdo utilizados também métodos coletivos estadunidenses para bandas
escolares: Yamaha Band Method, (SANDY, Feldstein; JOHN, O'reilly, 1988); Accent on
Achievenment, (JOHN, O’Reilly; MARK Williams, 2002); e MVP Studies for Marching
Band, (JOHN M.Meehan; VINNIE Angel, 2008). Em rela¢do a sua utilizagdo ¢ possivel
gracas a sua estruturagdo e sistematizacdo do ensino de musica, as quais se adaptam nos
planejamentos quinzenais, avaliagdes internas e externas, reunides pedagdgicas e reunides

com pais de alunos.
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Figura 17 —Cartaz de concerto realizado pela Banda Marcial Ismael Silva de Jesus
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Fonte: acervo pess.oal (2016).

6.4.3 Aplicabilidades dos métodos coletivos nas bandas participantes

\

Um desafio posto a educagdo musical neste século consiste em consolidar a musica
como uma disciplina do curriculo escolar. Assim como mencionado na revisdo de literatura
desta tese, mesmo antes da aprovacdo da lei 11.769/2008, Jusamara Souza (2002) ja
mencionava os desafios do processo educativo quanto ao ensino musical, questionando sobre
como ensinar musica de forma a propiciar uma aprendizagem prazerosa que estimule os
alunos a desvendar o mundo que os cerca, ou seja, o contexto histérico-cultural que se vive
diante das diferentes realidades apresentadas. Ela sustenta em seu pensamento que ¢
importante conhecer o aluno como ser sociocultural, mapeando os cenarios exteriores da
musica com os quais esse aluno vivencia seu tempo, seu espago € seu “mundo”. Isso contribui
para que o educador musical amplie suas reflexdes sobre as dimensdes do curriculo passe a
pensar a musica como um conteido e um processo ensino-aprendizagem (SOUZA, 2002).
Assim, a atividade de banda ¢ um campo especifico e desafiador no contexto escolar,

sendo uma das opgdes de formagao geral do aluno. Os referidos métodos t€ém-se revelado um

importante recurso no processo de ensino de banda, ¢ de um grande passo para a
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sistematizagdo e a produgdo de um programa de estudos para cada série do ensino
fundamental I e II da educagdo basica na legislagdo brasileira, porque em seus exercicios
desenvolvem atividades e didaticas que juntam alunos de diferentes idades e proficiéncia
musical no fazer musical e recorrem a repertérios que valorizam a cultura regional e local ao
incluirem folclore brasileiro e ao disponibilizar pecas atuais de compositores e arranjadores de
nosso estado. Sdo nestas bandas/aulas de musica que os alunos que escolheram esta disciplina
eletiva, estdo tendo seus primeiros ensinamentos de musica. As eletivas de banda acontecem
na grade curricular em cinco dias semanais sendo, dois dias no periodo matutino e dois dias
no periodo vespertino € um dia no final de semana.

Inicialmente, as aulas tém seu primeiro passo em trabalhar os aspectos que concerne o
reconhecimento e percep¢ao do pulso, ritmo, altura e leitura musical por meio de exercicios e
musicas proprias dos métodos alicergadas nas metodologias de métodos ativos da educagao
musical. A aplicagdo destes métodos vem sendo conduzida primeiramente com o0s respectivos
professores de naipe Banda Marcial Escolar: (Trompete, Trombone, Tuba, Euphonium,
Trompa, Percussdo e Linha de Frente), Banda Musical Escolar (Flauta, Clarineta, Saxofone,
Trompete, Trombone, Tuba, Euphonium, Percussdo, Linha de Frente), e em um segundo
momento o professor regente conduz as aulas com a banda toda. Nessa direcdo, a
aplicabilidade do ensino de forma coletiva apresenta bons resultados na performance das
referidas bandas, criando possibilidades de os alunos iniciantes terem motivagdo para
participar das apresentagdes institucionais da escola. O grande ponto positivo do método ¢
que com suas licdes as musicas sdo voltadas para os iniciantes. O método produz um
resultado de, em menos que um més, estes alunos conseguirem realizar uma primeira
apresentacdo com toda a banda. Este feito, em um ambiente escolar, principalmente no
sistema de escolas integrais, ¢ extremamente positivo, ratificando o processo de ensino
aprendizado, uma vez que a socializagdo, a inclusdo e a performance musical sdo realizadas
com grande éxito. Deste modo, as vantagens dessa aplicabilidade, principalmente, no que
tange a iniciacdo do aluno nos instrumentos de metais, madeiras e percussao, estdo apontando
para as respostas positivas.

Apesar do estado de Goias ter sido um dos primeiros a implantar a disciplina de musica
no curriculo da escola de tempo parcial e integral, a partir das bandas escolares que ja estavam
presentes como projetos extracurriculares, esta implantagdo possibilitou ter um quantitativo
grande de alunos interessados em aprender a tocar um instrumento musical. Hoje o estado
conta com cento ¢ doze bandas escolares, somente em Goiania, a capital, sdo 22 bandas

escolares. E notdria ainda a existéncia de dificuldades nas relagdes e na compreensao do papel
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sociocultural e das metodologias que sdao adotadas na banda marcial aos alunos destas escolas.
A disponibilizagdo de material didatico, em forma de criacdo e publicagio de um método
(Tocar Junto), para as bandas da rede de educacao de Goids, marca um avango neste Estado,
que vem propor a utilizagao de material especifico para essa area do conhecimento musical.
Assim, a metodologia que acontece nas eletivas de banda dentro destes colégios integrais em
questdo tenta levantar as vantagens referentes a aplicabilidade do referido método, tendo
como foco inicial observar e compreender de que forma ele pode ser utilizado na banda. Isto
¢ notorio na aplicabilidade do método no contexto destas bandas como o processo de ensino
coletivo ¢ benéfico para a realidade delas, uma vez que os resultados apontam que os
exercicios, ligdes e suas musicas fazem com que os iniciantes se motivem mais ainda em
participar da banda, sendo que o método proporcionou a interacdo entre iniciantes e
avangados, possibilitando a motivagdo e contagiando amigos destes alunos a participarem
destas eletivas. O método faz com que o aluno aprenda de forma pratica a leitura musical,
ritmo e a performance através do instrumento musical, fazendo com que os alunos
participassem com mais entusiasmo dos ensaios, para participar dos desfiles e concursos da
agenda da banda. Além disso, a iniciacdo de forma coletiva tem resultado em premiagdes
destas bandas em concursos, festivais e convites para concertos sinfonicos nos grandes teatros

da cidade de Goiania e de todo o estado. Segundo Sousa e Ribeiro 2018

Portanto, ressalta-se a relevancia deste processo de ensino aprendizado
realizado pelos professores e os gestores destes CEPIs, porque se a vivéncia
de uma realidade impar de ensino, ja que a unidade de ensino ¢ integral
conta com uma equipe completa de até sete professores de todos
instrumentos. E nesse contexto que se pode ver a importincia do ensino
coletivo em bandas escolares. Enfim, como ja relatado em texto anterior por
“a perspectiva de ensino coletivo de banda remete a educagdo integral, tal
como apresentada por Leclerc, permite dar aos jovens oportunidades de
falarem de si, de seus projetos, de aprender a escolher, de ser autonomo, e
ainda dar oportunidades de saberem os significados que ddo aos espacos que
frequentam, dos seus estilos de vida, padroes de consumo, do que gostam de
vestir, comer, assistir na televisao, dos seus espacos de lazer e sociabilidade
e sobretudo conhecer e valorizar a pluralidade cultural interna e externa que
a escola oferecem, oportunizando o debater honesto e SEM CENSURAS,
por isso a necessidade de professores competentes que no desempenho de
suas fungdes, vise também alcancar os objetivos da Unidade Escolar de
tempo Integral, ou pelo menos, executar o que esta posto na Lei Federal n°
9394/96,1 a Lei Darcy Ribeiro de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional,
ou seja, ela deve conduzir o cidaddo ‘ao permanente desenvolvimento de
aptiddes para a vida produtiva’, intimamente ‘integrada as diferentes formas
de educacgdo, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia’ (Artigo 39). (SOUSA;
RIBEIRO, 2018, p. 500)
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Assim os professores e maestros envolvidos nesse processo, buscam respostas e
solugdes para uma proposta de método eficiente que seja de facil acesso, ensino, compreensao

para a socializagdo e para realizar suas performances musicais com qualidade.

6.4.4 Breve Etnografia dos Contextos: Escolar, Comunidade é “Musicking”

Esta parte do trabalho visa informar algo que perpassa na realidade da banda escolar
sobre a relacdo entre aluno, professor e gestor escolar. A realidade do maestro-professor-
coordenador de banda dentro de uma unidade escolar de tempo integral ultrapassa os aspectos
do curriculo de musica e das praticas da banda escolar. Assim, este texto relata fatos que sdo
frequentes nas bandas pesquisadas. Esta ocorreu na CEPI Ismael Silva de Jesus entre meados
de 2017 e final 2018.

Enquanto maestro de banda na escola CEPIS Ismael Silva de Jesus, reuno
semanalmente com a Coordenagdo da Base Diversificada (segunda-feira de manhd) e com os
professores da banda (tercas e quintas-feiras da parte da manha), onde além do planejamento
da disciplina se trata de assuntos diretamente relacionados aos alunos e os seus
comportamentos. Além destas reunides, sou por vezes interpelado por profissionais da diregao
da escola ou da coordenacdo pedagdgica a fim de resolver problemas relacionados com os
alunos da banda. Esses problemas sdo frequentemente devidos a atitudes e comportamentos
inadequados ao bom funcionamento da escola e que pdem em causa as normas escolares.

Os docentes que integram a direcdo da escola, a coordenacao pedagodgica e a
coordenacdo da base diversificada realizam reunides gerenciais com os professores
coordenadores das areas, regularmente, para tratar das demandas externas. Isso faz com que
estes coordenadores de area estejam em constante autoavaliacdo. Em reunides coletivas entre
professores realizamos campanhas entre nos para comprar materiais de higiene pessoal para
os alunos necessitados usarem na escola, quando temos conhecimentos que as familias nao
tém condigdes de proporciona-los.

Um caso ocorrido no ano de 2018 e que acontece com muita frequéncia, traz a situacao
de quatro alunos que estavam para serem transferidos ou até mesmo expulsos da escola por
conta de problemas de comportamento em sala de aula, conforme o diretor ja havia sinalizado
as familias. O diretor convocou os professores da banda solicitando apoio para ajudarmos
estes alunos através da participagdo deles na eletiva de banda, esperando que mudassem de
comportamento escolar. Estes alunos ingressaram na banda e tiveram uma melhora

comportamental substancial sala de aula e em sua relacao familiar. A partir desta experiéncia,



104

outros casos aconteceram e com frequéncia muitos alunos com problemas comportamentais
tém sido convidados pelo diretor ou pelo professor maestro a participar da pratica de banda
escolar como um mecanismo de ressocializacao dentro do contexto escolar.

Eu, como maestro, retino com os professores da banda e com determinados alunos da
banda que estdo com problema comportamental em outra disciplina e que estd reverberando
na banda. Nestas reunides, temos liberdade e interagdo pessoal com estes alunos. Eles
costumam nos relatar que o problema ndo ¢ porque nao gostam da banda ou do colégio, mas
sim devido a problemas que pessoais na familia e ndo estdo conseguindo concentrar ou
respeitar as normas e cronogramas estabelecidos pelo colégio. Assim, nds enquanto equipe de
professores de banda conversamos e dialogamos muito com estes alunos tentando ser ao
maximo professores-amigos.

A partir da percepgao que estes alunos, muitas vezes, ndo tém com quem conversar ou
se quer de expressar o que pensam e o que escolheram para a vida, o diretor, coordenadores e
professores da banda se colocam a disposicdo para trabalhar com eles além do curriculo.
Assim, oportunizamos uma relagdo afetiva com eles para que possam acreditar que nés nao
somos apenas professores, mas também amigos e seres humanos com quem eles podem
dialogar sobre seus medos, sonhos e raivas, algo que dificilmente eles tém em sua casa em sua

familia.

6.5 ANALISES ESTATISTICAS DOS BOLETINS DOS ALUNOS DOS ANOS DE 2015,
2016 E 2017 E RESULTADOS DO IDEB

Neste topico, sdo analisadas as médias gerais dos alunos participantes das trés bandas

pesquisadas e do IDEB das trés escolas.

6.5.1 Relatorio de Analise Estatistica

Foram analisadas as médias dos boletins dos estudantes matriculados na eletiva Banda
da disciplina de Arte, referentes ao desempenho escolar anos de 2015/2016/2017 que
contabilizou aproximadamente a analise de duzentos e sessenta boletins. Na secdo 2
descrevemos o universo de estudo ¢ a forma como foram obtidos os dados. Na se¢do 3
apresentamos uma andlise descritiva dos dados coletados e, por fim, na se¢do 4 tecemos

nossas conclusdes sobre o problema abordado.



105

6.5.1.1 Materiais e Métodos

O universo de estudo ¢ composto pelos alunos na disciplina Artes, dos Colégios
Estaduais Francisco Maria Dantas, Edmundo Pinheiro de Abreu e Ismael Silva de Jesus. Foi
feita uma pesquisa dos historicos escolares dos alunos, junto as secretarias de cada uma das
referidas escolas, onde limitou-se aos alunos que participaram do Projeto no triénio em

questao (2015/2016/2017) referentes as seguintes variaveis:

a) Média em Artes em 2015;
b) Média em Artes em 2016;
c¢) Meédia em Artes em 2017.

Essas variaveis foram apresentadas através de tabelas e graficos e avaliadas com relagdo
a medidas descritivas, tais como média, mediana, desvio padrdo, coeficiente de variacao, etc.

com o objetivo de tragar o perfil dos alunos da disciplina.

6.5.1.2 Analise descritiva dos dados

O conjunto de dados analisados consiste em informagdes de alunos por amostragem
estratificada, dos Colégios Estaduais Francisco Maria Dantas, Edmundo Pinheiro de Abreu e
Ismael Silva de Jesus, obtidas por uma pesquisa dos histéricos escolares dos alunos, junto as

secretarias de cada uma das referidas escolas.

Tabela 1 - Amostra estratificada das médias dos alunos participantes do Projeto Bandas do CEPI
Ismael Silva de Jesus na disciplina de Artes, no periodo entre 2015 e 2017

COLEGIO ESTADUAL | ALUNO | 2015 2016 2017
1 62 63 71
2 81 66 73
3 81 70 71
4 88 66 89
Ismael Silva de Jesus 5 67 64 73
6 60 61 73
7 70 76 63
8 78 79 66
9 75 70 79
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10 71 72 67
11 73 62 61
12 91 79 78
13 76 62 67

Fonte: Elaborado pelo autor.
Nota: Amostra de 24%

Tabela 2 — Amostra estratificada das médias dos alunos participantes do Projeto Bandas do CEPI
Edmundo Pinheiro de Abreu na disciplina de Artes, no periodo 2015-2017

COLEGIO ESTADUAL |ALUNO| 2015 2016 2017
1 85 66 70
2 83 62 64
3 85 76 78
Edmundo Pinheiro de Abreu 4 82 63 91
5 77 74 81
6 87 80 91
7 88 80 84

Fonte: Elaborado pelo autor.
Nota: Amostra de 11,5%

Tabela 3— Amostra estratificada das médias dos alunos participantes do Projeto Bandas do CEPI
Francisco Maria Dantas na disciplina de Artes, no periodo 2015-2017

COLEGIO ESTADUAL |ALUNO | 2015 2016 2017
1 78 80 80
2 80 88 79
3 94 91 100
4 78 75 76
Francisco Maria Dantas > i %0 ol
6 89 68 81
7 60 68 66
8 98 74 75
9 100 73 72
10 85 72 76

Fonte: Elaborado pelo autor.
Nota: Amostra de 26%

Tabela 4 — Medidas de tendéncia central alcangada pelo Colégio Estadual Ismael Silva de no triénio

2015-2017
Medida 2015 2016 2017
Meédia 74,85 68,46 71,62
Moda 81 66 73
Mediana 75 66 71

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Tabela 5 — Medidas de tendéncia central alcangadas pelo Colégio Estadual Edmundo Pinheiro de
Abreu no triénio 2015-2017

Medida 2015 2016 2017
Média 83,86 71,57 79,86
Moda 85 80 91

Mediana 85 74 81

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 6 — Medidas de tendéncia central alcangada pelo Colégio Estadual Francisco Maria Dantas no
triénio 2015-2017

Medida 2015 2016 2017
Média 84,3 77,9 76,6
Moda 78 68 76

Mediana 83 74,5 76

Fonte: Elaborado pelo autor.

Grafico 1 — Medidas de tendéncia do Colégio Estadual Ismael Silva de Jesus, 2015-2017

Medidas de Tendéncia Central Alcancadas
no Triénio 2015/2016/2017
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Grafico 2 —Medidas de tendéncia do Colégio Estadual Edmundo Pinheiro de Abreu, 2015-2017
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Grafico 3 — Medidas de tendéncia do Colégio Estadual Ismael Silva de Jesus, 2015-2017

Medidas de Tendéncia Central Alcancadas
no Triénio 2015/2016/2017
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A partir dos dados apresentados acima foi possivel o Calculo do Desvio Padrao,
Coeficiente de Variagdo, o Nivel de Confianga, Erro Maximo e Intervalo de Confianga para a

Meédia, que serdo apresentados nas tabelas que se seguem.



109

Tabela 7 — Medida de dispersdo alcangada pelo Colégio Estadual Ismael Silva de Jesus no tri€nio
2015/2016/2017

Desvio Padrao 8,01
Coeficiente de Variacao (%) 11,18
Grau de Liberdade 12
Constante T-Estudent 2,172
Nivel de Confianca 95%
Erro Maximo 4,83
Intervalo de Confianca 66,82 76,47

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 8 — Medida de dispersdo alcangada pelo Colégio Estadual Edmundo Pinheiro de Abreu no
triénio 2015/2016/2017

Desvio Padrao 9,7
Coeficiente de Variaciao (%) 12,81
Grau de Liberdade 6
Constante T-Estudent 2,365
Nivel de Confianca 95%
Erro Maximo 8,67
Intervalo de Confianca 69,76 87,1

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 9 — Medida de dispersédo alcancada pelo Colégio Francisco Maria Dantas no triénio
2015/2016/2017

Desvio Padrao 10,6
Coeficiente de Variacao (%) 13,31
Grau de Liberdade 9
Constante T-Estudent 2,267
Nivel de Confian¢a 95%
Erro Maximo 7,6
Intervalo de Confianca 72 87,2

Fonte: Elaborado pelo autor.

6.5.1.3 Conclusdo da Analise Estatistica

E possivel concluir que os alunos matriculados na disciplina Artes e que é o
componente cadastrado no sistema da Seduce de Goias que corresponde as eletivas de banda
marcial e banda de musica, dos Colégios Estaduais CEPIs Francisco Maria Dantas, Edmundo

Pinheiro de Abreu e Ismael Silva de Jesus, de uma maneira geral apresentaram médias de



110

Boas a Muito boas, com confianca de 95% de certeza, haja vista, que se tratava de uma
Distribuicdo Normal de dados, e que para o calculo do erro amostral foi utilizada a
distribuicao T-Estudante, mais adequada por se tratar de amostras pequenas. As turmas se
mostraram homogéneas, pode se verificar isso ao observar que o coeficiente variacdo ficou
sempre entre 10 e 15, pois segundo Ferreira F. V. (1991), trata-se de uma 6tima precisdo e de
um CV baixo. A partir destas andlises estatisticas dos boletins destes alunos, foi possivel
compreender os relatos de professores, diretores, coordenadores e familiares a tamanha
importancia da pratica de banda na escola como componente fortalecedor com as demais
matérias, € a sua importancia na forma¢do humana dos alunos se tratando das questdes
emocionais, sociais e educacionais que obtiveram resultados e melhores progressos destes
alunos no que se refere aos indices de provas, testes € média final para aprova¢ao do ano

letivo.

6.5.2 Resultados das escolas participantes no IBED

O Indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica (IBED) ¢ o instrumento que mensura
a qualidade da educacgdo de cada escola e cada rede de ensino do pais. Ele foi criado em 2007,
na gestdo do ex-ministro da educacdo, Fernando Haddad. Nesse sentido, o IDEB ¢ calculado,
levando-se em conta a combinacdo dos resultados obtidos pelos estudantes nas avaliagdes
externas de larga escala (Prova Brasil e no Sistema Brasileiro de Avaliacdo Basica-Saeb)
referentes as disciplinas de Lingua portuguesa ¢ Matematica com a taxa de aprovagdo dos
alunos. Vale ressaltar que o IDEB ¢ varidvel de zero a dez, e preconizado no Plano de
Desenvolvimento da Educacdo (PDE) o qual prescreveu metas dele para o pais, estado,
municipios e escolas as quais devem ser atingidas com celeridade e eficiéncia. Segundo o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira Legislacdo e

Documentos (INEP), a formula geral do Ideb ¢:

IDEB; [IN;Pji;0<Nj <10,0<P;<1e0<IDEB;<10

em que,
i =ano do exame (Saeb e Prova Brasil) e do Censo Escolar;
N ;i = média da proficiéncia em Lingua Portuguesa ¢ Matematica,

padronizada para um indicador entre 0 e 10, dos alunos da unidade j, obtida
em determinada edicdo do exame realizado ao final da etapa de ensino;

P ; = indicador de rendimento baseado na taxa de aprovagdo da etapa de
ensino dos alunos da unidade j;

Em (1), a média de proficiéncia padronizada dos estudantes da unidade j, N
ji» € obtida a partir das proficiéncias médias em Lingua Portuguesa e
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Matematica dos estudantes submetidos 4 determinada edicdo do exame
realizado ao final da etapa educacional considerada (Prova Brasil ou Saeb).
A proficiéncia média é padronizada para estar entre zero ¢ dez, de modo que
0 <IDEB < 10. N;; ¢ obtida de acordo com (2).

Em que,

n“;= proficiéncia na disciplinaa, obtida pela unidade j, no ano i, padronizada
para valoresentre 0 e 10;

o = disciplina (Matematica ou Lingua Portuguesa);

S “, = proficiéncia (em Lingua Portuguesa ou Matematica), ndo padronizada,
dos alunos da unidade j obtida no exame do ano i;

S it = limite inferior da média de proficiéncia (Lingua Portuguesa ou
Matematica) do Saeb 1997,

S s’ = limite superior da média de proficiéncia (Lingua Portuguesa ou
Matematica) do Saeb 1997. (INEP, 2007)

Observacgdes:

Na formula da variavel n ,,, os valores 100 e 400 correspondem
respectivamente aos limites inferior e superior, obtidos a partir da média e
desvio padrdo das proficiéncias em Matematica, da 8. série, no Saeb 1997,
ano em que foi definida a escala.

Na férmula da varidvel n , , os valores 100 e 400 correspondem
respectivamente aos limites inferior e superior, obtidos a partir da média e
desvio padrao das proficiéncias em Lingua Portuguesa, da 8.* série, no Saeb
1997, ano em que foi definida a escala. (INEP, 2018)

Portanto, observei que o Ideb ¢ resultante do cruzamento do desempenho (Prova
Brasil/Saeb) com o rendimento escolar (aprovacgdo), esse entrelagamento dos componentes
dele faz com que o resultado de um afeta o valor do outro, ou seja, ¢ preciso aumentar tanto o
numero de estudantes com notas boas quanto o de alunos aprovados. Em outras palavras, visa
garantir aprendizagem e fluxo. Isso implica que nao basta que os estudantes tirem notas altas,
se o custo for a reprovacdo sistematica de alguns, ou da maioria, impedindo que parcela
significativa dos jovens concluam a educagao basica. As taxas elevadas de reprovagdo jogam
o Ideb para baixo. Também ndo ¢ desejavel a aprovacdo de estudantes sem o devido
aprendizado, apenas com o intuito de elevar as taxas de conclusdao de curso. Alunos com
déficit de aprendizagem tendem a ter fraco desempenho na Prova Brasil e na Saeb, com
impacto negativo sobre o Ideb.

Os resultados do Ideb destas trés escolas participantes da pesquisa nos anos 2015 e
2017, conforme se apresenta nos Amnexos T, U, V, X, Z, W, demonstram uma melhora
significativa. E importante mencionar estes dados da melhora do ensino para que autoridades,
familiares e comunidade percebam a importancia da escola publica no desenvolvimento de

uma sociedade critica reflexiva disposta a formar cidadao de bem.
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6.5.3 Resultados do IDEB: comparacio entre as escolas participantes das pesquisas e as

escolas que nao possuem banda de musica escolar

Esta se¢do da tese apresenta um estudo referente aos Idebs das trés escolas pesquisadas
em relagdo aos Idebs das escolas estaduais da mesma regido de Goiania onde se localizam,
noroeste, com exce¢do da CEPI Edmundo Pinheiro que se localiza na divisa entre a regido
noroeste e norte. O objetivo principal foi verificar se as trés escolas pesquisadas apresentam
crescimento ou decréscimo em relagdo ao desenvolvimento educacional no periodo da
pesquisa, a fim de relacionar com os resultados qualitativos obtidos. Em seguida, os
resultados foram relacionados ao Ideb das escolas do bairro, considerando os parametros da
presenca ou nao de bandas na escola e o periodo de atividades de tempo integral ou parcial.
Para a pesquisa, foram considerados os dados dos dois ultimos Ideb disponibilizados pelo
MEC, referentes aos anos de 2015 e 2017. Eles traduzem as agdes realizadas no periodo de
quatro anos, 2013-2017. Infelizmente, o IDEB de 2019 ainda ndo estava divulgado no
momento desta analise. Vale relembrar que, como mencionado acima, consta também nesta
analise uma escola pesquisada que nao se situa na regido noroeste, mas na circunvizinhanca,

em um bairro cujo perfil socioecondmico apresenta semelhanca com o das demais escolas.

Tabela 10 — Ideb de 2015 e 2017 das Escolas da Regido Noroeste de Goiédnia

Colégios Estaduais IDEB Observado IDEB Projetado
2015 2017 2015 2017

CEPA —5° ano EF1 59 6.5 5.8 6.1
CEPA-9° ano EF2 5.7 - 52 5.5
CER- 3° ano EM - 4.2 - -
CER- 8° ano EF2 - - 4.1 4.4
CFMD- 5° ano EF1 6.4 7.4 - 6.6
CFMD- 9° ano EF2 5.6 6.0 - 5.8
CISJ —5° ano EF1 - - 4.8 5.1
CISJ — 9° ano EF2 5.2 6.0 4.0 43
CJB —3° ano EM - 4.5 - -
CJB —9° ano EF2 4.2 5.0 4.4 4.6
CJC -5° ano EF1 - - 3.8 4.1
CJC -9° ano EF2 4.4 4.8 3.9 4.2
CNDL-3 ° ano EM - 4.5 - -
CNDL-5 ° ano EF1 - - 4.5 4.8
CNDL-9 ° ano EF2 5.5 5.5 4.1 4.4
CPGFB—9°ano EF2 5.9 6.2 5.0 5.3
CPMGAY — 9°ano EF2 5.1 6.0 5.7 5.9
CPMGAY- 3°ano EM - 4.2 -

CPMGAY-5°no EF1 5.1 6.0 5.7 5.9
CPVMO-9°ano EF2 5.1 5.4 4.1 4.4
CRMA-3° ano EM - 4.5 - -
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CRMA- 9°ano EF2 4.5 5.5 4.3 4.5
CSA- 5°ano EF1 - - 5.2 5.5
CSA-9° ano EF2 4.8 5.3 4.1 4.4
CSAS-5° ano EF1 - - 5.1 5.4
CSAS-9° ano EF2 4.6 5.1 4.7 49
EPVJA- 5° ano EF1 6.2 6.4 5.0 5.3
EPVIJA- 9° ano EF2 5.0 5.7 3.7 4.0

EF1: Ensino Fundamental I. EF2: Ensino Fundamental II. EM: Ensino Médio
Fonte: Elaborado pelo autor.

Na tabela acima, pode-se observar os resultados dos IDEBs referentes a todas as escolas
estaduais da regido noroeste de Goidnia. Em seguida realizamos o cruzamento deles,
comparando-os entre as escolas de tempo integral que possuem bandas e as que nao possuem,
as escolas de tempo parcial que possuem projeto de banda e uma escola municipal que possui
projeto de banda da regido. O objetivo deste comparativo € verificar se as escolas que tém
banda apresentam um indice de desenvolvimento significativamente superior as que nao tem,
de forma a validar a inser¢ao da banda como disciplina curricular € ou como projeto de
extensao.

Nesta tabela acima, dividimos as escolas por sigla, apresentando os resultados do
IDEB observado de cada escola, nos anos de 2015 e 2017, e o IDEB projetado para ela pela
secretaria de educacdo. Faz se necessario ressaltar que a tabela indica 4° série que
corresponde ao 5° ano do ensino fundamental I, e 8* série que corresponde ao e 9° ano do
ensino fundamental II, como explicado no site do IDEB. O 5° ano corresponde ao final do 2°
Ciclo do Ensino Fundamental I e o 9° ano ao final do Ciclo II do Fundamental. Poucas
escolas que estdo inseridas nesta tabela t€ém ensino médio. As que possuem tem seu IDEB
indicado pela 3* série do ensino médio.

Outro dado a ser considerado ¢ que algumas escolas ndo tiveram a mensuracao do IDEB
pelas seguintes razdes: 1) A participagdo das escolas ¢ de forma voluntdria, embora seja
prerrogativa da secretaria de educagao dos estados ter um indicativo da qualidade de educacao
ofertada pela institui¢do escolar; 2) Nao ter um numero médio de alunos que fizeram as
provas, menos que 50% de participantes inviabilizam um resultado valido. Ha escolas criadas
no ano do IDEB, cujos dados ainda estdo em processamento na plataforma do INEP. Logo,
ndo tem como averiguar o indice de aproveitamento dos alunos nelas matriculados. Por outro
lado, pode ocorrer a extingdo das turmas no ano da aplicagdo da prova SAEB, que
impossibilita os dados do IDEB. Por exemplo, o indice do Colégio Ismael Silva de Jesus nao
foi observado em relacdo ao Ensino Fundamental I porque suas turmas foram extintas. Ela

passou a atender somente a partir do 6° ano do Fundamental II.
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Tabela 11 — IDEB de 2015 e 2017 das Escolas Pesquisadas

Colégios IDEB Observado IDEB Projetado
Estaduais

Pesquisados 2015 2017 2015 2017
CEPA 5° ano 5.9 6.5 5.8 6.1
(Regido Oeste)

CEPA-9° ano 5.7 - 5.2 5.5
(Regido Oeste)

CFMD-5° ano 6.4 7.4 - 6.6
(Regido NO)

CFMD-9° ano 5.6 6.0 - 5.8
(Regido NO)

CISJ-5° ano - - 4.8 5.1
(Regido NO)

CISJ-9° ano 5.2 6.0 4.0 4.3
(Regido NO)

Média e Média: 5.76 Média: 6.47 Média: 4.95 Média: 5.65
Mediana Mediana: 5.7 Mediana: 6.0 Mediana: 5.0 Mediana: 5.8

Fonte: Elaborado pelo autor.

A tabela acima apresenta os resultados do IDEB projetados e observados das trés
escolas pesquisadas nos anos de 2015 e 2017. Ao fazer a comparagdo deles, ¢ possivel
observar que todas as escolas ndo s6 alcangaram como superaram o indice projetado. De fato,
isto pode ser o resultado de um trabalho conjunto entre os gestores da secretaria de educagao,
diretores, coordenadores e professores de todas as disciplinas das trés escolas de periodo em
tempo integral, juntamente com o empenho dos alunos. As trés escolas tiveram aulas especiais
e de reforco, principalmente, nos eixos tematicos de lingua portuguesa e matematica. Na
CEPI Ismael Silva, algumas disciplinas, entre elas as eletivas de banda marcial escolar,
tiveram uma pequena reducdo em seu quadro de horario visando a preparagdo para a
realizacdo da prova Sistema Nacional de Avaliagdo da Educagdo Basica (SAEB), a fim de
obter melhor resultado no indice do IDEB. E oportuno ressaltar que, apesar das alteragdes e
adaptacdes realizadas, as eletivas de banda continuaram cumprindo, normalmente, toda a
agenda programada de apresentagdes em festivais, concursos e desfiles civicos, tanto em
Goiania, como em outros estados do Brasil. As duas tabelas seguintes demonstram um

crescimento significativo entre os IDEBs alcancados e os projetados.
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Colégios Diferenca entre o IDEB Diferenca em porcentagem Média da
Estaduais projetado e observado diferenca
Pesquisados 2015 2017 2015 2017 por escola
CEPA 5" ano 0.1 0.4 1,7% 6.5%
(Regido Oeste) 5.99%
CEPA-9° ano 0.5 i 9.6% i ’
(Regiao Oeste) ’ ’
CEMD 3" ano - 0.8 - 12%
(Regido NO) 779
CFMD-9° ano i 0.2 i 3.49% ’
(Regido NO) ' ’
CISJ-5° ano i i i i
(Regido NO) o
CISJ-9" ano 1.2 1.7 30% 39,5% e
(Regido NO) ' ' ’

Fonte: Elaborado pelo autor.

O 5° ano do CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu (CEPA) obteve 1,7% a mais do que o
IDEB projetado para 2015 e 6,5% em relacdo ao IDEB de 2017. J& o 9° ano desta escola teve

um avanco maior que foi de 9,6% relativo ao IDEB projetado para 2015. A média do CEPA,

foi de 5,9% superior ao projetado para os dois IDEB. O 5° ano do CEPI Francisco Maria
Dantas (CFMD) obteve 12% a mais do projetado para seu IDEB de 2017, e seu 8° ano 3,4%.
Uma média de 7,7% acima do IDEB projetado para 2017. O CEPI Ismael Silva de Jesus

(CISJ) foi o que mais se destacou. O seu 9° ano aferiu 30% acima do IDEB projetado para

2015 e 39,5% a mais para 2017. Uma média de 34,7% excedente ao estimado para os dois

resultados do IDEB. Como se pode observar na Tabela 5, abaixo, as trés escolas juntas

obtiveram uma média de 14,9% superior aos resultados do IDEB projetados para o quadriénio

letivo de 2014-2017.

Tabela 13 — Diferenca entre as médias dos IDEB projetados e observados

IDEB Ol}::fvz do Diferenca D‘fzz"ga Médi
Projetado em indice cdia
porcentagem Geral

Ano 2015 | 2017 | 2015 | 2017 | 2015 | 2017 | 2015 | 2017
Média 495 | 565 | 576 | 647 0.8 0.8 16% | 13,8% | 14,9%

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Tabela 14 — Diferenca entre os IDEB observados em 2015 e 2017

Colégios Diferenca relativa as Diferenca relativa Média da Média
Esta dg ais médias do IDEB das médias do IDEB | diferenca geral
Pes uisl; dos observado observado por da
q 2015 2017 escola | diferenca
CEPAS"ano | 54 6.5 0.6 10%
(Regido Oeste) 10%
CEPA-9° ano . ] ] ] °
(Regido Oeste) )
CEMD-5"ano | ¢ 7.4 1.0 15,6%
(Regido NO) 11.3%
CEMD-9"ano | 5 g 6.0 0.4 7% o 12%
(Regiio NO) ' ' ' ° 0
CISJ-5° ano ) ) ) i
(Regido NO) 0
CISJ=9" ano 5.2 6.0 0.8 15,3% o
(Regido NO) ' ' ' 70
Média HL e 0.71 12,3% 12,2%

Fonte: Elaborado pelo autor.

Comparando os resultados do IDEB projetados e os observados das trés escolas de
tempo integral que possuem banda, ¢ perceptivel que elas ndo apenas alcancaram como
superaram os resultados do IDEB projetados. O CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu (CEPA)
apresentou uma melhora de 0,6% no 5° ano em relacdo ao IDEB projetado. O CEPI Francisco
Maria Dantas (CFMD) teve um aumento nos seus indices do 5° ano de, aproximadamente,
1,2%, e de 0,9 para o 9° ano. Os 8° e 9° anos do CEPI Ismael Silva de Jesus (CISJ)
apresentam um aumento de 1,7% do que foi projetado para os anos da avaliagdo do IDEB.
Um aumento significativo comparado ao IDEB projetado, das escolas em tempo integral que
possuem a atividade eletiva de banda marcial e escolar.

De fato, a qualidade do ensino ofertado destas institui¢des de ensino pesquisadas
reflete nos resultados da avaliagdo SAEB, que comprovam o desenvolvimento pedagdgico
destes alunos. Neste sentido, os dados ratificam que estas escolas estdo conseguindo cumprir
todos os requisitos pré-estabelecidos pelo MEC, sem deixar de realizar seu compromisso de
formacgdo artistica com as eletivas de banda escolar. Uma vez que a inser¢ao da disciplina
eletiva de banda marcial estd proporcionando, juntamente, com as demais matérias
curriculares o alcance das metas do IDEB projetados pelo MEC e pela Secretéria de Estado da

Educacao de Goias.
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6.5.4 Analise Estatistica e Resultados entre Escola Integral, Escola Parcial com e sem

banda

Os resultados do IDEB comprovaram que as escolas pesquisadas tiveram acréscimo
qualitativo em relagdo a aprendizagem dos alunos. Assim, na tabela abaixo, mostramos o
cruzamento de dados estaticos das escolas de tempo integral com banda, das escolas estaduais
sem banda e com banda, e da escola municipal com banda. As tabelas apresentam a média
geral e a mediana entre a relagdo do IDEB 2015 ¢ 2017 com o IDEB projetado pela secretaria

de educacao.

Tabela 15 — Escolas de Tempo Integral com Banda, Escola de Tempo Parcial Municipal e Estadual
com e sem banda.

Média e Diferenca Diferenca
Mediana do absoluta Relativa (%)
- IDEB das médias | das médias
LOILIHCID) Observado IDEB IDEB
2015 | 2017 2015 2015 e 2017
2017

Escolas de tempo integral com Meédia 5.76 6.47 0,71 12%
banda (as pesquisadas) Mediana | 5.70 6.00

Escolas de tempo integral com | Média 5,65 6,38 0.75 12.9

banda (pesquisadas Mediana | 5,60 6,00 ’ ’

Escolas de tempo parcial come | Média 5,00 5,17

- 0,17 34
sem banda Mediana | 5,00 5,20
Escolas estaduais e municipais e | Média 5,00 5,19

de tempo parcial com e sem . 0,19 3.8
banda Mediana | 5,00 5,30
Escolas estaduais de tempo Media | 5,00 | 5,17

, - 0,17 3,4
parcial sem banda Mediana | 5,00 5,10
Escolas Estaduais de Tempo Média 4,95 5,16

: - 0,21 4,2
Parcial Com Banda Mediana | 4,95 5,30

Escolas Estaduais € Municipais | Media | 5,13 | 5,25 0,12 23
Tempo Parcial Com Banda Mediana | 5,10 5,40

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na tabela, observei que as escolas de tempo integral com bandas, que participaram da
pesquisa, obtiveram um crescimento em percentual de porcentagem de 12,9% em um
comparativo de 2017 a 2015 do IDEB. Esta porcentagem mostra que estas escolas tiveram um
crescimento muito maior se comparadas as escolas de tempo parcial com e sem banda. A
porcentagem entre as escolas de tempo integral com banda, quando relacionada com as de

tempo parcial com e sem banda, demonstra uma diferenca de 10%. Vale lembrar que, dentre
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estas escolas, somente uma ¢ municipal. Se incluirmos a escola municipal que contém banda,
a diferenca dos resultados do IDEB ¢ superior a 10%.

Neste sentido, com estes resultados das escolas estaduais e municipal da regido
noroeste, as trés escolas de tempo integral com banda podem ter colaborado com os altos
IDEBs do Estado de Goiés, o segundo melhor IDEB por estado do Brasil nos dois anos
pesquisados, ficando somente atras do estado do Parand. Isto nos mostra que a banda ¢ um

componente importante na formacao destes estudantes.

6.5.5 Expansao da comparacio dos IDEBs das escolas da regido noroeste

Realizamos a coleta de dados dos resultados do IDEB 2015 e 2017 de todas as escolas
estaduais da regido noroeste. Além destas escolas, foram incluidas duas outras escolas com
banda, uma fora desta regido e outra municipal, que sdo: a CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu,
situado na regido oeste de Goiania, e a Escola Municipal Nova Esperanca. Esta tltima foi uma
das primeiras a ter projeto de banda na regido, iniciado na década de 1990.

Além da analise exposta acima, investigamos as escolas da regido noroeste que nao
possuem bandas. E perceptivel, entdo, que elas também apresentam crescimento entre os
IDEBs alcancados e projetados, contudo nao tdo substancial como o das escolas que possuem
bandas. Um caso atipico entre elas ¢ o do Colégio Estadual Professor Vitor José de Aratijo
que teve um aumento de 1,7%, indice muito elevado em relacdo as outras escolas que ndo
possuem banda também, como pode ser observado na Tabelal5. Isso mostra a qualidade do
ensino desta escola na sua regido.

Dentre as escolas da Tabela 15, estdo presentes trés escolas que possuem bandas como
projeto de extensdo, diferentemente das trés escolas pesquisadas onde a banda ¢ uma
disciplina curricular. Sdo elas: a Banda Marcial do Centro de Ensino Integral da Policia
Militar de Goids (CPMG) Ayrton Senna, a Banda Marcial Severiano de Aratjo e a Banda
Marcial Jardim Nova Esperanca (da escola municipal mencionada acima), que obtiveram uma
melhora significativa do IDEB, 0,4%, 0,6% e 0,9 %, respectivamente, em relacdo ao IDEB
projetado. De fato, € possivel constatar e ter ciéncia que a banda, como eletiva curricular e
como projeto de extensdo, pode estar contribuindo para a implementacgdo das diretrizes que a
LDB, a BNCC e o Novo Ensino Médio propdem que € o ensino aprendizado de qualidade nas
escolas publicas do pais, valorizando em sua totalidade e se preocupando com os baixos

indices de qualidade, principalmente, nas disciplinas de lingua portuguesa e matematica.
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Com isso, o crescimento do resultado do IDEB apresentado mostrado que a banda
escolar, seja como disciplina ou como projeto de extensdo, ndo atrapalha ou prejudica a
formacdo dos estudantes. Pelo contrario, se considerarmos também os dados qualitativos dos
diretores, coordenadores, professores, maes e dos proprios participantes das bandas, € possivel
inferir que a presenga da banda no ambito escolar pode estar contribuindo, efetivamente, na
formagdo integral e integrada destes alunos. Corrobora com esta premissa o fato de que,
aproximadamente, 40% do total dos alunos de cada uma das trés escolas de periodo integral
pesquisadas participa de suas bandas. Além disso, nas escolas de tempo parcial com banda,
essa porcentagem fica entre de 15% a 25% por turno.

Faz se mister acrescentar que estes resultados positivos apresentados no IDEB sdo de
conhecimento da Geréncia de Arte Educagdo da SEDUC-Goids ¢ do Centro de Pesquisa
Ciranda da Arte. Conscientes da importancia destes resultados, estas superintendéncias
solicitaram a Secretaria de Educacdo a excelentissima Dra. Fatima Gavioli a abertura de trés
novas bandas em escolas da regido noroeste de Goiania, o que foi prontamente atendido pela
Secretaria, a qual determinou que o ensino da banda fosse implantado nos seguintes colégios:
Colégio Estadual Sebastido Alves de Souza (CSAS), Colégio Estadual Jayme Camara (CJC) e
Colégio Estadual Verany Machado de Oliveira (CVMO).

6.6 APRESENTACAO DOS QUESTIONARIOS APLICADOS

Foram produzidos questionarios por grupo focal, planejados e redigidos a partir da
realidade socioeducacional das bandas participantes. Sendo que estes questiondrios foram
impressos e entregues aos participantes em suas unidades escolares, através de visita in loco
do pesquisador. Para alcangar os resultados e colher as devidas respostas para atender o
objetivo da pesquisa, as perguntas foram feitas de forma semiestruturadas com perguntas e

respostas abertas como Penna (2015) menciona em seu trabalho:

Ja para a aplicagdo de um questiondario, ¢ preciso considerar ndo apenas a
pessoa a quem queremos pedir informacdes ¢ alfabetizada, mas também a
intimidade que ela tem com a escrita e se esse instrumento ndo pode ser
percebido de alguma forma ‘ameagador’. O questionario quer com perguntas
abertas ou fechadas (oferecendo alternativas de respostas), sendo
preestabelecido por sua forma escrita (e muitas vezes impresso), ndo tem
flexibilidade para ser alterado ao longo de sua aplicagdo. (PENNA, 2015, p.
112)
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6.6.1 Coleta de dados e aplicacio dos questionarios: Diretores, Coordenadores,

Professores de Portugués e Matematica, Pais, Alunos das Bandas

Em cada um dos colégios em estudo, foram selecionados um diretor, um coordenador
pedagogico, um coordenador da base diversificada (artes), dois professores de lingua
portuguesa e um de matematica, dois pais e dois alunos das bandas escolares. Relativamente
aos diretores e coordenadores, nao houve necessidade de implementar critérios de selecao. Ja
no que se refere aos professores, a escolha recaiu nas disciplinas de lingua portuguesa e
matematica pela seguinte razdo: estes professores foram convidados a participar destes
questionarios apdés uma reunido com o diretor e a coordenadora pedagodgica onde foi
evidenciado que estes sdo professores que tém uma das maiores cargas hordrias em sala de
aula, refletindo-se num acompanhamento diario dos alunos. Assim, compreendeu-se que estes
professores podiam ter um conhecimento maior do progresso dos alunos.

Para a sele¢@o dos alunos que responderam ao questiondrio, reuni-me com cada um dos
coordenadores pedagogicos das escolas participantes e discuti com eles os critérios de
selegdo. Acordamos que interessava a pesquisa selecionar alunos que tivessem revelado uma
progressdo na adaptacdo a vida escolar, por exemplo, alunos que quando foram admitidos na
escola manifestavam dificuldade de adaptagdo as regras e baixos niveis de sucesso escolar,
mas que ao longo dos anos seguintes foram melhorando essas atitudes e comportamentos.
Participaram seis alunos do ensino fundamental (6° ao 9° ano) de idade entre dez a quatorze
anos (dois de cada escola) e seis pais responsaveis (também dois de cada escola). Na sele¢ao
dos pais, atendeu-se a sua disponibilidade para participar na pesquisa, tendo, por isso,
escolhido aqueles que estavam envolvidos na feitura de uniformes para a banda e alimentagao
durante os periodos em que os alunos tinham apresentacdes publicas. Face a este critério, a

sele¢do acabou por recair nas maes.

6.6.2 Coleta dos rendimentos escolares

Foram analisadas aqui as médias de todos os estudantes matriculados na disciplina Artes
que integravam a eletiva de banda e sua linha de frente, dos Colégios Estaduais Francisco
Maria Dantas, Edmundo Pinheiro de Abreu e Ismael Silva de Jesus, localizados em Goiania,
que participaram desta pesquisa. Nesse sentido, procedi ao levantamento de dados disponiveis
no SIGE (Sistema de Gerenciamento Educacional da SEDUC-Goiés), mediante uma reuniao

com cada diretor da escola explicando qual o objetivo da pesquisa e pedindo autorizagdo ao
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acesso ao sistema. Apds a reunido com os diretores, o acesso foi devidamente autorizado
sendo que foi marcado dia e hordrio com a secretaria administrativa da escola para mim e ela
acessarmos juntos, com sua senha e codigo de acesso, o sistema eletronico para a analise € o
levantamento dos boletins dos alunos. Foram analisados os boletins dos alunos matriculados
na eletiva de banda destas trés escolas participantes correspondentes aos anos de 2015, 2016 e
2017, que contabilizou aproximadamente a andlise de duzentos e sessenta boletins. Esta
analise sofreu algumas alteragdes por conta da evasdo escolar, transferéncia de alunos entre
disciplinas e escolas. Esta mobilidade faz com que a disciplina de banda nao tenha o mesmo
numero de alunos no inicio e no final do ano letivo. Por exemplo, anualmente o CEPI Ismael
tem cerca de 120 alunos matriculados inicialmente na eletiva de banda, mas no final do ano
este nimero reduz normalmente para cerca de 100, também o CEPI Dantas tem um fluxo
anual de cerca de 100 alunos, sendo que o final de cada ano chega aos 80, ¢ o CEPI Edmundo
tem um fluxo de 150 alunos tendo em seu final de ano uma média de 110 alunos.

Posteriormente, no capitulo 5.7, o resultado da analise destes boletins serd apresentado.

6.6.3 Respostas aos questionarios dos coordenadores, alunos, pais e diretores

O tema que embasou o questionou foi “Bandas marciais escolares de Goiania: relagdes
com a vida estudantil de seus integrantes”. O eixo que direcionou as questdes foi “A relacao

dos alunos das bandas marciais e seu cotidiano em sala de aula”.

6.6.3.1 Diretores

Os trés diretores das trés escolas responderam ao questionario. Seguem abaixo algumas

respostas.

Questao 1: Em se tratando da realidade dos alunos da Banda Marcial em sala de aula,
vocé observou alguma mudanca, beneficio, desenvolvimento ou mesmo problema que a

pratica de banda possa ter proporcionado ao desenvolvimento desses alunos?

Diretor 1: Existe hoje maior cumprimento das regras da unidade escolar. O aluno é
disciplinado, pois a musica ajuda pedagogicamente o aluno da escola de tempo integral.
Diretor 2: Neste periodo de cinco anos que desenvolvemos o projeto da Banda Marcial

dentro da unidade escolar, observo claramente que os alunos dessa eletiva desenvolvem o
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espirito de participagdo nas atividades de aprendizagem, com mais eficdcia, e ficam mais
disciplinados, com desenvolvimento da dinamica de trabalho em equipe. Ndo foram
detectados problemas causados por alunos que participam da banda.

Diretor 3: Os alunos da banda normalmente ndo tém problemas com indisciplinas e sdo mais

aplicados.

Questdo 2: Os alunos da Banda Marcial sio participativos, comunicativos e ativos no

desenvolvimento das disciplinas em sala de aula? Sim ou ndo? Como? Cite exemplos.

Diretor 1: Sim, a participa¢do e a comunica¢do acontecem nas disciplinas eletivas e, por
varios momentos, em sala de aula. Hoje esses alunos assumem cargos como monitores e
representantes de sala.

Diretor 2: Sim, os alunos da Banda Marcial se tornam protagonistas da escola e estdo, em
sua maioria, a frente das outras atividades interdisciplinares, como projeto em robotica,
saude na escola, entre outros.

Diretor 3: Sim, os alunos sdo muito atentos e disciplinados, isso reflete na aprendizagem,

pouquissimos ficam de recuperagdo.

Questao 3: Considerando o comportamento desses alunos da Banda Marcial nos ultimos
trés anos, eles foram causadores de conflitos em sala de aula? E agora no presente, como

estiao eles? Houve melhora e crescimento? Explique.

Diretor 1: Havia pequenas baguncgas, algazarras. Tais alunos estavam muitas vezes na
coordenagdo ou diregcdo. Acredito que a banda os mudou, tendo em vista o comportamento
dos mesmos alunos. O crescimento se da por avaliagoes externas, muito pertinente dizer que
esses alunos detém as melhores notas.

Diretor 2: Os alunos da Banda Marcial matriculados no CEPI Francisco Maria Dantas ndo
sdo causadores de conflitos, e afirmo que aqueles que eram indisciplinados, apos o projeto,
mudaram positivamente. Sdo alunos frequentes e de boas notas, aléem de estarem sempre
abertos ao dialogo.

Diretor 3: A uma rotatividade, ndo posso afirmar que eram causadores de conflitos em sala
de aula, alguns apresentavam comportamentos fora das regras. Agora participando da banda

eles seguem as regras e sdo disciplinados.
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Nas respostas dos diretores ¢ importante observar o qudo ¢ importante a banda no
contexto escolar, sendo que muitos destes alunos se tornam monitores e protagonistas para
seus demais amigos do contexto escolar, e além desta monitoria os diretores relatam que
também houve uma melhora no desempenho escolar de muitos alunos participantes da eletiva

de banda.

6.6.3.2 Coordenadores

Trés coordenadores responderam ao questionario, um de cada escola. Abaixo seguem

respostas dos coordenadores pedagdgicos.

Questido 1: Em se tratando da realidade dos alunos da Banda Marcial em sala de aula,
vocé observou alguma mudanca, beneficio, desenvolvimento ou mesmo problema que a

pratica de banda possa ter proporcionado ao desenvolvimento desses alunos?

Coordenador 1: Em se tratando da realidade dos alunos em sala, observei que a mudanga foi
imensa, pois alunos que tinham graves problemas em cumprir regras e normas, hoje,
conseguem desenvolver um papel de lideranca, cumprem suas obrigagoes como alunos
protagonistas e demonstram interesse em melhorar em todas as areas do conhecimento.

Coordenador 2: Os alunos que participam da banda sdo mais comprometidos e assiduos,
melhoraram a postura e os habitos de higiene, como pentear os cabelos, evitar piolhos, usar
antitranspirante etc. Além disso, desenvolveram o gosto por diferentes estilos musicais.

Coordenador 3: Em sala de aula foi observado uma melhoria no comportamento, e na
participagdo nas atividades. Houve diminui¢do do nivel de agressividade em sala, além de
ajudar no desenvolvimento de uma habilidade musical. Ndo foi verificado nenhum prejuizo,

devido a pratica dos alunos na banda marcial.

E notdria, nestas respostas dos coordenadores, a mudanca de comportamento e postura
em sala de aula e na participacdo no desenvolvimento do aluno na vida escolar. Faz-se
necessario ressaltar tamanha mudanca no cumprimento das demandas e competéncias aqui
mencionados, uma vez que ha um discurso negativo em relagdo a alunos de escolas de

periferia quanto ao comportamento académico.
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Questido 2: Os alunos da Banda Marcial sdo participativos, comunicativos e ativos no

desenvolvimento das disciplinas em sala de aula? Sim ou nao? Como? Cite exemplos.

Coordenador 1: Os alunos da Banda Marcial sdo muito participativos e demonstram prazer
em fazer parte dessa equipe. Um exemplo claro é a capacidade de socializag¢do. Esses alunos
conseguem hoje interagir nas aulas, debater temas importantes e respeitar as normas e as
regras, alem de valorizarem a cumplicidade uns com os outros.

Coordenador 2: Alguns alunos participam, sim; outros, ndo. Contudo, de forma geral, até os
mais timidos nas apresentagoes da banda se tornam um pouco mais extrovertidos. Nas
demais disciplinas, a iniciativa dos alunos depende da metodologia adotada pelos
professores, que pode ou ndo estimular a participagdo deles.

Coordenador 3: Sim, os alunos interagem nas discussoes e problemdaticas apresentadas pelos
professores. Nas aulas expositivas e dialogadas sdo participativos expoem seus pontos de

vistas e suas criticas.

Nestas respostas situamos a realidade de quando o aluno tem o primeiro contato com a
arte e depois a vivéncia e a transformacgdo através da arte a socializagdo, o trabalho de
desenvolvimento humano realizado na banda e principalmente através da eletiva de linha de
frente com o trabalho de expressdo corporal sem distingdo por corpo, género e cor, mas sim

com a inclusdo e a transformagao que ¢ um dos objetivos da arte na escola.

Questao 3: Considerando o comportamento desses alunos da Banda Marcial nos ultimos
trés anos, foram eles causadores de conflitos em sala de aula? E agora no presente, como

estiao eles? Houve melhora e crescimento? Explique.

Coordenador 1: Analisando o comportamento dos alunos, é perceptivel que, apos entrarem
na Banda Marcial, eles mudaram sua postura. Antes eram alunos conflituosos, hoje sdo
participativos, comprometidos e protagonistas. Os alunos da Banda Marcial sdo exemplo
dentro e fora da unidade escolar, por isso toda a comunidade sente orgulho por tamanha
dedicacao.

Coordenador 2: Houve melhora parcialmente, pois os alunos sdo criangas, pré-adolescentes
e adolescentes que, no geral, ja trazem historias de conflito familiar, o que, de forma direta,

afeta as suas relagoes dentro da escola, seja consigo, com os professores ou com os colegas.
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Contudo, observei que, nas aulas da disciplina eletiva, estabelecem relagoes saudaveis com
seus pares.

Coordenador 3: Ndo. Os alunos que apresentavam dificuldades nas aulas, se mostravam
mais participativos e menos agressivos. Na banda é trabalhado o conjunto, a cooperagdo, a
unido em busca de um objetivo comum, que é a musica escolhida. Acredito que os projetos
envolvendo a musica deveriam ser expandidos, para que mais alunos possam ter acesso e
possam quem sabe ser grandes musicos ou apenas ter uma experiéncia instrumental e

musical nas bandas marciais.

Estas respostas vao ao encontro da realidade que se passa nestas bandas, no sentido que,
de maneira geral, existe um movimento da coordenagdo escolar para direcionar os alunos
mais conflituosos € com problemas de comportamento para banda, a partir da premissa de que

a arte, através da pratica de banda neste caso, tem transformado o comportamento de alunos.

6.6.3.3 Docentes

Seis docentes responderam os questiondrios, trés de portugués e trés de matematica.

Seguem algumas respostas abaixo.

Questido 1: Em se tratando da realidade dos alunos da Banda Marcial em sala de aula,
vocé observou alguma mudanca, beneficio, desenvolvimento ou mesmo problema que a

pratica de banda possa ter proporcionado ao desenvolvimento desses alunos?

Docente I de Matematica: Observo que os alunos imbuidos na banda estdo melhores em sala
e principalmente no que se refere as regras e posturas desenvolvidas na rotina da banda, as
quais beneficiam positivamente a sala de aula. Vejo esse trabalho como de exceléncia.
Docente 2 de Matematica: A participa¢do dos alunos na banda serve até como um incentivo
para os demais alunos da escola. Vejo que esse incentivo leva a mudang¢as boas no
comportamento de cada alunos que ndo tinha um bom comportamento dentre de Sala.
Docente 3 de Matematica: Sim, a banda marcial proporcionou melhoras para alguns alunos,
pois estes estdo desenvolvendo ao longo das aulas uma participagdo mais ativa e um
comportamento mais agradavel.

Docente 1 Lingua Portuguesa: Os alunos que participam da Banda Marcial sdo mais

comprometidos e responsaveis que o restante da turma.
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Docente 2 Lingua Portuguesa: E observado, no decorrer das aulas, a mudanca no
comportamento e na aprendizagem em relagdo aos alunos da banda marcial, o resultado é
positivo, no qual o proprio aluno tem a consciéncia do seu dever na escola.

Docente 3 Lingua Portuguesa: Observou-se uma mudanga benéfica em relagdo ao
comportamento. Compromisso e assiduidade de alguns alunos, tornando-se mais

participativos e ativos na escola.

Questdo 2: Os alunos da Banda Marcial sao participativos, comunicativos e ativos no

desenvolvimento das disciplinas em sala de aula? Sim ou nao? Como? Cite exemplos.

Docente 1 Matematica: Sim, participam argumentando, solucionando e investigando novos
conhecimentos inseridos em sala. Exemplificando, participam ativamente das tarefas
propostas em sala e de outras atividades afins.

Docente 2 Matematica: A maioria dos alunos da banda tem bons indices de notas. Isso se
deve pelo compromisso que esse aluno tem, essa é uma caracteristica comum nos alunos que
participam da banda.

Docente 3 Matematica: Sim eles estdo participando mais das aulas, sendo mais
questionadores e buscando aprender mais, fato que ndo atribui a todos os alunos da banda.
Docente 1 Lingua Portuguesa: Sim, os alunos da Banda Marcial sdo solicitos. Estdo, na
maioria das vezes, sempre dispostos a ajudar o professor e os colegas de turma. Eles também
apresentam uma maior desenvoltura nas apresentagoes em sala e espirito de lideranca nos
trabalhos em grupo.

Docente 2 Lingua Portuguesa: Sim, a participa¢do nas aulas melhora a cada dia que se
passa. Assim, como a organizagdo do conteudo quando estes alunos tém apresentagoes fora
do contexto escolar.

Docente 3 Lingua Portuguesa: Sim, os alunos integrantes da banda se tornaram

participantes e mais comunicativos na sala de aula, colaborando para o andamento da aula.

Questao 3: Considerando o comportamento desses alunos da Banda Marcial nos ultimos
trés anos, eles foram causadores de conflitos em sala de aula? E agora no presente, como

estdo eles? Houve melhora e crescimento? Explique.
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Docente 1 Matematica: Alguns eram causadores de conflito. No presente momento, vejo-os
como referéncia na escola, apresentando uma bagagem diferenciada, pelas quais se
destacam em relac¢do aos outros alunos inseridos em sala.

Docente 2 Matematica: Temos casos, onde os alunos da banda sdo aqueles alunos com um
bom senso critico, que os tornam representantes em suas salas, pois apresentam o colégio
quando estdo em eventos fora do contexto escolar, adquirindo esse comportamento. Em sua
maioria sdo excelentes alunos se comparando com aqueles alunos que ndo participam da
banda.

Docente 3 Matematica: A banda tem proporcionado uma disciplina firme aos alunos, alguns
estdo conseguindo levar essa disciplina para a sala de aula, sendo notavel a
responsabilidade, comportamento, e cumprimento de entrega de atividades nos horarios
estipulados.

Docente 1 Lingua Portuguesa: Em sua maioria, os alunos da banda ndo costumam se
envolver em conflitos em sala de aula.

Docente 2 Lingua Portuguesa: Os Alunos da banda marcial nunca foram causadores de
conflito, a cada dia que passa percebo o crescimento destes alunos.

Docente 3 Lingua Portuguesa: Alguns alunos tiveram uma melhora consideravel em sala,
outros a melhora é somente na banda, e uma pequena parta permaneceram neutros em seu

comportamento.

A participagdo e o espirito corporativo mostram a transformagdo que a arte tem feito
com estes alunos. Isto ¢ perceptivel nas respostas destes professores de matematica e lingua
portuguesa, uma vez que, ao ver estas respostas, ¢ possivel observar um crescimento deles,

considerando as dificuldades em participar ativamente destas disciplinas.

6.6.3.4 Mades

Como mencionado acima, dos responsaveis pelos alunos, foram as maes que tiveram

condic¢des de responder ao questionario. Seguem abaixo parte de suas respostas.

Questio 1: Alguma coisa mudou na vida do seu filho ou filha e em seu dia a dia depois
que a ele/ela comecgou a participar das atividades da Banda Marcial de sua escola? O

qué? De que maneira?
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Made 1: Inicialmente a Nathalia ndo demonstrou interesse em estar na banda, sua
participa¢do foi imposta por mim. Vi na banda uma oportunidade de ela crescer
individualmente, e isso vem acontecendo como previsto, pois ela esta mais atenta,
concentrada, com maior percepg¢ado visual e auditiva, e mais criativa.

Made 2: Sim. O comportamento mudou principalmente a maneira de interagir com todos ao
redor. Ele deixou um pouco de lado a timidez, se transformando em um garoto mais
comunicativo, prestativo, atencioso.

Mae 3: Sim, meu filho Jodo Victor era uma crian¢a antissocial, mal-humorada e ndo
interagia nas aulas e com os demais colegas. A Banda Marcial foi fundamental para a sua
socializagdo, seu desenvolvimento em sala de aula. De fato, melhorou seu convivio com
outras criangas.

Mae 4: Sim. Ela desenvolveu seu talento para a musica

Made 5: Sim. Ela ficou mais responsavel e compreensivel.

Made 6: Sim, ela ja tinha grande interesse pela musica, e em participar da banda. Assim que
ela participou da banda seu gosto pela musica e por conhecer um instrumento musical

aumentou muito.

Questio 2: Em se tratando da questio comportamental, houve algum beneficio que a
vivéncia na Banda Marcial proporcionou para ele/ela no contexto familiar? Cite

exemplos.

Made 1: Ela sempre foi uma crianga tranquila, amorosa, mas, especialmente nessa fase de
maior liberdade, a banda vem nos dando um apoio no direcionamento/foco dela.

Mae 2: Sim. Hoje ele tem mais atengdo ao realizar as tarefas do dia a dia, também mais
comprometimento com os hordrios. Um dos maiores beneficios foi aflorar sua paixdo pela
musica. Agora é mais comunicativo, coloca para fora seus sentimentos. O comportamento so
melhorou.

Mae 3: No contexto familiar, ele se tornou uma crianga mais comunicativa. O Jodo Victor
sempre foi um otimo filho, porém agradeg¢o muito a banda, pois no contexto “sociedade”, o
meu filho se desenvolveu demais, para melhor. Como mde hoje me sente orgulhosa, ja que,
através da banda, vejo o desenvolvimento do meu filho para enfrentar os obstaculos no
futuro.

Mae 4: Nao. Ela sempre foi uma filha.
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Made 5: Ela era muito estressada, depois que comegou a participar da banda seu senso de
humor e paciéncia melhorou muito.

Mae 6: Com a banda ela adquiriu um melhor conceito de responsabilidade e
companheirismo. Assim ela compreendeu o qudo é importante ter alguém apoiando e

dividindo o trabalho em conviver e aprender no coletivo da banda.

Questao 3: Que importancia vocé, como responsavel por ele/ela, vé na participacao dele

na Banda Marcial em termos de sua formacao humana? Explique.

Made 1: Essa semente vem sendo plantada desde seu segundo ano na banda. Ela entrou na
banda na comissdo de frente, e nesse ano (2018) esta no trompete. Acredito fielmente que
todo ser humano que tem a oportunidade de vivenciar a arte tem grande chance de ser mais
humano em qualquer profissdo que venha a seguir, pois a arte nos torna mais sensiveis e
equilibrados. E ¢ essa a semente que a banda vem nos ajudando a fazer brotar no processo
de formagdo da nossa Nathalia, ao que somos conscientes e gratos.

Mae 2: Assim como qualquer atividade extra no horario escolar, a Banda Marcial faz muita
diferenca na vida de qualquer aluno. Kauan sempre foi muito timido, apesar de ter feito
outras aulas, ndo demonstrou qualquer paixdo como tém mostrado pela musica. Essas aulas
deram a ele a oportunidade de interagir de forma satisfatoria com outros alunos. Ele tem um
bom relacionamento com os maestros. Fazer parte da banda elevou a autoestima dele, abriu
caminhos para vir a ter novas paixoes. A banda ajuda na disciplina, responsabilidade com
horarios e compromissos. Enfim, so tenho que agradecer a formagdo da banda, por ter dado
a ele essa oportunidade. Isso faz a diferenca. Aos professores, meu muito obrigado por nos
ajudar a descobrir um dom que nem mesmo ele sabia que tinha.

Mae 3: Vejo que ele esta sendo preparado, ndo so para o hoje, como para o futuro também. A
banda tem promovido o desenvolvimento pessoal e social dele. Meu filho era uma crianca
que tinha limitagoes, mas durante o processo de aprendizagem foi preparado para uma
melhor compreensdo do mundo. Assim, ele pode ter sucesso no mercado de trabalho.

Mae 4: Nao vejo nada de importante neste exato momento.

Made 5: Acho importante porque ela tem oportunidade de conhecer novos lugares e conhecer
novas pessoas, isto fazer que seus horizontes de conhecimento se expandam.

Mae 6: Vejo através da banda ela adquiriu uma sensibilidade unica de compreensdo de tudo
em nosso redor. Porque a musica esta em tudo e é uma excelente forma de se expressar o que

se sente e o que pensa. A musica é vida, ela faz com que a pessoa seja melhor.
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Nestes depoimentos de familiares, as maes que em sua grande maioria estdo em
constantes acompanhamentos da vida escolar de seus filhos, afirmam a ocorréncia de
perceptiveis transformagdes cognitiva, amorosa, social e afetiva no convivio familiar deles.
Outro fator de relevancia ¢ este carater de formacao pessoal nos deveres e fazeres escolares
em que eles cresceram e que reverberou na educacdo familiar. Nas respostas, observei a
alegria destas maes por seus filhos terem acesso a arte através da musica. Suas falas mostram

que a participacao na banda tem transformado vidas e abertos novas perspectivas.

6.6.3.5 Alunos da banda marcial

Questao 1: O que é a Banda Marcial para vocé? Explique.

Aluno 1: E um grupo de miisicos que se apresentam tocando e dan¢ando.

Aluno 2: E a melhor coisa que jd me aconteceu. A Banda Marcial me ajudou a evoluir em
algumas coisas.

Aluno 3: A banda marcial é uma forma de se trilhar um caminho para uma carreira como
instrumentista.

Aluno 4: A banda é diversdo, prazer e principalmente ter o privilégio de aprender algo novo
sempre.

Aluno 5: Algo muito especial, ela me ensina a trabalhar em equipe e também a mudar o meu
comportamento com as pessoas.

Aluno 6: A banda marcial para mim é um grande grupo ou pequeno de miusicos que
normalmente apresentam ao ar livre ou dentro da escola e também em teatros. Esses grupos
apresentam normalmente com instrumentos musicais de metal, madeira e percussdo, e

também linha de frente.

Questao 2: O que motivou e motiva voceé a participar da banda em sua escola?

Aluno 1: A oportunidade de aprender musica, a arte de tocar um instrumento, também
porque aqui, no Brasil, ha poucas oportunidades, ja que os cursos de musica sdo caros.
Aluno 2: A curiosidade de saber como funciona um instrumento de sopro (metais). E uma

amiga me estimulou também.
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Aluno 3: Minha Motivagdo é em poder sair da sala, mas hoje em dia eu gosto de estar na
banda.

Aluno 4: De ter oportunidade e o interesse de aprender cada vez mais.

Aluno 5: Eu tinha uma tia que era trompetista e eu me impressionei, da forma que ela tocava.
Até que um dia, eu falei para minha mde, vou tentar uma vaga na banda.

Aluno 6: A vontade de apreender a tocar algum instrumento.

Questao 3: A atividade de banda tem contribuido com sua atuacio e desempenho na
escola, sua vida, sua formacdo humana como um todo e com seu relacionamento na

familia? De que maneira?

Aluno 1: No inicio, comecei por causa do interesse da minha mde, ndo foi por iniciativa
minha. Mas fui percebendo que fazer parte de um grupo era algo diferente, magico! Melhorei
minha aten¢do ao meu ambiente, também minha disciplina. Meus pais e avos me apoiam
muito.

Aluno 2: Sim, tem contribuido. Eu era antissocial, mas, depois que eu entrei na Banda
Marcial, isso estda acabando aos poucos. Também a minha pontualidade e capacidade de
respeitar os outros tem melhorado. A banda me ajudou no colégio, porque se eu ndo fizesse
algumas atividades em sala de aula, talvez ficasse sem ir para a banda. Do mesmo jeito, ela
me ajudou na recuperagao.

Aluno 3: Nao muito, eu me dedico mais para poder se tornar um grande instrumentista.
Aluno 4: Sim, a responsabilidade aumenta, e de qualquer maneira minha disciplina é cada
vez mais lapidada. Sendo assim, acabo sendo mais exigente comigo mesma.

Aluno 5: Sim. Ela mudou o meu modo de falar, e de agir. Antes de estar na banda eu era um
menino sem educagdo, e tinha dificuldade em todas as matérias, atualmente eu ndo tenho
mais estes problemas.

Aluno 6: Ndo respondeu a pergunta.

Além de todos os beneficios que a banda produz, ela também da acesso ao ensino de
musica gratuito, uma vez que Goiadnia tem somente trés conservatorios de musica e estes nao
conseguem dar conta da demanda do ensino de musica da cidade. Entdo, ¢ de fundamental
importancia a presenca de bandas nas escolas, pois esta proporcionando a pratica de musica e
a transformacao social destes alunos, além de dar a oportunidade de realizar sonhos de se

aprender um instrumento musical, tocar em um conjunto e ter acesso ao mundo das artes.
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Outro fator ¢ a importancia da divulgagdo e da troca de saberes entre os alunos do gosto pela
musica e pela a banda, nestas escolas principalmente em periodo integral a grande maioria
tem acesso as outras areas da musica como, por exemplo: violdo, cordas, coral e percussao
popular. Isso faz com que se crie um transito multidisciplinar entre os alunos e entre as aéreas
da musica, podendo tornar o gosto e a pratica pela musica em um conceito cultural dentro do

ambiente escolar.

6.7 GRUPO FOCAL: ALUNOS PARTICIPANTES DA BANDA MARCIAL

Para a realizagdo dos grupos focais em cada escola participante, foi utilizada uma
camera profissional Canon SX530 HS, de 16.0 Megapixels, Full HD 50X, OPTICAL ZOOM,
e um tripé Powerpack, para a filmagem dos alunos participantes. Os pais e responsaveis,
assim como os diretores e coordenadores pedagdgicos, foram informados da atividade da
gravacdo em video para a coleta de dados da pesquisa. No inicio da filmagem, também foi
explicado aos alunos que a gravagado seria utilizada apenas para a pesquisa e ficaria somente
de posse dele, podendo ser acessada pelos alunos participantes da mesma banda, caso
desejassem. No CEPI Ismael Silva de Jesus, o grupo focal e as transcrigdes das falas dos
participantes foram feitas no segundo semestre 2018. J4 nos CEPIs Francisco Maria Dantas e
Edmundo Pinheiro de Abreu, ocorreram no inicio do ano letivo de 2020. As transcri¢des
resultaram em cinco materiais de dudio em arquivo formato MP4, sendo que as transcrigdes
foram feitas por profissionais e estdo no apéndice da tese.

O trabalho de grupo focal foi realizado pelo pesquisador e contou com dez alunos
participantes de cada banda escolar desta pesquisa, que possuem entre 80 a 130 alunos. O
Grupo Focal teve como objetivo coletar dados sobre o que a banda representa para seus
integrantes, o que os motiva a participar dela e se ela tem contribuido na sua vida escolar. A
participagdo partiu de livre e espontanea vontade de cada aluno que aceitou o convite feito
pelo professor-regente de sua banda, ap6és uma reunido com todos os alunos da banda para
averiguar quais queriam participar do grupo focal; desta reunido, poucos alunos queriam
participar, pois muitos deles estavam com vergonha e at¢ medo. Neste caso, apds um encontro
entre os maestros da banda e eu, decidimos delimitar a participacdo de dez alunos por cada
escola. O tempo de participagdo deles na banda variava de dois meses a trés anos. Desta
forma, foi possivel obter respostas e relatos de participacdo de alunos do passado e do

presente momento da banda.
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Para dar andamento as informagdes coletadas pelo grupo focal, faz-se necessario
descrever como este momento foi realizado. Iniciei os trabalhos me apresentando aos alunos,

e explicando os motivos e os procedimentos do encontro, da seguinte maneira:

Bom dia. Meu nome ¢ Aurélio Nogueira, sou doutorando pela Universidade
Federal da Bahia, ¢ hoje estarei realizando a aplica¢do do grupo focal da
minha pesquisa, com dez alunos das Bandas Marciais, CEPI Ismael Silva de
Jesus, CEPI Francisco Maria Dantas, ¢ CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu da
cidade Goiania/Goias, regido Noroeste ¢ Oeste. E de fato a gente passara as
perguntas da seguinte forma: Por que vocé escolheu participar da Banda na
Escola? Que beneficio a banda esta trazendo em sua vida escolar e na sua
vida pessoal? Essas s3o as perguntas. Cada aluno vai falar o que acha
interessante, de livre e espontanea vontade.

Entdo, isso faz parte da nossa coleta de dados: a liberdade do jovem, do adolescente, de

falar do beneficio, do porqué e o qué a banda representa na vida dele.

6.7.1 CEPI Ismael Silva de Jesus (ISJ)

Os relatos abaixo demonstram que a banda tem desempenhado um papel significativo
na vida de seus participantes e colaborado com mudangas positivas de comportamento. A
forca da ligacdo deles com a banda os tém levado a convidar e motivar outros alunos a
ingressarem no conjunto musical. O participante abaixo declara que tinha sérios problemas de
comportamento na escola e, com a participacdo na banda, melhorou. Além do mais, ele

declara que a musica ¢ muito forte em sua vida.

Aluno 1 - CEPI ISJ: Meu nome ¢ J. V., tenho quinze anos e estou na banda
ja faz quatro anos, eu toco trombone. E a banda, p'ra mim, me ajudou muito
durante a vida, porque eu era um aluno bem levado, bem levado mesmo. E a
banda me ajudou nesse processo de vida p’ra ser uma pessoa melhor, um
aluno mais tranquilo, e ¢ isso. E por que eu entrei na banda? Na época, eles
estavam selecionando os piores alunos, realmente os piores, pra entrar
banda, porque, dizendo eles, que a banda dava muita disciplina pros alunos.
E eu passei por uma escolha de alunos, e acho que fui o primeiro na época,
por isso entrei na banda. E o beneficio que a banda trouxe é porque, p'ra
mim, a banda, hoje em dia, musica, ndo vai ficar s6 no colégio, eu quero
levar isso pra minha vida inteira (informagao verbal).

O depoimento seguinte demonstra que a pratica da eletiva de Banda Marcial tem
despertado o amor por tocar um instrumento em um conjunto instrumental. Para alguns

participantes, a for¢a deste sentimento proporciona no horizonte uma possivel carreira
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musical profissional, apesar do receio familiar que possa haver deles estudarem musica na

escola.

Aluno 2 - CEPI ISJ: Meu nome ¢ G. C., tenho quatorze anos e estudo no 9°
ano. Assim, eu lutei muito p’ra entrar na banda, porque minha mae nao
queria deixar, € eu queria mesmo porque eu queria entrar na banda, meu
sonho era mexer na musica. E eu pensava, assim, que eu so entrar na banda e
pronto, ia aprender a tocar instrumento e depois eu ia sair ou alguma coisa
assim, mas ndo foi bem assim. Eu entrei, eu me apaixonei pelo que eu fago,
eu amei todos 0os momentos que eu tive, pena que agora vai ser meu ultimo
ano, mas mesmo assim, a banda proporcionou, assim, uma coisa muito boa
p’ra minha vida, porque eu tenho vontade, sim, de me formar em musica,
essas coisas (informagdo verbal).

Hé casos em que o aluno ndo imaginava participar da banda, mas a influéncia dos
amigos despertou seu interesse € o fazer musical passou a ser muito importante em sua vida.
No caso abaixo, a aluna era da linha de frente da banda e passou a integrar o seu corpo

musical.

Aluno 7 - CEPI ISJ: Meu nome € J., tenho quatorze anos e eu sou da 8 série.
A banda p'ra mim ¢ uma coisa nova, uma oportunidade nova de vocé
aprender por livre e espontanea vontade. Eu escolhi a banda porque, eu era
da comissdo antes, mas eu sempre tive vontade de entrar na banda, s6 que ai
me faltava coragem, porque eu tinha medo do Aurélio, até hoje tenho, mas
so que ai fui por influéncia dos amigos e tal que ja sdo da banda, de outros
instrumentos, eu fui e acabei entrando. Era p'ra eu entrar no trompete, s6 que
acabou que, por um sorteio, eu acabei entrando no trombone. Eu estou, acho
que nem cinco meses. E um beneficio que trouxe p’ra mim, me trouxe,
desenvolveu em mim uma pessoa melhor. Eu amo musica, mas futuramente
eu ndo pretendo seguir isso, pretendo seguir a cardiologia, medicina, mas eu
quero sempre manter os dois em harmonia (informagéo verbal).

O relato subsequente demonstra que, mesmo um aluno que ja tinha uma forte ligagao
com a musica instrumental, proveniente da tradi¢gdo musical gospel anterior a entrada na
banda, pode se motivar com sua atividade, porque estd amplia seu conhecimento musical e

colabora positivamente com suas atividades musicais fora da banda.

Aluno 9 - CEPI ISJ: Meu nome é G. A., sou do 8° ano, tenho catorze anos.
Assim, eu sempre fui muito dedicado com musica, eu tocava com meu pai na
igreja. Assim, no 6° ano, quando cheguei p'ra cd, eu ndo comecei na banda,
mas meu amigo Heider, ele, na metade no ano, falou "ndo, entra p'ra banda,
vocé ja é tdo interligado com musica", falei "entdo ta bom”. Entrei na banda,
ndo era muito bom, mas trouxe muitos beneficios p'ra mim porque eu
aprendi a tocar, mas, tenho mais técnica no teclado, porque eu entrei na
partitura, € muitas coisas também. Assim, eu gosto muito da banda, pretendo
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trabalhar com musica ou com engenharia também, né? Mas musica é o que
eu pretendo fazer da vida (informagéo verbal).

Neste relato do aluno, quando menciona que “Nao era muito bom”, ele estava se
referindo ao momento em que deu a entrada na banda, e que ndo era muito bom porque
muitos de seus colegas de sala participavam da eletiva de esportes como “Futsal”, e tal eletiva
proporciona a participacao de varios campeonatos dentro e fora da escola. Por esse motivo, os
alunos ficaram divididos entre o amor em ser jogador de futebol nesta eletiva, e seu
conhecimento musical, que ja tinha adquirido da familia e com sua participagdo na banda
escolar. Esta fala “Nao era muito bom” relaciona-se aos compromissos e as varias

apresentacdes dentro e fora da banda com os campeonatos de futebol que ele participava.

6.7.2 CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu

Em alguns casos, ¢ perceptivel que alunos entram na banda apenas por curiosidade, mas
a relagdo interpessoal com alunos e professores e a atividade musical fazem com que eles,
além de se tornarem comprometidos com o ensino de musica, melhorem suas notas e
desempenho nas demais disciplinas escolares. O depoimento abaixo demonstra que a
participante entrou na banda por falta de opg¢do e permaneceu porque gostou, embora nao

mencione do que ela gostava:

Aluno 2 - EPA: Meu nome é M. C., eu estudo no 9° B ¢ eu entrei na banda,
na verdade, no inicio era porque eu nao tinha outra op¢do. S6 que ai depois
eu comecei a gostar do que eu’s tava fazendo e fiquei na banda. Assim, além
de que vai melhorar meu curriculo escolar, também ¢ uma op¢éo p’'ra uma
faculdade, alguma coisa que eu vou fazer no futuro (informagao verbal).

Ela indica, ainda, a existéncia de um otimismo no sentido de acreditar que a
participa¢do na banda pode melhorar o desempenho escolar e ser uma op¢do de estudo na
faculdade, e esse ¢ um otimismo que pode contribuir na constru¢do do projeto de vida social e
profissional. Quando a aluna menciona uma “opg¢ao para uma faculdade”, isto se remete ao
projeto de extensdao que estas trés escolas participantes da pesquisa realizam com o Instituto
Federal de Goiéds (IFG): o de formacdo e capacitacdo em ensino coletivo de banda, com o
professor Ms. Marcelo Eterno Alves.

A partir deste projeto, os professores de cada banda realizam, com os alunos do 9° ano,

um preparatorio para os testes de nivel do curso técnico de instrumentos musicais do IFG,
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sendo que, nos ultimos trés anos, foi contabilizada, destas trés bandas, a aprovacao de mais de
dez alunos para cursar o ensino médio técnico em instrumento musical no IFG. Sendo assim,
quando o aluno passa a integrar a banda, ha todo um trabalho de conscientizagdo e de
motivacdo para que, quando ele chegar ao 9° ano, ele esteja ou se prepare para realizar o
processo seletivo em musica do IFG. Como em outros relatos, o fazer musical no seio familiar
tem influenciado alunos a escolherem a eletiva de banda marcial e, uma vez no conjunto
musical, a atividade tem se tornando significativa para eles. No proximo caso, este significado

parece estar relacionado aos ambitos afetivo, sensivel e terapéutico.

Aluno 4 - EPA: Meu nome é N. P., eu t60 na turma do 9° C no CEPI
Edmundo Pinheiro de Abreu. Eu entrei na banda porque na minha familia
todos sdo musicistas, meu pai ¢ artista, ¢ eu entrei... A Sara, que era a
professora de flauta antigamente, e ela tava com um instrumento, o trompete,
e eu achei muito legal, entdo eu peguei e entrei nela por causa disso. E a
importancia da banda pra mim ¢ ... Eu, quando eu to tocando, eu me esqueco
de todos os meus problemas. Quando eu era pequena, eu tinha muita coisa,
assim, quando eu fazia tratamento, entdo quando eu entrei na banda, por toda
a minha familia ser musicista, ja ta na veia, né?, A musica ja ta na veia,
e...Ah, eu amo! Entdo eu passei por varios instrumentos da banda, fui para a
linha de frente e voltei pro trompete de novo. E qual € o beneficio que vocé
acha que a banda traz na sua vida, pessoalmente? Eu acho que ¢ um... A
banda, além de ser 6tima pra agugar varios sentidos, ela ¢ como se fosse uma
valvula de escape para os problemas que todos noés temos (informagao
verbal).

Abaixo, aparece mais um relato que confirma a influéncia dos amigos para os alunos
escolherem participar da banda. Diferentemente da participante anterior, o integrante abaixo
ndo menciona que tinha convivio com o fazer musical antes da banda e, como ele mesmo diz,
nem sequer tinha interesse em participar do grupo. Contudo, a atividade passou a ter um valor
tdo importante em sua vida a ponto de ele dizer que a musica “é tudo” para ele atualmente.
Além disso, ele declara que a participagdo na banda causou uma mudanca em seu

comportamento no tocante a responsabilidade.

Alunos 5 — EPA: Meu nome é T. F. S., eu estou no 9° ano A. Eu entrei na
banda porque meus amigos me chamavam e eu ndo me interessava muito,
mas depois que eu entrei, eu percebi que eu estava errado. E a musica, p'ra
mim, hoje em dia é tudo. Os beneficios que a banda traz p'ra mim ¢ que eu
ndo tinha tanta responsabilidade, que hoje em dia eu tenho, entdo ¢ isso
(informag@o verbal).
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6.7.3 CEPI Francisco Maria Dantas

A importancia da banda vem mostrando que ela ¢ uma disciplina escolar que
proporciona uma alegria e bem-estar social no ambiente escolar. De fato, ndo que a escola
seja um local triste: isto se remete as transformacdes do curriculo escolar que a escola publica
vem transformando neste ultimo século, principalmente nos baixos indices de desempenho
escolar nas disciplinas de Matematica e Lingua Portuguesa, o que tem se refletido
substancialmente na escola de periodo integral, com redu¢do de professores e carga horaria
das disciplinas artisticas, levando a um aumento de até oito aulas por dia das disciplinas
citadas. Assim sendo, no relato deste aluno ¢ notério que a banda tenha um ambiente de
felicidade e de bem-estar social escolar para estes alunos e, ainda, se remete ao relato anterior
do outro grupo focal: o de que a banda proporciona um futuro como musico profissional,
sendo que isso ¢ construido pelo projeto de extensdao que cada escola possui com o Instituto

Federal de Goias.

Aluno 5 - CEPI FMD: Meu nome € A., tenho treze anos, sou do 9° ano ¢ a
banda ¢ importante p'ra mim que eu, quando eu, tipo, eu ficava triste, eu nao
conseguia fazer nada e a banda me dava um incentivo, eu ficava feliz
tocando. E eu gosto muito de musica, € eu ndo sabia o que era a banda, ndo
sabia 0 que era nada, ai um amigo meu indicou a banda, ai eu entrei e acabei
gosto. A banda p'ra mim ¢ uma coisa que deixa muito feliz, ela é muito
importante p’ra mim. Eu ja pensei nisso, mas eu nao sei se eu vou seguir a
carreira, mas eu pensei nisso (informagao verbal).

Neste relato, ¢ notéria a importancia do trabalho dentro e fora da escola, porque a
banda, enquanto disciplina, cumpre sua fun¢ao curricular dentro da escola, e ela faz parte da
cultura popular de sua cidade nos desfiles civicos, festivais e concursos ao longo do ano,
sendo que ela ¢ umas das poucas disciplinas da escola de periodo integral que tem este

trabalho de levar o que a banda produz além dos muros escolares.

Aluno 7 - CEPI FMD: Ol4, bom dia. Eu sou o J. V., do 7° ano B. A
importancia da banda na minha vida, ela trouxe diversos fatores, um deles ¢
a facilidade ritmica, eu descobri ritmos com muita facilidade, me ajudou
muito no meio de linguagem, como por exemplo, portugués e matematica,
nas matérias principais também. E a musica trouxe... Gerou muita felicidade
p’ra mim, ¢ ¢ isso. A banda p'ra mim ¢ tudo, né, porque na banda a gente
faz tudo. A gente consegue sair da escola para fazer apresentagdes, ou nao,
dentro da escola, principalmente... e, é isso (informagao verbal).
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Nestas escolas de periodo em tempo integral, a banda esta presente no curriculo durante
quatro vezes na semana, sendo que cada dia corresponde a duas aulas, o que totaliza uma hora
e quarenta minutos. Além das aulas semanais, estas bandas realizam aulas no sabado como
cumprimento da carga horaria dos professores € como projeto de extensdo para os alunos da
comunidade que ndo estudam nestas escolas e para os alunos que ja terminaram o 9° do ensino
fundamental que ainda queiram participar da banda escola. De fato, a banda se torna um local
de encontro, de bem-estar social para estes alunos, sendo que muitos desses sao oriundos de

familias separadas ou criados somente com mae ou avos.

Aluno 8 - CEPI FMD: Meu nome é A. C., eu sou da Banda Marcial
Francisco Maria Dantas, eu sou do 9° ano. A banda p'ra mim é muito
importante, ¢ como se fosse uma familia, porque sempre que eu tenho muito
problema, p'ra banda, eu venho tocar, e isso parece que acaba, ¢ fica, sei 14,
eu fico mais feliz com isso. Ah, a banda é um, é... Vamos dizer assim, como
eu disse, ¢ uma familia, uma coisa muito importante, como muitos disseram,
toca ¢ magnifico, cada instrumento. Quando eu entrei na banda, eu achava
muito bonito, entdo eu fui tentar o teste e consegui passar, ¢ eu to ha trés
anos na banda, entdo assim, eu ja aprendi muita coisa disso, sobre amizade,
sobre companheirismo, sobre como eu vou conseguir tocar... Eu ja pensei em
pegar uma carreira de musico e tal, s6 que eu ndo sei se pode dar certo no
futuro. Mas eu vou tentar (informacgao verbal).

No seguinte relato ¢ importante observar que este aluno ¢ oriundo de uma escola
privada, e que frisa o qudo importante foi, para ele, a participacdo na banda, porque na antiga
escola ele ndo tinha aula de artes ou de musica, mas agora, estudando na escola de periodo

integral publica, estd maravilhado com tamanho contato com a banda marcial e com a arte.

Aluno 9 - CEPI FMD: Bom dia, meu nome € E. R., sou aluno do 8° ano B. A
banda p'ra mim ¢ uma coisa muito divertida, legal, a gente sempre ta
aprendendo varias coisas. Cada dia mais aprendendo diversas coisas, a gente
vem aqui todo dia ter aula também. A banda, p’ra mim, é uma forma de
expressar meus sentimentos, quando eu to feliz, triste, alegre, assim, eu me
expresso tocando. Eu td na banda tem dois anos. Eu entrei porque eu nunca
tinha visto, assim, bandas, e ¢ a primeira vez que eu entrei em uma escola
que tinha banda, ai eu tentei, porque ¢ uma coisa divertida, diferente, ai eu
entrei. Eu consegui passar no teste, t6 aqui ha dois anos, e € isso (informacao
verbal).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo compreender as relagdes entre a atividade de
bandas marciais escolares do ensino fundamental do 6° ao 9° ano de Goiania e a atuagao
escolar e familiar de seus integrantes. Sobretudo, se esta pratica musical contribui na
formagao social e no desempenho escolar em outras disciplinas e atividades dentro do
curriculo académico do aluno. Para tal, inicialmente foi feito um levantamento das pesquisas
realizadas no Brasil e nos Estados Unidos sobre bandas de musica civil e escolar. Em seguida,
foi realizada uma investigagdo acerca da legislagdo que prevé o ensino de musica na educagao
basica, analisando seus desdobramentos na atualidade, a fim de se conhecer e discutir com
criticidade a literatura disponivel sobre esses temas, 0s quais nortearam esta pesquisa.

ApOs essa primeira etapa, realizou-se uma contextualizacdo historica sobre bandas, suas
tipologias e instrumentagdo, com o intuito de compreender a relacdo da musica com as
diversas manifestagcdes culturais existentes. Observou-se também a presenca dessas bandas
em Goids, tragando uma linha histérica desde a chegada da familia real no estado até a
presenca de bandas na escola. A partir dai, embasado no impacto causado pelas leis que
versam sobre o ensino de musica, foram feitos comentarios a respeito do crescimento das
bandas escolares ao longo do tempo e sua atual perda de espaco na realidade educacional
brasileira.

Posteriormente, por meio de coletas de dados, analisou-se questdes geograficas e
historicas das escolas e das bandas envolvidas na pesquisa. Com a aplicagdo de questionarios
aos diretores, coordenadores, professores de lingua portuguesa e matematica, maes e alunos
das escolas participantes, assim como com atividade de grupo focal, foi possivel levantar
dados sobre as relacdes sociais e escolares. Com os maestros e fontes documentais, levantou-
se os repertorios e as atividades desenvolvidas por tais bandas escolares. Procurando entender
a importancia da banda na formagdo académica dos alunos, foram analisados os rendimentos
na disciplina de arte nos boletins de 2015 a 2018 dos participantes das bandas, assim como os
resultados dos IDEBs das escolas pesquisadas, em grupo e comparadas as demais de sua
regiao.

No que tange a literatura existente sobre o tema abordado nesta pesquisa, especialmente
os estudos historicos brasileiros produzidos por educadores musicais, performers e
etnomusicologos, nota-se que a relagcdo dos participantes da banda com a comunidade faz com

que estes



140

Se tornem mais conhecedores dos processos historicos, sociais, politicos e
culturais em que estdo engajados como participantes de uma banda, que se
conscientizem dos valores desta participagdo para sua formacéo pessoal ¢ da
comunidade, possibilitando uma construcdo coletiva das agdes pedagogicas.
(BARBOSA, 2006, p. 97).

Assim, a cooperacao entre escola, comunidade e banda contribui com a organizagao de
conselhos escolares e apresentacdes dentro e fora da escola, bem como com a confec¢do dos
uniformes e aderecos. Ou seja, estabelecer uma unidade entre escola, comunidade e banda
contribui para formar agentes ativos no processo educacional. Com isso, € notoria a
construg¢do de uma cadeia de cooperagdo para a sustentacao da vida da banda escolar. Becker

(2010) ratifica a importancia dessas cadeias ao dizer que:

Tudo o que ndo ¢é realizado pelo artista, ou seja, por aquele que exerce a
atividade nuclear sem a qual a obra ndo seria arte, tem de ser feito por outra
pessoa qualquer. O artista encontra-se deste modo no centro de uma rede de
cooperacdo onde todos os intervenientes realizam um trabalho indispensavel
a consumagdo da obra. Sempre que o artista depende de outras pessoas,
existe uma cadeia de cooperacdo. As pessoas com quem coopera podem
partilhar completamente as suas idéias [sic] sobre o modo como o trabalho
deve ser executado. (BECKER, 2010, p. 46)

Apesar da importancia de se estabelecer essa cadeia de cooperacdo para a manutencao
da arte, ¢ notorio que em Goiads a presenca de bandas musicais na escola sofreu um
movimento retrégrado. Goids foi um dos primeiros estados a implantar a disciplina de musica
no curriculo da escola, tanto nas de tempo integral, quanto nas de tempo parcial. Antes da
implementagdo da Lei 11.769/2008, a qual versa sobre o ensino de musica, o estado contava
com 365 bandas cadastradas. Atualmente, hd apenas 170 bandas escolares, segundo a
Geréncia de Arte ¢ Educagio da SEDUC-Goias. E perceptivel, portanto, que ha algumas
dificuldades em se compreender o papel sociocultural e educacional que a banda escolar
proporciona aos alunos.

No entanto, nas trés escolas contempladas por esta pesquisa, os diretores demonstraram
ter clareza sobre a importancia da arte e, consequentemente, da musica na vida escolar dos
estudantes. A partir de seus relatos, pode-se perceber que a banda ndo ¢ vista como uma
atividade recreativa a parte, mas como uma disciplina curricular. Uma diretora, em especifico,
afirma que: “uma escola sem banda ¢ uma escola sem vida e sem alegria, visto que a arte

’

promovida pela banda contagia o ambiente, além de unir a escola com a comunidade.’
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Os questionarios mostraram também que os coordenadores pedagdgicos percebem que a
participagdo nas bandas ajuda no desenvolvimento intelectual, relacional e sensorial dos

alunos, conforme pode-se ver no seguinte depoimento:

Professor, na banda marcial da nossa unidade escolar existe dez alunos com
laudo de acompanhamento especial, sendo que com a participagdo na banda
destes alunos houve uma melhora substancial na coordenacdo motora, a
sensibilidade cognitiva, ¢ na postura e respeito ao proximo (informagao
verbal).

Convém destacar que os professores de outras disciplinas também perceberam esta
mudanga comportamental na sala de aula, o que ¢ demonstrado pela queda expressiva no
numero de problemas junto a coordenacao nos anos de 2016 e 2017. Os coordenadores foram
muito enfaticos ao dizer que a eletiva de banda marcial e musical estd contribuindo
efetivamente na disciplina dos alunos participantes, € que estes adquiriram outras posturas em
relacdo ao respeito e ao compromisso com os professores de outras disciplinas nos estudos
diarios da vida escolar.

Nesta atmosfera, de acordo com Becker (2010), ¢ notoria a existéncia de uma relagdo
Escola-Musica-Banda-Comunidade, a qual permite que a arte esteja presente em diferentes
contextos, seja dentro, seja fora dos muros escolares. Essa relagdo, por sua vez, deve ser
composta tanto pela equipe pedagogica, como diretores, coordenadores e professores, quanto
pelos proprios alunos e seus familiares, viabilizando uma rede de partilha e cooperagao que
atue em fun¢ao da musica, das bandas ¢ da educacao.

Nas entrevistas com os grupos focais, os alunos relataram que participar de banda na
escola fez com que eles se sensibilizassem com os compromissos escolares como um todo.
Muitos desses relatos revelam que estar na banda possibilitou uma aproximacdo com a
musica, despertando o interesse por essa arte. Com isso, muitos deles dizem almejar um
futuro profissional como instrumentistas.

No tocante ao rendimento escolar dos alunos, os resultados estatisticos referentes as
notas dos boletins e ao IDEB mostraram que as trés escolas de periodo integral, pesquisadas
apresentaram indices superiores aos propostos pelo MEC. Em relagdo a outras escolas de
tempo parcial e integral que ndo possuem banda na regido noroeste de Goiania, as trés aqui
retratadas apresentaram um rendimento superior no IDEB.

Portanto, ¢ evidente que ha uma relagdo significativa entre a atividade de banda musical
e o comportamento escolar de seus integrantes, visto que, nas avaliagdes educacionais, estes

obtém resultados satisfatorios. De fato, a banda como componente curricular e como projeto
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de extensdo nas escolas, tém atuado na promoc¢do de bem-estar social, além de auxiliar na
constitui¢do identitdria destes alunos. Tal contribui¢do pode ser observada nos frutos que
disciplinas musicais geram: em 2017, cinco alunos do CEPI Francisco Maria Dantas foram
aprovados no curso Técnico Integrado em Instrumento Musical do Instituto Federal de Goiés
(IFG); e em 2018, sete estudantes do CEPI Ismael Silva de Jesus foram aprovados na prova de
habilitacdo de musica, sendo que quatro desses alunos obtiveram nota maxima. Logo, diante
desses resultados satisfatorios, percebe-se que o cumprimento da Lei n® 11.769/2008 ¢ de
extrema importancia para o curriculo escolar. Todavia, a BNCC, legislagdo em vigor que
substituiu a Lei n® 11.769, enfraqueceu a importancia da musica no ensino basico, levando a
uma queda de concursos publicos para professores de misica e com o sucateamento dos
projetos de arte nas escolas publicas.

Esta pesquisa, a vista disso, vem ao encontro da necessidade de se divulgar os
beneficios de projetos musicais na escola, tomando como materialidade o trabalho
desenvolvido com qualidade pelos professores de bandas escolares no estado de Goids.
Assim, estudos como este, que discorram sobre a importancia da musica na formagao escolar,
contribuem para que mais projetos sejam criados, a fim de se estabelecer uma educagdo
humanizadora e reflexiva que consiga ampliar os horizontes dos alunos.

Conhecer de perto as trés bandas contempladas nesta pesquisa langa luz, portanto, a
uma realidade ainda carente de iniciativas educacionais que envolvam a arte, sobretudo a
musica, na formacao do individuo. Este estudo comprova que a musica como disciplina
escolar contribui com a construgdo subjetiva dos alunos, além de provocar melhoras no
rendimento em outras disciplinas. Com isso, cruzar os dados obtidos nos questionarios revela
a intima relagdo entre vida, seja estd escolar ou pessoal, e musica, a qual fortalece a
sistematizagdo da banda como componente curricular dentro das escolas publicas, propiciando
um ensino gratuito de qualidade, além de incentivar colégios particulares a fazerem o mesmo.

Ao escrever estas ultimas palavras dessa tese, ¢ necessario mencionar que o MEC
divulgou em seu site o IDEB de 2019. Confirmando os dados apresentados pela pesquisa,
notamos que os indices das trés escolas pesquisadas continuam a crescer.

Por fim, cabe ressaltar que o principal intuito deste trabalho ¢ esclarecer, comprovar e
fortalecer o ensino de musica nas escolas, em conformidade com a Lei n°® 11.769/2008, em
virtude da atual desvalorizagdo de disciplinas artisticas em detrimento de disciplinas ditas
como ‘“verdadeiramente importantes” para o mundo do trabalho. Assim, visto que ha uma
legislagao que assegura tal ensino, a musica na escola ndo pode ser negligenciada, mas sim

resistente e crescente, frente ao desmonte educacional no pais. Com isso, esta pesquisa busca
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atuar efetivamente na implementacdo de mais projetos musicais na escola, além de se
configurar como uma contribui¢do para futuros estudos que busquem valorizar a educagao

musical por meio de bandas escolares.
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APENDICE A - Histoérico da Banda Marcial Francisco Maria Dantas

HISTORICO DA BANDA MARCIAL FRANCISCO
MARIA DANTAS

A Banda Marcial do Colégio Estadual Francsco Mana Dantas foi fundada no ano de
2014 como um dos polos de formagio musical do projeto Banda Marcial Nova Ahanga
que agregava Quatro escolas estadums de diferentes regides de Gouima A banda fon
formada sob coordenacio ¢ regéncia do Maestro Jodo Luis Correa Batsta, que
atualmente ¢ colaborador do projeto. A partir de 2016 a Banda Marcial do Colégio
Estadual Francisco Mana Dantas passou a funcionar de forma independente das outras
unidades escolares ¢ sob nova admmistragio, fazendo parte do modelo de escola de
tempo integral da Secretana de Educagio, Cultura ¢ Esporte de Gouds. Atendendo um
total de 110 estudantes a corporagio musical tem atualmente como Maestro ¢ professor
de Trompa ¢ SaxHom Elmas Jumor, auxliado por uma equipe constituida pelos
professores: trompete ¢ fluguelhomn Tilo Marcos, percussio Thalles Barbosa ¢ linha de
frente Kelly Pacheco. A Banda Marcial do Colégio Estadual Francisco Maria Dantas
atende gratuitamente estudantes da regilio noroeste de Goildnia, tendo entre seus maiores
objetivos a inclusdo social, educacio de qualidade e profissionalzagio musical como
uma opcdo de vada dos estudantes.

Durante esses 4 anos a banda vemn se destacando entre as escolas de periodo mtegral
sendo a melhor banda do estado por 2 anos segusdos. No ano de 2017 a banda

participou de 2 concursos no estado de Gosds sendo camped em ambos 0s concursos.
Um realizado no municipio de Ceres - GO ¢ 0 outro em Goidma,

No dlumo ano os professores da banda com o aposo da diregio conseguiu com que 4
alunos fossem aprovados no processo seletivo do Instituto Federal de Gods — Campos
soidni

Segue sbaixo algumas das apresentagdes que a banda teve no decorrer do ano d&e 2017:
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APRESENTACOES DA BANDA

Qnt | Dia/Mé& Evento Local/lnformagdes
1 2701 | Apresentagio da Banda e selegio | Colégio Estadual Francasco
de alunos novatos Maria Dantas
2 212 Apresentacio de Camaval Escola Munscipal Odila
Mendes de Bnlo
3 2302 Apresentacio da Banda para Colégio Estadual Francisco
Festa de Carnaval do Colégio Mara Dantas
4 0604 Apresentacdo do Coral de Ayrton Sena
Trombones do Dantas no
BoneW eek
S 1 Concerto da Banda Marcial Teatro Gowdmia
Francisco Mana Dantas ¢ Banda
Sinfdnmica do Estado de Gouds
6 1105 Desfile civico na cidade de Aparecyda de Gordma
Aparecida de Gosdima
7 0606 Apresentacio do Quinteto do CEFM Dantas
Progeto Sobone Festival
b 1106 Festival de Bandas da Regido Praga em frente o Tyolio
Noroesle
9 1306 Apresentacio do Coral de
Trombones ¢ Percussdo da CEFM Dantas
UFMS
10 0708 Apresentacio Agosto da CEFM Dantas
Juventude
11 1208 Apresentacio do Quinteto de CEFM Dantas
Metass do Cerrado
12 JINS | Apresentacio no evento Governo Regido Noroeste
Junto de Vocd
13 0709 Independéncia do Brasil Praca Civica
14 0710 11 Campeonato Gowano de Praga Civica de Ceres
Bandas ¢ Fanfarras - AGBF-2017
15 810 XVII Campeonato Estadual de | Estacionamento do Multrama
Bandas ¢ Fanfarras
16 am Mostra Cultural do Dantas CEFM Dantas

OS SALTIBANCOS
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APENDICE B — Banda Marcial do Centro em Periodo Integral Ismael Silva de Jesus

BANDA MARCIAL DO CENTRO EM PERIODO
INTEGRAL ISMAEL SILVA DE JESUS

Aurelio Nogueira de Sousa
Regente da Banda Marcial do Centro em Periodo Integral Ismael Silva de Jesus
SEDUCE-Goias

Email: aureliotrompete@a gmail com

Este relaténo tem por objetivo compartilhar dados coletados sobre a disciplina de banda
marcial na escola de tempo integral Ismael Silva de Jesus no ano &e 2017. A banda
marcial esta msenda no sistema de escolas integrais da SEDUCE, onde a pratxca de
banda marcial ¢ uma maténa no curriculo deste projeto. Atualmente, estamos com 168
alunos matriculados na Eletiva de banda de masica. Hoje contamos com um quadro de
oo docentes que sdo eles: Aurébo Nogueira: Regente titular ¢ Professor, Coredgrafa
da Linha de Frente Mara Riba Barbosa da Cruz Noguesra, Professor de Percussdo:
Jhferson Vieira Ribewo, Professor de Trompete: Tiho Marcos Batsta da Silva
Professor de Trombone: Victor Mesquits dos Santos, Professor de Tuba ¢
Euphonium: Carlos Augusto Costa Godinho Neves, Professor de Trompa: Raunny
Ribewo, ¢ Mor: Pedro Henraque Tomé Rocha professor de danga desta umdade. Essa
dsciplina propde a realizagio da pratica coletiva de instrumentais de metais ¢ percussio
para execugio de repentono, com padrdes estilisticos pré-estabelecidos ¢ de padrdes nio
estabelecidos. S3o quatro sulas semanass de SO minutos cada, totalizando 30 horas/aula
durante a semana. De acordo com o plano de ensano proposto para a disciphina, histam-
se algumas competéncias, habilxdades ¢ bases tecnologicas que foram desenvolvidas no

planejamento da banda a0 longo do ano:

RELATORIOS DAS ATIVIDADES
REALIZADAS EM 2017



Curso de Formagdo realizado no dia 12 de Agosto de 2017 no
CEPI Ismael Silva de Jesus com o Prof® Dr. Joel Barbosa da
Universidade Federal da Bahia sobre o Método DA CAPO
CRIATIVIDADE

A byl
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WORK SHOP’S de Percussio Rudimentar com o prof® de
Percussdo Lucas Rosa e Prof® Carolina Lima realizado na terceira
semana de Abril no CEPI Ismael Silva de Jesus em parceria com
a Associa¢do Comunitaria de Bandas, Fanfarras e Adjacentes da
Regido Noroeste de Goidma
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Concerto do Sexteto de Metais e Percussdio dos Professores da
Banda Marcial CEPI Ismael Silva de Jesus ¢ da Banda Marcial
CEPI Ismael Silva de Jesus no Teatro Goidnia no dia 12 de Junho

de 2017
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Concerto do Sexteto de Metais e Percussdo dos Professores da
Banda Marcial CEPI Ismael Silva de Jesus e da Banda Marcial
CEPI Ismael Silva de Jesus no Teatro Goidnia no dia 12 de Junho
de 2017

Apresentacdo do enceramento do primeiro semestre das Eletivas
Artisticas do ano de 2017
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Desfile Civico do Aniversario da Cidade de Aparecida de
Goiania, Maio de 2017
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Apresentagdo na Assoclacdo Bena-Flor para as cnancas da
unidade em comemoragdo a semana da cnanga, segunda semana
de junho de 2017.
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Apresentacdo do Quinteto do Cerrado para os alunos e para a
comunidade Outubro de 2017.
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Formagdo para os alunos do naipe de Percussdo do CEPI Ismael

Silva de Jesus com o Professor e Luthier da Banda Marcial José
Lobo Wilson Dia, Marco de 2017.
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Festival da Regido Noroeste de Goidnia dia 11 de Junho de 2018.

-
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Ensaios realizados em todos os sabados do ano de 2017, das 8 hs
as 12 hs.

~. |
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Desfile Civico do Aniversario da Cidade de Goiania na Avenida
24 de Outubro, no dia 24 de Outubro de 2017.
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APENDICE C - Corporagio Musical Pinheiro de Abreu

CORPORACAO MUSICAL EDMUNDO PINHEIRO DE ABREU

ANO 2015

Primeira apresentagio musical da Corporagio
Local: Feira lvre, bairro $30 Francisco, Gotdnia-GO.
Data: 27/06/2015
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Apresentacio no desfile civico militar de 7 de setembro
Local: Avenida Tocantis, Godnia-GO

Data :07/09/2015 /
e
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Apresentagio musical em comemorag3o ao aniversario de Goldnia
Local: Praga Joagquim Liddo, Goidnia-GO.

Data:

21/10/2015
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Apresentagio musical em comemoragio ao aniversdrio de Goidnia
Local: Terminal Padre Peligio, Goidnia-GO.
Data: 22/10/2015
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Desfile dvico militar em comemoragio 20 aniversdrio de Goldnia
Local: Avenida 24 de outubro
Data: 24/10/2015




Apresentagio do grupo de percussio no Semindrio sobre Educagdo Inclusiva
Local: Ministéro Pdblico, Godnia-Go

Data: 13/11/2015

Linda da matérna: :

discutids -em-seminario-promovido-pelo-mpl XiP NhzJKit8
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Apresentacio musical na Il Mostra Cultural do Colégio Edmundo Pinheiro de Abreu
Local: Teatro Goidnia, Gotdnia-Go
Data: 10/12/2015
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ANO 2016

Apresentacio musical no Festival de Bandas da Regido Noroeste de Goidnia
Local: Praca da Feira, Jardim Curitiba, Goidnia-Go

Data: 04/07/2016




J =

Apresentacio musical em comemoragdo 3 semana da pitria
Local: Praga Civica, Goidnia-Go

Data: 05/09/2016
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Apresentacio no desfile civico militar de 7 de setembro
Local: Avenida Tocantis, Godnia-GO

Data :07/09/2016




Apresentacio musical no 2t Encontro de Madeiras do IFG
Local: insteuto Federal de Goids, Goidnia-Go
Data:13/10/2016

Unk da matéria: ttp/Aw2 ifg edu br/goiania/index pha/comacoent/content/acicie /1 datest-
news/3794-musicos-instrumentistas- 2-encontro-de-madeiras-do-ifg
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Apresentacio musical na I Mostra Cultural do Colégio Edmundo Pinheiro de Abreu
Local: Teatro Goidnia, Goidnia-Go

Data: 12/12/2016
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ANEXO A - Bandas marciais existentes em Goids por unidade escolar € municipio

Coordenacio Regional de
Educacio a qual esta

Municipio no qual se
encontra a sede da

Unidade Escolar

Tipo de corporacio

jurisdicionada a Unidade Escolar Unidade Escolar musical
CRECE Anapolis Pirendpolis EE Comendador Banda Marcial
Joaquim Alves
CRECE Anéapolis Anapolis CE Lelg(})’i;gp es De Banda Marcial
CRECE Anapolis Anapolis CE Padre Trindade Banda Marcial
CRECE Anapolis Anapolis CEPMG Dr. Cesar Banda Musical
Toledo
CRECE Anapolis Anapolis CEPMG Gabriel Issa Banda Musical
CRECE Anapolis Anapolis CE Plinio Jaime Fanfarra
CRECE Anapolis Anapolis CE Virginio Santillo Banda Marcial
CEPI Doutor
CRECE Anapolis Anapolis Genserico Gonzaga | Banda de Percussao
Jaime
CRECE Anéapolis Anapolis CE Gomes De Souza Banda Marcial
Ramos
L T CE Padre Fernando .
CRECE Anapolis Anapolis Gomes De Melo Banda Marcial
CRECE Anéapolis Anapolis CE Jos¢ Lud.OVICO De Banda Marcial
Almeida
CRECE Anipolis Goianapolis EE Joaquim Soares Banda Marcial
Da Silva
CRECE Anapolis Pirendpolis EE Comendador Banda Marcial
Joaquim Alves
CRECE Anéapolis Pirenopolis EE Santo Agostinho Banda Marcial
CRECE Anapolis Pirendpolis CE Jarbas Jayme Banda Marcial
CRECE Anapolis Anapolis CE Adolpho Batista Banda Marcial
. A Sy A CE Ademar Alves De
CRECE Aparecida de Goiania Hidrolandia Souza Fanfarra
CRECE Aparecida de Goiania Aparecida de Goiania CE Jos¢ ;?\Illéfacm Da Banda Marcial
CRECE Aparecida de Goiania Aparecida de Goiania CE Micslsl?sdo De Banda Marcial
CRECE Aparecida de Goiania Aparecida de Goiania CEPI\;I;‘;;\i/iznsoes Banda de Percussao
CRECE Aparecida de Goiania Aparecida de Goiania CE Sic)vee?ensellli\/larla Fanfarra
CRECE Aparecida de Goiania Aparecida de Goiania | CE Jardim Tiradentes Banda Marcial
CRECE Aparecida de Goiania Senador Canedo CEP.MG Ifed'ro Banda Musical
Xavier Teixeira
CRECE Campos Belos Monte Alegre de Goias CE Dop a Jgaqulna Fanfarra
Pinheiro
CRECE Campos Belos Campos Belos CEPI Polivalente Fanfarra

Professora Antusa

CRECE Catalao Goiandira CE Dom Emanuel Banda Marcial
CRECE Catalao Catalao CE Dona laya Banda Marcial
o . CE Getulio .
CRECE Catalao Cumari Evangelista Da Rocha Banda Marcial
CRECE Ceres Rialma CE Polivalente Rui Banda de Percussao
Barbosa
CRECE Ceres Uruana CEPI Escola. Banda de Percussao

Estadual Euclides
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CRECE Ceres Rianapolis CEPI Gricon E Silva | Banda de Percussao
CRECE Ceres Uruana CE Jos¢ Alves Fanfarra
Toledo
CRECE Ceres Rialma CE Camara Filho Fanfarra
CRECE Ceres Uruana EE Or1gen§s Lemes Banda de Percussao
Da Silva
CRECE Ceres Ceres CEPI \\/;;lgého Do Banda de Percussao
CEPI Professora
CRECE Ceres Ceres Maria Carmelita Banda de Percussao
Macedo Correa
CRECE Ceres Uruana CE Zico Monteiro Banda de Percussao
CRECE Ceres Ceres CEPI Joao XXIII Banda de Percussao
CRECE Ceres Uruana EE Dlogepes'De Fanfarra
Castro Ribeiro
CE Da Policia Militar
CRECE Ceres Ceres De Goias Hélio Banda Musical
Veloso
CRECE Ceres Ceres CEPI Sao Tomaz De Banda de Percussao
Aquino
CRECE Ceres Uruana CE José Alves Fanfarra
Toledo
CRECE Ceres Uruana CE Jos¢ Ribelro Banda Marcial
Magalhaes
CRECE Formosa Formosa CEPMG Domlngos Fanfarra
De Oliveira
CRECE Formosa Formosa CEPI CE Hugo Lobo Banda Marcial
CRECE Formosa Formosa EE Joaquim A{ltomo Fanfarra
De Magalhies
CE Professor
CRECE Formosa Formosa Claudiano Rocha Fanfarra
Esc. De Ens. Esp.
CRECE Goianésia Goianésia Francisco Ferreira Banda de Percussao
Batista "Kiko"
CRECE Goianésia Goianésia CEPMG José Fanfarra
Carrilho
.. Santa Rita do Novo CE Laurentino
CRECE Goianésia Destino Martins Rodrigues Fanfarra

CE Antonio Ferreira

Temos Fanfarra,

CRECE Goianésia Sao Francisco de Goias . Banda percussao e
Rios .
Banda Musical
CE Juscelino
CRECE Goias Doverlandia Kubitschek De Fanfarra
Oliveira
CRECE Goiatuba Panama CE De Panama Fanfarra
CRECE Goiatuba Vicentinopolis CE De Vicentinopolis Fanfarra
CE Orcalino
CRECE Goiatuba Goiatuba Fernandes Banda Marcial
Evangelista
CRECE Inhumas Inhumas EE Joao Lobo Filho Fanfarra
CEPI Horacio
CRECE Inhumas Inhumas Antonio De Paula Fanfarra
CRECE Ipora CaiapOnia EE Elias Nasser Fanfarra
CRECE Ipora Caiaponia CE Prev1s.to De Banda de Percussao
Morais
CRECE Ipora Ipora Escola Evangelica Fanfarra

Betel
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, S CE Nossa Senhora N
CRECE Ipora Caiaponia Do Montesserrate Banda de Percussao
, . CE Prof. Analicia
CRECE Ipora Amorinépolis Cecilia B. Da Silva Fanfarra
CRECE Ipora CaiapOnia CEPI Ger.cm.a Borges Fanfarra
Teixeira
CRECE Itaberai Itaguari CEPI José Eduardo Banda de Percussao
Do Couto
. . CE Geralda Andrade
CRECE Itapaci Itapaci Martins Fanfarra
CRECE Itumbiara Bom Jesus de Goias CE Pastor Jqse Banda de Percussao
Antero Ribeiro
CRECE Itumbiara Itumbiara CE Polivalente Dr. Fanfarra
Menezes Jr
CRECE Itumbiara Itumbiara EE Adelino Lopes De Banda Musical
Moura
CRECE Itumbiara Cachoeira Dourada CE Inacio Pinheiro Fanfarra
Paes Leme
CRECE Itumbiara Itumbiara CE Dr. Jos¢ F cliciano Banda de tambores
Ferreira
CRECE Itumbiara Itumbiara CE General Cunha Banda Marcial
Mattos
CRECE Itumbiara Itumbiara CEPI Dom Veloso Banda Marcial
CRECE Itumbiara Itumbiara CEPMG Diondria Banda Musical
Rocha
CRECE Jatai Jatai CEPM.G Nestono Banda Marcial
Ribeiro
CRECE Jatai Cacu CE Dr. Pe(.iro' Banda Marcial
Ludovico Teixeira
CRECE Jussara Jussara CE Dr. Br.asﬂ Ramos Banda de Percussao
Caiado
CRECE Jussara Britania CE Alfredo Nasser Fanfarra
CEPMG Maria
CRECE Jussara Jussara Tereza Garcia Neta Banda Musical
Bento
CRECE Luziania Luziania CE Brofessora Maria Fanfarra
Pereira Vasconcelos
CRECE Metropolitana Goiania CEPMG Jardim Banda Musical
Guanabara
CRECE Metropolitana Goiania CE Roberto Civita Banda Marcial ©
Banda de Percussao
. n CEPI Edmundo .
CRECE Metropolitana Goiania Pinheiro De Abreu Banda Musical
CRECE Metropolitana Goiania CE Sever} ano De Banda Marcial
Aragjo
CRECE Metropolitana Goiania CE Ism;ee:ub;llva De Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CE Tap credo De Banda Marcial
Almeida Neves
CRECE Metropolitana Goiania CE Olavo Bilac Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CE Seni;ii(l);l:eotomo Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CE Jardim América Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CE Jardim Europa Banda Musical
CRECE Metropolitana Goiania CE Novo Horizonte Banda Musical
CRECE Metropolitana Goiania CE Francisco Maria Banda Marcial
Dantas
CRECE Metropolitana Goiania CE Senador Onofre | BANDA MARCIAL
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CRECE Metropolitana Goiania CEPI Pedro Gomes Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CE José Lobo Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CEPI Bandeirante Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CEPMG Major Oscar Banda Marcial
Alvelos
. a CE Assis .
CRECE Metropolitana Goiania Chateaubriand Banda Marcial
CEPMG Polivalente
CRECE Metropolitana Goiania Modelo Vasco Dos Banda Marcial
Reis
CRECE Metropolitana Goiania CEPI\S/[gnﬁyrton Banda Marcial
CRECE Metropolitana Goiania CEPMG Hugo De Banda Marcial
Carvalho Ramos
CRECE Mineiros Perolandia CE Jose' D}Jtra De Fanfarra
Oliveira
CRECE Mineiros Mineiros CE Deputado Jgse Banda Marcial
Alves De Assis
CRECE Morrinhos Morrinhos CE Mariquita Costa Banda Marcial
CRECE Morrinhos Morrinhos CE Silvio Gf)mes De Fanfarra
Melo Filho
CRECE Morrinhos Morrinhos CE Xav1'er De Banda Marcial
Almeida
CRECE Morrinhos Pontalina CE Jerolr\l/}raI}: Pereira Banda Marcial
CRECE Morrinhos Pontalina CE SanFa tha De Banda Marcial
Céssia
CRECE Morrinhos Morrinhos CE Coronel Pedro Fanfarra
Nunes
CRECE Novo Gama Cidade Ocidental CE Jorge Amado Fanfarra
CRECE Novo Gama Valparaiso de Goias CE Almlran’te Banda Musical
Tamandaré
CRECE Novo Gama Valparaiso de Goias CEPN{)Sslssznando Banda Musical
CRECE Novo Gama Cidade Ocidental CE Ocidental Banda Marcial
CRECE Novo Gama Novo Gama CE Novo Gama Fanfarra
EE Barao Do Rio
CRECE Palmeiras de Goias Palmeiras de Goias Branco - Tempo Banda Marcial
Integral
CE Polivalente De

CRECE Palmeiras de Goias

Palmeiras de Goias

Palmeiras De Goias

Banda Marcial

CE Prof. Edmir

CRECE Palmeiras de Goias Nazario Fanfarra
Povoa Lemes
CRECE Pires do Rio Urutai CE ]?r. Vasco Dos Fanfarra
Reis Gongalves
CRECE Pires do Rio Pires do Rio CE Dr F.rar}msco Banda Marcial
Accioli
CRECE Pires do Rio Pires do Rio CE Rodrigo Banda Marcial
Rodrigues Da Cunha
CRECE Pires do Rio Palmelo CE Euripedes Fanfarra
Barsanulfo
CRECE Pires do Rio Ipameri EE Michele Santinoni Fanfarra
CRECE Posse Sdo Domingos CE Jodo Honorato Banda Musical
CRECE Posse Buritinopolis CE Irma Dulce Fanfarra
CRECE Posse Posse CEPMG Dom Fanfarra

Prudencio
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CRECE Quirindpolis Gouvelandia CE José Rodrigues Banda de Percussdo
Moreno
. . CE Juscelino .
CRECE Quirinopolis Quirindpolis Kubstchek Banda Marcial
. . CE Dr. Onério .
CRECE Quirindpolis Quirindpolis Percira Vieira Banda Marcial
. . CEPMG Dir. Pedro .
CRECE Quirindpolis Quirinopolis Ludovico Banda Musical
CRECE Rio Verde Rio Verde CE Do Sol Banda de Percussao
CE Professor
CRECE Rio Verde Rio Verde Quintiliano Ledo Banda Marcial
Neto
CRECE Santa Helena de Goias Turvelandia CE Ru1§‘i‘1r\1/2)mo Da Banda de Percussao
CRECE Santa Helena de Goias Santa Helena de Goias | CE Vital De Oliveira Banda Marcial
CRECE Santa Helena de Goias Santa Helena de Goias CE Jos¢ Salviano Banda Marcial
Azevedo
CRECE Santa Helena de Goids Santa Helena de Goids | EE Djalma De Freitas | Banda de Percussao

CRECE Santa Helena de Goias

Santa Helena de Goias

Escola Paroquial
Santa Helena

Banda de Percussao

CEPI Professor
CRECE Sio Luis de Montes Belos Aurilandia Adalberto Sobrinho Fanfarra
De Souza
CRECE Siio Luis de Montes Belos Firminopolis CEPI Juscelino Fanfarra
Kubitschek
CRECE Sao Miguel do Araguaia Mundo Novo CE Otzz\:/;ell(til:sSantos Banda Marcial
CRECE Silvania Silvania CE Moisés Santana Fanfarra
CRECE Trindade Trindade CE Castelo Branco Banda Marcial
CRECE Trindade Trindade CEAS§nadf)r Banda Musical
Theotdnio Vilella
CRECE Trindade Trindade EE Alonso'Lo'urengo Banda Marcial
De Oliveira
CRECE Trindade Trindade EE Dom Prudéncio Banda Musical
CRECE Uruagu Sao Luiz do Norte CE Meira Matos Fanfarra
CE Polivalente Dr.
CRECE Uruagu Uruagu Sebastiao Gongalves Fanfarra
De Almeida
CRECE Uruagu Uruagu CE Alfredo Nasser Fanfarra




ANEXO B - Avaliagao semestral de musica na Banda Marcial Ismael Silva de Jesus
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: GOVERNO DE »
; SECRETARIA DE ESTADO g I
P DA EDUCAGAO

SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO, st tatade cnscs. vect RS

S w *Nota |
\g
AVALIACAO SEMESTRAL
BLOCO 4

Disciplina:

M’ i

Banda Marcial

Atencéo
Orientacies Gerais:

Confira se seu caderno de provas estd completo.

0 caderno de prova devera conter 16 (quinze) questdes.

A duracdo da prova serd de 50 minutos (cingiienta minutos).

Ainterpretacdo das questides € parte integrante da prova, nao sendo, portanto, permitido perguntar.
A prova € INDIVIDUAL, sendo vetada a comunicacdo entre os candidatos durante sua realizacao.

AN N NN
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SUBSECRETARIA DE GOVERNO DE

EDUCACAO DE GOIANIA SEDUCE GOIAS S

QUESTOES
BANDA MARCIAL DA ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL ISMAEL SILVA DE JESUS

Nome do aluno:

Série:

Instrumento que toca:

Miisica Sertaneja

O género musical Sertanejo caracteriza-se por ser uma variagdo. ou uma urbanizagdo. da
musica caipira, que faz uso de instrumentos musicais caracteristicos, como a viola e acordedo.
Porém, instrumentos como o trompete e violino iritam fazer parte desse tipo de musica a partir de
1973, sob influéncia da dupla Milionario e José Rico (TINHORAO, 1991). Uma das fortes
caracteristicas da musica sertaneja é sua melodia simples, muitas vezes melancélica, e uma tematica
baseada em desventuras amorosas.

A partir de 1980, com as duplas Chitdozinho & Xorord e Leandro & Leonardo, houve uma
grande exploracdo comercial da musica sertaneja, 0 que veio a gerar uma série de outras duplas,
principalmente entre 1988 e 1990, anos de explosdo deste género. Apds esse periodo, o sertanejo
comegou a declinar, em decorréncia do enfoque mididtico dado a outros estilos musicais, como o
pop e o funk. Contudo, sempre continuou bastante presente na regido centro-sul do Brasil. Por
volta dos anos 2000, o Sertanejo conquistou novo destaque na midia, por meio de um amplo espago
cedido a nova geragdo de duplas, tais como Bruno & Marrone, Edson & Hudson, etc.

Questoes

1- Responda de acordo com o texto. (0,6)

a) Quais as principais caracteristicas da musica sertaneja?

b) Qual dupla trouxe novos instrumentos para o Sertanejo?
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SUBSECRETARIA DE GOVERNO DE

EDUCAGAO DE GOIANIA SED_UC.E. GOIAS —

10- Qual naipe é responsavel pela marcagdo ritmica na banda marcial? Cite trés instrumentos deste
naipe. (0,6)

11- Descreva os cuidados para conservar seu instrumento em condi¢des de uso. Cite duas acdes que
jamais devem acontecer com seu instrumento. (0,6)

12- Complete os quadros abaixo com o dobro ou a metade de cada figura. (0,6)

| |
[ LA ]H AN

13 - Escreva o nome dos seguintes sinais de intensidade musical (0,6)

I

S
mf
mp
P

rp

14 - Diferencie instrumentos de metal e instrumentos de percussdo numa banda marcial. Qual a
fungdo desses instrumentos na banda? (0,6)

186
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15 - Quais os trés principais elementos constitutivos da musica? Complete o organograma abaixo
escrevendo, nos espagos em branco, os dois elementos que faltam. (0,6)

Elementos
da Musica

| [[Melodia |

16. Qual a diferenga entre a banda marcial e a banda sinfonica? (0,6)



ANEXO C - Planejamento de atividades da Banda Marcial Ismael Silva de Jesus

GOVIRNO DE »

€2 GOIAS

b g
& PORA B0 CRACAD DO Ty
Unidade Educacional: Colégio Estadual Ismael Silva de Jesus. Cédigo da U. E.: 52037550.

Professor: Tilio Marcos Batista da Silva
Ano /Série: 6° a0 9°
Més: Fevereiro 1

Disciplina: Banda Marcial
Turmas: Matutino
Periodo: Terga e Quinta 8:00 as 11:20
Quarta, sexta, 15:0 as 17:00 Sabado 8:00
ao 12:00

Total de aulas: 40 horas

Conteiidos Programiticos

Estratégias de Ensino

Conhecimento dos instrumento de metais, percussdo e comissdo de frente.
Nogoes basicas de teoria Musical

Ensino coletivo, separagdo dos grupos pelos niveis de desenvolvimento.
Ensino direcionado ao grupo que tenha mais dificuldades de aprendiza -

Apresentacio de todos os professores da banda

do

-amento por tamanho e idade para os instrumentos da banda

Avaliacio (Instrumentos)

Expectativa de Aprendizagem

E um trabalho de icalizagdo, visando ap ateoria | paraa o O Aluno ¢ avaliado d toda aula: p nivel de 1
inicializacdo no instrumento musical. e dinimica ¢ afinidade em participar de uma banda marcial
C idos para Remanejamento

Escolha dos alunos pelos instr que lhe 1 sendo alguns podera ser deslocados por virios fatores como: problema de respiragdo, altura,

estatura, massa muscular e idade.
A do (a) Profe (a) Data: / 2016.
Assi do (a) Coordenador (a) Pedagogico (a) Data: /2016,
Assinatura do (a) Tutor (2) Pedagégico (a) Data: / 12016,
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ANEXO D - Ficha de desempenho geral de turma componente da Banda Marcial Ismael
Silva de Jesus avaliada por estagiario em musica do PIBID/IFG — 2018/2

P, T
o:;_,. COORDENAGAO REGIONAL DE EDUCAGAD,

CULTURA E ESPORTE DE GOUAMIA SLUY
Ll

TN R

FICHA DE DESEMPENHO GERAL DA TURMA

Centro de Ensino em Periodo Integral
Disciplina Eletiva:_(=<[cck =15

Procura-se avaliar o aluno/a, relacionandoe © seu conhecimento
individual com o crescimento do grupo ao qual ele pertence.

Esta avaliacéo ¢ feita a partir das expectativas de aprendizagem que se
espera alcangar de um/a aluno/a respeitando a sua faixa etaria e analisando
quais mudancas que ocorrem em seu comportamento de aprendizagem do que
foi proposto pelo Professora/a.

Portanto, esta instituicdo considera a EDUCACAO é um processo que
ocorre na PESSOA HUMANA, o tempo todo dentro ou fora da ESCOLA.
LEGENDA: (S)- Sempre; (V) -As Vezes;( R)- Raramente; (-) Nao trabalhou ainda

AVALIACAO DE DESEMPENHO DA TURMA 1" 2°
BIMEST | BIMESTR
RE E
DESEMPENHO S | V|IR|S |VI|R
1. Participam com interesse e produtividade.
2. Boa participagao nas atividades realizadas em
sala

o

3. Participacao timida nas atividades em sala,
embora tenha bom relacionamento com os colegas =4
em classe.

. Demonstram atitudes criticas diante de
acontecimentos conflitantes.

. Séo criativos ¢ comunicativos.

Cooperam com colegas e professores.

Os alunos demonstram interesse nas atividades

propostas embora ndo tenham autonomia para X

realiza-las sem apoio dos professores.

. Ouvem, reproduzem e transmitem textos
oralmente como histérias, recados, noticias entre ¥4
outros.

9. Demonstram curiosidade em relagdo aos assuntos

estudados.

10. Séao cuidadosos ¢ rapidos na execucédo das

atividades desenvolvidas.

1T Aceitam sugestdes dos professores ¢ dos

colegas.

12, Manifestam suas opiniées com clareza ¢ Y

objetividade.

13. Contribuem para a integracéo e o V4

Centro de Ensino de Perlodo Integral Ismacl Silva de Jesus
Rua A7 Esc Com A30, $/N - Da Vitoria, Goidinia - GO, 74001-970
Telefone: (62) 3298-1002

4

xR

Njoven

oc
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crescimento do grupo.
14, Demonstram inquietude e geralmente se
envolve em questdes referentes aos colegas. X
15. Ainda néo aceitam as regras convencionadas o
pelo grupo.

16. Colaboram na construcdo das regras.
17. Interagem com o grupo, ouvindo,

respeitando e se posicionando. x
18. Tem um bom relacionamento entre si ¢
mostra-se sempre pronto em ajudar. X
19, Os professores tém que esperar muito pelo
siléncio dos alunos .
20, Ha barulho e desordem na sala de aula o
21. Os alunos prestam atengéo ao que o
professor fala
22. Os alunos prestam atengao as perguntas
feitas pelos colegas
23. Os alunos néao conseguem estudar direito o
24, Os alunos entram e saem da sala sem pedir .
licenca X
Observagdes gerais

A ex

K

A2 (Jf‘g‘m&ukm iKY .} 7‘.’3 f(FJ

(*/?7 R T

Centro de Ensino de Perfodo Integral Ismael Silva de Jesus
Rua A7 Esc Com A30, S/N - Da Vitoria, Goifinia - GO, 74001-970

Telefone: (62) 3298-1002
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ANEXO E - Ficha de desempenho geral de turma componente da Banda Marcial Ismael Silva
de Jesus avaliada por professor de trompete — 2018/2

@ B COORDENAGAO REGIONAL DE EDUCAGAO,
i CULTURA E ESPORTE DE GOANIA S_M

TS

FICHA DE DESEMPENHO GERAL DA TURMA

Centro de Ensino em Periodo Integral Ismael Silva de Jesus
Disciplina Eletiva: ; 2 -
Professor/a: : :

Data:

Procura-se avaliar o aluno/a, relacionando o seu conhecimento
individual com o crescimento do grupo ao qual ele pertence.

Esta avaliacdo é feita a partir das expectativas de aprendizagem que se
espera alcancar de um/a aluno/a respeitando a sua faixa etaria e analisando
quais mudancgas que ocorrem em seu comportamento de aprendizagem do que
foi proposto pelo Professora/a.

Portanto, esta instituicdo considera a EDUCACAO é um processo que
ocorre na PESSOA HUMANA, o tempo todo dentro ou fora da ESCOLA.
LEGENDA: (S)- Sempre; (V) -As Vezes;( R)- Raramente; (-) Nao trabalhou ainda

AVALIACAO DE DESEMPENHO DA TURMA 1° 2°
BIMEST | BIMESTR
E
RIS|VIR

DESEMPENHO S

1. Participam com interesse e produtividade.

2. Boa participacéio nas atividades realizadas em
sala.

3. Participagéo timida nas atividades em sala,
embora tenha bom relacionamento com os colegas
em classe,

4. Demonstram atitudes criticas diante de
acontecimentos conflitantes.

5. Séo criativos e comunicativos. 2|

6. Cooperam com colegas e professores.

7. Os alunos demonstram interesse nas atividades
propostas embora ndo tenham autonomia para X
realiza-las sem apoio dos professores.

8. Ouvem, reproduzem e transmitem textos
oralmente como histérias, recados, noticias entre )( X
outros.

9. Demonstram curiosidade em relacéo aos assuntos
estudados. X X

10. Séao cuidadosos e rapidos na execugdo das
atividades desenvolvidas. < X

11. Aceitam sugestdes dos professores e dos
colegas. ¥ X

12. Manifestam suas opinides com clareza ¢ v %
objetividade.

13. Contribuem para a integracdo ¢ o

Centro de Ensino de Periodo Integral Ismael Silva de Jesus

Rua AT Ese Com A30, S/N - Da Vitoria, Goilinia - GO, 74001-970
Telefone: (62) 3298-1002

x Ix[<|@

bt s

X

> x| x| >x |x|x
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crescimento do grupo. »
14. Demonstram inquietude e geralmente se
envolve em questdes referentes aos colegas.
15. Ainda néo aceitam as regras convencionadas
pelo grupo. X X
16. Colaboram na construcéo das regras.
17. Interagem com o grupo, ouvindo,
respeitando e se posicionando.
18. Tem um bom relacionamento entre si ¢
mostra-se sempre pronto em ajudar.
19, Os professores tém que esperar muito pelo
siléncio dos alunos X X
20. Ha barulho e desordem na sala de aula
21. Os alunos prestam atenc¢éo ao que o
professor fala X
22. Os alunos prestam atengdo as perguntas
feitas pelos colegas X
23, Os alunos néo conseguem estudar direito ped o
24, Os alunos entram e saem da sala sem pedir
licenca x\ )(
Observagies gerais

x K

%

Pasll Vs
< P< Ik

X

Vi

Centro de Ensino de Periodo Integral Ismael Silva de Jesus
Rua A7 Esc Com A30, S/N - Da Vitoria, Goidnia - GO, 74001-970
Telefone: (62) 3298-1002



193

ANEXO F - Ficha de desempenho geral de turma componente da Banda Marcial Ismael Silva
de Jesus avaliada pelo regente titular e professor de musica — 2018/1

= ;)
COORDENAGAQ REGIONAL DE EDUGAGAQ, » \
L onra ou CULTURA £ ESPORTE DE GOINIA S_E,D L W GOIAS

i e g

FICHA DE DESEMPENHO GERAL DA TURMA

Centro de Ensino em Periodo Integral Ismael Silva de Jesus : -
Disciplina Eletiva: __20r/08 rANCIAL - GEJTK - KTrainii TR AL MEOLHIR
Professor/a:_{1 U\ E1 0 _ry00LETIA & SOUA 2

Data:_<0 201

Procura-se avaliar o aluno/a, relacionando o seu conhecimento
individual com o crescimento do grupo ao qual ele pertence.

Esta avaliacio ¢ feita a partir das expectativas de aprendizagem que se
espera alcancar de um/a aluno/a respeitando a sua faixa etaria e analisando
quais mudancas que ocorrem em seu comportamento de aprendizagem do que
foi proposto pelo Professora/a. o

Portanto, esta instituicao considera a EDUCACAO & um processo que
ocorre na PESSOA HUMANA, o tempo todo dentro ou fora da ESCOLA.
LEGENDA: (S)- Sempre; (V) -As Vezes;( R)- Raramente; (-) N&o trabalhou ainda

AVALIACAO DE DESEMPENHO DA TURMA 1° 2°
BIMEST | BIMESTR
RE E
DESEMPENHU SIVIR|S|[V IR
1. Participam com interesse e produtividade. 4
2. Boa participacgao nas atividades realizadas em
sala.

3. Participacdo timida nas atividades em sala,
embora tenha bom relacionamento com os colegas
em classe.

. Demonstram atitudes criticas diante de

acontecimentos conflitantes.,

Sao criativos e comunicativos,

Cooperam com colegas e professores.

. Os alunos demonstram interesse nas atividades
propostas embora ndo tenham autonomia para
realiza-las sem apoio dos professores.

8. Ouvem, reproduzem e transmitem textos
oralmente como histérias, recados, noticias entre
outros. o

9. Demonstram curiosidade em relagdo aos assuntos X

b

N|ofon

estudados.

10. Sao cuidadosos e rapidos na execugao das
atividades desenvolvidas.

11. Accitam sugestdes dos professores e dos
colegas.

12. Manifestam suas opinidées com clareza ¢
objetividade.

13. Contribuem para a integracéo € o

Centro de Ensino de Periodo Integral Ismael Silva de Jesus
Rua A7 Esc Com A30, SN - Da Vitoria, Goidnia - GO, 74001-970
Telefone: (62) 3298-1002
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crescimento do grupo.

14. Demonstram inquietude e geralmente se
envolve em questoes referentes aos colegas.

15. Ainda nao accitam as regras convencionadas
pelo grupo.

16. Colaboram na construcéo das regras.

17. Interagem com o grupo, ouvindo,
respeitando e se posicionando.

18. Tem um bom relacionamento entre si e
mostra-se sempre pronto em ajudar.

19. Os professores tém que esperar muito pelo
siléncio dos alunos

20. Ha barulho ¢ desordem na sala de aula

21. Os alunos prestam aten¢ao ao que o
professor fala

22. Os alunos prestam atengdo as perguntas
feitas pelos colegas

23. Os alunos néo conseguem estudar direito

24. Os alunos entram e saem da sala scm pedir

- SO0 FIlfmds AN

CUESIRNICIB L

POINITR(PAENC [l _ensir ]

ROREIDICRD)  2ONI) obS USRS o0 (A 00 LS

CLPTVEGF BArme  paRn0AL. [IF [FARTD LQINPS AL >
) D AN L nEAliz
by : = U’f { ’TJ‘Z N -4/3
S0 Z <L & /A M2 RiQNIA D SR/AN,
XL A 174D D CEe  IF WAl
TECULRIE /0 PON0A m1 VS Al 7
AT - 1E SOl B

/TpL V2 - 10 ﬁnewos LI O <wa a7 W7

LEMRE 1R 2EEPTT
2t ATIR L 247

244
700 4T JE (il B
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AURELID 1Dl EIRA ot SPVA

Assinatura do Professor

Centro d¢ Ensino de Periodo Integral Ismael Silva de Jesus
Rua A7 Esc Com A30, SN - Da Vitoria, Goifinia - GO, 74001-970
Telefone: (62) 3208-1002
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ANEXO G - Questiondrio sobre a relagdo entre a participacdo na banda marcial e o cotidiano
em sala de aula aplicado aos alunos da Banda Marcial Ismael Silva de Jesus

"

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Miisica
Programa de Pés-Graduagiio em Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas ¢ Permumtas aos aimos da banda marcil -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador; Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goifinia: relagdes com a vida

estudantil de seus integrantes
Pergunias sobre relagiio dos alunos das bandas marcials e seu cotidlano em sala de

aula.

|l‘(;‘
Nome completo; + i . Ml
Unidode Escolir CEC). and G ofe foss

que toca:_Flop Mvia

PERGUNTAS

1= O que ¢ a banda marcml para vocg? Explique:

2 ; o

v
Aya "M ey ﬂ{ju..qm Lo

2- O que motivou ¢ motive  vocé a participar da banda em sua escol?

74 'uhwﬁu?‘"‘(\rJf’ de 0hel e !i".. Aats oo sudeumsctor

f)“r' Sy {-n’r"‘n“)

s lian . Oedibd  aow (24 da
[ -3

3- A atnadade de banda tem buido com sua io e d penho na escols,
sua vida, s formoagio humna como um todo e com sew rebconamento ma
familin? De que mancia?

& : Lli_-_o‘

ﬁnzf]{rrﬂ tuchy y

-

a_ ol {\au'i'uuixf'wlfl 2 b endle, 'a'd.

e b IET e )
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ANEXO H - Questiondrio sobre a relagdo entre a participagdo na banda marcial e o cotidiano
em sala de aula aplicado aos diretores da Banda Marcial Ismael Silva de Jesus

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Misica
Programa de Pés-Graduaciio em Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas e Pergu Coordenadores (a) e diretores (a)-(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goifinia: relagdes com a vida
estudantil de seus integrantes

Perguntas sobre relaciio dos alunos das bandas marciais ¢ seu cotidinno em sala de
aula.

1- Em se do da realidade dos ah da banda ial em sala de aula, vocé
observou al| d. benefi : oa probl

a s io, desenvol que
a pritica de banda possa ter proporcionado ao d Ivi > destes ahunos?

2- Os alunos da Banda marcial sdo panticipativos, comunicativos e ativos no
dmvlnlwmemu das disciplinas em sala de aula? Sim ou n#o? Como? Cite
exemplos:

T e e g g
Muen ooisue, o bt don edtins cirded
lll EL_—MS—-—“' 4 ‘ : tﬂ :E‘I- % i :“!t; i,_-

L/ |~ g

3- Considerando o comportamento destes alunos da banda mareial nos alimos trés
anos, eles foram causadores de conflitos em sala de aula? E agora no presente,
como estio eles? Houve melhoras e crescimento? Explique
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ANEXO I - Questionario sobre a relagdo entre a participacdo na banda marcial e o cotidiano
em sala de aula aplicado aos coordenadores da Banda Marcial Ismael Silva de Jesus

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Misica
Programa de Pés-Graduaciio em Miisica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas e Perguntas Coordenadores (a) e diretores (a)<(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goifinia: relacdes com a vida
estudantil de seus integrantes

Perguntas sobre relacio dos alunos das bandas marciais e seu cotid de
aula. ‘\ ’ i

—
Nome completo ' e -7
Instituighol__g 43° ‘n.r m".’-"“m-'
Unidade Escolafl_s 45 ¢ {eWyys , I/ S s Ch
Area de Conhecimento:

PERGUNTAS
1- Em utrllmdo&mlld.de dos llumsdn Iundn miu]muhdn mln.vocé
observou alguma mud:
aprnmdabummmwrpmpomomdowdcunmlwmmodmumv

5 ot&ur\s.::e o Yoo Ak e G{r—

2 o aedk o5 i
At Nles 1{")'1 o g‘:_au)\ P

z-(‘)sahnmamnmdﬂomlpmmmmmaumm
disciplinas em sala de aula? Sim ou nio? Coma? Cite

I o e
for I a P cLD o W, — e
(-A'h-— 1ll‘)lﬁ- a‘(:l,L Y e w Od::__-

&y orenh Aoy d il
z&c}_—z‘, o o e btk

. O e M'th«e;ﬂ—ﬁclmﬁba

g STV —_ =l m s PN 1 CF -

W
W¢c)}o.cpo A& O—Qu_vv&rb(mw)

3- Cmﬂdcrmdoowmpmmemdmmulumdabmﬁw ulti trés
mgomﬁtmmmamﬂmmnhdemk?emxmmq
J_O como 57 Houve melhoras e crescimento? Explique:
A DENe ., OO0 tl_ﬁ.l)) Bas
Lt TV o o ol o BN _ﬂh ]GdLsLd)x—_?_. LSL-})*-:_

ArRAry CEYy —waas  bovmoa
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ANEXO J - Questiondrio sobre a relagdo entre a participacdo na Banda Marcial Ismael Silva
de Jesus e o cotidiano em sala de aula aplicado aos docentes de Matematica

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Misica )
Programa de P6s-Graduagiio em Misica
Projeto de Tese
Ativadades
Entrevistas ¢ Pergunias Docentes Educagiio Basica-(SEDUCE-GO)

i i i -UFBA)
Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente
- Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goifinia: relagdes com a vida
t
:zmma:h;sz.;g:e&ﬂzﬁl das bandas marciais e seu cotidiano em sala de

aula.

Nome completo: jngws&&_@ﬂﬁﬁ——
llmmdeu‘bmhr P1 _EPMUPND Pl MDY

Area de Conhecimento: | T

ps ml sala de auls, vocé
- tratando da realidade dos ahkmos da banda marciml em
; ‘:{:‘siuu alguma mudanca, beneficio, desemvolvimento ou mEsmO pmblemaqu
a pritica de banda possa ter proporcionado a0 desenvolvimento destes ahmos?

0 Y = < (‘L&MN\/&H s Yo ;fo"'L’
oo, Nranndal’ o i P V=) nmﬂﬁmag,__ﬂ.m_m-&?v
EAI NI N, LN g AN

participativos, comumicativos e athos no
sali de aul? Sim ou ndo? Como? Cite

3- Comsiderando o comportamento destes ahmos da banda marcial nos Gltimos tris
anos, ekes foram causadores de confiitos em sala de aul? E agora no presente,
como estio eles? Houve mehoras e crescimento? Explique:

e.!t..nu- g h CArCO Y\v\g RNL AL AN
g A s 2

m -
--‘.s il ma e vy ".L!.l.l )
pocdla , enBnenea

OWALNONKN
—=

AA LT, LA Ko Cl)

- LONCSATY
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ANEXO K - Questiondrio sobre a relagdo entre a participa¢do na Banda Marcial Ismael Silva
de Jesus e o cotidiano em sala de aula aplicado aos docentes de Espanhol/Portugués

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Miisica
Programa de Pés-Graduag¢iio em Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas ¢ Perguntas Docentes Educagiio Basica-(SEDUCE-GO)

Orientando: Auré¢lio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goifinia: relacdes com a vida

estudantil de seus integrantes
Perguntas sobre relaciio dos alunos das bandas marciais e seu cotidiano em sala de

aula.
Nome completo; '-M’G b. iﬂ, gzd: M.&
Insttui¢ do: UG :

PERGUNTAS
1- Em se¢ watando da reahidade dos alunos da banda marcial em sak de aula, vocé
observou alguma mudanga, beneficio, desenvolhimento ou mesmoe problema que
a priitica de banda possa ter proporcionado a0 desenvolvimento  destes akmos?

. LagrrenGaars TIAW

o
qust = A EEE TN

2- Os aknos da Banda marciml sio participativos, conumicatlivos ¢ ativos no
d Mnento das dsciplims em sala de aul? Sim ou nio? Como? Cite

3- Comsiderando o comportamento destes akmos da banda marcil nos iltimos trés
anos, cles foram causadores de conflitos em sal de aula? E agora no presente,
como estlio eles? Houve mehhoras ¢ crescmento? Explique:
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ANEXO L - Questiondrio sobre a relagdo entre a participacdo na Banda Marcial Ismael Silva
de Jesus e o cotidiano em sala de aula aplicado a familiares de alunos integrantes da banda

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Muisica
Programa de Pds-Graduagcio em Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas ¢ Perguntas aos Pas ¢ Familiares da banda marcial -(SEDUCE-GO)
Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goiiinia: relagies com a vida
estudantil de seus integrantes

Perguntas sobre relagiio dos nlunos das bandas marciais e scu cotidiano em sala de
aula.

Nome
UMndeE‘mnhr CEPl_SrAld. S LA O 1Z3vs
Responsdvel: () Pai () Mie () Avds ou (JResponsdveis

PERGUNTAS

- Algma coisa mudou na vida do seu filho ou filha ¢ em seu din a din depois que
elefel comegou a participar das ativadades da banda marcil de sua escoh? O
que? De que mancira?

tando da questio comportamental, houve algum beneficio que a
vivéncia banda marcial proporcionou para ckicl no contexto fimiliar? Cite

3- Que mportince vocé, como responsivel por ekdels, v ma participagiio dele ma
banda marcil em termos de sua formagdo humana ? Exphque:

Eaea m‘hmf"h-h“ USya_thenco rﬂ\ﬁ‘y\"‘nrlfx Cirg

anO-=-0o0l* et wO

Comiaed Qe Erode o same
Tic 3 ™, -+ il
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ANEXO M - Entrevistas e perguntas aos alunos da banda marcial

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Misica
Programa de Pos-Graduaciio em Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas e Perguntas aos ahmos da banda marcial -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goidnia: relacdes com a vida
estudantil de seus integrantes

Perguntas sobre relagio dos alunos das bandas marciais e seu cotidiano em sala de

4

Unidade Escobr: Gop, “\rorcn s S0 00e Ao oy
Instrumento que toca: Ty eren £0Te ( Cenragk )

Digitalizado com CamScanner
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2- O que motivou e motiva vocé a participar da banda em sua escola?

9 :
{J &lﬂ#ll;i\ﬁ%dt’ W20 LONan e AN Urni ot
u““l"}’ ,n'ﬁﬁ e /, Jffj'{'ﬂ Al um -’1;";-11 Lt Ir .,

—_—

# ' —
fetit BN Lot il Wl Taw Booal QIS (Lran sofivg

.!"r\n{;xm_' uﬁf\r’.\ ;ﬂﬂu[“-ﬁm Dfui'.ﬁ'uﬁ:;ﬂﬁt'lu

De que maneira?

LA T }‘O’FJ"L n"nh;\!‘u

Of
F T
S~ 1 N
QD MOS QA M e ST O,
() 1o if\t‘b\;{mﬂ& Oy
IR = !
OOV C l

QLN o
L

Digitalizado com CamScanner
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Misica
Programa de Pés-Graduagio em Misica
Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas ¢ Perpuntas aos alunos da banda marcial -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goidnia: relagbes com a vida

estudantil de seus integrantes
rl sobre relagdo dos alunos das bandas marciais ¢ seu cotidiano em sala de

Digitalizado com CamScanner
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2- O que motivou ¢ motiva vocé a participar da banda em sua escola?

A DS, 2 / F st

A atividade de banda tem contribuido com sua atuago e desempenho na escola,
vida, sua formagdo humana como um todo e com seu relacionamento na
? De que maneira?

L5 N ALAR

s B

Digitalizado com CamScanner
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¥
i UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
i Escola de Misica
3R Programa de Pés-Graduagiio em Misica
: | Projeto de Tese
e Atividades
-

Entrevistas e Perguntas aos alunos da banda marcial -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

jeto: Bandas marciais escolares de Goidnia: relagdes com a vida

de seus integrantes
as sobre relaciio dos alunos das bandas marciais e seu cotidiano em sala de

PERGUNTAS

| para vocé? Explique:

Digitalizado com CamScanner
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O que motj \
que motivou e motiva vocé a participar da banda em sua escola?

5 —

3- A atividade de banda tem contribuido com sua atuagio € desempenho na escola,
sua vida, sua formagdo humana como um todo e com seu relacionamento na

Wm? De que maneira?

Ad ¥ YA A WA AA)

Digitalizado com CamScanner



UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Musica
Programa de Pés-Graduagio em Musica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas e Perguntas aos alunos da banda marcial -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UF BA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goiania: relagdes com a vida

estudantil de seus integrantes
Perguntas sobre relagio dos alunos das bandas marciais ¢ seu cotidiano em sala de

Nome completo: 2) L
ade Escolar: ‘.“.D.i ) DAlE -lm?nw-.ﬁ}:
foca:_ \oeon Y8y
PERGUNTAS

banda marcial para vocé? Explique:

oo 4 N0 Ao
AN RO Wee B
Morwero LReren £
06 (00N §)0 Coay

' 3 ! =
.

Digitalizado com CamScanner
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2-

O que motivou e motiva vocé a participar da banda em sua escola?
% .

39' A atividade de banda tem contribuido com sua atuagio e desempenho na escola,
~ sua vida, sua formagdo humana como um todo e com seu relacionamento na
familia? De que maneira?

: \ \

_ 3 A T e YO
QN0 0Ny en AN M

A TN MO .

Digitalizado com CamScanner
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Miisica
Programa de Pés-Graduagiioem Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas e Perguntas aos alunos da banda marcial -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Hi 4 Projeto: Bandas marciais escolares de Goidnia: rela¢gdes com a vida
- estudantil de seus integrantes
e m sobre relagdo dos alunos das bandas marciais e seu cotidiano em sala de

Digitalizado com CamScanner
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. u’:n S0 \L[W\

3- A atividade de banda tem contribuido com sua atuagdo e desempenho na escok,

: sua vida, sua formagio humana como um todo e com seu relacionamento na
' familia? De que maneira?

A\

Lnl‘. v ,
N9 W

NN\, ll-‘l-h 9
S0 SN

Digitalizado com CamScanner



UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Escola de Misica
Programa de Pés-Graduagiio em Misica

Projeto de Tese
Atividades
Entrevistas ¢ Perguntas aos alunos da banda marcial -(SEDUCE-GO)

Orientando: Aurélio Nogueira de Sousa (Discente-UFBA)
Orientador: Dr. Joel Barbosa (UFBA)

Projeto: Bandas marciais escolares de Goidnia: relagdes com a vida

estudantil de seus integrantes
Perguntas sobre relagiio dos alunos das bandas marciais e seu cotidiano em sala de

QN LN -

ROV O MO .nn /N
ol a; e maad

. O

Digitalizado com CamScanner
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2- O que motivou ¢ motiva vocé a participar da banda em sua escola?

:ﬁéﬁﬁiﬂadedebandatemcomhﬁdocomsuaamﬁoedesenpmﬂnmmoh,
sua vida, sua formagio humana como um todo e com seu relacionamento na
De que maneira?

Digitalizado com CamScanner
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ANEXO N - Boletim escolar de aluno Rodrigo Neiva Silva integrante da Banda Marcial
Ismael Silva de Jesus

ESTADO DE GOIAS
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO, CULTURA E ESPORTE

Histdrico Escolar do Ensino Fundamental - Tempo Integral

M:MMmmmuu C6d.UE: 52037550

Enderego: RUA A-7, C/ RUA A-30 S/N Baimo: BAIRRO DA VITORIA
Cidade: GOIANIA UF: GOIAS CEP: 74001970 Fore: 6232981002
Autorizagdo: LEI N° 13.050

Auno (3):  RODRIGO NEIVASILVA  Matrioa: 3> 20%7240° ¢4y inep: 117061746830

DataNasc.: 16/04/2004 Sexo: M Natralidade: GOIANIA UF: GO
Nacionalidade: BRASILEIRA

Filiac30: VALTINHO LOPES DA SILVA e ILZANETE NEIVA DE SOUZA
Anos Inicials
Componentes = - - - - 2015
Curriculares Mg i (B3 ECH 0 R T
Média | Média | Média| Média| Média| Média| CH
PORTUGUESA Ml -1 -1 -1-1-18s
TICA 124 - - - 9.3
a8 T B - | - 178 [120
03] -1 -1 - - | - 192120
ICIENCIAS 2050 - | - | -1 -1 - |95]120
{EDUCACAO FISICA 55 . 9 |80
11 . 40
mm.MEm- al 1.1 . |- le7]e
Emm.mm' 63| - Z = . & 93 |40| - & = - & -
NSINO RELIGIOSO a] - | - | - - - Josleo - -1 -1[-1-1[-
RELIGIOSO 4] - | - | - - | -1 - |-]96]e]91 4] - |-
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ANEXO O - Boletim escolar de aluno Rhayan Wictor Marinho Damasceno integrante da
Banda Marcial Ismael Silva de Jesus

ESTADO DE GOIAS
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAD, CULTURA E ESPORTE

Histérico Escolar do Ensino Fundamental - Tempo Integral
Estabelecimento: ggmmmmmum C64.UE: 52037550

Endereco: RUA A-7, C/ RUA A-30 S/N Baro: BAIRRO DA VITORIA
Cidade: GOIANIA UF: GOIAS CEP: 74001970 Fone: 6232981002
Autorizagio: LEI N° 13.050
. RHAYAN WICTOR MARINHO ) 1610801939- Cdd.
Auno (@) pamASCENO Matiods: INEP: 121971834601
Data Nasc.:  03/06/2004 Sexo: M Naturalidade: GOLANIA UF: GO
Nadonalidade: BRASILEIRA
Fillago: LINDOMAR MOREIRA DAMASCENO e CREUZILDA MARINHO SANTANA
e Anos Inicials Anos Finais
Componentes e B -1 -1 -T- . 2016 2017
Curriculares . B 79 Ano 8° Ano -
Média| Média| Média | Média | Média | Média | OH| Média| CM | Média | CH CH|
PORTUGUESA 241 - - - - - 6,3 [200 -
PMATEMATICA 124 - - - - | -1868 [2000 64 -
B | - A - | -] 61 [120] 64 [1
03] - . = _1=]'69. 1200 - |-
205] - - = §=] 6& 1 11200 - | -
FISICA 5 | - - - |-165]1200 67 120 - |-
TE 1| - - - |-1863] 9 -
EST. MODERNA - | 1, | x < 2 A Vel xs ml 65 |1 ’
RELIGIOSO 1424 - - - - - - |-189]40] 67 |40 - |-
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ANEXO P - Resultado de aprovacdo de matricula no IFG de alunos participantes das bandas

marciais
i’. MINISTERIO DA EDUCAGAD
EE INSTITUTO FEDERAL SECRETARIA DE EDUCAGCAO PROFISSIONAL ,
== e ERAL DE EDUCAGAD, CIf NCIA E TECNOLOGIA DE GOUS

3.15. O candidato Dprwm:lo ao efetuar sua matricula n
N o IFG, 36 -4
. g poderd trancé-la apds cursar o

DOCUMENTACAO EXIGIDA PARA A REALIZACAO DAS MATRICULAS

a

4.1. Os candidatos aprovados deverio apresentar cépia legivel, acompanhada do documento original

(para efeito de autenticagio), dos seguintes documentos:

a. Formuldrio de cadastro de matricula impresso e preenchido, disponivel no site
http:/f/www.if u.br/est -no-ifg/selecoes-em-andamento/tecnico-integrado.
Comprovante de conclusio do Ensino Fundamental - Histérico Escolar e Certificado de
Conclus3o ou declaragio de conclus3o do ensino Fundamental.

Certiddo de nascimento ou de casamento;
Carteira de identidade (RG);

CPF;

Comprovante de enderego com CEP;

Uma foto 3x4 recente;
Certificado de Reservista, atestado de alistamento militar ou atestado de matricula em CPOR

ou NPOR, para os brasileiros maiores de 18 anos do sexo masculino;

i Titulo de Eleitor, para os brasileiros maiores de 18 anos;

4.2. No caso de conclusdo do Ensino Fundamental no exterior, © candidato devera:

a. Providendar a tradugdo do Histérico Escolar e Diploma, de preferéncia por tradutor publico
juramentado, ou escola de lingua estrangeira idénea, cujo tradutor tenha o Curso de Letras,
com diploma registrado no MEC;

b. Estar de posse do histérico escolar relativo aos estud
Reunidos esses documentos, dirigir-se a Secretaria
residéncia e solicitar a equivaléncia(http://www.porta
brasil{rmlldacao-de—diplomas].
d. Apresentar, no ato da matricula,

Estadual de Educagdo.

implicar4 a perda do direito a matricula.

4.3. Afalta de qualquer um dos documentos exigidos
4.4. O candidato deverd apresentar para o IFG Relatério médico que comprove a aptidio para a

prética regular de atividade fisica depois de efetuada a matricula, nos cursos que couber.

Fe *6anp

os realizados anteriormente no Brasil.
de Educacdo do Estado onde ird fixar
lconsular.itamaraty.gov.br/retorno-ac-

Y

esta resolugio de equivaléncia expedida pela Secretaria

CHAMA

)OS PARA MATRICULAEM 2

/{OCAL

RELACAO DOS CANDII JATOS CONV

irso Insc | Nome Cota :
€612 | Samantha Jacinto Lopes Sistema Universal
écnico Controle 53570 [ Shaiane Gomes Rocha Sistema Universal
Anbisntal 5690 | Larissa vitoria de Lima Soares RS-PPI
1249 | Jodo Victor Borgeds Rocha Sistema Universal
476 Jordana Assungdo Costa Santos Sistema Universal
Técnico em 7056 | Gabriela Candido Caetano Sistema Universal
Edificagdes 570 Fernanda Martins Leite Sistema Universal
6243 | Julia Pinheiro Lopes Fortunato Sistema Universal
6826 | Lettycia Lima das Neves RS-PPI
——rrorenToTTETTreoTN
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" oA oe Socetaso o,
SSIONAL
e SISTUTO FIDRAL INSTITUTO PEDERAL DE EDUCAGAD, EINCIA € TECHOLOGIA DE GOUS
curso Insc | Nome Cota
5472 Smuel mratto Pinange RI-DC
T e U Gk PR LA T ety R T D ;
Técnico em 1318 Daniln Mendes Bontm Sistema Uni_.vernl
Eletrénica 3938 | Frederido Nunes Rocha Sistema Universal
: r'MZ‘l Rhyan Roberto !‘en-ei.ra Santos Sistema Universal
e e Te S e Le b B R T s o Lo oo et s W B . o
skaidiso e 2438 | Maria Fernanda SOa:es Cunha Sistema Universal
Eletrotécnica 3147 | Luis Henrique Pires Ribeiro Sistema Univezsal
4580 | Guilherme Alves de Lemos Sistema Universal
1517 | Gildo E‘erreira sistcma Um.ve:sal.
W A e SR g B = o T B y : R
3195 | Rodrigo Neiva s:.‘l.va Sistema Universal
Técnico em 7033 | Jalia Dias Rezende Sistema Universal
. 579 Yasmin Teixeira dos Santos Sistema Universal
Instrumento Musical 3183 | Paulo César Ribeiro Scares Sistema Universal
6040 v:.ctozia Baz Silva sisteu Universal
S & o (e R S T R A e e T et B
31 mria Eduarda Rodriggues Lobo sistm Umversal
6584 | Elis Balbino Santos Cardoso Sistema Universal
Técnico em 1711 | Samara Lima Martins Sistema Universal
Mineracdo 3126 | Haquillamaia dos Santos Messias | Sistema Universal
2410 | sarah Pablinny Barbosa Freire Sistema Universal
7621 I.ucas Alves de Santana Gucj.a Sistema Universal
e e [ WEE T e e ) RN
6187 .i.l.une Barbosa Santos RS-DC
Giacition 2525 | Jodo Victor Cardoso Sistema Universal
valecomunicactes _5_B§ Gabrielle Dulce Souza de Almeida | Sistema Universal
1740 | Anna Beatriz de Magalhdes Sistema Universal
Dourado
Goidnia, 02 de Janeiro de 2019.

[ 31| 5639|BARBARA OUVEIRA A AUMEIOA PERERA
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SEQ Insc. NOME DO CANDIDATO

s i I A T e s s e p

59 6371|EVANDRO ITALO DE OLIVEIRA BRITO

- 6645|F; DE SOUZA DOMINGOS 1= % LB S siia i e A

61 4842 |FELIPE TEIXEIRA ABREU

27 " 6968]FRANCIELLY BORGES ALVES '~ A s s o o o
63 6152|GABRIEL JOAQUIM PEREIRA ncusinsoo
_ 4371|GABRIEL RIOS DA SILVA T SR R R R I 05,
65|  1802|GABRIELA BARBOSA FERREIRA 26/02/2004 36
& T NERIS DASIVA  © = 7GR s e i P e
67 5245|GABRIELLY CRISTINY SANTOS MENDES 16/12/2003 S0
68|  7129|GEOVANA ANTONIELE CANDIDO CARDOSO S (o e o i i o & 3,
69] 5994|GEOVANNA STHEFANE CAMPOS FERNANDES 17/12/2003 35
TTIT70] 5839|GEZA JULIA GONCALVES NUNES o/ por onee - .
71 764]GIOVANA ROSA ARAUJO DE SOUSA 04/09/2003 38
T T 5264|GIOVANNAALCANTARASILVA o oo v 06/01/2004) 45
73 330/GIOVANNA DANYELLE TEIXEIRA REZENDE 03/05/2004] 30
o5 GLORIA BATISTA DE SOUZAPIRES oo smeimn i o | 128 ]
4828|GUSTAVO GREGORIO DE souu nmsm osfomoosl ul
___ 2397|HELEN SOUSA NUNES G RSN S AR BT < 00/10/2002
5274|HELLEN VITORIA ALVES LIMA 26/12/2003 39
 1736|HUMBERTO ASS5!5 CIRQUEIRA = (1A oo s e e b 24/08/2003 65
79]  2552[IASMIM OLIVEIRA DA SILVA 20/08/2003| 40
. 5190|ISABELA CECILIA UES ;i ! _.I'p‘ ’f!...’ﬁ'r “’J r'\.\"‘"‘x T

81 286[ISABELA ROSA SANTOS
— 6359[1SABELA SOARESDEMORAES = * - it o 29&200!‘--. : %
33 __2170[ISABELLA DOS SANTOS FERREIRA__ 04/07/2002 85
~1091[ISADORA LORRAYNE PEREIRAPACHECO = |  28/o8j2003] 8s|
ts 2194[ISAQUE JOSE OLIVEIRA FERREIRA 29/03/2004] 40|
 2442[ISMAELBORGESGOMES " o0 0 T ; s
87 846 IURY SAMUEL MOREIRA DA FONSECA 19/04/2003
.-;-«'fz-muslmem BANDERADEFREITAS | =~ 03/04/2004
89|  5497|JENIFFER LETICIA OLIVERIA MACHADO 20/06/2003
L5811 FELIPE FERREIRANUNESRIBEIRO. =~~~ | ~ 25/06/2003| if-:f.-.-mi
91 576|J0A0 PEDRO ALENCAR VECCI 10/12/2003] o}l
I
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NOME oo CANDIDATO Dt Nasc Nota
JOAO PEDRO MORAES SILVA | i ey oo oo - Lo o7/11/2002
loLo \ncrl-lon SOARES DE ouvsm 05/04/2004 0
325& Jvo wron PEREIRA DA SILVA 27/03/2004 30

— 1140[JONATAS GUERRAMENDES .0 oo o 27

97|  1150[JOSE CARLOS DE SOUZA remoro

11 0c4 70

|~ TO33[IOLIADIASREZENDE - - <. 0k, bl b e e e o

99|  3332|JULIA PEREIRA BRANDAO

" 100]  2444|KAIQUE EVANGELISTA DECARVALHO = = Lo

101 7407 |KALLEBE BATISTA DE ARAUJO

77 .102]  4S43|KALLUTAPIRESMORAIS . = o oowesisrser s -

103]  5377|KAMILA VITORIA CAVALCANTE SILVA
T 108]  66/KAMILLE VITORIA FERREIRAGOMES = " =" =

105|  5708|KAMYLLE VITORIA ANDRADE CASCALHO

TT106]  3934|LARAANACLETAMELOPIRES — . oo

107 3703 |LARISSA MIRANDA DA SILVA

T 108]  5693|LAURA RODRIGUES SOUZADOSSANTOS =~ " " " °
109 LEONARDO BORGES CALIL

20!09}2002

[ 110]  S667|LEONARDOXAVIERMOTA "ot s

111 1567 |LETICIA MORAES BORGES

7/2004

95112 LORENA GABRIELLEN PEREIRACAVALCANTE "~~~ " | =

[ 3532|LUIZ FERNANDO GONCALVES CAMILO

7 13A] _ 6855|MARCELLAPINHEIROUMA . " 1

2951|MARCELO REINALDO TOKIDA JUNIOR

___7278|MARCOS DANIEL QUEIROZ DE SOUSA

116
-IIE MARCOS VINICIOS AGUIAR PAULA
77 .118]  S850|MARIACLARAASSISDOMINGOS -~~~ * = = =

119]  1923|MARIA CLARA MARTINS FREITAS
)| . 3212|MARIA CLARA REGESCAMPOS ==

121  2346|MARIA EDUARDA DA SILVA OLIVEIRA

"1 5795|MARIA EDUARDA DE OLIVEIRAMENDES = =

T 123 [ 751/MARIA FERNANDA LOPES GOMES

ARIA VITORIA RODRIGUES FIRMING i nw: 'k.!:""““"ﬁ VR

RILIA BEATRIZ TORRES DE BRITO
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NOME DO CANDIDATO

|22 126]  5013|MARINA KAORI PINHEIRO MACHADOKONO . o otc =
-m 705|MARINA SILVA MILHOMENS _
€25 128 71.49 MATEUS CARDOSO BARROS AZEVEDO. ... | .
-E] MATHEUS EMANUEL SANTOS
1ErX 130 IEEE! MATHEUS HENRIQUE TAVARESDESOUZA ** = 0o 0 o ]
[ 131]  5668|MAXSILANO BRENO GONGALVES ARRUDA
77232 1049|MICHELLY NATALLY FERREIRA MACHADO ... = .
133]  5421|MIKAELA SILVA GONTUO
| 138]  745|MIKAELLE STEFANY TAVARESDESOUZA 7 =i i o |
| 135]  68|MOISES LOPES RAMOS
[177136] _ 2807|NATALIEALMEIDACOELHO . v oo o |
13 m NATHALIA ALVES DE LIMA
_4924|NATHALIA FERNANDESDOSSANTOS = = = =
6178|NATHALYA CRISTINE SANTOS XAVIER
- 2559|NICOLY PARREIRA AZULALBUQUERQUE © =" = =~ 7
83|PAULO CESAR RIBEIRO SOARES

_v..J‘-

e e e L _5‘

12|PEDROALVESLEITE .~ =
| 6102|PEDRO GABRIEL GOMES FONSECA AN 0
L. 348]  S980|PRISCILA DE OUVEIRASILVA * = = ST e 1
' us | 2033|RANIELLY DOS SANTOS SILVA 50
] S52B1IRAYNARA UMA SANTOS i oo i s e e E et o
250[RAYSSA QUEGE DE ANDRADE 19/09/2002 36|
a3 nmmnenmlsnooemrmsd A R T 03/12/2003 97
149] _ 4500|ROBERTO MAXIMO COSTA mmo 30/01/2004 70
150  -3195/RODRIGO NEIVA RN Y R 1
151 SAMELA LIMA DOS SANTOS 19/04/2003 30
_' LY LR mmm"&. s e Sl R Ay ) | 003 AR T
153 mﬁ] SARAH AQUILLA MENDO! o_gmioosl 40
Eih 4231 KETLYN DO PR A BT 1 | 3 S
155 8[SAYMON KENNER SILVA £ SILVA 13/02/2004 — 0
156} Tqm AYLAMAISESAHTOG:E ELOY b0 AT B T e or ;m—m :-'_";‘-f_}'-‘e':”-‘.‘ﬁ
157 - 1/THEREZILA ANIZIA OLNEIM DE uw\ 09/08/2002 == 75
IR TR PR 003 )7 e =
7589 vmzssa DE SOUZA Tﬂxtm cmwzs 31/08/2003 0
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ANEXO Q - Repertorio CEPI Ismael Silva de Jesus

2014

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Ligoes I, IT, III, IV, V e VI

Sinfonia n.° 9 em ré menor, op. 125 Compositor: Ludwing Van Beethoven Arranjo: Tulio
Marcos

Marcha da Vitoria — Compositor: Marcelo Alves

Chuch Time —Compositor: James Swearingen Arranjo: Paulo Silva

My heart Will GO On - Celini Dion, Tema do Filme Titanic. Arranjo: Tulio Marcos

Carruagem de Fogo — Compositor: Vangelins, arranjo: Marlos Gade

2015

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Licoes I, II, III, IV, V e VI

Hino Nacional Brasileiro — Compositor: Franscisco Manuel da Silva Adaptagdo: Erivelton
Fraga

Cangao da Infantaria — Compositor: Hildo Rangel, Thiers Cardoso adaptacao: Tulio Marcos
Carruagem de Fogo — Compositor: Vangelins, Arranjo: Marlos Gade

A Hora e Agora — Dupla Sertaneja Jorge e Matheus Arranjo; Marlos Gade

Os nativos 1B — Compositor: Jamberé Cerqueira

2016

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Licoes I, II, III, IV, V e VI

Uma Brasileira — Banda Paralamas do Sucesso, Arranjo: Weller Silva

Crunch Time — Compositor: James Swearingen Arranjo: Paulo Silva

Summer the Heroes — Jhon Willians- Arranjo; Michel Sween, adaptacdo; Kleber Pierre
Tema da Vitéria — Ayrton Senna- arranjo; Marlos Gade

A Hora e Agora — Dupla Sertaneja Jorge e Matheus arranjo: Marlos Gade

Os nativos 1B — Compositor: Jamberé Cerqueira

2017
Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Licoes I, II, III, IV, V e VI
New Start — Compositor: Magno Souza

Beauthyful Girl — Compositor: Sean Kingston Arranjo: Talio Marcos
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Dois Coragdes — Compositor: Pedro Salgado Arranjo: Tulio Marcos

Gaucho (Corta-Jaca) — Compositora: Chiquinha Gonzaga, Arranjo; Dr. Carlos Costa

Estrada da Vida — Compositor: José Rico — adaptacao: Tulio Marcos

Esporte Espetacular — Compositor: Keith Mansifield Arranjo: Erivelton Fraga, Adaptacgao:

Tulio Marcos
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ANEXO R - Repertorio CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu

2015

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Licoes I, II, III, IV, V e VI
Asa Branca — Compositor: Luiz Gonzaga, Arranjo: Wesley Marinho
Bandroom Rock - Compositor: Michael Sweeney

Party Rock Anthem Compositor: Grupo LMFAO - Arranjo: Paul Murtha

2016

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Ligoes I, IT, III, IV, V e VI

Asa Branca - Compositor: Luiz Gonzaga arranjo: Wesley Marinho

Bad by Compositor: Michael Jackson - Arranjo: Johnnie Vinson

Bang Bang Compositoras:Jessie J & Ariana Grande - Arranjo: Ishbah Cox

Just Give Me a Reason Compositora: Feat. Nate Ruess - Arranjo: James Kazik

Party Rock Anthem Compositor: Grupo LMFAO - Arranjo: Paul Murtha

The Marines' Hymn Compositor: Jacques Offenbach - Arranjo: Edward M. Van Loock

2017

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Ligoes I, IT, III, IV, V e VI
Accent On Achievement — Musicas do Método de Ensino Coletivo de Bandas
Bang Bang - Compositoras:Jessie J] & Ariana Grande Arranjo: Ishbah Cox
Final Countdown Compositor: Joey Tempest- Arranjo: Jhon Higgins

Just Give Me a Reason Compositora: Feat. Nate Ruess- Arranjo: James Kazik
Mission Impossible Compositor: Danny Elfman - Arranjo: Paul Laviender

The Marines' Hymn Compositor: Jacques Offenbach- Arranjo: Edward M. Van Loock.
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ANEXO S - Repertorio CEPI Francisco Maria Dantas

2014

M¢étodo de Ensino Coletivo Tocar Junto Ligoes I, II, III, IV, V e VI

Sinfonia n.° 9 em ré menor, op. 125 Compositor: Ludwing Van Beethoven Arranjo: Tulio
Marcos

Marcha da Vitoria — Compositor: Marcelo Alves

Marcha Marines “Marcha da Marinha Americana Compositor: Charles A Zimmerman

2015

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Licoes I, II, III, IV, V e VI
Tequila Compositor: Grupo The Champs

What a Wonderful Word Compositor: Luis Armstrong

Aboveand Beyond Compositor:James Swearingen

Area 51 Compositor: Larry Barton

2016

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Ligoes I, IT, III, IV, V e VI
Bad Romance Compositor: Red One Interpretado pela Cantora: Lady Gaga
Crunch Time — Compositor: James Swearingen

Toda Forma de Amor — Compositor: Lulu Santos

2017

Musicas do Método de Ensino Coletivo Tocar Junto Licoes I, II, III, IV, V e VI

Aboveand Beyond Compositor: James Swearingen

Dois Coragdes Compositor: Pedro Salgado

Coletanea Musicas Milton Nascimento Compositor: Milton Nascimento, Arranjo: Reginaldo
S. Silva

Que Pais ¢ Este Compositor: Renato Russo

O Maestro Jackes Douglas que trabalhou de 2014 até 2017 nesta banda, realizou algumas
Marchinhas de Carnaval tais:O Abre Alas; Marcha do Remador; Me Da Um Dinheiro Af;

Cabeleira do Zez¢; Mamae eu Quero; Allah-la-oh; e Vassourinha.
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ANEXO T - Resultado do CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu no IDEB, 4° ¢ 5° ano (2015-
2017)

8 Eastagas Sanica

IDEB - Resultados e Metas

- Pardmetros da Pesgusa

Resultado: Escola UF: GO
Municipio: GOLANLA Nome da Escolac
Rede de ensino: Estagua Série | Ano:
¥ et | S ana
lidels Cibaervada lietan Projetadas
Escola s 2005« 200Te 20090 2000 2013¢ 20M5e 20MTe 2007 2009s 2011 e 20M3e 2015e 20170 20190 22w
i‘iife‘l’%enfféiﬁm":c a5 a1 ar 50 (X3 59 as as as 53 88 s8 B1 B4 a6

BT SVUIGR0CS
$108 NECESSIN0N DA 167 O CESEMpENNO CALEI0D

Pescuasar Novamente

Aluaizacs em V02018

Fonte: INEP/MEC (2018)



225

ANEXO U - Resultado do CEPI Edmundo Pinheiro de Abreu no IDEB, 8° e 9° ano (2013-2015)

& oes

IDEB - Resultados e Metas
- Parkmetios ca Pesquisa
Resultado: Exca UF: 60
Municipio: GOLANIA Wome da Escola:
Rede de ensing: s SR Série | Ano: 8% s / 9 ano
5% sdow /5 om0
Ideb Observado Metas Projetaday
Escola » 0050 HOTe WOGe FTe 2013e 2015e HiTe W00Te 08e F1e Hide Hi5e HiTe Hide 2
40 L i L 3 aF 5T : 49 42 44 &t 52 £ % 55

AT BVUHR00S
5 NECEsSIn0s para ber 0 Cesempenho Caktuiaca

Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Aniso Tedxera

Fonte: INEP/MEC (2018)
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ANEXO V - Resultado do CEPI Ismael Silva de Jesus no IDEB, 8° ¢ 9° ano (2007-2009/2015-2017)

IDEB - Resultados e Metas
Parkmetros da Pesquna

Resultado: Escola UF: G0

Muiicipho Nome da Escola: sllL.'.'—'-:t?I& F:a.,: LIAL ISMAEL
Rede de ensino: Estadua Sétle | Ano: & sdeva / 5" ano
B udeie 7 0
deb Otsssrvede Metas Projetade
Encola » 2005 0T e 20099 F0Me 2003e 2015 20170 20T« 2009 20Me 2013e 20150 077 a 019 270
SONCESIUALISWAEL 9 [EEEEEE 82 &0 v 20 13 a7 0 43 a8 a9

o4 para ter o desempenhs cakoulado

Atsahzado em 30052018

Copyrght MEC - INEP - Instthisto National de Estudos o Pesquesas Educacionas Aniso Teow:

Fonte: INEP/MEC (2018)
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ANEXO W - Resultado do CEPI Francisco Maria Dantas no IDEB, 4° e 5° ano (2015)

IDEB - Resultados e Metas

- Parkmetos ca Pesgusa

Resultado: Suca UF: G0
Municipio: GOLANIA Nome da Escola:
Rede de ensino: Exacus Série | Ano:
£ g [ SV ane
Meb Dbservado Mhrtas Propriaday
Escola » 005e 00T+ 200%¢ 20M e 20130 25 FNTe 2007Te 09 2011e¢ 20130 2005¢ 2017 MG 20210
LB EETAS =
FRACISCa AR DaseTas 6+ I 6 62 70
> i8S N SAES inguficiants DI GUE OF MESUANIE0E SEN
no SAEB 2017 NI cipou ou ndo oeu O o8 i P D33 50F O OFSEMPenny CaK 1300
Ot esUtados Marc 300% &M verda referem-4e 30 0D que ANQW a meta
Pesquisar Novamente
AtLAIZa00 @

Copyright MEC - INEP - I

Fonte: INEP/MEC (2018)
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ANEXO X - Resultado do CEPI Francisco Maria Dantas no IDEB, 8° ¢ 9° ano (2017)

IDEB - Resuitados e Metas
— Paclenlios 03 Pedouna -
Resultago: Escoa F: G0
Municipio GOUANIA Nome da Escola; AL
Rede de ensing E5TduE Sirte | Ano;
8% pdrie [ 8 mra
ity Dtsacivadks Mhitas Propladss
Escola s 05e HATe F0080¢ e 2013e IM5e WNITe 200Te 2000 20Me 2013e HMS5e HTs 2010 M
ADUAL 58 a0 58 a0 62
Obs
g patcipanies no SAEB . 0% SEEm Gvuigacos.

na SAEB 2017 Nio pars

ate THCETEITGS B 18 0 ORTEMERnnG (K UAG0
MEST3008 MATCA00S &M vivde eforem-5& 30 08D Sul JBNGgIU 3 Mela

Ahaalzads em Hy

- instihuto Naconal 0o Estudos @ Pesqueas EOucacionan Anis

Fonte: INEP/MEC (2018)
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ANEXO Y - Asa Branca

ASABRANCA

Banda Marcial bmael Silva de Jesus
Comp. Luz Gonzaga
Grade Axm Kleber Pieme
Adoap. Tuho Marcos

Trumpet in B 1 1 ; 4 : 2 = = — 3 3 =
o —— . b
Trumpet in B 2 = = = = ! 1 = —==: = =: f
= = = = B =1 B EEE = = =
: E
Tnimpet mn By 3 ‘2 ‘i + T 3 : ‘5_ +
= = Fi = = =i
Hom inF 1 || = - [ - - EEE e = F =
L ’ ) ) I L L I
Hom in F 2 4 2 E: 2 =
- - S —— -
e
Trombone 1 B = = r = E —— = =
: } : f : f f
Trombone 2 £—Fr — —F = I —— = —
s It e :
Trombone 3 z £ = !1 - : ; = g‘
1 ] ]
- 1 = * - = - - - _E _: = - - -
: : . : : ; : : : : :
— 5 1 T Ay - 7 — ey
gt = 1 1 T T = 1
3 ® z 2 =t : 1 = 4
1 I ]
Tuba p———p—p T =3 —: s -3
v ¥ - ¥ ¥ Fi FA- =
N === ===
e 4 — r —_— r —_— 4 f— L4 — ¥

mubotrompe rtaibotad com
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ASA BRANCA
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ANEXO Z - Decreto Numerado n° 9.394

12/05/2020 DECRETO NUMERADO N° 9.394

YVoltar

GOVERNO DO ESTADO DE GOIAS
Secretaria de Estado da Casa Civil

DECRETO N° 9.394, DE 28 DE JANEIRO DE 2019

Dispde sobre a execugdo do Hino Nacional nas escolas do ensino

fundamental da rede estadual.

O GOVERNADOR DO ESTADO DE GOIAS, no uso de suas atribuigdes constitucionais e legais,
considerando o disposto no art. 39, paragrafo unico da Lei n.° 5.700, de 1° de setembro de 1971, acrescentado pela Lei n.°
12.031, de 21 de setembro de 2009,

DECRETA:

Art. 1° E obrigatéria a execugio do Hino Nacional e do Hino do Estado de Goids uma vez por semana
nas escolas do ensino fundamental da rede publica estadual.

Paréagrafo tinico. Os dirigentes dos estabelecimentos mencionados no caput deste artigo devem adotar as
providéncias necessarias ao cumprimento da obrigagdo ali prescrita.

Art. 2° Este Decreto entra em vigor na data da sua publicagao.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DE GOIAS, em Goidnia, 28 de janeiro de 2019,131° da

Republica

RONALDO RAMOS CAIADO

(D.O. de 24-01-2019)
Este texto ndo substitui o publicado ne D.O. de 24-01-2019

& imprimir

www.gabinetecivil.go.gov.br/pagina_decretos php?id=19638 ”m



