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MUSICA BRASILEIRA DO SEC. XVIII E A
DEFINICAO DO SEU ESTILO

Régis Duprat

Um retrospecto do nivel atual de conhecimen
tos sobre as atividades e produtos da cultura mu
sical brasileira do pmeriodo anterior a independén
cia (1822) nos leva a destacar a énfase dada até
agora pelos pesquisadores da area, nos altimos cin
coenta anos, a catalogagao, edigao e divulgacgao de
revisoes (restauragoes) criticas ou nao, de parti
turas de compositores do periodo. Isso ocorreu
integradamente numa tendéncia latino-americana por
efetuar a busca, descoberta e organizacao de acer
vos de partituras antigas que urgia preservar.
Ao mesmo tempo desenvolveram-se atividades técni
cas de reconstituigao de partituras que foram sen
do apresentadas em edigOes, concertos e gravagoes.
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Paralelamente, alguns pesquisadores realiza
ram pesquisas exaustivas de arquivo, sobretudo em
fontes primarias, preenchendo uma lacuna da biblio
grafia e tragando o perfil sbcio-cultural e mesmo
econdmico, da atividade musical do periodo coloni
al. As tarefas urgentes de pesquisa de fontes pri
marias e de realizagao de vartituras a partir de
alfarrabios vetustos e malconservados inviabili
zaram no tempo,uma abordagem técnico-estilistica
que contribuisse para a definicao tipoldgica da mi
sica religiosa brasileira do século XVIII que
hoje, se sabe, & oriunda de varias regices do Bra
sil colonial,tais como Rio de Janeiro, Minas Ge
rais, Sao Paulo, Bahia e Pernambuco.

Releva aprofundar o conhecimento das diversas
correntes técnico-estilisticas europeias na compo
sicdo do embasamento tedrico do misico gue produz
no século XVIII brasileiro; cabe, paralelamente,
estabelecer, também, os aspectos regionais no pa
norama global dessa arte no Brasil, no que concer
ne 3 assimilacdo eventualmente diversificada de
cada uma das tendéncias regionais citadas e sua
vinculagdo com determinados compositores, corren
tes ou escolas, na Europa de entao. Chegariamos,
assim, a conclusdes significativas relativamente
ds caracteristicas estilisticas dos produtos musi

cais setecentistas brasileiros.

Tais produtos inserem-se numa periodizagao
convencional ocidental cujas caracteristicas esti
listicas constituem o chamado estilo pré-classico
Trata-se do periodo intermediario, na Europa, en

tre o abandono da estética barroca e o aparecimen
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to do chamado estilo classico (1775 em diante).

Entre esses dois estilos desenvolveu-se, na
Europa, o pré-classico que, abandonando procedi
mentos e técnicas tipicos do estilo barroco,ainda
niao atinge a consecucgao das proposicoes,que sur
gem apenas com Haydn,no inicio do Gltimo quartel

do século.

Os compositores brasileiros da época sofrem,
todos, o impacto dessa corrente pré-classica, ape
sar de apresentarem os seus produtos musicais exa
tamente a partir do Gltimo guartel do século. B
isso por duas razdes: por cultivarem um género, O
religioso, que sofre e assimila as naturais resis
téncias a inovagdes estéticas da Igreja Catdlica.
Para esta, a musica litargica ideal continua sen
do a vocal, "a capella", sem prejuizo de certa re
serva a toda misica instrumental. Seus padroes e
modelos sao os produtos da polifonia vocal pales

triniana do século XVI.

Ocorre que a musica instrumental & a de elei
cdo natural do chamado estilo classico. E se os
géneros clissicos tipicos sao o concerto, a sinfo
nia, o quarteto de cordas, a misica de camara, a
sonata instrumental, géneros que veiculam e consa
gram, a perfeigéo, o tipo acabado de desenvolvi
mento classico que & a forma de sonata, a masica
religiosa catdlica permanece, evidentemente, vol
tada estritamente para a expressao do repertorio
de textos liturgicos que condicionam uma sintaxe
e sugerem um carater especifico, incompativeis
com os procedimentos da Opera italiana, convergén

cia obrigatdria na construgdao do estilo classico
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e, com a morfologia da sonata, forma paradigmati
ca eleita pelo classicismo para viabilizar as suas
estruturas. O classicismo musical europeu,alias,
nao primou pela grandiosidade de suas formas reli

giosas.

A segunda razao poderia ser a defasagem, o
hiato estabelecido pelas condigoes gerais de desen
volvimento de uma cultura periférica no Novo Mun
do. Tal argumento tem sido generalizadamente es
pargido pelos campos da interpretacao histérica,
porém, muito pouco se tem apresentado para a sua
corporificagdo e comprovacao objetiva em trabalhos
analiticos de diversa metodologia que supere a
mera afirmacao impressionista e subjetiva sobre

as manifestagdes culturais do nosso passado.

Sem um método objetivo de analise das obras
musicais, que desca ds minlicias da composigado, das
técnicas e procedimentos do estilo, das escolas e
dos compositores, toda afirmacgao generalizante

arrisca ée se manter inutilmente reducionista.

Uma das linhas de pesquisa cue vimos desen
volvendo em trabalho conjunto com o musicdlogo
brasileiro Carlos Kater & o aperfeigoamento de
técnicas de analise de estruturas harmdnicas pra
ticadas pelos compositores brasileiros do periodo
colonial. Trata-se de definir, por meio desses
instrumentos, as eventuais vinculaces estilisti
cas com as vertentes nacionais musicais da época,
na Europa, e com as vertentes estilisticas que
evoluem do barroco para o classico, com a interme
diacdo do pré-classicismo. E evidente que tal 1i
nha de pesquisa constitui apenas um parametro den
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tro de uma matriz de tipologias que conduzem a
caracterizagao estilistica dos referidos composi
tores. Entretanto, a qualificacao e quantifica
gdo dos procedimentos harmdnicos,cuja observagao
auditiva empirica ja nos permite repudiar a gene
ralizada tendéncia equivocada de classificar a ma
sica religiosa do periodo colonial brasileiro de
barroca, numa falsa analogia com as artes escultd
ricas e a arquitetura, ja constituem um parametro,
pré-requisito para o estabelecimento de outros pa
rametros de caradter sintagmidtico, sintitico e mor
foldgico, tratando-se a miisica de uma arte que se
desenvolve no tempo, consoante determinadas con
feicGes sonoras estruturadas.

A massa critica,hoje disponivel em termos de
partituras do periodo,ja permite o desenvolvimen
to de semelhante procedimento, completado por ana
lise similar de partituras de compositores hispa
no-americanos, portugueses e italianos da escola
napolitana a qual exerceu grande influéncia,direta
ou indiretamente, na formagdo do estilo e dos pro
cessos composicionais da msica ibérica e, conse
qlentemente, da América Latina. A cidade de
Napoles foi, desde o século XVII, sede de intensa
atividade musical, especialmente na musica sacra
catdlica. O periodo de dominagdo espanhola a que
essa regiao da Itdalia ficou submetida contribuiu
para que sua vida cultural exercesse grande atra
Gao sobre a peninsula ibérica. Isso foi consoli
dado pela presenca, em Zspanha e Portugal, do com
positor Domenico Scarlatti e, mais tarde, em Lis
boa, do napolitano Davi Perez. Desde o reinado

de Dom Joao V, rei de Portugal, na primeira metade
ART . QO™ Salvador: 3-8, Abril, 1983



do século XVIII, a influéncia italiana afirma-se
naquele pais tanto pela introducao da Opera ita
liana na corte, a partir de 1720 e amplamente cul
tivada apos 1735, com consegiente presenca de mu
sicos italianos nas cidades portuguesas, como tam
bém pelo cultivo do habito real de ofertar pensoes
a estudantes e compositores para estudarem ou se
aperfeicoarem na Itdlia. N&do sdao casos isolados
e sim mais notdrios os exemplos de Francisco
Antonio de Almeida, na terceira década do século
XVIII, e do proprio Marcos Portugal, no fim do

mesmo século.

A partir de matrizes analiticas de obras iso
ladas, antecipadamente selecionacas para analise,
constroem-se as matrizes de compositores e,com es
tas, as de um conjunto deles, obtendo-se matrizes
de nivel mais sintético que podem ser comparadas
blocalmente com as matrizes de escolas nacionais,
obtidas com o mesmo procedimento e representando
um grupo de compositores com técnicas e processos
afins. A comparacao dcs procedimentos listados e
quantificados na sua ocorréncia e frealiéncia ofe
recerd os subsidios indispensdveis para uma anali
se e caracterizacao objetiva e cientifica, agora
nao mais empirico-auditiva, da configuragao esti
listica dos compositores brasileiros de musica re

ligiosa do século XVIII.
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MARCOS ACULTURATIVOS NA
ETNOMUSICOLOGIA BRASILEIRA 11

Manuel Veiga

* O Autor agradece a traducao de Jamary Oliveira.

ABSTRACT

While the first part of this article (see ART 006(Dez , 1982):
9-50) highlights acculturative landmarks mostly from the

viewpoint of the Amerindian-European contacts,the second
part, being now published, deals primarily with examples
adduced from the African musical presence in Brazil. Be-
cause of lack of early musical notations in African-de-
rived music in the country, the author goes to an early
iconographic source to observe the stability-change syn-
drome associated with such well known phenomena as can-—
domble music in Bahia, which still retains many of its
West African features. Next he studies some musical ma-
terials which are Negro by intention rather thanby fact,

which nonetheless provide elements for fascinating social
comments. As such, he traces a well known "African can
tiga" from its cradle in a much performed and adapted
opéra bouffe by Offenbach. Hybrids such as the Latin A-
merican and peninsular guineos, negros, negrillas or ne

gritos revealed by Robert Stevenson are recalled in as—
sociation with the malicious comments fromDe La Barbinais

for Christmas in Bahia, in 1717, to raise the hypothesis

that such a repertory could have existed in the country
from even an earlier date. Stevenson's hypothesis of a
continuous polyphonic tradition common to Spanish and Portu
guese America, 1560-1761, is also sustained. Formal musi-
cal instruction is reviewed from the very first century
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of the discovery and a partial checklist of musical instru-
ments associated with the Jesuits is drafted. Music outside
the Jesuit orbit is also recalled for Salvador and Olinda
in the 1550's. Finally, Jesuit action in neighboring
Paraguay is offered as a basis for an assessment of what
Jesuit music could have been in Brasil.

Even though final answers can be found only in archives,or
through alternative methods of a painstaking and scientif-
ic character, the author believes that Brazilianmusicolo-
gy would profit right away from shedding some of the atti-
tudes which are not conducive to research. Its pessimism,
its love for hyperbole, for artistic masterpieces and for
the integrity of the constituent elements keep the formative
process of Brazilian musics in helpless obscurity.

Some of the results of these attitudes are the musical
outcasting of the Indian, the lack of in-depth investigation
of the Jesuit musical action, and a view of music in Brazil
which is still mainly subservient to European mainstream
standards. Almeida's writing of a history of music in Brazil
which "avoids raising problems or proposing alternatives
that may requiredifficult exegesis' is, despite its nation-—
alism, another instance of the same attitudes. The frames
of reference for such a history can be considerably set
back to include arcaeological evidence, in Amerindian
organology, that goes back to c. 4.000 A.C.

RESUMO

Enquanto a primeira parte deste artigo (ver ART 006 (Dez.,
1982): 9-50) aborda marcos aculturativos predominantemen
te do ponto de vista dos contatos amerindio-europeus, a
segunda parte, ora sendo publicada, trata primariamente de
exemplos aduzidos pela presenca mu51calafr1canaru)Bra51L
Por falta de antigas notacoes de musica dederlvagao afri
cana no pais, o autor recorre a uma fontelconograflcaper

i
nambucana do seculo XVII para fazer observagoes sobre a sin

drome establlldade—mudanga apllcavel a fenomenos tao conhe
cidos quanto a musica de candomblé da Bahia, na qual um al
to indice de aspcetos oriundos da Kfr1c30c1denta1e ainda
aparente. Materiais musicais que sao negros por intencgao,
mais que de fato, sao tambem estudados, revelando alto pPo
tencial de comentarlo social. Assim se traga a fonte de
uma conhecida ' cantlga africana" ate seuberco numa bem co
nhecida e adaptada opéra bouffe de Offenbach. Hibridos do
tipo dos guineos, negros, negrillas ounegritos latino-ame
rlcanos e peninsulares, revelados por Robert Stevenson,
sao considerados em relacao aos comentarios maliciosos de
De La Barbinais sobre um Natal na Bahia, de 1717, para le
vantar a hlpotese da existencia de um repertorlo desse ti
po no pais, mesmo em data anterior. A hlpotese de Stevenson
de uma tradicao polifonica contlnua comum a América espa
nhola e portuguesa, 1560-1761, & tambem sustentada. A.1nstru
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cao musical formal e tambem revista a partir do primeiro
seculo da descoberta e uma lista parcial de instrumentos
associados com os Jesuitas & levantada. Musica forada or
bita jesuitica na Salvador e Olinda dos 1550 etambemlem
brada. Finalmente, a agao Jesultlca no vizinho Paragua1
e ofereclda como termo de comparagao para uma avaliacao do
que a musica jesuitica poderia ter sido no Brasil.

Mesmo que as respostas finais possam apenas ser encontra
das nos arqulvos, ou atraves de metodos alternativos de ca
rater minucioso e cientifico, o autor acredita que a mu51
cologia brasileira 1ucrar1a de imediato por despojar-se
de certas atitudes que nao sao conducivas a pesquisa: seu
pessimismo, seu amor pelas hiperboles, pelas obras primas
artisticas, pela integridade dos elementos constitutivos
que mantem o processo formativo das musicas brasileiras em
permanente obscuridade.

Alguns dos resultados dessas atitudes sao a proscricao mu
sical do 1nd10, a falta de pesqu1saen1profund1dade daagao
musical jesuitica, e uma visao da musica no Brasil que e
ainda basicamente subserviente ao padraopr1nc1pa1europeu
A historia da musica no Brasil vista por Almeida "evitan
do levantar problemas ou propor alternativas que requeiram
dificeis exegeses" e, a despeito de seu nacionalismo,outro
exemplo das mesmas atitudes. Os quadros de referencia de
uma historia da musica no Brasil poderiam ser recuados no
passado ate incluir evidencia arqueologlcadaordandaex1s
tente na organologia amerindia, de cerca de 4.000 A.C.

A\ e
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Misica de Origem Africana: Uma Fonte Iconografica

Embora o etnomusicdlogo deva dirigir sua aten
cao de preferéncia a Jamaica mais que ao Brasil
com respeito a notacoes da musica primitiva de
origem africana no Novo Mundo, uma fonte iconogra
fica retroage ao periodo da presenca holandesa em
Pernambuco. Durante o governo do Conde Johan
Maurits de Nassau-Siegen (entre 1637 e 1644) ar
tistas holandeses visitaram Recife e Olinda.
Zacharias Wagner (1614-1668), que viveu de 1634 a
1641 em Pernambuco, incluiu uma ilustragéo em
aquarela de uma "Negertanz" em seu Zoobiblion, n®
105 (originais no Kupferstich-Xabinett der
Staatlichen Kunstsammlungen em Dresde).! O antro
pdlogo brasileiro René Ribeiro (1952: 27) comenta
que

a simples inspecgao qualquer pessoa fami

liarizada com os cultos afro-brasileiros do

Recife reconhecera uma roda de Xango:0 mesmo

circulo de dangarinos a se movimentar para a

esquerda com as atitudes coreograficas carac

teristicas; identica posicao dos ogan-ilu a

tocarem dois atabaques do tipo comum em toda

a Africa Ocidental e um agogo.

De acordo com Wagner, "consomem assim todo o
santo dia dancando sem cessar, a ponto de muitas
vezes nao se reconhecerem, tdao surdos e ébrios fi
cavam." Ribeiro (1952: 27) explica o que hoje &
amplamente reconhecido: que se tal acontecia, nao
se devia a que estivessem surdos e ébrios,mas sim
"por ficarem no santo, condigao psicoldgica que
naturalmente ignorava o artista."

Embora o prestigio dos Yoruba e Gége tenha

governado a formagao das mais conservadoras casas
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de culto atuais na Bahia, Pernambuco, Porto Ale
gre, e Maranhao, ninguém pode atestar ainda as
distingOes entre os diversos ciclos do comércio
de escravos. Ja em 1725, deve ter havido uma con
centracao significativa de uma casta nobre de su
daneses em Salvador, suficiente eventualmente pa
ra que um culto estabelecido e organizado ganhas
se momentum. Carneiro (1959: 7) acredita que
na primeira metade do Seéculo XVIII, o negro
urbano ja com dinheiro, mas ainda sem liber
dade, funda, sob a orientagao de seus senho
res, as Irmandades do Rosario e de Sao Bene
dito; na segunda metade do seculo, quando co
mega a viver independentemente do senhor as
suas religioes tribais se fusionam numa uni
dade de culto.
O estabelecimento do condomblé (Xetu) do Enge
nho Velho de Brotas em Salvador & anterior a 1830,
de acordo com a estimativa de Carneiro. Outros
acreditam que ele ja fora fundado 80 anos antes.
De qualguer forma, esta casa deu origem a outras
nao menos famosas e foi a primeira a funcionar re
gularmente em Salvador, iniciando uma nova fase
na existéncia dos cultos organizados de origem
africana no pais, inclusive influindo grandemente
sobre o ritual a ser adotado por esta e outras na

coes.

Musica de Culto Distinta de Derivagdo Africana

GravacgoOes sonoras realizadas por Melville e
Frances Herskovits? foram a semente para os estu
dos etnomusicoldgicos de Waterman (1949, em asso
ciacdao com Melville Herskovits) e de Alan Merriam

(1951) . GravagOes posteriores por Simone Dreyfus
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(1955) e por Gerard Béhague (1977), entre outros,
tém surgido sob selos comerciais. Béhague tem pu
blicado diversos estudos da misica de condomblé
realizados in situ (1973, 1975). Apds os  traba
lhos antropoldgicos pioneiros de Nina Rodrigues
(1862-1906) , Manuel Querino (1851-1923) , e Arthur
Ramos (1903-1949), Oneyda Alvarenga abriu caminho
em 1946 com o primeiro estudo cientifico da misi
ca de candomblé, baseado em 37 das melodias cole
tadas por Camargo Guarnieri (Alvarenga, 1948). Em
bora privada de gravagoes sonoras, Alvarenga consegue de
monstrar o quanto esta misica & sui generie, con
cluindo (1946:393) que as melodias estudadas "cons
tituem um mundo distinto dentro da musica popular
brasileira. Se nao se tem base atual para dizer
que elas sejam puramente negras, pelo menos sao
muito estranhas", isto evidentemente do ponto de

vista em que se situou.

Merriam concluiu(1951:427), que "as cangoes

baianas (98 cantos entre os 642 gravados por
Melville e Frances Herskovits em 1941-1942 em
salvador) exibem as cinco caracteristicas
da misica da Africa Ocidental  observadas por

Waterman (senso metronomico, importidncia da per
cussdo, polimetria, pergunta e resposta, e frasea
do em contratempo); nao ha davida que a masica
foi decididamente origindria desta fonte." Apesar
de diferencas de somenos importancia entre a miasi
ca dos Gége-Yorubd, mais conservadores, e dos gru
pos que mostram influéncias de origem europeia
(candomblé-de-caboclo) , ele também concluiu que
"as cangOes baianas, em suas amplas caracteristi

cas gerais, mostram um grau de homogeneidade bas

ART. 007, Salvador: 9-56, Abril, 1983
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tante alto."

Tal homogeneidade musical torna-se mais signi
ficativa diante das rivalidades entre grupos étnI
cos outrora encorajadas e exploradas pelos senhg
res de escravos portugueses. Nao apenas o exe;
plo de Wagner e outros semelhantementeramxos(com;
os calundus mencionados no século dezessete)impli
cam numa variedade de cultos e musicas de orige;
africana, mas também os grupos Bantu representa
dos em muitas partes do Brasil tiveram religiée;
distintas. Estes grupos Bantu podem ter facilita
do a intrusdo de influéncias espiritualistas pr;
piciadas por seu proprio culto aos mortos [;fT
Carneiro, 1959:15). Esta intrusdo ocorreu no Rio

de Janeiro com a macumba, e mais recentemente com
a umbanda.

Considerando que a masica ritual em toda par
te favorece retencdes, nao & surpresa que forma;
sincréticas tais como o candomblé-de-caboclo con
tinuem a resistir a mudancas rapidas. Quando co;
paradas com as anotagoes de Guarnieri quarent;
anos atras, as gravagoes feitas por mim em 1977
mostram poucas mudancas entre as versOes compara
das (embora velhas melodias possam ter sido sub;
tituidas por novas) . -

0s "Negros" do Novo Mundo

Nao obstante o rigor dos métodos da moderna
etnografia, e apesar do gosto atual pelas reten
¢Oes musicais africanas "puras" ou “auténticas"j
qualquer documento escrito sobre a musica de ori

gem africana de séculos passados deveria ser entu
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siasticamente bem-vindo, sem importar quao hibrido
fosse o material representado. Mesmo misica afri
cana ou negra apenas por intengdo fornece materi
al para comentarios sociais fascinantes. O0s hi
bridos do século dezessete que Stevenson comegou
valorizando por volta de 1968 incluem atraentes
vilancicos escritos na América Latina, Espanha e
Portugal, em supostos dialetos negros, sugestiva
mente denominados negros, guineos,? negrillas,
ou negritos. Gaspar Fernandes (c.1556-1629), por
tugués de origem, & o primeiro dos trés composito
res conhecidos (Juan Gutidrrez de Padilla e Antonio
de Salazar, os dois outros, foram também mestres
de capela na Catedral de Puebla) que contribuiram
com negros para a riqueza da misica de Natal pro
duzida no México (1974:9,47,61; 1976b:1x). O ma
nuscrito com 284 folhas de Fernandes, encontrado
por Stevenson (1976b:1xvi) na Catedral de Oaxaca,
contém pecas que datam de 1609 a 1629. A obra de
Fernandes € nao apenas "a primeira ampla colegdo
de misica vernacular do Novo Mundo até hoje encon
trada em qualquer parte," mas também "por causa
do largo quinhdo representado pelos negros, negril
los, guineos, e pegas similarmente intituladas . .

permanecera sempre como material de fonte primd
ria para os estudantes do legado musical africano
ds Américas." O elo dos negros com Portugal pare
ce também confirmado por certas composig¢Oes andni
mas do tipo existente na Biblioteca Geral da Uni
versidade de Coimbra." Stevenson (1976b:xciv) pro
poe serem estas "as mais antigas pecas de miisica
datadas denominadas negro nos arquivos peninsula
res." Com referéncia ao texto em dialeto, "Sa qui
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turo zente pleta" ecda surpreendentemente o "Ese
rigor e repente" anterior de Gasnar Fernandes
(Stevenson, 1975:129). Em vista da enorme varie
dade de linguas faladas pelos africanos trazidos
4 América Latina, esperar-se-iam diferengas consi
deravelmente maiores entre o espanhol e portugués
falados por eles em Puebla e na distante Coimbra
do que as que a primeira vista emergem ou, pelo
mesmo efeito, maiores diferencas entre esses e a
fala dos pretos no Brasil. Quem quer que tenha
escrito textos tais como os dos negros de Coimbra
deve ter sido influenciado por matrizes compara
veis, desde que mesmo no longinquo Brasil os tex

tos tém um ar decididamente de familia.

A mencado de localidades africanas, eo uso de
palavras rotulos (especificadas por Stevenson em
suas notas de capa para o disco Blanco y Negro)
surgem frequentemente na misica folcldorica brasi
leira de origem africana, ou de intencdo "negra.” ®
Exemplos tais como o "Ma Malia"-- um "Lundu de
negro velho" de Franca (Sac Paulo)-- anotado por
Andrade (1972:143), apresentam o mesmo tipo de mu
dangas fonéticas observadas por Stevenson-- tais
como, por exemplo, a substituigao do "r" pelo "1"
("Malia" em vez de "Maria"), a mudanca de "lh" pa
ra "i" (espanhol equivalentes "1l1" para "y", como
em "muié" por "mulher"), perda de sons consonan
tais finais, e mudanca de "j" para "z" ("zente"
por "gente" no primeiro exemplo de Coimbra mencio
nado; "Calacanzo" por "Arcanjo"). Em vista da
diversidade de linguas faladas na Africa, expli
car todas as similaridades pode requerer auxilio

de um nivel linguistico mais geral, tal como o©
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grupo de linguas Benue-Niger que inclui as linguas
Bantu na classificacdo de Greenberg (Nketia,1974:
250 .

Outro exemplo, da Paraiba, & um "Nigue Ninhas
(acalanto), também coletado por Andrade (1972:82),
no qual aparece um bom numero de palavras aparen
temente africanas: "Imbé tumbeld/Mussango-14/Quina
quiné." Neste exemplo, extraido dos acalantos os
quais sdo um dos setores mais conservadores na ma
sica folcldrica brasileira, "tumbela" lembra su
perficialmente "tumba 13" mencionado nas notas pa

ra Blanco y Negro de Stevenson.

Cangoes "Negras'" recentes importadas da Europa

Com respeito a misica relativamente recente
que pode ser "negra" por intencao,mais que de fa
to, Esther Pedreira registrou uma cantiga (1978:
108), ainda sobrevivente, com o comentario "Canti
ga dos negros africanos muito cantada e conhecida
por toda a gente na Bahia." Hildegardes Vianna,
experimentada folclorista da Universidade Federal
da Bahia, ao nos confiar amavelmente uma versao
gravada da mesma cangao, considerou-a "Cantiga
encontrada em varios pontos do pais." Arthur
Ramos incluiu uma das quadras e o estribilho (ape
nas o texto) da mesma cantiga, que ele atribuiu a
Bahia, em seu 0 Folclore Negro do Brasil, 2a ed.
rev. ((Rio de Janeiro: Casa do Estudante do  Bra
sil, 1954), pp.230,236,237). Ramos situou-a noca
pitulo "O Folclore de Pai Joao", Pai Joao  simbo
lizando a sabedoria e resignacao dos idosos e, ao

mesmo tempo, a magoa que pode ser traduzida em
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satira:

0 folclore de Pai Joao cantou,no Brasil, nao
apenas as tradigoes africanas, mas toda a lon
ga e odiosa historia da escravidao, de opres
sao e martirio: os castigos do escravo,a per
seguigao do branco, a saudade das terras 1i
vres . .. tudo isso explodindo na satira, na

ironia, na revolta resignada (1954:232).

De acordo com Ramos, a melodia--a gual sabia
ser relacionada com o Orphée de Offenbach-- eracar
tada "na Bahia, . . .quando morria um negro, (pe
los) parceiros .. ., no acompanhamento do enter
ro" (1954:229). Desde que nem O Folclore de Joao
Ribeiro,6 nem Ramos fornece a melodia, apenas a
publicacao de Pedreira e a gravagao de Vianna tor
naram a identificagao possivel. Aqui o registro
de Pedreira da melodia numa publicacao que espe

rou 27 anos para ser impressa:
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Ramos cita o refrao como "Ocd baba/Oci gélé/
Negro velho/Virou sarué." As duas primeiras s
nhas do refrao aparecem também em uma versao de
um famoso lundu identificdvel gragas a notagao de
Pedreira (1978:130), a uma observagao de Afonso
Rui de Souza, em Boéemios e seresteiros do passado
(cf. minha "Introducao" in Pedreira, 1978:8) e a

cooperacao de Hildegardes Vianna. "A Preta Mina"
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de Xisto Bahia (1841-1894), até o momento sem do
cumentagao grdfica na Bahia, coincide parcialmen
te com "Eu tenho uma namorada" de Pedreira (1978:
130). Na versao de Vianna, a Mina-- cujas aten
¢Oes e afabilidade o cantor relembra--safida o can
or com "Acl lelé" e "Acl babad." Estas palavras
podem realmente ter significado, apesar das vari
antes e distorgOes. Ramos (1951:38) afirma que

em Nagé a raiz baba significa "pai".

Com respeito d quadra: o primeiro verso tem
varias versdes, entre elas "Negro velho quando
morre" e "Negro nagd quando morre." sem qualquer
alteragao real do significado amargo e satirico
da quadra: "Gege (ou Nagd, ou Negro) velho quando
morre/Vai a tumba de bangué (réde)/Os parente vao
dizendo/'Urubu tem que comé'." Outra quadra va
ria a mesma idéia geral: "Nego gege, quando morre,/
Vai com os dente arreganhado./Os parente vao dizen
do:/Este nego vai danado." O refrao continua ine
xoravel, "Ocl baba/Oci gélé/Negro Nagd/virou sarué

(sarigue) ."

Fonte Musical

A musica vem do "Pour séduire Alcméne la fiére,"
do Orphée aux enfers, Ato I, parte 2, n? 8, de
Jacques Offenbach (libreto de Hector Crémieux e
Ludovic Halévy). Estreada em Paris em 1858,a bri
lhante dpera bouffe de Offenbach parodia a legenda de
Orfeu e Euridice. Aqui o par estd longe de ser
um casal amoroso, mas em vez disto pouco adepto a
fidelidade conjugal. A moral do Olimpo nada ser

ve de exemplo. Divindades rebeldes denunciam
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Jipiter a quem confrontam com uma lista de disfar
ces que usou para seduzir mulheres. Minerva, se
guida por Diana, Cupido, Venus, e Plutao, cada um
entoa sua quadra, seguida pelo refrdo cantado du
as vezes pelo solista antes que os demais se jun
tem em coro para mais duas repeticoes harmoniza
das. O efeito & cumulativo, todo desmascaramento
de Jdpiter tendo lugar em frente a uma Juno cheia
de suspeita e ciume. A popularidade da opereta
como um todo & ficil de ser compreendida. Como
isca, Offenbach cita itens t3o familiares quanto
a Marsellaise e "Che fard senza Euridice?" do
Orfeo ed Euridice de Gluck.

Em 1859, apenas um ano apds sua premiére pa
risiense, Orphée aux enfers foi montada no Rio de
Janeiro. Béhague (1966:12), valeu-se da "Vida
y Muerte de Louis Moreau Gottschalk en Rio de Ja
neiro (1869)," Revista de Estudios Musicales, 5/6
(Dez.1950-Abr.1951) : 296-336 de Francisco Curt
Lange, para reconstruir o repertdrio dos teatros
no Rio, de maio a dezembro de 1869. Entre os cin
co teatros entdao existentes no Rio, o) Théatre
Lyrique Francais montou naquela temporada, de
Offenbach, Les Trois Baisers au diable, La Belle
Héléne, Bavard et bavarde, e Orphée aux enfers,
enquanto o Theatro Phenix Dramdtica e o Gymnasio
Dramatico ofereceram imitagOes locais em vernacu
lo de varias das obras de Offenbach:

Assim La (Grande-)Duchesse de Gérolstein tor

nou-se A Baroneza de Cayapo, Barbe-Bleu foi

transformado em Traga-Mogas e O Barba de Mi

Lho, Orphée aux Enfers Orpheo na Roga,

L'Tle de Tulipan (Tulipatan) em A Ilha das

Cobras nas vésperas da descoberta do Brasil.
(Béhague, 1966:13)
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Mesmo que o Orpheo na Roga tenha trazido nosso
exemplo de uma Grécia parisiense mais proximo de umPai
Joao de Ramos, o ajustamento do novo texto i misicade
Of fenbach ainda implica numa criagaomais intelectu
al gue popular. Podemos notar, por exemplo, qudao apro
priada & a substituicao do "Ah!Ah!Ah!"nooriginal de
Offenbach por "OclG baba" e "Oclu gélé "equio proximo
do original a misica permaneceu, apesar da simplifica
gao. Para comparagdo, aqui estd a primeira quadra

e as duas primeiras repetigdes do refrao:

A3
traits de son ma —ri! Je sais bien ‘des femmes sur

. 2 3 == .
e prends plus 1'air pa-te-lin: On te con-nait, Ju - pin

Oito compassos do mesmo refrao harmonizado para o coro e so
listas sequem antes que outra quadra comece novamente o

mesmo ciclo.

Os irreverentes versos brasileiros existiram antes de
seu casamento com a musica de Offenbach? No contexto hbrasi
leiro, onde linhas de cor se cruzam constantemente,o autor
dos versos poderia ra verdade, ter sidode qualquer matiz, entre
branco e preto. No momento, entretanto,o interesse centra-
se exclusivamente em tais materiais hibridos pelo que refle
tem da histdria social brasileira. Tem-se geralmente presta
do escassa atencdo & contribuicdo da propria misica a tais
ART. 007, Salwvador:; 9-56, Abril, 1983
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hibridos. No importa quio importante seda o texto sozinho,
as palavras nada mais sao que um componente de um com
plexo maior. No caso presente, ninguém pode duvi
dar que a misica para "Negro Gege quando morre"de
rivando de uma fonte tdo improvdvel quanto a de
Offenbach,’ implica num contexto distinto do su
gerido apenas pelas quadras. Uma alternativa pro
vavel 3 ironia mansa e resignada do Pai Joao, de

Ramos, & o proprio senso de humor grosseiro e cruel

de seus opressores—duas faces,na vercade, da mesma medalha.

O Brasil, de acordo com o censo de 1872
(Sayers,1958:14) feito dezesseis ahos antes da
aboli¢ao dos escravos, tinha 1.510.806 escravos,
3.801.792 mulatos e mesticos, e 3.787.289 brancos.
Os nao-brancos incluiam nomes da literatura brasi
leira tdo importantes quanto Machado de Assis (1839~
1908) e Gongalves Dias (1823-1864). Um Laurindo
Rabelo--mulato poeta e compositor de modinhas
(Cernicchiaro, 1926:58)--n3o trataria de qualquer
coisa caracteristicamente negra (Sayers,1958:162).
No teatro, entretanto, de 1850 a 1888, a imagem do
negro vai desde o herdi nos dramas histdricos ao
escravo nos dramas sociais, populares na década
de 1860. O negro & também representado como uma

figura comica--por exemplo nos lundus.

O Pai Joao, de Ramos, ganha personificagao
no palco em uma pega de Artur Azevedo (1855-1906).
Embora autor de um drama antiescravagista, 0 Es
cravocrata (1882), Azevedo fez seu nome escreven
do e adaptando comédias e operetas. Seu Abel,
Helena,® adaptado de La Belle Héléne de Offenbach,
foi estreado em 1877. Pai Jodo--o velho, fiel es
ART. 007, Salvador: 9-56, Abril, 1983
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cravo--surge em0 Dote de Azevedo, vinte anos apos
a Aboligd@o. De acordo com Sayers (1958:304) 0 Do
te estava ainda sendo reavivado na década de 30--o0
que ajuda a explicar a sobrevivéncia de uma cangdo
como a associada 3 melodia de Offenbach.®  Entre
tanto, o Orphée aux enfers de Offenbach, se acre
ditarmos em Manuel Querino (1851-1923), conseguiu
afetar por seus proprios méritos até mesmo a mid
sica cantada no Natal da Bahia (1938:235). Des
crevendo os bailes pastoris (capitulo sobre o Na
tal em 4 Bahia de outrora)'® Querino refere-se a
introducdo da opereta na Bahia nas duas décadas

que antecedem 1889.

Instrugao Musical Formal

Quaisquer que tenham sido os meios pelos quais
Offenbach tornou-se uma possessdao brasileira ne
gra apds 1869, a misica européia tinha comegado a
ser formalmente ensinada aos pretos na Bahia ja
em 1610. De acordo com Frangois Pyrard (nativo
de Laval), um seu conterrdneo, "um francés que era
um misico e tocador de instrumentos," viveu nas
possessces de um rico produtor de agucar (identi
ficado por Rodolfo Garcia como sendo Baltasar de
Aragdo) , "e este proprietdrio colocou-o a disposi
gdo para ensinar vinte ou trinta escravos pretos,
os quais juntos formaram um conjunto de vozes e
instrumentos--os instrumentos sendo tocados a qual
quer hora."!! Se tal foi o fazer miisica em uma
area rural, mais favordvel ainda para a instrugao
musical dos pretos deveria ter sido uma area urba
na do seculo dezessete tal como Salvador ouOlinda

e Recife.
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Ja em meados do século dezesseis os jesuitas
comecaram ensinando a misica européia aos indios
brasileiros. Menos que quatro meses apds a chega
da dos seis jesuitas com Sousa na Bahia (29 de mar
¢o de 1549), Leonardo Nunes & ja mencionado por
Nobrega (Leite,1938:I1,312) como lider de um coro
por ocasidao da primeira festividade solene em Sal
vador, em 21 de julho de 1549:

Eu disse missa, e o Padre Navarro a epistola,
outro o evangelho. Leonardo Nunes e outro
clerigo, com leigos de boas vozes, regiam o
coro; fizemos procissao com grande musica, a
que respondiam as trombetas. Ficaram os 1In
dios espantados de tal maneira, que depois
pediam ao P. Navarro que lhes cantasse como
na procissao fazia. Outra procissao se fez
dia de Corpus Christi, mui solene, em que jo
gou toda a artilharia que estava na cerca ,as
ruas muito enramadas, houve dangas e 1inven
¢oes a maneira de Portugal. -

Leite (1938:II,33) transcreve uma carta (de
Cartas Avulsas, pp.409-412) descrevendo as festi
vidades de Pentecostes em 21 de maio de 1564, na
aldeia de Espirito Santo (hoje Abrantes) :

Cantaram-se as vésperas mui solenemente, e
tanto que se maravilharan os que nos conheci
am, parecendo-lhes que entre nos nao haveria
quem fosse para isso. Acabadas as vesperas,
que foram de canto de orgao, o Padre Provin
cial mandou que sO os meninos das Aldeias dis
sessem a Salve cantada, a_qual disseram com
tanto aire e graga, que nao foi pequeno moti
vo de louvor ao Senhoz a gente que ali se
achou vendo rapazes tao bem doutrinados nas
coisas do Senhor.

Leite (1949:33) tende a incluir "a Salve can
tada" entre suas "cantigas para os Indios," algu
mas das quais ndo sao necessariamente de origem 1li
tirgica.
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Embora Leite considere que para os Jesuitas
do Brasil a misica "nao constava diretamente de
seu programa de ensino" (1949:37), trés "Regula
mentos" sdo citados em "A Misica nas Escolas Jesul
ticas do Brasil no Século XVI," Cultura, 2 (jan.-
abr.,1949) 27-39: a "visita" do P. Cristdvao de
Gouveia para o Estado do Brasil (1586);a "Visita"
do P. Antdnio Vieira para o Estado do Maranhao e
Para (1685); e o "Regulamento" do P. Alexandre de
Gusmdo, para o Semindric de Belém da Cachoeira,
na Bahia (1694). Os regulamentos de 1586,que tor
navam obrigatdrio o ensino da miisica em todas as
grandes aldeias de Indios do Brasil, ja foram pre
cedidos por trinta anos de ensino musical nas vilas
(0o que Leite data de 1556 (1949:32)). De acordo
com Ferndo Cardim, secretdrio de Gouveia gque o
acompanhou durante visitas ds aldeias baianas de
Espirito Santo (Abrantes), Sao Joao, e Santo Antd
nio:

Em todas tres aldeias ha escola de ler e es

crever. aonde os padres ensinam o0s meninos

indios; e alguns mais habeis também ensinam

a contar, cantar e tanger; tudo tomam bem, e

ha ja muitos que tangem frautas, violas, cra

vo, e oficiam missas em canto d'Grgao, cousas
que os pais estimam muito.

Como resultado deste ensino (Leite,1949:29),
bons cantores'? tornaram-se disponiveis para as
principais ceriménias litlirgicas no Colégio em
Salvador; "dentre os que revelavam melhores dotes,
se escolhiam regentes de canto, que depois, por
sua vez, ensinavam outros indios." Por volta de
1607 tais cantores bem treinados, chamados Nheen
garaibas, conheciam bastante de notagao musical

para cantar "por papel."
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Mais uma vez, entretanto, a situagao musical
resultante pertence a uma terra-de-ninguém acadé
mica. Nem os Nheengaraibas produziram "misica Tu
pinamba," interessante para o etnbgrafo, nem "ma
terial histérico" que intrigasse omusicdlogo afi

cionado de Monteverdi, Byrd, e Victoria.

Tomemos como exemplo as festividades de julho
de 1611 que se seguiram & chegada da primeira es
tdtua de Indcio de Loyola'? de Lisboa para Olinda.
A procissdo incluiu soldados vestidos em seda, as
diversas profissoes mecdnicas com suas bandeiras,
e todas as irmandades de Pernambuco. Indcio de
Loyola trafegou em um carro com anjos cercando-o
e com Heresia, Idolatria, Pecado, e inimigos da hu
manidade acorrentados aos seus pés. Outro carro
conduzia representacoes da F&, Conversdo da Alma,
Zelo, e Amor Divimo, cada qual em seu trono. Ou
tros carros representavam a América, a Asia, a Eu
ropa, a Africa. Ainda outros representavam o Co
légio, a Igreja, e a Vila de Olinda. Inidcioc foi
saudado em verso entremeado com um "coro de mﬁs}
ca (chorus musicus), orquestra, harmonia coral,
concerto de clarins." Coro musico,este que, segun
do Leite, "separado e distinto na nomenclatura da
orquestra de flautas e instrumentos de corda, pa
rece sugerir a idéia de banda, ao menos no seu
conjunto precursor." No interior da igreja do Co
légio, magnificamente ornamentada e iluminada, a
externa e barulhenta pompa dava lugar & "suavida
de do 'canto' e 'melodia' e (aos) sagrados ritos"
(Leite,1940:30, baseando-se na Anua Jesuitica de
1612, Archivum Societatis Iesu Romanum, Brasilia,
8 fls. 118 e 119).
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Instrumentos Jesuitas

Uma lista parcial de instrumentos usados nas
vilas e outras situacoes que podem ser relaciona
das com a agéo jesuitica, abrangeria de idiofones
indigenas, tais como os maracds e taquaras,'® 4&s
"nésperas"!® portuguesas e "ferrinhos com umas
argolinhas dentro" (triangulos?). Os membrafones
incluiam o tambor, tamboril, "pandeiros com soa
lhas." Os aerofones incluiam gaitas, frautas, pi
faros, baixos e tenores de metal, contraltos, tri
plos, obués, charamelas (incluindo "terno de cha
ramelas"), baixao, sacabuxa, cornetas, trombetas,
clarins, fagotes, 6rgaos. A estes deve-se também
adicionar a "artilharia dos navios e dos fortes,"
e "morteiros" para as grandes festividades ao ar
livre. Violas, rabecas, rabecoes, manicordios,
cravos--surgiam entre os instrumentos cordofones
De referéncia mais isolada estavam o berimbau de
boca (harpa de judeu) e a harpa; enquanto que oOs

sinos eram encontrados em toda parte.

A Agdo Jesuistica no Vizinho Paraguati

A situacdo musical jesuitica brasileira re
qguer esclarecimento por comparagao com a configu
ragdo paraguaia. Como & sabido, em nenhum lugar
as reducgOes jesuiticas obtiveram maior sucesso que
no Paraguai. Comegando com a fundagdo da missao
de San Ignacio Guazi em 1609,posteriormente foram

estabelecidas cerca de 32 vilas desse tipo. No sé

culo dezoito aproximadamente 160.000 pessoas vivi

am alguma forma de vida comunitdria sob a orienta

cao civil e espiritual dos padres jesuitas. Ao
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contrario do Brasil, as redugoes paraguaias conse
guiram manter uma c iase completa autonomia. Agri
cultura, artes mecdnicas e comércio eram ensina
dos aos ind? '=nas - existindo até mesmo um peque
no exército defensivo para proteger suas vilas.
Entre os paises da América Latina, o Paraguai foi
O que ostentou as relagOes mais amigiveis  entre
indios e colonos brancos. Esta amizade explica
ria talvez a miscigenagao em larga escala e a si
tuacao bilingue paraguaias? Embora a acumulacao de
poder pelos jesuitas possa ter ajudado a apressar
sua expulsao daquele pais (1767), poder-se-ia pen
sar que os conjuntos musicais 13 estabelecidos de
veriam ter sobrevivido melhor que em qualquer ou
tra parte. José Cardiel,ls ativo no Paraguai en
tre os Guarani a partir de 1730, deixou um depoi
mento que pode ser comparado com um similar rela

to do Brasil feito por Simao de Vasconcellos em
1660:

Usan todo genero de instrumentos,organos, ba
jones, cornetas, chirimias, espinetas, 11ras,
arpas, violines y v1olones, y 2n algunas dan
zas, %ultarras, citaras, bandolas y bandur
rias.!” Yo he atravessado toda Espana y en po
cas catedrales he oido musicas mejores que
estas en conjunto.

Béhague (1979:3) cita a afirmacdo de Cardiel
de que os misicos nativos dispunham de "notacoes
musicais dos melhores musicos da Espanha e mesmo
de Roma, para cantar e tocar." A instrucdo musi
cal alcancou nivel tdo alto no Paraguai, adiciona
Béhague, que "O Papa Benedito XIV mencionou em sua
enciclica Anus qui hunc vertetem (1749) que quase
nao havia diferenca entre a Europa e o Paraguai
no canto das Missas e Vésperas." Béhague[l 23]
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da énfase também 3 gqualidade da musica existente--
nem toda vinda da Europa. Semelhantemente no Bra
sil, "uma pastoril feita de novo" foi composta pa
ra a recepgiao em 1583 do Padre Visitador na vila

de Espirito Santo na Bahia (Cardim,1939:258).

Em vista da significante literatura e da sig
nificante arquitetura anterior a 1808, porque a
heranca musical colonial brasileira parece menos
significativa? A situacao paraguaia e boliviana
sugerem que apesar do muito conseguido nos primei
ros séculos, o que se seguiu no Brasil desde a ex
pulsdo dos jesuitas é ainda mais significante que
o que precedeu. A misica brasileira, se nor isto
se entende a mistura de elementos formativos, re
flete consideravelmente ainda a mistura promovida
pelos jesuitas. Além disto, o que hoje parece
"escasso," pode apenas refletir a destruigao dos
arquivos brasileiros e a falta de cuidado. Nao
apenas a perseguigao de Pombal, mas mesmo antes,
as guerras e invasoes fizeram sua parte (Leite,
1938:I,xxiv). Com referéncia aos arquivos brasi
leiros, "descuidos dos préprios Jesuitas, cupim,
naufriagios, a invasao holandesa, e, sobretudo, a
perseguicdo pombalina," explicam as consequéncias

catastroficas.!®

0 registro do berimbau do Irmdo Barnabé Telo'®

mencionado por Cardim (1939:267,305), na verdade

sobrevive em fvora, nao no Brasil:

Tivemos pelo Natal (de 1583) um devoto presé
pio na povoagao (Salvador), aonde algumas ve
zZzes nos aJuntavamos com boa e devota muslca,
e o irmao Barnabe nos alegrava com seu berim
bau.
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Neste colegio (do Rio de Jageiro) tivemos o

Natal (de 158%) com um presepio muito devoto,

que fazia esquecer os de Portugal: e tambem

ca N. Senhor da as mesmas consolacoes,e avan

taJada,. 0 irmao Barnabe Telo fez a lapa, e

as noites nos alegrava com seu berimbau.

Em 1584 os padres visitantes na capitania do
Espirito Santo foram saudados com as celebracgoes
sazonais da Confraria dos Reis. De acordo com
Cardim (1939:302), iIndios cristdos escravos forma
vam a Confraria dos Reis. A Confraria dos Reis
Magos no Rio de Janeiro promovia misica semanalmen
te em dias determinados (Leite,1938:11,110). Es
cravos negros podem também ter pertencido a tais
sociedades ja em 1600. Em 4 de janeiro de 1584,
durante a visita de Cardim d& vila do Espirito San
to na Bahia, "um didlogo pastorial em lingua bra
silica, portuguesa e castelhana" foi representa
do (1939:268), com "boa misica de vozes, frautas,
(e) dangas." Cardim nao especifica se a misica
foi parte do didlogo, ou veio devois. As descri
¢Oes musicais abundam novamente para a Epifania
(vinda dos Magos) dois dias mais tarde (Cardim,
1939:268-271). Os iIndios dividiam agora suas ener
gias entre o "espiritual" (cerimbnias cristas) e
o "corporal" (dangas nativas, incluindo bebidas)
(Cardim, 1939:270). Um paragrafo modelo node exem
plificar o gue transpirou em outras ocasices e lu
gares descritos na "Narrativa Epistolar" de Cardim
(1939:268) :

Dia dos Reis (6 de Janeiro de 84) renovaram
os votos alguns irmaos. O padre visitador
antes da missa revestido em capa d'asperges de
damasco branco com diacono e subdiacono vestidos do
mesmgodamasco, batisou alguns trinta adul
tos. Em todo o tempo do batisma houve boa
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musica e motetes, e de quando em quando se to
cavam as frautas. Depois disse missa solene
com diacono e subdiacono, oficiada em canto
d'orgao pelos indios, com sua frautas, cra
vo e descante’l:cantou na missa um mancebo es
tudante alguns salmos e motetes, com extraor
dinaria devogao.
Em seguida 3 missa veio uma "procissao sole
ne com dangas e outras invencoes" (Cardim, 1939:
269). Considerando que esta era uma visita,é pos
sivel que as celebracdes e cerimdnias fossem além
do habitual para a estagao. Leite menciona (193&:
II, 110) permissdo especial dada em 1537%?  para
que "no Natal, se tenha missa cantada e matinas,
em canto de 6rgdo, como na Semana Santa, pelos in
dios, para ajuda da devocao em tao santo tempo."
Pouco tempo depois o costume foi extendido as ou
tras festividades da Circuncisao, Santa Cruz (em
maio) , Onze-Mil-Virgens, e Sdo Cristévao. Nas ca
sas dos padres, eram montados presépios ou lapi
nhas,"e diante delas diziam ingenuamente os Irmaos
e meninos as suas composigcOes escolares e cantos

singelos" (1938: II,110).

Misica fora da orbita Jesuistica

Fora da o6rbita jesuitica, o nome de um aspi
rante a mestre de capela, Francisco de Vacas, apa
rece ja em 1553. A posicao mesma foi criada com
permissao real em 1559, para a Sé de Salvador, e
ocupada por Bartolomeu Pires, de c.1560 a 1586 .
A posicao de organista, criada em 1559, foi preen
chida em 1560 por Pedro da Fonseca. Em Olinda,
Gomes Correia tornou-se mestre de cavela em 1564.

Gracas a Sousa Viterbo em Portugal e arelativamen
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te poucos, mas extremamente capazes pescuisadores
brasileiros tais como Jaime C. Diniz e Régis Duprat,
a lista de nome de compositores, organistas, can
tores, e instrumentistas desde o meado do sécule
dezessete tem crescido impressionantemente, aumen
tando o rol de bravos coloniais revelados relo
grande Francisco Curt Lange, particularmente para
o Século Dezoito em Minas Gerais. Outros tém-se
concentrado em uma unica personalidade--Cleofe
Person de Mattos, por exemplo, em José Mauricio

Nunes Garcia de quem ela compilou o catdalogo tema
tico.

Contribuigao Final

Embora as distingoes ndo sejam sempre claras,
o presente trabalho nao pode se extender a revisao
da musicologia histdrica no Brasil. H&, entretan
to, varios elos que ligam estes dois aspectos da
musicologia, cuando nos referimos ao Brasil. A
dindmica da vida brasileira aproxima misica fol
clorica, arte tribal, ou quaisquer outras eticue
tas cue possam ser usadas. Com respeito aos abo
rigines, a musicologia brasileira parece ter toma
do a decisao de segregar o Amerindio. Uma ou ou
tra frase com esta finalidade tornou-se uma afir
mativa estereotipada nos livros de historia da mg
sica brasileira. Kiefer (1976: 9), por exemplo,
comeca sua Historia da Midsica Brasileira com esta

dogmatica convicgdo:

Embora a musica dos indigenas praticamente
. R =g

nao deixasse vestigios em nossa musica, cons

tituindo ate hoje um fenomeno exotico, nao

se pode iniciar uma historia da musica brasi
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leira sem breves referencias a seu respeito.
As fontes, relativas ao seculo do descobri
mento, sao, naturalmente, os relatos de poxr
tugueses e estrangeiros que por aqgui passa
ram ou aqui se radicaram.

MNao hda uma contradicdo entre a manifesta "im
possibilidade" de comegar uma histdéria da misica

brasileira sem referéncia ao indio, ¢ a idéia de
que os Indios ndo deixaram gualquer trag¢o na misi
ca brasileira? Quando chegamos a misica tangivel,
as "fontes" que Kiefer menciona ndo vdo além dos
cinco fragmentos de Léry, cujo valor e comprome
tido pelos problemas de data, notagdo e variantes
entre as versoOes impressas. Na melhor das hipote
ses, falta-nos qualquer idéia de alturas precisas
e outros detalhes de execugdo, necessarios para
quaisquer conclusdes cientificas. A misica daque
las tribos que escaparam ao contato europeu, ou
que nunca estiveram realmente proximas aos coloni
zadores, constituiu dominios musicais separados ?
Na vastiddo do Brasil, os milhares de indios Jjun
tados em povoados ou em missGes devem ser  trata
dos de forma menos simplista. Embora possamos con
jecturar que a misica Pareci ou Nambiquara (aque
las que Gallet ouviu), coletada no inicio deste
século, partilhasse mais pontos em comum com a ma
sica Tupinambid de quase quatro séculos antes, do
que a Tupinambi o fizesse com a miisica portuguesa
na época do contato, presumir-lhes a identidade

seria temeréario.

Além disto, nao se sabe o bastante sobre a
miisica portuguesa a nivel popular, de alguns sécu
los atréas.

Mesmo ao nivel da miisica religiosa "artisti
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ca", Stevenson (1968: 17),teve que valer-se de uma in
terpolagdao. O mesmo problema dedificuldade de notagao
proposto pelo Christe da Missa Mille regretz (1544; de
Cristobal de Morales intrigou tanto tedricos portu
guese s(Antonio Fernandes(1626)e Joao Alvares Frouvo
(1662) Jquanto um brasileiro (Luis Alvares Pinto (1761).
Isto--mais o fato de Morales ter sido reconhecido como
um modelo musical no México, ter tido sua musica
representada nas mais antigas impressoes polifdni
cas européias nos arguivos e bibliotecas da Améri
ca Latina, e executada nas Catedrais do Meéxico a
Bolivia--levou Stevenson a perguntar: "Que melhor
evidéncia de uma tradigdo polifénica continua co
mum 4a América espanhola e portuguesa, 1560-1761,
do que a recorréncia na bibliografia deste dunico
nome, Morales?" Apesar da esperancga iﬁplicita nes
ta questao, respostas finais podem ser encontra
das apenas nos arquivos, ou através de métodos al

ternativos de carater consciencioso e cientifico.

No presente, a musicologia brasileira procu
ra bases verdadeiramente firmes. A musicologia,
entretanto, como qualquer outra forma‘do pensamen
to humano esta sujeita as forcas plasmadoras domi
nantes no momento. Sugerimos, consequentemente,
que nas décadas passadas o0 nacionalismo musical
brasileiro vis-a-vis o Indio pode ter respondido
a certas necessidades emocionais. Entretanto, na
década de 80 poucos compositores escrevem em qual
quer parte musica nacionalista militante. Ainda
menos ponderam eles se o material amerindio pro
porciona sabor exético. Apenas as pressoes para
ajustar-se a um estereotipo "primitivo" ou subde

senvolvido--ainda uma parte do interesse econdmi
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co e politico de hoje, refletido na maneira como
os brasileiros sao vistos, e mesmo em como eles
véem a si proprios--mantém o indianismo como assun

to vivo no mundo musical brasileiro de hoje.

Talvez, um paralelo musicoldgico ao "in dubio
pro reo" melhor servira para estimular pesquisas
adicionais. Renato Almeida (1942: xii), mesmo re
conhecendo a desafortunada falta de "estudos segu
ros e definitivos,” pretende que "tentoudar d sua
Historia da Misica Brasileira um enfoque didatico,
evitando levantar problemas ou propor alternati
vas que requeiram dificeis exegeses." Embora nem
um compéndio etnomusicoldgico nem um histdrico de
va queixosamente concentrar-se meramente no des
conhecido, uma obra brasileira escrita sem levan
tar problemas e propor alternativas pode induzir
muitos a uma falsa confianga. Tal inquestionavel
sintese pode ter sido necessdria alguma vez, mas
nao deve ser perpetuada além do ponto de partida

que ela tencionou ser.

Almeida (1942: 286, 292), baseando-se emMelo
(1922: 1624, 1626), ndo apenas presumiu que o es
critor jesuita portugués Alvaro Lobo tivesse visi
tado o Brasil, mas o menciona (citando Melo) como
um dos "instituidores e propagadores da escala to
nal e diatdnica de sete graus na Bahia." Outros
a quem se tem dado crédito com respeito a vastos
feitos musicais incluem Anchieta e Navarro--entre
os mais antigos--e Fusébio da Soledade de Matos
(1629-1692) -—entre os que se seguiram. Com refe
réncia a Alvaro Lobo, indicado por Cardim (1939:
300) como o possivel autor de "um breve didlogo e
devoto sobre cada palavra da Ave Maria" represen
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tado em uma vila jesuita na Capitania do Espirito
Santo em 1584, o prdprio Cardim indica que Lobo
nao estava presente; desde quando ele acrescenta:
"e esta obra dizem compds o padre Alvaro Lobo e
até ao Brasil chegam suas obras e caridades". Nao
apenas Alvaro Lobo nunca visitou o Brasil (Leite,
1949: 35), mas Rodolfo Garcia (in Cardim, 1939:
356) ja havia indicado este fato, quando observou
que "seu nome nao consta da Synopsis (Annalium
Societatis Iesu in Lusitania, 1726) de (Antonio)

Franco."??

Embora fosse dado aos jesuitas extraordina
ria deriva para suprimir a misica indigena, as pa
ginas de Cardim e varios regulamentos mencionados
por Leite revelam um compromisso. Com respeito
ds dangas no Maranhdo e Pard, em uma situagao de
relacionamento assimétrico tal como a da cateque
se nas redugOes comentada por Thales de Azevedo
(1976: 381), limitagOes d maneira de um toque de
recolher tomaram o lugar de uma mera proibigdo ca
tegorica (Leite, 1938: IV, 295):

As dangas, umas eram as dos proprios Indios,
como a do 'Porace', 'Dabucuri’, 'Varaquldra
e outras, que os Padres nao suprlmlram, pon
do-lhes apenas 11m1te horario aos sabados a
noite, para que nao sucedesse no domingo de
manhﬁ, nao tanto pelas dangas,como pelo cachirs,
cauim, ou outras bebidas embriagantes,que as
acompanhavam, flcarem incapazes para a vida
social e assistencia aos atos de culto.

Mas a estas dangas indigenas, os Padres acres
centaram outras, sobretudo com os meninos, co
mo meio de educagao. entretenimento e arte.
E ensinavam-nos adangar ao modo portugues,que
para eles era a coisa de mais gosto que pode
ser', escreve Luiz Figueira.

Enquanto muito se tem escrito sobre o papel
o T,
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dos jesuités na extirpagdo da misica indigena no
Brasil, pouco tem sido desvendado sobre a miisica
executada sob os auspicios dos jesuitas no Brasil
dos séculos dezesseis e dezessete. Pernambuco e
Bahia deveriam ser os dois centros mais promisso
res para pesquisa das atividades musicais de um
tipo mais elaborado. E aqui, entretanto, que a
musicologia brasileira deve empenhar uma carga ex
tra de esforgos em vista da destruigdo dos arqui
vos locais dos jesuitas. Leite da uma explicagao
detalhada (1949: 36):

As Cartas e Catalogos e outros manuscritos
que foram ter 3 Ciuria Generaiicia, salvaram-
se e ainda existem hoje . .. (em)Roma . .. .
Outros documentos foram para Portugal, e tam
beém se salvaram quase todos. Do que conscz
tuia os cartorios das Casas do Brasil, desa
pareceu parte no saque e incendio da Vila de
Olinda, pelos Holandeses; parte na tomada da
Bahia, em 1624, pelos mesmos invasores. E na
loucura do ano de 1759, tirando os titulos
de propriedades que o Fisco se reservou, Os
demais papéis ou se remeteram ao Tribunal da
Inconfideéncia ou se queimaram como consta ex
pressamente dalguma casa. Assim se explica
a perca de papeis preciosos, desta e doutra
natureza, que deviam existir nas Casas do
Brasil 0 que ficou, tanto o que ja & conhe
cido, como o que ainda ndo o é, basta, ainda
assim, para se vislumbrar o que foi a misica
dos Jesuitas, como um instrumento popular de
catequese, ou manifestagao erudita, religio
sa, ou escolar.

Embora sob a catequese jesuitica muito tenha
sido profundamente modificado, muito deve necessa
riamente ter sido introduzido & guisa de reposi
g¢do. Isto ndo implica necessariamente misica ar
tistica sublime nas igrejas, mas antes misica de
natureza mais popular. Se a musicologia histori

ca brasileira continuar enamorada das obras  pri
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mas artIsticas, ou a etnomusicologia brasileira
preocupar-se apenas com a integridade dos elemen
tos constituintes, o processo formativo das misi
cas brasileiras continuard desesperadamente obscu
ro. Com os Indios como um caso teste primordial,
o processo de aculturacao deve captar a atencaodo
estudioso ora fixada em pureza, tradigdo, e sobre
vivéncias. Em vez de um propdsito meramente aca
démico, a etnomusicologia brasileira tem um papeI
vdlido a executar como disciplina aplicada, con
tribuindo para a educacdo e auto-respeito e senso
de identidade do Indio. Neste contexto mais am
plo, a etnomusicologia brasileira pode fazer soar
uma nota ética que acene para a sociedade brasi
leira despertando-a para uma solucdo demuitos dos

seus problemas mais urgentes.
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NOTAS

1. Para uma reproduggo em cartao postal veja
Biblioteca Nacional, Trés Séculos de Iconografia
da Musica no Brasil (Rio de Janeiro: Divisao de
Publicagoes e D1vu1ga§ao, 1974) 0 livrete que
acompanha esta colegao de cartoes postais mencio
na "Zoobiblion: livro de animais do Brasil," Bra
siliensia Documenta, IV (Rio de Janeiro, 1964)
René Ribeiro (1952: 146) lista "O Zoobiblion de
Zacharias Wagner," Revista do Instituto Archeold
gico e Geografico Pernambucano,1l (1903): 181-195,
de Alfredo de Carvalho.

2. A colegao foi transferida do extinto Labora-
tory of Comparative Musicology da Northwestern
University, para o Archive of Traditional Music,
Folklore Institute, da Indiana University. A Li-
brary of Congress emitiu uma selecao dos 604 itens
religiosos (de um total de 642 cancoes), intitula
da Afro-Bahian Religious Songs from Brazil, Ar-
chive of American Folk Song Record No. L13 (Wash-
ington, D.C.: Library of Congress, n.d. Herskovits
também publicou um estudo importante sobre os tam
bores e tamborllelros do candomble que apareceu
em duas versoes (1944, 1946).

3. A generalizacao do nome Guiné foi tal que
muitas vezes quase significava Africa. Geografi
camente, poderia estender-se ao conjunto da costa
oeste, entre a foz do Senegal e o rio Orange. En
quanto os amerindios eram chamados 31mp1esmente
"negros", a qualificagao "negro da Guine" era da
da para o africano (cf. Goulart, 1950: 185).

4. "Sa qui turo zente pleta" (Esta aqui toda
gente preta), in Universidade de Coimbra, Biblio
teca Geral, M. M 50,f1s.18v-23v encabecado "1647.
De Negro. A 8. F01 transcrita por Stevenson
(1976b: 153-160), e gravada por Roger Wagner in
Eldorado USR 7746,Festival of Early Latin American
Music, Lado 2, Faixa 1, Roger Wagher Chorale com
Edmund Najera, baritono,Notas por Robert Stevenson
(Los Angeles: UCLA Latin American Center, 1975).
Outro anonimo, da mesma fonte, datado de 1657, foi
também gravado por Roger Wagner, como "He he he,"
in Eldorado KM 9296,Latin American Musical Trea-
sures from the Sixteenth, Seventeenth and Eight-
centh Centuries,Lado 1, Faixa 5.0 mesmo "He he ha" &
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obtenivel in Klavier Records, KS-590, Blanco y Ne
gro, Lado 1, Faixa 6, Ancient Consort Singers di
rigidos por John Alexander, Ancient Instrumental
Ensemble dirigido por Ron Purcell,Notas por Robert
Stevenson e Eleanor Russel (Los Angeles: Klavier
Records, 1975).

5. Para a maioria daqueles criados sob a ca
rinhosa assisténcia de uma baba brasileira, pode
ser uma questao de fechar os olhos e relembrar um
fragmento qualquer de uma estoria como aquela em
que uma crianga canta da barriga de uma besta dis
forme ou de um saco. Aqui o recitativo e também
muito rapido, e inclui palavras cujo significado
ja nao & mais claro:

~
:9' 5—n.,rl = n—ﬁl lm‘, , = :
J«———d,—d—d B ; Z
Que di-a-bo de ca- saque nao tem bu -ra-co pra sa- ir,
o)
O T WS R N
1Y I 1 1 Y 1] 1 Fi +
; > | 1
e S " " — — — ——
D ca-mun-gi, O ca-mun-gi gom-be

Desde que o significado nao e
conhecido,o0 agrupamento das si
labas em palavras e arbitrario.’
Ramos (1954: 188) da outra versao do tex
to, que ele inclui no ciclo do kibungo, da Angola
e do Zaire.

6. Joao Batista Ribeiro de Andrade Fernandes
(1860-1936) foi professor de historia, filologo,
critico e folclorista. O Folclore: estudos de li
teratura popular (Rio de Janelro. Jacinto Ribeiro
dos Santos, 1919) de Ribeiro & um dos c1a551cos
do folclore brasileiro e resultou de uma serie de
oito conferencias apresentadas no Rio, em 1913. A
edigao recente que usamos, intitulada O Foleclore
(Rio: Organizacao Simoes com a Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, 1969), menciona o Orphée
em uma nota na p.122. Nao e claro se a nota e de
Joao Ribeiro, ou de seu filho Joaqullebelro,tam
bem um folclorlsta, a cujo cargo esteve a revisao
da edigao.

7. As cangoes de protesto brasileiras, preo
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cupadas preponderantemente com o texto sparecem as
vezes bastante contraditorias como um genero popu
lar.

8. Sayers (1958: 303) comenta sobre varias
modificagoes foneticas associadas com o papel de
Marcolina wuma mucama.

9. E oportuno,nesse respeito, confrontar a
pers1stenc1a da mu31ca de Offenbach na musica pPo
pular de varias nagoes, com a prev1sao equ1vocada
de G. Chouquet na primeira edlgao do Grove's pu
blicada entre 1878 e 1899: "it is melancholy to
predict that of all these musical bouffoneries lit-
tle or nothing will remain; since in order to live,
a work must possess either style or passion;whilst
these too often display merely a vulgar scepticism,
and a determination to be funny even at the cost
of propriety and taste." (Cf. Lamb, 1980: 511).

10. De acordo com a lista preparada por
Frederico Edelweiss, in Manuel Querino, 4 Raga
Africana e os seus Costumes ((Salvador: Livraria
Progresso Editor, 1955), p. 15),a primeira edigao
de A Bahia de outrora data de 1916, com uma segun
da edigao aumentada, em 1922. Estou referindo- me,
entretanto, ao capitulo de 4 Bahia de outrora in
cluido por Arthur Ramos em sua compilacao dos es
critos de Querino publicados como Costumes Afrzca
nos no Brasil ((Rio de Janeiro: Civilizacao Bra51
leira, 1938), pp.229-250). Alguns dos costumes
descrltos, embora asslmllados pelo negro, sao de
origem ibérica ou européia.

11.. "Ce Fran§015 que demeurait avec luy estoit
Mus1c1en, et joueur d'instruments, et ce Seigneur
1'avait pres pour apprendre vingt ou trente

esclaves, qui tous ensemble faisoient un concord
de voix et d'instruments dont ils joloyent a toute
heure" (Luiz Heitor Correa de Azevedo, 150 Anos
de Misica no Brasil (1800-1950) ((Rio de Janeiro:
José Olympio, 1956),p.16), da Seconde partie du
Voyage de Francois Pyrard, deruis 1'arrivée a
Goa jusques a son rétour((Paris: Samuel Thiboust,
1625), p. 563). Azevedo, baseado em Pereira da
Costa, menciona outro senhor de engenho em Pernam
buco, Fernandes Vieira, que manteve uma capela de
cantores e 1nstrumentlstas, celebrando as gran
des festas com "estremada musica " (Azevedo,1956:
16] .
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12. Leite parece sempre algo reservado a res
peito do nivel alcangado pelo ensino musical dos
jesuitas, possivelmente devido a posicao prescrita
para a musica na catequese. Referindo-se a 1660,
Simao de Vasconcelos (1597-1671), ordenado na
Bahia em 1616 (Leite, 1938: II, 104; 1949: 31)diz
em sua Chronica da Companhia de Jesu do Estado do
Brasil e do que obraran seus filhos mnesta parte
do Novo Mundo, 2 vols. ((Lisboa, 1865), vol.2, n?
9) "Sao destros em todos os instrumentos musicos,
charamelas, frautas, trombetas, baixoes, cornetas
e fagotes, com eles beneficiam, em canto de orgao,
veésperas, completas, missas, procissoes, tao sole
nes como entre os Portugueses."

As charamelas eram do tipo de palheta sim
ples, contida em reservatorio de ar, sem contato
com os labios, de acordo com o Novo Aurélio; Mar
cuse, por outro lado, diz que em Portugal elas eram
"shawns" (oboés populares)(1975: 90)--que sao de
palheta dupla. Oliveira (1966) menciona apenas'"pa
lhetas" para os instrumentos de palheta que nao as
gaitas de fole. Os baixoes sao talvez semelhantes
aos bassons (Fr.), bassone (It.), fagotes. 0 Novo
Aurélio (1975: 176) define: "instrumento de gran
des dimensoes e palheta dupla, da familia da cha
ramela de madeira, que se usou do sec. XV ao XVIT
como baixo natural dos instrumentos de sopro." Se
baixoes sao o que o Novo Aurélio descreve, nao se
pode por enquanto dlstlngul los dos fagotes, embo
ra a mengao da familia das charamelas inspire con
troversias.

13. A celebragao principal foi adiada para 31
de julho de 1611, o dia no qual Inacio de Loyola
foi venerado. Gregorio XV o canonizou em 1622.

14. As "taquaras" eram provavelmente bastoes
de ritmo--idiofones-- e nao flautas e trompetes,
conforme sugerido por Leite (1949: 31). O proprio
Leite (1938: II, 10l) cita a "Carta dos meninos
orfaos," Bahia, 5 de agosto de 1552: "cantaram e
tocaram com taquaras, que sao umas canas grossas,
com que dao no chao, e, com o som que fazem, can
tam; e com maracas, que sao de umas frutas, umas
cascas como cocos, e furados com uns paus, por on
de deitam pedrinhas dentro, 0s quais tocam.

15. Leite (1949: II, 102), baseado em Morais,
descreve-os como '"campainhas sem badalos que os
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bufarinheiros tangiam, tocando umas nas outras."

16. Cardiel creditava cada pueblo com ate 30
ou 40 musicos (cantores e instrumentistas). Qua
tro a seis violinistas, seis a oito fagotistas e
oboistas, dois ou tres trompetistas, tres ou qua
tro harpistas, e um ou dois organistas integrando
0 conjunto instrumental (Behague, 1979: 3).

17. Marcuse considera a bandola e a bandurria
como sinonimos na America Latina (1975: 34). Os
violones poderiam ter sido gambas de algum tipo.
Liras nao eram necessariamente "liras."

18. Leite classificou a musica vocal usada pe
los jesuitas no Brasil em categorias: "Canto 11
tirgico" (musica polifonica e canto gregoriano),
"Cantigas para os indios" (para dancas, teatro, e
na catequese sediada nas vilas), "Canto colegial"
(musica polifonica para a visita de importantes
personalidades, festividades, e colagoes de grau
academicos), '"Cangoes missionarias" (para a cate
quese rural em transito). As de P. Gabriel Mala
grida do ultimo tipo foram preservadas, de acordo
com Leite (1949: 32).

19. Barnabé Telo veio para o Brasil acompa
nhando o Padre Visitador Cristovao de Gouvea. Du
rante a viagem de retorno a Europa em 1589, eles
foram vitimas dos corsarios franceses. Apods vari
os dias de maltratos, chegando inclusive ao espan
camento, Telo e seus companheiros foram deixados
em um bote, a setenta ou oitenta léguas da costa
da Franga. Contudo, eles conseguiram alcangar
porto em Santo Andre, na area da Biscaia. De acor
do com Rodolfo Garcia, nosso modesto artista ti
nha sido secretario do Padre Simao de Azevedo, an
tes de vir ao Brasil.

20. Uma grande quantidade de batismos deve ter
sido planejada para coincidir com a Epifania, con
siderando que esta festa celebra tambem o batismo
de Cristo. Houve tambem alguns casamentos reali
zados durante a mesma Missa. Epifania & uma fes
tividade mais antiga que o Natal, e era tida como
de grande importancia. Ela tambem celebra as bo
das de Cana.

21. A palavra "descante" em portugues tem tam
bem uma variedade de significados. Seria necessa
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rio estudar o significado real do termo a partir
do uso contemporaneo em Portugal, No Brasil, ele
aplicar-se-ia a pequena viola, assim como a voz
superior em musica polifonica, ou a musica polifo
nica em um sentido mais geral. -

22. Roma: Archivium Societatis Iesu Romanum,
"Ordinationes pp. Generalium, Visitationes,1576-
1601," p.37.

23. Klvaro Lobo nao era compositor. Seu nome
nao se encontra no Dicionario Biografico de Musi
cos Portugueses de Jose Mazza (falecido em 1797),
separata de Ocidente: Revista Portuguesa Musical,
1944-1945 (Lisboa: Tipografia da Editorial Impe
rio (1945)), nem em Joaquim de Vasconcelos, 0s Mu
sicos Portugueses, 2 vols. (Porto:Imprensa Portu
guesa, 1870) ou em Ernesto Vieira, Diecionario Bio
graphico de Musicos Portuguezes, 2 vols. (Lisboa:
Typographia Mattos Moreira & Pinheiro, 1900). A
Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira,"Lobo
(Padre Alvaro),"vol.1l5 ((Lishoa: Editorial Enci
clopedia, 1955), p.353),descreve Lobo (1551-1608)
como tendo ingressado na Companhia em 1566,estuda
do na Universidade de Coimbra, e subsequentementg
tendo ensinado Filosofia em Evora. Lobo foi tam
bém regente nos colegios de Braga e Lisboa e rei
tor no de Oporto. O equivoco de Mello com respeT
to a passagem correspondente de Cardim nao deve
ria ter sido endossada por Almeida sem verifica
¢ao.
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A QUESTAO ETICA NA MIMESE ARTISTICA

Cleise Mendes

INTRODUGAO

Lemos, no prdlogo de "Elogio da Sombra": "Um
volume, em si, nao & um fato estético, é um objeto
fisico entre outros; o fato estético sé pode ocor
rer cuando o escrevem ou o léem."! Embora deva-se
desconfiar da aparente simplicidacde desta e de mui
tas outras afirmacoes de Borges quanto a literatu
ra e ao seu oficio de escritor, a frase lanca uma
idéia importante para o assunto gue vamos tratar:
o processo dindmico que esta na base da obra lite
raria, sua existéncia como producdao e recepcao.
Nesse dialogo autor-leitor, ou de uma obra para ou

tra, ou ainda de um grupo de obras para outro gru
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po, a literatura encontra sua fungdo, seu sentido

e sua evolugao.

Vamos aqui examinar alguns aspectos levanta
dos a partir das perguntas: para que a literatura?

qual a sua fungao?

Estas indagagdes persequem a criacao literdria
ao longo de sua existéncia. De todas as opgoes
artisticas, a do escritor parece ser a que se Ve,
constantemente, diante da exigéncia de justificar-
se. Talvez por trabalhar com um material, a 1lin
guagem, que & de dominio piblico, condicao funda
mental ndo sb da comunicag¢do mas da propria exis

téncia do homem.

Também a multiplicidade de formas e estilos
com que se enriguece a literatura em nosso século,
a inexisténcia de um padrao de época, apesar da
emergéncia de caracteristicas que lhe dao face prd
pria, parece intensificar a discussao do aspecto

ético da atividade do escritor.

Adotamos neste trabalho o procedimento de exa
minar uma posigcdo critica e tedrica que da énfase
d literatura como responsabilidade do escritor di
ante do mundo, a de Georg Lukdcs, e em seguida nos
aproximamos da obra de um dos escritores mais acu
sados de voltar as costas a essa responsabilidade:

Samuel Beckett.

Pareceu-nos que a busca de tais extremos nos
permitiria criar um espag¢o suficiente para um

olhar mais amplo sobre a questao.
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1. A obra literaria: recebimento e doacgao
do sentido do mundo
A criagao literdria & sempre um debrucar-se
sobre o mundo, perscrutando-lhe o sentido. Mime
se do real mesmo e,princivalmente, gquando o frag
menta, decompoe e deforma. Para isso, o escritor
parte do pressuposto de que sua atividade confe
re forma e sentido ao real.? Nesse pressuposto
estd, parece evidente, a condicdo bidsica de exis
téncia do literdrio. O real & tomado como uma es
pécie de texto cadtico, de fala sem lingua (ou da
qual ndo conhecemos a lingua), jogo sem regras,
verdade apenas sussurrada. Transformado em lin
guagem, o mundo fala. As relagdes entre seres,
coisas, acontecimentos, que passam despercebidas,
sdo pelo escritor captadas e "redistribuidas"® pe
la obra aos leitores. A percepgao do artista,fil
trando o caos devolve-o aos outros homens como
texto, mundo legivel.

Mas, simultaneamente, a obra adgquire sentido
a partir da realidade. Sao passos de um mesmo mo
vimento. Organizar a realidade, significa-la, &
para a literatura a Unica opcao de fazer-se real,
significar-se. Pois,dar forma e imprimir sentido
sao exigéncias de sua tarefa, mas também atribu
tos de sua natureza. MNao se pode pensar num pro
grama de agao da obra sem compreendé-lo a partir
do que é a literatura, sob pena de empreender uma
impossivel redugdo ao aspecto utilitario. 0 dis
curso literdrio ndo age para agir, niao se confina
nesse objetivo. BAge para ser. E sua forma de

agcao sd pode provir de sua natureza.

Embora seja questao que acompanha a literatu
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ra de todas as épocas, hoje se intensifica a exi
géncia de "engajamento", de uma funcao na ativida
de do escritor:
Porque sao homens da pluralidade, da verdade
particular que esta ao termo de sua investi
gagao, os intelectuais sao vulneraveis aessa
obsessao do mito, da unidade total, que & a
sombra da religiao perdida. Mas nao existe
ordem total para uma c1v1llzagao que se en
tregou ao demonio de uma lucida aventura: so
ha atividades dlferentes, das quals cada uma
implica sua propria lei. Toda agao e esco
lha. vvoeeveeee.. Ser fildosofo em politica,
politico em arte ou em filosofia nao e um mo
do de aceder a um humanismo superior; e um mo
do. de fazer fracassar um humanismo que ex1ge
que cada busca va ate ao extremo de sua Vver
dade .
Também Barthes, ao distinguir o escritor do
"escrevente”,diz que "para o escritor, escrever é
um verbo intransitivo". E ainda: "Ele ace, mas

sua agdao & imanente ao objeto"

Ao mesmo tempo que O escritor tem um compro
misso com a literatura, com a linguagem cue justi
fica sua acdo e seu destino como homem, sente-se
responsdvel por gque sua atividade esteja em inte
ragdn constante com as demais acoes humanas. As
sim, l{cido e atormentado, responsavel e impoten
te, sb pode oferecer ao mundo um "engajamento fra
cassado" (recordando Barthes mais uma vez), ofere
cer perguntas a um mundo que, em crise, reclama
respostas. Aceita juntas a missao e a maldigcaode
perceber as contradigdes, o chamado e a impotén

cia de atendé-lo.

0 mundo esta fora dos eixos. Oh! Maldita
sorte! Por que nasci para coloca-lo em or
dem!®
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Essa consciéncia de perpétua faléncia perse
gue o escritor. Sabe que, para dar sentido ao mun
do, deve dizé-lo, converté-lo em linguagem; mas,
desconfia dessa operagao. Nesse ponto,muitas da
vidas se colocam. Uma delas refere-se & bpropria
natureza do material com que luta: a linguagem.
Sobre isso, Borges oferece-nos uma passagem exem
plar: .

0 Qque meus olhos‘viram foi simultaneo;o que

transcEeverei sera sucessivo, pois a 1lingua

gem o e. Algo, entretanto, registrarei.’

O real, rico e miltiplo, espanta o escritor,
que se incumbe de colhé-lo nas malhas da lingua
gem.

Nao h3 porém como confiar totalmente nesta
espécie de afirmacao, que parte de muitos autores.
E apenas aparente a capitulacdo diante do real.
Pois ,no "algo" registrado,ndo estdo simples par
celas quaisquer da realidade, do todo; esse algo,
a obra, & ja um novo todo, um "aleph", fruto de
um "eu", de um olhar, de uma visdao, o que resiste

ao garimpo da percepcdo; & o trigo separado.

Pois,0 autor, sujeito da obra, & um "eu" e um
"nés". Um ser unico, individuo, visdo particular
do mundo, mas também objeto de suas relagaes con
cretas e imaginarias com outros individuos, num
dado tempo e espago. Sua obra repete essa tensao,
porque dela nasce. E construida a partir de um
recorte no mundo, uma particularizagdo, concregdo
da experiéncia, expressao original de uma vivén
cia original; mas atinge cada leitor como expres

sao universal de uma vivéncia universal.
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Um trecho de Schopenhauer ("O mundo como re
presentacao") ilustra o modo de atingimento da ver
dade pela arte:

Ao passo que as ciencias.....cccccvennonson

sempre forgcadas a correr empos de um novo re

sultado, jamais encontram o derradeiro esta
gio, nem podem satisfazer completamente, cO
mo nao se pode, correndo, atingir o ponto on
de as nuvens tocam o horizonte — a arte,
ao contrario, a todo instante atingiu o obje
tivo. Porque ela arrebata o objeto de sua
contemplagao a corrente rapida das coisas des
te mundo e o isola diante de si: esse objeto
unico, que nesta fuga universal nao era senao

um atomo invisivel, a seus olhos se tormna o

representante do todo, o equivalente das coi

sas inumeraveis situadas no espago e no tem
po; ela calga a roda do tempo.

Colocar o mundo numa concha, de modo gque tu
do que nela ndo estd, ainda assim esteja como res
sondncia, como prolongamento desse centro, raios
de uma visdo particular que se dirigem (apontam)
para a verdade do mundo.

Oh! Meu Deus! Poderia ficar confinado numa

casca de noz e, mesmo assim,considerar-me-ia
" M T 9
rei do espago infinito.

2. Acao e contemplagao
2.1 Catarse e alienagao

Na base de toda fala, de toda linguagem que
se emite, estd uma intencao de comunicar alguma
coisa. Assim no discurso literario. Sua objeti
vagdo na obra aparece em diferentes graus, entre
os extremos legibilidade/ilegibilidade. O escri

tor fala (e existe) através da obra.

Mas,o destino da obra nao se cumpre circuns
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crito apenas a esse papel de canal transmissor das
idéias e sentimentos do autor. Pois,ndo hd como
veicular significados sem criar significados. Nao
ha uma verdade preexistente 3@ obra. A linguagem,
ao ser manipulada, também manipula, condiciona,
escolhe, decide, impOe. Lembrando Drumond: "As
palavras nao nascem amarradas". O topico do poe
ta em luta com a linguagem pode mostrar-nos o pro
cesso da obra como uma aprendizagem. O escritor
nao diz o que ja sabe, fica sabendo ao dizer. As
vezes, apenas fica mais proximo de saber. E o que
parece significar Beckett, respondendoépergunta:
"Afinal, quem & Godot?",com: "Se eu soubesse,teria
dito na pega".!?®

A obra permanece como busca, como interroga
qéo, tentativa de aproximagéo do sentido da exis
téncia. Entre o programa consciente da escolha
de um tema, de um género, de uma forma, e a efeti
va realizagao da obra, medeia uma distdncia per
corrida por imprevistos, por novas indagag¢des,por
revelagbes. A obra & feita, mas também se faz,
parte dela é rebelde 3 consciéncia do  escritor,
ndo obstante todo esforco de objetividade. Outra
passagem exemplar:

Um homem se propoe fazer uma pintura do uni
verso. Depois de muitos anos, cobriu uma pa
rede nua com imagens de navios, torres, cava
los, armas e homens, so para descobrir, no mo
mento de sua morte, que desenhara um retrato
de seu proprio rosto. lEste podera ser o ca
so de todos os livros.'!?

Neste caso, que licdao pode dar a obra, se
através dela o proprio autor se procura? Para en
sinar, apontar caminhos, nao & necessario ser de
tentor de certezas?
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Aristoteles viu (e aconselhou) na tragédia um
efeito pacificador, uma ordenacao das emocoes.
Identificado com a personagem que sofre, a quem
vé sofrer, o espectador experimenta o sofrimento
em seguranga. Experimenta o prazer da transgres
s3o, do perigo, e o alivio da puni¢do, projetado
no herdi. A funcdo moral das exortagdes do coro
é bastante explicita, assim como a seqliéncia dida
tica, persuasiva: ordem-transgressio—castigo—nxhg
cado.

Pode-se dizer: mas,para isso,o mundo grego
descansava na crenga de uma ordem, dai a nvossibi
lidade da ligao, da catarse moral. Mas,qual acer
teza que pode imprimir na sua obra o escritor de
um mundo em crise, seja para pacificar as emogoes,
ou, ao contrario, para acirra-las, incitando os
homens a agao?

Creio que cavar esse abismo de diferenga en
tre o ontem e o hoje & ler a tragédia no minimo
como um grego antigo, se & que eles assim a leram.
£ preciso lembrar, com O auxilio de Adorno, que:
"a grandeza das obras de arte consiste unicamente
em revelar o que a ideologia oculta".!? O verda
deiro produto artistico trai qualquer simplifica
cao ideoldgica que o tenha orientado previamente.

Acima de quaisquer interesses disciplinado
res, o gque na tragédia antiga persiste, fascinan
do-nos ;& que ela, como obra de arte, nao resulta
a celebragdo do castigo, mas sim da transgressao;

& um documento da "hybris", da desmedida humana,

o roubo do fogo divino.
0 artista moderno (desde o Romantismo) opera
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essa traigao com muita consciéncia. Sabe que ndo
pode restringir ao aspecto ético o valor de sua
obra. Goethe concede, para conciliar: "uyma obra
de arte pode e deve ter conseg#iéncias morais, mas
pedir ao artista que tenha fins morais & deterio
rar-lhe a arte". 1

Em certo grau, o poder catartico & inerente
a todo fendmeno artistico. Representar algo, ou
vé-lo representado, confere forca, sensagéé de do
minio, de domar a realidade. Possibilidade de e;
perimentar situagOes intensas, de viver perigos;
mente, sem nenhum risco. Para o artista e para ;
fruidor.

2.2 A proposta de Brecht

Se vogEs estao vivos, jamais digam 'nunca'.

0 que e certo nao é certo.

As coisas nao ficarao como estao

E o 'nunca' se torna 'Antes de findar o dia' !

Contra a continua tensao do drama aristotéli
co e o efeito catartico do desenlace, Brecht pr;
POs um palco gque narrasse. A custa do olhar épic;
que distancia o objeto, que a tensao deixasse de
se dirigir para o desfecho, concentrando-se no
processo da agao, em cada ponto da transformacio
das personagens. Assim, o espectador ficaria ape
nas parcialmente imerso na ilusao, no envolvime;
to madgico da identificagdo com as personagens. ;
introdugdo do narrador e de outros "efeitos de dis
tanciamento" (cangdes, slides, etc.) permitiria;
ao piblico manter uma atitude critica simultdnea
ao acompanhamento da agao. Essa deixa de ser in

tegralmente "imitada", para ser contada. Perdendo
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parte de sua autonomia, de seu "pathos", nela pre
senca da narragao, as personagens ganhariam em for
ca demonstrativa do processo em que estao envolvi

das.

A questdo do "estranhamento" proprio da re
presentacdo artistica, independente de objetivos
didaticos, foi colocada, teoricamente, desde os
Formalistas Russos. A arte visa, primordialmente,
a fazer perceber. Se algo ela ensina, ensina a
ver. Devolve-nos a realidade, recuperando-a do
embotamento do olhar automatizado, distraido.

0 objetivo da arte e dar a sensagﬁo do ?gjg

to como ViSaO e ngo como reconhecimento.

Na verdade,Brecht ndo contrapoe a purifica
cdo aristotdlica uma catarse desordenacdora das emo
¢Oes, uma incitagdo a agao imediata através da ar
te. Propoe o prazer de refletir, ou seja, de per
ceber. Acredita que os "filhos de uma época cien
tifica" PODEM divertir-se ndo sO assistindo a uma

acdo, mas compreendendo suas causas.

0 que, no momento, queremos recolher de sua
proposta & o procedimento de "desfamiliarizar" as
personagens e situacoes para que a obra alcancas
se essa recepgao global, sem a velha runtura ra

z30/emogao.

Mas,a exigéncia de "compromisso", nas suas
formas mais radicais, parece sempre privilegiar
os "reconhecimentos", as repetigoes. Acusado de
formalismo, Brecht respondeu que "é& formalismo im

= 16
por velhas formas a novos conteudos".

Brecht ainda dicotomiza, mas ja toca o centro
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da questao de escolha formal e responsabilidade do

artista, que Umberto Eco vai mais tarde definir:
0 verdadeiro conteudo da obra torna-se o seu
modo de ver o mundo e de julga-lo, traduzido
em modo de formar, pois € nesse nivel que de

vera ser conduzido o discurso sobre as rela
goes entre a arte e o mundo.!l’

3. Realismo e compromisso com o real
3.1 Sobre a arte "anti-realista"

Nos programas estéticos dos movimentos Llite
rarios considerados geralmente "de evasao", "de
fuga", encontramos quase sempre o apaixonado deba
te sobre o que € a realidade e de como expressa-
la. De Victor Hugo, no Preficio da peca"Cromwell":

A arte folheia os seculos, folheia a nature

za, interroga as cronicas, esforca-se em re

produzir a realidade dos fatos, sobretudo a

dos costumes e caracteres; bem menos entre

gue a duvida e a contradigao que os fatos,
restaura aquilo que os analistas confundiram,

harmoniza aquilo que escolheram, descobre as
suas omissoes e as repara,'®

Assim, o romadntico oferece a realidade do

"eu", a realidade da percepcao.

O acordo de "ser realista" existe ao longo
da evolucdo literdria e o que cada novo movimento
acusa no precedente & exatamente sua incapacidade
de dar conta da realidade. A diferenca manifesta
emerge de dois fatores, interdependentes: a con
cepcao de mundo que orienta o conceito do real e
0 modo de representacao dessa realidade assim con
cebida. O expressionismo, por exemplo, anarente
mente opondo-se ao naturalismo, justificava-se co
mo sendo uma radiografia, um "retrato interno" do
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objeto, buscando suas caracteristicas em profun

didade, ao invés de fotografa-lo (se isso & possi

vel) e perder sua ricueza e multinlicidacde. Con

tra a verossimilhanca externa, uma verdace mais

intima. Mas,sempre O compromisso com O real.

Recuando até Shakespeare, vamos encontrar
Hamlet instruindo assim os atores da peca a ser
representada no palacio:

Que a agao responda 3 palavra e a palavra a
agao, pondo cuidado especial em nao ultrapas
sar os limites da simplicidade da mnatureza,
porque tudo o que a ela se opoe, afasta-se
igualmente do proprio fim da arte dramatica,
cujo objetivo, tanto em sua origem como TNOS
tempos que correm, foi e e o de apresentar,
por assim dizer, um espelho a vida; mostrar

3 virtude suas proprias feigoes, ao vicio sua
e geragao

verdadeira imagem e a cada idade

sua fisionomia e caracteristicas.
Apresentando um mundo povoado de bruxas e fan

tasmas, Shakespeare nem por isso considerava seus

dramas "irreais". Antes duvidava dessa realidade

ilhada pelo sono.

Mas,para a vanguarda (ou vanguardas) um novo

problema se coloca. Ser ou nio ser realista & en

tendido com base no critério de aproximagéo ou

afastamento com o realismo do século XIX. £ a sig

nificacao C da palavra "realismo" proposta por

Jacobson.?’

Assim, o termo "anti-realista", aplicado a

a literaria, parece sempre inoportuno,

qualguer obr
qgue lhe

por desprezar aquele fundamento mimético

& inerente. Ademais, a propria realidade encerra

o assombro. O que significa o con
mais das vezes, a

a estranheza,
ceito de verossimilhanca, se,O
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realidade nao & verossimil? Seria um modelo abs
trato de normalidade, obtido & custa da média do;
espantos cotidianos?

3.2 0 conceito de compromisso em Lukacs

Examinando a literatura contemporanea,Lukacs
lamenta que "as tendéncias anti-realistas da van
guarda parecem ainda predominar".?! DepoiS(hanue;
tionar o que seriam "tendéncias anti—realist;s"_
v?mos procurar entender o fundamento dessa acus;
cao. -

O gue Lukacs acusa na vanguarda literaria(no
tadamente a obra de Joyce, Beckett, Camus), & ;
fato de ela"erigir a angustia em qualidade ontold
g%ca e intemporal".?? Esses autores nao conseguz
riam ver o desespero, a solidao, o esmagamento do;
valores humanos como situagao provisdria, gerada pe
las relagoes sociais dentro do mundo capitalista_
mas,encarariam essa crise com opri :
"estar no mundo", algo que & znalgo pfoprlo ?O

erente a condicao
humana. A "conseqfiéncia literaria" dessa viséo
segundo ele, & que a personagem aparece nrivad;
"de toda forga explosiva e de todo dinamismo ori
entado para o progresso".?® E ainda: "a desaparz
cao dos verdadeiros tipos"?", pois, para fugir g
mediocridade burcuesa, esses autores plasmariam
suas personagens no extremo oposto da éxcentrici
dade, da patologia, da diferenca individual. Sg
O realismo poderia produzir os grandes tipos, exem
plares positivos, retratando pessoas socialment;
normais. Um dos exemplos citados dessa auséncia
de perspectiva & a obra de Camus, onde a peste nao
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& uma etapa, nao €& um acidente provisério na vida
da humanidade, mas,metdfora da propria condigao

humana.

para Lukdcs,o problema gerado & que os acon
tecimentos sao apresentados sem passado e futuro,
de forma estdtica, e pretendem refletir a existén
cia do homem. Em inimeros pontos dessa obra,o0 au
tor tem o cuidado de reafirmar gue O que conside
ra "verdadeiro realismo" nao se reduz a um método,
uma técnica, uma questdao formal, e sim auma atitu

de do escritor em relacao ao homem.

Os escritos de Lukadcs, pela agudeza das ob
servagoes, pela sensibilidade aos nroblemas lite
rarios, pela independéncia do seu espirito e so
bretudo §elo reconhecimento da forca das imagens
do presente (e do futuro) plasmados pela arte, tém
um papel decisivo em qualquer discussao sobre o as

pecto ético da atividade do escritor.

0 gue gqueremos apontar neste estudo é que
Lukdcs superpde compromisso com o real e estilo
realista. S0 o realismo, segundo ele, e capaz de
produzir verdadeiros tipos, personagens convincen
tes, apresentadas de forma dinamica, em suas rela
¢oes concretas com um mundo objetivo. E mais, num
tempo objetivo, pois a subjetivizacao do tempo pa
rece-lhe sempre sinal da degradacao humana, de de
bilidade no confronto com a realidade. Essa super
posigéo, essa exclusividade de mostrar o real atra

- . -
vés do realismo da margem a muitos equilvocos.

No ensaio "Narrar ou Descrever?", Lukdcs, sem
pre privilegiando a grande acao épica, condena ca
tegoricamente a descricao naturalista:
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Ela consegue mesmo alguma coisa de pior que
o mero nivelamento, isto e, consegue uma or
denagao hierarquica as avessas. Tal conse
qllencia esta implicita no método descritivo,
pois para provoca-la basta o fato de descre
ver com a mesma insistencia os elementos im
portantes e os elementos inessenciais, que
permite uma inversao de sentido e a passagem
do segundo ao primeiro plano. Em muitos es
critores, essa caracteristica vem unida a uma
forma agagada, que dilui toda significagao
humana.??®
Perguntariamos como & possivel  determinar,
num "a priori" da obra, o que sao "elementos ines
senciais" da realidade, e ainda se esses detalhes
reiterados insistentemente na obra ndo vao cons
tituir exatamente o seu mais Intimo significado .
Mas,Lukdcs ndao nega que isso ocorra, condena a prd
pria ocorréncia. Parte, pois, de um real ja hie

rarquizado, ja "significado" independente da obra.

Se tal fosse verdade, entao se aceitaria o
realismo, para usar comodamente o termo em seu
sentido estrito, como a Gnica opgao artistica va
lida. E a fungdo da literatura se reduziria a me
ro espelho, repetigéo dessa realidade soberana.
Mas,nesse caso, nada se faz senao reiterar os com
portamentos do leitor, seu reconhecimento do 3ja
vivido. Como fazer ver? Como instalar o choque,
o chamado & consciéncia, a revolugdo do olhar 3ja
conformado, a revolta pela revelagao de um estado
de coisas?

Por isso,o0 jogo da arte, o jogo de apresen
tar "estranhamente" o que ja& descansavamos em cha

mar de normal.
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4. A questao da perspectiva. Demolicao e
construgao na vanguarda. Beckett.

Toda a arte de Beckett repousa sobre o redo
bramento e a repetigao desta imagem do mundo:
em primeiro lugar, © mais baixo grau de avil
tamento patologico para o homem, reduzido a
uma vida vegetativa de debil mental,?®
poderiamos lembrar que a literatura nao se re
sume pura e simplesmente em inscrever o individuo
no social, que a obra articula o que nele & dife
rente no processo histdérico e o que nele subsiste
de mesmo, € que a predominéncia de uma ou outra
atitude @ também histdrica e esta na base da evo

lugao literaria e da arte em geral.

Mas,isto & sair dos termos em que Lukacs pro
pde a questao. A0 tedrico preocupa na vanguarda
um voltar as costas a histdria. Esse & oponto
que nos interessa, no momento, discutir. A van
guarda, como producdo, nao & um desprezo da histd
ria; ao contrario, & a Gnica resposta verdadeira,
nao mistificadora, que a arte poderia dar ao seu
tempo. Nao se negar O caos, mas assumi-lo até a
total submersdo, para dai, apds o naufragio, reco

mecar a busca de um possivel farol.

Tomamos o exemplo de samuel Beckett. Isola
mos trechos de "Fim de Partida”. (Texto anexo)

O que se pretende & mostrar nesses diadlogos
a continua tensao entre desespero e esperanca, de
sejo de aniquilamento total e renascimento. As
personagens desejam que tudo esteja quieto,morto.
Mas,o olhar repetidamente pela janela permanece
como a busca, a semente de um possivel sinal de

vida. A decepgdo com o humano & clara na visao
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desoladora do publico, através do bindculo. O sar
casmo da expressao "bom panorama" mostra que a VI
sao do estado atual da sociedade nao é& nada anim;
dora. Mas,a Ultima coisa vista pela janela & um;
crianca. £ um futuro nublado. O que & que ela
faz? Nao sabem ao certo. "Olha seu proprio umbi

go”.

O texto possui uma ética interna. Essa éti
ca expressa-se numa confissdao de faléncia. Clo;
dizendo: "Ninguém neste mundo ja pensou tao retor
cidamente como nds". Onde podemos encontrar aqu;
le "mais baixo grau de aviltamento patoldgico" d;
homem, de que fala Lukacs, numa personagem cega e
paralitica que pergunta se nao estda "i altura de
significar alguma coisa"?

Outra pega de Beckett, "Esperandd Godot", foi

' r
escrita horas depois da tragédia de Hiroshima.Mas,

' . - 46323y
seu final e a manutengao da esperanca:

Vladimir — Entao, vamos embora?

Estragon — Vamos embora.

Permanecem imoveis.

A ohra de Beckett pertence a historia, como
a de Camus, Joyce, Proust. E o espetaculo da
estagnacao, que incita ao movimento. Um mundo
morto, assassinado, para que do deserto surja um
mundo novo. .

E que a obra n3ao pede inscricdo na histéria.
Nela ingressa por forca de sua verdade. "Eéperan
do Godot" ou "Fim de Partida", confissdes de i;
poténcia, desespero, capitulacao, findam como u;
apelo poderoso a ultrapassar o pesadelo.

i
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CONCLUSAO

Segundo Borges O que hoje se chama um escri
tor comprometido equivale ao antigo contador de

27

fabulas. £ impossivel reduzir a isso a acao da

literatura, em qualquer época.

Possuindo ao mesmo tempo independéncia como
linguagen e dependéncia da realidade sobre a qual
fala, o discurso literdrio promove incessantemen
te a agao de repensar O mundo em que vivemos. Des
sa forma contribui para sua transformacao. A ar
te nio espalha apenas crises, mas,faz-se revolu
¢do continua, na revelagdo ndo sb do que estd sen
do, mas do que esta para ser. Seu compromisso e
sempre com a realidade, mesmo quando paradoxalmen
te dela parece afastar-se. Desse jogo de afasta
mento para estar mais proxima, a obra literaria
aspira a verdade. Mas ,apontar solugbes aos con
flitos humanos implica na detencao de uma verdade
particular, e a arte & avessa, por seu proprio fun
damento transformador, a toda setorizagéo, a todo
impedimento de uma visdo mais ampla do mundo, a

todo falso desfazer de contradigoes.

Beckett, & certo, percorre linhas tortas.
Mas,toda a literatura niao escreve nessas linhas?
0 seu modo de surpreender a realidade nado & sem
pre uma forma obligua de incisao? Recusar a van
guarda e a sua "careta" & nao ver engajamento ar
tistico sendo quando o acesso d realicace se da
pela porta larga. O protesto da vanguarca segue

por vias estreitas e enviesadas.

Quando Clov admite que "Ninguém neste mundo

ja pensou tdo retorcidamente como nés"?®%,ou quan
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do Hamm, ansioso, pergunta: "Nao estaremos a altu
ra de significar alguma coisa?" ,expressam talve;
essas personagens O mesmo panico, misto de imno
téncia e heroismo, de desespero e responsabilid;
de (da maneira "retorcida" que seu tempo lhes pe;

mite) ,que Hamlet, ao exclamar:

0 mundo esta fora dos eixos!Oh!Maldita sorte!
Por que nasci para coloca-lo em ordem?
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DEFINICOES ESTETICAS E COMUNICACAO
ARTISTICA (OU COMO VAI A MUSICA

CONTEMPORANEA?)

Ricardo Tacuchian

RESUMO

ART.

A propalada crise da Arte Contemporanea nada
mais e que o reflexo da crise que esta atra
vessando a propria humanidade. Esse contex
to exige, cada vez mais, um posicionamento
ativo do artista,que enfrenta dois grandes
problemas: a definicao de uma estetica den
tro da realidade atual e a progre551va per
da de seu canal de comunicagao como publlco.
Para o primeiro caso, Max Bense propoe qua
tro ramos de uma Nova Estética: semiotica ou
signica; numérica ou informacional;gerativa

e valorativa ou ajuizadora. No segundo caso,
o papel dos mass media e da Nova Escola se
ra relevante para a reaproximagao artista- pu
blicos

A musica contemporanea e um desafio estetico
e exige uma postura critica e corajosa por
parte do publico e dos artistas.
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CRISE DA ARTE OU DO HOMEM?

Nos dias cque atravessamos, a arte enfrenta
dois grandes problemas: 19 - definir uma estética
dentro da realidade atual (essa definigao & indis
pensidvel para o artista alcangar sua plenitude
criadora) ;29 - tornar a obra de arte mais comuni
cativa com o publico,que se distancia da criacgao
moderna (essa comunicagdo do artista com o publi
co, por meio da obra de arte, & indispensavel ,pois
s6 assim completa-se O ciclo de sua informacao es

tética) .

Procuraremos analisar estes dois problemas de
maneira sucinta, visando avenas levantar certas
questdes que estdo na ordem do dia sem, contuco,
chegarmos a conclusdes definitivas. Pretendemos,
apenas, alertar nossas consciéncias para opontos
que devem ser meditados. Enfim, desejamos mos
trar como os problemas da arte estao intimamente
relacionados com os problemas da humanidade e que

seus equacionamentos sdo nitidamente paralelos.

Estamos vivendo um momento de crise no campo
da criacdo artistica. A saturacao das formas tra
dicionais de expressao gerou uma atitude de incon
formismo e/ou negagao dos valores vigentes. So
lucBes negativas como antiarte, antimisica, anti
teatro, dadaismo,anti-romance, teatro do absurdo,
expressao do vazio, misica do siléncio e do acaso
nao trouxeram uma definicdo estética explicita,po
rém,tiveram o mérito de balangar nossa sensibili
dade, estagnada com tabus seculares. O corolario
desta indefinicao da Arte-Hoje & a multiplicidade

de caminhos que ela propoe. O delirio do "novo",
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como Unico critério de valor, gera uma instabili
dade que vai tornando o artista cada vez mais so
litario. Mas,essa crise ndo seria antes a do prg
prio homem, também um solitdrio, nessa multidao
atdonita, diante de um desenvolvimentismo alucinan
te que o leva a lua,mas,que pode fazé-lo destruir
o proprio planeta que habita?

A tecnologia de guerra, hoje, consome trés
milhGes e meio de dbélares, por ano, o que daria
para alimentar toda a humanidade. Uma bomba, que
pode ser deflagrada em segundos,tem o mesmo poder
de destruicdo gue todas as bombas juntas, usadas
durante cerca de cinco anos, na 2a. Guerra Mundi
al. E existem milhares delas prontas para serem
deflagradas. E a arte ou o homem gue esti em cri
se? A arte, antes,reflete a crise do homem. A ansia pe
lo novo & uma caracteristica do homem ocidental.
A postura dinamica e divergente & a base de uma
estética contempordnea. Diferentes técnicas com
posicionais,como a atonal, neotonais, ruidistaj
microtonal, aleatdria, eletroacistica, implicam
na busca de novas linguagens. Ou seja, as estéti
cas transformam-se em técnicas e a atitude dinami
ca de encontrar novas linguagens passa a ser A E;
tética. E sua definigdo & um dos problemas d;
crise da criagdo artistica, dentro de uma realida
de social, com poucas possibilidades de sobrevz
véncia, diante de seus impulsos de autodestruz
gcao. -

A posicao cultural do compositor contempora
neo & muito mais exigente que no vassado. Nig
lhe basta adquirir aptidoes no manejo de técnicas

ART. 007, Salvador: 81-98, Abril, 1983



84

composicionais e dar livre transito ao instinEo
ou & inspiragao, como faziam os romanticos. Nao
pbasta ser o reflexo social de uma classe dominan
te que atue, como censora, €m seu psiquismo,‘ i¥
primindo-lhe o modus de compor, COmMO NOS Cléssi
cos. O proprio artista & possuidor de luz Viva,
que se projeta na sociedade, assim como esfa ta?
bém empresta-lhe forca e sentido. A influéncia e
matua,mas, para isso, © artista precisa de uma de
finigdo estética, integrada em nossa efa: uma. es
tética cientifica. O compositor que nao estiver
atualizado com o pensamento de sua época, com as
motivacBes psicoldgicas, sociais e filoséfifas da
arte, com a teoria da informagao e Os fenomenos
de cultura de massa, nio passara de um adestrado
"fazedor de musica". Mas, se possuir todos estes
requisitos e nio tiver métier, técnica, dominio
do material e da linguagem, nio passara de um ro
mantico "génio incompreendido". Entre ser um pen
sador ou um técnico é preferivel ser as duas coi

sas, isto &, um artista contemporaneo.

A PROPOSTA ESTETICA DE MAX BENSE

Max Bense propSe uma Nova Estética para a Ar
te Contemporéneacompreendendoquatroaspectosbési
cos: a Estética Semidtica ou Signica, a Estética
Numérica ou Informacional, a Estética Gerativa e

a Estética Valorativa ou Ajuizadora.

Hoje, a estética cientifica nao se ocupa do
"pelo" como uma categoria especulativa e empirica,
mas ,da mensuracdo matematica e semidtica dos "es
tados estéticos" em "portadores materiais”. En

quanto a estdtica tradicional de Hegel baseia-se
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num sistema interpretativo, negando d arte um ca
rater objetivo, independente, pesquisavel,a favor
de conceitos metafisicos,como "beleza" e "ideal" g
de principios espirituais,como moral e religido,
a estética moderna estd assentada num sistema de
pesquisa e numa concepcdo cientifica de autonomia
da realidade estética, como algo independente do
conhecimento teoldgico ou ético.

Max Bense criou uma "estética informacional",
operando com meios semidoticos, matematicos e tec
noldgicos para caracterizar os métodos estdticos
observaveis em objetos da natureza ou em obras de
arte. A caracterizagao ou medida estética atra
vés de valores numéricos e classes de signos & um
procedimento particular da teoria da informacgao.
Portanto, a teoria da comunicagao e da informacio,
a semiodtica, a légica formal, a matematica (alge
bra dos conjuntos) e, por extensao, a cibernética
adquirem grande importancia numa definigdo estéti
ca atual, se entendermos que Estética & uma "teo
ria dos estados estéticos" e que os "estados esté
ticos" sao uma atitude de informagdo. Nao duvida
mos muito que, no futuro, essas matérias serao
incluidas nos programas das escolas de arte e de
midsica, ja que a arte & uma forma particular de
comunicagdo: a comunicagdo estética. Toda a meto
dologia tradicional da teoria musical se transfor
mard num enfoque semiolbgico, isto &, na interpre
uma
tendéncia dos Cursos de Miisica da Escola de Artes
e Comunicagao da Universidade de S3ao Paulo.

tagdo de um sistema de signos. Alids, ja &

Desde que Saussure estabeleceu conceitos di
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ferenciais basicos em lingdistica, entre lingua
e fala, significado e significante, sintagma e
associagSes ou sistemas, bem como previu O surgi
mento de uma nova ciéncia mais geral dos signos,
a semiologia, que nao consideraria sd a palavra
como signo,mas,gualquer coisa que passaria a ser
concebida como tal, tem sido grande o interesse
em definir o relacionamento estético ou nao, do
homem, em termos lingttisticos ou semioticos. Pou
cos estudos de extensdo dos conceitos  lingtisti
cos e semidticos a misica foram feitos em nosso
meio. Em 8 de marco de 1973,tratamos desses assun
tos, pela primeira vez, no Rio de Janeiro, duran
te a aula inaugural que proferimos para Os Cursos de
misica do entdo Instituto Villa Lobos (hoje Cen
tro de Artes da UNIRIOX Nessa ocasiao fizemos as S€
guintes analogias, a partir dos postulados de
Saussure:

a) O conceito dicotomico Lingua/Fa%a, na mu

sica, corresponderia ao conceito. Sistema Mu

sical/Repertorio Musical deste Sistema. A

lingua & uma instituigao ou sistema. E a par
te social da linguagem, e a linguagem menos

2 fala. Numa coletividade, ha apenas uma
l1ingua ,mas ,tantas falas quanto forem seus com
ponentes. A fala & um ato individual de se

lecao e atualizagao; & um fator de evolugao
da lingua. Na musica, a lingua corresponde

ria ao sistema ou teoria da musica; a fala,

ao repertorio musical criado dentro deste
sistema. A criagao musical dentro de deter
minado sistema tende a modifica-lo. O0s se

guidores de Schoenberg, com sua producao, mo

dificaram e ampliaram o serialismo, que era

um sistema, da mesma forma que a fala, com

sua riqueza e criatividade, modifica e amplia
lingua.

E?aA diiotomia Significago/significgntg cor

responderia, na musica, a Imagem Psiquica da
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Musica/Materialidade Sonora de que se Compoe
esta Misica. O significado @ o plano do con
teudo da linguagem, sua representagao psfqu?
ca, imaterial (Semantica). E uma das faces
do signo ling#istico. A outra face & o sig
nificante,que implica sempre num suporte ma
terial (sons, objetos, imagens), embora este
apenas nao lhe seja suficiente (Semiologia).

Na misica, os sons sao o suporte material do

significante. Mas,este nao existe sem um
plano de conteudo (significado) ou vice-ver
sa. A uniao do significado musical ao signi

ficante musical forma o signo musical ou a
musica propriamente dita.

c) As relagoes que unem 2 termos ou mais po
dem ser em dois planos: do sintagma, que &
uma combinagao variada de signos recorrentes
(como exemplo,citariamos um preludio e fuga
do Cravo bem Temperado, onde ha a combinagao
variada e recorrente de 2 supersignos: o pre
ludio e a fuga); a relacao no plano associa
tivo ou de sistema (autores mais modernos cha
mam de paradigma), isto €, uma combinagao de
signos com afinidades entre si (por exemplo,
o sistema de preludios ou o sistema de fugas
do Cravo bem Temperado). Um determinado pre
lidio e fuga seria um sintagma; uma serie de
preltdios ou de fugas,um sistema.

E assim por diante, poderiamos ampliar vari

as extensoOes semioldgicas da lingtiistica para a

musica, conforme o fizemos de maneira um tanto ti
mida, ha 10 anos.

A metodologia da Estética Signica "unifica"
a leitura de fatos artisticos tanto contemporéng
Os como tradicionais. 2 arte tradicional passa a
ter uma nova leitura ou interpretag¢do, uma leitu
ra contempordnea. Na verdade, todas as técnicas
contemporaneas nao nassam de um desenvolvimento ou
ampliagao de fendmenos do passado. A extensao pro
gressiva da tonalidade desaguou naturalmente na

atonalidade. O elemento aleatdrio sempre existiu
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na misica de qualquer época. Nao se toca duas ve
zes da mesma maneira uma sinfonia de Beethoven
porque ela esta repleta de aspectos aleatorios.
Heraclito ja dissera na Antiguidade Classica que
nio se banhava duas vezes no mesmo rio. A rigor,
toda musica, em gualquer época,sempre foi aleatd
ria (exceto quancdo ela estd gravada ou, talvez,
mesmo esta, porque o estado de espirito do ouvin
te ou decodificador estad sempre dinamicamente em
transformacdo) . A presenca do acaso e do efémero
cria uma dimens3o de Abertura em toda obra de arte.
A abertura inconsciente da obra de arte do passa

-

do (abertura de la. ordem) amplia-se em nosso sg
culo e torna-se consciente e intencional (abertu
ra de 2a. ordem), conforme observa Umberto Eco,
em sua teoria sobre a Abertura na Obra de Arte.
O proprio uso de recursos eletroaclsticos repre
senta nada mais nada menos que o uso de uma tecno
logia disponivel, o gue todos os musicos fizeram,
em todas as épocas. E o uso sistematico do ruido
na misica ndo & uma ampliagd@o do conceito  tradi

cional de som musical?

As estéticas tradicionais idealistas serviam
de alicerce ds linguagens musicais icdealistas ,mas
a Estética de Bense oferece um instrumental obje
tivo de analise e reflexdo,tanto para a Misica
Contempordnea como para a misica do passado, o que
tira da Misica Contempordanea essa fisionomia de
um monstro invasor marciano, que vem tirar a paz
e a comodidade de nosso 6cio e mesmice intelectu

al. -

Outro aspecto da estética moderna & o numéri
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co que, ao contrario da estética semidtica,serve-
se de valores numéricos e ndo de classes de sig
nos. As grandezas que Birkhoff estabeleceu como
pardmetros de tal medida seriam a ordem e a com
plexidade. A ordem & o principio cue imprime or
ganizagao no material usado para a construcdo de
um objeto estético. A complexidade é a maior ou
menor quantidade de material de que se dispoe.
Toda obra de arte, musical ou nao, em todos os
tempos, & fruto de um impulso ordenador, diante
da complexidade dos materiais usados (no caso da
misica, material sonoro), para a construgdo do ob
jeto estético. -

A estética numérica apresenta doisaspectos: A des
crigao formal de uma sinfonia ou de uma peca ele
troacustica ,considera a obra como um todo e baséz
a-se na teoria da Gestalt. A descricdo dos el;
mentos que geraram aquela forma, fundamenta-se nos
aspectos seletivos, concebidos em bases estatisti
cas, isto &,na teoria da informagéo. No primeiro ca
so, Max Bense chama de macroestética numérica (e;
tudo das formas - teoria da Gestalt)e no segundo casc_)-,
microestética numérica (estudo estatistico dos
elementos - teoria da Informacado).

Além da estética semidotica ou signica e da
numérica ou informacional, desenvolveu-se um ter
ceiro ramo da estética moderna, a estética geratz
va. Visa o estudo dos objetos esté&ticos, gerados
pelo computador. O computador & uma instalagao
eletrdnica de processamento de dados. Executa pro
cedimentos algoritmicos, determinados nor um pro
grama. ]
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As primeiras experiéncias de Xenakis,em 1962,
com um computador, usando a linguagem FORTRAN IV,
por ele decodificada em notagdo musical tradicio
nal ,exigiram a introducao da teoria das probabili
dades, num novo ramo da estética: a estética gera
tiva. Atualmente, um conversor digital-analdgico
decodifica a linguagem do computacdor em um pulso
de voltagem, fornecendo sinal eletronico,que pode
ser gravado em fita magnética, amplificado e con

vertido em ondas sonoras, DPOIr um alto-falante.

A estética gerativa & a definigcao  estética

da misica que Xenakis chamou de estocastica.

Em sintese, podemos afirmar gque o artista co
difica todo um repertdrio sonoro, na criagao de
uma obra musical. Essa atitude pode ser medida e
analisada cientificamente. A obra de arte sera,
por sua vez, um vetor de comunicacao com o Obser
vador da obra,que a reconhece e valoriza. Podemos
chamar esta ltima fase da comunicagdo artistica
de valorativa ou ajuizadora. No ato de valoriza
géo ou ajuizamento, O processo artistico alcanca
sua conclusao comunicativa, na consciéncia do re
ceptor. Muitos compositores de vanguarda nao al
cancaram esta fase, pela incomunicabilidade de sua
dimensio hermética, impossibilitados de fechar o
circuito da arte: Artista (Criagao) - Obra (Produ
¢do) - Piblico (Consumo). A estética valorativa
considera o fendmeno artistico como um circuito
interdependente e bidirecional e nao como uma obra
isolada de qualquer contexto comunicativo. Consi
derando que a arte sO se consubstancia gquando ha

invencdo e comunicagdo, sem esta ultima ndo se fé¢
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cha o circuito da arte.

O DIVORCIO ARTISTA/PUBLICO E O PAPEL
DOS MASS MEDIA E DA NOVA ESCOLA

Evidentemente, a definicao estética exposta
sumariamente acima nao tem a pretensao de solu
cionar todos os problemas de interpretacao e ang
lise da misica contempordnea. Apenas sugere camI
nhos. Admitimos que uma posicao estética cienti
fica gerara censuras e denlincias: "pretendem coI
sificar a arte, tirar dela o que ha de mais belg
que & o subjetivismo!" Ora, o impulso criador con
tinua imponderdvel,mas a obra de arte é algo palpével.o_s
cadernos de rascunho de Beethoven sdao um exemplo

disso. Tao sofrida e angustiada foi a realizagdo
de suas sinfonias!

Em suma, o compositor & um produto do meio
social,mas também & um lider, um homem de vanguar
da que projeta na sociedade sua forca criadoraT
A obra de arte, por sua vez, tem valores proprios,
objetivos, analisaveis, independente do material
técnico de que se serviu. Além disso, & um meio
de informacao estética,pois & possuidora de "esta
do estético". O observador da obra de arte ou i;
terpretante € o receptor dessa mensagem, devendg

ter um papel ativo, realizando uma selecao da men
sagem recebida.

Aqui chegamos ao segundo grande problema da
crise artistica de nossos dias: o despreparo do
interpretante ou a incapacidade do receptor de re
ceber as novas mensagens estéticas. Ou o des
prezo do artista rela comunicacao. Em o;
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tras palavras, O distanciamento entre artista e
publico.

Nunca, em toda a histdria da Masica, culti
vou-se tantoa musica do passado como se faz hoje.
Nos teatros e nos conservatdorios, 90% ou mais do
repertério sdo constituidos por obras que ndo sao
do nosso século (apesar de estarmos as vésperas
do século XXI). Professores autoritarios impoem
seus valores caducos em muitas de nossas universi
dades e escolas de Misica, alijando todo aquele
que apresente propostas estéticas e pedagogicas
novas. Além disso, os teatros oficiais primam por
descuidar da musica brasileira, especialmente a
contempordnea. Um exemplo disso sao as bienais
de Misica Brasileira Contempordnea e outros festi
vais de Misica Contempordnea,para Os quais nunca
ha verbas (foram gastas na Opera italiana ou nos
concertos de Tchaikowsky). A Misica Contempora
nea nio & quotidiana,mas sempre enlataca em festi
vais. Atitudes populistas acusam a Musica Contem
pordnea de elitista,quando, na realidade, elitis
mo & negar o acesso do publico a essa nova lingua
gem, impedindo o seu discernimento critico. A pas
teurizagdo dos programas de radio e TV e do reper
tdrio conservador das escolas de Miusica e dos tea
tros oficiais cuebram a resisténcia do individuo
(tanto do publico como do intérprete) para uma po
sicdo critica, diante dos novos desafios da Miasi
ca Contemporanea.

O artista brasileiro consciente tem obriga
cao de lutar contra essa situacdo, mesmo que isso
possa trazer-lhe prejuizos passageiros, como per
seguicdes e discriminacdes nas instituicoes ofi
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ciais. A resisténcia pelo novo sempre existiu na
Histbria,mas & tao perigosa quanto o delirio gra
tuito pelo novo.

Como preparar o publico para a nova lingua
gem da misica? Como superar o divorcio Misica
Contemporanea /Piblico? Essa & uma das tarefas da
Escola Moderna. Mas,ela ainda precisa preparar-se
para essa tarefa. Ela nao possui os recursos su
ficientes para enfrentar a politica cultural de
grande parte dos mass media,e seus professores
mais arejados e criativos ainda constituem mino
ria diante daqueles que, acomodados ou burocrati
cos,detéem o poder de decisdao. Encuanto isso, os
mass media apresentam uma tendéncia conservadora
de repulsa as inovagoes dos conteldos da cultura
e estimulam, no piblico, uma atitude passiva di
ante dos problemas do mundo. Até que ponto a edu
cagéo dada na Escola Tradicional, tanto na escola
geral como na escola vocacional de misica, podera
fazer frente 3 enxurrada de informagbes condensa
das e deformadas de certos jornais e estagoes de
radio e televisdo, transformando o ouvinte num mi
sero consumidor? Somos de opinido que & impossi
vel fazer frente a esses gigantes da tecnologia,a
menos que a Escola se transforme numa NMova Escola.
0 misero consumidor se tranformard num ser criti
co e criativo.

O verdadeiro papel da Escola & desenvolver,
no educando, sua capacidade criadora. Desenvolver
sua personalidade no sentido de possibilitar-lhe
opgoes independentes de contextos dogmaticos pre
estabelecidos. Dentro do fendmeno artistico, oin
terpretante ou receptor & um elemento ativo e ,por
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tanto, também portador de um nivel de criativida
de.

Devemos deixar bem claro gue nao adotamos
uma posigao antagdnica aos mass media e sim a
sua politica cultural, naturalmente com raras ex
cecbes. As informagoes veiculadas pelos mass me
dia especialmente depois do advento do satelite
artificial, alcancam, cada vez, maior namero de
pessoas, que nenhum outro processo conseguiria.
Além disso, uma politica cultural sabia podera in
tegrar a chamada cultura de massa dos mass me
dia com a cultura superior. Enquanto ndao chegar
mos a esse ponto, isto &, engquantoos mass media
forem estatais (a servigo de uma sociedade totali
taria) ou comerciais (a servico de uma sociedade
de consumo), a Nova Escola tem um papel relevante
na formagéo integral do homem, como um ser atuan
te e modificador de padrdes de evolucao cda cultu
ra. A Era da Comunicag@o em que vivemos nao ex
clui a acao da Nova Escola,mas torna totalmente

inécua a agdao da Escola Tradicional.

A criatividade na Educagao nao & uma  disci
plina isolada,mas uma atitude de mobilizagao do
potencial criativo do jovem. Uma Educagao  Musi
cal corretamente conduzida & uma pratica educati
va de grande alcance no desenvolvimento das poten
cialidades criadoras,porque, nela, a fantasia po
de tomar grandes proporgoes em relagao ao racioci
nio 186gico ou as habilidades materiais. Nao que
estas Gltimas sejam dispensadas, mas podem ser su
peradas com certa facilidade. Uma vez que o ato
criador mobiliza diferentes processos mentais co
mo a motivagdo, percepgao, aprendizado,pensamento
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critico, comunicagdo, dentro de um contexto estri
tamente pessoal de ordem fisioldgica, temperamen
tal, cultural e de hierarquia de valores, qual
quer pratica da Educagdo Musical deve revestir-se
de uma implicacao criadora. Esses principios apli
cam-se tanto na escola geral como na escola voca
cional de misica,mas raramente ocorrem em nosso
meio. Aceitando-se o pressuposto que a criacao é
rearrumagao ou remanejo de fatos previamente exis
tentes, de maneira pessoal, mesmo o intérprete-de
uma musica, seja instrumentista, cantor ou regen
te,ou mesmo o ouvinte estd exercendo um ato cri
ador.

A Escola,adotando esses objetivos,ndao estara
preparando o educando para a vida (esteriotipada
mente falando) ,mas para todas as contingéncias e
surpresas que ela oferece a cada momento, dando-
lhe senso critico, meios de opgéo,capacidade cria
dora e, conseqtlentemente, o que & mais importante
na vida, oportunidade de auto-realizacao.

Acreditamos que a crise da arte que hoje as
sistimos representa a propria crise do mundo numa
época de transformacdes violentas. A arte refle
te essa realidade. O homem ainda nao definiu fi
losoficamente seu sentido de vida e nao se liber
tou das estruturas cristalizadas de cultura, co
metendo atos de barbarismo,que vao escandalizar
nossos filhos (se eles sobreviverem). 2 Escola,
por sua vez, também reflete essa situacdo, funcio
nando mais como um elemento repressor que mobili
zador de potencialidades. A arte tem uma proble

matica paralela. Necessita de uma definigao esté
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tica para alcangar um interpretante ativo e cria
dor, com capacidade de critica e de julgamento,
independente de padroes impostos. Dessa forma,
a arte terd sua posicao social como importante
meio de auto-realizagao e de comunicacao entre os

homens. E & disso qgue estamos precisando.
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