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SANTOS, Oscar Santana dos. “Cantares ao meu povo”: a poesia de Solano Trindade como
movimento social negro (Rio de Janeiro, 1944 — 1961). Tese (Doutorado) - Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2021.

RESUMO

Esta tese analisa a poesia de Solano Trindade (1908-1974), especificamente o livro Cantares
ao meu povo, publicado em 1961, em Sdo Paulo, pela Editora Fulgor. Optei por sua Gltima
publicacdo porque contém poemas que também foram publicados nos dois primeiros livros,
Poemas D’uma vida simples (1944), Seis tempos de poesia (1958) e poemas que foram
transformados em peca teatral, em 1964, intitulada Sambalelé ta4 doente. Solano foi filiado ao
Partido Comunista Brasileiro (PCB), nos anos 1940, realizou conferéncia de poesia no Teatro
Experimental do Negro (TEN), foi diretor do Teatro Popular Brasileiro (TPB), nos anos 1950,
e escreveu poemas sociais, que reivindicam a memoria da escraviddo e as lutas contra o
racismo, por alimentacdo, moradia, educacao e servicos de saude. Escreveu também poemas
que representam de forma positiva as religibes afro-brasileiras e as mulheres negras.
Considerando esses aspectos, 0 objetivo desta tese é discutir conceitualmente a poesia de
Trindade como movimento social negro. Portanto, a discussao tedrico-metodoldgica articula
literatura, historia e sociologia. Os poemas foram selecionados com base nas Teorias sobre a
Participacdo Social (GOHN, 2019), destacando teméticas que contemplam o protesto contra a
fome, a afirmacdo da identidade coletiva-negra, a memoria da escraviddo no Brasil e as lutas
por educacdo, por servicos de salde e contra a exploracdo do trabalhador. O recorte temporal
compreende os anos 1944, quando publicou seu primeiro livro, sofreu uma priséo politica e foi
criado o Teatro Experimental do Negro - TEN, até 1961, para demarcar o periodo que ele
publicou o altimo livro e viveu no Rio de Janeiro, capital da Republica a época e centro do
poder politico e cultural. Conclui-se que a poesia de Trindade pode ser discutida como
movimento social negro porque expressa a mobilizacéo politica do autor, a identidade coletiva-
negra e a luta contra o racismo estrutural da sociedade brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia Negra Brasileira. Solano Trindade. Movimentos sociais.
Identidade Negra. Luta Antirracista.
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SANTOS, Oscar Santana dos. “Singing to my people”: the poetry of Solano Trindade as a black
social movement (Rio de Janeiro, 1944 — 1961). Thesis (Doctorate) - Faculty of Philosophy and
Human Sciences, Federal University of Bahia, Salvador, 2021.

ABSTRACT

This thesis analyzes the poetry of Solano Trindade (1908-1974), specifically the book Sing to
my people, published in 1961, in Sdo Paulo, by Editora Fulgor. I chose its last publication
because it contains poems that were also published in the first two books, Poems from a simple
life (1944), Six times of poetry (1958) and poems that were transformed into a play, in 1964,
entitled Sambalelé ta sick. Solano was a member of the Brazilian Communist Party (PCB) in
the 1940s, held a poetry conference at the Experimental Theater of Black - TEN, was director
of the Brazilian Popular Theater (TPB) in the 1950s, and wrote social poems that claim to
memory of slavery and the struggles against racism, for food, housing, education and health
services. She also wrote poems that positively represent Afro-Brazilian religions and black
women. Considering these aspects, the objective of this thesis is to conceptually discuss
Trindade's poetry as a black social movement. Therefore, the theoretical-methodological
discussion articulates literature, history and sociology. The poems were selected based on the
Theories on Social Participation (GOHN, 2019), highlighting themes that include the protest
against hunger, the affirmation of collective black identity, the memory of slavery in Brazil and
the struggles for education, for services health and against worker exploitation. The time frame
covers the years 1944, when he published his first book, he suffered a political arrest and the
Experimental Theater of Black - TEN was created, until 1961, to mark the period in which he
published the last book and lived in Rio de Janeiro, the capital from the Republic to the time
and center of political and cultural power. It is concluded that Trindade's poetry can be
discussed as a black social movement because it expresses the author's political mobilization,
the collective-black identity and the struggle against structural racism in Brazilian society.

KEYWORDS: Black Brazilian Poetry. Solano Trindade. Social movements. Black Identity.
Anti-racist fight.
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SANTOS, Oscar Santana dos. « Chanter pour mon peuple » : la poésie de Solano Trindade en
tant que mouvement social noir (Rio de Janeiro, 1944 — 1961). Thése (Doctorat) - Faculté de
Philosophie et Sciences Humaines, Université Fédérale de Bahia, Salvador, 2021.

RESUME

Cette thése analyse la poésie de Solano Trindade (1908-1974), en particulier le livre Chanter a
mon peuple, publié en 1961, a Sdo Paulo, par Editora Fulgor. J'ai choisi sa derniere publication
car elle contient des poémes qui ont également été publiés dans les deux premiers livres, Poemes
d’une vie simple (1944), Six times of poem (1958) et des poemes qui ont été transformés en
piece de théatre, en 1964, intitulé Sambalelé td& malade. Solano était membre du Parti
communiste brésilien (PCB) dans les années 1940, a tenu une conférence de poésie au Théatre
Experimental du Noir (TEN), a été directeur du Théatre Populaire Brésilien (TPB) dans les
années 1950 et a écrit des poemes sociaux qui prétendent a la mémoire de I'esclavage et des
luttes contre le racisme, pour l'alimentation, le logement, I'éducation et les services de santé.
Elle a également écrit des poemes qui représentent positivement les religions afro-brésiliennes
et les femmes noires. Compte tenu de ces aspects, l'objectif de cette these est de discuter
conceptuellement de la poésie de Trindade en tant que mouvement social noir. Ainsi, la
discussion théorico-méthodologique articule littérature, histoire et sociologie. Les poemes ont
été sélectionnés sur la base des Théories sur la participation sociale (GOHN, 2019), mettant en
évidence des themes qui incluent la protestation contre la faim, I'affirmation de l'identité noire
collective, la mémoire de I'esclavage au Brésil et les luttes pour I'éducation, pour les services
de santé et contre exploitation des travailleurs. La période couvre les années 1944, quand il a
publié son premier livre, il a subi une arrestation politique et le Théatre Expérimental de Black
- TEN a été crée, jusqu'en 1961, pour marquer la période ou il a publié le dernier livre et a vécu
a Rio de Janeiro, la capitale, de la République a I'époque et centre du pouvoir politique et
culturel. 1l est conclu que la poésie de Trindade peut étre discutée en tant que mouvement social
noir car elle exprime la mobilisation politique de I'auteur, I'identité collective noire et la lutte
contre le racisme structurel dans la société brésilienne.

MOTS CLES: Poésie Négre Brésilienne. Solano Trindade. Mouvements Sociaux. Identité
Noire. Lutte Antiraciste.
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INTRODUCAO

Em 2007, para compor um trabalho de especializacdo, intitulado Solano Trindade: a
poesia negra no ensino da historia, no curso Curriculo, Formacédo do professor e relagdes
étnico-raciais, tive contato com o artigo Solano Trindade e a producdo literdria afro-

brasileira, no qual a autora, Florentina Souza, assinala que:

Ao longo da histdria da literatura, o texto literario tem sido visto como
objeto capaz de influenciar atitudes e comportamentos e de interferir na
vida politico-cultural de modo téo eficiente que os dirigentes de alguns
governos totalitarios criam, constantemente, estratégias de controle e
supervisao da sua producdo como forma de coibir critica e insubmissao
(SOUZA, 2004, p. 277).

Se ja acreditava na forca da palavra e na eficiéncia do poema para criticar governantes
autoritarios e reivindicar direitos sociais, a leitura do artigo de Souza, naquele momento, foi
importante para pensar a poesia de Trindade como recurso didatico para o ensino de Historia
provendo materiais para recitais, cantos, gritos, protestos e manifestacdes de lutas por liberdade
- que deveriam ser divulgados e utilizados na pratica pedagdgica. Desde o ano de 2003, quando
iniciei a graduacdo em Histdria, ja lecionava a disciplina na Educacao Bésica e estava bastante
motivado para colocar em prética a Lei 10.639/2003, que trata da obrigatoriedade do Ensino de
Histéria da Africa e Cultura Afro-Brasileira nas escolas publicas e privadas dos ensinos
Fundamental e Médio.!

Até 2009, quando terminei o curso de especializacao, além do artigo de Souza, s6 havia
tido contato com as dissertacdes Solano Trindade: Raca e Classe, Poesia e Teatro na Trajetdria
de um Afro-brasileiro, de Maria do Carmo Gregorio (2005), A literatura como movimento
humanizador: o projeto poético de Solano Trindade, de Serafina Ferreira Machado (2006) e a
tese de doutorado Poesia negra das Américas, de Elio Ferreira de Souza (2006).

Com o término do curso de especializacdo e as dificuldades financeiras para fazer o
mestrado em Salvador ou fora do Estado da Bahia dei uma pausa no estudo da poesia de Solano
Trindade e passei a estudar um romance que havia tido contato na graduacéo, intitulado As
estradas da esperanca, de Antonio Leal de Santa Inés, objeto da minha dissertacéo, defendida

1 O governo federal, a partir das reivindicagGes de representantes dos movimentos negros e indigenas, reconheceu
a pluralidade sociocultural do Brasil e aprovou a Lei n°® 10.639/03, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (LDBEN, 9.394/96), incluindo os artigos 26-A e 79-B. Em 2008, a LDB foi novamente
alterada pela Lei 11.645/08, com a inclusdo da tematica indigena.
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em 2011, no Programa de P6s-Graduacdo em Histdria Regional e Local — Universidade do
Estado da Bahia, Campus V, Santo Antonio de Jesus.

Ap0s a concluséo do mestrado, retomei o estudo da poesia de Trindade, objetivando o
doutorado em Ensino de Historia, propondo a discussao de procedimentos metodologicos para
o Ensino de Historia da Africa e Cultura Afro-Brasileira, a partir da obra desse autor. Depois
de algumas experiéncias frustradas, chegando até a fase de entrevista oral, mas sem conseguir
aprovacao (em 2012 na Faculdade de Educacéo da Universidade Federal da Bahia; em 2014 na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro; e em 2015 na Universidade Federal de
Goias), fui contemplado, em 2016, no Programa Multidisciplinar de P6s-Graduacao em Estudos
Etnicos e Africanos (UFBA).

As reprovacdes nos programas citados serviram para deixar de lado os procedimentos
metodoldgicos para o Ensino de Histdria e pensar a poesia de Trindade como movimento social,
por reivindicar a memoria da escraviddo, as demandas por educacdo, salde, moradia e
alimentacdo, o sentimento de pertenca aos ancestrais africanos, referenciar o candomblé como
foco de resisténcia e tecer criticas contundentes ao racismo e ao capitalismo no Brasil,
especialmente entre os anos 1944 e 1961, periodo de fermentacéo politica da producéo literaria
do autor.

Os movimentos sociais séo agdes coletivas importantes que lutam para transformar ou
conservar uma ordem social estabelecida numa determinada sociedade. Tais movimentos sao
organizados em torno de uma identidade ou identificacdo, com adversarios ou opositores
definidos, resultando num campo de forca sociopolitica demarcado por interesses,
subjetividades e projetos de grupos sociais (GOHN, 1997; 2019; SCHERER-WARREN, 2006;
ALONSO, 2009; 2015). Nesse sentido, pode-se afirmar que a poesia de Solano Trindade (1908
— 1974) é uma voz individual, mas que representa e atua como uma voz coletiva de grupos
sociais discriminados e excluidos de uma cidadania plena, entre eles, a populacdo negra, a
populagéo pobre brasileira e a classe trabalhadora de modo geral.

Apresentar a poesia de Solano Trindade como movimento social negro significa,
basicamente, recorrer a uma ferramenta conceitual para colocar em evidéncia a identidade negra
(politica) do poeta, a luta contra o racismo e por demandas sociais basicas como alimentacao,
moradia, educagdo e servigos de salde, com a finalidade de transformar a sociedade e
ressignificar as imagens negativas do(a) negro(a) divulgadas pela literatura candnica e a
historiografia tradicional brasileira. Pretendo, assim, relacionar a producdo artistica e intelectual
de Solano com as abordagens mais usadas em estudos sobre a participagdo social e politica: 1)

escolha racional; 2) proximidades aos centros de poder e a posi¢do social dos individuos na


http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SCHERER-WARREN,+ILSE
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sociedade; 3) mobilizacdo politica institucional; 4) identidade coletiva; 5) teoria critica e
reconhecimento de direitos; 6) engajamento militante ou neomarxista; 7) abordagem
decolonial; 8) abordagem relacional ou do cyberativismo; 9) abordagem de género a partir de
grupo de mulheres; 10) abordagem autonomistas (GOHN, 2019, p. 36).2

Do ponto de vista da acdo movimentalista (reivindicatoria, mobilizadora e
transformadora), a poesia de Solano Trindade apresenta um perfil de movimento social
(identidade, adversario e projeto): é composta por uma identidade politica (os poemas sobre os
negros), de classe (0s poemas sociais que reivindicam o direito dos pobres a alimentacéo, a
moradia, & educacdo e a salde) e de género (0s poemas sobre mulheres negras) — a identidade;
para combater o legado colonialista, o racismo, 0 patriarcalismo e a estrutura extremamente
desigual da sociedade brasileira — o0 adversario; favorece a luta para transformar a sociedade e
ressignificar a representacdo do(a) negro(a), divulgada pela literatura canénica e a historiografia
tradicional brasileira — o projeto (SCHERER-WARREN, 2006).

Os poemas de Solano Trindade configuram-se como movimento social porque pautam
a organizacdo de protestos e revoltas, assim como a reescrita da representacdo da mulher e do
homem negro na literatura e na historia do Brasil e outras formas de ac6es coletivas, capazes
de inspirar escritores/estudiosos da literatura brasileira. Portanto, o objetivo principal é
apropriar-se da obra de Trindade, buscando compreender renovadamente a funcéo social da sua
poesia a partir de operadores de leitura embasados nas teorias da participacdo social (GOHN,
2019).

A participacdo social de Solano Trindade, seja por meio da escrita e publicacdo de
poemas (Tem gente com fome; Tem gente morrendo, Ana; Canto da liberdade; Negros; Sou
negro; Canto dos Palmares e outros) ou por seu envolvimento em atividades culturais como
Escolas de samba, TEN e TPB, por exemplo, pode ser associada a participacdo comunitaria,
popular, institucional, cidadd e democratica.® E not6rio no seu discurso poético a afirmacéo da
identidade coletiva-negra, a luta por cidadania, a conscientizacao, a solidariedade, a incluséo
dos marginalizados e o conflito com o Estado e a comunidade politica de sua época. Ele
guestionou a auséncia dos pretos e pobres no governo (Gravata colorida), na universidade
(Conversa com Luci), no acesso aos servicos de saude (Histdria das dores de Maria da Luz),

lutou contra a discriminacdo das religides afro-brasileiras (Mandinga, Bahia, Macumba, Xangd

2 Na abertura dos capitulos retoma-se a discussdo das abordagens tedricas, explicando quais sdo as mais evidentes
a ser relacionadas com a anélise dos poemas. No entanto, a 1, a 8 e a 10 néo serdo utilizadas no enquadramento
tedrico da pesquisa.

3 No segundo capitulo, amplia-se a discussdo sobre participacéo social.


http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SCHERER-WARREN,+ILSE
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e Batucada), das mulheres negras (A vida me deu uma negra, Poema a mulher negra, Linda
negra, Baianinha e Canto de esperanca & minha filha Raquel) e contra a exploracdo do
trabalhador (Canto do trabalhador, Rio e Amanha sera melhor).

Para Edimilson Pereira (2010), a poesia de expressdo negra e/ou afro-brasileira teve seus
antecedentes em autores como Domingos Caldas Barbosa, Luis Gama, Cruz e Souza, Lino
Guedes e Solano Trindade; e foi no final da década de 1970 que um viés tedrico e
ideologicamente orientado contribuiu para sedimentar as bases dessa literatura, tanto na prosa
guanto na poesia. Com isso0, surgiu a organizacao de coletivos de escritores e poetas negros,
tais como os Cadernos Negros (1978) e o grupo Quilombhoje (1980), ambos em S&o Paulo, e
o Negricia: Poesia e Arte de Crioulo (1984 — 1992), no Rio de Janeiro. Pereira destaca que um
dos objetivos do Negricia era “dar visibilidade a literatura produzida por escritores negros
(inclusive no interior do proprio Movimento Negro) e a utilizacdo dos recursos da literatura
para promover a critica da opressdo imposta aos afrodescendentes” (PEREIRA, 2010, p. 17).

Basta uma andlise historica para se perceber que a literatura negra* nunca foi
reconhecida pelo sistema literario candnico e se constituiu “na margem, na periferia do setor de
legitimidade, estabelecendo-se como contradiscurso, como dissidéncia” (BERND, In:
PEREIRA, 2010, p. 297). Nessa perspectiva, a poesia elaborada por Solano Trindade, que

tomou consciéncia da condi¢do de negro, organiza-se a partir dos seguintes critérios:

1. eu-lirico que exprime o orgulho de pertencer ao grupo negro;

2. (re)construcdo da epopeia negra pela evocagdo dos herdis obscuros,
esquecidos pela historia oficial, entre os quais Zumbi dos Palmares;

3. construgdo de nova ordem simbdlica, isto €, tomar como positivos todos
os simbolos associados a histéria dos escravos (navio negreiro, chibata,
pelourinho, instrumentos de tortura, etc.) ou as caracteristicas bioldgicas dos
descendentes de africanos (cor da pele, carapinha, etc.) aos quais eram
anteriormente atribuidos valores negativos;

4, reversdo dos valores, a qual se exprime pelo desejo dos poetas de
recriar um mundo que seja diferente do dos brancos, onde o atual sentimento
de exclusdo seja substituido pelo de pertenca (BERND, In: PEREIRA, 2010,
p. 298, itdlico da autora).

4 Sobre o debate acerca do termo literatura negra/afro-brasileira ou negro-brasileira ver: DUARTE, E. A. e
FONSECA, M. N. S. (Org.) Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2011, vol. 4, Historia, teoria, polémica; SILVA, Luiz. Literatura negro-brasileira. Sdo Paulo: Selo Negro,
2010; FONSECA, Maria Nazareth Soares. Cultura/literatura negra, cultura/literatura afro-brasileira: impactos,
paradoxos e contradi¢Bes. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). Um tigre na floresta de signos:
estudos sobre poesia e demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edic6es, 2010, p. 86-106; MARTINS,
Leda. Lavrar a palavra: uma breve reflexdo sobre a literatura afro-brasileira. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida
(organizador). p. 107-131; EVARISTO, Conceic¢do. Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira.
In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). p. 132-142.
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Devemos acrescentar a lista dos critérios sistematizados acima, a representacdo positiva
das mulheres negras que pode ser identificada no conteldo da poesia de Solano Trindade,
qualificando-0 como um sujeito atento e antecipador de questdes que foram colocadas apenas
a partir dos anos 1980 e intensificadas na primeira década do século XXI, com o revisionismo
historiogréfico (CHALHOUB; PINTO, 2016; XAVIER; FARIAS, 2012; ZAMBRANO, 2017).
Todavia, lembramos que essas mudangas vém ocorrendo por causa das pressOes feitas pelo
Movimento de Mulheres Negras, muitas das quais articulam suas carreiras académicas com as
lutas sociais para combater o racismo, o patriarcalismo e as desigualdades socioeconémicas
(GONZALEZ, 1988; CARNEIRO, 2011; CARDOSO, 2012; RIBEIRO, 2013; FIGUEREDO,
2018; PINTO, 2019; XAVIER, 2020).

A Segunda Guerra Mundial e o nazismo foram eventos que reforcaram a raga como
fator politico, utilizado para naturalizar desigualdades, justificar a segregacdo e promover o
genocidio de grupos sociologicamente considerados minoritarios (ALMEIDA, 2018, p. 24).
Porém, é importante diferenciar o racismo de outras categorias que aparecem associadas a ideia

de raca, como o preconceito e a discriminacdo. Para Silvio Almeida,

O racismo ¢é uma forma sistematica de discriminagdo que tem a raga como
fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou
inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos,
a depender do grupo racial ao qual pertencam (ALMEIDA, 2018, p. 25).

Até nos meios académicos € comum as pessoas confundirem o racismo com o
preconceito racial e a discriminagéo racial. No entanto, o preconceito racial “¢ o juizo baseado
em estere0tipos acerca de individuos que pertencam a um determinado grupo racializado, e que
pode ou ndo resultar em praticas discriminatorias”. (ALMEIDA, 2018, p. 25). J4 a
discriminacédo racial “¢ a atribui¢ao de tratamento diferenciado a membros de grupos
racialmente identificados” (Idem, p. 25), tendo como requisito fundamental o poder. Mas existe
também a discriminacéo positiva, ou seja, a possibilidade de tratar de forma diferenciada os
grupos historicamente discriminados com a finalidade de corrigir desvantagens causadas pela
discriminagéo negativa (ALMEIDA, 2018, p. 26).

Portanto, este estudo analisa a obra Cantares ao meu povo, de Trindade, publicado em
1961, em Sdo Paulo, pela Editora Fulgor, visando identificar nos poemas a luta contra o racismo
estrutural da sociedade brasileira, entre 0s anos de 1944 e 1961. A obra citada reline poemas
que também foram publicados nos dois primeiros livros, Poemas D 'uma vida simples (1944),

Seis tempos de poesia (1958) e na peca teatral Sambalelé t4 doente (1964) e contém uma
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apresentacdo do escritor e jornalista Carlos de Freitas, elogiando o autor e destacando 0s
poemas de cunho politico-social, como Tem gente com fome, Conversa, Tem gente morrendo,
Ana e Nicolas Guillén.

O proprio Solano Trindade escreveu uma introducdao de uma pagina, explicando que,
apesar de tudo que tinha ouvido e lido sobre poesia, resultados das teses e debates nos
congressos de poetas e criticos, ndo estava disposto a mudar de linha e que continuaria no
caminho da poesia popular.® Ele acrescenta que ndo tinha interesse em imitar os “eruditos donos
da cultura ocidental” e preferia levar a populagdo uma mensagem direta, evitando uma
comunicacéo cifrada, direcionada apenas para um grupo de intelectuais (TRINDADE, 1961, p.
25).

Ainda na introducdo da obra, Trindade afirma a sua simpatia pelos homens de cultura,
com 0s quais havia aprendido muito, através das leituras de livros e das conversas, mas reforca
que a sua poesia seria voltada para as reivindicacGes sociais e politicas do negro e do povo em

geral e para o amor das mulheres, em particular. O autor acrescenta:

LA 13

Agradam-me profundamente os titulos de “poeta negro”, “poeta do povo”,
“poeta popular”, as vezes ditos de modo depreciativos — mas que me dao uma
consciéncia exata do meu papel de poeta na defesa das tradi¢des culturais do
meu povo, na luta por um mundo melhor (TRINDADE, 1961, p. 25).

A obra é composta por 214 paginas, reine mais de 20 anos de poesia e esta dividida em
cinco cadernos e cada um apresenta 0s seguintes temas: 1. oS poemas negros, 2. sociais, 3.
folcloricos, 4. de amor e 5. diversos. Foram feitos pelo poeta, desde 0 comeco de suas atividades
intelectuais em Recife, na década de 1930.

Na abertura do Primeiro Caderno esta o seu poema mais extenso, ocupando sete paginas,
composto por 26 estrofes e 193 versos, o Canto dos Palmares. Em seguida, ele apresenta 0s
poemas Quem td gemendo?, Civilizacdo branca, Negros, Canto, Conversa, Sou Negro,
Orgulho, Navio negreiro, Congo, Deformacdo, Batucada, Olorum Eké& Olorum Shan,
Cantiga, Muleque, Amor, A vida me deu uma negra, Poema a mulher negra..., Deixa, Uma
negra me levou a Deus, Outra negra me levou a macumba, Mandinga, linda negra e Viva a

rapaziada da canela suja.

5 Em carta de 04/10/1946, enviada a Solano Trindade, Roger Bastide relata sobre a leitura e devolugdo dos poemas
manuscritos que Trindade havia pedido para analisar e destaca: “Esses novos poemas continuam a tradi¢ao dos
antigos, prolonga uma rota que o senhor inaugurou no Brasil”. Bastide faz uma leve critica a limitacdo do
vocabulério e do ritmo, mas reconhece que o que é defeito para alguns criticos, para outros serd uma qualidade,
tornando possivel uma mais rapida compreensdo dos poemas e uma a¢do mais eficaz. “O senhor faz dos seus
versos uma arma, um toque de clarim, que desperta as energias, levanta os cora¢fes, combate por um mundo
melhor” (BASTIDE, Roger. In: TRINDADE, 1958, p. 86-87).
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Na abertura do Segundo Caderno, Trindade protesta contra a fome, “o trem sujo da
Leopoldina” (TRINDADE, 1961, p. 65) e o autoritarismo do governo de Getulio Vargas no
poema Tem gente com fome, que foi gravado, em 1979, pelo cantor Ney Matogrosso, integrando
0 LP Seu Tipo. Esse poema também foi publicado no livro Poemas D 'uma vida simples, em
1944, quando ainda morava em Duque de Caxias, no Rio de Janeiro, e sofreu uma prisdo
politica. “Eu era membro da Sociedade Amigos da América. Fui preso pela policia de Dutra.
Quatro homens fortes foram me buscar(...) Levaram comigo 39 exemplares de meu livro
Poemas D uma Vida Simples” (TRINDADE, 2008, p. 95).

O Segundo Caderno também é composto por outros poemas de cunho politico-social
como F. da P., Historia das dores de Maria da Luz, Bolinhas de gude, O céu € mesmo um
buraco, S6 morrerei depois, Meu grande poema, Mealheiro de ternura, Vermelho é vida, Trés
cantigas diferentes, Para que vim, Construcdo, Lamento, Partida, Nicolas Guillén, Conversa
com Luci, Canto de esperanca, De madrugada, Mulher barriguda, Salve, Nem tudo esta
perdido, Contraste, Meu canto de guerra, O canto da liberdade, Amanha sera melhor,
Convocacao, O canto do trabalhador, Também sou amigo da América, Canto da América e
Tem gente morrendo, Ana. Nota-se que os poemas desse caderno podem ser relacionados ao
periodo em que o autor esteve filiado & Sociedade Amigos da América e ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB, nos anos 1940), ao periodo da Segunda Guerra Mundial e a representacdo da
fome de forma poética e politica.

O poema Reminiscéncias soltas abre o Terceiro Caderno, enfocando o Maracatu de
Recife e a rua estreita onde, supostamente, Solano teria nascido. Esse caderno foi intitulado de
Poemas folcléricos, por destacar os Pregdes do Recife Antigo, 0 Bumba meu boi e o Pau de
sebo. Porém, possibilita conhecer aspectos biogréficos do autor e culturais das cidades e estados
brasileiros em que ele morou, visitou ou passou alguns dias: Adeus Recife, Cancdo a minha
cidade natal, Olinda, Lembranca do Rio Grande, Rio e Bahia.

O Quarto Caderno foi intitulado de Poemas de amor e o autor fez a abertura falando de
“amar profundamente, a tudo, a todos, com o corpo e com a alma”. Nesse caderno as mulheres
sdo a fonte de inspiracdo do poeta, com destaque para Canto & amada, O meu novo poema de
amor, Canto a musa creoula, Poeticamente poligamo, Mulher em preto e branco, A musa e a
poesia, Negra bonita de azul e branco, Cafunés, Baianinha, A cabocla que eu queria, O poema
das Marias e A rosa vermelha.

O Quinto Caderno é composto por poemas diversos, mas consta na abertura o Poema
autobiografico, no qual, misturando ficgdo e realidade, o autor destaca as profissdes de seu pai

e de sua mae: “Quando eu nasci/ meu pai batia sola/ minha mae pisava milho no pildo/ para o
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angu das manhas” e o seu pertencimento de classe social: “Morei num mocambo do Bode/ e
hoje moro num barraco na Saude.../ Nao mudei nada...” (TRINDADE, 1961, p. 177). Logo
apos, Trindade apresenta outros poemas autobiograficos, homenageando familiares e amigos:
Dona Micaela (Poema para meu pai), O poema de mamae, Vida (Aos irmaos e amigos), Minha
familia (A Dione Silva), Estética, Senhora gramatica, Gravata colorida e As flores.

Francisco Solano Trindade foi comerciario, poeta, ator, teatrdlogo, pintor, militante
dedicado as causas sociais e estudioso das representacdes culturais brasileiras. Nasceu em
Recife — Pernambuco - era filho do sapateiro Manuel Abilio Pompilio da Trindade e de
Emeréncia Maria de Jesus Trindade. Ele estudou no Colégio Agnes Americano, onde fez o
curso de teatro. Na década de 1930, foi aluno ouvinte do Seminario Evangélico do Norte
durante trés anos. Nessa mesma década, entrou para a Academia do Comércio do Recife,
fundou a Frente Negra Pernambucana e o Centro de Cultura Afro-Brasileiro, juntamente com
Ascenso Ferreira, José Vicente Lima e Miguel Barros (GREGORIO, 2005, p. 11; TRINDADE,
2008, p. 13-14).

Em 1935, Solano casou-se com Margarida Trindade, com quem teve duas filhas e dois
filhos: Raquel Trindade Souza, Godiva Solano Trindade da Rocha, Liberto Solano Trindade e
Francisco Solano Trindade Filho. Como a esposa era adepta do culto presbiteriano, ele tornou-
se membro dessa religido, assumiu a funcdo de diacono e viveu uma fase religiosa. Segundo
Maria do Carmo Gregorio, “O rompimento com a Igreja presbiteriana ocorreu em 1938, devido
a pouca preocupacio dispensada pela institui¢io religiosa as questdes sociais” (GREGORIO,
2005, p. 11).

Em 1940, Solano foi para Belo Horizonte/MG, em seguida, Pelotas (RS), onde
organizou, em parceria com o poeta Balduino de Oliveira, um Grupo de Arte Popular. Em 1941,
retornou para Recife e, em 1942, dirigiu-se a capital federal, na época, o Rio de Janeiro. No
inicio dos anos 1950, Solano, Margarida Trindade e o socidlogo Edison Carneiro fundaram o
Teatro Popular Brasileiro (TPB). No ano de 1961, mudou-se para a cidade de Embu, S&o Paulo.
Em 20 de fevereiro de 1974, faleceu na cidade do Rio de Janeiro (TRINDADE, 2008, p. 15-16;
MELLO, 2009, p. 65-66; SANTOS, 2012, p. 21-22).

Solano Trindade também escreveu os artigos Folclore e cinema (1952), Rumos dos
Teatro Popular (1954) e a peca teatral Sambalelé ta doente (1964) e aqui utilizo para evidenciar
a sua participacao sociopolitica como diretor do TPB. Mas o foco principal deste estudo sdo os
poemas de cunho politico-social e 0s que representam a populagdo negra. Dito isso, faco, no

primeiro capitulo, um balanco dos principais estudos sobre a obra de Trindade, para facilitar a
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compreensdo do/a leitor/a sobre o que eu posso dizer, sem cair numa mera repeticdo de
conceitos, abordagens tematicas e tedrico-metodoldgicas acerca da produgdo literaria do autor.

No segundo capitulo, intitulado de “Participagdo social € mobilizacgao politica na poesia
e trajetoria de Solano Trindade (Rio de Janeiro, 1944-1961)”, analiso os poemas Tem gente com
fome (1944 e 1961), Memorias (lembrangas da prisdo, 2008), Olorum Eké (1961), Salve (1961),
Convocacao (1961), Tem gente morrendo, Ana (1961), Adverténcia (1958 e 1961) e Toque de
reunir (2008), para discutir o protesto contra a fome, a filiagdo ao PCB e o didlogo do poeta
com Ana Montenegro.

Na sequéncia, destaco como a proximidade de Solano Trindade ao centro do poder
politico e cultural favoreceu a sua participacao social e mobilizacdo politica - segunda e terceira
abordagens teorizadas por Ghon (2019). Examino os poemas Rio (1958 e 1961), Meu canto de
guerra (1944 e 1961), Quem ta gemendo? (1944 e 1961), Congo (1944 e 1961) e Maracatu
(1944, 1961 e 1964). Utilizo também os artigos e manifestos sobre Folclore e cinema e Rumos
do TPB e matérias do jornal Quilombo (1948-1950) para demarcar o contexto de efervescéncia
cultural e politica do Rio de Janeiro entre os anos de 1940 e 1960. Dessa forma, assinalo as
relacBes de Trindade com o Teatro Experimental do Negro (TEN) e sua atuacdo como diretor
do Teatro Popular Brasileiro (TPB), discutindo sua producdo artistica e intelectual.

Ja& no terceiro capitulo, enfoco a identidade coletiva (quarta abordagem), analisando o0s
poemas Sou negro (1958, 1961 e 1964), Negros (1958 e 1961), Deformacéo (1944 e 1961),
Orgulho (1944 e 1961), Conversa (1944 e 1961), Canto dos Palmares (1944 e 1961), 13 de
maio da Juventude negra (2008) e Abolicdo nimero dois (1944 e 2008). Assim, através do eu
poético, portador de uma voz coletiva, destaco a afirmacdo da identidade étnico-racial e a
memoria social das populagBes negras, que se apropriaram dos simbolos Palmares e Zumbi,
para afirmar as lutas durante a escraviddo e na primeira metade do século XX.

Ainda no terceiro capitulo, analiso os poemas Batucada (1944 e 1961), Mandinga (1958
e 1961), Xang6 (1944 e 1961), Bahia (1944 e 1961), Macumba (1961), Uma negra me levou a
Deus (1958 e 1961) e Outra negra me levou a macumba (1958 e 1961) e destaco a afirmacédo
da identidade politico-religiosa, bem como a luta antirracista, a partir da representacdo das
religiGes afro-brasileiras. Esses poemas, em didlogo com matérias do jornal Quilombo, foram
relacionados a abordagem decolonial (sétima abordagem), especificamente a decolonialidade e
ao pensamento afrodiasporico (BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES;
GROSFOGUEL, 2020).

® Penso que é importante explicar a opgdo do grupo Modernidade/Colonialidade pela expressio “decolonizagio”
— com ou sem hifen — e ndo “descolonizagdo” (Mignolo, 2008, 2010). A supressdo da letra “s” marca a distingdo
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Para compor o quarto capitulo, trato das lutas contra o sistema racista-capitalista,
abordando a luta por moradia e contra a exploracdo do trabalhador nos poemas O Canto do
trabalhador (1944 e 1961), Poema autobiogréafico (1944 e 1961) e Amanha sera melhor (1944
e 1961). Ja a luta por educacdo formal é problematizada na andlise dos poemas Gravata
colorida (1958 e 1961) e Conversa com Luci (1958 e 1961), relacionando-os com o artigo
Queremos estudar, escrito por Haroldo Costa e publicado no Jornal Quilombo de 1948.

No quarto capitulo abordo também a auséncia dos servigos de salde e da assisténcia as
criancas pobres e negras, questdes discutidas a partir da analise dos poemas Histdria das dores
de Maria da Luz (1961), O céu € mesmo um buraco (1961) e Bolinhas de gude (1961). Uso
como fontes os artigos Infancia Agonizante e O Congresso Nacional de Mulheres e a
regulamentacédo do trabalho domestico, escritos por Maria Nascimento e publicados na coluna
“Fala a Mulher” do Jornal Quilombo, em 1949. Dessa forma, contemplo a teoria critica e 0
reconhecimento de direitos (quinta abordagem), a abordagem do engajamento militante de
fundamento marxista (sexta abordagem) e ressalto as lutas antirracista e anticapitalista.

No quinto e ultimo capitulo, a partir do poema Canto da América (1944 e 1961),
apresento uma leitura da categoria politico-cultural amefricanidade, de Lélia Gonzalez (1988).
Na sequéncia, trato da abordagem de género (nona abordagem), enfatizando a luta antirracista,
antissexista e anticapitalista, a partir da representacdo das mulheres negras que pode ser
constatada na analise dos poemas A vida me deu uma negra (1961), Poema a mulher negra
(1944 e 1961), Negra bonita de azul e branco (1961), Mulher barriguda (1944; 1961),
Baianinha (1961) e Canto de esperanca a minha filha Raquel (1958 e 1961).

Nesse capitulo problematizo o caréater revolucionario da poesia de Solano Trindade,
buscando compreender porque ele se esforca para representar positivamente a mulher negra e
destaca eventos historicos como a Revolucdo Cubana e a Independéncia politica do Congo.
Portanto, a partir do didlogo com Francoise Verger (2020) e Cinzia Arruzza, Tithi Bhattacharya

e Nancy Fraser (2019), enfatizo que tais representacfes estdo imbricadas com as origens

entre o projeto decolonial do Grupo Modernidade/Colonialidade e a ideia historica de descolonizagdo, via
libertagcdo nacional durante a Guerra Fria (BALLESTRIN, 2013, p. 108). A autora Luciana Ballestrin também
destaca que o0 grupo visa as seguintes contribui¢des: (a) a narrativa original que resgata e insere a América Latina
como o continente fundacional do colonialismo, e, portanto, da modernidade; (b) a importancia da América Latina
como primeiro laboratério de teste para o racismo a servigo do colonialismo; (c) o reconhecimento da diferenca
colonial, uma diferenca mais dificil de identificacdo empirica na atualidade, mas que fundamenta algumas origens
de outras diferengas; (d) a verificacdo da estrutura opressora do tripé colonialidade do poder, saber e ser como
forma de denunciar e atualizar a continuidade da colonizacdo e do imperialismo, mesmo findados os marcos
historicos de ambos os processos; (e) a perspectiva decolonial, que fornece novos horizontes utdpicos e radicais
para o pensamento da libertagdo humana, em dialogo com a produc¢do de conhecimento (BALLESTRIN, 2013, p.
110).
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africanas do Brasil, a estética negra feminina, os valores culturais eurocéntricos e o confronto
do pensamento de Trindade com o colonialismo, o racismo e o capitalismo.

Pela estrutura dos capitulos, nota-se que os poemas sdo 0 ponto de partida, para
compreender o contexto historico, os conflitos e as demandas sociais do tempo de Trindade.
Né&o pretendo oferecer respostas simples para problemas complexos ou apenas denunciar o
racismo como estruturante das desigualdades sociais no Brasil, mas apontar caminhos teéricos
(GHON, 2019; NASCIMENTO, 2016; MUNANGA, 2016; ALMEIDA, 2018; ANTUNES,
2018; BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2020;
VERGES, 2020; MASCARO, 2021) e praticos (0s poemas, 0s artigos e o engajamento politico
de Solano no PCB, TEN e TPB), afirmando que as lutas (antirracista, antissexista e
anticapitalista) s6 podem ser feitas com a unido dos movimentos sociais populares e das
abordagens tedricas consistentes para atacar todas as formas de opresséao e exploracao da classe
trabalhadora e desempregada. Portanto, a expressao “proletarios de todos os paises, unam-se!”
(MARX; ENGELS, 2012, p. 83) deve ser atualizada por trabalhadores/as e desempregados/as

de todo o mundo, uni-vos!
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CAPITULO I: UM BALANCO DOS ESTUDOS SOBRE A OBRA DE SOLANO
TRINDADE

E a partir de 1930 que a imprensa negra se torna cada vez mais atuante, funda-se a Frente
Negra Brasileira em vérios estados e, em 1944, jornalistas, atores, escritores e nomes como
Guerreiro Ramos, Edison Carneiro, Abdias do Nascimento e o préprio Solano Trindade, que ja
pesquisavam sobre a cultura negra no Brasil, reinem-se em torno do Teatro Experimental do
Negro, objetivando a inser¢do do negro na vida artistica, cultural e politica do pais (SOUZA,
2004, p. 281).

O artigo de Florentina Souza, intitulado de Solano Trindade e a producéo literaria afro-
brasileira destaca Trindade como “um exemplo de mediador cultural que forja lugares de
dialogo através de sua histdria pessoal, atraves dos textos que produz e das atividades culturais
que organiza” (SOUZA, 2004, p. 282). Ja a dissertagdo de Maria do Carmo Gregoério (2005)
apresenta uma interpretacdo da trajetoria de Francisco Solano Trindade, verificando a relagao
estabelecida entre a raca e a classe social no seu pensamento, no fazer artistico e na sua pratica
social, junto ao Partido Comunista do Brasil. A autora analisou poemas presentes nos trés livros
editados pelo poeta; o exemplar do espetéaculo folclérico elaborado pelo teatrélogo e encenado
pelo Teatro Popular Brasileiro, a cobertura jornalistica do periodo, as entrevistas concedidas a
imprensa, os registros do DOPS (Departamento de Ordem Social e Politica) e as entrevistas
realizadas com familiares e contemporaneos de Trindade.

Assim como Souza, Gregorio percebeu o potencial sociopolitico da producao literéria
de Trindade e destacou a poesia e o0 teatro como instrumentos de intervengdo social. Além de
abordar os dilemas da identidade Afro-Brasileira, citando a Frente Negra Brasileira, os
Congressos Afro-brasileiros e o Centro de Cultura Afro-Brasileiro, a autora realgou o debate
sobre as relagdes raciais no Rio de Janeiro, o impacto da identidade politica na vida de Trindade,
0 rompimento com a subordinacdo da raca a classe no pensamento social brasileiro, a Comissdo
Nacional do Folclore, o Projeto de Pesquisa da UNESCO e o movimento folclérico no Brasil,
a cultura popular na trajetoria de Edison Carneiro, a fundacdo do Teatro Popular Brasileiro e o
compromisso de classe e de raga com a formacao do elenco teatral por seus fundadores.

O estudo A literatura como movimento humanizador: o projeto poético de Solano
Trindade, de Serafina Ferreira Machado (2006), defendido no Programa de Pds-Graduagdo em
Letras da Universidade Estadual de Londrina, teve como proposta a revisao do processo de

formacdo da identidade do negro: da subalternidade a luta pelo reconhecimento, na esfera
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historica e literdria. A autora destacou que Solano Trindade ressalta o carater humano das
populacBes negras em sua poetica.

No primeiro capitulo de sua dissertacdo, Machado tece consideracdes sobre a
representacdo do negro na literatura brasileira, ressaltando os discursos da escraviddo, a
reinvencéo da Africa, o olhar exético, a selvageria e a falta de fé, o Canone literario e o negro,
a historiografia de Euclides da Cunha, o negro irritante e a personagem negra na literatura
brasileira. No capitulo seguinte, a autora situa Solano no contexto da escritura negra,
estabelecendo comparacg6es entre os poemas Bodarrada e Quem t4 gemendo?, O Emparedado
e Canto dos Palmares, e Recordagdes do escrivio Isaias Caminha e Conversa com Luci. No
terceiro e Ultimo, ela assevera a poesia de Trindade como arma e resisténcia negra, a servico da
reconstrucdo e humanizacao dos homens e mulheres negros.

Em sua tese de doutorado em Letras sobre Poesia negra das Américas, defendida na
Universidade Federal de Pernambuco, em 2006, Elio Ferreira de Souza priorizou o estudo da
poesia de Solano Trindade (1908 — 1974) e do norte-americano Langston Hughes (1902 —
1967). A sua pesquisa também frequenta a obra de outros poetas como Countee Cullen (dos
E.U.A) e os caribenhos Nicolas Guillén (de Cuba), Aimé Césaire (da Martinica), de alguns
poetas brasileiros, romancistas, narrativas escravas, cangdes, cantigas, contos, lendas, ritos
religiosos e outras expressdoes da cultura afro-brasileira. Souza enfatiza a relagdo, o
entrecruzamento da literatura negra com a musica das Ameéricas, a performance dos griots -
poeta da antiga tradicdo africana - e de outros mestres de cerimonia da didspora.

Logo no primeiro capitulo de sua tese, Elio Souza apresenta: a literatura do negro
brasileiro, discutindo os poetas precursores, Caldas Barbosa e Goncgalves Dias; a satira
fundadora de Luis Gama, promovendo o dialogo com a poesia dos Cadernos Negros; a
literatura sobre o negro, de Castro Alves; e o “emparedamento” de Cruz e Sousa, relacionando
com o discurso pds-colonial da poesia de Esmeralda Ribeiro e Lourdes Teodoro. Nos demais
capitulos, ele tratou da invencdo da diaspora africana nas Américas, do lugar e do tempo da
memoria na poesia de Trindade, do poema Canto dos Palmares como a épica quilombola, do
dialogo sobre a negritude marxista - Solano trindade e Nicolas Guillen -, de literatura e cultura
popular, de memoria, historia e identidade negra na poesia de Langston Hughes, de poesia, Jazz
e capoeira e da intertextualidade entre a poesia de Solano Trindade e Langston Hughes.

Outro estudo de viés comparativo é Nas sendas da revolucgéo, de Oluemi Aparecido dos
Santos (2009), dissertacdo de mestrado em Letras, na qual o autor propde aproximacgoes entre
0 angolano Agostinho Neto e o brasileiro Solano Trindade, considerando as semelhangas

literarias e politicas e a dedicacdo dos autores as causas sociais e raciais. O autor selecionou



31

para andlise as obras Sagrada esperanca (1985), de Neto, e Cantares ao meu povo (1961), de
Trindade, destacando como foco de comparagdo pressupostos da negritude enquanto tematica
e sua ligacdo com o romantismo revolucionario e/ou utdpico, nas sendas dos estudos levados a
efeito por Michel Lowy e Robert Sayre. Ao articular os pontos de convergéncias das duas obras,
Santos constatou que ha sobrevivéncias romanticas que se fazem vivas na negritude, pois o
romantismo € pensado como “visao de mundo”, livre de suas amarras temporais. Nesse sentido,
ele acredita que a preocupacao dos poetas foi instigar, pelo verso, a pratica revolucionaria capaz
de gerar transformacdes.

Em O encontro da cultura popular e os meios de comunicagdo na obra de Solano
Trindade, Mauricio de Mello (2009) aborda, em sua dissertacdo de mestrado em Ciéncias da
Comunicacéo, as questdes sociais, historicas e culturais que nortearam a formacéo de alguns
conceitos sobre a cultura brasileira durante as décadas de 1960 e 1970 no Brasil. Para a
realizacdo de seu estudo, o autor analisou a trajetéria de Solano Trindade, especificamente, 0s
anos em que o poeta viveu em Embu das Artes, em S&o Paulo, destacando suas atividades
intelectuais, poéticas e teatrais. No aporte tedrico do trabalho, Mello apresentou as
manifestacdes da cultura popular e a relacdo com os meios de comunicacdo (o teatro e 0
cinema).

J& Suely Maria Bispo dos Santos, na dissertacdo de mestrado A importancia da obra de
Solano Trindade no panorama da literatura brasileira, defendida em 2012, no Programa de
Pbs-Graduacdo em Letras - Universidade Federal do Espirito Santo - assegura que Solano
Trindade € um dos nomes pioneiros e mais representativos da literatura afro-brasileira. A autora
propde uma reflexdo sobre o processo de selecéo e de excluséo dos diversos grupos sociais e
étnicos do canone literario. Ao longo do seu estudo, ela aborda: a literatura negra como um
conceito polémico; como as ditaduras no Brasil marcaram a vida e obra de um escritor; a
méaxima solanista: do povo para o povo; a fraternidade negra: Solano Trindade, um precursor
do rap; e literatura, canone e poder. Dessa forma, assinala a exclusdo da obra de Solano
Trindade pela literatura canonica brasileira.

Outro estudo que também destaca a importancia da obra de Solano Trindade,
principalmente no que se refere aos movimentos de resisténcia e modos de identidade da
consciéncia poética, é a dissertacdo de mestrado em Literatura e Critica Literaria, intitulada A
escrita negra de Solano Trindade, de Denivaldo Matos Moreira Almeida e Silva. Nesse
trabalho, o autor discute 0 modo como Trindade dialoga com as tradi¢des literarias canénicas e
com as tradi¢es populares e como o trabalho do intelectual e a poética se fundem num projeto

politico-cultural. Almeida e Silva descreve como se processa a busca de identidade afro-
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brasileira, salientando o entrecruzamento da literatura negra com o mito africano, que
rememoram uma outra Africa, imitada, reconstruida na pos-diaspora, inspirando o homem a
resistir e a se identificar (ALMEIDA E SILVA, 2013, p. 16).

Ja existem muitas dissertacOes sobre a obra de Trindade relacionando o projeto politico-
cultural do autor com 0 movimento da negritude. Porém, ao fazer o levantamento dos estudos,
citando-os em ordem cronoldgica, levando em consideracdo os anos de 2004 e 2017, encontrei
apenas duas teses. Uma foi a j& mencionada Poesia negra das Ameéricas, de Elio de Souza
(2006), e a outra é A poesia da mensagem angolana e a mensagem da poesia afro-brasileira,
de Antonio de Padua de Souza e Silva, defendida em 2014, na Universidade de Coimbra —
Portugal. No seu trabalho, Souza e Silva faz uma reflex&o sobre as obras de Agostinho Neto,
Antbnio Jacinto e Viriato da Cruz, poetas fundadores da nova poesia angolana, representantes
da revista Mensagem e do Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, que tinham como
palavra de ordem “Vamos descobrir Angola!”. O autor estudou também a poesia afro-brasileira
de Solano Trindade e a de Fred Souza Castro, que, embora ndo seja negro em sua epiderme,
escreveu, nos anos 1950, um livro chamado Samba de roda, que trata da exploracdo da gente
do massapé do Recdncavo Baiano, predominantemente negra, explorada nas plantagdes de cana
de acUcar dessa regido.

O objetivo principal do estudo de Souza e Silva foi a anélise da poesia de Agostinho
Neto como voz de um povo em busca de sua independéncia e como fonte de denuncia da
exploracdo e alienacdo desse povo. No segundo momento, ele analisa 0s outros quatro poetas,
nessa mesma vertente, buscando estabelecer uma analogia com a poética de Neto, para saber
até onde essas concepgdes sdo convergentes e onde se distanciam, tendo sempre o “Poeta
Presidente” conforme expressao de Souza e Silva (2014) como espelho, como ponto central das
discusses, por tratar-se de cinco poetas de ideologia socialista, todos vinculados as ideias de
Marx e Engels.

No que se refere & poesia de Solano Trindade, Souza e Silva enfatizou a presenca do
negro na literatura brasileira, realcando Trindade e 0 movimento da negritude no Brasil, bem
como o perfil biobibliografico e literario do autor, com destaque para “O cantor de sua gente”;
“O poeta entre Deus e os Orixas” e “O poeta e seus amores” como denomina Souza e Silva
(2014). Por se ocupar da analise de cinco poetas, ele repete informacGes sobre a biografia de
Trindade e a temética da negritude, ja abordadas pelos outros estudos, cita 0s poemas, mas ndo
examina com profundidade e ndo avanca nas comparac0es literarias entre Trindade e Neto.

A participacdo de Trindade nos Congressos Afro-Brasileiros na década de 1930 e na

Frente Negra Pernambucana, em 1936, foi fundamental para que ele rompesse com a tematica
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do protestantismo, notavel no poema Uma negra me levou a Deus, e passasse a se dedicar aos
chamados “poemas negros”, tais como Outra negra me levou a macumba, Xangd, Mandinga,
Deformacéo, Batucada, Olorum Eké e Olorum Shanu.

A dissertacdo de Maiara Fernandes Siqueira (2016) destaca o poeta como o0 precursor
da literatura afro-brasileira, afirmando que realizou um trajeto pelas obras Seis tempos de poesia
(1958), Cantares ao meu povo (1961) e a coletédnea organizada por Raquel Trindade, Solano
Trindade: o poeta do povo (2008). Porém, ao percorrer as citagdes dos poemas em seu estudo,
notei que ela utilizou a segunda edicdo de Cantares ao meu povo (1981), Seis tempos de poesia
(1958) e principalmente a coletanea de 2008. A autora realga a religiosidade, a oralidade, o
desejo de liberdade e os caminhos abertos por Solano no percurso da escrita afro. Siqueira
também enfatizou a influéncia do movimento da negritude nos poemas de Trindade. Ela aponta
uma novidade no seu trabalho, diferenciando-o dos que ja foram citados, que é a discussao
sobre “Orikis e a for¢a da tradi¢do”. Portanto, os poemas que referenciam o Candomblé como
foco de resisténcia negra no Brasil s@o analisados no terceiro capitulo dessa tese para abordar a
decolonialidade e a afirmacdo da identidade politico-religiosa.

Outra dissertacdo de mestrado defendida em 2016 é Aspectos memoriais da produgao
bibliografica de Francisco Solano Trindade, na qual Juliana Carvalho busca recompor a
memoria social do negro no periodo das publicagdes bibliogréaficas de Trindade, considerando
que tais produgdes podem reverberar nuangas sobre uma determinada realidade por meio do
discurso, que sobretudo ndo possui um carater neutro. Nesse sentido, Carvalho também
destacou a tematica da negritude e afirmou que sua pesquisa se justifica porque visa a
preservacao da memoria social de um poeta negro que assumiu uma postura politica e militante
por intermédio de seu corpus literario.

Entretanto, Solano ndo pode ser visto apenas como poeta da negritude porque também
absorveu algumas ideias da Semana de Arte Moderna de 1922, pois € possivel notar nos seus
poemas o didlogo com Mario de Andrade (Conversa, Conversa de negro, Conversa com Luci),
com Manuel Bandeira (Trem de Ferro x Tem gente com fome), com Sérgio Milliet e Nestor de
Holanda (que escreveram notas sobre Poemas de uma vida simples e Seis tempos de poesia),
enfim, com outros poetas da Geragdo de 1940, como Vinicius de Moraes (A Rosa de Hiroshima
X A Rosa Vermelha).

Encontramos também uma dissertagdo de mestrado em Historia, na qual Camila Chagas
(2017) busca compreender os conceitos de “classe social” e “raca” na obra e militdncia de
Solano Trindade, entre 1940 e 1960. No primeiro capitulo a autora apresentou o conceito de

Estado Ampliado em Gramsci e a metodologia desenvolvida por Sénia Mendonca, discutindo



34

a organizacdo da sociedade civil. Chagas faz um balanco teodrico dos autores que trataram do
tema “Raga e Classe” no Brasil como Otavio lanni ¢ Florestan Fernandes, pontuando oS
afastamentos e aproximacoes entre marxismo e a questao racial.

No segundo capitulo, a autora abordou a trajetoria de Solano Trindade e as organizagdes
junto as quais o poeta militou e dirigiu - Centro de Cultura Afro-Brasileiro, Partido Comunista
Brasileiro e Teatro Popular Brasileiro. J& no terceiro, Camila Chagas discutiu os conceitos de
Literatura Negra e Literatura Afro-Brasileira, argumentando que “ndo ha um eu-lirico
propriamente negro, com uma escrita negra em si; mas, sim, um eu-lirico que utiliza suas
experiéncias como base para a formulagédo de um discurso contra-hegemonico” (CHAGAS,
2017, p. 19-20).

Em sua dissertacdo de mestrado em Letras, defendida em 2017, na Universidade
Estadual da paraiba, intitulada A representacéo de Zumbi e a resisténcia do negro brasileiro
na poesia de Solano Trindade, Paulo de Freitas Gomes abordou a ancestralidade e a valorizagéo
do negro na didspora, como vertente literaria de resisténcia, enfatizando a escrita de Trindade,
principalmente a ressignificacdo da identidade negra, a importancia de Zumbi para a Historia
Afrodescendente no Brasil e a memoria africana na diaspora.

Assim como o0s outros estudos sobre a obra de Trindade, ja citados nesta tese, a
dissertacdo de mestrado, cujo titulo é Construcdo poética e resisténcia negra em Solano
Trindade, de Isauber Maria Vieira Pinto (2017), também priorizou os poemas que apontam para
0s movimentos de resisténcia negra no Brasil. Pinto elegeu como objeto de estudo os poemas
Sou Negro, Conversa, Quem ta gemendo?, Negros, Zumbi e Velho atabaque, para destacar a
inter-relagdo da literatura negra com o mito africano, o canto, a capoeira, 0 maracatu e a
memoria gestual, bem como, o sincretismo entre a poesia e a cultura popular. Nesse sentido, a
autora propOe a discussdo dos conceitos de memoria, identidade e negritude, ressaltando a
poesia de Trindade como ferramenta de defesa e de construcdo da identidade negra.

Além dos estudos sobre a obra de Trindade, foi localizada também uma dissertacdo de
mestrado em Sociologia, defendida na Unicamp em 2017, que investiga a Agéncia popular de
fomento a cultura Solano Trindade, cujas atividades acontecem, desde 2011, na regido do
Capdo Redondo, periferia da cidade de Sdo Paulo. A autora Dalva Santos destaca o uso de
ferramentas da economia solidaria - como o banco comunitario e a moeda social - e articulacéo
em rede dos agentes locais. A questdo central da pesquisa foi entender como ambas as
categorizac@es — producdo cultural e periferia - formam uma composi¢do propria e se tornam
pertinentes para tragar uma interpretacéo sobre as formas de poder e contrapoder no capitalismo

hoje. Como suporte teorico, Santos utilizou duas bases de argumentacédo: a primeira referente
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ao debate de que vivemos um novo estagio do modo de producdo capitalista baseado em
insumos imateriais, o0 que se relaciona com um novo processo de manipulacdo das
subjetividades e com o uso da cultura como recurso; e a segunda filiada aos estudos acerca da
construcdo urbanistica e social das periferias, entendendo-as, no caso brasileiro, como elemento
imbricado as novas demandas da légica capitalista e, portanto, sendo também objeto de disputa
de qualificagéo entre diversos atores.

O destaque para 0 movimento da negritude, interconectado com a influéncia do Partido
Comunista Brasileiro na obra de Solano Trindade pode ser um caminho para o uso da cultura
de forma politica, unindo raca, classe e género, denunciando as condicGes aviltantes de vida na
periferia, fortalecendo os lagos de solidariedade, principalmente nas associagbes de
moradores/as de bairros marginalizados/as, nas rodas de capoeira, na educacdo formal e nos
movimentos populares que tém como pauta a luta contra o capitalismo. Enfim, o conteido de
Seus poemas nos inspira e convida a organizacao social, encorajando a mobilizacéo e a reflexao
sobre uma utopia brasileira possivel.

O balanco dos estudos sobre a obra de Solano Trindade possibilitou a conclusdo que o
movimento da negritude foi abordado por todos(as) autores(as) que se debrugaram sobre o seu
corpus poético, reconhecendo a importancia de sua obra no panorama da literatura afro-
brasileira, da literatura brasileira e nas questdes sociais e raciais. Contudo, esta tese se diferencia
dos trabalhos existentes porque, no segundo capitulo, destaco a participacdo social e
mobilizacdo politica de Trindade, enfatizando a luta contra a fome, a filiacdo ao PCB, o dialogo
com Ana Montenegro e a atuacdo no TEN e TPB; no terceiro, abordo a identidade coletiva-
negra, a afirmagdo da identidade politico-religiosa, a memoria da escraviddo e a resisténcia
negra, ressaltando que a identidade politica de Trindade possui um caréater transformador, de
ruptura com a estrutura social opressora; no quarto capitulo, uso como fonte o jornal Quilombo
para fortalecer a leitura dos poemas que tratam das demandas sociais e da luta contra o sistema
racista-capitalista; no quinto capitulo, analiso os poemas sobre mulheres negras, discutindo a
interseccd@o de género, raca e classe. Portanto, os trabalhos citados ndo problematizaram essas

guestdes e ndo objetivaram o didlogo multidisciplinar literatura-historia-sociologia.
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CAPITULO II: PARTICIPACAO SOCIAL E MOBILIZACAO POLITICA NA
POESIA E TRAJETORIA DE SOLANO TRINDADE (RIO DE JANEIRO, 1944-1961)

As reflexdes que conduzem este e 0s demais capitulos desta tese sdo: é possivel discutir
conceitualmente a poesia de Solano Trindade como movimento social negro? De que maneiras
podemos especificar a funcdo social da sua obra e atuacdo literaria? Quais as principais
tematicas que comprovam essa funcdo social? Como articular essas tematicas e produzir uma
discussdo teodrico-metodologica consistente, envolvendo a literatura (poesia), a histéria e a
sociologia?

Ao escrever sobre Participacio e democracia no Brasil, Gohn (2019) sistematiza dez
abordagens explicativas mais usadas nos estudos sobre o tema do engajamento que gera
participacdo sociopolitica dos cidaddos, a saber: 1) escolha racional; 2) proximidades aos
centros de poder e a posi¢cdo social dos individuos na sociedade; 3) mobilizacdo politica
institucional; 4) identidade coletiva; 5) teoria critica e reconhecimento de direitos; 6)
engajamento militante ou neomarxista; 7) abordagem decolonial; 8) abordagem relacional ou
do cyberativismo; 9) de género a partir de grupo de mulheres; 10) autonomistas. A autora
destaca que “a ordem numérica ndo corresponde a ordem cronoldgica de seu surgimento”
(GOHN, 2019, p. 36).

Para auxiliar a nossa leitura acerca da poesia de Trindade e compreender a sua
interseccdo disciplinar com questbes sociais e identitarias, consideramos que todas as
abordagens citadas acima sdo importantes, mas queremos destacar aquelas que mostram maior
potencial para o trabalho interpretativo que empreenderemos: a segunda, que prioriza a posi¢ao
social dos individuos na sociedade, seus atributos, suas caracteristicas e trajetérias; a terceira,
a da mobilizacdo politica institucional; a quarta, a da identidade coletiva, porque da
centralidade aos fatores culturais, a identidade dos participantes, as suas redes de pertencimento
e compartilhamento de valores, entre os individuos e grupos; a quinta, porque é uma teoria
critica, pautada no reconhecimento de direitos e na luta por justica social; a sexta, porque trata
do engajamento militante de fundamento marxista e refere-se a processos de lutas sociais
voltadas para a transformacgdo das condi¢bes socioecondmicas e opressdo sociopolitica e
cultural; a sétima, que se inspira nas abordagens da descolonizagcdo e numa visao onde o relato
da historia colonial e das formas de exploracdo ocorridas na América Latina se faz a partir da
versdo do colonizado, ou seja, “os condenados da terra”, para lembrar o famoso titulo de Frantz

Fanon que analisou o processo de colonizagio na Africa e América Central; e a nona, que clama
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pela igualdade de género, ndo s6 para as mulheres, mas para todas as formas de ser humano e
todas as possibilidades de ser mulher (GOHN, 2019, p. 36 - 55).

Né&o foi facil organizar os capitulos na ordem sequencial dessas abordagens explicativas,
porque um poema pode ser enquadrado em duas ou mais abordagens. Porém, nesta secao,
trataremos da segunda (proximidades aos centros de poder), da terceira (mobilizacdo politica
institucional) e da sexta (engajamento militante de fundamento marxista), que no caso de
Solano Trindade se deu por meio do protesto contra a fome, da filiagdo ao PCB, do dialogo com
Ana Montenegro, com o TEN e do seu projeto cultural enquanto diretor do TPB.

A participacdo social de Solano Trindade no Rio de Janeiro, entre os anos 1944 e 1961,
ndo se restringiu a publicacdo de poemas em livros e jornais; mas, contemplou, também, o
envolvimento com o PCB, TEN, TPB, Escola de Samba Duque de Caxias e a escrita de artigos
e manifestos sobre teatro e cinema. Entretanto, como ja assinalamos na introducéo, o foco
principal da nossa analise é a producdo poética do autor, buscando compreender em que medida
ele pautou os problemas materiais (lutas econémicas) ou simbolicos/culturais (lutas contra o
racismo). Dessa forma, é possivel destacar a sua atuacéo nas praticas cotidianas da sociedade
civil, seja em partido politico ou organizages culturais.

Segundo Gohn, a palavra participacdo é bastante utilizada no vocabulério politico,
cientifico e popular da modernidade, associada a varios adjetivos como participacao
comunitéria, popular, institucional, cidadd, civica, democratica etc. E € constantemente
relacionada a termos como democracia, representacdo, direitos, organizacdo, conscientizacao,
cidadania, solidariedade e exclusdo (GOHN, 2019, p. 27).

Gohn afirma que é possivel analisar a participacdo em trés niveis basicos:

O conceitual, o politico e o da pratica social. O primeiro apresenta um alto
grau de ambiguidade e varia segundo o paradigma teérico em que se
fundamenta. O segundo, dado pelo nivel politico, usualmente é associado a
processos de democratizacdo (em curso, ou em lutas para sua obtencdo), mas
ele também pode ser utilizado como um discurso mistificador em busca da
mera integracdo social de individuos, isolados em processos que objetivam
reiterar os mecanismos de regulacéo e normatizacéo da sociedade, resultando
em politicas sociais de controle social. O terceiro, as praticas, relaciona-se ao
processo social propriamente dito; trata-se das agdes concretas, engendradas
nas lutas, movimentos e organizagdes, para realizarem algum intento, ou
participar de espagos institucionalizados na esfera pablica, em politicas
publicas. Aqui a participacdo é um meio viabilizador fundamental (Gohn,
2016, p.16-17).

Embora seja importante aprender o conceito segundo os trés niveis basicos citados

acima, neste capitulo, o nosso maior interesse € pelo nivel da pratica social, especificamente a
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participacdo de Solano Trindade em grupos organizados da sociedade civil a partir da primeira
metade do século XX. Nos anos 1940, ele filiou-se ao PCB, ministrou conferéncia de poesia e
recebeu homenagem do TEN e, na década de 1950, foi diretor do TPB. Escreveu, dirigiu pecas
e apresentou o artigo (manifesto) Folclore e Cinema no | Congresso Nacional do Cinema
Brasileiro, realizado no Rio de Janeiro em setembro de 1952 (LAPERA, 2015, p. 60). Portanto,
nota-se que ele usou diferentes formas de mobilizacéo politica.

Na area da ciéncia politica, a participacdo € um tema classico desde os anos de 1960,
podendo ser conceituado com base no numero de individuos envolvidos na tomada de decisées.
Gohn afirma que, “desde o tempo dos antigos gregos, a participagdo consistiu idealmente no
encontro de cidadaos livres debatendo e votando sobre decisdes de governo” (GHON, 2019, p.
32). Por isso, a andlise dessa categoria, pelo nivel politico, articula-se com a questdo da
democracia representativa em suas formas direta e indireta.

A participagdo politica envolve uma gama variada de atividades, que vai do voto as
reunies de apoios a candidatos politicos. No entanto, existem outras formas de participacdo
gue abrangem manifestacGes de protesto, marchas, ocupacéo de edificios, terrenos, escolas etc.,
incluindo a publicacdo de um poema em um jornal ou livro, denunciando a fome, a oferta de
servicos publicos precérios, a corrup¢do, o autoritarismo, o racismo, enfim, diversas demandas

sociais.

2.1 O PROTESTO CONTRA A FOME, A FILIACAO AO PCB E O DIALOGO COM
ANA MONTENEGRO

TEM GENTE COM FOME

Trem sujo da Leopoldina
correndo, correndo
parece dizer
tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

estacdo de Caxias
de novo a dizer
de novo a correr
tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome
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Vigario Geral
Lucas
Cordovil
Brés de Pina
Penha Circular
Estacdo da Penha
Olaria
Ramos
Bom Sucesso
Carlos Chagas
Triagem, Maua
trem sujo da Leopoldina
correndo, correndo
parece dizer
tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

Tantas caras tristes
querendo chegar

em algum destino
em algum lugar

Trem sujo da Leopoldina
correndo, correndo
parece dizer
tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

S6 nas estacdes
quando vai parando
lentamente comeca a dizer
se tem gente com fome
da de comer
se tem gente com fome
da de comer
se tem gente com fome
da de comer

Mas o freio de ar
todo autoritario
manda o trem calar
Psiuuuuuuuuuu

(TRINDADE, 1944; 1961, p. 65 - 66)

Entre os anos de 1930 e 1937 ocorreram varios movimentos sociais, entre 0s quais 0
Movimento dos Pioneiros da Educagéo (1931), a Marcha Contra a Fome (1931), a Revolugéo
Constitucionalista de S&o Paulo (1932), a Revolta do Caldeirdo no Ceara (1935), a criacédo da

Alianca Libertadora Nacional (1935), o Movimento Pau de Colher (ocupacgédo de terras na
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Bahia, em 1935), revoltas militares etc. Porém, a partir de 1937, com o golpe do Estado Novo
aplicado por Getulio Vargas, os conflitos sociais foram amortecidos pelo controle via represséo.
Por outro lado, a partir de 1942, foram criadas varias associacdes de bairros, em decorréncia da
urbanizacgéo nas principais capitais do pais (GOHN, 2000, p. 17).

O poema Tem gente com fome foi publicado em Poemas de uma vida simples, em 1944,
faz a abertura do Segundo Caderno do livro Cantares ao meu povo e apresenta um desenho das
estacOes que o Trem da Estrada de Ferro Leopoldina (1874 — 1975) cortava ao passar pelo
estado do Rio de Janeiro. Trindade usava esse meio de transporte, diariamente, para se deslocar
do centro do Rio até Duque de Caxias, onde morou nas décadas de 1940 e 1950, e, nesse vai e
vem, memorizou 0S espagos, as paisagens citadinas, a sujeira no interior do trem, o
autoritarismo do Governo Vargas e, principalmente, a fome que entrou na sua poesia assim

como o ritmo do trem correndo nos trilhos:

Naquela época, SOLANO morava na tumultuosa cidade de Caxias, terreiro do
deputado Tendrio CAVALCANTI. Falava de macumba, teatro e pintura. Mas
0 homem mesmo aparecia nos poemas que mostrava pra gente, no
Vermelhinho ou nas mesas do café Itahi, que ficava um pouco além, na
primeira esquina. Todos os dias tomava um trem de subirbio para Caxias, e
essa vida de vai e vem calou tanto em seu espirito que sua poesia chegou a
adquirir um ritmo de trem correndo nos trilhos. Um dia Ana MONTENEGRO’
escreveu uma crbnica sobre miséria e acabou perguntando: “onde esta
SOLANO para escrever um poema sobre isso?” Um de seus mais belos
poemas sociais (Tem gente com fome) data dessa época (destaques do autor).
(FREITAS, In: TRINDADE, 1961, p. 13).

Ao prefaciar o livro Cantares ao meu povo, o jornalista Carlos de Freitas assinalou que
a poesia de Trindade, no Rio de Janeiro, “contribuiu para desfazer a confusdo mental reinante
em algumas rodas literérias e essa influéncia torna-se cada vez mais forte & medida que sua
poesia ¢ conhecida” (FREITAS, In: TRINDADE, 1961, p. 22). A nossa sugestdo sobre a
referida confusdo é porque Solano absorvia na composicao de seus poemas as tematicas socias,

oriundas da sua filiagdo ao Partido Comunista nos anos 1940 e ao mesmo tempo contemplava

" Ana Lima Carmo, mais conhecida pelo nome literario Ana Montenegro (1915-2006), foi advogada, jornalista,
poeta, feminista e militante comunista brasileira. Nasceu em 13 de abril de 1915, na cidade de Quixeramobim, no
interior do Ceara e faleceu em Salvador, em 2006. Segundo Milton Pinheiro, ela rotineiramente gostava de afirmar:
“sou cearense de nascimento, carioca de coragdo e baiana por escolha”. Entre 1945 e 1964, exerceu uma intensa
atividade ideoldgica, atuando na imprensa comunista e em outros veiculos de comunicagéo. Publicou varios artigos
nos jornais: O Momento, Classe Operaria, Tribuna Popular, Correio da Manhd, Imprensa Popular e Novos
Rumos. Foi também uma das fundadoras do jornal Momento Feminino e participou da revista Seiva, considerada
uma das primeiras revistas dos comunistas no Brasil. Cf em: http://anamontenegro.org/cfcam/2018/04/13/quem-
foi-ana-montenegro/. Acesso em 20 de margo 2020. Envolveu-se em reivindicagdes de moradia, salde, educacao
e salario. Escreveu livros de ensaios e de poesias. Com o golpe de 1964, partiu para o exilio. Voltou com a anistia
de 1979 e abriu mais duas frentes: o ativismo em prol das mulheres e da populagdo negra.
http://www.pflmulher.org.br/1000mulheresparaoNobel.pdf. Acesso em 20 de marco de 2020.


http://anamontenegro.org/cfcam/2018/04/13/quem-foi-ana-montenegro/
http://anamontenegro.org/cfcam/2018/04/13/quem-foi-ana-montenegro/
http://www.pflmulher.org.br/1000mulheresparaoNobel.pdf
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as questBes raciais, secundarizadas pela maioria dos politicos, artistas e intelectuais de sua
época.’

Numa carta escrita no Rio de Janeiro, em 31 de maio de 1948, o jornalista, ensaista,
critico literario e austriaco naturalizado brasileiro Otto Maria Carpeaux (1900-1978) dirigiu-se
a Solano Trindade como amigo, relembrando uma conversa que tiveram em Belo Horizonte e
pedindo desculpas pelo intervalo de 6 meses sem correspondéncia. Porém, havia recebido o
livro Poemas de uma vida simples, de Trindade, com dedicatoria e guardava na primeira fila da
sua estante reservada para os poetas brasileiros. Carpeaux ressalta que ndo era uma pessoa
importante e que ndo tinha nenhuma influéncia literaria, mas gostaria de reproduzir alguns
poemas de Solano para promover a divulgacao do poeta (CARPEAUX, In: TRINDADE, 1958,
p. 84-85).

O sociologo francés Roger Bastide (1898-1974), em 4 de outubro de 1946, escreveu
uma carta a Solano Trindade dizendo que ficou sensibilizado com a sua poesia, pois ele
misturava Xangb e Marx e fazia uma sintese entre o passado e o futuro, entre as aspiragdes de
reis proletarizados e as canc¢des folcldricas. Ou seja, considerou que o0 poeta era a0 mesmo
tempo herdeiro da cultura africana e afinado com as questbes proletarias (BASTIDE, In:
TRINDADE, 1958, p. 86-87). J& 0 médico psiquiatra e antropélogo Artur Ramos (1903-1949),
afirmou que os temas mais frequentes da poesia de Trindade era o folclore, a escravidéo e 0s
proletarios, mas desconsiderou a questdo racial como um dos pilares da opressao e exploragdo
econdmica, igualando a situacdo do negro “ao proletario sem raga que veio juntar-Se aos Seus
companheiros da cidade” (RAMOS, In: TRINDADE, 1958, p. 88).

Embora Artur Ramos tenha destacado o folclore como um tema notavel na poesia de
Solano Trindade, compreendemos que seria mais adequado traduzir esse termo por maracatu,
bumba-meu-boi, dancas e religides afro-brasileiras, uma vez que Trindade transforma a sua
experiéncia de vida em poemas e destaca o cotidiano de homens e mulheres das classes
subalternas. Dessa forma, o poeta empreende uma acdo que pode ser denominada de cultura
politica no Brasil (GOMES, 2005).

8 O Partido Comunista do Brasil foi fundado em marco de 1922 e em julho do mesmo ano foi colocado na
ilegalidade (PEREIRA, 2012, p. 19). Entre os anos de 1936 e 1945, Luiz Carlos Prestes esteve na priséo,
permanecendo em regime de isolamento de 1941 a abril de 1945, quando foi liberado e assumiu o cargo de
secretario-geral do PCB. Apos sua libertagdo e com o partido na legalidade, ocorreu o crescimento do nimero de
afiliados. Diante de um cendrio politico instavel, Prestes defendia a Assembleia Constituinte para elaborar uma
Constituicdo democrética e a realizacdo de elei¢Ges livres e honestas, pois considerava que o brigadeiro Eduardo
Gomes e 0 general Gaspar Dutra eram dois candidatos semelhantes e estavam envolvidos na conspiracdo para
derrubar Vargas (PRESTES, 2015, p. 244-246). Mais adiante retomaremos as diretrizes do PCB nesta época.
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Portanto, com base em trechos das cartas de Carpeaux e Bastide e da nota que Ramos
publicou na Revista Académica sobre a obra de Trindade, percebe-se que entre 1944 e 1948,
ele ja ocupava espaco nas rodas literarias e se localizava entre “Xang6 e Marx”. Em visita a
S50 Paulo em 1947, foi nomeado por Fernando Goes® como “o cantor dos Poemas de uma vida
simples” e classificado como “o unico poeta negro deste pais oriundo da flor amorosa de trés
ragas tristes” (GOES, In: TRINDADE, 1958, p. 90-91). Essas informagdes revelam o contexto
historico bastante influenciado pelo mito da democracia racial, mas também o ativismo politico-
cultural de Solano que pautou tematicas sociais importantes como a fome, a discriminagéo
racial e a exploragéo do trabalhador.

Os comentérios de Freitas no preféacio do livro Cantares ao meu povo reforcam os tracos
negro-marxista de Solano Trindade, caracterizando-o como “de rosto tisnado de Africa, irmao
e camarada de todos nos, que tem um sol na alma e uma bandeira vermelha na mao, Olurum
Eké! Manso e duro negro, filho de um sapateiro de Recife e neto de uma africana, que se
destacou na guerra dos Malés” (Grifo nosso). (FREITAS, In: TRINDADE, 1961, p. 23).

A andlise da obra de Solano Trindade nos ajuda a compreender o seu nivel de
consciéncia politica e de afirmacdo da identidade cultural. Notam-se nos seus versos, a
identificacdo, solidariedade e rememoracao da luta e resisténcia negra pela referéncia a Revolta
dos Malés. Porém, outro ponto que merece destaque é o ideal comunista, pois ele conjugou
classe, raca e religido, como se pode observar na mensagem do poema Olorum Eké: “Eu sou
poeta do povo/ Olorum Eké/ A minha bandeira/ E de cor de sangue/ Da cor da revolugdo/ Meus
avos foram escravos/ Eu ainda escravo sou/ Os meus filhos nao serdao” (TRINDADE, 1961,
48).

O poema Olorum Eké (expresséo yorubana que pode ser traduzida por povo do santo
guerreiro) nos leva a pensar no conceito de revolucdo universal (unido dos/as trabalhadores/as
do mundo inteiro) e no desejo de liberdade, mas o seu ndcleo comunicativo também é a historia
da escravidao negra nas Américas e no Brasil. Quando se filiou ao PCB nos anos 1940, Trindade
ja sabia que pertencer a esse partido significava exclusdo social, perda de emprego, exilio,
prisdo, tortura e morte. Mesmo assim, ele fez a sua escolha, ciente dos custos e beneficios que
poderia obter, buscando sempre a parceria com outros homens e outras mulheres que

acreditaram no comunismo como forma de se conseguir um Brasil digno, independente e

° Redator do jornal Alvorada; Secretario do jornal Tribuna Negra e colaborador do jornal Niger. Nasceu em
Salvador, Bahia, em 1915 e mudou-se para o Rio de Janeiro ainda jovem. Com apenas 15 anos de idade, jA morava
em S&o Paulo, onde viveu a maior parte da sua vida, atuando como professor de jornalismo e nos principais 6rgaos
da imprensa paulista. Ver OLIVEIRA, Eduardo. Quem é quem na Negritude Brasileira. Sdo Paulo: Edi¢do do
autor, 1998.
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igualitario. Ao tratar da abordagem do engajamento militante de fundamento marxista, Gohn
destaca:

Sabe-se que na abordagem marxista 0 conceito de participacdo ndo é
encontrado de forma isolada, mas articulado a duas outras categorias de
andlise que sdo: lutas de classes, contradi¢des, conflitos e movimentos sociais.
A andlise dos movimentos sociais sob o prisma do marxismo refere-se a
processos de lutas sociais voltadas para a transformacdo das condicBes
existentes na realidade social, de caréncias econémicas e/ou opressdo
sociopolitica e cultural. N&o se trata do estudo das revolucdes em si, também
tratado por Marx e alguns marxistas, mas do processo de luta histérica das
classes e camadas sociais em situacdo de subordinagdo (GOHN, 2019, p. 45).

Em 1944, quando morava em Duqgue de Caxias, Rio de Janeiro, pelo seu engajamento
politico e a critica social apresentada no poema Tem gente com fome, Solano foi preso e livros
seus foram apreendidos, como ele mesmo conta: “Eu era membro da Sociedade Amigos da
Américal®. Fui preso pela policia de Dutra. Quatro homens fortes foram me buscar... Levaram
comigo 39 exemplares de meu livro Poemas D’uma Vida Simples” (TRINDADE, 2008, p. 95).

No poema Mema@rias, publicado no livro Solano Trindade: o poeta do povo, organizado
por sua filha, Raquel Trindade, Solano frisou que a investigacdo era contra Manuel Rabelo e
contra 0 manifesto de Mangabeira, mas os investigadores o levaram para um cubiculo, onde
havia doze presos. Embora Trindade se refira a policia de Dutra, sua primeira prisdo foi no
Governo Vargas, que colocava sob suspeita qualquer pessoa filiada a partido politico contrario
ao seu governo, participante de associacdo ou movimentos sociais, escritores, poetas e artistas
que adotassem uma postura critica perante a sociedade. Denunciar o transporte precério e
pautar a luta por alimentacéao, rendeu-lhe uma priséo e censurou a sua liberdade de expressao;

em suas préprias palavras:

Em 1944, tive a minha primeira prisdo politica. Eu era membro da Sociedade
Amigos da América. Fui preso pela policia de Dutra. O negdcio era contra
Manuel Rabelo e contra o manifesto de Mangabeira. Eu morava em Caxias.
Quatro homens fortes foram me buscar. Eu estava armado com um pijama
dando remédio ao Liberto que estava muito doente. Revistaram minha casa.
Na minha estante de caixa de cebola, havia alguns livros. Nas paredes, alguns
quadros de pintores amigos. No quarto havia um pinico, pois tinhamos em

10 A Sociedade Amigos da América, fundada pelo general Manuel Rabelo, em dezembro de 1942, com cerimdnia
de posse em 1° de janeiro de 1943, no Rio de Janeiro, tinha como principal objetivo angariar, no territério nacional,
recursos para o aparelhamento bélico do Brasil e acumular forgas para exigir a redemocratizacdo do pais quando
terminasse a Segunda Guerra Mundial. Era um nucleo de oposic¢do ao Estado Novo, sendo por isso fechada em
1944. Reaberta em 1945, foi em pouco tempo absorvida pela Unido Democratica Nacional (UDN). Consulta feita
em: https://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/sociedade-amigos-da-america. Acesso em:
23/03/2020.
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casa quatro criancas. Mesmo assim fui preso incomunicavel. Os
investigadores que me levaram para a rua da Relacdo, diziam: este é de Caxias.
Levaram comigo 39 exemplares de meu livro Poemas d’uma vida simples.
Depois passaram-me para um cubiculo, onde havia doze presos. L& entre
outros encontrei um alemdo muito simpatico, embora estivesse preso como
espido da 5% Coluna, dois marinheiros, o estudante Jesus e Paulo Armando.
Logo depois de mim, entrou o simpético ginecologista Méario Fabido, muito
alegre, irbnico. Logo depois que os policiais o deixaram, tirou do bolso bolas
de naftalina e colocou-as na careca para nao ser roido pelos ratos do cubiculo.
A nota alta desta priséo foi a entrada de Ibraim Sued, chorando muito. O seu
colega de quarto mimeografava os boletins subversivos, e Ibraim foi preso
para dizer onde estava o colega.

No cubiculo defronte ao meu estava o Gama Filho, que rezava alto para Sao
Judas Tadeu o libertar.

Muitas coisas sérias e engragadas teria para contar, mas nao vale a pena. Ando
muito cheio de poesia e esperanca... (TRINDADE, 2008, p. 95).

Embora tenha sido publicado como poema, o texto Memdrias é um depoimento acerca
da primeira prisdo politica de Trindade porque destaca o cotidiano da sua familia nos anos 1940,
suas condi¢Bes de moradia, nomes de presos politicos e as lembrangas da prisdo.t! Em entrevista
concedida a Revista Escrevendo o futuro, Raquel Trindade afirmou que na casa de seu pai, em
Duque de Caxias, municipio do Rio de Janeiro, eram feitas as reuniGes da Ceélula Tiradentes,
com a presenca de camponeses e operarios da Baixada Fluminense. Ao discorrer sobre o legado
deixado por sua mée, ela destaca: “Minha mé&e me levava na escola dominical, onde aprendi do
Génesis ao Apocalipse, mas, na estante junto com a Biblia, também tinha O Capital, de Karl
Marx, porque meu pai era comunista”.'?

O poema Tem gente com fome coloca em evidéncia o protesto social porque expde o
cotidiano urbano do Rio de Janeiro a época, principalmente no que se refere ao acesso a
alimentacdo. Em 1931 ocorreu a Marcha da fome, convocada pelo Partido Comunista do Brasil,
pois a situacdo econdmica do pais era cadtica, com uma populacdo composta de analfabetos, de
origem rural que migrava do campo para as grandes cidades em busca de melhores condicdes
de vida (GOHN, 2019, p. 195). Solano registrou essas caréncias sociais na sua arte poética e
cobrou providéncias das autoridades politicas: “Se tem gente com fome/ da de comer”
(TRINDADE, 1961, p 66).

11 Em 1946, 1947 e 1949, Solano Trindade sofreu outras prisdes politicas, sempre por suspeita de ligagdo com o
PCB e por suspeita de distribuir ou receber boletins subversivos. Ver Documentario: “Solano Trindade: o vento
forte do levante” (Dire¢do: Rodrigo Dutra. Produtor: Antonio Carlos, 2011. Duragdo: 51 minutos. Disponivel em:
https://curtadoc.tv/curta/biografia/o-vento-forte-do-levante. Acesso em 18 de novembro de 2020.

2 Informagdes disponiveis em Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Ano XI11 — niimero 30, dezembro de 2017.
Entrevista com Raquel Trindade: Uma vida dedicada a arte p. 6.
https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/7148/20171212-npl30-web2.pdf. Acesso em 25 de outubro de
2019.
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O poema Olorum Eké, publicado em 1961 e destacado pelo jornalista Carlos de Freitas,
rememora eventos historicos dos anos 1940, pois esse sujeito que se declarou poeta do povo e
tinha apreco por uma bandeira da “cor de sangue/ Da cor da revolugdo” (TRINDADE, 1961, p
48), adotou a teoria marxista como parametro norteador de sua vida e teve contato com outros
comunistas como Ana Montenegro e Luiz Carlos Prestes.

Ser poeta do povo para Solano Trindade (preto, pobre, comunista e revolucionario),
significava fazer opcéo pelos trabalhadores, os explorados e os oprimidos. O poema Olorum
Eké converge com a sua biografia porque, em 1946, ele organizou um comité do PCB em Duque
de Caxias, estava entre os intelectuais comunistas que receberam homenagem do jornal Tribuna
Popular e projetou uma festa para recepcionar Luis Carlos Prestes na cidade, com uma grande
feijoada para o povo, em sua residéncia, localizada a rua Itacolomi (Tribuna Popular, 1946, p.
5).

No inicio do ano de 1945, a pressdo para a realizacdo de eleicGes e para o retorno as
liberdades democraticas era intensa, por isso, em 28 de fevereiro do mesmo ano, Getulio Vargas
promulgou um Ato Adicional, criando uma emenda a Constitui¢do de 1937, no qual anunciava
a realizacdo de eleicBes para a presidéncia da Republica, o Congresso e as assembleias
legislativas estaduais. Em 2 de dezembro de 1945, o general Dutra foi escolhido presidente da
Republica e Prestes elegeu-se senador pelo Distrito Federal, na legenda do PCB, recebendo
157.397 votos num total de 496 mil eleitores.*3

O sucesso de Prestes nas eleicdes de 2 de dezembro de 1945 justifica a organizacdo, em
maio de 1946, do comité do PCB em Duque de Caxias, da festa para recepciona-lo e a criacao
da Célula Tiradentes, que funcionava na casa de Solano Trindade, reunindo homens e mulheres
comunistas, camponeses e trabalhadores diversos (CHAGAS, 2017, p. 63). Apesar das prisdes

politicas, o seu ideal comunista e engajamento na luta social foi registrado no poema Salve:

SALVE os que amam a vida
sem ter medo da morte
Salve os que amam a liberdade
Sem ter medo de prisdes e fuzilamentos

Porque a historia continua
“de vagar e sempre”
como diz um negro velho
meu vizinho...

(TRINDADE, 1961, p. 89)

13 Consulta feita em: https://atlas.fgv.br/verbetes/luis-carlos-prestes. Acesso em 27/06/2020.
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Na constituinte de 1946, por intermédio dos deputados Jorge Amado e Carlos
Marighella, a bancada comunista saiu em defesa da liberdade religiosa para o povo de terreiro
e 0 Comité Democréatico Afro-Brasileiro defendia a luta pela anistia dos presos politicos. Em
1945, o jornal Tribuna Popular publicou mensagens de solidariedade a Luis Carlos Prestes em
nome do Centro de Cultura Afro-Brasileiro, e Solano Trindade participou, como orador, de
comicios organizados pelo PCB na Baixada Fluminense (CHAGAS, 2017, p. 60-61). Segundo

a historiadora Anita Leocadia Prestes,

Com a conquista da legalidade, a reorganizacdo do PCB, que havia se iniciado
com a Conferéncia da Mantiqueira, assumiu ritmo acelerado. Foram
instalados Comités Estaduais e Municipais do partido em todo o pais, além de
abertura de uma sede no Distrito Federal. Realizavam-se grandes atos publicos
nas principais cidades do pais, nos quais milhares de pessoas assinavam ficha
de filiacdo ao PCB. Foram lancados didrios comunistas por todo o Brasil,
sendo 0s mais importantes Tribuna Popular, no Rio de Janeiro, e Hoje, em
Séao Paulo (PRESTES, 2015, p. 255).

Anita Prestes ressalta também que as casas e editoriais Vitdria e Horizonte publicavam
obras marxistas e documentos do PCB, com ampla divulgagdo, no entanto a formacéo dos
quadros partidarios era composta por dirigentes e militantes desprovidos de conhecimentos
tedricos e com pouca experiéncia partidaria. Por isso, foi necessario a realizacdo de cursos
intensivos, durante o ano de 1946, que duravam em média 45 dias, visando a preparacdo de
dirigentes metropolitanos e estaduais. Com base no periddico A Classe Operéria, Prestes
explica que se tratava do terceiro curso de formagéo, com a participagédo de 28 alunos de quinze
estados do Brasil e do Distrito Federal, sendo que as aulas eram ministradas por dirigentes do
proprio partido, inclusive Luiz Carlos Prestes, imperando “as concepgdes dogmaticas oriundas
das deformagdes ideologicas do periodo de vigéncia do stalinismo...” (PRESTES, 2015, p. 255).
Contudo, pretendia-se formar Comités Populares Democraticos, facilitar o dialogo com as
massas proletarias e promover a mobilizacdo politica pelas reivindicacdes econdmicas mais
imediatas, como fazia Solano Trindade, por meio da publicacdo de poemas e das reunides da
Célula Tiradentes, que funcionava na sua casa, em Duque de Caxias (RJ).

A data do registo de filiacdo de Solano Trindade ao PCB é de 1946 (ano da segunda
prisdo politica), mas em sete de maio de 1947 (ano da terceira prisdo politica), o registro do
partido foi cancelado, por causa de uma declaracdo de Luiz Carlos Prestes, publicada em margo

de 1946 no jornal Tribuna Popular. Ao ser questionado por funcionarios da Justica, durante seu
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pronunciamento na Constituinte, sobre a posi¢do dos comunistas, caso o Brasil acompanhasse

uma nacao imperialista que declarasse guerra a Unido Soviética, ele respondeu:

(...) Combateriamos uma guerra imperialista contra a Unido Soviética e
empunhariamos armas para fazer a resisténcia em nossa péatria, contra um
governo desses, retrogrado, que quisesse a volta do fascismo. Se algum
governo cometesse este crime nds, comunistas, lutariamos pela transformacéo
da guerra imperialista em guerra de libertacdo nacional.**

O poema Salve, trata do amor a vida e a liberdade, sem medo de prisdes e fuzilamentos
e reflete os conflitos e difamacdes infligidos ao PCB, seus dirigentes e militantes, durante o
curto periodo em que o partido esteve na legalidade (1945-1947). E compreensivel que depois
das prisoes politicas, Trindade tenha ficado assustado, mais cauteloso e reprimido; entretanto,
as lembrancas dos comicios e das lutas descritas na citacdo acima, podem ser constatadas em
Amanha sera melhor que faz uma critica a exploragdo do trabalhador (analiso este poema no

capitulo 4) e Convocacdo no qual a critica é direcionada ao fascismo:

Contra o fascismo
marchemos, camaradas
A liberdade nos chama

pro dia de amanha

Deixemos 0s nossos lares
deixemos as amadas
Partamos para a frente
partamos, camaradas!

Contra o fascismo
marchemos camaradas
Soframos nesta noite
pro grande amanhecer
E mais belo o sol
depois das enxurradas
Partamos para a frente
partamos, camaradas!

Contra o fascismo
marchemos camaradas
Vamos libertar
o trabalhador
das terras que ficaram
escravizadas
Partamos para a frente
partamos, camaradas!

Nazismo ja saiu de moda.
Era fenbmeno de uma época.

14 Consulta feita em: https:/atlas.fgv.br/verbetes/luis-carlos-prestes. Acesso em 27/06/2020. Ver também
PRESTES, 2015, p. 266.
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Contra o fascismo
marchemos camaradas
Teremos a nossa parte
na salvacdo do mundo
Partamos para a frente

partamos camaradas!

(TRINDADE, 1961, p. 96 - 97)

A mensagem central do poema Convocacéo € a marcha contra o fascismo, incentivando
0s camaradas a deixarem seus lares, suas amadas e a lutarem para evitar novas guerras e vencer
as batalhas contra a fome e contra a exploracéo do trabalhador: “Vamos libertar o trabalhador.../
Teremos a nossa parte na salvacdo do mundo...” (TRINDADE, 1961, p. 97). Por meio da
repeticdo do verso “partamos, camaradas!” no final de cada estrofe, o eu poético coloca em
evidéncia a esperanca em dias melhores, uma vez que seu companheiro de partido Luiz Carlos
Prestes havia ficado nove anos na prisdo (1936-1945) — devido as perseguicdes da Ditadura
Vargas — mas, em 1945, o PCB realizou grandes comicios, nos quais Prestes orientava que era
preciso defender a “Unido Nacional”, impedir o golpe das for¢as de direita, negociar a
libertacdo dos presos politicos e garantir a realizacdo de eleigdes livres e honestas (PRESTES,
2015, p. 255-256).

A marcha contra o fascismo convocada por Trindade converge com os discursos de
Prestes feitos nos grandes comicios do estadio do VVasco da Gama, no Rio de Janeiro, em 23 de
maio de 1945, e no do Pacaembu, em Sdo Paulo, em 15 de julho de 1945, porque entre as
diretrizes do PCB estava a luta pela eliminacdo definitiva do fascismo e a instauracdo de um
regime democratico no Brasil (PRESTES, 2015, p. 259). O historiador Carlos Zacarias de Sena
Junior afirma que, “entre 1936 e 1948, o PCB saiu de uma situacdo de quase desaparecimento,
de dura perseguicdo e clandestinidade para se colocar a frente das lutas antifascistas no pais”
(SENA JUNIOR, 2011, p. 1).

Apobs a Segunda Guerra Mundial, os Partidos Comunistas, em varios paises, colheram
simpatizantes entre os intelectuais, artistas e 0s operarios que desejavam fortalecer a luta contra
o0 fascismo. No Brasil, embora tenha ajudado a elaborar a Constituigdo de 1946, “o PCB teve
seu registro cassado em maio de 1947 e em janeiro do ano seguinte, seus 15 deputados eleitos,
mais o senador Luiz Carlos Prestes, foram postos para fora da cena politica nacional...” (SENA
JUNIOR, 2011, p. 16). A cassac&o do registro e a supressio dos mandatos dos parlamentares,
ndo impediram que Solano continuasse militando na clandestinidade. Em 1949, ele foi preso

novamente e os poemas Salve e Convocagéo, citados anteriormente, atestam a sua rebeldia,
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indignag&o e revolta com as injusticas sociais. Era um sujeito que amava a vida, a liberdade e
ndo tinha medo de prisdes e fuzilamentos, nem na imaginacdo poética, nem na sua pratica de
luta didria — mesmo sabendo que a historia continuaria favorecendo sempre as classes
dominantes em detrimentos dos pretos, pobres e explorados (TRINDADE, 1961, p. 89).

A critica social e os protestos marcaram a poesia de Solano Trindade e na maioria das
vezes ele homenageava alguém da familia, um amigo(a), companheiro(a) de luta, buscando
sempre o didlogo e a sensibilizacdo das pessoas em relacdo aos problemas sociais como a seca
no Nordeste, a fome, o desemprego, 0s campos de guerra, a exploracdo do oprimido por meio
das relac@es trabalhistas, as perseguicdes politicas, as prisdes infectas, enfim, a necessidade de

mover-se por justica social:

TEM GENTE MORRENDO, ANA
(A ANA MONTENEGRO)

Tem gente morrendo
No séco Nordeste
Tem gente morrendo
Nas sécas estradas
Tem gente morrendo
De fome e de sede
Tem gente morrendo
Ana
Tem gente morrendo

Tem gente morrendo
Nos campos de guerra
Tem gente morrendo
Nos campos de paz
Tem gente morrendo
De escravidéo
Tem gente morrendo
Ana
Tem gente morrendo

Tem gente morrendo
De angustia e de medo
Tem gente morrendo
De falta de amor
Tem gente morrendo
De 6dio e de dor
Tem gente morrendo
Ana
Tem gente morrendo

Tem gente morrendo
Nas prisdes infectas
Tem gente morrendo
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Porque quer trabalho
Tem gente morrendo
Pedindo justica
Tem gente morrendo
Ana
Tem gente morrendo...
Sim Ana
Tem gente morrendo...

(TRINDADE, 1961, p. 103 — 104)

FIGURA 1: Ana Montenegro - Palestrando no | Seminéario de Direitos da Mulher e Cidada,
29 e 30 de margo de 1998.

Fonte: FLORES, 2017, p. 69.

O poema Tem gente morrendo, Ana foi dedicado a Ana Lima Carmo, conhecida como
Ana Montenegro, home que assumiu em virtude das atividades jornalisticas desenvolvidas na
imprensa comunista e nas lutas politico-sociais, como as manifestacfes em apoio a uma
ocupacdo que um grupo de mulheres e homens sem tetos fizeram no bairro da Liberdade, em
1946, em Salvador. Essa luta tornou-se um emblema pela moradia na Bahia e ficou conhecida
como a ocupacdo do “Corta-brago”, posteriormente transformada em bairro e chamado de Pero

Vaz (FLORES, 2017, p. 88).



51

Ana foi uma das liderangas que participou dessa luta por moradia, mas a populagdo
sofreu forte repressdo policial, obrigando as/os participantes a se refugiarem na pensdo da
militante comunista Maria Brand&o, localizada na Baixa dos Sapateiros. Branddo era, para Ana
Montenegro, uma figura representativa das lutas populares; uma mulher engajada no combate
a discriminacao de género. Antes da ocupagdo em Salvador, Montenegro havia ingressado no
Partido Comunista Brasileiro, no dia 02/07/1945, e sua ficha de filiagdo foi assinada pelo lider
comunista, Carlos Marighella. Tudo indica que ja nutria simpatia pelo partido e foi influenciada
por companheiras/os que lutaram contra a ditadura do Estado Novo. Ainda em 1945, participou
das manifestacdes/comemoracgOes da independéncia do Brasil na Bahia e, assim como Solano
Trindade, defendia terra, pdo, trabalho, educacdo e liberdade. E, principalmente, a anistia para

0s presos politicos e a legalidade para o PCB. Fernanda Flores (2017) afirma que

Foi em 20 de marco de 1947, quando o PCB ainda figurava na legalidade, que
Ana

publicou seu primeiro texto em um periodico comunista. A poesia “Direito de
um lar” teve como objeto central a operagdo do Corta-Brago, invasdo popular
na cidade de Salvador em que os comunistas foram participantes ativos
(FLORES, 2017, p. 88).

Além da luta pela moradia em Salvador, Ana Montenegro participou de passeatas contra
a fome e a carestia no Rio de Janeiro e, em agosto de 1947, publicou 0 poema Meus versos, no
jornal O Momento Feminino, enfatizando as questBes sociais também tematizadas por Solano
Trindade: a seca, a luta por alimento, a miséria que assolava criangas e mulheres, a paz e a
liberdade. Era uma estratégia comum publicar poesia em jornais para destacar o nacionalismo
por meio de campanhas como o “Petroleo é nosso”, impedir a participa¢do do Brasil na Guerra
da Coréia ao lado dos Estados Unidos, em 1950, e prestar homenagem ao Dia Internacional da

Mulher. Como assinala Flores,

A (ltima poesia de Ana para O Momento Feminino data de margo de 1950.
Como

titulo “Jornada da Paz”, o poema que é em verdade uma homenagem ao Dia
Internacional da Mulher. Ela traz em seu texto as mulheres vitvas de herois;
mées de guerrilheiros e dos filhos que fazem greve nos portos franceses; irméas
de Castro Alves; filhas dos que lutaram no 2 de julho; as mulheres que fogem
dos salarios de fome nas fazendas e dos maus tratos dos patrdes; as que sdo
contra o imperialismo; as que sofrem com a seca... Enfim, ela fala, em suma,
para todas as mulheres e das suas lutas diérias (FLORES, 2017, p. 103).

Pelos titulos de seus poemas Tem gente com fome e Tem gente morrendo, Ana é possivel

perceber que Trindade fala de si, dos seus amigos, de seus familiares e a luta social é uma
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constante em sua poesia, entrelacando a vida simples e sofrida com arte literaria e produzindo
uma escrita sobre a fome ou o que se pode chamar de “fomegrafia”. Reforcamos que a luta
contra a fome também estava na agenda do PCB e na poesia de Ana Montenegro.

Verificamos que a fome, a autobiografia ideoldgica, a perseguicéo politica, a exploracao
do trabalhador e as desigualdades sociais sdo tematicas presentes na poesia de Solano Trindade.
Contudo, a Guerra Fria também foi um acontecimento historico muito enfatizado por ele,
especialmente, no poema Adverténcia (1958 e 1961, p. 196), chamando a atencdo dos poetas
que so faziam versos de amor, para que se preocupassem com a fabricacao de bombas atémicas
e de hidrogénio, com os exércitos que partiam para a batalha e com a fome que debilitava as
pessoas em todo 0 mundo. Caso ndo se comprometessem com os problemas sociais, tais poetas
iriam compor versos de pavor e de remorso, ndo escapariam dos castigos causados pela guerra
e pela fome e cairiam no esquecimento. Enfim, ele faz uma cobranca e atribui responsabilidade
aos poetas, tratando-os como liderancas sociais e dizendo que as teméaticas emergenciais dos

anos 1940 deveriam ser a guerra e a fome:

TOQUE DE REUNIR

Vinde irmdos macumbeiros

Espiritas, Catélicos, Ateus.

Vinde todos os brasileiros.
Para a grande reunido.
Para combater a fome
Que mata nossa nagao

(.

Vinde irméos sambistas.
Da favela, da Mangueira
Do Salgueiro, Estacio de Sa.
Para a grande reunido.
Combater o analfabetismo
Que mata a nossa nacao.

Vinde poetas, pintores,
Engenheiros, escritores,
Negociantes e médicos.
Para a grande reunido.
Combater o fascismo
Que mata a nossa nacéo

(TRINDADE, 2008, p. 93)

O poema Toque de reunir afirma o compromisso de Trindade com a transformacéo da

sociedade brasileira, destacando a necessidade de se combater a fome, o analfabetismo e o
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fascismo. O eu poético-combatente abdica de interesses particulares em nome da acéo coletiva,
convocando a participacdo de todos que quisessem tomar parte na resolucdo dos problemas
sociais e na construcio de uma sociedade democratica e igualitaria. E importante reforcar que
essas demandas sociais, a reforma agraria, o tema da Unido Nacional que girava em torno da
Assembleia Constituinte de 1946, e a campanha pela paz eram questdes frequentes na agenda
do PCB nos anos 1940/50.

Além da utopia num modelo ideal de sociedade, Toque de reunir chama a atencdo para
0 contexto histérico mundial (nazismo e fascismo), para as demandas sociais do Brasil na
primeira metade do seculo XX, particularmente o Rio de Janeiro. Pelos nomes dos
bairros/Escolas de Samba (Mangueira, Salgueiro e Estacio de S4), fica evidente que o0 espago
geografico da critica social desenvolvida por Trindade é a capital carioca dos anos 1940/50. Ao
fazer o convite para “a grande reunido”, ele articula religido e ateismo: “Vinde irmaos
macumbeiros, Espiritas, Catolicos, Ateus” (TRINDADE, 2008, p. 93) e o0s sujeitos das
diferentes camadas sociais (poetas, pintores, engenheiros, escritores, negociantes, médicos,
todos os brasileiros), buscando a unido em torno da identidade nacional, uma vez que a luta
maior seria contra as desigualdades sociais e o fascismo.

O discurso poético de Trindade também reflete a sua experiéncia de vida: moradias
precarias em barracos improvisados, em Duque de Caxias — RJ, e em Embu das Artes — SP; e
as atividades culturais que organizou como as festas de Candomblés, os grupos de dancas, o
Teatro Popular Brasileiro, etc.). Os problemas sociais que mais o incomodaram foram a fome,
a falta de moradia, as dificuldades para ter acesso a educacdo e a saude. Foi punido por tecer
criticas ao autoritarismo politico dos governos de Getalio Vargas (1930 — 1945) e do General
Eurico Gaspar Dutra (1946-951). Os intelectuais que estavam reunidos em torno do PCB
também pautavam essa agenda social, mas secundarizavam a questdo racial. J& a poesia
Trindadiana absorve raca, classe, género e o cotidiano urbano da capital carioca, pois ele
colocou as populagdes negras e o povo pobre em primeiro plano. Ainda podemos destacar o

lugar que as religides afro-brasileiras e as mulheres negras ocupam na sua obra.
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2.2 SOLANO TRINDADE E O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO (TEN)

Foi a partir de criticas a abordagem da escolha e célculo racional que surgiu a terceira
abordagem, a da mobilizacdo politica institucional. Enquanto a primeira tem suas origens entre
0s pesquisadores norte-americanos (BECKER, 1960; OLSON, 1999; McADAM; McCARTHY
& ZALD, 1977, 1996) e entende a participagdo como um calculo entre os custos e beneficios
que o participante podera obter, a segunda prioriza a posi¢do social dos individuos em relacédo
as estruturas de poder, considerando a renda, a escolaridade, o sexo, a etnia e a profissdo
(GOHN, 2019, p. 37).

A segunda abordagem, que trata da proximidade aos centros de poder e da posicao social
dos individuos na sociedade, deixa de ter um carater exclusivamente economicista para
incorporar também aspectos sociais. As desigualdades, as discriminac@es, as injusticas sociais
e a influéncia politica familiar e escolar s&o condicionantes do engajamento politico (GOHN,
2019, p. 38).

Ja a mobilizacgéo politica institucional se baseia nos repertorios de grupos e individuos
e suas articulacBes com aspectos macros, pois as oportunidades politicas existentes estavam
localizadas nas grandes capitais, a exemplo do Rio de Janeiro que era a capital da Republica a
época da producdo literéria de Solano Trindade. Gohn destaca que

Charles Tilly, expoente desta abordagem, afirmou que a énfase na analise
institucional e no papel das organizaces e instituicdes junto aos movimentos
sociais € importante, menos como organizagdes de movimentos, e mais como
redes de articulagdes que suportam e criam as estruturas de oportunidades.
Para ele, as agdes estatais ao impactarem o nivel local geram resisténcias,
legitimando ou deslegitimando o repert6rio das disputas (GOHN, 2019, p. 39).

Em 1946, cinco anos depois da chegada de Solano Trindade ao Rio de Janeiro,
aconteceu, na Associacgdo Brasileira de Imprensa, a Convencdo Nacional do Negro e, de 9 a 13
de maio de 1950, o | Congresso do Negro Brasileiro, organizada pelo Teatro Experimental do
Negro (TEN). Nos Congressos Afro-Brasileiros de 1934 e 1937, o negro foi tratado como objeto
de estudo (expresséo da cultura), com maior destaque para 0s aspectos culturais e religiosos e
ndo como sujeito da sua propria histdria; entretanto, no Congresso de 1950, ja se buscou 0
rompimento com a imagem do Brasil associada ao “paraiso racial” e entram em cena 0s
assuntos sociais e politicos, tais como: Histdria (a escraviddo, o trafico, os quilombos, a
participacdo nas transformacfes da sociedade); Vida Social (demografia, sistema de vida,

condicGes de trabalho, formas de organizacdo); Religido; Folclore; Linguas; e Estética. Foram
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apresentadas, registradas e publicadas em anais, teses como: “O Negro — 0 preconceito — Meios
de extingdo” (Jorge Prado Teixeira e Rubens da Silva Gordo — Relator: Abdias do Nascimento);
“A posse util da terra entre os quilombolas (Duvitiliano Ramos — Relator: Edison Carneiro);
“Héa um problema do Negro no Brasil?”” (mesa redonda); “O Negro na Ilha de Maraj¢” (Nunes
Pereira — Relator: Edison Carneiro); “Férmula Etnica da Cidade de Salvador” (Thales de
Azevedo — Relator: Darcy Ribeiro); “A criminalidade Negra em Sdo Paulo” (Roger Bastide -
Relator: Charles Wagley); Escravidao e abolicionismo em S&o Paulo (parecer sobre tese de
Oracy Nogueira — Relator: Roger Bastide); “Apreciagdo da Raga Negra pelo Positivismo”
(parecer sobre a tese de José Bernardo da Silva — Relator: Aguinaldo de Oliveira Camargo);
“Yemanja ¢ Mae D’Agua (discussdo sobre tese de Edison Carneiro — Relator: Sebastido
Rodrigues Alves); “Racismo no interior de S@o Paulo (discussdo sobre tese de Albertino
Rodrigues e Franklin Golden — Relator: Guerreiro Ramos); “Os Palmares (discussdo sobre a
tese de José da Silva Oliveira — Relator: Edison Carneiro); “O Quilombo da Carlota” (Edison
Carneiro — Relator: Roger Bastide); “Estética e Negritude” (Ivonildes Ribeiro — Relator: Abdias
do Nascimento); Beleza Racial do Negro (exposicdo fotografica — Luis Alineo de Barros);
Escultura de origem negra no Brasil (Mario Barata); “Negros deformados” (Domingos Vieira
Filho) (SIQUEIRA, 2005, p. 48).

Solano Trindade € fruto desse contexto e transitou entre as organizagdes negras no Rio
de Janeiro e os politicos de esquerda, sonhou com a Fundacéo do Partido Politico dos Negros,
mas foi reprimido por seu amigo José Vicente Lima, que escreveu um artigo discordando dessa
iniciativa. Segundo Lima, Trindade passou a ser apoiado pela Associa¢do dos Homens de Cor
de Séo Paulo, fundou o Teatro Folclorico Brasileiro, dirigiu o elenco e preparou uma viagem
de exibicdo a Helsinque na Finlandia (LIMA, 1986, In: SILVA, 2008, p. 120).

Ao elogiar a poesia de Solano Trindade, especificamente o livro Cantares ao meu povo
(1961), o escritor, pintor, poeta, ensaista, critico literario e socidlogo Sérgio Milliet (1898-1966)
destacou a simpatia e os esforgcos de Solano em prol da independéncia socio-politico-cultural
do negro no Brasil, organizando bailados, editando revistas e promovendo espetaculos e
conferéncias. Essas informagOes atestam a mobilizagdo politica de Trindade porque Milliet
explica que o conheceu, ainda no Rio de Janeiro e o descreve como um poeta revoltado e de
expressdo forte. “Ei-lo que se lanca novamente a poesia e o faz dentro do mesmo espirito de
antes: o da tomada de consciéncia disso a que Sartre chamou de Negritude” (MILLIET, In:
TRINDADE, 2008, p. 27-28).

Os poemas de Trindade, além da identidade coletiva-negra, registram as suas caréncias

econdmicas, morando em barracos com sua familia e fazendo o deslocamento de trem do centro
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do Rio para Duque de Caxias. Por meio da sua arte poético-politica, ele destaca as imagens da
cidade que lhe ofereceu véarios desafios e favoreceu o amadurecimento da sua obra, como se

pode perceber no poema Rio:

RIO

Rio meu de muito tempo
j& muito tenho sofrido
e muito tenho gozado

Nunca me banhei no Copacabana
nunca fui ao Corcovado
nunca fui ao Pao de Acucar
por tudo que é sagrado

As mulatas do Catete
meio escravas
meio senhoras

n&o d&o bola para mim.

Das favelas sem beleza
saem sambas bem bonitos
das favelas miseraveis
sai uma beleza de samba

Dormi no albergue noturno
sonhei com a amada distante
fui preso incomunicéavel
na rua da Relacéo

(.)

As operarias téxteis
coitadas vestem tdo mal
O tecido que elas tecem
ndo é delas, é do patréo.
Elas andam no meu trem
tdo de noite tdo de dia
gue o poeta pode vé-las
cansadas de trabalhar...

(TRINDADE, 1961, p. 127-128)

Ao chegar a capital federal, em 1942, Trindade e sua familia ficaram acomodados,
provisoriamente, em uma residéncia modesta, no Centro do RJ, até providenciarem a
transferéncia para o municipio de Duque de Caxias. Com a ajuda dos amigos do Café
Vermelhinho (espago onde reuniam-se intelectuais, artistas e militantes do Partido Comunista

Brasileiro), Solano alugou um barraco na Rua do Livramento, no fundo de uma casa de
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comodos, na Gamboa. Em seguida, alugou uma casa melhor em Caxias (TRINDADE apud
SILVA, 2011, p. 66-67).

No Rio de Janeiro dos anos 1940 e 1950 havia uma agitacao politica e cultural propicia
para o surgimento de eventos socioculturais: criacdo do TEN, em 1944; Convencao Nacional
do Negro Brasileiro, em 1946; Assembleia Constituinte de fevereiro de 1946; Conferéncia
Nacional do Negro, em 1949; e | Congresso do Negro Brasileiro, em 1950, por exemplo. O
Jornal Quilombo (1948-1950) e a poesia de Solano Trindade estdo inseridos nesse contexto e
eram espacos de protesto social na luta por moradia, que aparece entrelagada com outras lutas
sociais, especificamente, educacdo, servigos de saude e a luta contra a exploragdo dos
trabalhadores/as.

O poema Rio apresenta lamentacdes do sujeito poético que ndo desfrutou dos pontos
turisticos da cidade (Praia de Copacabana, Corcovado, Pdo de Acucar), sugerindo a divisdo e
organizacao classista dos espagos urbanos e a repressao contra quem fizesse criticas ao governo,
como ja foi assinalado na rememoracdo da prisdo politica, em 1944. Notam-se também a
valorizacdo da identidade cultural nos versos sobre sambas e favelas: “saem sambas bem
bonitos/ das favelas miseraveis” (TRINDADE, 1961, p. 127); e a exploracdo do(a)
trabalhador(a): “As operarias téxteis/ coitadas vestem tal mal” (TRINDADE, 1961, p. 128).

Outra questdo que pode ser enfocada no poema Rio é a relagdo moradia-trabalho-
exploracdo, indicando o deslocamento das trabalhadoras que habitavam distantes do local de
trabalho e usavam o trem como meio de transporte. J4 a opressao de classe e género fica
evidente nos versos: “O tecido que elas tecem/ ndo ¢ delas, ¢ do patrdo”. Dessa forma, subtende-
se que a forca de trabalho das mulheres produzia riqueza, mas elas ndo usufruiam da mais-valia,
recebiam baixos salarios, que eram insuficientes para satisfazer as necessidades basicas.

Outro aspecto a ser considerado € que com o fim da escraviddo no Brasil, 0s recém-
libertos ndo receberam indenizagdes, terras para cultivar, moradias, nem escolas para as
criangas e mesmo com 0 advento da Republica continuaram marginalizados, esquecidos e
excluidos. Assim, os poemas de Trindade suscitam leituras de alguns aspectos dessa exclusdo
relacionadas ao trabalho, & moradia, a educacdo e as desigualdades sociais, que também
constatamos ao consultar o Jornal Quilombo, importante meio de comunicagdo do TEN.

O Teatro Experimental do Negro (TEN), entidade fundada em 1944, no Rio de Janeiro,
por Abdias Nascimento, tinha como objetivo combater a discriminacdo racial no teatro e
valorizar a identidade negra. A instituicdo organizou e patrocinou congressos e conferéncias

nacionais, possibilitando a reflexao sobre a quest&o racial no Brasil.
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O TEN foi responsavel pela organizacdo da Conven¢ao Nacional do Negro Brasileiro,
um acontecimento politico de cunho popular, realizado em S&o Paulo, em 1945 e no Rio de
Janeiro, em 1946. Essa convencao propunha a igualdade racial e a descolonizacdo intelectual,
visando combater as desigualdades socioeconémicas que afetavam diretamente a populagéo
negra. Portanto, apresentou um “Manifesto a Nacdo Brasileira”, que foi enviado a todos os
partidos politicos da época, cobrando a inclusdo na Constituicdo de 1946 dos seguintes itens:
origem étnica do povo brasileiro; crime de lesa-péatria; o preconceito de cor e raca; ensino
gratuito em todos os graus; isencdo de impostos e taxas, tanto federais como estaduais e
municipais, a todos os brasileiros que desejassem ajustar-se com qualquer ramo comercial,
industrial e agricola, com o capital ndo superior a CrS 20.000,00; e a ado¢do de medidas
governamentais visando a elevacdo do nivel econémico, cultural e social dos brasileiros
(SANTOS, 2007, p. 91-93).

O TEN foi além do seu objetivo principal - combater a discriminag&o racial no teatro -
e criou o Jornal Quilombo (1948-1950), que divulgava as informacdes dos eventos, congressos
e conferéncias, episodios sobre discriminacdo racial, matérias sobre educacdo, sobre salde,
sobre cinema, sobre moradia, sobre religido e outras. Enfim, divulgava todas as atividades
realizadas pelo TEN, a exemplo da Conferéncia de “Poesia Negra no Brasil”, feita por Solano
Trindade:

Na segunda quinzena deste més, no saldo do Instituto dos Arquitetos, o poeta
Solano Trindade fara uma conferéncia subordinada ao titulo de “Poesia Negra
no Brasil”, sob auspicios de QUILOMBO. Solano ¢ autor de “Poesias de uma
vida simples”, volume de estreia publicado em 1944, devendo sair até o fim
de maio “Amostra de poesia” que se encontra no prelo. Solano Trindade falara
sobre a poesia em geral, desde seu nascimento no Brasil, analisando depois 0s
diversos trabalhos surgidos sobre a nossa poesia negra. Pretende ainda colocar
em seus devidos termos esse complexo e debatido problema, estudando, por
exemplo, os brancos que fazem poesia negra e 0s negros que ndo fazem poesia
negra (Jornal Quilombo, RJ, n. 2, 1949, p. 3).

Pelo andncio da Conferéncia no Jornal Quilombo, ja se nota a polémica em torno do
conceito de literatura negra (poesia negra), a partir do debate sobre “os brancos que fazem
poesia negra e os negros que ndo fazem poesia negra”. Porém, o objetivo politico dessa
conferéncia era “desmascarar como inauténtica e absolutamente inttil a pseudocientifica
literatura que a pretexto de estudo sério focalizava o0 negro, salvo rarissimas exce¢des, como
um exercicio esteticista ou diversionista” (NASCIMENTO, 2016, p. 161- 162).

Em O genocidio do negro brasileiro, Nascimento destaca 0 TEN como uma reagéo ao
embranquecimento cultural, explicando que a instituicao tinha como objetivos basicos : resgatar

os valores da cultura africana; estruturar um trabalho pedagdgico de arte e cultura, visando
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educar a classe dominante, que estava contaminada pelo etnocentrismo europeu, cristéo,
branco, latino e ocidental; erradicar dos palcos brasileiros o ator branco maquilado de preto; e
“tornar impossivel o costume de usar 0 ator negro em papeis grotescos ou estereotipados: como
moleques levando cascudos, ou carregando bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o
chdo, mulatinhas se requebrando...” (NASCIMENTO, 2016, p. 161).

A Conferéncia de Solano Trindade sobre “Poesia Negra no Brasil” e os objetivos do
TEN evidenciam que as organizagdes negras da primeira metade do século XX, como FNB,
Centro de Cultura Afro-Brasileiro e o TEN tiveram que assumir o protagonismo da luta contra

0 racismo por varios motivos:

As ordens dominantes no Brasil ndo incluiram as culturas negras nos
movimentos de construgdo da “identidade nacional”, bem como o fato de as
correntes politicas de esquerda enfatizarem a luta de classes desconsiderando
a interferéncia das diferengas étnicas nas relagdes sociais (PEREIRA, 2010,
p. 17-18).

A literatura tem sido um dos elementos mais importantes para a configuracao
identitaria nacional de setores das elites no mundo ocidental. Sabedores da
forca da palavra(...), intelectuais do século XIX fizeram da literatura veiculo
de construcéo e transmisséo de ideias e valores que compuseram 0s discursos
oficiais sobre suas nagdes (SOUZA, In: PEREIRA, 2010, p. 212).

Fazia parte da politica do TEN proclamar e ressaltar, perante os leitores do periddico
Quilombo, os méritos das mulheres e homens negros. Até o prdprio Solano Trindade foi figura
de destaque com a matéria “Close up: os Solanos Trindade”, na qual aparece sua fotografia, ao
lado da esposa, Margarida, apoiado sobre a escultura de sua prépria cabeca em bronze, de
autoria do escultor Bruno Giorgi, feita para homenageé-lo. Na segunda imagem, Raquel, a filha
mais velha, foi destaque na imprensa por sua participacdo no Congresso Infanto-Juvenil de
Escritores(as). Seu trabalho versou sobre literatura, radio e publicagbes infanto-juvenis,

mostrando que desde os doze anos de idade ja estava seguindo os passos do pai.
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Figura 2: Imagem da matéria “Close — Up: 0s Solano Trindade”, publicada no jornal
Quilombo

SOCIAIS
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Sobre Solano Trindade a matéria destacou a sua origem pernambucana, com quarenta
anos de idade e onze de andancas pelo Brasil. Além da infancia e juventude em Recife, o poeta
ja havia morado em Belo Horizonte (MG), Porto Alegre e Pelotas (RS), Distrito Federal (RJ) e
residia em Caxias (RJ). Ao homenagear a familia Trindade, Quilombo enfatiza a vida simples
e desafiadora, os trinta anos de idade da paraibana Margarida, que era tdo sonhadora quanto
Solano e os quatro filhos: Raquel, a mais velha, de doze anos, Godiva, de oito, Liberto, de cinco,
e o cagula Francisco de trés anos. “Todos usam o sobrenome Solano Trindade, uma familia
feliz, otimista, superando os problemas cotidianos com a profunda confianga num mundo

melhor de amanha” (Quilombo, RJ, ano 1, n. 4, julho de 1949, p. 2). E acrescenta:
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Pode-se discordar — como discordamos — de muitas ideais de Solano Trindade,
porém é indiscutivel ser ele uma das personalidades relevantes da atual
geracdo negra que pouco a pouco foi impondo, num ambiente desfavoravel,
as vezes mesmo hostil, os valores culturais da gente negra. Solano é sempre
poeta: quando faz poesia, quando pinta ou quando vive. “Gostaria de viver
caminhando”, disse-nos ele. Mas quando for obrigado a parar, morto, quer ser
enterrado no mundo: “em qualquer parte do mundo serve” (Quilombo, RJ, ano
I, n. 4, julho de 1949, p. 2).

A citacdo acima coloca em evidéncia a importancia do nome de Solano Trindade para a
populagéo negra e as divergéncias entre o pensamento do poeta e outros/as parceiros/as de lutas,
pois ndo devemos ter a ingenuidade de imaginar que no interior do TEN, ndo ocorresse
desentendimentos. Em entrevista concedida a Julio Silva, o depoimento de Raquel Trindade

possibilita compreender a diferenca de concepc¢éo politica entre seu pai e Abdias Nascimento:

Eu era menina, mas ja percebia que ele e papai tinham ideias diferentes. Papai
era um homem que sentava comigo e explicava, na época da bomba atbmica,
na época do Petrdleo é Nosso, 0 que estava acontecendo no mundo. E eu
falava:

- Pai, vocé se diz tdo amigo do Abdias e vocés discutem a beca, d& impressao
até que vdo se atracar. Mas era s6 de boca.

(E Solano respondia) — N&o filha, eu o respeito muito como dramaturgo, mas
politicamente a gente pensa diferente (Entrevista de Raquel Trindade, citada
por SILVA, 2011, p. 67-68).

N&o é nosso objetivo investigar as diferencas de pensamento politico entre Solano
Trindade e Abdias Nascimento. O primeiro filiou-se ao PCB na década de 1940 e o segundo
teve passagem pelo Integralismo nos anos 1930. Mas, na segunda metade do século XX,
Nascimento € o principal nome do Movimento Negro Unificado, principalmente quando se trata
de participacdo social e engajamento politico, pois ele publicou obras importantes como O

genocidio do negro brasileiro (1978) e O quilombismo (1980).%°

15 Abdias do Nascimento nasceu em Franca (SP) no dia 14 de marco de 1914. Diplomou-se em Contabilidade pelo
Ateneu Francano em 1929, transferiu-se posteriormente para o Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, onde
bacharelou-se em Ciéncias Econémicas pela Universidade do Rio de Janeiro em 1938. Diretor-fundador do Teatro
Experimental do Negro em 1944, estreou sua primeira peca, O imperador Jones, de Eugene O’Neill, em maio de
1945. Concluiu o curso de Sociologia no Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) em 1956. Em
decorréncia do enrijecimento do governo militar, a partir de 1964, e da inclusdo do seu nome em varios inquéritos
policiais militares (IPMs), exilou-se nos Estados Unidos. Recebeu os titulos de Professor Emérito da Universidade
do Estado de Nova York em Buffalo, EUA, e Doutor Honoris Causa da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(1990) e da Universidade Federal da Bahia (2000). Foi vice-presidente nacional do PDT e deputado federal e
senador por este partido. O seu trabalho pelo movimento negro Ihe rendeu uma indicagdo ao Prémio Nobel da Paz
em 2010. Faleceu no Rio de Janeiro no dia 24 de margo de 2011. Suas principais obras: O Brasil na Mira do Pan-
Africanismo (2002); Orixas: os Deuses Vivos da Africa (1995); Axés do Sangue e da Esperanca: Orikis — Poesia
(1986); O negro revoltado (1982); O quilombismo (1980); e O Genocidio do Negro Brasileiro (1978). C.f.
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/462-abdias-nascimento;
http://lwww.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/abdias-do-nascimento. Acesso em 12 de abril de
2020.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/462-abdias-nascimento
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/abdias-do-nascimento
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Pode-se afirmar que o Abdias Nascimento dos anos 1940/50 era um sujeito engajado
nas questbes que incomodavam diretamente a populagdo negra e pautava as causas que
oprimiam, especificamente, esse segmento populacional, enfrentando o racismo (conflito
social) com o seu projeto cultural — o TEN. J& Solano Trindade questionava a dominacdo social
generalizada e, além da opresséo racial, defendia interesses mais amplos, pois é not6rio no seu
pensamento social o ideal de sociedade comunista, contemplando a abordagem do engajamento

militante de fundamento marxista:

MEU CANTO DE GUERRA

Eu canto na guerra
como cantei na paz
pois 0 meu poema
é universal
E 0 homem que sofre
0 homem gue geme
é 0 lamento
do povo oprimido
da gente sem péo
E 0 gemido
de todas as racgas
de todos 0s homens
E 0 poema
da multidéo!

(TRINDADE, 1961, p. 92)

No poema Meu canto de guerra, 0 eu poético € portador de uma visdo de mundo
igualitaria, expondo o conflito e seu adversario: a sociedade capitalista. Com base nos estudos
de Touraine, autor com longa trajetéria de pesquisas sobre os movimentos sociais, Ghon (2019,
p. 118) nos possibilita uma visdo critica de movimento social, destacando que o ideal é a
construcdo de uma sociedade sem hierarquia, dominacdo e opressao, que atenda as expectativas
da multidao explorada por um pequeno grupo que controla o poder.

Voltando a matéria do Jornal Quilombo de julho de 1949, descobrimos que o poema
Quem t& gemendo? era uma das obras de Trindade mais conhecida e aplaudida a época, na qual
ele pleiteia as lutas em Africa, nas Américas, em todos os continentes e foi usada para destacar

a importancia do poeta Trindade:

Quem t& gemendo?
Negro ou carro de boi?
Carro de boi geme quando quer
Negro nédo
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Negro geme porque apanha
Apanha pra ndo gemer.

Gemido de negro é cantiga
Gemido de negro € poema
Geme na minha’alma
A alma do Congo
Da Niger
Da Guiné
De toda a Africa enfim
A alma da América
A alma universal

Quem t& gemendo?

(TRINDADE, 1944. In: Quilombo, RJ, ano I, n. 4, julho de 1949, p. 2).

Assim como o poema Quem ta gemendo?, o jornal Quilombo, na sua primeira edi¢ao,
em 09 de dezembro de 1948, sob direcdo de Abdias Nascimento, ja destacava o compromisso
contra o preconceito racial, afirmava a luta pela elevacédo cultural e social da populagéo negra,
e também era uma politica do TEN acentuar a reconstrucdo da identidade a partir da historia e
culturas africanas. Com base no conceito de movimento social, teorizado por Diani, Ghon
destaca que o compartilhamento de identidade se articula em “redes de interagdes informais
entre uma pluralidade de individuos, grupos ou associacdes engajadas em um conflito politico
ou cultural” (DIANI, 1992 apud GHON, 2019, p. 116). Portanto, a poesia de Trindade reflete
as interagc6es do autor com o PCB, com o TEN e outras organizac@es/manifestac6es politicas e

culturais:

CONGO

Pingo de chuva
que pinga
gue pinga

pinga de leve

Nno meu coragéo.

Pingo de chuva
tu lembras a cancéo
gue um préto cansado
cantou para mim
pingo de chuva,
a cancao € assim.

Congo meu Congo
aonde nasci
jamais voltarei
disto bem sei
Congo meu Congo
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aonde nasci...

(TRINDADE, 1961, p. 45)

As redes de articulacbes de Trindade no Rio de Janeiro, onde ampliou seus
conhecimentos sobre as religides afro-brasileiras, as origens africanas do Brasil e a estética
negra, favoreceram a sua participacdo social e a mobilizacdo politica em a¢6es como ministrar
conferéncia de poesia no TEN e publicar poema no Jornal Quilombo. Ou seja, as interagdes
informais criavam as estruturas de oportunidades, que reverberaram na sua producéo artistica.

O poema Congo suscita as conexdes brasileiras com a Africa e 0 eu poético transita
entre a saudade de sua terra e a consciéncia de que jamais voltara a rever seu povo, porque 0
elo e as possibilidades de retorno foram quebrados com a instauracdo do sistema escravista
moderno. Porém, o seu contexto de producédo € o Rio de Janeiro dos anos 1940 e 1950, centro
do poder politico e cultural, mas também dos conflitos sociais e caréncias socioecondmicas. Os
versos “Congo meu congo/ aonde nasci” expressam a identificacdo coletiva, o0
compartilhamento de histdrias e a ideia de uma ancestralidade comum, constituindo um campo
de comunicag&o e interacdo com os membros do grupo (POUTIGNAT,; STREIFF-FERNART,
1998, p. 189-190). Esses fatores favorecem a mobilizacao e engajamento nas lutas sociais por
moradia, educacado, saude, alimentacao etc. e culturais, contra a discriminacdo de origem, da
cor da pele, da religido ou nacionalidade.

Ja 0 poema Quem ta gemendo?, por ter sido publicado no jornal e expressar a identidade
politica em tom de revolta com a violéncia do sistema escravista, tem uma capacidade de
mobilizacdo mais ampla, pois o eu questionador demonstra solidariedade com seu grupo, mas
agrega o gemido dos trabalhadores de toda Africa, da América e de todo o universo. Como a
identidade étnico-racial € relacional, pelas informacGes biograficas do autor e o contetdo de
Meu canto de guerra, podemos afirmar que a sua poesia conceitua movimento social como uma
luta universal em prol da libertacdo de todos/as oprimidos/as. Por isso, a conciliacdo entre raca,
classe, religido e género foi uma metodologia adotada para analise da obra Cantares ao meu
povo, explicitando que é preciso considerar as especificidades e diversidades dos sujeitos, mas
sem perder o foco dos pilares da dominacéo: colonialismo, racismo, sexismo e capitalismo.

Demarcamos de 1944 a 1961 como recorte temporal porque o contexto histérico do Rio
de Janeiro nos anos 1940/50, no que se refere a poesia, ao teatro, a politica, as festas de carnaval,
era muito rico, o que influenciou a producéo literaria de Solano que por la passou nesse periodo.

Além da Conferéncia de Poesia Negra, ele preparou um texto sobre o Maracatu para a Escola
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de Samba Duque de Caxias, desenhou os figurinos e ensaiou o grupo que desfilou no carnaval
carioca de 1948:

A “Escola de Samba Unidos de Duque de Caxias” estreou suas atividades no
ultimo Carnaval, apresentando como enredo o “Maracatu”, ou seja, um auto
popular afro-brasileiro bastante desenvolvido no Nordeste. “Rei”, “Rainha” e
“Boneca”, sdo os mais importantes personagens dessa linda festa folclorica.

2 < EE Y9

Porém, ha outros, como por exemplo a “sacerdotisa”, “vassalos”, “escravos”,
etc. O texto foi de autoria do poeta Solano Trindade que também se
encarregou de desenhar os figurinos e de ensaiar o grupo, que tem como
presidente o sr. José Porfirio e um dos seus principais animadores o
conselheiro Antonio Dornelas (Jornal Quilombo, n. 2, 1949, p. 5. Grifo meu).

As escolas de samba do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX, podem ser
“compreendidas como formas de associativismo negro” (TAVARES, 2020, p. 216), porque,
além de serem fundadas por grupos de negros dos morros cariocas, eram formas de lazer e de
insercdo da populacdo negra na sociedade brasileira. Ao utilizarem as ruas e as festas
carnavalescas para afirmacdo da identidade étnico-racial, mulheres e homens negros
reivindicavam direitos sociais, valorizavam a cultura negra e combatiam o racismo. Quando
tomou a iniciativa de escrita do texto sobre o Maracatu, desenhar os figurinos e ensaiar o grupo,
Trindade promoveu um ato pedagdgico, cultural e politico.

Solano foi um sujeito versatil e de maltiplas habilidades artisticas (poesia, pintura,
teatro, cinema, envolvimento com escolas de samba, etc.). A partir de 1942, quando passou a
morar no Rio de Janeiro, suas atividades culturais e politicas foram ampliadas e enriquecidas,
com novas parcerias, aprendendo e ensinando com as atividades e organizacdes culturais que
participou. Em 1945, fundou o Comité Democréatico Afro-Brasileiro com Raimundo Souza
Dantas e Custodio Corsino Brito. Em parceria com Haroldo Costa, formou o Teatro Folclérico
Brasileiro, de onde sairia, em 1949, a famosa peca Brasiliana. Em 1950, juntamente com a
esposa Margarida Trindade (coredgrafa e terapeuta ocupacional) e o sociélogo Edison Carneiro,
fundou o Teatro Popular Brasileiro. Na sua prépria casa em Duque de Caxias — RJ - foram
apresentados os primeiros espetaculos (Batuques, Lundus, Jongos, Samba Carioca, Pastoris,
Bumba-Meu-Boi, Cheganca, Guerreiros de Alagoas, Folia de Reis, Baido, Candomblé, Danca
das Fitas etc.), que atraiam para la embaixadores, artistas, jornalistas e outros intelectuais
(SOUZA E SILVA, 2014, p. 147).

A passagem de Solano Trindade pelo TEN foi fundamental para estruturar o TPB,
porque, assim como Abdias Nascimento, ele convocou pessoas originarias das classes
discriminadas para fazer parte do grupo: os favelados, as empregadas domeésticas, 0s operarios,

0s comercidarios, os estudantes e os frequentadores de terreiros (TRINDADE, 1954). Dessa
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forma, pretendia educar e formar atores e atrizes que se engajassem na luta politica e social.
Com isso, atingia outros objetivos como a valorizagdo da identidade negra e o fortalecimento

da luta contra as desigualdades sociais.

2.3 SOLANO TRINDADE E O TEATRO POPULAR BRASILEIRO (TPB)

A historiadora Lia Calabre assinala que as primeiras politicas culturais, em ambito
federal, foram implementadas no governo de Getdlio Vargas, em especial na gestdo do Ministro
Gustavo Capanema (1934 — 1945). Durante esse periodo foram criados o Ministério da
Educacdo e Saude (MES), o Servico Nacional de Patriménio Cultural (Sphan), o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (Ince) e o Instituto Nacional do Livro (INL), entre outros. Por
influéncia da implementacdo de tais politicas, a década de 1950 representa a época aurea da
cultura no Brasil, seja na relacdo com a educacado, criagdo de Teatros e Museus ou com 0
Cinema (CALABRE, 2013, p. 329).

A maior parte da vida de Solano Trindade foi dedicada a poesia, mas ele participou
como ator dos seguintes filmes: “Agulha no Palheiro” (1955); “Mistérios da Ilha de Vénus”
(1960); “A Hora e a Vez de Augusto Matraga” (1965); e “O Santo Milagroso” (1966). Além de
diretor do Teatro Popular Brasileiro (TPB), Trindade também escreveu artigos e manifestos
relacionados ao teatro e ao cinema (MELLO, 2009).

Em 1952, Solano Trindade apresentou um artigo no I Congresso de Cinema, intitulado
Folclore e Cinema, argumentando que as lutas do povo brasileiro pela Independéncia, pela
Abolicdo e pela Republica e as insurrei¢cbes populares nos forneciam material para grandes
trabalhos cinematograficos, libertando-nos do sentimentalismo piegas (criticas as produc¢des da
Vera Cruz), que, segundo ele, era caracteristico do cinema a época. “O nosso Populario, pela
beleza, pela sua variedade, pelo sincretismo, pode dar-nos um cinema que agrade além-
fronteira, levando os nossos filmes ao comércio estrangeiro” (TRINDADE, In: PRIMEIRO
CONGRESSO BRASILEIRO DE CINEMA, RJ, 1952).

O debate sobre povo e raca esta presente na poesia de Solano Trindade (lembramos que
o titulo do seu livro é Cantares ao meu povo) e no campo cinematografico brasileiro no inicio
dos anos 1950. Pedro Lapera analisou o artigo Folclore e cinema de Trindade e O problema do
conteddo no cinema brasileiro de Nelson Pereira dos Santos, apresentado no | Congresso
Paulista do Cinema Brasileiro, em abril de 1952, e concluiu que esses autores se valeram das
ideias de Gilberto Freyre, elegendo a imagem do povo brasileiro como a de um povo

heterogéneo étnico-racial e culturalmente, porém em vias de integracdo (LAPERA, 2015).
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Essas informac0es sdo importantes para compreendermos as identidades de Solano - comunista,
nacional-popular e racial -, aprendendo como seu pensamento social foi moldado entre a
publicacdo do primeiro livro em 1944 e do altimo em 1961. Para assinalar a sua participacao

sociopolitica destacamos um comentario de Lapera:

Solano Trindade era um intelectual ligado ao movimento negro da época, mais
especificamente a Abdias do Nascimento e ao seu projeto de integracdo
econbmica e valorizacdo social e estética do negro a partir de acdes como o
TEN (Teatro Experimental do Negro) e a revista Quilombo, na qual o
dramaturgo foi tema de varias reportagens. E importante recordar que dirigia
uma companhia de teatro, o Teatro Popular Brasileiro, na qual suas producdes
dialogavam com a cultura popular e seus rituais, como o Maracatu, 0
Carnaval, etc. (LAPERA, 2015, p. 63)

N&o se deve aplicar a no¢do de movimento social a qualquer tipo de agéo coletiva, mas
as atividades culturais desenvolvidas por Trindade estavam sempre relacionadas com temas de
destaque da historia do Brasil - Independéncia do Brasil, Abolicdo da escraviddo, Proclamacéo
da Republica, cultura popular e a questdo racial -, evidenciando o seu ativismo politico e
colaborando para o entendimento de que “um movimento social ¢ ao mesmo tempo um conflito
social e um projeto cultural” (TOURAINE, 1994a, p. 254 apud GOHN, 2019, p. 119).

No seu artigo sobre Folclore e cinema, Trindade destacou a importancia do Teatro
Popular Brasileiro, explicando que além do povo brasileiro que procurava a entidade, cineastas
estrangeiros como os da “Astra Filme de Roma”, a “Comédie Francaise” e os “Theophiliens”,
fizeram um documentario sobre o grupo, assistiram a um dos espetéaculos e filmaram a exibicéo,
para mostrar aos parisienses “o folclore do Brasil” (TRINDADE, 1952; LAPERA, 2015, p. 64).

Na concepcdo de Trindade, os técnicos de cinema tinham que saber procurar o belo a
ser filmado no que ele chamava de populério do Brasil, porque alguns filmes haviam mostrado
a macumba de forma pejorativa, apresentando as manifestacdes histéricas e nao o lado
agradavel que a coreografia do Candomblé oferecia. Ao reforcar sua defesa, relacionando

folclore e cinema, ele destacou:

O samba e o0 caxambu jamais foram apresentados no cinema em toda a sua
riqueza plastica; o Bumba meu boi, com uma consciente estilizacéo, por si s,
daria um grande filme de repercussao internacional; o Maracatu, o Fandango,
0 Reisado, a Folia de Reis, a Congada, o Pastoril, sdo autos dramaticos que
dariam excelente cinema (TRINDADE, 1952).

Ao concluir seu artigo/manifesto sobre Folclore e cinema, Trindade enfatizou que o

Teatro Popular Brasileiro estava abrindo o caminho para uma nova arte cénica, de grande forma
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e conteudo, e reforgou que os cineastas nacionais deveriam ter maior interesse pelo folclore no
cinema e ndo filmar o lado negativo, pessimista e reacionario do populario brasileiro
(TRINDADE, 1952).

Para Solano Trindade, a criagdo do Teatro Popular Brasileiro, cujo elenco era formado
por operarios, domésticas, comerciarios e estudantes, tinha a finalidade de realizar espetaculos
e ser um 6rgao que tivesse a funcéo de uma escola de arte dramatica, com alicerces nas tradicoes
culturais do povo brasileiro. Em Rumos do Teatro Popular, ele explicou que o TPB planificou
- além de um balet para exibir as dancgas populares - projetou um laboratdrio de pesquisas para
o0 levantamento de um teatro que n&o fosse o subproduto de culturas estranhas, nem a imitagéo

inconsciente e a improvisagéo tdo ao gosto dos aventureiros e dos imediatistas. E destacou:

Tinhamos em mente, quando fundamos o Teatro Popular Brasileiro, levar a
prética os sonhos de Eugénia, Alvaro Moreira, Mario de Andrade e Samuel
Campelo — aproveitando cientificamente essa riqueza imensa de ritmos,
plasticas e cores das lendas e historias de nossa gente — Macunaima sempre
presente na alma do brasileiro (TRINDDE, 1954).

Com a implantacdo do TPB, no Rio de Janeiro, objetivava-se criar dramas inspirados
no folclore e na historia do Brasil, para se ter um teatro moderno, que atrairia a atencdo
internacional. Seria um laboratério que constaria de cursos praticos de masica, canto, danca,
declamagcdo, interpretacdo, mimica, indumentaria e cenarizagdo. O maracatu, o jongo*® e o
Bumba-Meu-Boi eram tratados como dancgas folcléricas e aparecem na poesia e no teatro de
Trindade como forma de reafirmar a identidade de seus antepassados e destacar a sua classe
social.

Com base no pensamento de Solano Trindade, ndo seria um teatro negro, nem um teatro
branco, seria um teatro verdadeiramente popular. “Néo popular no sentido do baixo nivel, mas
popular como expressdo do bom gosto das camadas humildes — a simplicidade e a pureza
estética do homem brasileiro, trazidos para o palco do Brasil e do estrangeiro” (TRINDADE,
1954). Percebe-se nos argumentos de Trindade acerca do perfil do TPB que ele se preocupou
em diferenciar dos objetivos do TEN, pois ndo queria transparecer que estava imitando as

atividades culturais desenvolvidas por Abdias Nascimento e seu grupo teatral.

16 Ver: CARMO, Ione Maria do. “O caxambu tem dendé: jongo e religiosidades na construgdo da identidade
quilombola de S&o José da Serra. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro — UNIRIO. Rio de Janeiro, 2012; ABREU, Martha; XAVIER, Giovana; MONTEIRO, Livia; BRASIL,
Eric. (Orgs.). Cultura negra vol 1: festas, carnavais e patriménios negros. Rio de Janeiro: Eduff; Faperj, 2018.
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Nos escritos de Solano Trindade sobre os rumos do TPB, sobressai, também, os
desentendimentos entre os fundadores quando ele argumenta que alguns agiram como criangas,
jogaram a semente na terra e ficaram de cocoras, esperando o resultado imediato do seu plantio,
dessa forma, logo se levantaram desiludidos. Porém, outros acreditaram no futuro e
continuaram trabalhando, embora sem apoio oficial, enfrentando os inimigos gratuitos, os
sabotadores e céticos. Trindade apresentou um relatorio das atividades realizadas durante os

trés anos em que esteve como diretor do TPB:

Apresentamos para o | Congresso de Folclore, um Bumba-Meu-Boi, que
mereceu as melhores referéncias; nos exibimos para Lés Teofilians e para a
Comédia Francesa no auditério do S.N.T., com muito sucesso; para as
Faculdades de Filosofia e de Direito de Niterdi; para a Escola de Educacéo
Fisica; para Associacdo Brasileira de Desenho; para as Escolas de Samba
Portela e Cartolinhas; para diversos clubes e residéncias particulares; para o
Servigo de Recreagdo do Ministério do Trabalho; apresentamos cinco
espetaculos completos no Jodo Caetano, recebendo criticas elogiosas
(TRINDDE, 1954).

Ao reforcar seus argumentos, Trindade destacou que a contribui¢cdo do TPB ao cinema
foi coroada de éxito, porque a participacdo no documentario “Magia Verde”, premiado em
Canes, foi uma prova do prestigio e do esforco aproveitado. Nas consideracdes finais de seu
artigo, ele informou que a presenca no filme nacional “Agulha no Palheiro” foi insignificante
em quantidade, mas valeu em qualidade e que brevemente recomecaria 0s ensaios das pecas
“Iemanja” de Joaquim Ribeiro e “Praia do mundo” de sua autoria (TRINDADE, 1954).

Solano Trindade também escreveu uma peca teatral, intitulada Sambalelé t4 doente,
estruturada em dois atos e 20 quadros, e apresenta em seu contetido folguedos populares, dancas
folcléricas, declamacBes de poemas, pregbes, contos, cangdes e aspectos religiosos do
Candomblé. Antes de ser exibida, a peca teve que ser submetida a avaliacdo da Secretaria de
Seguranca Publica — Setor de Orgéos Auxiliares Policiais — Divisdo de Diversdes Publicas do
Estado de S&@o Paulo, em 05 de agosto de 1964. Apds todo processo avaliativo, a peca foi
considerada apta para apresentacdo, enquadrada no género folclore musical e recebeu o
certificado de censura niimero 5.638, com validade de trés anos (TRINDADE, 1964).%

A abertura da peca teatral € composta pelo céro “Sambalelé t& doente/ t& com a cabeca
quebrada/ Sambalelé precisava/ é de umas boas palmadas”, seguida do refrdo: Pisa, pisa, pisa,

/ Mulata, / pisa na barra da saia, / Mulata”. J& as dramatiza¢Ges que envolvem os personagens,

17 Ver peca completa em: MELLO, Mauricio de. O encontro da cultura popular e os meios de comunicagéo na
obra de Solano Trindade. Os anos em Embu das Artes (1961 — 1970). Dissertacdo de mestrado em Comunicagdo,
USP, 2009, p. 67 - 84.
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Assis, Iberé, Julia e Ivan, abordam a histdria do negro, trazidos pelos portugueses para trabalhar
na “Terra de Santa Cruz”, indicando sua origem, “Veio gente de Loanda, / do Niger, de
Mocambique, / do Congo, da Costa d’Ouro, / de toda Africa enfim...”, area de trabalho, “pra
trabalhar no café, nas minas, no cacau/ em tudo que plantando logo dava” e a regido destinada,
Bahia, Rio de Janeiro, Maranh&o, Piaui, Pernambuco.

A parte inicial da peca se encerra com a “Danga de Sdo Benedito” e o primeiro ato é
aberto com o Jongo, que envolve ritmo, canto e danca. Em seguida vém as declamacdes dos
poemas Canto de Negro, Sou Negro, Maracatu e Amor de Negro, todos escritos por Solano
Trindade, intercalados pelas cangdes “E, &, Loanda”, “J4 v0 te busca”, “Maracatu: ritmo, canto
e danga” e “Cangoes Praieiras”. Nesse primeiro ato da peca sobressaem a valorizagcdo das
culturas populares e um apelo em torno da constru¢do de uma ‘“identidade negra”,

principalmente nas declamagdes dos poemas, como se pode notar em “Maracatu’:

Os negros queriam um rei da sua cor
Maracatu
Os negros queriam rainha da sua cor
Maracatu
Os negros profetizavam
A libertacio da Africa
Maracatu
Calunga falava do Congo
Maracatu
Vontade de negros
Tornou-se cantiga
Vontade de negros
Tornou-se danca
Vontade de negros
Realidade.
Maracatu...

(TRINDADE, 1964)

O ativismo politico-cultural de Solano Trindade pode ser identificado também na peca
teatral, porque o poema Maracatu e outros poemas que reforgcam a sua identidade negra - Canto
de Negro, Sou Negro e Amor de Negro - foram incluidos na peca com a finalidade de promover
a formacéo politica e educacdo dos/as participantes e da sociedade brasileira como um todo.
Solano era um sujeito comprometido com a poesia e 0 teatro. Seus versos, muitas vezes,
evadiam dos livros para as ruas, seja por meio de Escolas de Samba ou de apresentacao teatral
nas pracas publicas. Quem néo sabia ler podia ouvir, assistir a dramatizacao e ser beneficiado(a)

com o talento desse sujeito que denominamos de poeta negro-popular-marxista.
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O engajamento sociopolitico de Solano Trindade foi mais intenso nas atividades
culturais - poesia, teatro, Escola de Samba e publicacdo de artigos e manifestos - do que no
sistema politico institucionalizado, como partidos politicos e sindicatos. Porém, ndo podemos
pensar a cultura de forma isolada da politica, porque, ao se envolver com o TEN e o TPB,
Trindade colocou em destaque a sua participacdo social. Seu ativismo politico pode ser notado
dentro e fora das institui¢des culturais, principalmente quando publicou poemas (em livros ou
jornais) que confrontam os poderes instituidos, governos autoritarios, o racismo e as
desigualdades socioeconémicas.

Outra area em que podemos destacar a participacdo social de Solano Trindade é a
pintura. Em 1942, demonstrando suas habilidades como pintor, conseguiu, pela primeira vez,
vender seus quadros ao Secretario do Governo da Venezuela e a sul-africanos (SOUZA E
SILVA, 2014, p. 147). A tematica de suas pinturas era a cultura popular, como o Maracatu,
Bumba-Meu-Boi, Folia de Reis, Jongos e Danca das Fitas, como se pode notar na figura 2
abaixo. Ele pintava também imagens relacionadas ao Candomblé, principalmente aos Orixas,
com o intuito de desconstruir os esteredtipos e preconceitos que uma parcela significativa da
populacdo brasileira tinha/tem sobre essa religido. Assim como o conteddo de seus poemas, 0
de suas pinturas estava comprometido com a luta antirracista, pois na década de 1930, quando
atuou pela Frente Negra Pernambucana, ele ja pautava a defesa das religides afro-brasileiras,
notavel em poemas como Deformacao, Batucada e Xangd, analisados no préximo capitulo.



FIGURA 3: Solano Trindade pintando um quadro sobre dancas brasileiras

Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html.
Acesso em 19 de outubro de 2017.
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FIGURA 4: Solano Trindade em seu atelier em Embu, SP — foto: Acervo familia
Trindade

Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html.
Acesso em 19 de outubro de 2017.

Com a analise da participacdo social de Solano Trindade no Rio de Janeiro dos anos
(1944-1961), localizamos algumas notas/comentarios de sua obra que atestam o seu ativismo
politico e reforcam a nossa hipdtese — discutir sua poesia como movimento social, dialogando
com os conceitos de raca, religiosidade, género e classe. E um desafio enorme trabalhar com

essas categorias de forma interconectadas, sem hierarquiza-las, mas, precisamos compreender
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e unir as pautas dos movimentos sociais populares, formando um movimento de massa, que
atagque o racismo, o sexismo, o imperialismo e o sistema capitalista global.

Sabemos que as redes de articulagbes de Solano nédo se restringiam a negritude. Ao
emitir sua opinido sobre o livro Poemas de uma vida simples, em 10 de setembro de 1944,
Corsino de Brito afirmou que a poesia de Trindade estava a servigo de uma causa e
comprometida com a transformagcé&o social: “Solano Trindade com Pablo Neruda formam uma
dupla ‘diferente’ na poesia americana; sao 0s maiores poetas do Novo Mundo porque
compreenderam, mais que 0s outros, a arte como aversao natural aos nazifascismos” (BRITO.
In: TRINDADE, 2008, p. 25).

Roger Bastide, por meio de carta, em quatro de outubro de 1946, dirigiu-se a Solano da
seguinte forma:

Caro Senhor: Devolvo-lhe, depois de os ter lido, os Poemas gue o senhor teve
a bondade de me enviar manuscritos. Fiquei, creia-me, muito sensibilizado
com essa marca de estima, e € sempre com prazer que leio 0s seus versos. Nao
sei se 0 senhor sabe que um grupo de jovens estudantes brasileiros e
franceses criou em Sao Paulo uma revista, Paralelos. Uma parte do
terceiro numero, em elaboragdo, ser& uma homenagem a literatura
africana e afro-americana. Sei que um dos seus poemas ai sera publicado.
O senhor vé que sua obra é conhecida e apreciada por aqueles que serdo
amanha o futuro deste pais (BASTIDE, In: TRINDADE, 1958, p. 86) (Grifo
meu).

A citacdo acima destaca que um poema de Solano seria publicado na revista Paralelos,
criada por estudantes brasileiros e franceses. Por ter como tematica a literatura africana e afro-
americana, subentende-se que a identidade coletiva-negra era a sua principal area de
mobilizacdo politica. Ele transitou pelo teatro, a pintura e o cinema, mas é a sua criacao literaria
que o projeta para ganhar visibilidade entre os poetas e artistas de sua época. Seu primeiro livro,
Poemas de uma vida simples, publicado em 1944, sugere o carater autobiografico de seus
poemas, sua condicdo social e de luta constante pela liberdade coletiva das pessoas oprimidas.
Ja Seis tempos de poesia, publicado em 1958, € uma homenagem ao seu aniversario de 50 anos
e contempla poemas sociais, autobiograficos, de amor e relacionados a sua identidade negra,
que séo ampliados em Cantares ao meu povo (1961).

Solano Trindade foi um poeta que convocou a luta contra as desigualdades
socioeconémicas, estabelecendo dialogos com varios grupos sociais - trabalhadores, negros,
pobres, mulheres, candomblecistas, catélicos, protestantes, espiritas, ateus, artistas -,
respeitando as diferencas socioculturais. Tudo isso o qualifica como um pensador importante,

pois, a0 mesmo tempo em que anunciava a sua negritude, contemplava as lutas contra o nazismo
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e o fascismo, fazia poemas e campanhas antiguerra e antinuclear, pela paz, pela moradia, pela

educacdo, pela saude, contra a fome e favoravel as mulheres e as religides de matriz africana.

CAPITULO I1I: AFIRMACAO DA IDENTIDADE COMO MOVIMENTO SOCIAL: A
LUTA ANTIRRACISTA NA POESIA DE SOLANO TRINDADE

Ensaio sobre um problema cada vez mais atual, RebeliGes da Senzala continua
a obra de Artur Ramos, fazendo um encontro polémico com muitos estudiosos
do negro brasileiro. Desde o primeiro congresso Afro-brasileiro sdo muitos os
que estudaram diversas facetas do problema, porém foi Clovis Moura, o que
melhor tratou das rebeliGes negras, dando uma nova orientacéo ao assunto. Os
negros que hoje participam dos estudos afro-brasileiros devem consultar
Rebelides da Senzala como um guia revolucionario.*

A abordagem da identidade coletiva d& centralidade aos fatores culturais, a identidade

dos participantes, as suas redes de pertencimento e compartilhamento de valores, ao

engajamento militante, institucional ou ndo dos individuos e grupos (GOHN, 2019, p. 41). Essa

autora destaca que

A énfase em aspectos da cultura leva ao aprendizado nas lutas e confrontos,
ao desenvolvimento de identidades, e a um actimulo de suas forcas
sociopoliticas e culturais. As teorias decorrentes dessa abordagem foram
nomeadas como “Novos Movimentos Sociais” destacando-se autores que a
conceberam ou debateram sobre ela, aperfeicoando-a, tais como: Touraine
(1965), Melucci (1980), Cohen (1985), Cohen e Arato (1992), Claus Offe
(1988), Klaus Eder (1999), Donnatella Dela Porta (2006) e outros (GOHN,
2019, p. 41).

Maria da Gléria Gohn utiliza como referéncia o estudo de Melucci (1996), que conceitua

identidade coletiva como “uma defini¢ao interativa e compartilhada produzida por um nimero

de individuos (ou grupos em um nivel mais complexo) preocupados com a orientacdo de suas

acoes em um campo de oportunidades e restricdes nas quais a agdo toma lugar (...)”
(MELUCCI, 1996 apud GOHN, 2019, p. 41). A obra Rebelides da Senzala de Clovis Moura,

publicada pela primeira vez em 1959, conforme a analise de Solano Trindade, representa um

marco revolucionario acerca dos estudos afro-brasileiros porque compartilha interesses
comuns, situa a etnicidade como mobilizacéo politica (POUTIGNAT; STREIFF-FERNART,

18 Comentério de Solano Trindade publicado na orelha do livro Dialética radical do Brasil negro, de Clovis Moura,
publicado em Séao Paulo, pela Editora Anita em 1994. A primeira edi¢do de Rebelides da Senzala é de 1959 e deve
ter servido como fonte de inspiracdo para Trindade pensar a composicdo de alguns poemas que tematizam as
rebeliGes negras e afirmam a identidade étnico-racial.
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1998, p. 96) e fornece uma abordagem que favorece a conducdo da luta contra o racismo no
Brasil.

A identidade étnica € constituida por quadros comuns de conhecimentos sobre os fins,
0s meios e 0 ambiente da acdo; pela capacidade de acdo e de relagdo entre o0s sujeitos
envolvidos; e pela presenca de investimentos emocionais, como 0 sentimento de pertenca a um
grupo e a mobilizag&o de elementos cognitivos e afetivos, que podem ser identificados tanto na
epigrafe de abertura deste capitulo quanto nos poemas Sou negro, Negros, Deformacéo,
Orgulho, Canto dos Palmares e Conversa, por exemplo.

Além de ser relacional e construida no tempo e no espaco, a identidade representa a
identificacdo do “nds” e do “outro”, permitindo, dentro de um conflito social, se autoidentificar
e identificar o inimigo (GOHN, 2019, p. 42). A afirmacéo da identidade politica na poesia de
Trindade, confronta a estrutura racista do Estado brasileiro na primeira metade do século XX,
escancara as desigualdades raciais e convoca o coletivo negro a luta.

Assim como os “poemas negros”, citados anteriormente, os que tematizam as religides
afro-brasileiras também pautaram as demandas sociais, a memdria da escravidao e a reinvencgéo
da memdria ancestral, possibilitando a luta contra o racismo religioso, pois em pleno século
XXIl, as casas de Candomblé e Umbanda continuam sendo perseguidas, desrespeitadas e
invadidas por questdo de intolerancia religiosa e a auséncia de politicas sociais e educacionais
do Estado brasileiro.!® Mesmo quando existem tais politicas, elas ndo sdo praticadas porque a
estrutura racista-capitalista da sociedade brasileira exerce hegemonia sobre as classes
subalternas e sobre os interesses dos menos favorecidos como indigenas e quilombolas, grupos
marginalizados pelo governo, que privilegia sempre os grandes empresérios e a elite dominante,
detentora de cargos publicos no legislativo, no judiciario e no ministério puablico.

Ao escrever sobre a concepcao de racismo institucional, Silvio Almeida explica que 0s
conflitos raciais sdo partes das institui¢fes, “hegemonizadas por determinados grupos raciais
que utilizam mecanismos institucionais para impor seus interesses politicos e econdmicos”
(ALMEIDA, 2018, p. 30). Por isso, além da dendncia, precisamos atacar o problema na raiz,

adotando medidas educativas e socioeconémicas que promovam a transformacéo social.

19 Ver: FONSECA, Alexandre Brasil; ADAD, Clara Jane (Orgs.). Relatério sobre intolerancia e violéncia
religiosa no Brasil (2011- 2015): resultados preliminares / Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da
Juventude e dos Direitos Humanos. Brasilia: Secretaria Especial de Direitos Humanos, SDH/PR, 2016. 146 p.
Disponivel —em: https://direito.mppr.mp.br/arquivos/File/RelatoriolntoleranciaViolenciaReligiosaBrasil.pdf.
Acesso em 22 de junho de 2021.
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O termo identidade coletiva-negra que usamos nesta tese equivale a ativismo politico
porque sabemos da importancia de “repudiar as perigosas obsessdes com a pureza ‘racial’ que
se encontram em circulacao dentro e fora da politica negra” (GILROY, 2001, p. 30). Entretanto,
ndo devemos negar a categoria de raca sua validade como construcdo social e cultural,
constituindo assim um instrumento de luta por igualdade. As culturas e identidades negras séo
indissociaveis da experiéncia da escraviddo moderna, por isso, € fundamental abordar o
pensamento e a arte negros no Ocidente como contracultura da modernidade (GILROY, 2001,
p. 33).

O processo de construcdo de identidades e culturas negras nasce efetivamente na
América, como resisténcia a escraviddo. Tais identidades s&o culturalmente hibridas, dindmicas
e foram construidas a partir da memdria da escraviddo, da luta contra o racismo e do encontro
de homens e mulheres negras com amerindios e europeus. No prefacio a edicéo brasileira,
Gilroy (2001) afirma que a nocdo de Atlantico negro pode ser qualificada, incorporando o

Atlantico Sul e suas muitas configuragdes culturais:

Sugiro que devemos reconsiderar as possibilidades de escrever relatos nao-
centrados na Europa sobre como as culturas dissidentes da modernidade do
Atlantico negro tém desenvolvido e modificado este mundo fragmentado,
contribuindo amplamente para a saude de nosso planeta e para suas aspiracdes
democraticas. Este trabalho corresponde as aflicdes da geracdo da Guerra
Fria, que incluem a atracdo pelo passado, a adeséo ética e politica a ideia de
celebrar a experiéncia sublime da escraviddo e uma disposi¢cdo geralmente
favoravel diante de movimentos sociais que desafiem o sistema numa
insurgéncia revolucionaria que complemente, amplie e, entdo, repudie
um iluminismo europeu incompleto e codificado racialmente. (GILROY,
Paul, 2001, p. 16, grifo nosso).

A identidade negra é uma construcado politica e histérica marcada pelas trocas culturais
através do Atlantico (PEREIRA, In: SAMPAIO; LIMA; BALABAN, 2019, p. 292) e pode ser
identificada na obra de Solano Trindade. Os poemas de Trindade sobre homens e mulheres
negras nasceram no contexto da Guerra Fria, desafiam e repudiam o iluminismo europeu e estdo
atrelados as lutas que o poeta vivenciou em parceria com o PCB, com o TEN e com o TPB.
Podemos acrescentar também a dimensdo afrodiasporica na poesia de Solano, que faz uso
criativo e comunicativo da memoria da escravidao, reconstruindo a historia da modernidade a
partir dos pontos de vistas dos escravizados (GILROY, 2001, p. 125-126).

A obra de Solano Trindade, assim como a dos literatos negros que lhes antecederam
(Luiz Gama, Cruz e Souza, Machado de Assis e Lima Barreto, por exemplo), foi fundamental

para inspirar o engajamento politico de poetas negros como Oswaldo de Camargo e Culti; para
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0 surgimento dos Cadernos Negros e o grupo Quilomboje, nos anos 1980; e para a reunido de
muitos/as escritores/as negros/as em torno de tais grupos, uma vez que essas pessoas unem
escrita poética e militancia com o Movimento Negro Brasileiro, promovendo a luta antirracista.

Assim como projetamos a relevancia da poesia de Solano Trindade para o surgimento
de organizacgdes negras nos anos 1980, reconhecemos que seu ativismo politico-cultural pode
ser articulado a movimentos que ocorreram desde a abolicdo da escraviddo, com a luta contra
as hierarquias raciais e por cidadania negra, protagonizada por literatos negros, pela Guarda
Negra e por trabalhadores nas Ultimas décadas do século XIX e inicio do XX, no Brasil
(ALBUQUERQUE, 2009; PINTO, 2015; 2019). Portanto, o principal objetivo deste capitulo é
mostrar como 0s poemas negros, 0s poemas sobre religides afro-brasileiras e 0s que reivindicam

a memoria da escravidao favoreceram/favorecem a luta antirracista.

3.1 AFIRMACAO DA IDENTIDADE ETNICO-RACIAL E CONNSCIENCIA
POLITICA EM SOU NEGRO, ORGULHO, NEGROS, DEFORMAGCAO E CONVERSA

SOU NEGRO (A DIONE SILVA)

Sou Negro
Meus avads foram queimados
pelo sol da Africa
minh’alma recebeu o batismo dos tambores
atabaque, gongués e agogos.

Contaram-me que meus avos
vieram de Loanda
como mercadoria de baixo preco
plantaram cana pro senhor do engenho
e fundaram o primeiro Maracatu.

Depois meu avo brigou como um danado
nas terras de Zumbi
Era valente como qué
Na capoeira ou na faca
escreveu ndo leu
0 pau comeu
Na&o foi um pai Jodo humilde e manso.

Mesmo vovo
nao foi de brincadeira
na guerra dos Malés
ela se destacou.

Na minh’alma ficou
0 samba
0 batuque
0 bamboleio
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e 0 desejo de libertagéo...

(TRINDADE, 1961, p. 42)

O que desejava Solano com a afirmacdo de sua identidade, ao publicar o poema Sou
Negro nos livros Seis tempos de poesias (1958), em Cantares ao meu povo (1961) e na Peca
Teatral Sambalelé ta doente (1964)? Qual o impacto dessa afirmacao no periodo da sua atuagédo
politica? Para responder essas questdes analisaremos 0s versos que nos remetem a identidade
negra africana, a partir da mencionada origem Angolana do eu poético, em seguida
apresentaremos reflexdes sobre as estratégias de mobilizacdo politica e finalizaremos esta
secdo, discutindo o termo negro, o surgimento do movimento da negritude nas Américas e no
Brasil e a luta contra o racismo, problematizada por meio dos poemas Orgulho, Negros,
Deformacéo e Conversa.

A contribuicdo dos africanos na formacéo do Brasil pode ser identificada na composicédo
fisica da populacdo e nas dimensdes culturais que envolvem a lingua, culinaria, religido,
mdusica, estética, valores sociais e estruturas mentais (PRANDI, In: PEREIRA, 2010, p. 541).

Para reconstituir a origem africana do eu poético, recorremos aos versos referentes a
seus avos: “Meus avos foram queimados/ pelo sol da Africa/ Contaram-me que meus avos,
vieram de Loanda” (TRINDADE, 1961, p. 42), sugerindo uma relagdo com a cultura oral e com
os bantos, habitantes da Africa Meridional, representados por povos que falam entre setecentos
e duas mil linguas e dialetos aparentados, localizados abaixo dos limites sudaneses, até o cabo
da Boa Esperanca, compreendendo as terras que vio do Atlantico ao indico (PRANDI, In:
PEREIRA, 2010, p. 542). Segundo Prandi, “os bantos trazidos para o Brasil eram falantes de
varias dessas linguas, sobressaindo-se, principalmente, os de lingua quicongo, falada no Congo,
em Cabinda e em Angola” (PRANDI, In: PEREIRA, 2010, p. 542). Portanto, a referéncia do
poeta a Luanda tem como finalidade o reconhecimento e a afirmacéo da sua identidade étnico-
racial, uma vez que os bantos tiveram grande importancia na formacdo do Brasil, seja pela
quantidade de termos que a lingua portuguesa aqui falada recebeu ou por contribuicbes que
podem ser aferidas na musica popular e nas religides afro-brasileiras.

A lingua, a religido, a solidariedade, o sentimento do sagrado que Ihes sdo associados a
afinidade sangiiinea, a ligagdo ao mesmo solo, o culto dos ancestrais e a comunhdo dos
costumes (POUTIGNAT; STREIFF-FERNART, 1998, p. 86), tudo isso é importante para a
formacéo e organizacdo do grupo, como se pode notar no poema Sou Negro. Na afirmacéo da
identidade de Solano, além da memdria da escravidado esta implicita a necessidade de ser aceito

pelos seus pares e a necessidade de estima de si, pois, a identidade étnica “é a que responde de
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modo mais completo a essas necessidades, porque o grupo étnico representa por exceléncia o
“refugio” de onde ndo podemos ser rejeitados e onde jamais estamos sos” (POUTIGNAT,;
STREIFF-FERNART, 1998, p. 90).

No poema Sou Negro percebe-se as estratégias e formas de mobilizacdo politica
utilizadas em torno da afirmacédo da identidade étnico-racial: ligacGes afetivas, sentimento de
pertenca ao continente africano, esforgo para destacar a origem familiar, referéncia ao trafico
negreiro, ao trabalho nas plantacdes de cana e a elementos da cultura afro-brasileira — tambores,
atabaques, agog0s, maracatu, capoeira, samba e batuque. Portanto, é notério na arte Trindadiana
a sua intencionalidade, sobressaindo o compartilhamento de historias, origens comuns e 0
desejo de libertacdo. O ultimo verso do poema representa um chamado a luta, pois o poeta
reconhece que seu grupo étnico necessita quebrar as correntes da escravidao, que prevalece na
primeira metade do século XX no Brasil, por meio da exclusao social em relacdo a moradia, a
educacao, ao trabalho assalariado, a alimentacéo e a outros itens indispensaveis a sobrevivéncia.

O poema Sou Negro foi dedicado a Dione Silva, revelando que ndo era uma conversa
introspectiva, mas feito com o objetivo de gerar comunicacdo, fortalecer e mobilizar o
movimento da negritude brasileira que se organizou na década de 1930 em torno das Frentes
Negras e nos anos 1940, por meio do TEN. Para além das representacfes teatrais, poéticas e
culturais como um todo, afirmar-se negro no periodo de escrita da obra de Trindade significava
protesto e luta contra o racismo. Outro ponto que podemos destacar € a importancia da matriz
africana na formacdo das Ameéricas, reconhecendo a diversidade das identidades negras
afrodiaspdricas (HALL, 2003) e que a Africa recriada e reimaginada pelo eu poético funciona
como uma manifestacdo politica da identidade.

O termo negro exerce uma relacio de equivaléncia com Africa, embora nem todos os
negros sejam africanos e nem todos africanos sejam negros. Segundo Mbembe “é vulgarmente
aceito que, de origem ibérica, este termo s6 vai aparecer num texto escrito em lingua francesa
no inicio do século XVI” (MBEMBE, 2014, p. 75). Entretanto, com o avanco do trafico de
escravos, tal termo se torna de uso corrente, sendo-lhes atribuidos significados, principalmente
por pensadores europeus, como ser dominado pela alegria, desprovido de inteligéncia, uma cor,
um odor, carne humana e carne animal, moeda de troca, sujeito de raga, principal forca de

trabalho nas plantagdes no Novo Mundo, enfim, sindnimo de escravo.?°

20 \er COSTA E SILVA, Alberto da (org.). Imagens da Africa: da Antiguidade ao Século XIX. 1a ed. — Sio
Paulo: Penguin, 2012. A obra reGne textos de mais de oitenta autores sobre o continente e suas numerosas
civilizagdes. De Herddoto (séc. V a.C.) aos prepotentes funcionarios do Império Britanico (século XIX). Costa e
Silva afirma na introdu¢do ao volume, que os africanos nem sempre foram vitimas dos esteredtipos racistas que,
desde a expansdo imperialista das poténcias europeias, a partir do século XV, continuam a prejudicar
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Para se compreender a autoafirmacéo de Trindade como negro no poema Sou Negro é
valido refletir sobre as relacfes entre escraviddo e racismo, pois para escravizar e dominar 0s
africanos foi preciso desumaniza-los, inferioriza-los, implantar, com a espada, a cruz e a biblia,
na consciéncia dessas pessoas o0 discurso de que eram selvagens, pecadoras, pagas, portanto,
necessitavam do batismo cristdo para alcancar a salvacdao. Esse mesmo discurso também foi
utilizado para com os diversos povos que foram incluidos na categoria indigenas, no inicio da
colonizacdo no século XVI, pelos portugueses, na parte litoranea do territorio que hoje se chama
Brasil !

Para Mbembe, desde sempre, o nome “negro” foi um processo de coisificacdo e
degradacdo, sendo constantemente associado a morte, a noite, a escuriddo, a submissdo, ao
siléncio, a ordem de se calar e de ndo ser visto (MBEMBE, 2014, p. 256). No entanto, apesar
da estrutura montada pelo sistema escravista, momentos subversivos sempre existiram, desde
as primeiras revoltas nos primeiros navios negreiros, resistindo a travessia do Atlantico, fosse
por meio da luta corporal ou sacrificando a propria vida, atirando-se ao mar, até a formacao de
quilombos como Palmares (século XVII) e rebelides como a Revolta dos Malés (século XIX),
no Brasil. Trindade destaca essas revoltas no poema Sou Negro para contrapor e ressignificar
as narrativas historiograficas e literarias que representavam os escravizados apenas como
submissos, passivos e incapazes de resistir a escravidao.

Ao explicar a génese da negritude nas Américas, Elio Souza ressalta quatro grandes
acontecimentos histéricos e sociais, enumerando-os cronologicamente: a resisténcia dos
quilombos dos Palmares, no Nordeste do Brasil, no final do século XVI; a independéncia do
Haiti, em 1803-1804; a Guerra de secessdo nos Estados Unidos (1861-1865), entre os estados
do Sul (escravistas) e os estados do Norte (abolicionistas); e 0 Movimento em prol dos Direitos
Civis na década de 1960, também nos EUA. Segundo Souza, “fatos como esses condicionaram
0 nascimento da negritude e de literaturas da identidade negra nos paises do continente
americano e caribenhos” (SOUZA, 2017, p. 123-124).

a compreensdo de sua imensa diversidade cultural. Apesar da curiosa persisténcia de elementos lendarios, 0s
registros acumulados por chineses e arabes ao longo dos séculos - e mesmo por cronistas ocidentais simpaticos a
causa antiescravista - reverenciam as complexas formas de organizacdo familiar e politica dos nativos; seus
elaborados costumes religiosos; suas engenhosas produgdes artisticas, além da bravura militar de seus
combatentes.

2L Em O trato dos viventes: formacao do Brasil nos séculos XV1 e XVII, publicado em 2000, pela Companhia das
Letras, Luiz Felipe Alencastro sustenta que a formacgdo do Brasil se deu, ndo em seu proprio territério, mas num
espaco transcontinental, luso-brasileiro e luso-africano. Para o autor, as relagdes comerciais com Angola se
mantiveram do século XV1 até a efetiva extin¢do do trafico negreiro em 1850. “Desde o final do século X VI, surge
um espago aterritorial, um arquipélago luséfono composto dos enclaves da América portuguesa e das feitorias de
Angola. E dai que emerge o Brasil no século XVIII” (ALENCASTRO, 2000, p. 10).
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Na América Latina, especificamente no Brasil, apds a abolicdo da escravidao e o fim da
ditadura de Getdlio Vargas, em 1945, aparecem varias associacOes, beneficentes, culturais ou
recreativas, fomentando campanhas ou realizacdes com objetivos praticos: a Associa¢do José
do Patrocinio; a Associacdo dos Negros Brasileiros; o Centro Civico Beneficente Senhoras
Maes Pretas; o Centro Civico Palmares; o Clube Negro de Cultura Social; a Federacdo dos
Homens de Cor; a Frente Negra Brasileira; a Frente Negra Socialista; o Grémio Recreativo e
Cultural; o Grémio Recreativo Kosmos; a Legido Negra Brasileira; o Movimento Afro-
Brasileiro de Educacéo e Cultura; Organizacao de Cultura Jabaquara; a Sociedade Beneficente
13 de Maio e a Unido Negra Brasileira (FERNANDES, 2008, p. 54).

Paralelamente ao surgimento das associacOes, acdes e mobilizacdes politicas de luta
contra o racismo, por educacdo e pelo direito de sobrevivéncia, na sociedade brasileira, na
primeira metade do século XX, ocorria 0 movimento da Negritude, criado em Paris, nos anos
1930, por Léopold Sedar Senghor, Aimé Ceésaire e Léon-Gontran Damas. A origem do conceito
pode ser identificada na publicagio da revista L’Etudiant Noir (O Estudante Negro), em 1935,
“como continuidade de um primeiro experimento da revista Légitime Défanse (Defesa
Legitima) (1932), publicadas por grupos de estudantes africanos e caribenhos na Franca”
(NAVARRO ALVARADO, 2018, p. 251).

A Negritude foi um movimento artistico e politico, surgido inicialmente entre os
africanos e caribenhos de lingua francesa, que objetivava o fim do colonialismo e o combate
frontal contra o racismo através da positivacdo dos valores culturais, estéticos e do proprio
fenotipo dos negros. Tal movimento foi de fundamental importancia para as lutas de libertacdo
no continente africano e na diaspora, sendo que no Brasil, a expressdo dessas lutas pode ser
identificada, especialmente, nos jornais dirigidos e escritos por negros, nas Frentes Negras e no
Teatro Experimental do Negro.

Em Pan-Africanismo, Negritude e Teatro Experimental do Negro, Munanga explica que
0 primeiro nasceu nos Estados Unidos e nas Antilhas Britanicas, em 1900; o segundo nasceu
em Paris, no Quartier Latin por volta de 1935; e o terceiro, no Brasil, em 1944, Para o autor,
mesmo tendo nascido em épocas e em espacos geograficos diferentes, os trés movimentos
convergem como discursos e atitudes intelectuais e politicos em defesa da libertagdo politica
do negro da didspora e do continente africano. “A primeira conferéncia pan-africana foi
organizada em Londres em 1900 por um advogado de Trinidad, Henry S. Williams. Depois da
primeira Guerra Mundial, ela se amplificou sob a iniciativa de Georges Padmore e W. E. B.
Dubois” (MUNANGA, 2016, p. 111). Sobre a negritude, ele destaca:
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O exame da produgdo discursiva dos escritores da negritude permite levantar
trés objetivos principais: buscar o desafio cultural do mundo negro (a
identidade negra africana), protestar contra a ordem colonial, lutar pela
emancipacdo de seus povos oprimidos e lancar o apelo de uma revisdo das
relacdes entre 0s povos para que se chegasse a uma civilizagdo nao universal
como a extensdo de uma regional imposta pela forca — mas uma civilizacéo
do universal, encontro de todas as outras, concretas e particulares
(MUNANGA, 2016, p. 116).

O movimento da negritude era composto por poetas, romancistas, etnélogos, filosofos
e historiadores que visavam restituir a Africa o orgulho do seu passado, afirmar o valor de suas
culturas, rejeitar uma assimilagdo que teria sufocado a sua personalidade, como se pode notar
no poema Sou Negro. Segundo Munanga, na concepcao de Césaire, a negritude era o simples
reconhecimento do fato de ser negro, a aceitacdo de seu destino, de sua histéria e de sua cultura.
Ele acrescenta que Césaire a definiu em trés palavras: identidade, fidelidade, solidariedade. “A
identidade consiste em assumir plenamente, com orgulho, a condigdo de negro, em dizer,
cabeca erguida: sou negro” (MUNANGA, 2016, p. 116).

Por meio do poema Sou negro, Trindade afirma a sua ascendéncia africana e expde a
resisténcia a escraviddo, destacando o trabalho na lavoura de cana, o samba, 0 maracatu, a
guerra em Palmares e a Revolta dos Malés. Ao acionar eventos historicos que rememoram a
rebeldia negra, ele compartilha afetividade, solidariedade, fidelidade e mobiliza os membros do

seu grupo para a luta, gerando o orgulho da autoidentificacao:

ORGULHO
Sou filho de escravo

Tronco
senzala
chicote
gritos
choros
gemidos

Sou filho de escravo

(TRINDADE, 1961, p. 43)

O poema Orgulho tem apenas oito versos curtos, mas reivindica a memdria da
escravidao, conectando recordacao, corpo e objetos, principalmente no que se refere as praticas
repressivas durante o sistema escravista. O tronco e o chicote eram 0s castigos mais frequentes,

aplicados por um feitor e foram ressignificados pelo eu poético que construiu uma narrativa
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politica a partir da afirmacao de sua identidade racial. Dessa forma, as lutas dos escravizados e
de seus descendentes sdo destacadas por meios de versos rebeldes, pois a poesia-movimento-
social de Trindade esta conectada com as rebelides da senzala, que foram estudadas e contadas
por Clovis Moura (1959) e serviram de guia revolucionario para Trindade compor seus poemas.

A mobilizacdo da memoria da escravidao e da identidade politico-cultural (samba e
maracatu) tem um significado estratégico, porque visa unir todos que se identificam com esses
valores culturais em torno de um projeto comum. Se a filiacdo ao PCB era uma forma de
organizar a luta, a publicacdo dos “poemas negros” no jornal Quilombo (RJ) e na revista
Paralelos (SP), também sdo formas de organizacdo. Seu objetivo era despertar outros membros
do grupo como assinalou na Conferéncia de Poesia Negra, realizada pelo TEN. Era e é
ocupando os espacos de poder (o0 governo, partidos politicos), espacos culturais (teatro, cinema,
exposicdo de pinturas) e espacos de educacdo formal (escolas e universidades), que a obra e
trajetoria de Solano servem como inspiragdo para as liderangas negras se engajarem no combate
ao racismo e fortalecer a luta social.

O descobrir-se e afirmar-se negro de Trindade tem um significado politico que ndo pode
ser subestimado, porque ele rompe com os valores da cultura eurocéntrica, revela sua
identidade, tornando-a publica, proclamando e dizendo para si mesmo ¢ para o seu povo: “Sou
negro/ meus avés foram queimados/ pelo sol da Africa...” (TRINDADE, 1961, p. 42). Ao
escrever sobre a “patologia social do branco brasileiro e a patologia do colonialismo”,
Bernardino-Costa destaca que “essa afirmagdo da negritude consiste na afirmagdo do corpo
negro como uma agéncia de uma revolucdo politico-epistemoldgica” (BERNARDINO-
COSTA, In: BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2020, p.
262).

O socidlogo Bernardino-Costa toma como referéncia os estudos do também socidlogo
Guerreiro Ramos, evidenciando que, mesmo em contextos e momentos diferentes, ha
convergéncias entre os intelectuais do Atlantico Negro, especificamente entre Ramos, Fanon e
Du Bois. O primeiro fala do niger sum (negro sou); o segundo fala da afirmacao do corpo negro
como etapa fundamental para recuperar a condi¢do acional do sujeito colonial; e o terceiro
elaborou a nocéo de dupla consciéncia. Nessa mesma perspectiva segue Solano Trindade, que
nos “permite observar as contradigdes da sociedade hegemodnica quando esta fala de
humanismo, mas nega a humanidade do negro; quando fala de igualdade, mas nao a estende
aos negros; quando fala de justica, mas ndo a torna uma realidade para a populagido negra”
(BERNARDINO-COSTA, In: BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES;
GROSFOGUEL, 2020, p. 266).
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Os poemas Sou Negro e Orgulho favorecem também a compreenséo de que “uma pessoa
ndo nasce branca ou negra, mas torna-se a partir do momento em que seu corpo e sua mente
sdo conectados a toda uma rede de sentidos compartilhados coletivamente, cuja existéncia
antecede a formacéo de sua consciéncia e de seus afetos” (ALMEIDA, 2018, p. 53).

Em 1949, Guerreiro Ramos tornou-se diretor do Instituto Nacional do Negro (INN),
orgdo responsavel pela promocdo de cursos nas areas de educagdo, cultura e formacdo
profissional, além de promover atividades cénicas e dinamicas de grupo de carater
psicoterapéutico. Em parceria com os militantes Abdias Nascimento e Edison Carneiro, Ramos
acreditava que “a Grupoterapia oferecia, por meio do teatro, a oportunidade para 0 negro
enfrentar seus temores e ressentimentos, expurgando de sua personalidade os esteredtipos
raciais e as visdes autodepreciativas incorporadas desde a infancia” (RAMOQOS, apud. MAIO,
2015, p. 82). Nesse sentido, o depoimento de Ruth de Souza, atriz do Teatro Experimental do
Negro (TEN) desde 1945, que atuou em diversas pe¢as permite afirmar que ela também se

descobriu:

Minha mae era do interior. Ela era a Dona Alaide, dona de um pedago de terra,
uma senhora respeitada [...]. E quando nés viemos para o Rio, ela tornou-se
lavadeira. N6s éramos a filha da lavadeira, Alaide a lavadeira, eu me lembro
disso. [...] Depois eu comecei a chorar [durante a experiéncia grupoterapica
sob a orientacdo de Guerreiro Ramos] porque foi quando eu descobri que eu
era pobre. Quando eu cheguei no Rio de Janeiro, tornei-me negra, eu ndo sabia
gue eu era negra. Sabe, quando crianca ndo presta aten¢do? E eu me lembro
disso, que a descoberta de ser negra foi aqui no Rio de Janeiro, a descoberta
das diferencas de classes, que eu ndo entendia. Fui crescendo e ndo
entendendo muito bem porque é que [...] vocé me trata diferente se eu sou
gente igual a vocé? (SOUZA, 1996, apud. MAIQ, 2015, p. 83).

A experiéncia de infancia da atriz foi objeto de dramatizacdo no INN, encenando uma
situagcdo de preconceito, que havia sofrido como a “filha da lavadeira”, na casa dos patrdes da
méde. Com isso, Ruth de Souza teve uma nova compreensdo sobre as causas do episodio,
associadas a condicdo de menina negra e pobre. Outro fator que esta implicito no depoimento
dela, que possibilita compreender aspectos do contexto histérico, é a migracao das populacbes
rurais para as cidades, transformando a “dona de um pedago de terra” em empregada doméstica.
E uma profissdo como qualquer outra, mas desvalorizada, por sua relacdo com o passado
escravista e por ser ocupada, em sua maioria, por mulheres negras. As atividades desenvolvidas
pelo TEN fizeram a diferenca na vida de Ruth e de muitas outras pessoas acolhidas pela
instituicdo, como o proprio Solano Trindade que ensinou, aprendeu e ampliou sua obra no Rio
de Janeiro dos anos 1940 e 1950.
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A raca e o racismo, a denuncia do mito da democracia racial e a afirmacdo de uma
identidade racial negra positivada sao pautas centrais do movimento negro contemporéneo, que
se formou no Brasil a partir da década de 1970 (PEREIRA, In: SAMPAIO; LIMA; BALABAN,
2019, p. 285). Mas € importante lembrar que desde os anos 1930, com a FNB e na década de
1940 como o TEN j& se fazia o uso politico da identidade racial, objetivando a construgdo de
um projeto comum na luta contra as discriminac@es raciais como se pode notar também no
poema Negros:

NEGROS

Negros que escravizam
e vendem negros na Africa
ndo sdo meus irmé&os

Negros senhores na América
a servico do capital
ndo sdo meus irmé&os

Negros opressores
em qualquer parte do mundo
ndo sdo meus irmaos

S6 0s negros oprimidos
escravizados
em luta por liberdade
s80 meus irmaos

Para estes tenho um poema
grande como o Nilo.

(TRINDADE, 1961, p. 38)

No poema Negros, Solano Trindade compartilha uma narrativa que ultrapassa as
fronteiras do Estado nacional, unindo e mobilizando a coletividade negra em torno da memdria
da escravidao nas Américas e no Brasil. Através dessa estratégia, ele define o coletivo negro,
excluindo os exploradores e acolhendo os explorados, visando a constru¢do de uma comunidade
transnacional, com identidade forte, que poderia/pode lutar contra o poder do capital e as novas
formas de escravidé&o, recriadas no século XX.

O poema Negros problematiza rela¢Ges de fraternidade racial, fundadas no simbolismo
étnico e civilizacional a que remete o rio Nilo citado na ultima estrofe. Por intermédio da
recordacdo, imaginacdo, afetividade e sentimento de pertenga a um grupo, 0 eu poético ensaia
uma escrita progressiva, que comeca rememorando a escraviddo e a venda de pessoas no
continente africano, passando pelo comércio lucrativo nas Américas, fazendo-nos refletir sobre

as novas formas de opressao das populag¢fes negras no cenério mundial e brasileiro.
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O posicionamento politico de Trindade, apresentado no poema Negros, denuncia a
exploracdo intrarracial e repudia os negros que colaboraram com a escraviddo e agiram como
senhores brancos. Em Francisco Felix de Souza: mercador de escravos, o especialista brasileiro
em Historia da Africa, Alberto da Costa e Silva conta, em estilo que mescla narrativa literaria,
relato pessoal e descricdo historica, a historia desse personagem que foi um dos maiores
mercadores de escravos do Brasil e expde as contradi¢des da escravidéo e o cotidiano da Bahia
e do Daomé no século XVIII (COSTA E SILVA, 2004). Portanto, nota-se que a mobilizacédo
da identidade coletiva-negra em Solano Trindade, ndo expressa uma militancia ingénua, porque
ele une classe, ancestralidade, histéria comum e realizava pesquisas antes de compor seus
poemas e pecas teatrais.?? Se retomarmos os valores culturais ja mencionados em Sou Negro,
perceberemos que o samba, 0 maracatu e os simbolos de resisténcia (Palmares e Revolta dos
Malés), tudo isso, constitui uma identidade étnica mais forte do que os interesses econdmicos
dos negros que foram representados como opressores.

A producgdo literaria de Solano Trindade expressa as reivindicacfes sociais e 0
engajamento politico do poeta na Frente Negra Pernambucana, no TEN e no PCB, pois ndo
podemos pensar a sua obra desconectada dos temas que foram tratados nos Congressos Afro-
Brasileiros, desde a década de 1930 e nas conferéncias e encontros, realizados pela populacéo
negra entre 1940 e 1960: escravidao, religido afro, cultura popular, racismo, desemprego e luta
por educagdo. Por outro lado, a utilizacdo de expressdes como “Negros opressores” € “negros
oprimidos” no poema Negros ja revela os tragos marxistas do poeta, sobressaindo a identidade
de classe e a influéncia de sua parceria com os/as comunistas brasileiros/as.

Trindade discute as contradigdes e complexidades que ocorrem na formacdo das
identidades étnica e de classe, porque o poema Negros identifica as pessoas envolvidas com o
trafico atlantico e possibilita articular a escravidio em Africa com a escraviddo nas Américas.
Suscita questionamentos sobre a relacao entre escravidao e capitalismo, 0os motivos que levaram
0 autor a escrever o poema e 0s significados da aboligdo da escravidao no Brasil. Podemos
afirmar que as lutas antirracista e anticapitalista sdo questdes centrais, problematizadas pelo eu
poético.

Além da relacdo entre escravismo e capitalismo e a convocacdo dos negros a luta, o
poema Negros faz alusdo a Africa como a terra mae, composta por riquezas, grandezas, culturas

e civilizagdes importantes como o Egito, principalmente por meio dos versos “Para estes tenho

22 “Dados biograficos por Raquel Trindade”. Segundo a autora, Solano defendia que era necessério “pesquisar na
fonte de origem e devolver ao povo em forma de arte”. TRINDADE, Raquel (org.). Solano Trindade, o poeta do
povo. Sdo Paulo: Ediouro: Editora Segmento Farma, 2008, p. 16.
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um poema/ grande como o Nilo” (TRINDADE, 1961, p. 38). Ja a estrofe sobre os negros
oprimidos, escravizados e em luta por liberdade, sugere a influéncia do contexto histérico
vivido pelo autor: as demandas sociais na primeira metade do século XX, no Brasil (moradia,
trabalho, alimentacdo e educacdo, por exemplo); a luta pela descolonizacdo dos paises
africanos, a partir de 1945; e a luta pelos Direitos Civis nos Estados Unidos, nos anos 1960.
Para Maria da Gloria Gohn, na abordagem da teoria critica e do reconhecimento de direitos, a
tematica da participacdo esta vinculada ao eixo da justica social. A autora destaca que “O
reconhecimento é analisado como motivacdo moral para aqueles que se engajam em lutas, sem
que esta motivagado deixe de lado o fato de ser uma luta social” (GOHN, 2019, p. 43).

Gohn registra a contribuicdo de Habermas (1985) referente a tematica da participacéo,

principalmente quando o autor trata da acdo comunicativa e da no¢éo de esfera publica:

Para Habermas, a democracia ndo deve ser entendida apenas em termos
descritivos, como governo da maioria, eleicdes livres ou concorréncia entre
partidos ou as prescricdes normativas do Estado de direito. Ele destaca na
esfera publica ambientes informais como bares, cafés, pragas, teatros, escolas,
e outros espacos de convivéncia, onde ha abertura para interagdo comunicativa
(GOHN, 2019, p. 44).

Ao enfatizar que s6 0s negros oprimidos, escravizados e em luta por liberdade séo seus
irmdos (acdo comunicativa), o0 eu poetico ressalta a identidade étnico-racial, a sua consciéncia
de classe, demarca o grupo priorizado para a redistribuicdo de bens ou direitos e lanca a
motivacao moral para os companheiros se engajarem na luta. Levando em consideracao que a
poesia de Trindade tinha uma forte relacdo com o teatro (TEN e TPB), escola de samba (Duque
de Caxias), pragas, cafés (Café Vermelhinho, onde o poeta participava de recitais assim que
chegou ao Rio de Janeiro) e outros ambientes informais, ela foi e € um elo importante na
formacdo da opinido publica, principalmente para a populacdo negra e as camadas sociais em
situacdo de subordinacdo. Portanto, a memdria, a identidade coletiva e o sentimento de pertenca
aum grupo discriminado ou a uma religido sdo fundamentais para o0 engajamento dos individuos
em acdes sociais e politicas, como se pode notar também no poema Deformacéo (1944 e 1961,
p. 46):

Procurei no terreiro
Os Santos D'Africa
E ndo encontrei,
S6 vi santos brancos
Me admirei...
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Quie fizeste dos teus santos
Dos teus santos pretinhos?
A0 negro perguntei.

Ele me respondeu:
Meus pretinhos se acabaram,
Agora,
Oxum, Yemanja, Ogum,

E S&o Jorge,

Séo Jodo
E Nossa Senhora da Conceicéo.
Basta Negro!
Basta de deformagédo!

O jornalista e escritor Nestor de Holanda (1921-1970), no posfacio do livro Seis tempos
de poesia, de Solano Trindade afirmou que seu primeiro contato com a obra do autor foi o pior
possivel. Em 1937 foi publicado em Recife o livro Xangd, de autoria de Vicente Lima e figurava
na primeira pagina o poema Deformacao, escrito por Trindade, que Holanda classificou como
inexpressivo, recalcado e uma péssima apresentacao do poeta. Porém, ao chegar as suas maos
0 livro Poemas d’uma vida simples (1944), o trabalho que o afastou dessa impresséo negativa
foi o Conversa de negros! (HOLANDA, In: TRINDADE, 1958, p. 93). Dai por diante ele
comecou a perceber que nédo se tratava de um recalcado, mas sim de um poeta insatisfeito, um

revoltado como todo homem de espirito e de consciéncia e afirmou:

Tem razdo Paulo Armando quando chama o autor dos Poemas d’'uma vida
simples de 0 nosso maior poeta negro. Nenhum outro préto no Brasil cantou a
raca com tamanho sentimento nem tamanha angustia. Cruz e Sousa foi apenas
um sonetista profuso e pouco estético; ndo foi nunca um poeta préto que
cantasse a sua raca; ndo foi um poeta da raca. O lugar que cabe a Castro Alves
na poesia brasileira seria dele se ndo houvesse enveredado por caminhos
longinquos e tdo fora da verdadeira trilha que devia seguir. A cor preta no
Brasil estd tendo agora, com o surgimento de Solano, o seu primeiro poeta
nato, o seu primeiro cantor negro. Solano Trindade é o maior préto que a
poesia negra possui. E nenhum negro interpretou tdo bem e com tanto
sentimento, até hoje, entre nés, o verdadeiro sentido da poesia preta. Prevejo
um lugar para este homem de cOr nas letras brasileiras — o lugar que ndo
aceitaria muito branco, o lugar que fara jus a sua poesia angustiosa
(HOLANDA, In: TRINDADE, 1958, p. 95-96).

Nestor de Holanda destacou que naquela época, com a realizagdo dos Congressos Afro-
Brasileiros na Bahia e em Recife, comecava a entrar em moda o folclore e a serem lidos com
mais entusiasmo os livros de Artur Ramos, Edison Carneiro, Manuel Querino, Gilberto Freyre
e a ser reeditado Nina Rodrigues. Holanda ressaltou ainda que a imprensa passou a se preocupar

com 0s problemas do negro no Brasil e de todos os cantos surgiam adeptos da causa preta. As
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estacOes de radio irradiavam melodias com letras baseadas nas questdes populares e ele, como
muita gente, também lia “tudo que falava da gente de cor” (HOLANDA, In: TRINDADE, 1958,
p. 92). No entanto, esta implicito nos comentarios do autor as dificuldades que Trindade
enfrentou com a divulgacdo e recepcdo de sua obra pelos criticos literarios num periodo
fortemente marcado pelo mito da democracia racial.

Por ser jornalista e escritor, Nestor de Holanda estava inserido nos debates sobre critica
literaria a época e reagiu com indiferenca ao poema Deformacao, dizendo que o texto ndo era
poesia, mas sim um complexo de revolta, motivada pela cor da pele. Ao perceber o equivoco
que havia cometido, Holanda mudou sua opini&o sobre a obra de Solano Trindade. E importante
reforgar que a primeira publicagdo do poema foi em 1937 no livro Xango de Vicente Lima, mas
ele s6 reconhece 0 engajamento poético-politico de Trindade em 1944, quando foi publicado
Poemas d’uma vida simples e ja existia a avaliacao e reconhecimento de outros escritores, como
Carlos Drummond de Andrade e Sérgio Milliet (TRINDADE, 1958, p. 83-84).

Nos elogios de Holanda direcionado a obra de Trindade, aparecem com frequéncia as
expressoes “poeta negro, poeta préto e homem de c6r”’, como se o substantivo poeta tivesse que
ser sempre acompanhado pela qualificacdo de um adjetivo. Até 1930, o termo negro ndo era
bem aceito pelos ex-escravizados e seus descendentes, o que é compreensivel porque eles ndo
queriam se identificar com o passado escravista. Embora a guarda negra e a imprensa negra
remontem ao final do século XIX, ser negro nas primeiras décadas do século XX, era sinénimo
de escravo. Entretanto, a Frente Negra Brasileira (1931 — 1937) e o Teatro Experimental do
Negro (1944 — 1968) foram organizagdes importantes que se apropriaram do termo “negro/a”
para combater o racismo estrutural da sociedade brasileira.

O poema Deformacéo nos remete as religides “afro-brasileiras” ou “de matriz africana”,
gue hoje conhecemos, como o tambor de mina do Maranhdo, o Xangd de Pernambuco, o
candomblé da Bahia, a macumba do Rio de Janeiro, ou o batuque do Rio Grande do Sul. Embora
essas denominagdes sejam as mais conhecidas, se apresentem como “tradicionais” e enraizadas
num passado africano remoto, “elas sdo relativamente modernas, boa parte tendo adquirido sua
forma padronizada atual s6 a partir da segunda metade do século XIX” (PARES, In:
SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 377).

A primeira estrofe do poema Deformagcao enfoca a substitui¢do dos “Santos D’ Africa”
por “santos brancos”, oportunizando uma leitura que desde o periodo colonial, as religiosidades
de matriz africana ocupavam uma posi¢do subalterna em relacdo ao catolicismo, que ndo
considerava as préticas rituais afrodescendentes como religido e as concebiam como feitigaria,

idolatria e magia. Dessa forma, a perseguicdo e a discriminagcdo obrigavam os africanos a
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desenvolver téticas de ocultacdo que reforgavam o secretismo préprio das religides iniciaticas.
Para Nicolau Parés, “o sincretismo, ou correspondéncia entre santos catdlicos e santos
africanos, podia ser uma estratégia de ocultacdo, ou talvez uma forma de se apropriar, por
imitacdo, do universo espiritual do senhor para, assim melhor controla-lo” (PARES, In:
SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 382). Todavia, queremos destacar a mensagem politica
mobilizada por Trindade nas décadas de 1940/50, pois 0 seu pensamento expressa uma

manifestacdo consciente de promocdao da identidade negra:

CONVERSA

- Eita negro!
guem foi que disse
gue a gente ndo é gente?
guem foi esse demente,
se tem olhos ndo V&...

- Que foi que fizeste mano
pra tanto falar assim?
- Plantei os canaviais do nordeste

- E tu mano, o que fizeste?
- Eu plantei algodéo
nos campos do sul
pros homens de sangue azul
gue pagavam o meu trabalho,
com surra de cipépau.

(..)
(TRINDADE, 1961, p. 40)

Solano Trindade estruturou o poema Conversa em forma de um didlogo, indagando o
que cada personagem fazia no periodo da escraviddo. Durante o regime escravista, além do
trabalho pesado nos canaviais e nos campos de algoddo, os escravizados exerciam diferentes
atividades, como carpinteiros, mecanicos, cozinheiros, artesaos, feitores, criadores de animais,
pescadores e cagadores de iguarias para a sua alimentacdo e a mesa dos senhores. Havia uma
diferenciacéo interna baseada no sexo, idade, inteligéncia, experiéncia, forca de vontade, talento
e confiabilidade, que revela a dependéncia dos envolvidos e como funcionava o sistema
escravista. Porém, a mensagem principal € o questionamento do eu poético acerca da
humanidade e da existéncia do ser negro/a, destacando a violéncia do senhor para com o

escravizado, seja por meio de castigos fisicos ou por ndo remunerar o trabalho executado.
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Ao inserir o poema Conversa no seu contexto historico, percebemos o descaso com o
trabalhador negro na primeira metade do século XX, marginalizado diante do trabalho livre e
assalariado, pois o Estado brasileiro incentivou a imigracao europeia no pos-abolicdo e ignorou
0s ex-escravizados. Desprovido de terra prépria para o cultivo, desempregado, sem moradia e
alimentacdo, sO restava a violéncia da policia que o classificava como vadio, malandro e
perturbador da “ordem publica”.

E necessario criar condicBes para que a mensagem dos poemas de Trindade alcance as
escolas brasileiras, uma vez que os programas de televisdo, as capas de revistas, os curriculos
escolares, a literatura e o cinema ajudaram e continua ajudando a reforcar o imaginério social
acerca de pessoas negras. O racismo esta ancorado em praticas sociais concretas, mediadas pela
ideologia, por instituicdes religiosas, pelos meios de comunicacdo, pelo sistema educacional,

enfim, pelo Estado e suas politicas de exclusédo social. Portanto,

Pessoas negras podem reproduzir em seus comportamentos individuais o
racismo de que sdo as maiores vitimas. Submetidos as pressdes de uma
estrutura social racista, 0 mais comum €é que 0 negro e a negra internalizem a
ideia de uma sociedade dividida entre negros e brancos, em que brancos
mandam e negros obedecem. Somente a reflexdo critica sobre a sociedade e
sobre a propria condicdo pode fazer um individuo, mesmo sendo negro,
enxergar a si préprio e a0 mundo que o circunda para além do imaginario
racista (ALMEIDA, 2018, p. 53).

A reflexdo critica ou tomada de consciéncia das realidades culturais, econdmicas e
sociais destacadas por Almeida estdo contidas nos poemas Sou Negro, Orgulho, Negros,
Deformacédo e Conversa, pois Solano Trindade expressa a sua revolta com o colonialismo
europeu, que desumanizou o ser negro e desconsiderou a sua historia e cultura. Por isso, ndo é
por acaso que Trindade se envolveu com teatro, cinema, poesia e pintura, buscando sempre
afirmar os valores culturais afro-brasileiros e desenvolvendo estratégias politicas para combater
0 racismo.

Os poemas Sou Negro, Orgulho, Negros, Deformacdo e Conversa possibilitam a
reflexdo acerca do coletivo negro, pois policiais e evangélicos negros podem nao ter nenhuma
empatia ou consciéncia racial com pessoas negras, principalmente da periferia e/ou praticantes
das religides afro-brasileiras. O racismo que vigorou no Brasil no século XX e vigora no século
XXI estava/estd ancorado na ciéncia e na cultura, uma vez que desde o século XIX, as
faculdades de medicina, as escolas de direito e 0os museus de historia natural, como demonstrou

Lilia Schwarcz (1993) em O espetaculo das racas, exerceram influéncia na formacgédo da
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sociedade brasileira, sobrepondo os valores culturais eurocéntricos aos das populagGes negras
e indigenas.

Nos anos 1930/40, o discurso socioantropolégico refletia 0 mito da democracia racial
brasileira, fundindo cultura popular, ciéncia e identidade nacional harménica. Entretanto,
quando publicou seus “poemas negros” no livro Xang6 de Vicente Lima, em 1937, Solano
Trindade j& questionava o racismo cientifico, a alienagdo cultural do negro e a imposicdo de
padrdes sociais que privilegiavam a cultura-branca-euro-crista. Com isso, ele mostrou como a
populacéo negra era prejudicada, a forma como se dava as relac6es raciais e a reproducéo das

praticas racistas em relacdo as religides afro-brasileiras.

3.2 AFIRMACAO DA IDENTIDADE POLiTICQ-RELIGIOSA E LUTA
ANTIRRACISTA NOS POEMAS SOBRE RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS

Um tema bastante visivel na poesia de Solano Trindade sdo as religibes de matriz
africana, representadas por meio dos poemas Batucada (1944 e 1961), Mandinga (1961), Bahia
(1944 e 1961), Xang6 (1944 e 1961), Macumba (1961), Uma negra me levou a Deus (1958 e
1961) e Outra negra me levou a macumba (1958 e 1961). Esses poemas oportunizam a reflexéo
da identidade politico-religiosa, que pode ser compreendida através da critica a violéncia do
sistema escravista aos cultos afro-brasileiros, por meio da reivindicacdo da ancestralidade
africana, da relacdo entre religido e rebelido, do significado das bolsas de mandinga, do didlogo
de Trindade com Edison Carneiro, com poetas e soci6logos de sua época e do destaque da
identidade coletiva-negra, relacionada ao candomblé da Bahia, ao xangb de Recife e a macumba
do Rio de Janeiro.

No século XIX, em diversas cidades brasileiras surgiram grupos organizados que
recriaram no Brasil os cultos religiosos, que reproduziam a religido africana e outros aspectos

da sua cultura transportados de Africa. Conforme Prandi:

Nascia a religido afro-brasileira dos orixas, voduns e inquices, chamada
candomblé primeiro na Bahia e depois pelo pais afora, tendo também recebido
nomes locais, como xang6é em Pernambuco, tambor-de-mina no Maranhéo,
batugue no Rio Grande do Sul. Os principais criadores dessas religides foram
negros das nac¢des iorubas ou nagos, especialmente os provenientes de Oid,
Lagos, Queto, ljexa, Abeocuta e Iquiti, e os das nacdes fons ou jejes, sobretudo
0s mabhis, os savalu e os daomeanos. Floresceram na Bahia, em Pernambuco,
Alagoas, Maranhdo, Rio Grande do Sul e, secundariamente, no Rio de Janeiro
(PRANDI, In: PEREIRA, 2010, p. 542-543).
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Prandi (2010) explica que o candomblé era ao mesmo tempo masica de fé e masica de
vida que transbordou na cultura popular brasileira e pode ser considerado como uma pratica de
resisténcia cultural, com seus ritmos, instrumentos e formas de composicao poética. E dessa
pratica que surge o0 samba, em 1930, no Rio de Janeiro, pois, com o fim da escravidao, muitos
negros migraram da Bahia para a cidade carioca, levando consigo a sua religido de orixas,
denominada no poema de Trindade como Batucada.

O poema Batucada tematiza a violéncia do sistema escravista em relacéo as religides de
matriz africana. Enquanto a Igreja catolica demonizava, os cddigos penais criminalizavam e 0s
médicos associavam a patologia, os jornalistas denunciavam o candomblé para garantir a

repressao:

A noite é bonita
0 batuque comegou
parece negro chorando
porgue negro esta apanhando
ndo sei bem de que feitor
Sei que negro est4 chorando
porque negro sente dor
porgue negro inda se esconde
pra adorar o seu senhor
porque ainda é pecado
negro adorar seu senhor
porque a policia prende
negro que adora o Senhor...

Branco adora o Deus que quer

Mas negro nao pode ndo
tem que adorar Deus de branco
ou se ndo vai pra priséo.

(TRINDADE, 1961, p. 47)

A mensagem principal do poema Batucada € a perseguicao dos senhores de escravos e
da policia as religiGes de matriz africana, seja por ser associada a feiticaria, ou por ameacar a
ordem do sistema escravista. Nicolau Parés assegura que “numa sociedade escravocrata em que
a populacéo africana néo tinha espaco politico, a religido acabou se convertendo no poder dos
fracos” (PARES, In: SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 383). Os terreiros e as irmandades
catolicas tinham uma capacidade de mobilizagdo, influenciando no surgimento de varias
revoltas escravas, na Bahia da primeira metade do século XIX. Joao José Reis destaca que a

Bahia havia se tornado o palco de numerosas revoltas escravas porque no periodo do trafico
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ilegal chegaram milhares de yorubas (conhecidos como “nagds” no Brasil) e haussas, que
tinham “experiéncias guerreiras recentes, com destaque para os conflitos ligados a expansao do
Isld em territorio haussa, o colapso do reino de Oyo e a consequente deflagracdo de conflitos
em todo o territorio yoruba” (REIS, In: SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 393).

No Brasil, tanto em regides rurais que haviam um grande ndmero de engenhos, quanto
nas principais cidades escravistas do século X1X, como Salvador, Rio de Janeiro e Recife, 0
branco tinha a liberdade para cultuar o catolicismo, mas o negro nao podia fazer a “batucada”
nos terreiros porque corria o risco de ir para a prisdo. Se por um lado houve a represséo e a
violéncia institucionalizada, por outro, existiram as revoltas, que se destacaram por queimar
canaviais, casas senhoriais e senzalas, e assassinar feitores e escravos que se recusassem a aderir
a elas. A década de 1820 foi bastante agitada, com cerca de quinze levantes, por ter sido o
periodo de maior intensidade do trafico. Jodo Reis considera que a maioria dos envolvidos eram
cativos recém-importados, mas os lideres deveriam ser ladinos. “Em 1830 a rebeldia migrou do
campo para a cidade, e entdo aconteceu a primeira revolta no centro de Salvador, quando um
armazém de escravos novos foi atacado” (REIS, In: SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 395).
Porém, o levante foi sufocado de forma violenta, pois qualquer movimento que ameagasse a
disciplina do regime escravocrata era logo reprimido com priséo, acoites, deportacdo e morte.
Estudioso dessa tematica, Reis sublinha que:

Finalmente, em janeiro de 1835 teve lugar a segunda revolta urbana na capital
baiana, a Revolta dos Malés, a mais conhecida de todas. Envolveu em torno
de seiscentos escravos e libertos, que lutaram, em diferentes momentos, por
cerca de quatro horas nas ruas de Salvador. Pelo menos setenta morreram no
confronto — contra apenas nove mortos do lado oposto. Derrotados, 0s
insurretos foram punidos com sentencas que variaram de morte a agoites,
prisdo e deportagdo (REIS, In: SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 395).

Ainda que a literatura candnica e a historiografia tradicional tenham omitido, o poema
Batucada coloca em evidéncia a rebeldia, pois em todo o Brasil, a religiosidade de matriz
africana esteve em conexdo com as revoltas escravas. Em Campinas (SP), em 1832, raizes
protetoras preparadas por negros congos seriam usadas para amansar os brancos e impedir que
suas armas os atingissem. Segundo Reis, “um dos cabegas dessa conspiragdo era o escravo de
nacdo rebolo (do interior de Angola) chamado Pai Diogo, sendo “pai” termo usado para se
referir a sacerdotes das religides africanas”. E acrescenta: “Também se chamava Pai Manuel do
Congo que liderou uma revolta acontecida em 1838 no distrito cafeeiro de Vassouras, na

provincia do Rio de Janeiro, da qual participaram, alias, escravos africanos e crioulos” (REIS,
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In: SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 396). Portanto, estes exemplos confirmam a relacdo entre
religido e rebelido, autorizando leituras que estdo conectadas com a resisténcia cultural e a luta
contra o racismo no Brasil.

Ja 0 poema Mandinga coloca em evidéncia a relagdo mulheres negras — religies afro-
brasileiras, pois Trindade realca e valoriza essa tematica como estratégia de luta contra o
racismo, possibilitando perceber a fusdo entre o tempo representado e o tempo da escrita:

MANDINGA

Isto € mandiga negra
Isto é mandinga

Teus olhos de mae d*agua
pregando lirismo

teus seios escondidos
em Vila Isabel

Teus labios mesticos
falando em beleza
no ritmo do samba
dos pingos da chuva
gue molham o meu rosto

lirismo + lirismo
=alirismo
(vamos somar na poesia)
é preciso aumentar a poesia
é preciso crescer e multiplicar
poeticamente.

(TRINDADE, 1961, p. 59)

As bolsas de mandinga foram muito usadas durante os séculos XVI1 e XVIII no Império
Portugués, sobretudo no Brasil, mas em Lisboa também houve um comércio significativo. Eram
amuletos em forma de bolsinha contendo ingredientes que protegiam contra armas e doengas.
Tornaram-se tdo populares que os inquisidores do Santo Oficio interpretaram a pratica como
uma manifestacao de feiticaria (SANTOS, 2008).

A relacéo entre as religiosidades africanas e a medicina colonial, a partir das bolsas de
mandinga, foi estudada por Leonardo Bertolossi. Segundo o autor, os amuletos eram produzidos
e usados pelo povo malinke ou mandinga, que habitava extensa area da Africa subsaariana, em
torno do século XIlI, na regido do reino de Mali (BASTIDE, 1989 apud BERTOLOSSI, 2006,

p. 2).
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As pequenas bolsas de panos ou de couro continham materiais variados como pedras,
lascas de madeiras, raizes, 0ssos, cabelos, pelos de animais, penas, pés, pedacos de papel
dobrados com escritos religiosos, hostias consagradas e pedacos das vestes sacerdotais, por
exemplo. A funcdo dessas bolsas era magico-religiosa, geralmente usadas no braco ou no
pescogo, objetivando manter o corpo fechado, obter sucesso em lutas e transmitir coragem ao
portador, proteger contra castigos determinados pelo senhor aos escravos, curar doencas,
facilitar a fuga e até mesmo arrumar uma companheira e ter felicidade no amor (BASTIDE,
1989; SOUZA, 1996; CALAINHO, 2000).

Saindo do tempo representado para compreender o tempo da escrita, ao usar 0 verso
“Isto ¢ mandinga negra”, Trindade nos leva a pensar na funcdo das pequenas bolsas e numa
relacdo amorosa, apaixonante e cheia de elogios, descrevendo a beleza feminina (olhos, seios e
labios). Portanto, este poema também é uma arma de defesa contra o racismo, uma vez que 0
eu poético apresenta uma construgdo politica da estética e da beleza negra. Ao escrever sobre
“o corpo emancipado”, Nilma Lino Gomes destaca a arte e a danga como expressao e libertacéo
do corpo negro. Para a autora, os cabelos crespos, os penteados afros, as roupas e formas de
vestir transmitem uma ancestralidade africana recriada e ressignificada no Brasil (GOMES,
2017, p. 97).

Muniz Sodré (2017) em sua obra Pensar nag6 aciona elementos que nos ajuda na leitura
do poema Mandinga, porque 0s ritmos, sons e 0 corpo em movimento celebram o mitico e o
sentimento de pertenca a um passado comum, representando a resisténcia para os sujeitos da
diaspora. As dancas, as memdrias e a religido afro, ou seja, a filosofia do pensamento Nagd
forma um espaco litdrgico que se opBe ao saber sistematizado filos6fico do mundo ocidental,
pois algumas palavras utilizadas por Solano como somar, crescer e multiplicar expressam a
forca da coletividade e o sentido da vida em grupo.

A palavra “Mandinga” e 0 convite para somar na poesia, sugerem que Solano Trindade
ndo era portador de uma voz solitaria, mas repudia a discriminacdo racial na companhia de
Nicolas Guillén, Langston Hughes, Du Bois, Frantz Fanon, Aimé Césaire, Abdias Nascimento,
Guerreiro Ramos e outros. Ja a referéncia aos ritmos do samba pode ser relacionada a musica
de candomblé, produzida por tambores nos terreiros, mas também por Escolas de samba que
invadiam/invadem as ruas e avenidas brasileiras durante o carnaval. Tomando como base o

Senegalés Leopold Senghor, Prandi destaca:

O ritmo € a arquitetura do ser humano, a dindmica interna que lhe d& forma.
O ritmo se expressa através de meios 0s mais materiais, através de linhas,
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cores, superficies e formas de pintura, nas artes plasticas e na arquitetura.
Através dos acentos na poesia e na musica; através dos movimentos da danca.
Com esses meios o0 ritmo reconduz tudo no plano espiritual: na medida em
que ele sensivelmente se encarna, o ritmo ilumina o espirito (SENGHOR,
1956 apud PRANDI, In: PEREIRA, 2010, p. 544-545).

O poema Mandinga mistura ritmo, canto, danca, religido e o movimento artistico e
politico da negritude nas Américas, em Africa e em outras partes do mundo. Solano Trindade
bebeu nos terreiros e também nas rodas literérias do Rio de Janeiro dos anos 1940/50, como se
pode notar nos poemas Quem td gemendo? e Baianinha, referentes ao movimento de
independéncia do Congo.

A conversa de Solano Trindade ndo era somente com 0s poetas, mas também com
socidlogos, nomes como Roger Bastide (ja citamos a carta no segundo capitulo) e Edison
Carneiro (parceiro no TPB, comunista e também poeta), estudiosos das religides afro-brasileiras
e do Quilombo dos Palmares. Se considerarmos que até 1950, a maioria da populacéo brasileira
era analfabeta, os proprios escritores liam e eram lidos por seus pares, amigos, jornalistas e
criticos literarios. Trindade dedicou o poema As flores a Jorge de Lima?® (TRINDADE, 1958,
p. 80), autor de Poemas negros, publicado em 1947, evidenciando que havia um dialogo entre
os dois, mas Solano ressignifica e se esforca para construir imagens positivas da populacao
negra na sua poesia (Sou negro, Canto dos Palmares, Navio negreiro, Xangd, Macumba e
poemas sobre mulheres negras). Enquanto Lima, ainda que tivesse a intencdo de destacar a
mulher negra de forma positiva, seus textos literarios ndo rompem com o0s esteredtipos da
sensualidade, do exotismo e da perversao - imagens reproduzidas nos poemas Essa negra Fuld,
Ancila Negra e O banho das negras.

Solano Trindade escreveu varios poemas que colocam em destaque as religides afro-
brasileiras, ora evidenciando a sua admiracdo pela Bahia e pelo candomblé, ora se referindo ao
Recife e ao Rio de Janeiro. A sua amizade com Edson Carneiro data da década de 1930, com a
realizacdo dos Congressos Afro-Brasileiros, mas nos anos 1940/50, eles estdo mais proximos e
utilizam poesia, teatro e politica (por meio TEN e depois no TPB) para fortalecer a identidade

étnico-racial/cultural e as lutas sociais:

BAHIA

BAHIA gque vive em minha alma

23 Ver LIMA, Jorge. Poemas negros. Rio de Janeiro: Record, 2007. p. 21 a 24 e 106 a 109. Jorge de Lima (1893-
1953) foi escritor de poemas e romances, médico, politico, contemporaneo de Solano Trindade e autor de obras
como XIV alexandrinos (1914), Poemas (1927), Novos Poemas (1928), Poemas escolhidos (1932), Poemas negros
(1947), Invencéo de Orfeu (1952), entre outras.
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gue vive em meu sangue
criacdo maravilhosa
de minha raca
Bahia cheia de graca
onde Castro Alves nasceu
0 teu batuque
Vive N0S meus nervos
0 teu sabor no meu paladar
o teu cheiro me faz sonhar

Bahia que vive a rezar
ao teu Senhor do Bomfim
reza Bahia por mim
para que um dia
eu possa pisar
nas tuas ladeiras
comer teu angu
teu vatapa
teu caruru
com baianas faceiras
de saia de roda
ou de saia da moda
eu quero que sejam baianas
com fala dengosa
com boca formosa
com corpo a dancar

Bahia...

(TRINDADE, 1961, p. 136)

Os versos “Bahia que vive em minha alma/ que vive em meu sangue/ criagao
maravilhosa/ de minha raga” sdo declaracdes de mobilizacdo politica da etnicidade por extensao
ao parentesco, mas, sobretudo, por afetividade a identidade cultural: “Bahia cheia de graga/
onde Castro Alves nasceu/ o teu batuque/ vive nos meus nervos...” (TRINDADE, 1961, p. 136).
Com essas afirmac6es Trindade homenageia a Bahia e mostra consciéncia politica no seu ato
de promocdo e valorizacdo do candomblé, religido perseguida que necessitava/necessita da
unido dos movimentos sociais populares para combater a discriminacdo. Uma saida seria
apostar na funcdo da escola, comegando pela descolonizacdo dos curriculos, como defende
Nilma Lino Gomes (2020). Outra alternativa seria acolher a leitura de ag¢Ges afirmativas
propostas por Wilson Mattos (2020), na qual o autor destaca o conceito de Ubuntu — “sou o que
sou pelo que nés somos” (MATTOS, In: BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES;
GROSFOGUEL, 2020, p. 327). Ou seja, Ubuntu € um principio ético-relacional de justica,

pautado na felicidade coletiva, sem a hierarquizacao de cultura, raca, género, classe, religido ou
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qualquer outra forma de opressdo. Adiante detalharei alguns desses topicos que possibilitam
articular poesia e ac¢do social.

José Jorge de Carvalho (2020) também colabora com a nossa proposta de investimentos
em reparos sociais e historicos, porque propde o “Encontro de Saberes”, explicando que além
da reserva de cotas para negros e indigenas nas universidades publicas brasileiras, precisamos
fazer a inclusdo dos/as mestres/as dos saberes nos quadros de professores/as dessas instituicoes.
Portanto, é acolhendo as culturas populares e as diferentes formas de saber e viver que
mediaremos os conflitos sociais entre 0s grupos subalternos e os grupos hegemonicos,
contribuindo assim para a construgdo de um Brasil menos desigual.

Muitos dos poemas de Trindade foram transformados em pecas teatrais, pois o TPB
apresentou espetaculos sobre o candomblé, o maracatu e 0 bumba-meu-boi, por exemplo. Na
maioria das vezes, o elenco era selecionado nas rodas de samba, nas favelas e nos terreiros. Os
ensaios eram realizados na sede da Associacao Brasileira de Imprensa, localizada no centro do
Rio de Janeiro, na Rua da Constitui¢do. Segundo Camila Chagas, “os espetaculos eram
apresentados tanto em praga publica quanto na casa de intelectuais da rede de Trindade”
(CHAGAS, 2017, p. 74).

O poema Bahia ressalta a afirmacdo da identidade cultural e coloca em destaque o
batuque, a alimentacéo, o corpo, 0 canto, a danca e a festa do Bomfim, formando uma peca de
arte convergente com as cerimdnias religiosas do candomblé. Essas cerimdnias sdo regadas a
comidas e bebidas, presididas pelos toques dos tambores, “em que ritmos, melodias e letras,
sobretudo ritmos, servem para chamar as divindades e fazer com que elas possam ao menos
momentaneamente conviver com os homens e mulheres, dos quais foram separados desde 0s
tempos primordiais da Criagdo” (PRANDI, In: PEREIRA, 2010, p. 545).

Trindade tinha consciéncia que “transportar” o terreiro de candomblé para o palco do
teatro ou inclui-lo nos seus livros de poesia eram formas de enfrentamento ao racismo e ao

mesmo tempo de consolidacdo da luta para valorizar o culto religioso por negros e ndo negros:

XANGO

Mario é
Maria &
lemanjé
lemanja

Até a lua cantava
e dangava
éste canto nagd
0 mar suspirava
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0 mar solucava
era dgua africana
na praia do Pina

no xango da baiana.

(TRINDADE, 1961, p. 132)

Xang6 é uma das divindades do candomblé brasileiro, orixa dos raios, trovdes e do fogo,
que foi rei de Oyo, cidade da Nigéria. E viril, violento, justiceiro e tem forte ligagdo com as
arvores e a natureza. Castiga 0os mentirosos, os ladrdes e malfeitores e protege advogados e
juizes. Tem como simbolo o Machado duplo (ox€), usa colar branco e roupas vermelha e é
considerado o mais popular entre os orixas cultuados no Brasil. Nos estados de Pernambuco e
Alagoas, as Casas de cultos aos orixas sdo chamadas de xangos (GUERRA, 2010, p. 26).

Desde a segunda metade do século XIX, a relacdo entre xangd e maracatu ganhou
visibilidade na cidade do Recife. Os versos: “Até a lua cantava/ e dangava/ este canto nagd”
sugerem a valorizacdo dos cultos afro-brasileiros, mas também uma estratégia para driblar as
perseguicdes da policia, uma vez que o xangb poderia ser camuflado como maracatu. Outra
questdo que pode ser destacada é a transferéncia dos batuques religiosos ou festivos para o
espaco do carnaval, configurando-se como mais uma alternativa para a manutencgéo das praticas
religiosas. Isabel Guillen assinala que “as devidas licencas obtidas nas delegacias de policia
garantiram aos maracatus e outras agremiacoes o direito de desfilarem pelas ruas da cidade
durante o carnaval” (GUILLEN, 2005, p. 64). Ao tecer consideragcdes sobre autores que

trataram da tematica, Guillen destaca:

Em obras como as de Pedro Cavalcanti (1988), Gongalves Fernandes (1937)
e Vicente Lima (1937), o Xangb € visto como maxima expressdo de um
passado escravista, fadada ao desaparecimento diante da irreversibilidade do
progresso historico. E nesse sentido que o Xangd também sera compreendido
como folclore, e ndo simplesmente como religiéo, e é dessa forma que alcanga
uma certa legitimidade diante da sociedade. Apenas nas décadas de 1950 e
1960 iremos observar os pais-de-santo questionando a “folclorizagdo” de sua
religido, a exemplo do grande debate ocorrido no ano de 1967 quando da
organizagdo do Il Festival do Xangd do Recife (GUILLEN, 2005, p. 65).

Nas décadas de 1920-1930, os maracatus-nagcdo absorveram 0s Xxangos,
estrategicamente, para livra-los da repressdo policial. J& nos anos 1940-50, os artigos
publicados por Edison Carneiro no Jornal Quilombo revelam a luta contra a perseguicdo dos
cultos afro-brasileiros. Carneiro argumentou que o candomblé da Bahia era reconhecido
internacionalmente, mas continuava pagando um selo para realizar as suas festas e as macumbas

do Rio, os paras de Porto Alegre, os xang6s de Maceio e do Recife, a pajelanca e o catimbg, o
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tambor-de-mina, as sessbes espiritas, enfim, todas essas instituicdes religiosas sofriam

limitacdo na sua liberdade de culto. Para demonstrar sua indignacao e protesto, o autor assinala:

N&o ¢ a policia que assegura o exercicio dos direitos do homem — a prética o
tem demonstrado — mas a organizacao, a vigilancia e a combatividade dos
cidaddos. Lutando organizadamente pela liberdade de culto, as pequenas
religiGes conquistardo o seu lugar ao sol (Quilombo, RJ, ano Il, n. 5, janeiro
de 1950, p. 2).

A matéria publicada por Carneiro no jornal Quilombo de dezembro de 1948, cujo titulo
é “Como se desenrola uma festa de candomblé: em Recife ¢ Xangd ¢ no Rio Macumba”,
evidencia elementos especificos de cada cidade e o seu didlogo com Solano, que escreveu
poemas sobre essas tematicas e também publicou artigos insurgentes em Quilombo.

Na construcdo do poema Xangd, publicado desde 1944, Trindade também estad
dialogando com José Vicente Lima, que publicou um livro com esse titulo em 1937. Com base
na descricao de Carneiro sobre a festa de candomblé (Bahia), xangd (Recife) e macumba (Rio
de Janeiro), compreendemos que sdo designacdes dos cultos afro-brasileiros e seus rituais,
recriados conforme as experiéncias historicas e sociais das trés principais cidades brasileiras
escravistas do século XIX. O debate sobre a formacdo da identidade nacional, os Congressos
Afro-Brasileiros, a Frente Negra Pernambucana e o Centro de Cultura Afro-Brasileiro, na
primeira metade do século XX, trataram dessas tematicas que reverberam nos poemas de

Solano:

MACUMBA

Noite de Yemanja
negro come acaga
noite de Yemanja
filha de Nanan
negro come acaga
veste seu branco abebé

Toca 0 agué

0 caxixi

0 agogo

0 engona
0ga
oilu
olé

0 roncd
0 rum

0 rumpi
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Negro pula
negro danca
negro bebe
negro canta
negro vadia
noite e dia

sem parar

pro corpo de Yemanja
pros cabelos de Obéa
do Calunga
do mar

Cambondo sua
mas nao cansa
cambondo geme
mas nao chora
cambondo toca
até o dia amanhecer

Mulata cai no santo
corpo fica belo
mulata cai no santo
seus peitos ficam bonitos

Eu fico com vontade de amar...

(TRINDADE, 1961, p. 134-135)

A palavra “Macumba” é uma designacdo genérica dos cultos afro-brasileiros e seus
rituais. O vocabulo é de origem banta, mas de étimo controverso, sendo relacionado muitas
vezes ao quimbundo “makumba”, plural de “dikumba”, cadeado, fechadura, em funcao das
“cerimOnias de fechamentos de corpos” presentes nesses rituais. A origem pode estar
relacionada também ao quicongo “makumba”, plural de “kumba”, prodigios, fatos miraculosos,
ligados a cumba, feiticeiro (LOPES, 2012, p. 152).

Outras possibilidades etimoldgicas para macumba sdo: espécie de arvore africana e
também um instrumento musical utilizado em cerimdnias de religides afro-brasileiras, como o
candomblé e a umbanda; um antigo instrumento de percussdo, chamado de reco-reco, que se
toca com duas varetas, uma fazendo o grave e outra o agudo; cada uma das filhas de santo em
terreiros de origem banta; conjunto de domesticos, servicais, escravos, familia, morando dentro
do mesmo cercado; espécie de antigo jogo de azar; maconha, a erva conhecida no Rio de Janeiro
— segundo Manuel Querino — por pungo e por macumba na Bahia; e em Alagoas por maconha
(LOPES, 2012, p. 152-153).

A macumba continua sendo uma palavra discriminada porque na primeira metade do

século XX, as igrejas neopentecostais e outros grupos cristdos consideravam a pratica das
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religides afro como “coisa do diabo”, a ponto de Edison Carneiro publicar matérias no Jornal

Quilombo sobre a liberdade de culto, denunciando a perseguicao:

Esse desrespeito a uma liberdade tdo elementar atinge apenas as religifes
chamadas inferiores. E, quanto mais ‘inferiores’, mais perseguidas. A Igreja
Catolica ndo se vé incomodada pelas autoridades policiais, ainda que
interrompa o trafego, numa cidade sem ruas como o Rio de Janeiro, com as
suas morosas procissdes. Nem as seitas protestantes. Outras religiGes mais
discretas, de menor nimero de aderentes, como a budista e a mugulmana,
escaparam somente porque a sua propria discricao as resguarda. Ja as religides
mais populares, mais do agrado da massa, - 0 espiritismo e a macumba, - sdo
vitimas quase cotidianas da influéncia “moralizadora” — a depredacdo, as
borrachadas e os bofetdes — da policia (Quilombo, RJ, ano 11, n. 5, janeiro de
1950, p. 7).

O protesto de Carneiro no artigo Liberdade de culto converge com a indignacéo de
Trindade no poema Batucada, porque os dois textos destacam a existéncia de jornais que
incitavam a policia a invadir as casas de cultos, ridicularizando as ceriménias que eram
realizadas e ninguém se levantava contra as arbitrariedades policial. A constituicdo de 1946
(artigo 141), deixava uma brecha na lei porque permitia a intervencao do Estado, desde que 0s
cultos contrariassem a ordem publica ou “os bons costumes”. Dessa forma, a interpretacao de
cada caso era decidida pela policia, que interferia nos batuques, vistos sempre como “maus
costumes”.

Edison Carneiro enfatiza o abuso de poder diante das préaticas religiosas da macumba
no Rio de Janeiro, explicitando que a policia ndo deveria decidir por questdes que eram
consideradas “ordem publica e bons costumes”. Carneiro argumenta que o macumbeiro, ao
fumar o charuto do Velho Lourenco, engolir brasas ou esmagar cacos de vidros com os pés nus,
ndo estava prejudicando ninguém e, mesmo sem desrespeitar a lei, continuava sendo espancado,
jogado no tintureiro e vilipendiado pelos escribas da imprensa (Quilombo, RJ, ano II, n. 5,
janeiro de 1950, p. 7). Portanto, a intervencao policial nos cultos afro revelava a continuidade
da violéncia e a presenca do racismo estrutural na sociedade brasileira, pois, mesmo depois do
Estado Novo e da Constituinte de 1946, os terreiros de candomblés, de macumbas, de xangés
e batuques eram vistos como ameaga a “ordem publica e aos bons costumes”.

O poema Macumba pode ser lido como um ato de resisténcia cultural porque coloca em
primeiro plano os saberes, fazeres, as identidades e as histdrias dos subalternos, que ao longo
dos séculos XIX e XX foram/séo silenciados e reprimidos. Trindade destaca os instrumentos
que animavam a festa religiosa, as praticas rituais e os objetos que carregam a forca do sagrado

(agué, caxixi, agog6, engona, g4, ilu, 1€, roncd, rum e rumpi). J& a participacdo dos fiéis e o
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movimento de rebeldia podem ser identificados por meio dos versos: “negro pula, danga, bebe,
canta, vadia, noite e dia sem parar” (TRINDADE, 1961, p. 134). Podemos ainda confrontar a
repressao policial versus a desobediéncia do fiel e tempo de duracédo do culto/festa: “Cambondo
sua/mas nao cansa/ geme, mas nao chora/Cambondo toca até o dia amanhecer” (TRINDADE,
1961, p. 135). Por meio da sua criacdo artistica, ele evidencia a crenca e o culto aos ancestrais
africanos, ligados por lagcos de parentesco (consanguineo ou espiritual) que formam a familia
de santo e a0 mesmo tempo a familia que resistiu a destruicdo dos terreiros de candomblé na
Bahia, de xangb em Recife e de macumba no Rio de Janeiro. Sobre as diferencas nas expressoes
das religides afro-brasileiras, levando-se em consideracdo as experiéncias oriundas das

diferentes areas geograficas, Nascimento explica:

O culto afro-brasileiro prevalecente nos estados de S&o Paulo, Rio de Janeiro
e adjacéncias denomina-se macumba. Embora progressivamente a macumba
assimile a religido indigena, a ioruba, elementos do catolicismo e do
espiritismo kardecista, a influéncia banta permanece a mais ponderavel. No
estado do Rio Grande do Sul, a religido afro-brasileira préxima a macumba é
0 batuque. Enquanto no estado de Pernambuco, mais ligado ao candomblé, o
culto denomina-se Xangd, no estado do Maranhdo, com preponderante
influéncia dos fon (Daomé, hoje Benin) é conhecido como tambor de minas
(NASCIMENTO, 20186, p. 135).

Os poemas Batucada, Bahia, Xang6 e Macumba formam um bloco de protesto social
contra a perseguicdo as religides afro-brasileiras, questionando os saberes que colocam de um
lado a ciéncia, a filosofia e a teologia e, de outro, 0s conhecimentos que ndo sdo vistos como
cientificos. Solano Trindade era um sujeito indignado, dindmico, versétil e rebelde, que
absorveu na sua poesia tragos da negritude, do comunismo e da cultura popular. Por isso, seus
textos literarios sobre religides de matriz africana podem ser relacionados com o que Maria
Antonieta Antonacci (2013) chamou de Memorias ancoradas em corpos negros. Ao tentar
compreender a relacdo entre o oral e o escrito, usando Walter Benjamin e Hampéaté Ba - o
conceito de “tradi¢do viva” - como referenciais tedricos nos seus estudos sobre as diasporas
negras, Antonacci nos apresenta um método de leitura que vai além do documento escrito e esta

ancorado no corpo negro e nas marcas de suas historias:

Em continuos desterros, sem construidas séries documentais, vivendo e
transmitindo herancas em performances, recursos linguisticos e artisticos,
povos africanos pluralizam nosso alcance de acervos histéricos, monumentos
e patrimonios audiovisuais, situando a necessaria arqueologia de saberes orais,
a ser enunciada e valorizada (ANTONACCI, 2013, p. 17).
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Os poemas anteriormente citados possibilitam questionar a raz&o iluminista e cartesiana
que valorizava/valoriza o documento escrito e despreza o oral ou a memdria inscrita no corpo.
Os instrumentos, as praticas rituais, a danca e os objetos elencados no poema Macumba por
Trindade, ou os versos “éste canto nagd” e “era agua africana”, destacados no poema Xango0,
nos remetem as Africas recriadas no Brasil. Bernadino-Costa assinala que o dominio colonial
permitiu a alguns definirem a si mesmos como possuidores do conhecimento véalido e
verdadeiro, e a outros como destituidos de conhecimento. Dessa forma, “as multiplas tradi¢des
indigenas, africanas, asiaticas, mugulmanas, hindus, entre outras, sofreram um longo processo
de deslegitimagdo no ambito da modernidade/colonial” (BERNADINO-COSTA, 2018, p. 122).

As colonialidades do poder (QUIJANO, 2005), do saber (MIGNOLO, 2003) e do ser
(MALDONADO-TORRES, 2007) deslegitimam as culturas e formas de conhecimento dos
povos subalternos, produzindo a opressdo, a dominagdo, a exploracdo e a violéncia que
interferem no cotidiano das populagdes indigenas, negras e periféricas. Por isso, é necessario
confrontar as hierarquias raciais, de género, de sexualidade, religiosas e estéticas para evitar
gue mulheres continuem sendo assassinadas pelo machismo, que terreiros de candomblés sejam
apedrejados por motivo de racismo religioso e garantir que qualquer cidadao/cidada possa
cantar, dancar, cultuar e arrumar o cabelo como achar conveniente, sem ser discriminado.

Além dos poemas que nos remetem as Africas recriadas no Brasil, Solano também
desenvolveu estratégias que apontam para o principio filoséfico nomeado Ubuntu, valorizando
a diversidade religiosa, a dignidade humana e a solidariedade coletiva, como se pode perceber
em Uma negra me levou a Deus e Outra negra me levou a macumba. Mattos (2020) cita o

Bispo Desmond Tutu e destaca a sua defini¢do de Ubuntu:

Ubuntu é a esséncia do ser humano. Ele fala de como a minha humanidade é
alcancada e associada a de vocés de modo insollvel. Essa palavra diz, ndo
como disse Descartes, “Penso, logo existo”, mas “Existo, porque pertencgo”.
Preciso de outros seres humanos para ser humano. O ser humano
completamente autossuficiente é sub-humano. Posso ser eu s6 porque vocé é
completamente vocé. Eu existo porque ndés somos, pois somos feitos para a
condicdo de estarmos juntos, para a familia. Somos feitos para a
complementaridade. Somos criados para uma rede delicada de
relacionamentos, de interdependéncia com 0s nossos companheiros seres
humanos, com o restante da criacdo (TUTU, 2012, apud MATTOS, In:
BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL,
2020, p. 327).

Para Malomolo (2016), a macumba é uma palavra enfeiticada pelo racismo, por isso, €

necessario promover a sua desenfeitizacdo maléfica, ou seja, a desmacumbizagdo. O autor
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explica que a sua proposta é desconstruir os preconceitos atribuidos a muitas palavras da cultura
negra, tanto na vida cotidiana quanto no mundo académico e isso sé pode ser feito a partir de
uma critica radical, “mas sempre com método e propdsito de dialogar com o outro no sentido
de construir a humanidade junto com ele, respeitando 0 seu momento e o espaco para o dialogo,
como nos alertou Boaventura de Sousa Santos” (MALOMALO, 2016, p. 141).

O pensamento Unico eurocéntrico atribuiu um sentido negativo a palavra macumba,
mas, segundo Malomalo, podemos compreender a desmacumbizacdo nos poemas Macumba,
de Trindade, em Minha Macumba é Axé, de sua autoria e na muasica E d”Oxum, de Gerdnimo.
Essas obras de artes alimentam positivamente a identidade negra na diaspora e celebram a luta
pela igualdade racial. Portanto, a arte negra pode ser pensada como um movimento coletivo de
resisténcia ao racismo no Brasil, porgue articula ativismo cultural, pedagdgico e politico.

Nos poemas Uma negra me levou a Deus e Outra negra me levou a macumba, o eu
poético expde a fase religiosa de sua vida referente ao periodo em que esteve envolvido com o
protestantismo: “A negra bonita/ toda de branco/ de Biblia na méo/ entrou na igreja/ Ali estava
0 Deus/ que eu procurava/ Tantas vozes cantavam/ SO a dela eu ouvia (...) Cheguei a
Diacono/presbiteriano/ Foi uma negra que me levou a Deus” (TRINDADE, 1961, p. 57). Na
sua criag@o poética sobre a negra que o “levou a macumba”, notam-se algumas peculiaridades
relacionadas ao universo social, cultural e artistico do poeta, possibilitando compreender a

valorizacdo da mulher negra e seus conhecimentos acerca do culto ao candomblé:

(...) A negra era filha/ da Deusa Oi&/ tinha um cheiro no corpo/ que me levou
ao pecado/ Faltei com respeito/ Ao seu orixa/ L& no terreiro/ dangou pra mim/
seus seios bonitos/ pulavam no ritmo/ do atabaque/ e do agogd/ Fui pra casa
da negra/ Fomos os dois pro céu/ Recebi o santo/ do corpo da negra/ e fiquei
0 maior de todos os Ogans/ e passei a cavalo/ de Obatala (...) (TRINDADE,
1961, p. 58).

Em OQutra negra me levou a macumba, Trindade ressignifica, artistica e politicamente,
a imagem feminina-negra, cobrindo seu corpo com atabaques e agogds, instrumentos que nos
conta uma historia de resisténcia por meio dos cultos realizados nos terreiros de candomblés e
por meio das rodas de capoeira e de samba. Essas atividades culturais foram perseguidas na
primeira metade do século XX, consideradas vadiagens e malandragens, mas se tornaram
simbolos da nacionalidade brasileira. E importante ressaltar que o samba nasceu nos terreiros
das religides afro-brasileiras, cresceu nos morros cariocas e foi apropriado pela elite de

Copacabana antes de espalhar-se por todo o Brasil.
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O poema Outra negra me levou a macumba foi publicado ao lado de Uma negra me
levou a Deus e 0 eu poético desenvolve estratégias de valorizagdo do candomblé, sem sobrepor
ao protestantismo, evidenciando que nessa religido a mdsica e a danga sdo elementos
constantes. Na construcdo poético-politica de Trindade, o corpo negro € representado de forma
emancipada - tem cheiro, seios bonitos, € belo, danca no terreiro, vai para o céu e ganha uma
releitura afirmativa, com significado politico, contrariando a representacéo exdtica e erotica da
mulher negra pela literatura candnica brasileira.

Ao destacar que “ficou o maior de todos os Ogans”, Trindade nos remete a perseguicao
policial aos candomblés, pois 0s ogans era uma espécie de patronos honorarios, em especial
pessoas com prestigios para proteger o terreiro, seu corpo sacerdotal e seus frequentadores-

crentes, da violéncia cometida pelas autoridades publicas. Nascimento ressalta que:

E comum também que os ogans defendam o candomblé da tradicional
inimizade da Igreja Catolica; eles socorreriam ainda o terreiro em suas
dificuldades financeiras. Normalmente, sendo o ogan uma pessoa influente na
comunidade dominante, a maioria teria que ser composta de pessoas brancas.
Sem questionar a boa intengdo desses “patronos’, resta observar que a origem
e a existéncia dos mesmos, como fendmeno social, implicitamente
documentam as dificuldades que se ergueram no caminho das religides afro-
brasileiras (NASCIMENTO, 2016, p. 126-127).

A autobiografia articulada as lutas antirracistas é uma marca notavel da poesia de Solano
Trindade, por misturar historia de vida, casamento, separacao e sua transicdo do protestantismo
para assumir uma identidade negra, circulada pelo relacionamento amoroso e pelas religides
afro-brasileiras. A arte Trindadiana confronta a colonialidade do poder que, mesmo depois da
independéncia do Brasil, proclamacéo da Republica e das lutas dos homens e mulheres negras

em todo século XX, persiste como legado da modernidade, do racismo e do colonialismo.
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3.3 MEMORIA SOCIAL E RESISTENCIA NEGRA EM CANTO DOS PALMARES, 13
DE MAIO DA JUVENTUDE NEGRA E ABOLICAO NUMERO DOIS

Na obra Como as sociedades recordam, o antropologo Paul Connerton apresenta a
seguinte gquestdo: como se transmite e conserva a memoria dos grupos? Ele utiliza o termo
grupo num sentido amplo, de forma a incluir tanto as pequenas sociedades, em que todos se
conhecem (tais como as aldeias e os clubes), como as sociedades territorialmente extensas, em
que a maior parte dos seus membros ndo se pode conhecer pessoalmente (tais como o0s estados-
nacao e as religides mundiais) (CONNERTON, 1999).

Paul Connerton considera que as nossas experiéncias do presente dependem em grande
medida do conhecimento que temos do passado e que as nossas imagens desse passado servem
normalmente para legitimar a ordem social presente. A resposta para a questdo colocada pelo
autor — como € transmitida e conservada a memoria dos grupos — exige que se relinam essas
duas coisas (recordagéo e corpos).

O principal argumento da abordagem de Connerton estd centrado na énfase das
cerimdnias comemorativas como a principal forma de retencdo da memdria social. O autor
destaca que “entre a tomada do poder, em Janeiro de 1933, e a deflagragdo da guerra, em
Setembro de 1939, os suditos do Terceiro Reich foram constantemente lembrados do Partido
Nacional-Socialista e da sua ideologia por uma série de cerimdnias comemorativas”
(CONNERTON, 1999, p. 47). Outros exemplos de cerimbnias comemorativas sdo: a Pascoa,
um dos festivais mais importantes do ano judaico; a crucificacdo de Cristo; a fundacgéo do isldo
como religido; a préatica do jejum; cerimoniais recorrentes no calendario, como o Dia de Ano
Novo e 0s aniversarios; as festas dos santos cristdos; o dia de finados, quando se coloca flores
nas sepulturas, entre outras. No entanto, o foco da nossa analise sdo os poemas Canto dos
Palmares, 13 de maio da Juventude Negra e Aboli¢cdo nimero dois gue nos remetem a Palmares
e ao personagem Zumbi, aos significados do 13 de maio de 1888 para a historia do Brasil e a
resisténcia negra na primeira metade do século XX no Brasil.

Resisténcia é o ato ou efeito de resistir, de ndo ceder nem sucumbir; recusa de submisséo
a vontade de outrem; capacidade organica para suportar o cansaco, as doencas e a fome, por
exemplo; forga que se opdem a outra, anulando em parte ou ao todo seus efeitos (XIMENES,
2000, p. 813). Durante o regime escravista, as fugas coletivas, ou individuais, as revoltas contra
feitores e seus senhores, a recusa em trabalhar, a execucdo do trabalho de maneira inadequada,

formacéo de quilombos, os suicidios, abortos, queima de canaviais, casas senhoriais e senzalas,
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e assassinato de feitores e escravos que se recusaram a aderir as revoltas eram formas de
resisténcia (REIS, In: SCHWARCZ; GOMES, 2018, p. 392-394). Os poemas Canto dos
Palmares, 13 de maio da Juventude Negra e Abolicdo numero dois também se configuram
como formas de resisténcia porque acionam a memoria da escraviddo, repudiam o racismo e
afirmam a identidade negra, convocando a luta contra as desigualdades socioecondmicas da
sociedade brasileira.

Na anélise de Elio Ferreira de Souza, “Solano reescreve a historia dos negros, numa
época em que ainda pouco se ouvia falar da resisténcia e da ascensdo dos quilombolas
palmarinos, liderados pelo Grande Chefe dos Palmares” (SOUZA, 2006, p. 93). No poema
Canto dos Palmares, o eu poético enfoca o simbolo da resisténcia no que se refere a memaria
da escraviddo no Brasil, a construcdo de uma identidade negra e a luta constante por liberdade

na primeira metade do século XX:

Eu canto aos Palmares
sem inveja de Virgilio de Homero
e de Camdes
porque 0 meu canto
é o grito de uma raca
em plena luta pela liberdade!
(..

Eu canto aos Palmares
odiando opressores
de todos 0s povos
de todas as ragas
de mdo fechada
contra todas as tiranias!

Fecham minha béca
Mas deixam abertos meus olhos
Maltratam meu corpo
Minha consciéncia se purifica
Eu fujo das méos
Do maldito senhor!

(TRINDADE, 1961, p. 29)

Localizada entre Alagoas e Pernambuco, Palmares foi a maior comunidade de fugitivos,
datando de 1597, recebendo esse nome porque havia abundancia de palmeiras nas serras em
que estava situada, entre as quais a principal era chamada Outeiro da Barriga. Formada por
dezenas de mocambos, “na metade do século XVII, a populagdo palmarista alcangava entre 6
mil e 8 mil pessoas, embora alguns cronistas da época ainda com mais exageros falassem de 20
mil a 30 mil” (GOMES, 2011, p. 15-16).
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O verso “Eu canto aos Palmares” no inicio do poema ja indica uma agdo mobilizadora,
a necessidade de recordacéo, corpos e uma relagdo com as cerimonias comemorativas. Em nove
de abril de 1944, o Centro de Cultura Afro-Brasileiro prestou uma homenagem a Forca
Expedicionéria Brasileira e Trindade, juntamente com as pessoas que faziam parte do Centro,
organizou a “Semana Palmares”, a “Noite de poesia negra”, uma Campanha de Alfabetizacédo
e uma homenagem ao poeta Castro Alves.?* Todos esses eventos foram/sdo responsaveis pela
transmissdo da memoria social, porque o eu poético repudia os classicos da literatura ocidental
e “os opressores de todos os povos/ de todas as ragas”, conectando a guerra em Palmares com
as lutas sociais dos anos 1940. Como o poema foi publicado pela primeira vez em 1944, ano da
primeira prisdo politica e ja sabemos que ele foi filiado ao PCB, a identidade negra entrelaca-
se com a comunista, sobressaindo a rebeldia do sujeito Solano Trindade e a resisténcia do

personagem Zumbi:

Fecham minha béca
Mas deixam abertos meus olhos
Maltratam meu corpo
Minha consciéncia se purifica
Eu fujo das méos
Do maldito senhor!

(TRINDADE, 1961, p. 29)

O poema Cantos dos Palmares é a obra mais extensa de Solano Trindade, com 26
estrofes e 195 versos, destacando as varias tentativas de destruicdo do quilombo pelas
autoridades coloniais e a luta dos quilombolas para resistir aos ataques. Nota-se 0 esforgo de
Trindade para contar a histdria de Palmares, evidenciando a realizacdo de pesquisa, leituras e
outros eventos que favorecem a propagacdo da memoria social como recitais de poesia e a

“Semana Palmares” que ele organizou:

O opressor se dirige
a Nossos campos,
seus soldados
cantam marchas de sangue.

O opressor prepara outra investida,
confabula com ricos senhores,
e marcha mais forte,
para meu acampamento!

24 Ver Boletim n°100 da policia investigativa sobre a organiza¢iio da “Semana Palmares”, que aconteceu entre os
dias 09/04 e 14/04/1944. Homenagem do Centro de Cultura Afro-brasileiro a Forca Expedicionaria. Seccao de
Seguranca Politica. ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. Fundo Policias Politicas do Rio
de Janeiro.
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Mas eu os fago correr...

Os civilizados tém armas,
e tém dinheiro,
mas eu os fago correr...

O opressor volta
com outros inconscientes,
com armas
e dinheiro,
mas eu os fago correr...

(TRINDADE, 1961, p. 31 - 32)

A poesia-movimento-social de Trindade pode ser caracterizada por meio de palavras-
chave como “opressor, marchas, civilizados, dinheiro, inconscientes e armas”, ora ironizando a
cultura ocidental e a brutalidade da elite dominante para destruir o quilombo, ora
homenageando “os mortos, as mulheres e as crian¢as” (TRINDADE, 1961, p. 32). A construcao
da identidade coletiva-negra atravessa o poema do inicio ao fim, desconstruindo o mito da
democracia racial, ressignificando a histéria de Palmares e afirmando o simbolo de resisténcia
a dominacdo escravista — Zumbi. Dessa forma, podemos dizer que a classe dominante do
periodo colonial é atualizada por fazendeiros, empresarios e politicos conservadores que
exploram a populagdo negra e a massa trabalhadora brasileira na primeira metade do século
XX.

No século XVII, os holandeses invadiram e ocuparam a Capitania de Pernambuco e
organizaram expedicdes para destruir Palmares. A década de 1640, foi marcada por combates
entre holandeses e portugueses e entre holandeses e palmaristas, facilitando o aumento das
fugas e consequentemente o crescimento da comunidade, pois teria sido um periodo de
desorganizacdo da producéo acucareira e paralisagdes dos engenhos. Contudo, a representacdo
da luta constante pode-se notar na relagdo ataque-defesa e na repetigao do verso: “Mas eu os
fago correr...” (TRINDADE, 1961, p. 31 e 32).

Apds diversas batalhas nas décadas de 1670, houve uma trégua e um tratado de paz foi
levado ao rei de Palmares — Ganga-Zumba -, em 1678, propondo a deposicdo de armas e a
possibilidade de os quilombolas — ex-escravos fugidos, filhos e netos deles — serem a partir de
entdo considerados livres. Os principais objetivos das autoridades coloniais eram acabar com
as fugas para 0s mocambos e se apropriar das terras na regido de Palmares, que estavam muito
valorizadas. Os quilombolas ganhariam a liberdade, mas deveriam se retirar para outros lugares
da Serra da Barriga e assumir o compromisso de ndo mais aceitar escravos fugidos, ocupando

terras que seriam claramente demarcadas.
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O tratado de paz ndo prosperou, houve uma divisdo entre as principais liderancas e
Ganga-Zumba e parte dos palmaristas se mudaram para 0 Mocambo Cucau. Em decorréncia
dos desentendimentos, Ganga-Zumba foi assassinado e o novo lider passou a ser Zumbi, que
recusou o acordo de paz das autoridades coloniais de Pernambuco. Com isso, no fim da década
de 1680 e inicio dos anos 1690, comeca a preparacdo de grandes expedigdes militares,
comandadas pelo bandeirante Domingos Jorge Velho para destruir Palmares:

O opressor convoca novas forcas,
vem de novo
ao meu acampamento...
Nova luta.
As palmeiras
ficam cheias de flechas,
0s rios cheios de sangue,
matam meus irmaos,
matam as minhas amadas,
devastam 0s meus campos,
roubam as nossas reservas;
tudo isto,
para salvar
acivilizacao
eafé..

(TRINDADE, 1961, p. 30)

Além de numerosos, 0s bandeirantes possuiam potentes canhdes, mobilizaram
estratégias militares e conseguiram construir uma contracerca, aproximando-se ao maximo das
palicadas (muralhas) para usarem de forma eficiente a artilharia que atingiu o Mocambo
Macaco, situado na parte mais alta da Serra da Barriga. Com esse ataque, muitos quilombolas
foram mortos e centenas feitos de prisioneiros: “As palmeiras/ ficam cheias de flechas/os rios
cheios de sangue/ matam meus irmdos/ matam minhas amadas/ devastam os meus campos/
roubam as nossas reservas” (TRINDADE, 1961, p. 30). Recontar e revisar a histéria da Guerra
em Palmares funciona como uma estratégia de mobilizacdo politica para reunir, organizar,
sensibilizar e motivar o coletivo negro a luta nos anos 1940: por terra, moradia, alimentacéo,
educacao, servigos de saude e contra a discriminacdo as religides afro-brasileiras: “tudo isto, /
para salvar/ a civilizagdo e a fé” (TRINDADE, 1961, p. 30).

Os versos “tudo isto/para salvar/ a civilizagao e a fé...” expressam uma critica direta a
modernidade eurocéntrica e ao cristianismo. No periodo da escraviddo, as religides afro-
brasileiras eram proibidas nas senzalas pelos senhores brancos, pois eles temiam que os cultos
religiosos inspirassem a rebeldia dos escravos. Por isso, “escravagistas e sacerdotes Cristaos

propagaram a ideia de que os ritos das religides de origem africana celebravam a manifestacéo
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do demonio (SOUZA, 2017, p. 100). Essa visdo discriminatdria se prolonga no século XX e,
mesmo que o racismo cientifico do século XIX ndo tivesse mais credibilidade, a cultura negra
foi/é reprimida em nome dos “bons costumes” e dos valores euro-cristdo que continuam sendo
divulgados e reforgcados por igrejas, escolas e a midia de modo geral.

Solano Trindade foi leitor de Castro Alves, que além do poema O navio negreiro,
escreveu Saudacao a Palmares. Ele também foi influenciado pelo contexto historico, uma vez
que nas décadas de 1930 e 1940, foram publicados varios artigos sobre Palmares, do historiador
Alfredo Brandao e os congressos afro-brasileiros, em Recife e Salvador, também abordaram a
teméatica. Em 1937 e depois em 1938, o historiador portugués Ernesto Ennes publicou
compilagdes de quase cem documentos sobre Palmares localizados, selecionados e transcritos
do Arquivo Histérico Colonial, atual Arquivo Histérico Ultramarino (AHU), em Lisboa. No
campo da poesia, o escritor alagoano Jorge de Lima, em 1914, havia publicado o poema Zumbi.
Em 1944, Leda Maria de Albuquerque publica o romance Zumbi dos Palmares (GOMES, 2011,
p. 75-77).

Posteriormente ao poema Canto dos Palmares, Edison Carneiro publicou O quilombo
dos Palmares, inicialmente no México, em 1946. Em 1954, Mario Martins de Freitas publicou
Reino negro de Palmares; em 1959, pelas Edi¢des Zumbi, o destaque é para Clévis Moura com
a obra Rebelibes da senzala; em 1961, surge o romance Ganga-Zumba, de Jodo Felicio dos
Santos; e, em 1963, Palmares: a Troia negra, de Sérgio D.T. Macedo, para citar apenas 0s
contemporaneos a Solano Trindade.

A escraviddo e o quilombo dos Palmares sdo temas centrais na poesia de Solano
Trindade. Nem todas as fugas tiveram como destino o quilombo, mas esse era um espaco de
resisténcia, em que o fugitivo podia sentir-se livre: para trabalhar, festejar, cultuar sua religido,
alimentar-se e viver. Palmares vive na memdria da populacdo negra, sendo constantemente
reinventado e cantado através dos séculos. Ao analisar o poema Canto dos Palmares e comparar
o0 texto de Trindade com o Cahier d"um retour au pays natal de Aimé Césaire, Souza destaca

que:

O poema Cahier d’um retour au pays natal (1939), de Aimé Césaire, € um
livro precursor dessa épica inventada por autores negros do Novo Mundo.
Assim como Solano Trindade, 0 poeta da Martinica subverte 0 modelo da
épica dos gregos e romanos. No Cahier, Césaire grafou pela primeira vez a
palavra negritude, cuja expressdo se tornaria 0 nome do movimento da
Negritude literaria. Na concepcdo da poética de Césaire, a negritude é um
organismo vivo, algo que brota no &mago do ser negro e profundo, vivificador,
dindmico, renovével, em estado de plenitude para reoxigenar a alma do
mundo... (SOUZA, 2017, p. 107).
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Os quilombolas eram em geral escravos fugidos de uma mesma localidade ou fazenda
e muitas vezes pertenciam a um mesmo fazendeiro. Porém, também existiram quilombos
urbanos, unidades mdveis que se formaram no Brasil imperial, principalmente nas grandes
cidades escravistas, como Rio de Janeiro, Salvador e Recife. Logo apds a abolicdo, houve a
proliferacdo de comunidades negras rurais, organizadas por parentesco, culturas ancestrais e
uso comum do territério. Na Constituicdo brasileira de 1988, o termo “remanescentes das
comunidades dos quilombos”, ja objetivava o reconhecimento dos direitos sobre a posse da
terra e a cidadania. O artigo 68 do Ato das Disposi¢des Constitucionais Transitérias (ADCT)
estabelece que “aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas
terras ¢ reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir os titulos respectivos”
(GOMES, In: SCHWARCZ e GOMES, 2018, p. 372-373).

O Quilombo dos Palmares e Zumbi, ao longo do século XX, foram usados como
simbolos de resisténcia das lutas das populagdes negras, especialmente, a partir dos anos 1980,
com o Movimento Negro Unificado Contra a Discriminacao Racial e a Marcha Zumbi 300
anos, organizada em Brasilia, em 1995.25 Assim como Solano, os coletivos negros posteriores
a 1960 reivindicam a memdria da escraviddo como principal fator de articulacdo da luta por
direitos sociais e contra o racismo estrutural da sociedade brasileira.

Para Abdias Nascimento, a Republica dos Palmares foi um acontecimento excepcional
em toda a historia dos africanos no Novo Mundo, constituida por rebeldes e fugitivos escravos.
Depois de resistir a mais de 27 expedicdes militares enviadas por Portugal e pelos holandeses,
foi finalmente destruida pela forca mercenaria comandada por um bandeirante. Mas possuia
uma sociedade organizada com eficaz sistema de producdo comunal e de trocas e com
organiza¢do defensiva, composta por lideranca politica e militar. O autor acrescenta que “a
longa duracdo de Palmares testemunha a seu favor e a dos seus lideres, o ultimo deles tendo
sido o rei Zumbi; representa a primeira e heroica manifestacdo de amor a liberdade em terras
do Brasil” (NASCIMENTO, 2016, p. 72).

Além de Palmares e a revolta dos Malés, sublinhados na poesia de Trindade, podemos
colocar em evidéncia movimentos em diferentes regides do Brasil que comprovam a resisténcia
negra durante o regime escravista: a revolta dos Alfaiates (Bahia, 1798); a Cabanagem (Par4,
1835-1840); a Sabinada (Bahia, 1837-1838); e a Balaiada (Maranhdo, 1838-1841). Ja na

%5 Foi a partir dessa marcha que liderancas do Movimento Negro entregaram um documento ao governo Fernando
Henrique Cardoso, com uma lista de reivindicacfes sobre Politicas de A¢Bes Afirmativas, como exemplo a reserva
de cotas para negros/as nas universidades publicas (SANTQOS, 2007).
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primeira metade do século XX, entra em cena 0s movimentos negros contemporaneos como a
Revolta da Chibata, a Frente Negra Brasileira e o Teatro Experimental do Negro (TEN), para
citar apenas 0s principais.

Desde o periodo colonial, mesmo quando escravizados, 0s negros encontraram diversas
formas de se reunir e de se organizar, como as maltas de capoeira e 0s terreiros de candomblé,
que eram perseguidos. Ja as irmandades religiosas sob égide da Igreja catdlica e as agremiacbes
de ajuda mdtua, eram toleradas pela sociedade em geral. Ao longo da Primeira Republica,
surgiram varias associacdes negras, sendo 72 delas na cidade de Porto Alegre, entre 1889 e
1920 e 123 em S&o Paulo, entre 1907 e 1937. Eram regidas por um estatuto e tinham um quadro
administrativo eleito, incluindo cargos como os de presidente, secretario, tesoureiro, fiscal e
diretor. Para o seu funcionamento, algumas possuiam sede social e outras alugavam salGes para
a realizacdo de eventos como palestras, assembleias dos associados, apresentacdes literarias,
teatrais, musicais, bailes, excursdes, concursos (como 0s dos blocos carnavalescos),
homenagens aos icones negros (como Luis Gama e José do Patrocinio), competicdes
desportivas, cursos de alfabetizacdo, etc. “Uma série de datas civicas, sobretudo as efemérides
que diziam respeito ao negro — como a de 13 de maio -, eram solenemente comemoradas”
(DOMINGUES, In: SCHWARCZ e GOMES, 2018, p. 113-116).

Nota-se, na vida artistica e politica de Trindade, que a poesia, 0 teatro, as escolas de
samba e 0s batuques estdo articulados ao desejo de libertacdo. Dessa forma, fica explicita a sua
consciéncia politica quando se trata de recorrer a memoria da escraviddo, tecer criticas ao 13
de maio da Princesa Isabel e proclamar a segunda abolicdo, por meio do 13 de Maio da

Juventude Negra:

Treze de Maio que ndo é mais de preto velho
do pai Jodo, da mée Maria
do negrinho do pastoreio

Treze de Maio que ndo é mais
do misticismo, da “simpatia”, do “despacho”.

Treze de Maio da Juventude Negra

lutando por outra libertacdo

ao lado da Juventude Branca
contra os senhores capatazes

capitdes-do-mato
que permanecem Vivos
cometendo 0S mesmos crimes
as mesmas injusticas
as mesmas desumanidades...
Treze de Maio dos poetas conscientes...
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(TRINDADE, 2008, p. 63)

Ao analisar os significados do 13 de maio e do 20 de novembro para a historia do Brasil,
bem como as memorias e simbolos que surgiram nas manifestacdes empreendidas por ativistas
negros, no decorrer do século XX, a historiadora Maria Lopes destacou que Solano Trindade
criticava as formas de celebracdo em que se reverenciavam o Preto Velho, o Pai Jodo, a Mae
Preta, 0 Negrinho do Pastoreio e o misticismo religioso. Segundo a autora, Trindade defendia
que era importante “cleger 0s simbolos politicos e libertadores, para que fosse possivel
apreender as historias das rebeliGes escravas contra a ordem colonialista portuguesa, ocorridas
em todo o periodo da escravidao no territorio nacional” (LOPES, In: PEREIRA, 2009, p. 62).
J& destacamos esse ato de rebeldia com a epigrafe de abertura deste capitulo, na qual o poeta
assinalou a importancia da obra Rebelido da senzala de Clovis Moura para os estudos afro-
brasileiros.

Os versos que fazem alusdo aos senhores capatazes e aos “capitdes-do-mato/ que
permanecem vivos/ cometendo os mesmos crimes/ as mesmas injustigas” Sa0 equivalentes a
violéncia policial nas periferias brasileiras, principalmente contra jovens negros. Essa violéncia
é reproduzida também pelo descaso com a educagdo e outros servigos publicos utilizados pela
populacdo negra, mas 0 eu poético sugere a uniao da luta com a “Juventude Branca”,
reconhecendo que sem a descolonizacdo do ser, do saber e do poder, ndo era/é possivel
conquistar a libertacdo e a cidadania plena. Ou seja, enquanto a populacdo brasileira,
principalmente os brancos de classe média e alta, ndo reconhecerem a existéncia do racismo e
os privilégios que eles gozam em detrimento da opressao aos grupos negros e indigenas, ndo
havera paz.

Trindade finaliza o poema com o verso “Treze de maio dos poetas conscientes”, porque
compreendia que a abolicdo de 13 de maio de 1888 foi incompleta e a populacdo negra
continuava marginalizada, no trabalho domeéstico, bracal e ocupando as profissdes de baixa
remuneracdo salarial. Portanto, era vitima da dominacdo econdmica, politica e cultural,
somando-se a esses fatores a baixa autoestima e os problemas psicoldgicos causados pela
ideologia da inferioridade racial.

No poema Abolicdo nimero dois, publicado em Poemas de uma vida simples (1944),
Trindade reforca a necessidade de se fazer a segunda aboli¢do, reparando os danos causados
pelo sistema escravista aos descendentes de escravizados e criticando as cerimonias

comemorativas ao 13 de maio, uma vez que essa data ndo consolidou a libertagéo:

Parem com estes batuques,
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Bombos e caracaxas,
Parem com estes ritmos tristes e sensuais

Deixem que eu ouca
Que eu veja
Que eu sinta

O grito
A cor
E a forma
da minha libertacéo...

(TRINDADE, 1944; 2008, p. 62)

Os poemas 13 de maio da Juventude Negra e Abolicdo nimero dois nos remetem ao
Movimento Abolicionista e as dificuldades de integracdo de homens e mulheres negros na
sociedade de classes. Importante notar o questionamento a versdo institucionalizada da
abolicdo, confrontada a um sentido diferencial para a liberdade que deve assentar na prépria
experiéncia negra. A sociéloga Angela Alonso considera 0 movimento abolicionista como o
primeiro movimento social de massas do pais, estabelecendo trés fases distintas: a primeira, das
flores (1868-78), marcada pela forte atuacdo dos antiescravistas no espaco publico dos grandes
centros urbanos do pais; a segunda, dos votos (1878-85), na qual o foco dos militantes recaiu
sobre a macropolitica imperial; e a terceira, das balas (1885-88), incentivando clandestinamente
as fugas coletivas de cativos. Ela critica a interpretacdo que vincula o fim da escravidéo as acoes
da familia real e coloca em evidéncia a atuacdo de abolicionistas como André Reboucas,
Joaquim Nabuco, Luis Gama e José do Patrocinio, sem negar a influéncia da conjuntura
politico-econdmica e as a¢Bes autdnomas dos escravos (ALONSO, 2015).

Ainda que a abolicdo da escraviddo tenha sido um projeto incompleto, dificultando a
transformacdo dos ex-escravizados em cidaddos e sem motivos para ‘“batuques” e
comemoragdes, como sublinhou Trindade, devemos levar em consideracdo as lutas das pessoas
envolvidas no processo para a consolidacdo desse ato. Em Fortes lagos em linhas rotas, a
historiadora Ana Flavia Magalhaes Pinto realizou um estudo sobre as experiéncias de homens
negros, livres, letrados e atuantes na imprensa e no cenario politico-cultural das cidades de Séo
Paulo e do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX. Sujeitos como Ferreira de
Menezes, Luiz Gama, Machado de Assis, José do Patrocinio, Ignacio de Araudjo Lima, Arthur
Carlos e Theophilo Dias de Castro, e tantos outros “homens livres de cor”, buscaram de
diferentes modos conquistar e manter seus espacos no debate publico sobre os rumos do pais.
Eles desenvolveram agdes conjuntas, especialmente em defesa da cidadania de pessoas negras
livres, libertas e escravizadas (PINTO, 2014).
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A Abolicdo numero dois sugerida por Solano Trindade ndo ofusca o movimento
abolicionista nem os literatos negros, estudados por Ana Flavia, mas rejeita o protagonismo da
Princesa Isabel e critica a Lei Aurea de 13 de maio de 1888, que ndo contemplou a protecéo
aos libertos e a seus direitos sociais (reforma agraria, moradia, educacdo e indenizacao). Ao
contrério, a elite escravista conservadora que fazia parte do senado queria que 0s proprietarios
de escravos fossem indenizados. Portanto, podemos dizer que Solano é um precursor das aces
afirmativas porque nos anos 1940 ja reconhecia o direito da populacdo negra a educacgédo
superior como veremos no proximo capitulo por meio do poema Conversa com Luci; a saude
por meio de Historia das dores de Maria da Luz; e a moradia através de Poema autobiografico.

No campo das batalhas juridicas contra o racismo no Brasil, foram estabelecidas: a Lei
1390/51, conhecida como “Lei Afonso Arinos”, proibindo qualquer tipo de discriminagao racial
no pais; a Lei Cao de 1989, em homenagem ao autor Carlos Alberto de Oliveira, que tipificou
o crime de racismo; a Lei 10.639/03, que determina o Ensino de Historia da Africa e Cultura
Afro-Brasileira nos estabelecimentos de educacdo publica e privada; a Lei 12.711/12, que
determina a criacdo de cotas de vagas em universidades publicas para a populacdo negra; e a
Lei 12.990/14, que trata da reserva de 20% das vagas oferecidas nos concursos publicos aos
negros. Todas essas conquistas foram pautadas na reivindicacdo da memdria da escravidao e na
luta social negra que denunciou/denuncia o racismo como fator estruturante das desigualdades
sociais na sociedade brasileira e aposta nas a¢des afirmativas como estratégias de promocéo da
igualdade racial (RIBEIRO, 2013).

Ao longo deste capitulo compreendemos que Solano Trindade afirma a identidade
coletiva-negra e reivindica a memoria da escraviddo para promover a luta antirracista. A sua
consciéncia politica e as formas de estratégias desenvolvidas nos poemas negros e nos poemas
sobre religiGes afro-brasileiras reforcam a nossa tese de apresentar a sua poesia como
movimento social negro.

A forma como Trindade destacou a memoria da escraviddo foi: afirmando sua
identidade; fazendo uso da recordacéo; reverenciando a ancestralidade africana; colocando em
evidéncia as religides afro-brasileiras; participando de cerimdnias comemorativas como a
“Semana Palmares”; citando eventos marcantes na historia do Brasil como o trafico negreiro, o
Quilombo dos Palmares e a Revolta dos Malés; enfim, apresentando-se como um dos principais
representantes da negritude brasileira.

E importante ressaltar que a construcio da identidade negra positivada deve comecar
desde a infancia, no seio da familia, na escola e em outros espacgos de representacdes culturais

para evitar as discriminacdes frequentes que continuam ocorrendo em relacéo as religides afro-
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brasileiras, a cor da pele e as abordagens policiais. Portanto, uma medida essencial e urgente na
luta antirracista é colocar em préatica a Lei 10.639/03, ensinando a Histéria da Africa e da
Cultura Afro-brasileira nas escolas brasileiras e investindo em campanhas educativas nas areas
de salde e seguranca publica, por exemplo, pois as praticas sociais sdo constantemente
atravessadas por relagdes de poder. Divulgar e promover recitais de poesia com “os poemas
negros” de Solano Trindade pode ser uma iniciativa interessante para fortalecer o
reconhecimento e o despertar da consciéncia racial de criancas, jovens e adultos/as negros/as.
E importante identificar a memoéria da escraviddo em Cantares ao meu povo porque
favorece a politica de memoria e a necessidade de lutas para a construcdo da cidadania nacional,
uma vez que o0 poeta canta e grita contra as injusticas sociais. Além de ser caracterizado como
“o poeta do povo”, a alcunha de “poeta negro” ¢ a sua principal marca, porque Solano foi
entusiasta do samba, do maracatu e contribuiu com a reproducdo/ disseminacdo das raizes
africanas no Brasil. A sua luta aparece sob diferentes formas: nos movimentos sociais negros;
nos eventos que organizou e participou, frisando que era primordial fazer a segunda aboligéo;
e nos poemas que denunciam a escravidao, fazendo-nos refletir sobre o significado da liberdade
para pretos e pobres da sociedade brasileira atual. Portanto, reforcamos: trabalhadores,
desempregados, poetas, homens e mulheres negras, brancos antirracistas, sem terras e sem tetos

do Brasil, uni-vos!

CAPITULO IV: LUTAS POR MORADIA, POR EDUCACAO E POR SERVICOS DE
SAUDE NA POESIA DE SOLANO TRINDADE

Entre as principais causas que tém sido apontadas para a desigualdade social
no Brasil estéo: a falta de acesso a educacéo de qualidade, o desemprego e 0s
baixos saldarios, a politica fiscal injusta e a dificuldade de acesso aos servi¢os
publicos basicos (saude, transporte publico e saneamento bésico, seguranca
publica, lazer e cultura, entre outros) (GOHN, 2019, p. 63).

Ao conquistar sua independéncia, o Brasil teve oito Constituicbes ao longo da sua
historia (Constituicdo de 1824, 1891, 1934, 1937, 1946, 1967, 1969 e 1988). A cada nova
Constituicdo, ainda que de forma lenta, foram ampliados e introduzidos novos Direitos
Fundamentais. Embora direitos sociais como a alimentacdo e a moradia ndo tenham sido
listados na Constituicdo de 1946, abordamos no segundo capitulo que Trindade ja pautava essas

demandas desde os anos 1940.2% No entanto, a existéncia de uma lei numa Carta Constitucional

% Qs direitos sociais como a moradia e a alimentacdo, por exemplo, sdo conquistas recentes incluidas na
Constituicdo de 1988 por meio de Emendas Constitucionais, em 2000 e 2010. A Emenda Constitucional 026 de
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ndo significa que sera posta em pratica. N&o era e ndo é facil a quebra da hegemonia do poder
das elites brasileiras, pois no século XX tivemos duas ditaduras: Ditadura do Governo Vargas
(1937-1945) e Ditadura Militar (1964-1985). Somam-se a isso, a cren¢a no mito da democracia
racial, atualizada pelo mito da meritocracia e o dominio do capital no plano mundial - fatores
que dificultam bastante os avancgos das lutas sociais.

Na Constituicdo de 1946, art. 157, foram pautados os seguintes direitos sociais relativos
aos trabalhadores: salario minimo capaz de satisfazer, conforme as condicGes de cada regido,
as necessidades normais do trabalhador e de sua familia; proibicdo de diferenca de salario para
um mesmo trabalho por motivo de idade, sexo, nacionalidade ou estado civil; participagdo
obrigatoria e direta do trabalhador nos lucros da empresa; repouso semanal remunerado;
proibicdo de trabalho noturno a menores de 18 anos; assisténcia aos desempregados;
previdéncia, mediante contribuicdo da Unido, do empregador e do empregado, em favor da
maternidade e contra as consequéncias da doenca, da velhice, da invalidez e da morte;
obrigatoriedade da instituicdo, pelo empregador, do seguro contra acidentes do trabalho; direito
de greve (art. 158); e liberdade de associacdo profissional e sindical (art. 159) (GROFF, 2008,
p. 119).

A Constituicdo de 1946 incluiu também um Titulo especial (Titulo VI), que tratava da
protecdo a familia, a educacéo e a cultura. Com isso, os direitos culturais - na letra constitucional
- foram ampliados, estabelecendo a gratuidade do ensino oficial, posterior ao primario, para 0s
que provassem falta ou insuficiéncia de recursos e instituicdo de assisténcia educacional, em
favor dos alunos necessitados, para lhes assegurar condi¢Ges de eficiéncia escolar (GROFF,
2008, p. 119).

As causas apontadas por Maria da Gléria Gohn sobre a desigualdade social no Brasil,
mencionadas na epigrafe de abertura deste capitulo, podem ser enfrentadas por meio de um
movimento social que agregue a massa trabalhadora e intelectuais progressistas,
comprometidos com a causa revolucionaria. Com base nas teorias da participacdo social,
abordadas por Gohn, entendemos que uma possibilidade para fazer a revolugdo brasileira é
valer-se de teoria critica (quinta abordagem) e do engajamento militante de fundamento

marxista (sexta abordagem). Os marxistas Alysson Leandro Mascaro (2013) e Silvio Almeida

14/02/2000 passou a incluir a moradia como direito social; a EMC — 064 de 04/02/2010, incluiu a alimentacéo; e
a EMC - 090 de 15/09/2015, incluiu 0 transporte.
https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988 26.06.2019/art_6 .asp. Acesso em 13 de fevereiro
de 2020.


https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988_26.06.2019/art_6_.asp
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(2018) sustentam que o estudo das relagdes raciais é fundamental para se compreender as
especificidades de cada formac&o social capitalista, principalmente nos paises da América, do
Caribe, da Africa e da Asia. Esses autores defendem que o capitalismo deve ser destruido e
substituido pelo socialismo.?” Ao articular com o Deputado Federal Glauber Braga a formag&o

dos Centros Socialistas, Mascaro destaca:

Ha alguns anos tenho propagado a necessidade de intensificar o trabalho de
luta ideoldgica de base dos setores progressistas e socialistas brasileiros. Com
a crise politico-econdmica e social atual deflagrada, ao que se somaram 0s
danosos males da pandemia, avancei na fala pablica urgente a respeito da
necessidade de fundar o que denominei “Centros Socialistas” pelas
comunidades de todo o pais. Na alegria do proficuo didlogo mantido com o
Deputado Federal Glauber Braga por uma ocasido de uma entrevista ao final
do ano de 2020, transmitida ao vivo pelas redes de internet, e que redundou
no pronto entusiasmo desse destacado lider politico fluminense e brasileiro a
ser o pioneiro na implantacdo de tal ideia, ofereco esta carta, “Sobre os
Centros Socialistas”, para que sirva de marco referencial e contributo as
companheiras e companheiros que venham a se somar a tal projeto.?®

A abordagem do engajamento militante de fundamento marxista foi teorizada por
pensadores marxistas contemporaneos, especialmente os seguidores de Hobsbawm, como os
historiadores Thompson e G. Rudé, que enfocam a politica do ponto de vista da cultura (GOHN,
2019, p. 46). Na primeira década do século XXI, o marxismo ressurge com as lutas contra a
globalizacdo (LINERA, 2009; HARVEY, 2011; ZIZEK, 2012), contra o sistema-mundo
(WALLERSTEIN, 2014) e contra a exploracdo demasiada dos recursos naturais, ou seja, a luta
ecoldgica (LOWY, 2011). Gohn assinala que essa abordagem destaca as forgas econémicas do
mercado, o poder do sistema financeiro; e no Brasil ha um namero significativo de analistas
dos movimentos classicos (a luta pela terra ou pela moradia), que sdo seguidores do modelo
marxista ou neomarxista de anélise da realidade (GOHN, 2019, p. 47).

Neste capitulo serdo analisados 0s poemas Poema autobiogréfico, Canto do

trabalhador, Amanha sera melhor, Gravata Colorida, Conversa com Luci, Histéria das dores

21 Alysson Leandro Mascaro € jurista e filésofo do direito brasileiro, doutor e livre-docente em Filosofia e Teoria
Geral do Direito pela USP. Autor, dentre outros livros, de Crise e Golpe, sobre a crise politico-econdmica no Brasil
de 2014, e Estado e Forma Politica, publicado em 2013, ambos pela Editora Boitempo. Silvio Almeida é filésofo
do direito e presidente do Instituto Luiz Gama, autor de O que é racismo estrutural? e organizador do dossié
Marxismo e a questéo racial, publicado pela revista da Boitempo. Revista Margem Esquerda — Dossié Marxismo
e Questdo Racial, n° 27, 2° semestre, 2016.

28 MASCARO, Alysson Leandro. Sobre os Centros Socialistas. Artigo publicado no blog da Boitempo em
05/03/2021. (https://blogdaboitempo.com.br/2021/03/05/alysson-mascaro-sobre-0s-centros-socialistas). Ultimo
acesso em 20 de junho de 2021.
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de Maria da Luz, O céu é mesmo um buraco e Bolinhas de gude, para discutir as demandas
socias e as lutas contra o racismo estrutural da sociedade brasileira, principalmente, quando se
trata do acesso a moradia, a educacao, aos servicos de saude e a protecdo das criangas negras.

Portanto, trataremos dos problemas sociais que mais dificultaram a sobrevivéncia da
populacdo negra - moradia, educagdo, saude e discriminacdo racial - e da forma como essa
populagéo se organizou para enfrentar tais adversidades - criacdo da Frente Negra Brasileira,
Frente Negra Pernambucana, Centro de Cultura Afro-Brasileiro, Teatro Experimental do Negro
e Teatro Popular Brasileiro. O ponto de partida sdo os poemas de Solano Trindade, dialogando
com matérias do Jornal Quilombo (1948-1950), para compreender o contexto histérico da sua
escrita literaria e o surgimento das organizacGes negras entre 1930 e 1961.

Além de Gohn (2011; 2019), a fundamentacdo tedrica deste capitulo baseia-se nos
estudos de Nascimento (2016), Almeida (2018), Domingues (2008; 2018), Santos (2007), Silva
(2008; 2010), Carneiro (2011) e Verges (2020), autores/as que escreveram sobre racismo,
Frente Negra Brasileira, Frente Negra Pernambucana, movimentos negros contemporaneos,

acOes afirmativas, educacao e as causas das desigualdades sociais no Brasil.

4.1 ALUTA POR MORADIA E CONTRA A EXPLORACAO DO TRABALHADOR
EM POEMA AUTOBIOGRAFICO, CANTO DO TRABALHADOR E AMANHA SERA
MELHOR

POEMA AUTOBIOGRAFICO

Quando eu nasci
meu pai batia sola
minha mae pisava milho no pil&o
para o0 angu das manhas.

Eu sou um trabalhador
Ouvi o ritmo das caldeiras...
Obedeci ao chamado das sirenes...
Morei num mocambo do “Bode”
e hoje moro num barraco na Salde...

Nao mudei nada...

(TRINDADE, 1961, p. 177)

Com o inicio do desenvolvimento urbano e industrial no Rio de Janeiro e em Séo Paulo,
os trabalhadores das fabricas residiam em cortigos, pensdes e vilas operarias. Os empregados

tinham direito a moradia, mas os empregadores descontavam o aluguel no pagamento dos
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salarios. Dessa forma, moravam proximos aos seus locais de trabalho e as favelas como as
conhecemos hoje ainda ndo existiam (BONDUKI, 2004).

A partir de 1940, comecaram a surgir as mudancgas com a intensa migracéo populacional
do campo para a cidade e os projetos de reformas urbanas. Os corticos foram demolidos, os
aluguéis ficaram mais caros e as vilas operérias iam desaparecendo pouco a pouco ou sendo
transformadas e apropriadas pelos empresérios. Com isso, a politica habitacional favorecia
aos grandes capitalistas e proprietarios de terras, que vendiam lotes aos trabalhadores para
construirem suas casas nas regides mais afastadas do centro da cidade, onde o custo da moradia
era mais acessivel (VAZ, 1994). No Rio de Janeiro, essa politica obrigou a populacdo pobre a
subir os morros e a viver em barracos improvisados, sem energia elétrica, gua encanada e
saneamento basico. A opressdo e exploracdo capitalista, no que se refere a relacdo trabalho-

moradia, foi registrada por Trindade em O canto do trabalhador:

Amanha sera melhor,

E o canto do trabalhador,
Que sai cansado do campo,
Quie sai cansado da fabrica,
Para o desconforto do lar...

Amanha sera melhor,

E o canto do trabalhador,
Que sofre a exploracéo,
Que luta contra o fascismo,
Que ndo quer escravidéo...

(TRINDADE, 1961, p. 98)

No periodo entre 1945 e 1964, considerado como a fase do regime politico populista, as
lutas sociais foram ampliadas ou reconfiguradas em decorréncia da conjuntura de
redemocratizacdo do pais. As tematicas, recomendacdes e reivindicagdes do | Congresso do
Negro Brasileiro, se fossem colocadas em pratica, desde os anos 1950, representariam enormes
avancos para a sociedade brasileira no que se refere as demandas sociais relacionados: ao
trabalho - regulamentacéo e organizacdo das empregadas domésticas; a educacdo - propostas
de organizacdo de campanhas de alfabetizacédo e ensino na comunidade negra, e sobretudo nas
favelas; a moradia - a defesa vigilante da igualdade entre os grupos que constituem a nossa
populacéo; e contra a discriminacgéo racial - o estimulo ao estudo das reminiscéncias africanas
no pais; a inclusdo de homens de cor nas listas de candidatos das agremiagdes partidarias; a
cooperacao do governo através de medidas eficazes, contra a discriminacéo de cor existente em
algumas reparticdes oficiais (SANTQOS, 2007, p. 100-101).



125

Em O genocidio do negro brasileiro, Abdias Nascimento discorre sobre as condi¢Ges
de moradias das populagdes negras, na primeira metade do século XX, argumentando que no
Nordeste — Recife e outras cidades da area — a moradia do negro era 0 mocambo, geralmente
infestado de germes e mosquitos das aguas poluidas e estagnadas. Segundo o autor, em S&o
Paulo, a habitacdo mais comum era 0 por&o e as zonas chamadas de favela. “O retrato de corpo
inteiro da favela paulista esta no livro de Carolina Maria de Jesus, Quarto de Despejo, um
terrivel testemunho da vida da autora na favela” (NASCIMENTO, 2016, p. 99).

O Estado brasileiro do seculo XX néo era tdo diferente do modelo atual — sob dominio
burgués, golpes, movimentos de extrema-direita, perseguigdo a partidos politicos e regressdes
sociais. A oferta de servicos béasicos, como educacdo, salde e moradia, ndo ocorreu
proporcionalmente ao crescimento populacional e ndo se fez nenhuma acdo para cortar ou
diminuir os privilégios dos que se alimentam da estrutura estatal, com a finalidade de reduzir a
desigualdade social. Em Poema autobiografico, o eu poético sugere que desde o nascimento,
negros e negras se encontram em desvantagens em relacdo aos membros dos grupos mais
favorecidos, ou seja, pessoas brancas, classes média e alta, beneficiadas pela estrutura social.
Ao tecer suas consideracdes sobre “racismo e politica”, Silvio Almeida argumenta que “o

Estado ¢ a forma politica do mundo contemporaneo” (ALMEIDA, 2018, p. 67). Ele explica:

O racismo nédo poderia se reproduzir se, a0 mesmo tempo, ndo alimentasse e
fosse também alimentado pelas estruturas estatais. E por meio do Estado que
a classificacdo de pessoas e a divisdo dos individuos em classes e grupos é
realizada. Os regimes colonialistas e escravistas, 0 regime nazista, bem como
o regime do apartheid sul-africano ndo poderiam existir sem a participagdo do
Estado e de outras instituicbes como escolas, igrejas e meios de comunicagéo
(ALMEIDA, 2018, p. 67-68).

O Poema autobiogréfico aponta a trajetéria de Trindade e as dificuldades que pessoas
pobres e negras encontravam/encontram para sobreviver no Brasil, porque ele ndo mudou de
classe social. Mesmo sendo um escritor, teve limitacbes com direitos sociais basicos
(alimentacdo e moradia), porém, conseguiu reunir um patriménio cultural, participando de
filmes, criando pecas teatrais, pintando quadros e escrevendo poesia. Sua participacao na Frente
Negra Pernambucana, no Centro de Cultura Afro-Brasileiro, Teatro Experimental do Negro e
no Teatro Popular Brasileiro estava sempre articulada a sua escrita poética, fazendo uso da
literatura de forma politica e lutando contra a opressdo racial e a dominacdo do sistema

capitalista.?®

23 Em entrevista concedida por telefone, no dia 14/07/2017 (47 minutos), Raquel Trindade (1936 - 2018), filha de
Solano Trindade, Artista Plastica e Pintora, que residia na Av. Sdo Paulo, nimero 100, Jardim Silvia, Embu das
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Solano Trindade tinha consciéncia que ndo bastava criticar a sociedade e os poderes
instituidos. Ele sabia que para viver era preciso comer, beber, vestir-se, ter moradia e satisfazer
as necessidades basicas antes de ter acesso a educacéo e a cultura, por exemplo. Era uma pessoa
inquieta e agia como um sujeito que queria transformar a realidade, pois O Poema
autobiografico rememora o trabalho, a classe social de seu pai e de sua mae e evidencia a sua
condicéo de explorado, questionador da heranca escravista no Brasil.

Na coluna “Fala a Mulher”, Jornal Quilombo de 1949, Maria de Lourdes Vale
Nascimento - professora e assistente social - denuncia a auséncia do poder publico na resolucéo
do problema da moradia nos morros e favelas cariocas, alegando a falta de 4gua encanada e a
demagogia dos politicos que ndo subiam o morro para apreciar a unido dos moradores diante
das caréncias sociais. Segundo Nascimento, a pobreza, a miséria e a doenca ndo conseguiam
abater moco, velho ou crianca, pois todos entravam numa roda de samba e cada barraco era um
lar onde havia sofrimento, mas também sonho familiar. A autora apresenta um aspecto
comovente no seu artigo quando observa que muitos pedreiros construiam varios edificios e
ndo tinham casas para morar. (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 3, junho de 1949, p. 3).
Infelizmente, esse fato € convergente com aqueles abordados no poema Canto do trabalhador
“Que sai cansado da fabrica/, Para o desconforto do lar” e Poema autobiogréfico “Morei num
mocambo do “Bode” de Trindade e com a realidade de milhdes de brasileiros/as, que moram
em barracos, trabalham pesado e ndo conseguem mudar de vida ou, no minimo, ter uma moradia
com iluminacdo adequada e saneamento basico.

A critica ao sistema racista-capitalista brasileiro entre os anos 1940-1960, também pode
ser observada no poema Amanha ser4 melhor, que trata da relacdo do trabalhador com a
natureza, do seu desgaste fisico e da ndo apropriacdo dos bens produzidos por sua forca de
trabalho:

Nas manhas de sol
o trabalhador
sai pra trabalhar.
Nas manhas chuvosas
o trabalhador
sai pra trabalhar

Artes — SP, informou que desde o nascimento, em 1908 até 1941, seu pai morou em Recife; entre 0s anos de 1942
e 1961, morou em Duque de Caxias, no Rio de Janeiro; a partir de 1961, passou a morar em Embu das Artes, SP,
Barraco do Assis e vivia da pintura de quadros, dos livros que publicou e das atividades culturais que organizava.
Segundo ela, o Unico emprego que ele teve, por alguns meses, foi no IBGE, Praia Vermelha, RJ. Quando perguntei
sobre a profissdo de sua mée, Margarida Trindade, ela informou que possuia Curso de Terapia Ocupacional e
trabalhou por muitos anos no Museu da Imagem do Inconsciente (Centro de Psiquiatria Nacional, no Engenho de
Dentro, RJ, desenvolvendo atividades com dancas para os doentes).
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A natureza
e o trabalhador
sempre a trabalhar
é que destroem o mundo
gue constroem a vida
sempre a trabalhar.

Quais as esperangas
do trabalhador
N&o posso dizer
éle da tudo
nada éle tem
Quais as esperangas
do trabalhador?
éle é quem dé tudo
éle que nada tem

Pelos campos
pelas fabricas
estou sempre a perguntar
quais as esperancas
do trabalhador?

Nas zonas miseraveis
me ponho a indagar
quais as esperancas
do trabalhador?

Nos hospitais
nas cadeias
eu fico a meditar
quais as esperancas
do trabalhador?

Toma forma de ritmo
toma forma de canto
sempre a mesma pergunta
quais as esperancas
do trabalhador?

(TRINDADE, 1961, p. 94 - 95)

A mensagem principal do poema Amanha serd melhor é a exploracdo do trabalhador e
pode ser relacionado ao periodo de militancia politica de Trindade pelo PCB, porque em 1945,
o0 partido estava legalizado, presos politicos foram anistiados e intelectuais como Graciliano
Ramos e Jorge Amado também eram militantes e publicavam artigos em jornais com a
finalidade de convocar o povo a luta (SOUSA, 2013, p. 224). Em A Classe era péo e luz, artigo

publicado no periddico A Classe Operaria, Amado destacou:
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Quando ela volta a surgir, agora graficamente bem feita, intelectualmente
poderosa, refletindo o Partido novo que cresceu do pequenol...]. Quando
saudamos o0s construtores do grande Partido de agora, os homens saidos do
proletariado e do povo para a organizacdo que hoje possuimos, quando
saudamos esses jovens heroes da batalha do Partido, cologuemos ao seu lado
0 pequeno jornal que iluminou muito caminho e alimentou muita esperanga.
[...] A CLASSE voltaa circular. E como uma velha camarada que retorna apos
anos de cadeia ou de hospital. E volta com outra experiéncia, com outra
capacidade, com outra forca. Porque agora ndo é mais Orgdo daquele
agressivo, audaz e pequeno Partido ilegal. Agora é 6rgéo do Partido sobre
todos unitério, do Partido proletariado e do povo, do Partido de Prestes. (A
‘CLASSE’..., 1946, p. 6, apud SOUSA, 2013, p. 225-226).

Nota-se nas palavras de Jorge Amado a exaltacdo ao ressurgimento do periodico que
havia sido proibido de circular durante a Ditadura Vargas (1937-1945), mas era um importante
meio de comunicacdo na luta para ampliar o namero de membros do PCB e articular uma nova
fase de esperanca para os proletarios, uma vez que o camarada Luiz Carlos Prestes estava em
liberdade e assumiu a lideranca do partido. No artigo A nossa CLASSE OPERARIA, Prestes
também acredita num futuro melhor para o trabalhador e destaca mensagens semelhantes as
que aparecem no poema Amanha serd melhor de Trindade, como a luta da classe operaria nas

cidades e no campo:

Hoje, em plena legalidade, é outra sem ddvida, a missdo precipua de nosso
jornal: serd antes de tudo o grande educador do Partido, o jornal que,
apreciando todos os acontecimentos do ponto de vista do proletariado, fale
uma linguagem diferente daquela da “grande imprensa” que pretende fazer a
“opinido publica” e na verdade envenena a na¢do; um jornal que pelas suas
ligagbes com o organismo de base do Partido, viva os problemas de todo o
nosso povo e seja capaz de tornar nacionalmente conhecidas as grandes
experiéncias de luta da classe operéria, nas cidades e no campo, e de seu aliado
principal, a grande massa camponesa. (A NOSSA CLASSE..., 1946, p. 1 apud
SOUSA, 2013, p. 226).

Tanto os artigos de Amado e de Prestes quanto o poema de Trindade tém funcdes
convergentes porque objetivaram o dialogo com as classes trabalhadoras e nos ensinam que um
partido politico ou um movimento social precisa fazer uso de uma linguagem popular, para
atingir as massas e alcangar a formacéao politica. Outro ponto que merece destaque é a utopia
dos comunistas na transformacao da sociedade e os valores coletivos de solidariedade e crédito
na luta revolucionaria, mesmo sabendo que poderiam ser reprimidos e punidos com prisao,
tortura e morte. O proprio Solano foi preso duas vezes apés a Ditadura VVargas como ja citamos
no segundo capitulo.

Os poemas de Trindade Canto do trabalhador e Amanha sera melhor incitam no leitor

acdao, movimento, esperanca e inspiram o didlogo com os Centros Socialistas pensados por
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Alysson Mascaro.® Porém, se continuarmos lutando apenas por politicas e direitos sociais — de
forma fragmentada - e nos submetendo a coercdo das formas sociais burguesas (mercadoria,
valor, dinheiro, propriedade privada, contrato, Estado, direito etc.), nada mudara e a classe
trabalhadora continuara sempre explorada: “Quais as esperancas do trabalhador?/ éle é quem
da tudo/éle que nada tem” (TRINDADE, 1961, p. 94). Por isso, é importante munir-se de teoria
critica e avaliar se 0 engajamento militante marxista pode ajudar a compreender como
funcionava/funciona o sistema capitalista. Dessa forma, torna-se mais dificil ser manipulado
pelos meios de comunicagdo - televisdes, radios, jornais, revistas, redes sociais, escolas e
universidades — aparelhos ideolégicos do Estado.

Os versos “Pelos campos/ pelas fabricas” nos remetem ao periodo da Revolugdo
Industrial, no qual as lutas dos trabalhadores/as aconteciam nas fabricas, industrias e grandes
espacos de producdo. Esse modelo pode ser identificado no seculo XX, a exemplo do fordismo;
porém, a partir da acumulagdo pds-fordista, no final do século XX e inicio do século XXI, a
producdo foi descentralizada e incrementou-se a exploracdo via tecnoldgica, terceirizacoes,
trabalho remoto, empreendedorismo individual, prestacdo de servigos etc. Assim, 0 sistema
capitalista desarticula a massa trabalhadora do encontro presencial em grandes plantas
industriais e de servigos, dificultando a organizacdo e a formacdo politica. Portanto, sé resta ao
trabalhador O privilégio da serviddo, ou seja, uma nova forma de exploracdo dos servi¢os
prestados pelo proletariado na era digital (ANTUNES, 2018).

Ja a repeticdo da pergunta “Quais as esperancas do trabalhador?” e os versos “Nas zonas
miseraveis/ Nos hospitais/ nas cadeias”, podem ser relacionados: com o0s exércitos de
desempregados a espera de trabalhos temporarios, que compdem o cenario de muitas cidades
brasileiras desde o final do século XX; com a fila do SUS para a marcacao de uma consulta ou
a realizacdo de um procedimento cirdrgico, pela massa trabalhadora, que além de néo ter plano
de salde, também ndo tem carteira de trabalho assinada, casa propria e nem o dinheiro para
pagar o aluguel mensal; e com a superlotacdo dos presidios, composta por pessoas de baixa
escolaridade, que ndo podem pagar advogados e sofreram/sofrem a opressao do sistema racista-
capitalista.

O Canto do trabalhador pode ser atualizado pelo canto da trabalhadora, das empregadas
domeésticas, forca de trabalho majoritariamente feminina, racializada, que realiza servigo mal

pago, na maioria das vezes como diaristas, limpando casas das classes médias e altas, quartos

30 O objetivo dos Centros Socialistas é fundar novas lutas ideoldgicas e articular as lutas sociais ja existentes,
agrupando por vinculos orgénicos partidarios, académicos, de interesses sociais concretos ou, mesmo, de
agrupamentos afetivos.
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de hotéis, hospitais, centros comerciais, aeroportos, estacdes rodoviarias etc. A cientista
politica, historiadora e ativista Frangoise Verges (2020) destaca que o capitalismo produz
trabalhos invisiveis, vidas descartaveis e constantemente ndo percebemos que 0 mundo onde
circulamos foi limpo por essas mulheres oprimidas e exploradas, que saem para trabalhar “Nas

manhas de sol” e “Nas manhas chuvosas” (TRINDADE, 1961, p. 94). Vergés assinala que

Bilhdes de mulheres se ocupam incansavelmente da tarefa de limpar o mundo.
Sem o trabalho delas, milhdes de empregados, de agentes do capital, do
Estado, do Exército, das instituicBes culturais, artisticas e cientificas, ndo
poderiam ocupar seus escritorios, comer em refeitdrios, realizar reunides,
tomar decisdes em espacos asseados onde lixeiras, mesas, cadeiras, poltronas,
pisos, banheiros, restaurantes foram limpos e postos a sua disposi¢do. Esse
trabalho indispensavel ao funcionamento de qualquer sociedade deve
permanecer invisivel (VERGES, 2020, p. 24, italico da autora).

O poema Amanhd@ sera melhor é futurista, trdgico e interage com o Canto do
trabalhador, porque ambos sugerem a mobilizacdo politica, atividade historicamente centrada
nos sindicatos e na politica institucionalizada da época do fordismo, e que no século XXI pode
ser configurada atraves de modelos como o dos Centros Socialistas, uma vez que incitam a
esperanca do trabalhador para organizar a luta de base no capitalismo pds-fordista.

Apds analisar os poemas O canto do trabalhador, Poema autobiografico e Amanha sera
melhor, constatamos que a luta por moradia e a critica a exploracdo do trabalhador/a podem ser
identificadas nos textos literarios e na biografia do poeta, principalmente nos desafios
encontrados para acomodar sua familia quando se mudou de Recife para o Rio de Janeiro, na
década de 1940. Ja o artigo sobre politica, morros e favelas, publicado em Quilombo,
possibilitou verificar os protestos sociais e 0 descaso da administracdo publica com a populacéao
pobre da cidade do Rio de Janeiro.

Constatamos também o protagonismo de Maria Nascimento, responsavel pela coluna
“Fala a Mulher” e principal articuladora da luta pela urbanizagdo dos morros, criacdo do
Conselho Nacional das Mulheres Negras e a regulamentacdo do trabalho doméstico. Ela
publicou varios artigos em Quilombo, sugestivos para pensarmos as opressdes de raca, classe e
género. A autora destacou as lutas das mulheres negras por moradia, maternidade, transportes
para o deslocamento das gestantes, creches, educagédo, alimentacdo, o direito de votar e
ingressar nos partidos politicos (retoma-se o ativismo de Maria Nascimento no ultimo tépico

deste capitulo).
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4.2 ALUTA POR EDUCACAO FORMAL EM GRAVATA COLORIDA E CONVERSA
COM LUCI

Gravata colorida

Quando eu tiver bastante pao
para meus filhos
para minha amada
pros meus amigos
€ pros meus vizinhos
quando eu tiver
livros para ler
entdo eu comprarei
uma gravata colorida
larga
bonita
e darei um laco perfeito
e ficarei mostrando a minha gravata colorida
a todos os que gostam
de gente engravatada.

(TRINDADE, 1961, p. 190)
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FIGURA 5: Familia Trindade

Solano Trindade, Margarida n(déd~e,ros dois filhos e as duas filhas - foto: Acervo familia Trindade
Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html. Acesso em 19/10/2017.

No Brasil, nao obstante a “auséncia oficial” do preconceito de cor, nds o
sentimos em diversos setores. E comum, quando se diz que em determinados
educandarios ndo é permitido ao jovem de cbr se matricular, surgirem os
acomodados dizendo enfaticamente: “- A questdo é simplesmente econdmica.
Se o negro tiver dinheiro podera estudar onde lhe aprouver”. No entanto a
questdo verdadeiramente ndo se reduz a isto. Ai estd o Colégio Notre Dame
de Sion, que ndo aceita alunos negros, mesmo que eles se sujeitem a pagar as
pesadas mensalidades. No mesmo caso se encontram 0s colégios Andrews,
Benett, Santo Inécio, Nossa Senhora de Lourdes e tanto outros, para citar
apenas estabelecimentos secundarios (Tribuna Estudantil: “Queremos
estudar” — Haroldo Costa — Ex-vice-presidente da Associacdo Metropolitana
de Estudantes Secundéarios. Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 09 de
dezembro de 1948, p. 4).

Ao escrever sobre os obstaculos a construcdo do Sistema Nacional de Educacdo no
Brasil, Dermeval Saviani observa que, ao longo da Primeira Republica, 0 ensino permaneceu
estagnado, com alto nimero de analfabetos, em relacdo a populacéo total, e se manteve no
indice de 65% entre 1900 e 1920. Mas o nimero absoluto de analfabetos aumentou de
6.348.869, em 1900, para 11.401.715 em 1920. A partir de 1930, com o incremento da
industrializagdo e urbanizacdo, houve um timido avango nos indices de escolarizagéo e a
Constituicdo de 1934 determinava que a Unido e os municipios deveriam aplicar nunca menos
de 10% e os estados 20% da arrecadacao de impostos na manutencdo e desenvolvimento dos
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sistemas educacionais (artigo 156). No entanto, essa vinculacdo orcamentéria foi retirada na
Constituicdo de 1937 (Estado Novo) e retomada na Carta de 1946, que fixou em 20% a
obrigagdo minima dos estados e municipios ¢ 10% da Unido. Porém, “em 1955 tinhamos os
seguintes indices: Unido, 5,7%; estados, 13,7%; municipios, 11,4%” (SAVIANNI, 2017, p. 28).

Pela andlise de Saviani, nota-se a reiterada resisténcia do Estado em assumir as
responsabilidades financeiras na manutencdo do ensino no pais, pois na Constitui¢do de 1967,
0 orcamento da Unido para educacdo e cultura caiu de 9,6%, em 1965, para 4,31% em 1975.
Embora a Constituicdo de 1988 tenha fixado 18% para a Unido e 25% para os estados e
municipios, verifica-se a descontinuidade nas politicas educativas, a resisténcia no nivel das
ideias, no plano da atividade legislativa e a persisténcia das dificuldades no contexto atual, com
0s cortes no or¢camento da educacdo para adequar as contas da Unido (SAVIANNI, 2017, p. 29
- 42).

No poema Gravata Colorida, o primeiro desejo de Solano Trindade é ter pdo em
abundancia para alimentar seus filhos, sua amada, seus amigos e seus vizinhos. Nota-se, mais
uma vez, o carater autobiografico da sua escrita literaria, por estar sempre associada as questoes
do seu cotidiano, as pessoas proximas de sua convivéncia e aos seus familiares. Trindade era
um sujeito que tinha um grande aprego por educacéo e cultura e utilizava sempre a arte para
manifestar sua indignacgéo e revolta com a desigualdade social.

Além do desejo de possuir livros para ler, em Gravata Colorida Trindade enfoca as
divisbes de classe marcadas pelo consumo de itens supérfluos, representados por uma gravata
colorida, muito usada por politicos e empresarios. Entre os anos 1944 e 1961, levando-se em
consideracdo que a maioria da populacgéo brasileira era analfabeta, o livro era um objeto de luxo
para uma populacdo de 51.941.767 em 1950. Nesse periodo, mais de 50% das residéncias
brasileiras ndo possuiam sequer um livro e a primeira preocupacdo das familias menos
favorecidas era com alimentacdo, moradia e emprego. Havia uma concentracdo de bibliotecas,
museus e arquivos nas regides sul e sudeste. Em 1937, os estados do Rio Grande do Sul, S&o
Paulo, Distrito Federal (Rio de Janeiro) e Minas Gerais reuniam 55% das bibliotecas existentes.
No final da década de 1950, S&o Paulo assume a lideranca, onde se mantém de 1955 a 1964.
No entanto, o tamanho dos acervos paulistas se equiparava aos do Rio de Janeiro, cuja
Biblioteca Nacional abriga o maior acervo de livros do Pais (HASENBALG, In:
ESTATISTICAS DO SECULO XX: EDUCACAO, 2006, p. 91-110).

A mensagem de luta por alimentacdo e educacgdo expressa por Solano Trindade no

poema Gravata Colorida também pode ser constatada no artigo Queremos estudar, escrito por
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Haroldo Costa®!, estudante secundarista que tinha apenas 18 anos a época. Nomes como
Trindade e Costa reforcam as lutas que ja vinham sendo travadas por homens e mulheres negras,
referentes a inclusdo dos direitos sociais nas Constituicdes Brasileiras da primeira metade do
século XX (as de 1934, 1937 e 1946) e na pratica cotidiana. Quando da Proclamacdo da
Republica, a Constituicdo de 1891 ndo incluiu no capitulo dos direitos o da instrugdo priméria
gratuita, dificultando o acesso da populagdo negra e dos mais pobres a educagdo. J& a Carta de
1934 contemplava esse direito, sendo mantido também nas de 1937 e 1946, em virtude desses
fatos ocorreu a expansdo escolar nas décadas de 1930, 1940 e 1950, especificamente da
educacao priméaria. Contudo, as escolas estavam concentradas no meio urbano e até o ano de
1950, mais de 50% da populac&o brasileira acima dos 15 anos de idade era analfabeta.®2

Todo autor deve ser situado no seu contexto histérico, e o pensamento social de Solano
Trindade esta diretamente relacionado com sua participacao nas organizacgdes sociais negras da
primeira metade do século XX - Frente Negra Pernambucana, Centro de Cultura Afro-
Brasileiro, Teatro Experimental do Negro e Teatro Popular Brasileiro - e sua parceria com José
Vicente Lima, Miguel de Barros, Abdias Nascimento, Edison Carneiro e Haroldo Costa, por
exemplo. E com a pergunta “O que querem as associagdes dos elementos de cor e as Frentes
Negras organizadas no Brasil?” que José Vicente Rodrigues Lima abre o segundo capitulo de
seu livro Xang0 (1937) e destaca que a Frente Negra Pelotense tinha como finalidade combater
o analfabetismo e promover o levantamento moral, fisico, social e intelectual da populacao
negra. Com esse mesmo objetivo, surge, em 1934, a Frente Negra Pernambucana, coirméd da
Pelotense, porque teve a influéncia do pintor Miguel de Barros, representante da entidade de
Pelotas (RS) e figura de importante destaque no primeiro Congresso Afro-Brasileiro de Recife,
em 1934 (LIMA, 1986, apud SILVA, 2008, p. 110-114; SANTOS, 2007, p. 70).

O discurso de Miguel Barros, no primeiro Congresso Afro-Brasileiro de Recife, além
de destacar o lema da Frente Negra Pelotense (Unido, cultura e igualdade), critica a exclusao

social do negro, o analfabetismo e chama atencdo para a necessidade de se fazer a segunda

31 Haroldo Costa nasceu no Rio de Janeiro em 1930 e iniciou sua carreira como ator no Teatro Experimental do
Negro, atuando na pega O Filho Prédigo, de Lucio Cardoso. Juntamente com Solano Trindade, foi fundador da
companhia de dancgas Brasiliana, da qual foi também diretor artistico e bailarino. Ator, jornalista, escritor, diretor
e comentarista de carnaval, comecou a trabalhar na Globo em 1965 e dirigiu estrelas como Dercy Gongalves,
Chacrinha e Moacyr Franco. Foi revelado pelo TEN e teve como colegas de grupo Ruth de Souza e Grande Otelo,
nomes que também atuaram na Emissora Globo. Ver: https://memoriaglobo.globo.com/perfil/haroldo-costa.
Acesso em 13/03/2020.

32 \/er Constituicio Brasileira de 1934, TITULO XI: Da Cultura e do Ensino: § 20 O ensino primério é obrigatério,
podendo ser ministrado no lar doméstico e em escolas oficiais ou particulares; § 30 E gratuito o ensino nas escolas
publicas primarias. Nelas sera fornecido gratuitamente aos pobres o material escolar. p. 85. POLETTI, Ronaldo.
Constituicao Brasileira de 1934. 3. ed. — Brasilia: Senado Federal, Subsecretaria de edi¢cdes Técnicas, 2012. 162
p. — (Colecdo Constituigdes brasileiras; v. 3).
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abolicdo da escravidao no Brasil, por meio da organizacao da populagdo negra e do debate sobre
a existéncia de preconceito na sociedade brasileira, inclusive, desmascarando quem se
posicionasse contra - dizendo que ndo havia preconceito no pais - e ressalta: “Temos ainda no
sul a proibi¢do da entrada em certos lugares publicos, theatros, cafés, barbeiros, colégios etc.”
(BARROS, 1934 apud SILVA, 2008, p. 123-125). Barros também coloca em evidéncia as
discriminacgdes contra os negros e negras no mercado de trabalho, argumentando que eles/as
ocupavam sempre 0s cargos de porteiros, cozinheiras, domésticas, costureiras que mesmo
guando conseguiam ascensdo social e ingressavam na classe alta, continuavam sendo vitimas
de preconceitos.

O | Congresso Afro-Brasileiro de Recife, organizado por Gilberto Freyre e Ulysses
Pernambuco, teve como objetivo reunir em volta da velha mesa do teatro Santa Izabel, além de
doutores com grande erudicdo de gabinete, as ialorixas, cozinheiras, pretos de fogareiro, negros
de engenho, rainhas de maracatus, analfabetos e semianalfabetos que possuiam conhecimentos
de assuntos afro-brasileiros. Contemplou também a participacdo de estudantes de medicina e
engenharia, psiquiatras, intelectuais, jornalistas e representantes de jornais do Rio de Janeiro.
Embora tenha sido descritivo e com enfoque principal na cultura nacional, o evento contou com
criticas a situacdo de miséria que afligia o trabalhador rural negro, por meio da comunicacao
apresentada por Jovino Raiz e a alocucdo de Edison Carneiro sobre a “demagogia da aboligao”.
J& o Il Congresso, realizado em Salvador, Bahia, em 1937, sob a coordenacdo de Edison
Carneiro, com repercussao, tanto no meio académico, quanto no meio popular, foi importante
para a criacdo de entidades que tiveram como preocupagdo “a preservagdo dos valores
espirituais de base afro-brasileira, especialmente no enfrentamento das perseguigdes policiais
de que eram vitimas os terreiros de candomblés no pais a época” (SIQUEIRA, 2005, p. 41-46).

O livro Xang6 (1937), de José Vicente Lima, além de evidenciar as perseguicGes aos
terreiros de candomblés, destaca a preocupacdo da Frente Negra Pernambucana com a educacgéo
da populacgdo negra, para superar as disparidades sociorracias/profissionais. Foi publicada nessa
obra uma lista de inquietacdes, assinada por Solano Trindade, secretéario geral da entidade,

criticando a estrutura social racista da sociedade recifense e brasileira:

5 Negros em cada 1000 Médicos;

5 Negros em cada 1000 Advogados;

10 Negros em cada 1000 Auxiliares de Comércio;
30 Negros em cada 1000 Funcionarios Publicos;
2 Negros em cada 1000 Negociantes;

999 Negros para cada 1000 Domeésticas;
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997 Negros para cada 1000 Trabalhadores de servigos de carregagéo (LIMA,
1937, p. 21. apud. SILVA, 2010, p. 31).

Ao tratar da questdo racial no Brasil, Nascimento considera que, até 1950, a
discriminagdo em empregos era uma pratica corrente, sancionada pela lei consuetudinaria. Em
geral, os antincios procurando empregados se publicavam com a explicita adverténcia: “ndo se
aceitam pessoas de cor”. “Mesmo ap06s a lei Afonso Arinos, de 1951, proibindo categoricamente
a discriminagao racial, tudo continuou na mesma” (NASCIMENTO, 2016, p. 97). Essa lei ndo
foi cumprida e teve um efeito puramente simbdlico, porque os anincios se tornaram mais
sofisticados, substituindo “pessoas de cor” por “pessoas de boa aparéncia”.

O discurso pronunciado por José Vicente Lima, em 1986, no Teatro Santa Isabel, em
Recife, em homenagem ao cinquentenario do Centro de Cultura Afro-Brasileiro (1936 — 1986),
aponta como se deu o surgimento da Frente Negra Pernambucana - a vinda de Miguel Barros
ao primeiro Congresso Afro-brasileiro, em 1934, incentivando a fundagdo do movimento em
Recife -, os principais fundadores, José Vicente Lima, Solano Trindade, Gerson Monteiro de
Lima, José Melo de Albuguerque e Miguel Barros; além de enfatizar a luta contra as principais

discriminacdes raciais e violacOes de direitos civis:

As Frentes Negras surgiram quando se fechavam ruas comerciais para que as
familias de cor ndo visitassem as vitrines, quando as Faculdades reprovavam
estudantes de cor, quando um Presidente da Repulblica impedia que
desportistas negros participassem das competicGes esportivas (1922
Presidente Epitacio Pessoa). Sdo seus fundadores os irmdos Veiga dos Santos
e 0 major Antdnio Carlos, fundando bibliotecas para negros e o Centro Civico
dos Palmares, os jornais, o Clarim e o Getulino, em Campinas.*

Aqui José Vicente Lima rememora fatos que ocorreram desde a década de 1920, mas a
Frente Negra Brasileira — Unido Politico-Social da Raca — foi fundada em S&o Paulo no dia 16
de setembro de 1931 e existiu até novembro de 1937.3* Seu primeiro presidente foi Arlindo
Veiga dos Santos e tinha diversos departamentos para atender as questdes especificas:

departamento de instruc@o ou de cultura, que se encarregava da tarefa educacional e mantinha

33 Ver anexo 2 (Divulgacéo do cinquentenario do Centro de Cultura Afro-Brasileiro) da tese de Fatima Aparecida
Silva (2008), p. 115. A Frente Negra Pernambucana e sua proposta de educagao para a populacdo negra na 6tica
de um dos seus fundadores: José Vicente Rodrigues Lima — Década de 1930.

34 Em 10 de novembro de 1937, Getulio Vargas liderou um golpe autoritario e instalou a ditadura do Estado Novo,
proibindo a existéncia de qualquer organizag&o politica. Com isso, houve o fechamento da FNB e de suas diversas
delegacdes. Ver DOMINGUES, Petronio. “Tudo pelo Brasil; tudo pela raca: A Frente Negra Carioca. STUDOS
HISTORICOS, Rio de Janeiro, vol 31, n. 65, setembro — dezembro 2018, p. 342. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf. Acesso em 22 de fevereiro de 2019.
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uma escola priméria; departamento musical; desportivo; médico; dramatico; juridico-social; de
artes e oficios; e de imprensa, responsavel pela publicagdo do jornal A voz da Raca, que
funcionava como porta-voz da entidade (DOMINGUES, 2018, p. 331).

E a partir da Frente Negra Brasileira (FNB) que surgem as associacdes homonimas nas
cidades de Salvador (BA), Recife (PE), Pelotas (RS) e Séo Sebastido (RJ), para citar apenas as
mais conhecidas. Essas associacBes organizavam eventos, como: palestras, almogos, chas,
excursdes, recitais de poesias, apresentacOes teatrais e musicais. Comemoravam datas
consideradas importantes como a Abolicdo da escravidao, o aniversario da FNB e apostavam
na educacdo como fator principal para combater o preconceito racial e resolver os problemas
sociais que mais afetavam a populagdo negra. Segundo Petronio Domingues, “O maior ¢ mais
importante departamento da FNB foi o de Instrucdo, também chamado de Departamento de
Cultura ou Intelectual” (DOMINGUES, 2008, p. 522).

Domingues acrescenta que o mote propagandistico era: “Eduquemos mais e mais os
nossos filhos, dando-lhe uma educagdo e uma instru¢ao de acordo com as suas aspiragdes”
(DOMINGUES, 2008, p. 522). Dessa forma, a palavra educacdo tinha um sentido amplo,
compreendendo tanto o ensino pedagdgico formal quanto a formacdo cultural e moral do
individuo. J& a palavra instrucdo tinha o sentido de alfabetizacdo ou escolarizacao.

Fatima Aparecida Silva, ao tratar da auséncia da populacdo negra nos sistemas de
educacdo, na década de 1930, destaca algumas acfes do movimento negro pernambucano:
“cultivar a memoria dos grandes negros do Brasil, instruir a infancia negra, facilitar sua
educacdo e pleitear ingressos gratuitos para os estudantes pobres, de cor” (SILVA, 2010, p. 29).
Ao longo do século XX, o Estado brasileiro ndo atendeu as reivindicagdes dos negros sobre a
inclusdo dessa populacdo em todos os niveis de ensino. Portanto, José Vicente Lima, Solano
Trindade, Abdias Nascimento, Alberto Guerreiro Ramos e outras personagens negras
protagonizaram lutas em torno da alfabetizacéo, da igualdade racial e da valorizacdo da matriz
cultural de origem africana.

O discurso de José Vicente Lima, sobre a “Homenagem da Escola de samba Galeria do
Ritmo ao poeta negro Solano Trindade”, pronunciado em 1986, ressalta que o livro Insurreigdes
Negras no Brasil, de Aderbal Jurema, Diretor do Colégio Ateneu Pernambucano nos anos 1930
e Senador da Republica na década de 1980, havia impressionado muito a Solano Trindade. Ate
o final da década de 1930, Trindade estava em Recife; mas, em 1941, Vicente Lima foi quem
preparou a despedida do poeta, com o langamento de Os poemas negros de Solano Trindade,
na Associacdo dos Empregados no Comércio, numa festa que se chamou de “A Festa da

Inteligéncia”. Ao descrever o acontecimento dessa festa, Lima destacou:
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Recebemos elogios e criticas, desta festa, resultou 0 meu segundo trabalho,
langado pelo Centro de Cultura “Os poemas negros de Solano Trindade”, este
trabalho sensibilizou profundamente Prof. Arthur Ramos, estudioso do Negro
Brasileiro, que me incluiu como membro da Sociedade Brasileira de Etnologia
cujo contato perdi apds o seu falecimento (cousa do Brasil com suas
Instituicbes Cientificas ou Literarias que sd vivem enquanto 0S Sseus
fundadores estéo vivos) (LIMA, 1986, apud SILVA, 2008, p. 119).

Seja por meio dos poemas de Trindade ou do artigo Queremos estudar de Haroldo Costa
é possivel notar as lutas da populacdo negra por educacao formal. Costa explica que tais lutas
ndo se restringiam a situacdo econdmica, pois mesmo que tivesse dinheiro para pagar as
mensalidades, os estabelecimentos de ensino secundaristas, a época, ndo aceitavam alunos
negros. Segundo Costa, 0 mais estranho era a existéncia de educandarios, dirigidos por padres
catolicos e freiras, que também se destacavam nessa tarefa de impedir a formacéo intelectual
da “gente de cor. Amai-vos uns aos outros...” (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 9 de
dezembro de 1948, p. 4).

Com a frase sobre 0 amor ao préximo, Costa ironizou padres e freiras que adotavam a
postura racista. Em seguida, sublinhou que os obstaculos a juventude negra se sobressaiam
também quando fazia sua inscri¢do para prestar exame vestibular, fosse no Instituto Rio Branco

(Ministério das Relagcbes Exteriores) ou no exame de admissao as escolas militares superiores:

Atualmente j& existem cadetes de cbr, mesmo assim posso assegurar que
conseguiram ser admitidos apds inacreditaveis sacrificios. Conhego o caso de
um rapaz que, durante trés anos consecutivos prestou exames para a Escola
Militar, tendo em todos os anos passado na prova intelectual, mas no exame
médico era sempre reprovado. Na Ultima vez, o médico examinador disse-lhe
confidencialmente que ele ndo tinha absolutamente nada, mas a cor...
(Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 09 de dezembro de 1948, p. 4).

Haroldo Costa acrescentou que o rapaz nao desistiu e apos mover “Céus e terras”, foi
admitido na referida Escola Militar, mas, pelo Brasil afora existiam milhares de casos
semelhantes porque as lutas dos homens e mulheres negras por educacdo formal ndo eram
faceis: “quando o diretor de um estabelecimento de ensino ndo podia proibir a entrada de um
aluno negro no corpo discente de seu educandario, movia-lhe uma perseguicdo durante o
decorrer do curso e promovia o alijamento psicoldgico, prejudicando-o no que fosse possivel”.
Enfim, era como se houvesse uma campanha organizada para anular os sonhos dos negros que
desejavam estudar. Por tudo isso, muitas pessoas se sentiam espantadas quando um homem ou

mulher negra dizia que tinha o curso universitario ou o secundario. Costa enfatizou:
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De fato, quando um jovem de c6r chega a uma faculdade, tem atras de si, ndo
raras vezes, um amontoado de desilusdes e lagrimas. Mas a persisténcia é
inerente do negro, e ele consegue vencer. E fato sabido que entre nds o ensino
é quase objeto de luxo, dificil para todo o mundo, branco, preto, ou seja la de
que cdr. Mas, particularmente para 0s negros, essa dificuldade é redobrada,
nado so6 pelos preconceitos que acabamos de expor, como também pelo motivo
de serem 0s mais necessitados entre os pobres, sendo normalmente obrigados
a trabalhar desde a mais tenra idade (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 09
de dezembro de 1948, p. 4).

Ainda que se perceba um certo exagero no discurso de Haroldo Costa, no artigo
Queremos estudar, ele estava coberto de razdo, falando de si mesmo, de pessoas proximas,
contribuindo com sua participacdo politica, consciente da sua identidade coletiva, do seu
engajamento militante e capacidade para representar seu grupo social. Se para Trindade, em
Gravata colorida, o livro era o item cobicado, para Costa, o estudo era o objeto de luxo. Com
apenas 18 anos de idade e a experiéncia que adquiriu como vice-presidente da Associacao
Metropolitana de Estudantes Secundarios, ao ingressar no TEN, ele ganha um aprendizado
tipico da relacdo movimento social-educacao-politizagdo. Sobre essa relacdo, Maria da Gldria

Gohn assinala:

H& aprendizagens e producdo de saberes em outros espagos, aqui
denominados de educacdo ndo formal. Portanto, trabalha-se com uma
concepcdo ampla de educacdo. Um dos exemplos de outros espagos
educativos é a participacdo social em movimentos e ac¢les coletivas, o que
gera aprendizagens e saberes. H4 um carater educativo nas préaticas que se
desenrolam no ato de participar, tanto para 0s membros da sociedade civil,
como para a sociedade mais geral, e também para os 6rgdos publicos
envolvidos — quando hé negociacdes, dialogos ou confrontos (GOHN, 2011,
p. 333).

Essa aprendizagem resultante da participacdo dos sujeitos em movimentos sociais fica
explicita nos argumentos de Haroldo Costa, quando observa que o negro estava sempre presente
em todos os setores do trabalho nacional, defendendo com sangue uma liberdade que néo
desfrutava. Ele chama a atencdo dos(a) companheiros(as), dizendo que os irmédos de cor que ja
estudavam em colégios ou faculdades deveriam ter a consciéncia da necessidade de ajudar
outros/as negros/as a buscarem o conhecimento. Costa reforca que era necessario unir a
populacdo negra em torno das organizagGes que ja trabalhavam pela valorizacdo social do
negro, através da educacéo, da cultura ou da arte (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 09 de
dezembro de 1948, p. 4).

A Convencéo do Negro Brasileiro, realizada em 1945, em seu manifesto enviado aos

partidos politicos ja reivindicavam ensino gratuito em todos os graus e que fossem admitidos
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brasileiros negros, como pensionistas do Estado, em todos os estabelecimentos particulares e
oficiais de ensino secundario e superior do pais, inclusive nos estabelecimentos militares. Em
1948, Haroldo Costa coloca essa demanda em seu artigo; e, em 1961, Solano Trindade, por

meio do poema Conversa com Luci, também refletiu sobre a questao:

Luci vocé ndo pode entrar
para a Universidade de Alabama.
Outros negros,
em outros paises do mundo,
ndo podem entrar em universidades,
querida.

NOGs aqui também
temos dificuldade de entrar em universidades,
ndo pela cér, querida,
mas pelo dinheiro.

Aqui ndo ha “color line”, menina,
mas vivemos na linha do ddlar,
amor.

Saltando de um polo a outro, querida,
eu vou lhe contar uma historia triste:
mataram o Ozéias,
um sujeito bom.

Ozéias desejava universidade para todos,
para brancos e pretos,

e por isso mataram Ozéias.

Eu bem que gostaria
de juntar todas as fléres
que recebi na Checoslovaquia,
e cobrir o corpo de Ozéias,
e fazer um buqué
para vocé, Luci...

Falando em flores, querida,
eu digo Luci.

Fui ao Festival de Varsdvia,
e l4 encontrei

gente de todas as cores
e de tdas as racas,
todos cantando uma cangéo de paz
todos desejando universidades
para vocé Luci,
para meus filhos,
para os filhos dos outros,
amada...

Até amanha Luci...

(TRINDADE, 1961, p. 84 - 85)
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O poema Conversa com Luci € composto por um didlogo entre o narrador e a
personagem Luci, feito para ser declamado em forma de peca teatral, indicando luta, movimento
e colocando em evidéncia a repressao, o autoritarismo e a violéncia do Estado brasileiro contra
quem ousa reivindicar direitos e justica social: “Mataram o Ozéias.../ Ozé€ias desejava
universidade para todos,/ Para brancos ¢ pretos,/ € por isso mataram Ozéias...” (TRINDADE,
1961, p. 84). E interessante notar que as politicas de cotas s6 foram implementadas nas
universidades publicas brasileiras, no inicio do século XXI, mas Solano Trindade ja havia feito
essa reivindicacdo desde 1961, ano da publicacdo de Cantares ao meu povo. Dessa forma, o
discurso poetico-politico de Trindade mostra que ele tinha conhecimento da luta das populacdes
negras pelos direitos civis, nos Estados Unidos - intensificada nos anos 1960 -, comparou com
o0 Brasil, denunciou o atraso da sociedade brasileira no que se refere a reparacdo e concessdo de
direitos sociais e apontou o futuro.

O poema Conversa com Luci suscita vérias leituras e vai além do acesso dos jovens
negros brasileiros e estadunidenses as universidades publicas: “Outros negros, / em outros
paises do mundo, / ndo podem entrar em universidades, / querida” (TRINDADE, 1961, p. 84).
Esses versos sdo suficientes para se perceber o carater internacionalista da escrita poética de
Trindade, pois ultrapassa as fronteiras do continente americano e se preocupa com a educacgéo
e a questdo racial em outras partes do mundo. A luta contra o sistema racista-capitalista ndo
pode ser feita de forma isolada e desintegrada porque problemas sociais como a fome, a
exploracdo do trabalhador, o racismo e a educacdo colonizadora sdo questdes universais,

geradas pela colonizacao e perpetuadas pelo colonialismo. Segundo Verges,

O capital ¢é colonizador, a coldnia Ihe é consubstancial, e para entender como
ela perdura, é preciso se libertar de uma abordagem que enxerga na colénia
apenas a forma que lhe foi dada pela Europa no século XIX e ndo confundir
colonizagdo com colonialismo. Nesse sentido, a distingdo que faz Peter Ekeh
é util: a colonizagdo é um acontecimento / periodo, e o colonialismo é um
processo / movimento, um movimento social total cuja perpetuacao se explica
pela persisténcia das formacOes sociais resultantes dessas sequéncias
(VERGES, 2020, p. 41).

Outra possibilidade de leitura oferecida pelo poema Conversa com Luci € a relagao entre
raga, cor € pobreza no Brasil e nos Estados Unidos: “Nés aqui também/ temos dificuldade de
entrar em universidades, / ndo pela cor, querida, / Mas pelo dinheiro. /Aqui ndo ha ‘color line’,
menina, / mas vivemos na linha do dolar, / amor.” (TRINDADE, 1961, p. 84). Ja pontuamos o
descaso do Estado brasileiro com investimento em educacéao e a auséncia de politicas publicas

para combater as desigualdades sociorraciais, apesar das constantes cobrancas da populacdo
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negra nos anos 1940 e 1950. Por esse motivo, Trindade destacou os problemas sociais e
econdmicos, oriundos de uma economia periférica, oprimida pela moeda e o imperialismo
norte-americano. Diante disso, 0 acesso ao ensino superior no Brasil ficava restrito as pessoas
de alto poder aquisitivo, em sua maioria, homens brancos, filhos de fazendeiros, grandes
comerciantes e empresarios, configurando-se como privilégio de uma Unica classe social.

A expressdo “color line”, que Trindade usa entre aspas no poema, tratando-se dos
Estados Unidos, era um sistema social e legal no qual pessoas negras eram separadas das
brancas e ndo recebiam os mesmos direitos e oportunidades. Ou seja, segregacao racial, que
teve inicio apos a Guerra Civil e a aboligdo do regime escravista no Sul do pais, na segunda
metade do século XIX, vigorando também no século XX, com a promulgacdo de leis que
proibiam o casamento interracial e estabelecia o afastamento entre negros e brancos nos trens,
estacdes ferrovidrias, cais, hotéis, barbearias, restaurantes, teatros, entre outros. A maior parte
das escolas sulistas eram divididas em instituicdes para brancos e para negros, permanecendo
assim até as décadas de 1950 e 1960, quando a suprema Corte, pressionada pelos movimentos
de luta pelos direitos civis da populacdo negra, derrubou as chamadas “Leis Jim Crow”, que
significavam “separados, mas iguais” (KARNAL, 2007).

As palavras em um poema sdo carregadas de sentidos e histdrias; “Checoslovaquia” e
“Festival de Varsovia”, por exemplo, apontam a passagem de Solano Trindade pela Europa,
com o Teatro Popular Brasileiro, em 1955, ano em que deu espetaculos de cantos e dancas e
participou do Concurso Internacional de Dancas Populares, sendo premiado com medalha de
ouro. Trindade “apresentou-se em estadios para plateias de 2 a 5 mil espectadores. Exibiu-se
em oito cidades da Polonia e treze cidades da Tchecoslovaquia.” (TRINDADE, 2008, p. 18).%

35 Em 1955, aconteceu o Festival Internacional da Paz, em Varsovia, Polonia, e o Il Festival de Musica Polonesa.
Em 1956 ocorreu o Festival Outono de Varsovia, Polénia. Ver: CEVALLOS, Semitha. Outono de Varsdvia e
Festival da Guanabara: musica e sociedade. Tese de Doutorado em Musica do Centro de Letras e Artes da
UNIRIO. Rio de Janeiro, 2018. 176p.
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FIGURA 6: Teatro Popular Brasileiro - TPB, década de 1950, em Varsdvia, Polonia. foto:
Acervo familia Trindade.

Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html. Acesso em 19/10/2017.

E notorio que Trindade recorre aos eventos de sua trajetdria - as vivéncias com o TPB -
para compor Conversa com Luci. O eu poético entrelaga-se com o homem Solano Trindade,
por meio das flores e a medalha de ouro que ganhou na Checoslovaquia, oferecidas para cobrir
o0 corpo de Ozéias®® e declarar seu amor por Luci. Logo em seguida, ele informa que foi ao
Festival de Varsovia e ficou encantado com o realismo socialista, uma vez que encontrou “gente
de todas as cores/ e de todas as racas”, desejando universidades para todos, para seus filhos,
para os filhos dos outros e para sua amada, impedidos de acessar 0 ensino superior por questes
de raca e classe social. O “Até amanha Luci...” pode ser traduzido por “até hoje Solano
Trindade”, porque a luta continua e a sua poesia ¢ fonte de inspira¢do para enfrentar o racismo,

0 sexismo e o capitalismo, no Brasil e no mundo.

3% Acreditamos que o personagem Ozéias foi uma pessoa proxima, talvez, amigo de Solano, mas ndo encontramos
documentos para comprovar tal afirmacdo. Ele escreveu poemas direcionados aos amigos, familiares,
companheiros/as de lutas e em homenagem as cidades que passou ou morou por algum tempo (Recife, Bahia, Rio
e Caxias).


http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html
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4.3 SERVICOS DE SAUDE, MATERNIDADE E A INFANCIA DAS CRIANCAS
NEGRAS EM HISTORIA DAS DORES DE MARIA DA LUZ, O CEU E MESMO UM
BURACO E BOLINHAS DE GUDE

HI STORIA DAS DORES DE MARIA DA LUZ
(PARA O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO EM SAO PAULO)

Maria da Luz
Esta com dores
E madrugada
A parteira
Vem cantarolando
Pela estrada
Arrastando os chinelos
Envelhecidos
A lua acompanha
A parteira pela estrada

Maria da Luz
Esta com dores
Vai nascer
Primeiro filho
De da Luz

Parteira chegou
Mexendo em tudo
Dizendo a Da Luz
Que ndo gritasse.
Nasceu 0 menino
De Maria da Luz

Da Luz sorria

Quem é o pai do menino
Nem mesmo da Luz sabia
Mesmo assim da Luz sorria

Sera filho de Jodo
Que esta na cidade
Sera de Januario macumbeiro
Seréa de seu Manoel
Maria tantos homens conhecia

Da luz é boa
N&o cobra amor pra ninguém
E lavadeira
Né&o faz prostitui¢éo

Muita gente ndo gosta de da Luz
Por que da Luz
Gosta de todo mundo
O padre diz
Que da Luz é uma perdida
Mas da Luz ndo se da
Por achada
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O pastor diz que da Luz
N&o se batiza
E da Luz ndo esta ligando pra Deus

O menino é batizado
Com nome de Claudionor
Da Luz da de mamar
Claudionor vai crescendo
Estd com um més
Com dois com trés
Com quatro com cinco
Com seis com sete
Com oito com nove
Com dez com onze
Com doze
Dois anos
Trés quatro
Cinco anos
Ja sabe dizer palavrdes
Ja esta com sete anos
Carrega frete na feira
Ja é muleque Nenb
Toma banho na maré
Pega siri
Roda pido...
Empina papagaio
Nao vai a escola
Nend tem quinze anos
Joga bola
Joga baralho
Bebe que s6 timbu
Anda com mulher a toa
E frequente na policia
Maria da Luz
Morreu tuberculosa
Mulegue Nené
Morreu tuberculoso

(TRINDADE, 1961, p. 68 - 70)

O poema Historia das dores de Maria da Luz foi publicado em 1961 e direcionado ao
Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo, com a finalidade de ser dramatizado e criticar a
situacdo de miserabilidade da mulher negra, pobre e marginalizada, sem acesso aos servigos
béasicos de salide como o direito a maternidade e ao suporte necessario para o tratamento de
doencgas que acometiam a populacdo. Ao dedicar esse poema ao Teatro Experimental do Negro
de Sédo Paulo, Trindade incita algumas questfes: por que ele escreveu esse poema? Com quem

estava dialogando? Qual a funcdo social do poema/peca teatral?
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O Jornal Quilombo de 1949 divulgou uma matéria sobre a multiplicacdo de Teatros do
Negro em Séo Paulo, Santa Catarina e Porto Alegre, explicando que, depois da semente lancada

em 1944, com a fundacdo do TEN, a experiéncia estava sendo disseminada por outros estados:

Em Séo Paulo, o professor Geraldo Campos de Oliveira desde o ano passado
vem se preocupando com o assunto, procurando elementos, realizando testes,
e até mesmo pequenos ensaios de algumas pegas. O Snr. Alfredo Mesquita,
conhecido escritor e diretor de cena, escreveu especialmente para esse grupo
a peca intitulada “O Pordo”. Nao sabemos quando se dard a primeira
apresentacdo do TEN de S&o Paulo, mas estamos seguros de que, sob a direcéo
do professor Geraldo Campos, ele sera em breve outra coluna, - e das mais
sélidas, - sustentando a construcdo do edificio da cultura da gente negra de
nossa Patria (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 2, maio de 1949, p. 7).

Além de poema, Histéria das déres de Maria da Luz foi pensado como peca teatral e
por ser um sujeito inquieto, com necessidade de mostrar seu potencial artistico e politico,
Trindade tentou se aproximar do TEN de S&o Paulo, talvez, por ndo encontrar o espaco que
gostaria no TEN do Rio de Janeiro, administrado por figuras como Abdias Nascimento e Maria
de Lourdes Vale Nascimento. J& pontuamos que em 1949, ele fez parceria com Haroldo Costa
no Teatro Folclérico, em 1950, fundou o TPB com Edison Carneiro e Margarida Trindade e foi
filiado ao PCB. Provavelmente conhecia Geraldo Campos de Oliveira, professor do liceu
Siqueira Campos e diretor do Teatro Experimental do Negro em S&o Paulo e da revista Senzala
(1946). Geraldo Oliveira participou da Convencdo do Negro (1945 — SP e 1946 — RJ), foi
candidato a vereador, em 1947 e a deputado estadual, em 1950 pelo PSB em S&o Paulo
(SOTERO, 2016). Portanto, teatro, politica e lutas sociais estavam nas agendas de homens e
mulheres negros, principalmente, do eixo Rio-Séo Paulo, entre 0s anos de 1945-1964.

Quando Trindade escreveu Historia das dores de Maria da Luz, a maioria dos partos
era feito no ambiente doméstico, guiado pelas parteiras; mas, na primeira década do século
XXI, mais de 90% dos partos ja aconteciam em hospitais e clinicas, obtendo bom atendimento
guem tem o capital financeiro para contratar os servicos, pois a salde, cada vez mais, deixa de
ser um direito universal e um dever do Estado para se tornar um produto no mercado. Para as
empresas que atuam na area e terceirizam 0s servigos, 0 que importa é atingir as metas, enxugar
gastos e aumentar a lucratividade.

No parto feito pela parteira podia faltar conhecimento cientifico e tecnologia, mas era
um servigo humanizado, envolvendo relagdes amistosas, afetivas e maiores cuidados com a
parturiente. Nas clinicas e hospitais, a maior parte dos profissionais que trabalham na area da
satde sdo mulheres - enfermeiras, auxiliares e técnicas de enfermagem -, que recebem baixos

salarios, cumprem plantfes de 12 horas e quase nunca descansam nas 36 horas subsequentes,
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como pressupde a escala, porque necessitam de dois ou mais empregos para aumentar a renda
e sustentar a familia. Dessa forma, além de ndo tirarem folgas, assumem a maior parte dos
trabalhos domésticos, executam uma carga horaria semanal maior do que a dos homens e
dedicam mais tempo aos cuidados com os filhos e o lar. Entretanto, existe um grupo de mulheres
ainda mais explorado, semelhante & Histéria das dbéres de Maria da Luz, as empregadas
domeésticas, que limpam as casas e ajudam a cuidar dos filhos das mulheres que citamos e das
que fazem parte das classes média e alta. Ao longo desta secdo veremos a importancia de pensar
0 modo como raca, género e classe se constituem mutuamente, oprimindo e explorando as
mulheres que estdo na base da piramide social brasileira, invisibilizadas e racializadas.

A imagem da parteira, assim como os marcadores de idade que aparecem no poema
Histdria das dores de Maria da Luz, sugere a vida das pessoas negras como uma espécie de
continuo trabalho de parto, atravessado por sofrimentos e desembocando em mortes
prematuras. Na coluna “Fala a Mulher”, Jornal Quilombo de 1949, Maria Nascimento langou o

seguinte questionamento:

Vocés sabem, minhas amigas, qual foi o coeficiente de mortalidade infantil no
Distrito Federal entre 1939-1941? Pasmem: segundo estatistica do
Departamento Nacional da Crianga, brancos — 123,30 e pretos e mesticos
227,60! Portanto morre quase duas criancas de cor por cada uma branca. Na
cidade de Séo Paulo, entre 1938-1940, a situacdo foi ainda mais grave: brancos
— 120,59 e pretos e mesti¢os — 275,39. Quer dizer que enquanto morria uma
crianga branca, morriam mais de duas criangas de cor! (Quilombo, Rio de
Janeiro, ano I, n. 2, maio de 1949, p. 8).

Assistente social, professora e mulher negra engajada nas lutas sociais, Maria
Nascimento intitulou seu artigo de “Infancia Agonizante” para sensibilizar e mobilizar outras
mulheres negras na defesa de seus filhos e chamar a atencao das autoridades politicas a época.
Pode-se perceber que h&a uma visdo convergente entre o texto de Nascimento e 0 poema Histéria
das dores de Maria da Luz, de Trindade, quando ela destaca:

Essa infancia precocemente adulta pela promiscuidade em que vive, pela
necessidade de trabalhar — ah o suplicio dos feixes de lenha e das latas d’agua
na cabeca! — é em sua quase totalidade de cor. Negrinhos e negrinhas, russos
de pd, esmulambados e enfermos, formam uma espécie de procissao tragica
de agonizantes. Urge salvar a nossa crian¢a, os nossos filhos, recuperar essas
vidinhas em flor que serdo os homens e mulheres de amanh& (Quilombo, Rio
de Janeiro, ano I, n. 2, maio de 1949, p. 8).

A coluna “Fala a Mulher” era direcionada as mulheres negras, encorajando-as na

superacdo de desafios referentes aos servicos de salde relacionados & maternidade e a
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discriminacao racial: “A todas n6s, mulheres negras, compete modificar esse quadro sombrio.
Como? Esperando que o governo venha em nosso auxilio, aguardando a comiseracdo de
institui¢des de caridade?” Ela mesma responde que nao, dizendo que era preciso frequentar
postos de puericultura, conseguir leitos em maternidades, aprender a preparar alimentacéo
adequada ao bebé e a manter um ambiente de higiene, mesmo dispondo de pouco dinheiro.
Nascimento argumenta ainda que néo era para desanimar; e quando uma maternidade negasse
0 ingresso, deveria procurar o diretor do estabelecimento, insistir, usar todos 0s meios e remover
as dificuldades, mesmo que fossem motivadas por discriminagéo de cor, conforme 0s casos que
ela conhecia. O artigo enfatiza a lideranca de uma mulher que se preocupava com a saude das
criangas, com os tratamentos pré-concepcional, pré-natal, pos-natal e o transporte para o
deslocamento das gestantes (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 2, maio de 1949, p. 8).

Ao discorrer sobre como o racismo estrutural atinge mulheres racializadas na Franca,
Verges destaca que “o acesso aos cuidados pré-natal e pds-parto ndo € distribuido
igualitariamente...” (VERGES, 2020, p. 62). Por também conhecer essa problemética no Brasil
e na América Latina, a autora considera que tais mulheres sao vitimas frequentes da indiferenca
dos servicos médicos e até mesmo de maus-tratos, porque as instituicdes — a escola, o tribunal,
a prisdo, o hospital, o Exército, a arte, a cultura e a policia — foram estruturadas com base em
préticas racistas/sexistas. Por isso, ¢ muito dificil a desracializacdo das sociedades modernas,
uma vez que tais praticas sdo naturalizadas, estdo enraizadas na mentalidade das pessoas e sob
0 dominio do capitalismo global.

Além do servico prestado pelas parteiras, Histdria das déres de Maria da Luz coloca
em evidéncia a paternidade e a situag@o a que estava submetida a mée-solteira, enfrentando o
preconceito das autoridades religiosas e tendo que criar e educar os filhos sozinha. Maria da
Luz é representada por Trindade como uma mulher subversiva, que mantinha relacdes sexuais
com varios homens, desprovida de preocupacdo com o moralismo religioso do padre e do
pastor. Ao nascer, 0 menino é batizado com o nome de Claudionor, vai crescendo, aprendendo
a dizer palavrdes e com sete anos ja carregava frete na feira, configurando o trabalho infantil
em substituicdo ao ingresso na escola. Em o Matriarcado da miséria, Sueli Carneiro constata
os efeitos negativos que a combinagdo entre racismo e sexismo exerce sobre as mulheres negras,
asfixiando-as socialmente e produzindo sequelas emocionais, com danos a salude mental,
rebaixamento da autoestima, expectativa de vida menor, em cinco anos, em relacdo a das
mulheres brancas, menor indice de casamento e confinamento nas ocupagdes de menor
prestigio e remuneracdo (CARNEIRO, 2011, p. 127-128).
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Ao mencionar a ocupagdo de Maria da Luz (lavadeira), Trindade possibilita a reflex&o
sobre a exclusdo das mulheres pobres e negras do mercado formal de trabalho, sobrevivendo
de subempregos, a maioria sem a garantia de seus direitos trabalhistas, alocadas no emprego
doméstico como lavadeiras, passadeiras, cozinheiras, serventes e babads. Com base na

declaracdo das OrganizacGes de Mulheres Negras Brasileiras,

o trabalho doméstico ainda é, desde a escravidao negra no Brasil, o lugar que
a sociedade racista destinou como ocupacao prioritaria das mulheres negras.
Nele, ainda sdo relativamente poucos os ganhos trabalhistas e as relacfes se
caracterizam pelo servilismo. Em muitos lugares, as formas de recrutamento
sdo predominantemente neoescravistas, em que meninas sao trazidas do meio
rural, sob encomenda, e submetidas a condi¢cdes sub-humanas no espaco
doméstico (ORGANIZACOES DE MULHERES NEGRAS BRASILEIRAS,
apud. CARNEIRO, 2011, p. 128).

Na edicéo de Quilombo, de julho de 1949, novamente na coluna “Fala a Mulher”, Maria
Nascimento apresentou informagdes sobre o “Congresso Nacional de Mulheres e a
regulamentacdo do trabalho doméstico”, destacando que em maio de 1948 foram votadas as
resolucdes por mulheres do Brasil inteiro, que se reuniram num congresso nacional, com a
finalidade de regulamentar o trabalho doméstico. Segundo Nascimento, ndo existia nenhuma
legislagdo que desse protecdo aos direitos das empregadas domésticas e lavadeiras
profissionais; por isso, era necessario criar normas juridicas que fixassem as obrigacdes e

vantagens dessa classe de trabalhadoras. Em tom de revolta e indignacdo, Nascimento declarou:

E inacreditavel que numa época em que tanto se fala em justica social possa
existir milhares de trabalhadoras como as empregadas domeésticas, sem
horario de entrar e sair no servico, sem amparo na doenca e na velhice, sem
protecdo no periodo de gestacdo e post-parto sem maternidade, sem creche
para abrigar seus filhos durante as horas de trabalho. Para as empregadas
domeésticas o regime é aquele mesmo regime servil de séculos atras, pior que
nos tempos da escraviddo (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 4, julho de
1949, p. 3).

Assim como as fnulheres e criancas descritas por Maria Nascimento, também Maria da
Luz e seu filho Claudionor, personagens criados por Trindade, ndo tiveram acesso aos Servicos
béasicos de satde (materno-hospitalares), a creche e aos direitos trabalhistas. Suas dores e gritos
foram abafados pela violéncia social e ndo incomodaram as autoridades politicas ou as classes
médias e altas, privilegiadas com escola, alimentacdo, moradia, a legislacdo trabalhista e o
trabalho doméstico. Ao explicar que as empregadas domésticas precisavam de espacos para

deixarem seus filhos quando saissem para trabalhar, Nascimento observa que “as creches
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existentes eram insuficientes para atender um tergco das criangas necessitadas e quando sao
ainda de cor — pobres filhinhos de Deus que muito racista afirma serem filhos do diabo — a
situagdo se agrava muito mais” (Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 4, julho de 1949, p. 3).

Claudionor € representado por Solano Trindade como uma crianca que se adapta
facilmente ao meio em que nasceu. Com sete anos ja toma banho na maré, pega siri, roda pido,
empina papagaio e ndo vai a escola. Com quinze, além de jogar bola, também joga baralho,
consome bebidas alcodlicas, se envolve com mulher e € frequente na policia. Ao destacar que
Maria da Luz e seu filho morreram diagnosticados por tuberculose, Trindade sugere a
contaminacgédo por esta doenca, a necessidade de combaté-la e a precariedade do sistema de
salde vigente a época.

No Jornal Quilombo, de fevereiro de 1950, Solano Trindade escreveu um artigo, cujo
titulo era “Luiz Santos, um pintor do povo”, destacando que este era um pintor negro, que a
tuberculose matou aos 23 anos de idade. Segundo Trindade, no Saldo Oficial de 1943, Santos
deixou marcado o seu talento no quadro “Procissdo de Enterro” e na feira de Arte Moderna,
deste mesmo ano, chamou a atengao com o quadro “Frevo”. Ainda acrescenta que um més antes
da morte do pintor, ele o visitou em seu atelier, que também era a sua casa, mas ja ndo levantava
mais da cama e havia quadros espalhados por toda a residéncia. As principais obras versavam
sobre a vida do povo pernambucano: Frevos, maracatus, fandangos, pastoris, mamulengos, o
Recife dos becos estreitos e dos pregdes (Quilombo, Rio de Janeiro, ano Il, n. 6, fevereiro de
1950, p. 10).

O artigo publicado por Trindade no Jornal Quilombo chama atencdo ndo apenas para o
fato de a tuberculose ter ceifado a vida de um artista talentoso aos 23 anos de idade, mas também
pelo fim tragico ou a forma como vidas negras sdo descartadas, colocadas no esquecimento e
encontram dificuldades para a ascensao social diante do sistema racista-capitalista. A Historia
das déres de Maria da Luz ndo esta relacionada apenas ao momento do parto, mas se estende
por toda a vida, representa a dor do desemprego ou do trabalho mal remunerado (lavadeira), a
dor de ser comparada a uma prostituta, discriminada pelo padre e o pastor, a dor de ser mae-
solteira, mal vista por uma sociedade conservadora, a dor da auséncia da escola na vida de seu
filho e a frequéncia nos boletins policiais, enfim, a dor de morrer contaminada pela tuberculose
sem ter acesso aos servigos basicos de saude.

Silvio Almeida, a partir da leitura do estudo de Ana Luiza Flauzina, considera que os
mecanismos de destruicdo das vidas negras se aperfeicoaram no contexto neoliberal e surgiram
formas mais sofisticadas do que o desemprego e o encarceramento em massa. Ao citar Flauzina,

Almeida destaca que “a expulsdo escolar, a pobreza endémica, a negligéncia com a saude da
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mulher negra e a interdi¢cdo da identidade negra seriam, juntamente com o sistema prisional,
partes de uma engrenagem social de dor e morte (FLAUZINA, 2008 apud ALMEIDA, 2018,
p. 95).

O poema Historia das dores de Maria da Luz, dedicado ao Teatro Experimental do
Negro de S&o Paulo pode indicar uma fungdo politica e educativa, uma vez que evidencia a
critica social e o compromisso do autor com as classes periféricas, trabalhadores(as),
empregadas domésticas, operarios(as), favelados(as) e parteiras. Por sua proximidade e relagédo
com um grande centro politico e cultural, percebe-se em Trindade um dialogo com Maria
Nascimento, Abdias, Guerreiro Ramos, Edison Carneiro, Haroldo Costa e outras figuras que se
envolviam com politica, teatro, jornal, pintura e poesia no Rio de Janeiro dos anos 1940 e 1950.

Outro poema que apresenta reflexfes sobre a auséncia de assisténcia social as criancas
pobres e negras é O ceu ¢ mesmo um buraco, no qual Trindade realca o problema da mortalidade
infantil, comparando as condic¢des de vida e satde dos meninos de Copacabana com as dos de

Caxias, ou seja, um bairro nobre do Rio de Janeiro com a periferia:

Todos os dias
na minha rua
passa um menino pro céu
num caixaozinho todo azul.
- de tosse?
- de febre?
- de que foi que éle morreu?
De fome
de necessidade
por todas essas coisas
passa menino pro céu...

O céu é no fim da minha rua
é um buraco
onde se bota o caixdozinho
tdo bonitinho todo azul!
Nunca vi nenhum subir
subir subir
de asinhas
S0 se acontece isso
€com 0S meninos
de Copacabana
mas para os de Caxias
0 céu é mesmo um buraco...

(TRINDADE, 1961, p. 72)

Em “Infancia Agonizante”, com base nos dados de 1938-1941, tendo como referéncia

Rio de Janeiro e S&o Paulo, Maria Nascimento assinalou que enquanto morria uma crianga
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branca, morriam duas criancas negras. O seu artigo esta em sintonia com os poemas de Trindade
porque ambos trazem reflexdes sobre a populagdo negra e pobre do RJ entre os anos 1940-
1950:

Queridos leitores e amigos, volto mais uma vez a falar das nossas criancas.
N&o é preciso diariamente subir e descer morros, entrar em pordes e corticos,
- como eu fago diariamente no desempenho de minha profissdo de assistente
social, - para se conhecer a angustiosa situacdo da infancia brasileira. E fato
sabido e notdrio que nos pordes de Botafogo ou Catete, nos barractes de Sao
Carlos ou Salgueiro, nos corticos da Satde ou S&o Cristovdo, o drama, em
qualquer cidade do interior do pais, o espetadculo é sempre 0 mesmo:
subalimentacdo, sujeira, miséria e doenc¢a (Quilombo, Rio de Janeiro, ano |, n.
2, maio de 1949, p. 8).

O problema da mortalidade infantil, criticados por Trindade em O ceu é mesmo um
buraco e por Nascimento em “Infancia Agonizante” continua sendo um ponto da pauta de
reivindicacdes das Organizacbes de Mulheres Negras desde os anos 1990, que se queixam dos
servicos de salde, da falta de creches para seus filhos, da violéncia policial, do encarceramento
em massa e das historicas desigualdades raciais, regionais e socioecondmicas.

Os corpos dessas mulheres sdo invisibilizados, racializados, vivem esgotados fisica e
mentalmente e, apesar de cozinhar, limpar, cuidar das criancas e das pessoas idosas nas casas
das classes médias e altas, seus direitos e a mais valia da sua forca de trabalho sdo apropriados
pela economia do capital imperialista e neoliberal. Com base nas reflexdes de Vergeés,

Essa economia do esgotamento dos corpos esta historicamente ancorada na
escravatura, periodo no qual o ventre das mulheres negras, cuja exploracédo é
indissociavel da reproducgdo social (como mostram tantas feministas negras),
foi transformado em capital. A fabricacdo de uma vulnerabilidade
diferenciada para uma morte prematura, analisada por Ruth Wilson Gilmore,
é o proprio sinal dessa economia: morte prematuras de vidas negras, morte
prematura de recursos. A escravatura fabrica vidas supérfluas, nas quais nem
a vida nem a morte importam, corpos-himus do capitalismo. Para essa
economia simbdlica e material, o status de pessoa supérflua das mulheres
negras associa-se a uma existéncia necessaria, eis ai todo o paradoxo aparente
das vidas necessarias e invisibilizadas (VERGES, 2020, p. 19-20).

Os poemas O ceu € mesmo um buraco e Historia das dores de Maria da Luz favorecem
uma comparagdo com a pandemia do Covid-19 no mundo e no Brasil, possibilitando avaliarmos
quais vidas sdo vulneraveis e quais vidas sdo protegidas. Se no periodo da escrita poética de
Trindade, a tuberculose, a tosse, a febre e a fome eram as principais causam de mortes entre as
criangas, mulheres e homens negros da cidade de Duque de Caxias ou dos bairros periféricos

do Rio de Janeiro, em 2020, a populacdo negra e pobre brasileira tem sido a mais atingida pela
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doenga porque as diferencas de classe, género e raca expdem as condigOes financeiras dos
grupos que podem ser confinados ou ndo. A classe trabalhadora necessita deslocar-se e
aglomerar-se em 6nibus para chegar ao trabalho, tanto nos comércios, clinicas e hospitais,
considerados como servicos essenciais, quanto no funcionamento da sociedade como um todo,
porque sdo essas pessoas que coletam o lixo das cidades, trabalham nos supermercados que
vendem os produtos alimenticios, no transporte publico e rodoviario, como entregadores/as do
servico de delivery, como babas e outras profissdes indispensaveis ao confinamento. Ao tratar

de questdes semelhantes, Verges explica:

Classe, género, idade, racializacdo, problemas de salde, problemas de babéas
para as criangas, preocupagdes com o proximo perpassam os dois grupos, mas
as pessoas ndo confinadas sdo mais expostas ao estresse, a inquietude, ao
cansaco e a contaminacdo. Entre os elementos do confinamento que
contribuem para as diferencas de classe, género e racializagdo, ha
aquelas/aqueles que vivem em 12 metros quadrados e aquelas/agueles que
vivem em 150 metros quadrados... (VERGES, 2020, p. 21).

A criagdo artistica de Trindade representa o cotidiano da sua rua, do seu bairro, das
criangas, jovens, adultos e idosos que faziam parte da sua classe social e do seu grupo étnico.
Ele coloca em evidéncia a gigantesca desigualdade social que separava as criancas do bairro de
Copacabana das de Caxias (Rio de Janeiro), sublinhando que além da tosse e da febre, a fome
era a principal causa de mortalidade infantil para as criangas pobres que moravam na periferia.
Dessa forma, o poeta demonstra que era necessario se preocupar com tais criangas, desde a

gestacdo, passando pela infancia até chegar a juventude:

BOLINHAS DE GUDE

Jorginho foi préso
Quando jogava bolinha de gude
ndo usou arma de fogo
nem féz brilhar sua navalha

Jorginho era criancas igual as outras
gueria brincar
O brinquedo poderia ser um revélver
uma navalha
um pandeiro
guem sabe um cavalinho de pau
Jorginho queria brincar

Jorginho viu um filme americano
no outro dia
féz uma quadrilha de mentirinha
sempre brincando
a quadrilha foi ficando de verdade
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Jorginho ficou grande como Pelé
todos os dias saia no jornal...

Televisionado
s6 ndo deu autdgrafo
porque estava algemado

Ele era o facinora
gue brincava com bolinhas de gude.

(TRINDADE, 1961, p. 71)

A escrita de Solano Trindade apresenta preocupacdo com as mazelas sociais, sobretudo
0s problemas que incomodam os mais pobres, oprimidos, com pouca chance de sobrevivéncia
e de acesso aos direitos sociais. Além de ficcionalizar as historias guardadas em sua memdria,
muitas vezes embasadas por uma memoria familiar e do seu grupo étnico, Trindade pensou um
projeto ideoldgico e estético que transformasse a poesia em movimento social e estivesse a
servico dos mais necessitados. Seus principais temas sdo a memoria da escravidao, a luta por
moradia, educacdo, salde e alimentacdo. O poema Bolinha de gude oportuniza reflexdes sobre
0 cuidado com as criangas mais pobres, moradoras das periferias e em situacdo de
vulnerabilidade socioecondmica e sobre a necessidade de educagéo formal em tempo integral,
pois os “Jorginhos” do Brasil de 2021 continuam sendo violentados pelo poder estatal, tanto no
que se refere ao direito de brincar e estudar, quanto ao direito de viver dignamente, porque o
capitalismo racial é quem decide quais vidas sdo importantes e quais devem ser descartadas.

Na primeira metade do século XIX, o Rio de Janeiro recebeu uma grande quantidade de
escravizados, oriunda do tréfico atlantico, e adentrou o século XX com uma populacéo,
majoritariamente, composta por negros e pobres, necessitando dos servigos sociais basicos
como moradia, alimentacdo, emprego, salde, educacdo, transporte e seguranca publica. Na
segunda metade do século XX, essa populacdo ja era predominantemente urbana. “Assim,
enquanto a populacdo classificada como urbana em 1950 correspondia a cerca de 36% do total
da populagdo brasileira, a cifra referente ao ano 2000 atingia mais de 81%” (SILVA,
OLIVEIRA BARBOSA, In: ESTATISTICAS DO SECULO XX: POPULACAO E
ESTASTISTICAS VITAIS, 2006, p. 47-48). Por isso, 0 crescimento da violéncia nas cidades
brasileiras gerou o aumento da mortalidade em algumas areas, especificamente, de jovens
negros e pobres do sexo masculino de 15 a 29 anos.

Com o crescimento impressionante da populagdo brasileira, a partir de 1960, as
demandas socias da época de Trindade foram potencializadas no século XXI, porque o racismo
fisico-individual é facil de ser identificado - discriminar a cor da pele, o cabelo e ser proibido
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de entrar num clube ou numa piscina, por exemplo -, mas o estrutural ainda é invisivel aos
olhos, carece de politicas publicas eficientes e de investimento sério em educagdo, para
descolonizar pensamentos e enfrentar a brutalidade do sistema racista-sexista-capitalista.

Ao escrever sobre “Neoliberalismo e racismo”, Silvio Almeida ressalta que o
movimento da economia e da politica ndo é mais de integracdo ao mercado, pois 0 jovem negro,
pobre, morador da periferia, por ndo ser integrado ao mercado, nem como consumidor e nem
como trabalhador sera vitimado por fome, epidemia ou pela eliminacgéo fisica promovida pelo
Estado, como exemplo os cortes nos direitos sociais (ALMEIDA, 2018, p. 162).

Pelos poemas j& analisados e a pontuacdo dos seus tracos biograficos, podemos dizer
que Solano Trindade visa a ruptura com a ordem dominante e a quebra da hegemonia do poder
das elites, confrontando as forcas sociopoliticas do seu tempo. Mas a conquista de direitos
sociais e a construcdo da democracia no Brasil sdo processos lentos, tensos e violentos. Quando
se avanga um centimetro nas reivindicacfes sociais perante o Estado brasileiro — representado
ao longo da histdria do Brasil por elites conservadoras e saqueadoras - somos obrigados a recuar
quildmetros. O timido avango na constituinte de 1946 foi logo reprimido em 1964. As cotas
raciais, mesmo depois de aprovadas pelo Supremo Tribunal Federal (STF) em 2012, continuam
sendo questionadas por uma parcela da sociedade brasileira; e a PEC do congelamento de
gastos, aprovada em 2016, acentua ainda mais as desigualdades sociais. Portanto, é preciso
pensar um modelo desenvolvimentista que ataque o racismo, as desigualdades de género e as
desigualdades socioeconémicas.

Ao longo deste capitulo, enfatizei a luta contra a exploracdo do trabalhador/a, por
direitos sociais e contra o racismo estrutural, pois na introducdo desta tese ja mencionei que 0s
adversarios da poesia de Solano Trindade sdo o legado colonialista, o racismo, o patriarcalismo
e a estrutura extremamente desigual da sociedade brasileira. Por isso, 0 pensamento social do
poeta possibilita conjugar raca, classe, género, religiosidade e a unido das abordagens tedricas

que atacam as principais formas de opressao.
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CAPITULO V: AMEFRICANIDADE E LUTA ANTIRRACISTA EM CANTO DA
AMERICA E NOS POEMAS SOBRE MULHERES NEGRAS

A colonizagdo das Américas deixou marcas profundas nas estruturas econdmica, de
poder e nos modos de ser, saber e pensar dos paises latino-americanos. No Brasil, essas marcas
deixadas pelo dominio eurocéntrico podem ser identificadas na producdo de conhecimentos,
nas obras literérias, na escrita da histdria e na educacdo formal, por exemplo. Em resposta a
colonialidade do poder, do saber e do ser, o Projeto Decolonial®’ surge como uma estratégia
epistémica e politica de resisténcia e visa estabelecer um novo dialogo entre os sujeitos que
enfrentam as consequéncias da modernidade eurocentrada. Nessa perspectiva de analise, 0
relato da histéria colonial e das formas de exploracdo na América Latina é feito sob o ponto de
vista do colonizado, ou seja, “os condenados da terra”, expressao criada por Fanon, que analisou
0 processo de colonizacdo na Africa e América Central (GOHN, 2019, p. 47).

A colonialidade é a face oculta da modernidade eurocéntrica, que influenciou na ideia
de inferioridade-superioridade. O colonizador seria o ser “moderno”, o individuo “civilizado”,
e os nativos da colOnia seriam os “barbaros” e “atrasados”, 0 outro (sem religido, sem escrita,
sem historia, sem desenvolvimento, sem democracia). Por isso, os/as tedricos/as dessa corrente
destacam que o problema central da América Latina é a descolonizacdo do saber e do ser, pois
os valores e préaticas dos colonizadores sdo reproduzidas pela colonialidade, por meio de uma
economia que alimenta as instituicdes e o conhecimento de um modo geral. Joaze Bernadino-
Costa e Ramon Grosfoguel enfocaram essas questdes a partir de uma perspectiva negra e

explicam que:

Sem utilizar precisamente o termo ‘“colonialidade”, ja era possivel
encontrarmos a ideia que gira em torno desse conceito em toda a tradi¢do do
pensamento negro. A titulo de exemplo, podemos encontrar
contemporaneamente essa ideia em autores e autoras tais como W. E. B. Du
Bois, Oliver Cox, Frantz Fanon, Cedric Robinson, Aimé Césaire, Eric
Williams, Angela Davis, Zora Neale Huston, bell hooks etc. Entretanto, a
articulacdo desta ideia — ja identificada com o conceito de colonialidade — foi
formulada de maneira explicita por Immanuel Wallerstein (1992). Na
sequéncia, o conceito de Wallerstein foi retomado por Anibal Quijano, que
passou a nomeé-lo como colonialidade do poder (BERNARDINO-COSTA;
GROSFOGUEL, 2016, p. 17).

370 projeto decolonial aponta para uma dimens&o da resisténcia e reexisténcia politica que vai além dos processos
de independéncias e descolonizagdes que ocorreram nas Américas no inicio do século XIX e na segunda metade
do século XX na Africa, Asia e Caribe. Em outras palavras, o giro decolonial tem como horizonte politico concluir
0 processo incompleto da descolonizagdo, seja dos paises latino-americanos, seja dos paises africanos, asiaticos e
caribenhos (BERNARDINO-COSTA, 2018, p. 123-124).
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Para Bernadino-Costa, a escravizagdo da populagdo negra foi tdo relevante quanto a
servidao da populacdo indigena na constituicdo da colonialidade do poder, do ser e do saber,
mas os estudos de Quijano, Mignolo e Dussel concentram-se mais nas experiéncias dos povos
indigenas das Américas (BERNARDINO-COSTA, 2018, p. 126). O autor lanca um
questionamento sobre a auséncia dos intelectuais negros brasileiros no projeto da
decolonialidade e no Atlantico Negro e cobra a inclusdo dos nomes de Clovis Moura, Abdias
Nascimento, Guerreiro Ramos, Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales e Sueli Carneiro.

Dentre 0s nomes citados por Bernadino-Costa, destacamos o de Lélia Gonzalez®,
intelectual feminista que se esforcou ao maximo para compreender a diadspora negra e 0
processo de formacdo das Ameéricas, bem como explicar o impacto causado pela combinagdo
do racismo, do sexismo e do legado colonial sobre a vida das mulheres negras. Filha de pai
operario negro e mée india e analfabeta, ela enfrentou desafios com o acesso a educagéo, com
a perda de entes queridos, com a aceitacdo e descoberta da sua negritude, com a progressdo na
carreira académica, enfim, com o enfrentamento ao racismo estrutural da sociedade brasileira
(RATTS; RIOS, 2010).

Lélia Gonzalez cunhou a categoria amefricanidade para organizar a luta politica da
populacdo negra, enfocando a formacdo historico-cultural das Ameéricas e considerando as
influéncias africanas e indigenas no processo de formacdo do continente. A autora ataca o
racismo, o colonialismo, o imperialismo e seus efeitos, mostrando que a “ciéncia” da
superioridade eurocristd (branca e patriarcal), que se estruturou na segunda metade do século
XIX, exerceu dominio na producdo académica ocidental (GONZALEZ, 1988, p. 71). Ja Solano
Trindade, criou o poema Canto da América (1944 e 1961), sugerindo que foi a forca de trabalho
negra que construiu o continente americano, contribuindo com a lingua, a musica, as artes, as
lutas, a religido, enfim, a cultura negra. O verbo cantar é transitivo direto, tem funcédo
comunicativa, mobilizadora e no contexto utilizado por Trindade celebra a luta contra a

desigualdade racial e social.

38 |élia de Almeida Gonzalez (1935-1994), militante do movimento negro, era graduada em Histéria e Geografia
pela UERJ, fez mestrado em Comunicagdo na UFRJ e doutorado em Antropologia na USP. Foi professora em
escolas e em institui¢fes de ensino superior no Rio de Janeiro, como a PUC-RJ, a UERJ e a UFRJ. Candidatou-se
a deputada federal pelo Rio de Janeiro nas eleigdes de 1982, na legenda do Partido dos Trabalhadores (PT), e a
deputada estadual nas eleicdes de 1986, na legenda do Partido Democratico Trabalhista (PDT). Publicou Lugar de
Negro, em coautoria com Carlos A. Hasenbalg (1982) e Festas populares no Brasil (1987). Ver: (PEREIRA, In:
SAMPAIO; LIMA; BALABAN, 2019, p. 304).
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5.1 UMA LEITURA DA CATEGORIA POLITICO-CULTURAL AMEFRICANIDADE
EM CANTO DA AMERICA

CANTO DA AMERICA
BLUES / swings / sambas / frevos / macumbas / jongos

Ritmos de angustia e de protestos
estdo ferindo os meus ouvidos!...

Séo gemidos seculares da humanidade ferida
gue se impregnaram nas emocdes estéticas
da alma americana...

E a América que canta...

Esta rumba é um manifesto
contra os preconceitos raciais
Esta conga é um grito de revolta
contra as injustigas sociais
Este frevo é um exemplo de aproximacéo
e de igualdade...

Canta América
A tua voz ira do Ocidente para Oriente
e do Oriente para Ocidente
porgue no futuro
sO teremos uma forma de arte...
Canta América
N&o o canto de mentira e falsidade
gue a ilusdo ariana
cantou para 0 mundo
na conquista do ouro
nem o canto da supremacia dos derramadores de sangue
das utopicas novas ordens
de napolednicas conquistas
mas o canto da liberdade dos povos
e do direito do trabalhador...

América teu nome é um poema de libertacéo
E o mundo que libertara o mundo
Canta o poema sublime de redencdo humana
Destroi os algozes fascistas
para felicidade de geracGes vindouras
e salvacdo dos puros
gue se confundiram na massa nazista...

Canta América
que se fard um c6ro de vozes
por todo Universo...

(TRINDADE, 1944; 1961, p. 101 — 102)
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O poema Canto da América € um protesto que faz alusdo a importancia dos ritmos
musicais (rumba, conga — ritmos afro-cubanos - e frevo — afro-brasileiro) na luta pela igualdade
e a construcdo da democracia no Brasil e nas Américas como um todo. O “Canto” Trindadiano
ultrapassa as fronteiras das identidades nacionais, pois o poeta fala de “um céro de vozes/ por
todo Universo”, sonhando com a luta coletiva dos(as) trabalhadores(as) que seria/sera feita com
0 enfrentamento ao racismo e ao sistema capitalista.

O contetdo do poema Canto da América inspira a luta decolonial, principalmente no
que se refere ao acesso a justica social e a formacédo cultural das Américas e do Brasil. A
restricdo dos escravizados e seus descendentes a alfabetizacdo favoreceu o desenvolvimento da
masica, que exerceu/exerce um papel fundamental na reproducéo da cultura do Atlantico Negro
e na conexao entre as diferentes comunidades da diaspora. Como ja abordamos nos capitulos
anteriores, a poesia, o teatro, os terreiros de candomblés e Escolas de Samba podem ser
concebidos como formas de associativismo negro.

Relacionamos o poema Canto da América a categoria politica de amefricanidade,
porque incorpora todo um processo historico de intensa dindmica cultural (adaptacéo,
resisténcia, reinterpretacdo e criacdo de novas formas) que é afrocentrada e referenciada em
modelos como: a Jamaica e 0 akan; o Brasil e seus modelos yorubd, banto e ewe-fon. Lélia
reforca que “a categoraria de Amefricanidade esta intimamente relacionada aquelas de
Panafricanismo, Negritude, Afrocentricity etc.” (GONZALEZ, 1988, p. 76-77).

Tanto o texto tedrico de Lélia quanto o poema Canto da América de Trindade revelam
que o Brasil foi forjado na escraviddo dos povos negros e indigenas e nés “amefricanos”
devemos conhecer a histdria do continente contada a partir do ponto de vista do/a subalterno/a.
Devemos também reconhecer a nossa “ladinoamefricanidade” (troca do t pelo d na afirmagado
de uma “Améfrica Ladina”), o nosso “pretogués” (influéncia africana na formag¢ao da lingua
portuguesa no Brasil), os ritmos musicais (Blues, swings, sambas, frevos, macumbas, jongos -
subtitulo do poema Canto da América), as dancas, 0s sistemas de crencas; e ainda combater 0
lusotropicalismo, o mito da democracia racial, a ideologia do branqueamento e descolonizar a
ciéncia, a cultura e as instituicdes de poder, fazendo a luta que Solano nos convida.

Entretanto, para aprofundarmos a leitura desse poema, devemos fazer as seguintes
reflexdes: por que Canto da América? Qual o objetivo de Solano Trindade ao usar 0s ritmos
musicais “Blues, swings, sambas, frevos, macumbas, jongos” como subtitulo? Esse poema pode
ser lido como um protesto social contra as formas de exploragdo e opressdo das populacoes

negras nas Américas? Com quem Trindade esta dialogando?
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N&o é nossa pretensdo esgotar a pluralidade de leituras que o poema Canto da America
possibilita, mas, logo na primeira estrofe, 0 eu poético declara que os ritmos citados no subtitulo
sao de angustias, de protesto e “gemidos seculares da humanidade ferida” com a violéncia da
colonizacdo. Porém, “os condenados da terra”, ndo se submeteram as imposic¢des culturais, a
cruz e a espada dos colonizadores; ao contrario, reinventaram a Africa nas Américas e, na
interacdo, principalmente com os grupos indigenas, forjaram cantos de lutas (rumba, conga,

frevo, samba) em diversas partes do continente americano:

Esta rumba é um manifesto
contra 0s preconceitos raciais
Esta conga é um grito de revolta
contra as injustigas sociais
Este frevo é um exemplo de aproximagéo
e de igualdade...

A segunda estrofe é finalizada com a palavra igualdade, mas as reticéncias sugerem uma
luta constante, pois 0 eu poético tinha consciéncia que combater 0s preconceitos raciais e as
injusticas sociais ndo era tarefa facil. O poema mistura passado, presente e futuro porque os
tempos representados - o da colonizagéo no inicio do século XVI, o da escrita nos anos 1940 e
da utopia libertaria futurista - estdo projetados no devir, que é a esperanca na conquista de

direitos para os trabalhadores e na construcéo de governos democraticos nas Américas:

Canta América
A tua voz ira do Ocidente para Oriente
e do Oriente para Ocidente
porgue no futuro
sO teremos uma forma de arte...
Canta América
N&o o canto de mentira e falsidade
gue a ilusdo ariana
cantou para 0 mundo
na conquista do ouro
nem o canto da supremacia dos derramadores de sangue
das utdpicas novas ordens
de napolednicas conquistas
mas o canto da liberdade dos povos
e do direito do trabalhador...

Assim como a segunda, a terceira estrofe também termina com reticéncias, afirmando
que o canto do trabalhador deve ser diferente (composto por unido, luta e liberdade) do canto
mentiroso, falso e supremacista branco. Fica explicito os tracos marxistas do poeta no jogo de

oposigdo opressores versus oprimidos. Ao convocar a unido da América para cantar/lutar, o
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narrador-revolucionério expdem seus adversarios — 0s derramadores de sangue e 0S
gananciosos por ouro do inicio do século XVI, os nazistas e fascistas dos anos 1930-1960. A
repeticdo do verso “Canta América” no inicio, meio ou final das estrofes representa um
chamado a luta no contexto da Segunda Guerra Mundial, uma vez que o poema foi publicado
pela primeira vez em 1944 e o autor denuncia as atrocidades do fascismo e do nazismo que
aconteceram desde a década de 1930.

Uma possibilidade de leitura é essa que oscila entre o passado, o tempo da escrita e 0
futuro. Mas, enfatizamos que a categoria politica amefricanidade sobressai no destaque dos
ritmos que podemos chamar de musica negra das Americas. Ao analisar o campo musical no

pos-abolicdo, comparando o Brasil com os Estados Unidos, Martha Abreu destaca:

O campo musical, apesar da forte presenga dos empresarios musicais e
intelectuais, ndo deixou de expressar as lutas em torno da igualdade e da
valorizacdo das expressdes culturais dos descendentes de escravos e africanos;
ndo deixou de ser um importante canal de comunicagdo e expressao politica
identitaria da populacdo negra e das liderancas artisticas negras em varias
partes das Américas, como entendeu Du Bois no capitulo sobre as Sorrow
Songs. As cang0es escravas, e seu legado musical, em diferentes regides da
diaspora tornaram-se um caminho fundamental de luta contra a opressdo € a
dominacdo raciais, pela inclusdo social e o exercicio da cidadania no pos-
abolicdo (ABREU, 2015, p. 193-194).

Outra possibilidade de leitura para o poema Canto da América é verificar se ocorre um
didlogo entre Solano Trindade e Langston Hughes, que escreveu América, publicado pela
primeira vez em 1938. Para Elio Ferreira de Souza, a poesia negra “nasceu aliada aos ideais de
fraternidade, solidariedade e fidelidade que tiveram ressonancia no Renascimento Negro do
Harlem, na Negritude dos escritores das Américas, do Caribe e da Africa” (SOUZA, 2017, p.
208). A luta pela igualdade racial e por uma América para todos os povos, sem hierarquia de
“ragas” ou classe social ¢ uma utopia constante no discurso poético de Trindade e de Hughes.

Souza destaca que

O poema “América” de Hughes é o canto aberto a imprevisibilidade, a utopia
de um mundo perfeito, sem medo do futuro, que busca a Ultima seiva no
bosque da esperanca para se viver numa América sem preconceitos ou
segregacdes. A América é imaginada com as feicdes de um novo Eden para
0s negros, um “novo amanha” — 0 Paraiso Terrestre que reacende 0s sonhos e
os anseios dentro da alma de milhdes de negros h& mais de quatro séculos da
travessia dos mares (SOUZA, 2017, p. 208).
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Portanto, os poemas Canto da América, de Trindade, e América, de Hughes, celebram
a construcdo de uma Ameérica futurista, promotora da solidariedade entre negros, indigenas,
brancos, judeus e os oprimidos de todas as partes do mundo. A identidade negra reivindicada
por esses poetas € relacional, engloba outros povos, outras culturas, localizadas nas Américas

ou fora desse continente:

AMERICA
Langston Hughes

Pequena garota negra,
Pequena garota judia,
Pequena proscrita,

A América esta buscando as estrelas,
A América esta buscando o amanha.
Vocé é América.

Eu sou América.

Ameérica — sonho,

América — a visdo.
América — sou eu buscando as estrelas.
O passado distante,

As correntes da escravidao;

O passado distante,

Os guetos da Europa;

O passado distante,

A pobreza e a dor do velho, velho mundo,
A construcéo e a luta deste novo mundo,

(..)
(HUGHES, 1994 apud SOUZA, 2017, p. 209)

A abordagem decolonial tem como objetivo principal combater o eurocentrismo e
destacar os saberes e fazeres dos subalternos e oprimidos; porém, ndo se trata de sobrepor 0s
valores das culturas americanas, africanas e asiaticas as culturas europeias. O poema América,
de Hughes, contempla a “Pequena garota negra/Pequena garota judia/ Os guetos da Europa/ A
pobreza e a dor do velho mundo/ A constru¢do e a luta do novo mundo”. Ou seja, por ter sido
escrito no contexto racista do fascismo e do nazismo, representa uma luta contra o édio, 0s
preconceitos e as segregacdes, idealizando uma América negra sem dominadores nem
dominados, sem opressores ou oprimidos, enfim, igualitaria, onde homens e mulheres de todas
as origens raciais pudessem desfrutar da cidadania plena.

Os poemas Canto da América e América sdo discursos poéticos convergentes e
possibilitam acentuar também a relagdo poesia-musica. Solano Trindade usou 0s ritmos
musicais Blues, swings, sambas, frevos, macumbas, jongos como subtitulo da sua obra,

objetivando chamar a atencdo para as culturas originarias dos escravizados e seus descendentes
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nas Ameéricas. J& pontuamos que ndo se trata de ingenuidade em busca de pureza cultural, sem
as contribuigdes dos povos indigenas e europeus, mas € importante destacar que o colonizador
reprimia, perseguia e punia as praticas culturais dos amerindios e afro-americanos - lingua,
religido, capoeira, batuques, sambas e outras atividades consideradas inferiores ou subversivas.
Contudo, essas préaticas sobreviveram e foram importantes espacos de resisténcia negra. Elio
Souza analisou poemas de Hughes sobre o blues e assinala que

O encontro da poesia com a musica no Renascimento Negro do Harlem traduz
a cosmogonia cultural da Diaspora africana. Poesia e musica sdo frutos da
mesma arvore genesiaca, filhas dos ritos sagrados e relatos de testemunho
ritmados pelos tambores da Mae Africa, que migraram para as Américas
(SOUZA, 2017, p. 213).

Para Elio Souza, Langston Hughes se inclui nessa geracdo de poetas afrodescendentes
que diluiu as fronteiras entre a poesia e a musica negra, especialmente a poesia e as cancdes de
blues e jazz (SOUZA, 2017, p. 213). Por meio de versos simples, sonoros e musicais,
semelhantes as cancbes populares de tradicdo oral de origem africana, Trindade também é
portador de um discurso de facil assimilagdo, com temas variados, poetizados com melancolia
e cercados por uma perspectiva ideologica autobiogréfica, que envolve relagdes amorosas,
familiares, amigos/as, religido, viagens, cidades que visitou ou morou. Enfim, os dois autores
reivindicam a amefricanidade em seus poemas.

O poeta Langston Hughes apresenta um perfil semelhante ao de Trindade porque
também foi um andarilho, viajou pela Africa, Europa, Asia, paises das Américas, cidades e
lugarejos do seu pais (EUA) e tematizou diversas situacdes que envolvem o homem negro.
Segundo Souza, a poesia de Hughes “transita por estagdes, estradas de ferro, encruzilhadas,
fronteiras, ruas, bares noturnos da vida boémia de Nova lorque, de outras cidades e lugares do
mundo” (SOUZA, 2017, p. 213). Solano também teve passagem por capitais brasileiras
importantes e por paises da Europa simpatizantes do socialismo (Polénia e Checoslovaquia),
como lider do TPB, e ganhou prémios apds realizar apresentacGes de dancas. Poderiamos
apresentar apenas os poemas de cunho politico-social que enfocam a identidade socialista, mas
fizemos a opgdo por conciliar com a identidade negra e dar mais énfase a essa segunda
alternativa.

Ao reforgar que a categoraria politica de amefricanidade esta intimamente relacionada
as de Panafricanismo e Negritude, os discursos de Lélia Gonzalez pode ser comparados com
os discursos poéticos de Solano Trindade e Langston Hughes, porque ela foi uma ativista que

se preocupou com as opressdes de raca, classe e género, fatores que afetavam e afetam
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diretamente a condicdo social da mulher negra. A formagdo social e cultural das Américas
tematizada, por Gonzalez nos anos 1980, foi abordada por Hughes na década de 1930 e por
Trindade em 1940. O primeiro escreveu poemas intitulados de Blues sem fronteira, Blues Triste,
Blues da saudade e Hey-hey blues, evidenciando a relacdo de sua poesia com a masica negra
norte-americana. Ja o segundo, usou a palavra “BLUES”, em maitscula, no subtitulo de Canto
da América, talvez, para mostrar a conexdo desse ritmo musical com outros ritmos musicais
americanos e com a cultura popular brasileira. Portanto, concordamos com Souza ao afirmar

que

Tanto a cultura popular brasileira quanto a norte-americana mantém suas
bases na cultura do escravo africano. Como ja falamos, o blues rural veio dos
cantos de trabalho dos escravos negros do Sul dos Estados Unidos, e do blues
se originou o jazz e de ambos uma diversidade de muitos ritmos musicais
como o swing, o soul, o rock-n-roll, o bebop etc. No Brasil, as rodas de samba
ou o batuque sempre estiveram aliados aos terreiros de candomblé, xango6,
macumba, tambor de mina e outros... (SOUZA, 2017, p. 218).

Ja destacamos no segundo capitulo o envolvimento de Trindade com o TPB, Escolas de
Samba, maracatu, bumba-meu-boi e a escrita de artigos e manifestos sobre folclore e cinema.
Canto da América, assim como o titulo do seu principal livro, Cantares ao meu povo, expressam
protesto, identificacdo, luta e engajamento politico nas causas sociais das populacGes negras e
periféricas brasileiras. As vozes de Hughes, Trindade e Lélia sdo cantos de resisténcia
antirracista, antissexista e anticapitalista e precisam ser ouvidas para combater esses pilares de

dominacdo e exploracéo.

5.2 ALUTA ANTIRRACISTA, ANTISSEXISTA E ANTICAPITALISTA NOS
POEMAS SOBRE MULHERES NEGRAS

POEMA A MULHER NEGRA

Ela é negra — que graca esplendida
no seu colorido.

Seus olhos — magnéticos no seu puro sentido!
Sua voz — é um lundu tocado a madrugada!
Seu corpo — 6 grande esculturada
Seios estéticos em formas provocantes!
Sua alma — 6 céus! — como expressar-me?

E grande como o Nilo
é quente como o sol
é boa como o0 amor!...
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(TRINDADE, 1961, p. 55)

A abordagem de género também é denominada de feminista e surgiu desde o século
XX, mas sé construiu seu arcabouco tedrico-conceptual a partir da década de 1960. Passou por
varias etapas como: a luta contra a discriminacdo das mulheres no mercado de trabalho
(SOUZA-LOBO, 1991); o papel da mulher na sociedade (SCOTT & TILLY, 1994) e no campo
da educacdo (LOURO, 1997); a questdo de género (CASTRO, 1992); a mulher na politica
(PERROT, 1998; AVELAR, 2002; ALVAREZ, 2004); a violéncia contra as mulheres (LIMA,
2013); as reivindicacOes do proprio corpo e a luta contra o assédio moral e sexual, etc. Apesar
da igualdade de género ndo ter sido conquistada em nenhum pais do mundo e no Brasil as
mulheres ocuparem pouco espago na politica, teéricos como Hobsbawm (1995) e Touraine
(2007) reconhecem que o século XX foi o século da mulher. Elas sdo a grande esperanca de
avanco nas lutas pela igualdade (GHON, 2019, p. 54-55).

Nesta secdo serdo analisados os poemas Poema a mulher negra (1961), A vida me deu
uma negra (1961), Negra bonita de azul e branco (1961), Mulher barriguda (1944; 1961),
Baianinha (1961) e Canto de esperanca — A minha filha Raquel (1961), para discutir a
representacdo da mulher negra como movimento social, articulando género, raca e classe.

As pesquisas que tratam da FNB e do TEN d&o pouca ou quase nenhuma visibilidade a
participacdo das mulheres negras nas lutas sociais e destacam sempre os homes das liderancas
masculinas.® Por isso, a partir do didlogo com Frangoise Vérger (2020) e Cinzia Arruzza, Tithi
Bhattacharya e Nancy Fraser (2019), buscaremos compreender como Solano Trindade
representou essas mulheres, a intencionalidade da sua escrita, o lugar de producdo, o contexto
historico, o ambiente social e cultural.

Sabemos que a categoria género ndo é universal, ndo existe na familia Yorub4, é de
fundacfo eurocéntrica e tem como base a familia nuclear euro/estadunidense (OYEWUMI, In:
BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2020, p. 175). Quando
utilizada de forma isolada, desconectada de conceitos como raca e classe, por exemplo, oculta

outras formas de opressdo. Portanto, ciente desses desafios, nossa intencdo é responder a

39 Algumas excecBes: XAVIER, Giovana. Maria de Lourdes Vale Nascimento: uma intelectual negra do pos-
Abolicao [livro eletrdnico]. Niteroi: Eduff, 2020. — 5,8Mb; PDF; DOMINGUES, Petronio. “Frentenegrinas: notas
de um capitulo da participagdo feminina na historia da luta antirracista no Brasil”. Cad. Pagu, n. 28, Campinas
Jan./June, 2007; SILVA, Julio Claudio da. Relages raciais, género e memaria: a trajetéria de Ruth de Souza entre
o0 Teatro Experimental do Negro e o Karamu House (1945-1952). Tese (Doutorado em Histéria) — UFF, 2011;
PINTO, Elisabete Aparecida. Etnicidade, género e educacao: a trajetéria de vida de Laudelina de Campos Mello
(1904-1991). S&o Paulo: Anita Garibaldi, 2015; SILVA, Tauana Olivia Gomes; FERREIRA, Gleidiane de Sousa.
“E as mulheres negras? Narrativas historicas de um feminismo & margem das ondas”. Estudos Feministas,
Floriandpolis, v.25, n.3, p. 1017-1033, setembro-dezembro/2017. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ref/v25n3/1806-9584-ref-25-03-01017.pdf. Acesso em 20 de mar¢o de 2020.
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seguinte questdo: é possivel perceber a representacdo da mulher negra na poesia de Trindade
como um manifesto que defende ao mesmo tempo a luta antissexista, antirracista e
anticapitalista?

Para alargar os horizontes libertarios e igualitarios € preciso reconhecer a diversidade
dos sujeitos diante das formas de opressdo e exploracdo, mas, idealizando a unido dos
movimentos sociais populares, porque nao é possivel vislumbrar uma luta emancipat6ria sem
entender como funciona a colonialidade e 0 modo de producéo capitalista. A luta contra o
capitalismo no Brasil ndo pode ser desconectada do cenario global, principalmente das nossas
relacbes com o continente africano e com a América Latina, porque a dominacéo econémica e
politica empreendida pela Europa e pelos Estados Unidos reproduziu e continua reproduzindo
a miséria social nos paises do Sul global. Solano foi um sujeito atento a essas questfes e
construiu poemas como Nicolas Guillén — personagem representado como o amigo de Cuba -
e Minha familia, no qual expressa o desejo de liberdade, igualdade e fraternidade entre as
pessoas, demostrando a influéncia do socialismo no seu pensamento social: “Minha familia é
incontavel/ eu tenho irmaos em todas as partes do mundo” (TRINDADE, 1961, p. 185).

Em Poema a mulher negra, Solano Trindade postula as contribui¢cbes da populacédo
negra na histdria da humanidade e nos paises das Américas, onde mulheres e homens negros
foram escravizados e desumanizados. Por meio de uma critica ao colonialismo europeu e ao
imperialismo estadunidense, Trindade valoriza a estética negra, envolvendo corpo, danca,
mausica, religiosidade e a representacdo positiva da mulher negra.

Ao publicar seus poemas sobre mulheres negras em 1961, Solano Trindade objetiva a
representacdo de outro modelo de feminino, superando a condicao de escrava, que apanhava do
feitor, cuidadora do menino branco, lavadeira, empregada e prostituta — imagens comuns na
literatura canonica brasileira. Além de valorizar a identidade feminina negra, por meio da
descricdo e elogios ao corpo, a alma e & Africa como nos versos, “E grande como o Nilo/ é
quente como o sol/ € boa como o amor!...” (TRINDADE, 1961, p. 55), Trindade constroi
estratégias politicas, tomando a ancestralidade africana como fonte de inspiracéo e criticando o
colonialismo e o modo de producdo capitalista, eurocéntrico, racista, machista, consumista,
incompativel com a natureza e com o equilibrio ecoldgico.

Ao escrever Poema a mulher negra e A vida me deu uma negra, Trindade solidariza-se
com as filhas Raquel e Godiva, com sua companheira Maria Margarida e muitas outras
mulheres negras que eram/sdo constantemente inferiorizadas e oprimidas por serem negras,
mulher, pobres e ter uma série de direitos sociais negados como 0 acesso a educagéo, a saude e

aos direitos trabalhistas:
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A VIDA ME DEU UMA NEGRA
(Ao amigo Hugo Maia de Souza)

A vida me deu uma negra
para eu fazer poema
nesta manha com cheiro de infancia

No tempo em que ninguém sabia
como era a outra face da lua
ouvi um samba bonito
gue guase de dor chorei.

A negra a lua o samba
é trindade amolecido
marcacdo de uma vida.

(TRINDADE, 1961, p. 54)

Nos poemas A vida me deu uma negra e Poema a mulher negra, Trindade coloca em
primeiro plano a valorizagdo da mulher negra brasileira e afro-americana, navegando pela
geografia do corpo feminino e afirmando a sua identidade. A arte Trindadiana representa uma
luta politica contra a aculturacdo europeia, enaltecendo as raizes africanas como forma de
combate ao racismo. Dessa forma, ele oportuniza a articulacdo de uma discussdo sobre as
opressdes de raga, género e classe, causas fundamentais da pobreza das mulheres negras
(COLLINS, 2019). No entanto, nesses poemas, ao invés de representar o sofrimento da
discriminacdo racial ou da exploracdo trabalhista, Solano expressa a beleza do samba,
destacando a cultura negra como fator de resisténcia ao colonialismo e ao capitalismo.

O poema A vida me deu uma negra foi dedicado a Hugo Maia de Souza, evidenciando
que Trindade estava sempre preocupado em divulgar sua arte, como ja destacamos as
dedicatdrias a Ana Montenegro e a Dione Silva. Esta implicito na homenagem e nos elogios a
mulher negra, que o eu poético se refere a uma filha, namorada ou companheira, que representa
uma conquista bastante valorizada por ser comparada a lua e ao samba. Esses elementos da
natureza e da cultura entrelagam-se com saberes ancestrais e solidariedade familiar, inspirando
um projeto emancipatério de sociedade a partir dos valores afro-latino-americano. O
colonizador subjugou e violentou, fisica e psicologicamente, homens e mulheres negras, seja
explorando a sua forca de trabalho, negando a sua humanidade ou aplicando-lhes castigos
fisicos. Por isso, 0 poeta sente a necessidade de proteger o seu grupo étnico, investe no que
podemos chamar de “uma epistemologia negro-poética decolonial” e reage dizendo: “A vida
me deu uma negra” (TRINDADE, 1961, p. 54)
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Outro poema que revela o nivel de engajamento politico do autor, quando se trata de
questBes que envolvem género, raca, classe e religido, é Negra bonita de azul e branco. O
préprio titulo j& expressa a valorizacdo da mulher negra, pois o0 uso de azul e branco no

Candomblé representa lemanja:

Negra bonita
de azul e branco
sentada num banco
de segunda classe
do trem de Caxias

Negra bonita
0 que € que vocé tem
gue estéa assim tdo triste
ndo sorri pra ninguém?
Negra bonita
seu amor nao veio?
guem sabe se ainda vem
e se éle ndo vier
quem sabe se outro vem

Negra bonita
de azul e branco
guem sabe se eu n&o sirvo
para ser seu novo amor
N&o somos da mesma cor?
Eu sou o tipo ideal
Para quem perdeu o amor...

(TRINDADE, 1961, p. 161)

A primeira estrofe do poema ja evidencia aspectos do cotidiano de Trindade nas suas
viagens de trem de Duque de Caxias para o centro do Rio de Janeiro. Enquanto os versos “de
segunda classe/ do trem de Caxias” chamam a nossa atencdo para as caréncias socioeconémicas,
a expressédo “Negra bonita de azul e branco” revela a riqueza de conhecimentos e de estratégias
politicas do poeta, que nos oferta uma leitura da histéria cultural do Brasil sob o ponto de vista
dos povos negros. Como frequentava o Candomblé, Solano sabia que essa religido de matriz
africana acredita na forca da natureza e € representada pelos orixas. O fio de contas, um colar
usado pelos/as praticantes serve como protecdo e para identificar o orixa da pessoa; o fio de
contas ou roupas branco e roxo servem para representar Nana; vermelho com branco, significa
que é de Xangod; e azul com branco representa lemanja. A cor branca € usada por todos e
representa Oxala, o pai maior.

Por valorizar a mulher negra e o Candomblé, o poema Negra bonita de azul e branco

inspira o didlogo com “os feminismos de politica decolonial” (VERGES, 2020, p. 35), porque
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reconhece o seu coletivo e se compromete com a humanidade negra, desenvolvendo uma
literatura politicamente engajada com as questdes que mais incomodavam/incomodam as
mulheres negras brasileiras - racismo, sexismo, falta de moradia, de creches para as criancas,
enfim, problemas oriundos das relacdes coloniais. Verges explica que esse feminismo se
desenvolveu no Sul global, mas ndo provocou uma reagéo violenta nos heteropatriarcados, nas
feministas do Norte e nos governos. Tomou como base a memoria das lutas feministas
anteriores e foi apoiado por feministas da Espanha, da Franca e dos Estados Unidos. A autora

destaca:

Os movimentos que o compdem declararam guerra ao racismo e ao sexismo,
ao capitalismo e ao imperialismo na ocasido das grandes manifestacdes na
Argentina, na India, no México e na Palestina. Suas militantes denunciam o
estupro e o feminicidio e atrelam esse combate as lutas contra as politicas de
desapropriagdo, contra a colonizagdo, o extrativismo e a destruicdo sistematica
da vida. Nao se trata de uma “nova onda”, nem de uma “nova geragao” (...),
mas de uma nova etapa no processo de decolonizagdo, que, sabemos, é um
longo processo histdrico (VERGES, 2020, p. 36).

No poema Rio — analisado no segundo capitulo - o trem é o principal meio de transporte,
as operérias téxteis sdo exploradas pelo patrdo e o cenario é o Rio de Janeiro dos anos 1950.
Em Negra bonita de azul e branco, a personagem “negra bonita” viaja na segunda classe do
trem de Caxias, calada, triste, cansada depois do dia de trabalho, enfrentando as mesmas lutas
que suas antepassadas enfrentaram durante a colonizacdo e a escraviddo. Entretanto, as
feministas de politica decolonial, em parceria com o movimento de mulheres marxistas,
constituiram/constituem uma ameaca aos regimes autoritarios, ao absolutismo econémico do
capitalismo, a dominacdo masculina e ao feminismo civilizatorio, que apoia politicas de
intervencao imperialistas e politicas islamofébicas ou negrofébicas (VERGES, 2020, p. 37).

Os europeus se apropriaram de saberes, estéticas, técnicas e filosofias dos povos negros
e indigenas, subjugando a humanidade desses povos. Mas Solano revisa a narrativa europeia
do mundo e contesta a ideologia ocidental-patriarcal, que se apresenta como dona da razdo, da
beleza e da religido civilizatéria: “Negra bonita/ 0 que é que vocé tem/ que esta assim tao triste/
ndo sorri pra ninguém?”. Trindade faz uso da escrita como ferramenta de valorizagdo e cuidado
com a sua semelhante: “quem sabe se eu ndo sirvo/ para ser seu novo amor/ Nao somos da
mesma cor?” (TRINDADE, 1961, p. 161).

O poema Negra bonita de azul e branco possibilita ainda a reflexdo da tematica “a
soliddo da mulher negra”, pois as mulheres colonizadas enfrentaram a discriminacdo racial e

sexual, sendo duplamente subjugadas, tanto pelos colonizadores quanto pelos homens
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colonizados (VERGES, 2020, p. 57). Outra questio que deve ser destacada é a narrativa
hegemdnica do feminismo branco na luta pelos direitos das mulheres, ignorando os privilégios
da branquitude em relacdo as mulheres negras, que encontravam/encontram mais empecilhos
no acesso a educacdo, aos servicos de salde enquanto as brancas tem/tinham mais

disponibilidade de tempo e condi¢es econdmicas para cuidar dos filhos:

MULHER BARRIGUDA

Mulher barriguda que vai ter menino
qual o destino
que éle vai ter?
que seré éle
guando crescer?

Havera guerra ainda?
tomara que néo,
mulher barriguda,
tomara que nao...

(TRINDADE, 1961, p. 88)

O livro Mulheres, raca e classe, de Angela Davis, intelectual e feminista estadunidense,
publicado em 1981, tornou-se uma referéncia importante para se pensar a opressdo sexista-
racista-capitalista, como se percebe no poema de Trindade Mulher barriguda. Davis ajuda a
entender o modo de funcionamento das sociedades marcadas pela escraviddo moderna, porque
realca o papel das mulheres negras na luta contra as explorac6es que se perpetuaram no século
XX e se perpetuam no século XXI. A realidade brasileira, entre os anos 1940 e 1960, continua
sem grandes mudancas e ¢ marcada por desigualdade, discriminacdo, pobreza e dificuldades
para acessar servicos publicos como educacdo e saude, abordados no capitulo anterior em
Historia das dores de Maria da Luz.

Em Mulher barriguda, Solano Trindade recorre a poesia para comunicar aspectos do
seu contexto historico como a gravidez da sua companheira, Margarida Trindade, no periodo
da Segunda Guerra Mundial. Ele mistura ativismo politico e literario com a finalidade de alertar
as pessoas sobre os conflitos indiretos entre os Estados Unidos e a Unido Soviética (Guerra
Fria), pois seria um evento preocupante para o futuro do seu filho e a sobrevivéncia de muitas
outras criangas do Brasil e do mundo: “Havera guerra ainda? /tomara que ndo” (TRINDADE,
1961, p. 88).

A guerra, a fome, o cuidado com as criancas, enfim, a violéncia social sdo teméticas que

também aparecem na obra de Carolina Maria de Jesus, denominada por Joel Rufino dos Santos
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como “uma escritora improvavel”, mas com uma plasticidade determinada, persistente e
sonhadora (SANTOS, 2009). Ela foi empregada domeéstica, catadora de papeldo, favelada, mée
solteira e ndo media esforcos para alimentar e proteger seus filhos. Tinha poucos anos de
escolaridade formal, mas possuia sabedoria, coragem e, mesmo quando escreveu a lapis, deixou
sua marca poética e politica na historia da literatura brasileira. °

Carolina Maria de Jesus foi contemporanea de Solano Trindade e ambos tinham o vicio
literario para escrever poemas de protesto. Assim como Trindade, ela também se preocupou
com as questdes sociais que mais incomodavam/incomodam a populacdo negra brasileira

(alimentacéo, moradia e educacdo). Santos afirma que,

Dia 13 de maio, Audalio a levou a Escola de Medicina, para assistir a um
espetaculo do Teatro Popular Brasileiro, de Solano Trindade. Programa de
estudante e intelectual de esquerda. Era escolada em cinema e circo,
espectadora e roteirista de esquetes mais romanticos que engracados, circo
sem feras cuja atracdo era 0 magico de gravata borboleta escondendo cigarros
acesos, mas nunca tinha ido a teatro. Solano, o diretor do espetaculo, fez subir
ao palco a escritora negra e favelada que abalou a consciéncia conservadora
do pais, sua primeira ovagao (SANTOS, 2009, p. 119-120).

Este fragmento textual (encontro de Solano com Carolina), colhido da obra de Joel
Rufino dos Santos, é propicio para incentivarmos a unido dos movimentos negros masculinos
com os movimentos de mulheres negras, porque essas mulheres sdo as mais atingidas pelo
sistema racista-sexista-capitalista. A luta social ndo pode ser fragmentada, sem formacdo
politica e conhecimento do adversario. Alimentacdo e educacdo sdo necessidades béasicas a
sobrevivéncia, mas é preciso questionar quem e como produz, organiza, controla e usufrui
dessas duas necessidades indispenséaveis ao ser humano. E preciso que os homens aprendam a
ser feministas para fortalecer a corrente feminina e fazer alianga com outros movimentos sociais
populares.

Outro ponto que precisa ser revisto é a hierarquia entre raca, classe, género, religiao ou
qualquer outra forma de opressao que envolve as relaces de poder. Se no Brasil dos anos 1940-
1960, os militantes comunistas focavam apenas na luta de classes e ignoravam a questao racial

e as pautas femininas, 0s movimentos negros, indigenas, ecossocialistas, sem terras, sem tetos

40 Assim como Solano Trindade, as tematicas de Carolina tratam da sua vivéncia, da pobreza, da fome e das
desigualdades sociais. Ela escreveu Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), Casa de Alvenaria: diario
de uma ex-favelada (1961), Diario de Bitita (1986), Pedacos da fome (1963), Provérbios (1963) e Antologia
Pessoal (1996). Sobre a importancia da obra de Carolina de Jesus e a denuncia da violéncia social brasileira no
século XX, ver SILVA, Eliane da Conceicdo. A violéncia social brasileira na obra de Carolina Maria de Jesus.
Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita Filho", Faculdade de
Ciéncias e Letras (Campus Araraquara), 2016.
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e os feminismos (negro, indigena, asiatico, transfeminismo, Iésbico, radical e protestante) ndo
devem cometer o erro de fazer uma luta individualizada e esquecer o adversario principal, o
capitalismo, tdo opressor quanto o colonialismo e o patriarcado.

A luta coletiva requer formacédo, educacdo e compreensdo de que € fundamental a
inclusdo dos segmentos invisiveis nos espagos de poder, visando a constru¢do de um convivio
sem dominante e dominado, direcionando nosso pensamento para a igualdade politica,
econdmica e social. Acreditamos que os poemas de Trindade podem ser (teis para promover
debates politicos sobre a conscientizacdo das desigualdades raciais e de género, orientando
mulheres e homens oprimidos sobre a importancia de ingressar nos partidos politicos, influir na
elaboracgdo dos programas, na escolha dos/as candidatos/as e fazer a transformacao social.

Cinzia Arruzza, Tithi Bhattacharya e Nancy Fraser (2019) teorizaram um feminismo
para 0os 99%. Esse feminismo deve ser anticapitalista, antissexista, antirracista e anti-
imperialista (pois o capitalismo nasceu da violéncia racista e colonial), ecossocialista (luta para
reverter a destruicdo da Terra pelo capital), internacionalista (o capitalismo é incompativel com
a verdadeira democracia e a paz) e capaz de convocar todos 0s movimentos radicais a se unir
em uma insurgéncia anticapitalista comum. Segundo as autoras, 0 1% € o feminismo liberal que
esta falido e precisa ser superado, pois faz alianga com o capital financeiro e sacrifica a maioria,

beneficiando uma minoria que concentra toda a riqueza. Elas explicam que

O feminismo para os 99% abarca a luta de classes e o combate ao racismo
institucional. Concentra os interesses das mulheres da classe trabalhadora de
todos os tipos: racializadas, migrantes ou brancas; cis, trans, ou ndo alinhadas
a conformidade de género; que se ocupam da casa ou sdo trabalhadoras
sexuais; remuneradas por hora, semana, mé&s ou nunca remuneradas;
desempregadas ou subempregadas; jovens ou idosas. Incondicionalmente
internacionalista, esse feminismo se opde firmemente ao imperialismo e a
guerra. O feminismo para 0s 99% ndao é apenas antineoliberal, mas também
anticapitalista (ARUZZA,; TITHI; FRASER, 2019, p. 43-44).

Assim como o feminismo para 0s 99%, o feminismo decolonial tem por objetivo a
destruicdo do racismo, do capitalismo e do imperialismo e envolve muito mais do que a
igualdade de género. Nas palavras de Angela Davis (2018), o feminismo decolonial é uma luta
constante e ultrapassa a categoria “mulheres”, fundada sobre um determinismo biologico
(VERGES, 2020, p. 28).

O pensamento social de Solano Trindade considera a revolugdo como um trabalho
cotidiano de homens e mulheres negras, que vem lutando desde o 13 de maio de 1888 e nédo ¢
mero entretenimento ou esté a servico do capital e do Estado. Ao contrario, contém um discurso

radical que se movimenta na luta por justica social, contra a fome, contra o nazifascismo, contra
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0 analfabetismo, o colonialismo, o racismo e a favor da libertacdo dos/as oprimidos/as na
América, em Africa e em outras partes do mundo.

O conjunto de seus poemas sobre o feminino negro - Mandinga, Bahia, Macumba,
Conversa com Luci, Historia das dores de Maria da Luz, Poema a mulher negra, A vida me
deu uma negra, Negra bonita de azul e branco e Mulher barriguda — € suficiente para elaborar
uma tese sobre a interseccdo de género, raga, classe e religido afro-brasileira. A Revolugéo
Cubana em 1959 e a Libertacdo do Congo em 1961 também foram eventos historicos mapeados

pelo poeta e atestam o conteido subversivo e revolucionario de sua poesia.

5.3 REFLEXOS DA REVOLUCAO CUBANA E DA LIBERTACAO DO CONGO EM
BAIANINHA

BAIANINHA

vatapa permanente
doce de coco
cafuné dendé
vocé veio na hora
guentinha
pra minha vida
trazendo o dengo de que eu precisava.

Candomblé da minha madrugada
batendo em mim
gue sou tambor creoulo
com patua
envolvendo meu pescoco
botando no meu corpo
0 Orixa do amor
botando em minha boca
feitico de lansé.
Vocé veio agora
como a revolucéo de Cuba
me animar a vida

Vocé veio agora
como a libertagio do Congo
me tocando pra frente
e fazendo esquecer
0 tempo
e a velhice.

Vocé veio agora
fazer mutirdo comigo...

(TRINDADE, 1961, p. 167)
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Em Canto da América, poema que faz a abertura deste capitulo, percebemos que a
Europa (Portugal, Espanha, Francga, Inglaterra e Holanda) acumulou suas riquezas saqueando a
América e a Africa. A maioria dessas nacdes, ao perder suas coldnias no continente americano,
partiram em direcdo aos continentes africano e asiatico, empreendendo um movimento que
ficou conhecido como imperialismo ou neocolonialismo. Usaram 0 mesmo discurso e a mesma
violéncia do século XVI, quando da colonizagdo da América — missdo civilizatoria e libertacdo
dos “selvagens” em nome do cristianismo, da catequizacdo ¢ da forga da espada. Por meio da
imposicdo do poder militar e cultural, os paises imperialistas destruiram vidas, exploraram as
riquezas dos paises colonizados e protagonizaram a Primeira e a Segunda Guerra Mundial,
mostrando que o espaco geografico da selvageria era a Europa.

Apds a Segunda Guerra, 0 mundo estava dividido em dois blocos: um liderado pelos
Estados Unidos - capitalista - e 0 outro pela Unido Soviética — socialista. Foi nesse contexto
que Solano ampliou a sua obra e produziu poemas como Adverténcia e Mulher barriguda,
abordando aspectos da Guerra Fria e das disputas pelo dominio do mundo.

A interacdo com pessoas negras e ndo negras no Rio de Janeiro, entre os anos 1940 e
1960, propiciou o compartilhamento de identidades e a fluicdo de ideias poéticas para o
combate ao racismo e ao capitalismo no Brasil, porque literatura e politica estavam imbricadas
com as insurgéncias revolucionarias na América Latina e no continente africano, como se pode
notar no poema Baianinha.

Diante das diversas possibilidades de leituras que Baianinha oferece, optamos pela
marca revolucionaria do poeta. Os versos “Vocé veio agora/ como a revolugao de Cuba/ me
animar a vida” sugerem as rela¢des entre as esquerdas comunistas brasileiras e a revolugédo
cubana entre os anos de 1950 e 1961, data da publicagédo do poema. Assim, podemos pensar em
gue medida essa revolucdo influenciou o debate ideoldgico dos comunistas brasileiros e quais
os desdobramentos para as suas formulagdes teoricas e pratica politica.

Em O impacto da revolucdo cubana sobre as organizagbes comunistas brasileiras
(1959-1974), Jean Sales constatou que o processo revolucionario cubano esteve presente,
sobretudo, no debate a respeito da defini¢do da luta armada contra a ditadura militar e na adogéo
da bandeira do socialismo por uma parte da esquerda brasileira (SALES, 2005). O autor ndo
abordou o processo que culminou na revolucao e priorizou no seu recorte temporal a fase final
desse evento importantissimo que inspirou a luta contra o imperialismo na América e nos paises

africanos que estavam sob o dominio da Europa.
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No poema Nicolas Guillén*!, Trindade registrou a sua admiragéo pela revolugdo cubana
ja que ele trata o poeta cubano como “meu irmdo de Cuba”, tece criticas ao capitalismo e a
burguesia brasileira, sugerindo que as elites dominantes, em toda América Latina, estavam com
medo das mudancas politicas que vinham ocorrendo naquele pais (TRINDADE, 1961, p. 82-
83). Guillén esteve no Rio de Janeiro em 1947, foi recepcionado por Manuel Bandeira,
hospedou-se na casa de Portinari e participou de um evento cultural na Academia Brasileira de

Letras. Conforme Vera Lins,

Guillén, poeta nacional depois da revolucéo, é voz critica ha Cuba de Batista
(1934-52), que a escancara a exploracdo pelo capitalismo norte-americano.
Suas palmeiras sangram, diz o poeta, que nasce em 1902 e morre em 1989.
Jornalista, colabora em varias revistas cubanas, e seu primeiro livro, Motivos
de son, é de 1930. Em 1937 publica, no México, depois de ter estado na
Espanha, entdo em guerra civil, Espafia: poema en quatro angustias e una
esperanza. Entre 1945 e 1947, faz uma viagem pela América Latina,
considerada um tipo de autoexilio. Em novembro de 47 esta no Rio de Janeiro.
Os jornais da cidade, de Minas e de Sdo Paulo noticiam sua vinda, e criticos,
como Sérgio Milliet, e varios poetas traduzem seus versos e comentam sua
poesia (LINS, 2007, p. 99-100).

No Rio de Janeiro dos anos 1940-50, era comum a articulacdo de eventos culturais que
envolviam poesia, politica e outras tematicas sociais. Manuel Bandeira fez um discurso em
homenagem a Guillén na Academia Brasileira de Letras, em 20 de novembro de 1947, e foi
respondido pelo cubano, que falou de Castro Alves e Machado de Assis. O discurso foi
reproduzido no Jornal do Comércio e depois publicado nos Cadernos de Cultura do MEC, de
1954, intitulado De poetas e poesia. Solano Trindade bebeu nessas rodas literarias, compostas
por nomes como Carlos Drummond, Sérgio Milliet, Anténio Bento, Jorge de Lima e outros. O
cubano teve poemas traduzidos, comentarios de sua obra publicados em jornais (Diario
Carioca, O Globo, Tribuna Popular, Estado de Sdo Paulo) e uma apresentacdo cancelada em

Santos (SP), onde foi proibido de falar. Segundo Lins,

41 Nicolas Cristobal Guillén Batista (1902-1989), poeta cubano, comecou a publicar os seus versos em 1920 e a
colaborar em revistas como Camaguiey Grafico e Orto. Em 1922 terminou o volume de poesia Cerebro y corazén,
marcado pela estética modernista. Estudou Direito na Universidade de Havana, mas ndo concluiu o curso. Exerceu
varias profissdes, entre elas, tipografo, revisor e jornalista. Depois do triunfo da Revolugdo Cubana, em 1959,
participou ativamente na vida publica de Cuba. Em 1961 foi eleito presidente da Unido dos Escritores e Artistas
Cubanos e em 1962, nomeado Embaixador Extraordinério e Plenipotenciario da Republica de Cuba. Em 1983
ganhou o Prémio Nacional de Literatura. A sua poesia, acentuadamente lirica, mas também social e de intervencéo
politica, tem o ritmo da musica popular cubana, de raiz afro-espanhola. Ver LINS, Vera. “Nicolas Guillén: as
Elegias antilhanas e a poesia em dilaceramento”. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n. 29. Brasilia,
janeiro-junho de 2007, pp. 99-108. Disponivel em: https://pdfs.semanticscholar.org/. Acesso em 13 de junho de
2020.
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Murilo Araujo escreve sobre ele o artigo “A revolta que canta”, na revista
Leitura, em 1962, quando passa de novo pelo Brasil e é langada em portugués
sua Antologia poética, traduzida por Ari de Andrade, pela Editora Leitura.
Neste nimero, a revista publica também um texto seu, curto e em prosa:
“Impressoes do Brasil”, escrito na volta da ultima viagem, em que conta sobre
conversas e contatos com brasileiros nas ruas, nos taxis (LINS, 2007, p. 100).

A Revolucdo Cubana foi um fenbmeno importante na histéria da América Latina e
inspirou a escrita poética de Trindade nos anos 1950, como ja acentuamos no poema Nicolas
Guillén, feito por Trindade para homenagear o poeta cubano. A vitdria dos guerrilheiros da
Sierra Maestra chamou a atencdo da esquerda brasileira porque era vista como um caminho
possivel para implantar o socialismo por meio da luta revolucionaria. Se, por um lado, a
experiéncia Cubana constituia um modelo de emancipacéo politica e econémica, por outro, era
vista como um exemplo de subversdo comunista a ser combatida e evitada a qualquer custo.

As informagdes sobre o processo da Revolucdo Cubana circulavam no Brasil. O jornal
Diario de Noticias de Porto Alegre, RS, em 1957 destacou matérias sobre o grupo de jovens
cubanos que tentou assaltar o Palacio Presidencial em Cuba, mas foi duramente reprimido pelo
exército de Fulgéncio Batista. Esse fato foi considerado como uma agdo suicida, pois “custou
a vida de 40 dos 64 estudantes. Os sobreviventes foram perseguidos pela cidade e assassinados”
(SABADINI, 2017, p. 62).

Em resposta as opcOes adotadas pelo governo cubano, a Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) convocou os Diretdrios Académicos de todas as Escolas Superiores brasileiras para que
entrassem em greve no dia 21 de maio, demonstrando solidariedade aos estudantes cubanos
(“Solidarios com cubanos: greve geral, em todo o pais, dos universitarios”, Diario de Noticias,
Porto Alegre, 21/05/57, p. 1 apud SABADINI, 2017, p. 63). Nota-se que 0s movimentos
estudantis universitarios no Brasil estavam conectados com as ideias socialistas e com 0s
episodios da Revolucdo Cubana, pois a tensdo vivida na ilha, entre 1957 e 1960, repercutiu na
imprensa brasileira e mundial.

Apds esse paréntese sobre Nicolds Guillén e os episédios da Revolucdo Cubana,
prosseguimos com a leitura de Baianinha, que reanimou a vida de Trindade e foi comparada a
libertacdo do Congo. A personagem Baianinha aparece no imaginario do poeta no momento em
que ele ja se considera um homem maduro, mas o desejo de luta por liberdade é constante:
“Voceé veio agora/fazer mutirdo comigo...” (TRINDADE, 1961, p. 167). A palavra “agora”
representa uma nova fase ao lado de sua companheira e a esperanca de mudancas politicas no
Brasil, sobretudo, a implantacdo do socialismo, subentendido nos dois eventos historicos

citados no poema: a revolucédo de Cuba e a independéncia do Congo.
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A independéncia do Congo envolveu a participacdo do povo congolés no movimento
anticolonial, a importancia financeira da Provincia de Katanga para a economia Belga e o0
movimento separatista que ocorreu simultaneamente ao processo de libertagdo nacional. A
colonizacdo belga foi uma das que mais estabeleceu medidas discriminatorias, brutalidade,
crueldade e segregacéo rigida em toda Africa negra. Porém, a partir de 1956, 0s movimentos
anticoloniais foram reforcados com o surgimento de partidos politicos, entre eles 0 Mouvement
National Congolais, presidido por Patrice Lumumba (1925-1961). Conforme Genick Mbaki

Masongele,

Em 1° de julho de 1956, foi publicado um manifesto de um grupo de
intelectuais no periddico Consciéncia Africana, no qual expressava
claramente sua recusa & dominagdo belga e a qualquer iniciativa que tendesse
a incluir seu pais no Estado belga unitario ou na Comunidade Belgo-
Congolesa tal como foi preconizada pelo rei em seu discurso pronunciado na
sua primeira visita a Leopoldville. Esse grupo de "intelectuais" era composto
de jovens professores primérios, jornalistas e funcionarios da administragdo
colonial, que se manifestou contra qualquer reforma que fosse unilateralmente
imposta, ou seja, sem consultar a opinido da populacéo, foi pela primeira vez
que um grupo ousou tornar nitidamente posi¢do em favor de uma emancipacgao
politica completa (MUNANGA, 2007 apud MASONGELE, 2016, p. 29-30).

Em 1957 foram realizadas elei¢des municipais em alguns centros urbanos para eleger
conselheiros e 0 governador da provincia era responsavel pela nomeacéo do prefeito, mas com
a insatisfacdo congolesa, a Bélgica se viu pressionada a organizar uma exposi¢cao mundial em
Bruxelas, reunindo os representantes de varias etnias e grupos culturais que até entdo ndo
tinham o hébito de se reunirem em seu préprio territério. Dessa forma, os chefes de etnias,
lideres politicos, sindicalistas e jovens professores primarios de diferentes provincias e regides
tiveram a oportunidade de organizar e fortalecer as acGes pro independéncia.

Com a realizacdo do Congresso Pan-Africano, em Acra, capital de Gana, em 1958, o
Congo foi representado por Patrice Emery Lumumba, que foi eleito membro do secretariado
permanente do congresso e conquistou a simpatia de outros lideres africanos, como Nasser,
Nkrumah e Sékou Touré. Em seu discurso, Lumumba pronunciou o primeiro programa de a¢ao
contra o poder colonial: "Abaixo o imperialismo, abaixo o racismo, o tribalismo; viva a nagdo
congolesa, viva a Africa independente” (MASONGELE, 2016, p. 31).

Um dos nomes responsaveis pela independéncia politica do Congo foi Patrice
Lumumba, funcionario dos correios e um dos fundadores do Movimento Nacional Congolés no

final da década de 1950. Eleito primeiro-ministro do Congo, em elei¢fes livres antes da
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independéncia, Lumumba tomou posse com o presidente Joseph Kasavubu, mas a data marcada
para a cerimonia formal seria em 30 de junho de 1960.

O ultimo a falar em seu discurso de posse, depois dos pronunciamentos do rei belga
Balduino e do presidente Kasavubu, Patrice Lumumba foi rigido e auténtico e recebeu aplausos

entusiasmados da populacgdo a ponto de deixar o rei e 0s representantes belgas constrangidos:

(...) Para esta independéncia do Congo, mesmo sendo celebrada hoje com a
Bélgica, um pais amigo a quem tratamos de igual para igual, nenhum congolés
merecedor desse nome nunca se esquecerd que foi pela luta que a
conquistamos [aplausos], uma luta diaria, uma luta ardente e idealista, uma
luta na qual ndo nos foram poupados nem as privacGes e nem o sofrimento e
para a qual demos nossas forgas e nosso sangue.

(...) Estamos orgulhosos dessa luta, dessas lagrimas, desse fogo e desse
sangue, nas profundezas do nosso ser, porque essa foi uma luta nobre e justa
e era indispensavel colocar um fim na escraviddao humilhante que nos foi
imposta pela forca.

(...) Quem jamais esquecera 0s massacres nos quais nossos irmaos pereceram,
as celas nas quais aqueles que se recusavam a se submeter a um regime de
opressao e exploragdo foram jogados? [aplausos]

(...) Deste modo, no interior e no exterior, 0 novo Congo, nossa querida
Republica que meu governo criara, serd um pais rico, livre e prospero.
Portanto temos que atingir esse objetivo sem demora, eu conclamo a todos,
legisladores e cidaddos, a me auxiliarem com todas as suas forgas (...)
(LUMUMBA, 1960 apud SANTOS, 2007, p. 129).

O discurso de Patrice Lumumba ndo foi visto com bons olhos por belgas, norte-
americanos e a Europa Ocidental, que tinham interesses econdmicos nas minas de Katanga, rica
em cobre, cobalto, diamante, ouro, estanho, manganés e zinco. Outro aspecto que desagradava
0s opressores capitalistas era a simpatia do primeiro-ministro pelo socialismo, ameacando
diretamente os Estados Unidos que queriam controlar os paises recém-independentes, no
periodo da Guerra Fria. Por isso, antes de completar um més de independéncia, despontou uma
rebelido contra Lumumba na provincia de Katanga, liderada por Moise Tshombé e apoiada
financeiramente pelas mineradoras ocidentais. Ao pedir apoio a Unido Soviética para eliminar

arevolta,

Os EUA, entdo, passaram a financiar aberta e diretamente os grupos de
oposi¢do a Lumumba que, com a autoridade cada vez mais erodida, acabou
deposto do cargo pelo presidente Kasavubu, numa agéo de legalidade suspeita
e que criou ambiente ideal para o golpe de Estado perpetrado pelo coronel
Joseph Désiré Mobutu. Lumumba foi preso em dezembro de 1960 e
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assassinado em janeiro de 1961 em decorréncia das torturas e espancamento
que sofrera durante varios dias (SANTOS, 2007, p. 129).

Em 1964 Tshombé assumiu o cargo de presidente, apoiado pela Bélgica e pelos EUA.
Em novembro de 1965, Joseph Desiré Mobutu liderou um novo golpe que o levou a Presidéncia
e ficou no poder por 32 anos. Mobutu se aliou as poténcias ocidentais capitalistas e, na década
de 1970, estabeleceu uma ditadura de culto a propria personalidade e empreendeu uma série de
acOes populistas. Conforme Santos, o ditador adotou politicas de reafricanizacdo do pais,
proibiu 0 uso de nomes cristdos e ndo-africanos, trocou 0 nome de Congo para Zaire e a capital
Leopoldville passou a se chamar Kinshasa (SANTQOS, 2007, p. 131).

A luta pela independéncia do Congo e o assassinato de Lumumba foram temaéticas
estudadas pelo sociélogo belga Ludo De Witte, que publicou Crise no Congo em 1996 e O
assassinato de Lumumba em 1999. Esse autor analisa detalhadamente mais de oito mil
telegramas trocados entre os diplomatas da ONU no Congo e o quartel general da ONU em
Nova York, demonstrando a cumplicidade da Bélgica no assassinato e como os belgas dirigiram
e financiaram o Estado de Katanga, favorecendo o colonialismo belga na Africa. Os meses, dias
e horas antes do crime foram descritos por De Witte, que aborda a tortura, a transferéncia de
Lumumba de uma priséo do Exeército Congolés para Katanga e o fuzilamento juntamente com
outros amigos que também lutaram pela libertagdo congolesa.*?

Na década de 1950, acentua-se a descolonizacdo africana de muitos paises que ainda
estavam como coldnias dos europeus. Solano Trindade estava conectado com esse contexto
historico e articulado aos movimentos de carater nacionalista, representados pelas correntes
ligadas a negritude, ao pan-africanismo e as ideias socialistas. Houve também o apoio da Unido
Soviética (URSS) aos movimentos de libertacdo da Africa, principalmente nas resolucdes
adotadas no XXI Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética (PCUS), em 1959 e no
XXII Congresso, em 1961. Foi nesse periodo que a URSS perante a Assembléia Geral da
Organizacdo das Nagbes Unidas (ONU), de 1960, apresentou proposta de resolucdo que foi
adotada em 1961, pela qual todas as metrdpoles eram convocadas a conceder independéncia as
suas coldnias (MENDONCA, 2019, p. 134).

Além de expressar a admiracdo do poeta pelo Candomblé, o poema Baianinha reflete a
influéncia do nacionalismo e do socialismo na Revolucdo Cubana e Na Libertacdo do Congo.
Em 1958, Solano Trindade publicou Seis tempos de poesia e em 1961, Cantares ao meu povo,

42 InformacGes disponiveis em: https://www.marxismo.org.br/o-assassinato-de-lumumba. Acesso em 31/08/2021.
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declarando que a sua nova companheira era semelhante a independéncia do Congo. Portanto,
as ideias socialistas, a expansdo do pan-africanismo, o surgimento de uma consciéncia africana,
a escrita de poemas relacionada a organizacdo de movimento politico e um legado

anticolonialista, sdo questfes que podem ser mapeadas na obra de Trindade.

5.4 O LEGADO DE SOLANO TRINDADE EM CANTO DE ESPERANCA A MINHA
FILHA RAQUEL

CANTO DE ESPERANCA
A MINHA FILHA RAQUEL

H& sempre um poema me esperando
nas amadas feitas de ternura
e por isso 0 meu tempo
nao é contado a velhice

Estou conservado no ritmo do meu povo
Me tornei cantiga determinante
e nunca terei tempo para morrer

Meu desejo de paz
se tornou rosa
e a minha vida é enfeitada
com bandeirolas coloridas
porque eu tenho uma festa interior
voltada para o grande amanh@.

(TRINDADE, 1961, p. 86)

FIGURA 7: Raquel Trindade no langamento de seu livro - Elke Lopes Muniz - 13/04/2011

DE ALDEIA DE M'BOY
A TERRA DAS ARTE:

Disponivel em: http://cidadeembudasartes.sp.gov.br/fembu/portal/noticia/ver/3686. Acesso em: 05/04/2020
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E importante ressaltar que a obra de Trindade e o TEN abriram caminhos para o
surgimento de muitas organizagdes e ativistas negras, a partir dos anos 1970/80, como: o Centro
de Cultura e Arte Negra (CECAN), que aglutinava discussdo politica e producdo cultural; a
Organizacdo de Mulheres Negras Nzinga do Rio de Janeiro, que teve como a principal ativista,
Lélia de Almeida Gonzalez; o Coletivo Estadual de Mulheres Negras de Sdo Paulo (1981); e 0
Geledés-Instituto da Mulher Negra (1988), criados por Sueli Carneiro; e a ativista Luiza
Bairros, que foi militante do PT, Ministra da Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade
Racial (SEPPIR) no periodo de 2008-2012 e militante negra e feminista nas décadas de 1980/90
(ZAMBRANO, 2017, p. 82-87).

Com a realizagéo do | Encontro Nacional de Mulheres Negras (ENMN), que aconteceu
em Valenca-RJ, em 1988, o movimento de Mulheres Negras ganhou destaque por importantes
contribui¢des politicas e sociais. Uma delas é a dentncia da faléncia do Estado brasileiro, que
excluiu/exclui a populacdo negra da cidadania nacional, principalmente quando se trata de
servicos basicos como educacgdo e satde. A Marcha das Mulheres Negras, realizada em 18 de
novembro de 2015, com a participagédo de cerca de 35 mil mulheres e as organizacGes negras
como o 13° Férum Social Mundial de 2018, realizado em Salvador-BA, sdo exemplos que
confirmam o protagonismo dessas mulheres na luta contra o racismo, 0 sexismo, o feminicidio
e pela defesa dos direitos humanos (FIGUEREDO, 2018).

E fato que, a partir dos anos 1970, as lutas das mulheres negras intensificaram-se e elas
passaram a ocupar espacos de poder que eram de exclusividade masculina. Podemos dizer que
as universidades publicas, a politica, o cinema, o teatro e a literatura estdo acolhendo novas
protagonistas que se juntam as trajetérias de Maria Nascimento, Ruth de Souza e Raquel
Trindade, filha de Solano Trindade e da terapeuta ocupacional Maria Margarida Trindade,
homenageada no poema Canto de esperanca.

Raquel Trindade de Souza (Recife, Pernambuco, 1936 — Embu das Artes, Sdo Paulo,
2018), a Kambinda, como gostava de ser chamada, foi pintora, dangarina, coredgrafa, escritora
e ativista afro-cultural. Mudou-se com a familia para Duque de Caxias — RJ, na década de 1940
e, nos anos 1960, para Embu das Artes — SP, onde realizou exposi¢Oes de pinturas e participou
de eventos e debates sobre a cultura negra.

O poema Canto de esperanca foi publicado em 1961, mas previu o futuro porque Raquel
Trindade seguiu os passos de Solano e deu continuidade a heranca cultural deixada pelo seu pai
e sua mae: “na nossa casa, em Duque de Caxias, municipio do Rio de Janeiro, eram feitas as

reunibes da célula Tiradentes, com a presenca de camponeses e operéarios da Baixada
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Fluminense”.*® Referente ao legado deixado por sua mie, a Kambinda destaca: “Minha mie me
levava na escola dominical, onde aprendi do Génesis ao Apocalipse, mas, na estante junto com
a Biblia, também tinha O Capital, de Karl Marx, porque meu pai era comunista”. Ela acrescenta
que a sua mée era evangélica presbiteriana, mas lhe ensinava dancas folcléricas de todo o Brasil
e dizia que na Biblia se cantava, tocava e fazia poesia, por isso, desde mocinha, aprendeu a
dancar, desenhar e ouvir musica.* Raquel reforca a influéncia de seus pais na sua vida e

assinala:

No Rio, meus pais vao para o Teatro Folclorico do Haroldo Costa para ensinar
dangas. Depois criam, junto com o etndlogo e pesquisador da cultura popular
Edison Carneiro, o Teatro Popular Brasileiro. Meu pai me levava para assistir
ao balé afro de Mercedes Baptista, aos ensaios do Teatro Experimental do
Negro, do Abdias do Nascimento, a Orquestra Afro-brasileira; mas dizia que
eu precisava também conhecer a musica ocidental, entdo me levava ao
[Theatro] Municipal, ao meio-dia, para ouvir musica classica, 6pera. Os dois
tiveram uma influéncia muito grande na minha vida.*®

Ao enfatizar o legado familiar, na entrevista concedida a Revista Escrevendo o futuro,
Raquel Trindade destacou que teve uma vivéncia muito forte na Baixada Fluminense, porque
na década de 1950 tinha muitas festas de candomblé, samba de terreiro, de forr6 e de calango,
essa ultima, um estilo musical de Minas Gerais. Dessa forma, “os costumes, a vivéncia do
negro, as religides, a cultura negra, os ensinamentos de meu pai e de minha mée ficaram na
minha cabega”.*® Ela reforgou que nio gostava de ser chamada de naif, nem de primitiva,
porque, na sua concepg¢ao, “a arte negra nao ¢ primitiva e naif significa ‘ingénuo’, € eu ndo sou
ingénua. Entdo, acho que prefiro ser chamada de afro-brasileira, porque minha arte tem muito
de Africa e tem muito de Brasil”.*

Raquel também revela aspectos das apresentacGes realizadas pelo Teatro Popular
Brasileiro, dirigido por Solano, a exemplo do convite que receberam para dangar no Leste

Europeu. “Quando chegamos em Praga, apds uma longa viagem de navio, fomos recebidos com

muitas flores, dancamos em toda a RepuUblica Tcheca, na Polénia Comunista, em Varsovia,

4 Informagdes disponiveis em Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Ano X1l —ndimero 30, dezembro de 2017.
Entrevista com Raquel Trindade: Uma vida dedicada a arte p. 6.
https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/7148/20171212-npl30-web2.pdf. Acesso em 25/10/2019.

4 Informagdes disponiveis em Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Ano X1l —ndmero 30, dezembro de 2017.
Entrevista com Raquel Trindade: Uma vida dedicada a arte p. 6.
https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/7148/20171212-npl30-web2.pdf. Acesso em 25/10/2019.

4 |dem, p. 8.

4 |dem, p. 8.

47 Revista Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Ano X1l —nimero 30, dezembro de 2017. Entrevista com
Raquel Trindade: Uma vida dedicada a arte p. 8.
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onde acontecia um festival da juventude”.*® Ela ressaltou que “O publico ndo coube no teatro,
tivemos de dancar num estadio superlotado; foi uma experiéncia maravilhosa, vi dangas do
mundo inteiro”.*°

O Teatro Popular Brasileiro atuou também em S&o Paulo, especificamente, em Embu
das Artes, a convite de Assis, um negro mineiro que fazia escultura em madeira e em pedra
sabdo. O grupo era composto por trinta artistas negros e na cidade de Embu ja estavam: o Sakai,

ceramista japonés; a Azteca, pintora mexicana; ¢ o Cassio M’Boy, um pintor caipira. Segundo

Raquel Trindade,

o ceramista Sakai disse para o Assis: “Vocé precisa ter uma tematica negra.
Esta chegando um negro em S&o Paulo, Solano Trindade, que conhece muito
sobre cultura negra e seria bom que vocé conversasse com ele”. Assis foi para
Sé&o Paulo e convidou todo o grupo do Teatro Popular Brasileiro para conhecer
0 Embu. Naquele tempo sé tinha o centrinho colonial, o resto era mata, rios e
cachoeiras limpas. Meu pai falou: “Isso aqui é um oasis, eu vou ficar ¢ aqui
mesmo”. Fomos todos para o barraco do Assis, dormiamos no chio, a dona
Imaculada, mulher do Assis, nos recebeu muito bem. Ele negro, ela branca, a
criancada toda do Assis, n6s, mais os 30 negros, todos dormindo no barraco
deles.®°

A citacdo indica aspectos dos lacos comunitarios e de solidariedade entre pessoas que
ndo estavam tao seduzidas pelos valores do mundo capitalista, que coloca em primeiro plano o
“ter” em detrimento do “ser”. Solano Trindade tinha um perfil aventureiro e se encantou por
Embu das Artes, passou a morar na cidade e, juntamente com Assis, comecaram a fazer festas

que duravam trés dias, dancando para lemanja ao redor de uma lagoa. Raquel destaca que

Naquela época, se dava bastante atencdo para as manifestacGes artisticas,
fizemos muitos salGes de arte e recebemos gente do mundo inteiro — os
franceses, Marcel Marceau, mimico, e Edith Piaf, cantora; o poeta senegalés,
Léopold Sédar Senghor, que conversou com papai no barraco do Assis. Ah,
tem muita histéria, por exemplo, quando papai adoeceu, Elis Regina fez um
show em homenagem a ele.%

Apdbs a morte de Solano, em 1974, Raquel criou, em 1975, o Teatro Popular Solano
Trindade, cumprindo a previsao feita pelo seu pai no poema Canto de esperanca. A sua
existéncia, “voltada para o grande amanha” (TRINDADE, 1961, p. 86) pode ser constatada por
meio das atividades desenvolvidas pelo Teatro, administrado atualmente por filhos e netos de

Raquel, que continuaram o legado artistico e politico da familia Trindade, oferecendo oficinas

4 |dem, p. 8.

4 |dem, p. 8- 9.

%0 Revista Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Op., cit., p. 9.
51 Revista Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Op., cit., p. 9.
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de danca afro-brasileira, percussdo, Hip Hop, danca de saldo e danga afro e realizando ensaios
abertos de Maracatu, Coco de Alagoas e Pernambuco, Samba Lenco Rural Paulista, Cafezal,
Lundu Colonial, Jongo Mineiro, Jongo Fluminense, Jongo da Serrinha, Ciranda, Guerreiro de
Alagoas e Pernambuco, Bumba Meu Boi, Ritmos dos Orixas, entre outros ritmos da cultura

popular brasileira.

FIGURA 8: Maracatu no Teatro Popular Solano Trindade (Foto: TPST).

S e ' ‘ . g : )
Disponivel em: http://www.afreaka.com.br/notas/40-anos-teatro-popular-solano-trindade. Acesso em
23/03/2020.

A convite da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP - Raquel criou, no final
dos anos 1980, um curso de extensdo sobre folclore, teatro negro e sincretismo religioso e o
grupo Urucungos, Puitas e Quinjenques, nomes que estdo relacionados com instrumentos
musicais provenientes de Angola e que tiveram grande difusdo no Brasil. Segundo a autora,
Antonio Nobrega a convidou para dar aula na Unicamp e foi quando ela percebeu “que na
graduacdo so tinha um negro, acho que fui a primeira a criar as cotas, porque pedi & Unicamp
para fazer um curso de extensdao”. Com isso, os negros da comunidade de Campinas, os

funcionarios negros da Unicamp e também japoneses e brancos de outras graduag¢fes passaram
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a participar do grupo que “vai fazer 30 anos e continua 14 em Campinas. O grupo do Embu vai
fazer 43 anos e mantém viva a trajetoria artistica e de resisténcia afro-brasileira” >

Dentre as publicacdes de Raquel Trindade, estdo Embu: de Aldeia de M'Boy a Terra das
Artes (2011), Os Orixas e a natureza (2012) e uma participacdo no livro Mulheres negras
contam sua historia (2013), com o texto Raquel Trindade — A Kabinda, no qual ela fala da sua
infancia em Recife, da juventude no Rio e da sua experiéncia artistica em Embu das Artes.
Quando concedeu a entrevista para a Revista Escrevendo o futuro, em 2017, ela afirmou: “tenho
outro livro pronto, sobre a danca de origem banto, sé falta a editora, 0 nome é Urucungos, Puitas

e Quijengues, que é 0 mesmo nome que dei para o grupo que criei na Unicamp”.>

FIGURA 9: Raquel Trindade - Prémio Mulheres Negras Contam sua Historia
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Disponivel em: http://cidadeembudasartes.sp.gov.br/fembu/portal/noticia/ver/5288. Acesso em: 05/04/2020

No dia 23 de abril de 2013, na Secretaria de Promocdo da Mulher, Raquel Trindade recebeu o
prémio “Mulheres Negras Contam sua Historia”, da Secretaria de Politicas Para as Mulheres (SPM), da
Presidéncia da Republica, em Brasilia. As vencedoras foram classificadas em concurso que contou com a
participacdo de 521 mulheres autodeclaradas negras. A premiagao foi organizada em duas categorias, sendo

5 (cinco) premiagBes para cada categoria:

a) Na categoria “REDACAO” concorreu mulheres negras brasileiras de qualquer
idade com texto de no minimo 1500 (um mil quinhentos) palavras até 0 maximo de 3000
(trés mil) palavras que teve como premiacdo o valor de R$ 5 (cinco) mil reais, para cada
umadas 5 (cinco) candidatas selecionadas.

52 Informagdes disponiveis em Escrevendo o futuro: Na ponta do lapis. Ano X111 — nimero 30, dezembro de
2017. Entrevista com Raquel Trindade: Uma vida dedicada & arte p. 10 — 11.

5 |dem, p. 10; Brasil. Prémio Mulheres Negras Contam sua Historia — Brasilia: Presidéncia da Republica,
Secretaria de Politicas para as Mulheres, 2013. 296 paginas.
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b) Na categoria “ENSAIO” concorreu mulheres negras com textos de S(cinco) mil
palavras a 10 (dez) mil palavras o valor de R$ 10 (dez) mil reais para cada uma das 5
(cinco) candidatas selecionadas.>*

Considerando a qualidade dos textos enviados, a comissdo julgadora (formada por mulheres negras)
ofereceu duas mencdes honrosas em cada categoria, totalizando 14 historias vencedoras, tratando de temas
diversos: da luta das trabalhadoras domesticas pelo fim do trabalho infantil doméstico e por direitos
trabalhistas; da importancia da valorizagdo da imagem da pessoa negra em contraposicdo a imposi¢éo do
padrdo de beleza branco; sobre o preconceito racial sofrido por criangas ainda na fase escolar, situagéo hoje
denominada como bulling racial; a importancia da insercao no curriculo escolar da cultura afro-brasileira e
das acBes afirmativas para 0 ingresso no ensino superior; e o processo de inser¢do das mulheres negras nas
artes, na literatura, no carnaval e a batalha pela visibilizagéo e valorizacdo de sua cultura.

Otexto Raquel Trindade — A Kabinda, premiado na categoria “Redacido”, demonstra o legado
de seu pai, porque ela se tornou uma mulher de maltiplas habilidades artisticas, herdou os valores
comunitarios, criou 0 TPST e prosseguiu com o trabalho sociocultural de Solano e Margarida. Tudo isso a
qualifica como uma mulher protagonista na luta para combater o racismo, valorizar a cultura afro-brasileira
e encorajar outras mulheres negras e ndo negras brasileiras as lutas sociais. >°

Raquel faleceu em 15 de abril de 2018, mas um de seus trés filhos, Vitor da Trindade,
continua o legado da familia, desenvolvendo atividades culturais no Teatro Popular Solano
Trindade e enfrentando os conflitos socias da sociedade brasileira com o projeto politico e
cultural do seu avo, que previu o futuro no poema Canto de esperanga: “Estou conservado no
ritmo de meu povo/ Me tornei cantiga determinante/ e nunca terei tempo para morrer”
(TRINDADE, 1961, p. 86). Consideramos esses versos a melhor e mais completa definicdo de
movimento social porque Solano usou a poesia e o teatro de forma pedagdgica, educativa e
politica, compartilhando valores, ensinamentos, inspirando e praticando a luta social.
Realmente, ele foi e € uma “cantiga determinante”.

E inquestionavel o legado de Solano Trindade e de sua filha Raquel para a populaco
negra brasileira e para todos os brasileiros de um modo geral, porque os dois tinham consciéncia
que a literatura, a pintura, 0 samba, 0 maracatu e o teatro contribuem com a luta antirracista,
favorecendo a reducdo das desigualdades sociais e a construcdo de uma sociedade menos

violenta, fisica e simbolicamente. As produgdes artisticas de Solano e de Raquel configuram-

% Brasil. Prémio Mulheres Negras Contam sua Historia — Brasilia: Presidéncia da Republica, Secretaria de
Politicas para as Mulheres, 2013, p. 12.

55 Em celebracdo ao aniversario de nascimento de Raquel Trindade, o Teatro Popular Solano Trindade realizou o
Primeiro Festival Raquel Trindade, em 10/8/2019, um dia dedicado a danca, a festa e aos amigos. Foram mais de
10 horas de atragfes como roda de capoeira, maracatu, samba de roda, exposicao de fotografias e recital de poesia.
O evento teve 0 apoio da Secretaria de Cultura da Prefeitura de Embu das Artes, SP.
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se como resisténcia cultural afro-brasileira e devem ser visibilizadas e usadas na construgéo de
epistemologias descolonizadora e anticapitalista. Cantar é verbo transitivo direto e inspira
movimentos, dangas, coreografias, poesia e esperanca: canta, Ana; canta, Luci; canta, Maria;
canta, América. E vamos convocar os movimentos sociais a luta, como fez Solano Trindade em

Cantares ao nosso povo.

CONSIDERACOES FINAIS: convocacéo a luta

NEM TUDO ESTA PERDIDO

Nem tudo esta perdido irmaos
nem tudo esta perdido amadas
o0 sol voltara a nos trazer calor

Esta é a mensagem nova
que o poeta nos traz
para que desperteis para a luta
na hora de vossa angustia
irm&os e amadas do meu século!

Se 0s poderosos
cada vez mais escravizam,
0s oprimidos
lutam por liberdade
E a maior esperanca
de libertacéo...

Nem tudo esta perdido amigos
Nem tudo esta perdido camaradas...

(TRINDADE, 1961, p. 90)

Desde a sua atuacao na Frente Negra Pernambucana, em Recife, na década de 1930, que
Solano Trindade ja se destacava como ativista politico-cultural, mas o seu deslocamento para o
Rio de Janeiro foi fundamental para ampliacdo e qualificacdo de sua obra poética. Por ser a
capital da Republica e propiciar a interacdo com literatura, teatro e politica, entre 0s anos de
1940 e 1960, a proximidade de Trindade ao centro do poder favoreceu 0 seu engajamento
sociopolitico no PCB, TEN e TPB. Ele escreveu artigos, pecas teatrais, participou de filmes, de
escolas de samba, viajou pelo Brasil e pela Europa, publicou poemas em revistas e jornais, mas
a densidade de sua producdo esta registrada na obra Cantares ao meu povo (1961).

O povo homenageado nos poemas de Solano pode ser dividido em homens e mulheres

comunistas, como: Ana Montenegro que identificamos em Tem gente morrendo, Ana; a
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populagéo negra, contemplada em Sou Negro, Negros, Orgulho, Conversa e nos poemas sobre
as mulheres negras; e o povo oprimido de um modo geral. Eram pessoas que enfrentavam 0s
problemas cotidianos como a fome, a exploracdo nas relacdes trabalhistas, as dificuldades no
acesso a educacdo e saude, a perseguicdo nos terreiros de candomblés e a repressao politica da
Ditadura Vargas e do governo Dutra, incluindo o prdprio poeta e a companheira Margarida, que
por algumas vezes teve que sair pelas delegacias do Rio de Janeiro para encontré-lo e tira-lo da
prisdo.

A poesia de Solano Trindade é util para o pensamento subversivo e transgressivo,
constituindo-se como movimento social negro capaz de promover a transformacdo das
estruturas sociais, culturais e econdmicas. 1sso ndo podera ser feito sem colocar em choque a
colonizacéo e a descolonizagdo, a dominacao e a resisténcia, grupos opressores e oprimidos. E
preciso compreender como se deu as relacdes raciais no Brasil e o processo histdrico das lutas
antirracistas, reconhecendo a importancia da unido dos movimentos sociais, pois esse homem
e essa mulher que sofre, geme e vive sem pao, vem lutando desde 13 de maio de 1888. A
Abolicdo numero dois e 0 13 de maio da Juventude Negra proclamados por Trindade envolvem
a persisténcia na luta pelos direitos sociais basicos, bem como a participacdo politica,
econdmica, social e cultural da populagdo negra nos espagos de poder.

O estudo da poesia de Solano Trindade, principalmente a analise do seu Gltimo livro,
Cantares ao meu povo (1961), possibilitou compreender que a afirmacdo das identidades
étnico-racial, politico-religiosa e de género, a reivindicacdo da memdria da escravidao no Brasil
e a luta contra o racismo sdo fatores determinantes para a organiza¢do e uniao dos movimentos
negros brasileiros. Juridicamente, a escraviddo terminou em 1888, mas, socialmente, seus
efeitos se prolongaram até os dias atuais, dificultando a integracdo de homens e mulheres
negros, que ja eram livres, e de recém-libertos e seus descendentes na sociedade brasileira.

Uma licdo que os poemas de Trindade nos ensinam € que a populacdo negra deve
assumir o protagonismo da luta e buscar o apoio dos ndo-negros simpatizantes, progressistas,
que reconhecem as especificidades das formas de opressé@o que ocorrem nas relagdes de género,
raca, classe e religido. A sociedade brasileira foi forjado com base no sistema escravista/racista,
conferindo o status de superioridade e de inferioridade entre os seres humanos, gerando
hierarquizacdo na distribuicdo de terras, na moradia (casa-grande e apartamentos de luxos
versos senzala, corticos, barracos nos morros), na educacao (as escolas catolicas, faculdades de
medicina, de direito e de engenharia estavam e estdo acessiveis somente aos pais e filhos da

classe alta), no mercado de trabalho (advogados, ministros, politicos, médicos e empresarios
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versus porteiros, garis, empregadas domésticas) e na religido (catolicismo e protestantismo
versus candomblé e umbanda).

Quando Trindade declara que canta aos Palmares, odiando opressores de todas as racas
e que “meus avos foram escravos, eu ainda escravo sou, mas os meus filhos nao serdo”, esses
versos tém um potencial revolucionario para quebrar as correntes do cativeiro e sair dos navios
negreiros que alienam a nossa consciéncia, silenciam nossas vozes e distorcem nossas
memorias e historias. Se ndo é possivel romper imediatamente com a estrutura que insiste em
nos manter escravizados, que sejamos capazes de ouvir os conselhos das/os que nos
antecederam (Solano e Raquel, por exemplo), lutar para ocupar os cargos politicos, dominar os
meios de comunicacao e instituicdes de ensino e fortalecer a nossa capacidade de refletir sobre
guem somos: afro-brasileiros, indigenas, latino-americanos, oprimidos pela raca, pela classe e
por epistemologias que satisfazem os interesses da supremacia branca. Dessa forma,
descobriremos onde estamos ou de que lado estamos - a consciéncia politica sobre nossa
capacidade de agdo - e o que podemos fazer para construir um lugar coletivo, inclusivo e
humanizador.

Dentro de qualquer movimento social é preciso saber contra o que e contra quem
estamos lutando (os adversarios), quais séo as estratégias e as armas da luta (o projeto) e qual
ou quais objetivos queremos alcancar (ter alimentacdo, trabalho, moradia, educacdo, salde,
(re)construcdo da identidade humana). Enfim, é preciso acertar contas com a memoria e a
historia; e a poesia de Trindade, assim como as religides afro-brasileiras, a musica, a danca, a
capoeira, o teatro, a literatura, entre outras artes, pode ajudar a combater as injusticas sociais
geradas na didspora negra nas Américas. Reconhecer nossa identidade e nossa ancestralidade é
tdo importante quanto a ocupacgdo dos cargos politicos por homens e mulheres negros/as na
contemporaneidade.

A mensagem nova que o0 poeta nos traz € que Nem tudo esta perdido, irméos, amadas e
camaradas do século XXI. Se os opressores cada vez mais nos escravizam, Solano Trindade
recomenda a luta por liberdade, que pode ser orientada pelos poemas Sou negro, Canto dos
Palmares, Negros, Congo, Deformacgdo, Batucada, Olorum Eké, Mandinga, Macumba, Tem
gente com fome, Tem gente morrendo, Ana, Nicolas Guillén, Convocacdo, O canto do
trabalhador, Conversa com Luci e Canto de esperanca. Enfim, os cantares de Trindade
representam as lutas sociais e politicas da populacdo negra e pobre em geral e servem para
fortalecer o Movimento de Mulheres Negras, uma vez que deixou um legado para sua filha,

Raquel Trindade, e pode inspirar outras mulheres negras e ndo negras a luta na conjuntura atual.
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Além da sua participacéo social no PCB, TEN e TPB, da expressdo da negritude, da
reivindicacdo e ressignificagdo da memdria da escraviddo no Brasil, das lutas por direitos
sociais, pela valorizacdo das religibes afro-brasileiras, da estética negra feminina e
desmascaramento do mito da democracia racial, a poesia de Trindade nos ensina que a unidade
da luta, reconhecendo a diversidade dos sujeitos, € condi¢do primordial para a libertacdo dos/as
oprimidos/as.

Ha uma quantidade significativa de estudos sobre a obra de Trindade, principalmente
abordando a tematica da negritude e destacando-o como um legitimo representante da poesia
afro-brasileira. Contudo, priorizei poemas que ndo foram analisados pelos trabalhos que
consultei e articulei uma discussdo que envolve literatura, histéria e sociologia, enfatizando as
lutas contra o racismo estrutural e as desigualdades socioeconémicas, que
dificultavam/dificultam o acesso das populaces negras ao mercado de trabalho, ao sistema
educacional, politico, social e cultural.

A poesia de Solano Trindade pode ser pensada como movimento social negro porque é
fruto de uma voz coletiva que clama por moradia, educacédo, alimentacéo e justica social. Ele
denunciou a exploracdo do negro, do pobre, do oprimido, enfim, das classes subalternas da
sociedade brasileira, por intermédio dos seus cantos poéticos e mostrou que ndo devemos ter
medo de balas e fuzilamentos, porque a liberdade é uma luta constante.

A principal novidade desta tese estd na abordagem sobre a funcdo sociopolitica da
poesia de Trindade, principalmente no que se refere a selecdo dos poemas, que ocorreu com
base nas teorias da participacdo social e do engajamento politico. A identidade coletiva-negra,
as lutas por direitos sociais e as abordagens decolonial e de género sugerem que a obra
Trindadiana pode ser utilizada como um arquivo literario para combater o racismo, 0 machismo
e a colonialidade do ser, do saber e do poder. E pode também favorecer a promocéo de politicas
publicas, capazes de ajudar na compreensdo e reducdo das desigualdades sociais e na
necessidade de construcdo de um projeto revolucionario, porque ndo devemos perder de vista
que nosso maior inimigo é o capitalismo, principal responsavel pela reproducdo da miséria
social no Brasil e no mundo.

Focamos no movimento social negro, mas reconhecemos a necessidade de ampliacéo
da luta. Como o pensamento social de Trindade possibilitou/possibilita conjugar raca, classe,
género, religiosidade e a unido das abordagens tedricas que atacam as principais formas de
opressdo, o projeto revolucionario deve ser socialista, democratico, ecoldgico e antes de tudo
antirracista, antissexista e anticapitalista. Ou seja, deve ser estruturado com base na

transformacéo radical do modo de vida; deve ser contra a acumulagdo do capital e contra a
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I6gica do consumismo; deve criar novas fontes de energias, novas formas de producéo e novos
meios de transportes; deve desenvolver uma educagdo multicultural e ambiental, preocupada
com a natureza, com o equilibrio ecoldgico e com o interesse de toda a humanidade.

Trabalhadores/as e desempregados/as de todo o mundo, uni-vos!

REFERENCIAS

FONTES DE JORNAIS

ACERVO DIGITAL: https://ipeafro.org.br/acervo-digital/leituras/ten-publicacoes/jornal-
quilombo

Quilombo: vida, problemas e aspiracdes do negro. Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 09 dez. de 1948,
8p.

Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 2, 9 mai. 1949, 8 p.
Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 3, junho de 1949, 12 p.
Quilombo, Rio de Janeiro, ano I, n. 4, jul. 1949. 12 p.

Quilombo, Rio de Janeiro, ano Il, n. 5, janeiro de 1950, 12 p.
Quilombo, Rio de Janeiro, ano Il, n. 6, fevereiro de 1950, 12 p.

Quilombo, Rio de Janeiro, ano Il, n. 7-8, margo-abril de 1950
Quilombo, Rio de Janeiro, ano 11, n. 9, mai. 1950. 12 p.

Quilombo, Rio de Janeiro, ano Il, n. 10, junho-julho de 1950. 12 p.
Tribuna Popular, Rio de Janeiro, Edi¢do 293, ano 11, 7 de maio de 1946.

DISCURSO

LIMA, José Vicente. “Homenagem da Escola de Samba Galeria do Ritmo ao poeta negro
Solano Trindade”. Discurso de José Vicente Rodrigues Lima. Anexo 3 da tese de Fatima
Aparecida Silva (2008), p. 117. A Frente Negra Pernambucana e sua proposta de educacao
para a populacéo negra na Otica de um dos seus fundadores: José Vicente Rodrigues Lima —
Década de 1930. Tese de Doutorado em Educacdo. Fortaleza /UFCE, 2008. 125p.

ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO.

Homenagem do Centro de Cultura Afro-brasileiro a forca expedicionaria. Sec¢do de Seguranca
Politica. Fundo Policias Politicas do Rio de Janeiro.

Boletins da policia investigativa: n°® 60, de 16 de margo de 1944; n° 79, de onze de abril de
1944; n° 89, de 24 de abril de 1944;


https://ipeafro.org.br/acervo-digital/leituras/ten-publicacoes/jornal-quilombo
https://ipeafro.org.br/acervo-digital/leituras/ten-publicacoes/jornal-quilombo

192

Boletim n°100, Organizacao da “Semana Palmares”, entre os dias 09/04 ¢ 14/04/1944.

ENTREVISTAS

Entrevista com Raquel Trindade (1936 - 2018), filha de Solano Trindade, Artista Plastica e
Pintora, que residia na Av. Sdo Paulo, numero 100, Jardim Silvia, Embu das Artes — SP.
Concedida por telefone no dia 14/07/2017 (47 minutos).

Entrevista com Raquel Trindade: Uma vida dedicada a arte. In: Revista Escrevendo o futuro:
Na ponta do lapis. Ano XIIl — nimero 30, dezembro de 2017. p. 6-11. Disponivel em:

https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/7148/20171212-npl30-web2.pdf. Acesso em
25/10/2019.

Documentario: “Solano Trindade: o vento forte do levante” (Dire¢do: Rodrigo Dutra.
Produtor: ~ Anténio  Carlos, 2011. Dura¢do: 51 minutos. Disponivel em:
https://curtadoc.tv/curta/biografia/o-vento-forte-do-levante. Acesso em 18/11/2020.

LIVROS

TRINDADE, Solano. Cantares ao meu povo. 12 ed., Sdo Paulo: Fulgor, 1961. (214p.).

TRINDADE, Solano. Poemas D"uma vida simples. 12 edi¢cdo, Rio de Janeiro: Edicao do autor,
1944,

TRINDADE, Solano. Seis tempos de poesia. 12 ed., Sdo Paulo: Edi¢do H. Melo, 1958.

TRINDADE, Solano. Sambalélé t4 doente. [Peca teatral no género folclérico musical], 1964.
30f. Texto datilografado. Manuscrito.

TRINDADE, Raquel (org.). Solano Trindade: o poeta do povo. S&o Paulo: Ediouro: Editora
Segmento Farma, 2008. (160p.).

BIBLIOGRAFIA

ABRANCHES, Aparecida Maria. Nacionalismo e democracia no pensamento de Guerreiro
Ramos. Tese de doutorado. Rio de Janeiro, IUPERJ. 2006.

ABREU, Martha. “O legado das cancdes escravas nos Estados Unidos e no Brasil: didlogos
musicais no pos-aboligao”. Revista Brasileira de Historia, vol. 35, no 69, p.177-204, 2015.
Disponivel em: https://www.scielo.br/. Acesso em 21/06/2021.

ABREU, Martha; XAVIER, Giovana; MONTEIRO, Livia; BRASIL, Eric. (Orgs.). Cultura
negra vol 1: festas, carnavais e patriménios negros. Rio de Janeiro: Eduff; Faperj, 2018. (428p).

ALBUQUERQUE, Wlamyra R. O jogo da dissimulacéo: aboli¢do e cidadania negra no Brasil.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2009. (319p).


https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/7148/20171212-npl30-web2.pdf
https://curtadoc.tv/curta/biografia/o-vento-forte-do-levante
https://www.scielo.br/

193

ALENCASTRO, Luis Felipe de. O trato dos viventes: formagao do Brasil no Atlantico Sul. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2000.

ALENCASTRO, Luiz Felipe de. “Africa, nameros do trafico atlantico”. In: SCHWARCZ, Lilia
Moritz; GOMES, Flavio dos Santos (Orgs.). Dicionario da escravidéo e liberdade: 50 textos
criticos. led. Sdo Paulo: Companhias das Letras, 2018, p. 57-63.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural?. Belo Horizonte (MG): Letramentos,
2018. 204p.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. (org.). “Marxismo e a questdo racial”. 1 edicdo, Revista Margem
Esquerda — Dossié. Boitempo, 2021, 64p.

ALMEIDA E SILVA, Denivaldo Matos Moreira. A escrita negra de Solano Trindade:
movimentos de resisténcia e modos de identidade da consciéncia poética. Dissertacdo de
mestrado em Literatura e Critica Literaria. PUC — SP, Séo Paulo, 2013, 135p.

ALONSO, Angela. As teorias dos movimentos sociais: um balanco do debate. Lua Nova, Sdo
Paulo, 76: 49-86, 2009. Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/In/n76/n76a03.pdf. Acesso
em 29/03/2021.

ALVES, Castro. O navio negreiro e poemas abolicionistas. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 2008. (Colegdo cléssicos da nossa lingua). (143p.)

ALVES, Iracélli da Cruz. “Os movimentos feminista e comunista no Brasil: historia, memoria
e politica”. Tempos Histdricos. Volume 21, 2° Semestre de 2017, p. 107-140.

ANTONACCI, Maria Antonieta Martinez. Memarias ancoradas em corpos negros. S&o Paulo:
EDUC, 2013.

ANTUNES, Ricardo. O privilégio da servidao: o novo proletariado de servicos na era digital.
Séo Paulo: Boitempo, 2018. 325 p.

ARAUJO, James Amorim. Modernizacdo capitalista e reproducdo social da classe
trabalhadora na periferia de Salvador/BA: o Pero Vaz e as formas e praticas derivadas da
escraviddo. Tese (Doutorado em Geografia Humana) — USP, 2010, 322p.

ARRUZZA, Cinzia; TITHI, Bhattacharya; FRASER, Nancy. Feminismo para 0s 99%: um
manifesto. Traducdo Heci Regina Candiani. 1. ed. S&o Paulo: Boitembo, 2019. 128p.

BALLESTRIN, Luciana. “América Latina e o giro decolonial”. Revista Brasileira de Ciéncia
Politica, n. 11. Brasilia, 2013. p. 89-117. https://www.scielo.br/. Acesso em 21/06/2021.

BASTIDE, Roger. As religides africanas no Brasil: contribuicdo para uma sociologia das
interpenetragdes de civilizagfes. S&o Paulo: Livraria Pioneira, 1989.

BARBOSA, Muryatan; COSTA, Thayna. “Negritude e Pan-africanismo no pensamento social
brasileiro: a trajetoria de Ironides Rodrigues (1923-1987)”. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, vol. 34, n° 100, 2019, p. 2-21. Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf. Acesso em
06/06/2020.


https://www.scielo.br/pdf/ln/n76/n76a03.pdf
https://www.scielo.br/
https://www.scielo.br/pdf

194

BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL, Ramén
(Orgs.). Decolonialidade e pensamento afrodiasporico. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.
(Colecdo Cultura Negra e Identidades).

BERNARDINO-COSTA, Joaze. “Decolonialidade, Atlantico Negro e intelectuais negros
brasileiros: em busca de um didlogo horizontal”. Revista Sociedade e Estado — VVolume 33,
Numero 1, Janeiro/Abril, 2018. pp. 119-137. Disponivel em:
https://www.scielo.br/pdf/se/v33n1/0102-6992-se-33-01-117.pdf. Acesso em 10/02/2021.

BERNARDINO-COSTA, Joaze; GROSFOGUEL, Ramoén. “Decolonialidade e perspectiva
negra”. Revista Sociedade e Estado. Volume 31, Numero 1, Janeiro/Abril 2016. p. 15-24.
Disponivel em:https://www.scielo.br/pdf/se/v31n1/0102-6992-se-31-01-00015.pdf. Acesso em
10/02/2021.

BERND, Zil4. “Zumbi dos Palmares na poesia negra brasileira”. In: PEREIRA, Edimilson de
Almeida (organizador). Um tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e demandas sociais
no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2010. p. 297-303.

BERND, Zila. “Poesia negra brasileira e seus vinculos com a poesia de Nicolds Guillén”. In:
PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). Um tigre na floresta de signos: estudos sobre
poesia e demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edic¢des, 2010. p. 304-310.

BERTOLOSSI, Leonardo Carvalho. “A Medicina Magica das Bolsas de Mandinga no Brasil,
Séc. XVIII”. In: Usos do Passado — XII Encontro Regional de Histéria, ANPUH-RJ, 2006.
Disponivel em: http://www.snh2011.anpuh.org/.pdf. Acesso em 25/06/2020.

BIROLI, Flavia. Género e Desigualdades: os limites da democracia no Brasil. Sdo Paulo,
Boitempo, 2018.

BONDUKI, Nabil. Origens da habitacdo social no Brasil: arquitetura moderna, lei do
inquilinato e difusdo da casa propria. S&o Paulo, Estacdo Liberdade, 2004 (4. ed.) 344 p.

BORGES, Rosane. Feminismos negros e marxismo: quem deve a quem? Revista Margem
Esquerda — Dossié Marxismo e Questdo Racial, n° 27, 2° semestre, 2016.

Brasil. Prémio Mulheres Negras Contam sua Historia — Brasilia: Presidéncia da Republica,
Secretaria de Politicas para as Mulheres, 2013. 296p.

CALABRE, Lia. “Historia das politicas culturais na América Latina: um estudo comparativo
de Brasil, Argentina, México e Colombia”. Revista Escritos, Ano 7, n. 7, 2013.

CALAINHO, Daniela Buono. Metropole das Mandingas: religiosidade negra e Inquisicéo
portuguesa no Antigo Regime, 2000 (Tese de doutorado em Historia) - Universidade Federal
Fluminense.

CARDOSO, Claudia Pons. Outras falas: feminismos na perspectiva de mulheres negras
brasileiras. Tese (Doutorado PPGNEIM) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2012.


https://www.scielo.br/pdf/se/v33n1/0102-6992-se-33-01-117.pdf
http://www.snh2011.anpuh.org/.pdf

195

CARMO, Ione Maria do. “O caxambu tem dendé: jongo e religiosidades na construcéo da
identidade quilombola de S&o José da Serra. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO. Rio de Janeiro, 2012.

CARNEIRO, Sueli. Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil. S&o Paulo: Selo Negro, 2011.

CARVALHO, José Jorge de. “Encontro de saberes e descolonizacdo: para uma refundagdo
étnica, racial e epistémica das universidades brasileiras”. In. BERNARDINO-COSTA, Joaze;
MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL, Ramén (Orgs.). Decolonialidade e
pensamento afrodiasporico. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2020. (Colecdo Cultura Negra e
Identidades). p. 79-106.

CERTEAU, Michel de. A Escrita da histdria. Traducdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1982,

CEVALLOS, Semitha. Outono de Varsovia e Festival da Guanabara: musica e sociedade. Tese
de Doutorado em Musica do Centro de Letras e Artes da UNIRIO. Rio de Janeiro, 2018.

CHAGAS, Camila Pizzolatto Alves das. Solano Trindade: luta, poesia e teatro: Possibilidades
de andlise de raca e classe social no Brasil (1940-1960). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
UFF, 2017. 118p.

CHALHOUB, Sidney; PINTO, Ana Flavia Magalhdes. (Org.). Pensadores negros —
pensadoras negras: Brasil séculos X1X e XX. Cruz das Almas: EDUFRB; Belo Horizonte: Fino
Traco, 2016. 447p.

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: conhecimento, consciéncia e a politica
do empoderamento. Tradugdo Jamille Pinheiro Dias. 1 ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2019.

CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. Oeiras: Celta Editora, 2009 [1989] [pdf].

COSTA E SILVA, Alberto da (org.). Imagens da Africa: da Antiguidade ao Século XIX. 1a ed.
— S&o Paulo: Penguin, 2012.

COSTA E SILVA, Alberto da. Francisco Felix de Souza: mercador de escravos. Rio de
Janeiro: EDUERJ-Editora Nova Fronteira, 2004, 207p.

CRUZ DE OLIVEIRA, Maria Aparecida. Representacdes decoloniais: as meninas negras no
romance afro-brasileiro contemporaneo. Tese (Doutorado em Literatura) - Universidade de
Brasilia, 2019. 178p.

CUNHA, Maria Clementina Pereira. “Conversa de boteco: o samba e o “lugar do negro” no
Brasil do século XX”. In: SAMPAIO, Gabriela dos Reis; LIMA, Ivana Stolze; BALABAN,
Marcelo (Orgs.). Marcadores da diferenca: raca e racismo na histéria do Brasil. Salvador:
EDUFBA, 2019. p. 253-282.

D’ADESKY, Jacques. Pluralismo Etnico e Multiculturalismo: racismos e antirracismos no
Brasil. Rio de Janeiro: Pallas, 2005. 248p.


http://www.edufba.ufba.br/2019/12/marcadores-da-diferenca-raca-e-racismo-na-historia-do-brasil/

196

DAVIS, Angela. A liberdade é uma luta constante. Trad. Heci Regina Candiani. S&o Paulo:
Boitempo, 2018.

DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Tradugdo Heci Regina Candiani. 1. Ed. S&o Paulo:
Boitembo, 2016. 244p.

DOMINGUES, Petronio. “Tudo pelo Brasil; tudo pela raga: A Frente Negra Carioca. STUDOS
HISTORICQOS, Rio de Janeiro, vol 31, n. 65, setembro — dezembro 2018. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf. Acesso em 22/02/2019.

DOMINGUES, Petronio. “Frentenegrinas: notas de um capitulo da participacdo feminina na
historia da luta antirracista no Brasil”. Cad. Pagu, n. 28, Campinas Jan./June, 2007. Disponivel
em: http://www.scielo.br/pdf. Acesso em 22/02/2019.

DOMINGUES, Petronio. “Os descendentes de africanos vao a luta em terra Brasilis. Frente
Negra Brasileira (1931 — 1937) e Teatro Experimental do Negro (1944 — 1968)”. Projeto
Historia, Sdo Paulo, n.33, p. 131-158, dez. 2006. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/.
Acesso em 23/02/2019.

DOMINGUES, Petronio. “Movimento da negritude: uma breve reconstrugao historica”.
MediagOes — Revista de Ciéncias Sociais, Londrina, v. 10, n.1, p. 25-40, jan.-jun. 2005.
Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/. Acesso em 24/02/2019.

DU BOIS, W. E. B. As almas da gente negra. Traducdo, introducéo e notas de Heloisa Toller
Gomes. Rio de Janeiro: Lacerda Ed., 1999.

DUARTE, Eduardo de Assis. “Mulheres marcadas: literatura, género, etnicidade”. SCRIPTA,
Belo Horizonte, v. 13, n. 25 2° sem. 2009. p. 63-78. Disponivel em:
http://periodicos.pucminas.br/. Ultimo acesso em 28/06/2020.

DUARTE, Eduardo de Assis. “Por um conceito de literatura afro-brasileira”. Terceira Margem,
Rio de Janeiro, Numero 23, p. 113-138, julho/dezembro de 2010. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br. Acesso em 21/04/2018.

DUARTE, E. A. e FONSECA, M. N. S. (Org.) Literatura e afrodescendéncia no Brasil:
antologia critica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, vol. 4, Historia, teoria, polémica.

EVARISTO, Conceicdo. Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira. In:
PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). Um tigre na floresta de signos: estudos sobre
poesia e demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2010, p. 132-142.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Traduc¢édo de Renato da Silveira. Salvador:
EDUFBA, 2008. 194p.

FANON, Frantz. Os condenados da terra. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2005.

FERNANDES, Florestan. A integracéo do negro na sociedade de classes: no limiar de uma
nova era. Volume 2. S&o Paulo: Globo, 2008.


http://www.scielo.br/pdf/eh/v31n65/2178-1494-eh-31-65-327.pdf
http://www.scielo.br/pdf/eh/v31n65/2178-1494-eh-31-65-327.pdf
https://revistas.pucsp.br/
https://www.revistas.usp.br/
http://periodicos.pucminas.br/
https://revistas.ufrj.br/

197

FERNANDES, Florestan. Significado do protesto negro. 1. ed. — Sdo Paulo: Expresséo Popular
coedicédo Editora da Fundacéo Perseu Abramo, 2017. 160p.

FERNANDES, Florestan. O que é revoluc&o. 1. ed. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2018. 130p.

FERREIRA, Elio; BEZERRA FILHO, Feliciano José;'ALENCAR COSTA, Margareth Torres
de (Orgs.). Literatura e cangdes afrodescendentes: Africa, Brasil e Caribe. Teresina, Piaui:
EDUFPI, 2017. 314p. (Colecdo Africa Brasil; v. 3).

FIGUEREDO, Angela. “Perspectivas e contribui¢des das organizagdes de mulheres negras e
feministas negras contra o racismo e o sexismo na sociedade brasileira”. Rev. Direito e Prax.,
Rio de Janeiro, Vol. 9, n.2, 2018, pp. 1080-1099. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/rdp/vOn2/2179-8966-rdp-09-02-1080.pdf. Acesso em 02/04/2020.

FLORES, Fernanda Lédo. Na mira da repressdo: militancia politica e escrita jornalistica em
Ana Montenegro (1947-1983). Dissertacdo (Mestrado)- Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2017.

FOGAGNOLI, Marcela Martins. “Almocar bem é no SAPS”: os trabalhadores e o Servigo de
Alimentacdo da Previdéncia Social (1940-1950). Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) —
UFF, 2011.

FONSECA, Alexandre Brasil; ADAD, Clara Jane (Orgs.). Relatério sobre intolerancia e
violéncia religiosa no Brasil (2011- 2015): resultados preliminares / Ministério das Mulheres,
da lgualdade Racial, da Juventude e dos Direitos Humanos. Brasilia: Secretaria Especial de
Direitos Humanos, SDH/PR, 2016. 146 p. Disponivel em:
https://direito.mppr.mp.br/arquivos/File/RelatoriolntoleranciaViolenciaReligiosaBrasil.pdf.
Acesso em 22/06/2021.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. “Cultura/literatura negra, cultura/literatura afro-brasileira:
impactos, paradoxos e contradi¢gdes”. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). Um
tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte:
Mazza Edicdes, 2010, p. 86-106.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. “Vozes femininas em afrodiccdes poéticas: Brasil e Africa
portuguesa”. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). Um tigre na floresta de
signos: estudos sobre poesia e demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edicdes,
2010. p. 285-294.

FRANCO, Ari. Mandado de seguranga - fechamento da "Sociedade Amigos da América" -
denegacdo. Revista de Direito Administrativo, Rio de Janeiro, v. 6, p. 137-173, out. 1946.
Disponivel em: <http://bibliotecadigital.fgv.br. Acesso em: 18 Out. 2017.

GAVINI FILHO, Alberto Farias (ORG.). Curso de formacéo politica: negritude socialista —
Brasilia: Fundagédo Jodo Mangabeira, 2018. (Colecao negritude socialista; v.1).

GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade e dupla consciéncia, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, 34/Universidade Candido Mendes — Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001.

GOHN, Maria da Gldria. Participacédo e democracia no Brasil: da década de 1960 aos impactos
pos-junho de 2013. Petropolis, RJ: Vozes, 2019.


http://www.scielo.br/pdf/rdp/v9n2/2179-8966-rdp-09-02-1080.pdf
https://direito.mppr.mp.br/arquivos/File/RelatorioIntoleranciaViolenciaReligiosaBrasil.pdf

198

GOHN, Maria da Gloria. “Teorias sobre a participagdo social: desafios para a compreensao das
desigualdades sociais”. Caderno C R H, Salvador, v. 32, n. 85, p. 63-81, Jan./Abr. 2019.
Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/ccrh/v32n85/0103-4979-ccrh-32-85-0063.pdf.
Acesso em 18/01/2021.

GOHN, Maria da Gloria. Novas teorias dos movimentos sociais, Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyola,
2008.

GOHN, Maria da Gloéria. “Movimentos sociais na contemporaneidade”. Revista Brasileira de
Educacéo, V. 16, n. 47, maio-ago. 2011. Disponivel em:
https://www.scielo.br/pdf/rbedu/v16n47/v16n47a05.pdf. Acesso em 18/01/2021.

GOHN, Maria da Gléria. “500 anos de lutas sociais no Brasil: movimentos sociais, ONGs ¢
terceiro setor”. Rev. Mediagbes, Londrina, v. 5, n. 1, jan./jun. 2000. Disponivel em:
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/mediacoes/article/view/9194/7788.  Acesso  em
18/01/2021.

GOMES, Angela de Castro. “Historia, historiografia e cultura politica no Brasil: algumas
reflexdes”. In: SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda B.; GOUVEA, Maria de Fatima
S. Culturas politicas: ensaios de historia cultural, histdria politica e ensino de histdria. Rio de
Janeiro: Mauad, 2005.

GOMES, Flavio. De olho em Zumbi dos Palmares: histérias, simbolos e meméria social. Sdo
Paulo: Claro Enigma, 2011.

GOMES, Nilma Lino. O Movimento Negro educador: saberes construidos nas lutas por
emancipacao. Petrdpolis, RJ: Vozes, 2017.

GOMES, Nilma Lino. “O Movimento Negro e a intelectualidade negra descolonizando 0S
curriculos”.  In: BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson;
GROSFOGUEL, Ramon (Orgs.). Decolonialidade e pensamento afrodiaspérico. 2. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2020. (Colecdo Cultura Negra e Identidades). p. 223-246.

GOMES, Paulo de Freitas. A representacdo de Zumbi e a resisténcia do negro brasileiro na
poesia de Solano Trindade. Dissertacdo de mestrado em Literatura e Interculturalidade -
Universidade Estadual da Paraiba, Campina Grande, 2017, 128 f.

GONGCALVES, Ana Maria. Um defeito de cor. Rio de Janeiro: Record, 2007.

GONZALEZ, Lélia. “A categoria politico-cultural de amefricanidade”. In: Tempo Brasileiro,
Rio de Janeiro, v. 92, n. 93, (jan./jun.). 1988b. p. 69-81. Disponivel em:
https://negrasoulblog.files.wordpress.com/2016/04/a-categoria-polc3adtico-cultural-de-
amefricanidade-lelia-gonzales1.pdf. Ultimo acesso em 28/06/2020.

GONZALES, Lélia; HASEMBALG, Carlos. Lugar de negro. Rio de Janeiro: Marco Zero,
1982.

GOTTI, Alessandra. Direitos Sociais: Fundamentos, regime juridico, implementacéo e afericao
de resultados. S&o Paulo: Editora Saraiva, 2012.


https://www.scielo.br/pdf/ccrh/v32n85/0103-4979-ccrh-32-85-0063.pdf.%20Acesso%20em%2018/01/2021
https://www.scielo.br/pdf/ccrh/v32n85/0103-4979-ccrh-32-85-0063.pdf.%20Acesso%20em%2018/01/2021
https://www.scielo.br/pdf/rbedu/v16n47/v16n47a05.pdf
https://negrasoulblog.files.wordpress.com/2016/04/a-categoria-polc3adtico-cultural-de-amefricanidade-lelia-gonzales1.pdf
https://negrasoulblog.files.wordpress.com/2016/04/a-categoria-polc3adtico-cultural-de-amefricanidade-lelia-gonzales1.pdf

199

GREGORIO, Maria do Carmo. Solano Trindade: Raca e Classe, Poesia e Teatro na Trajetoria
de um Afro-brasileiro (1930 — 1960). Dissertacdo de mestrado em Historia, UFRJ, Rio de
Janeiro, 2005.

GROFF, Paulo Vargas. Direitos Fundamentais nas Constitui¢Oes brasileiras. Brasilia a. 45 n.
178 abr./jun. 2008. Disponivel em: http://wwwz2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/176526. Acesso
em 09/03/2020.

GUILLEN, Isabel Cristina Martins. “Xangds e Maracatus: uma relagdo historicamente
construida”. Ciéncias Humanas em Revista - Sdo Luis, V. 3, n. 2, dezembro 2005. p. 59-72.
Disponivel em: http://www.maracatuteca.com.br/. Acesso em 09/03/2020.

GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. “A democracia racial revisitada”. Afro-Asia, 60
(2019), 9-44. Disponivel em: https://portalseer.ufba.br/index.php/afroasia. Acesso em
13/07/2020.

HAIDER, Asad. Armadilha da identidade: Raca e classe nos dias de hoje. Sdo Paulo: Editora
Veneta, 20109.

HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediac@es culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2003.

HASENBALG, Carlos. ESTATISTICAS DO SECULO XX: EDUCACAO (p. 91 — 110). In:
Estatisticas do Século XX. Ministério do Planejamento, Orcamento e Gestdo. Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Centro de Documentacdo e Disseminacédo de
Informacdes. Rio de Janeiro, 2006. 557p. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/.pdf.
Acesso em 15/02/2019.

HITA, Maria Gabriela (Organizadora). Raca, racismo e genética: em debates cientificos e
controvérsias sociais. Salvador: EDUFBA, 2017. 225p.

IANNI, Octavio. Escravid@o e racismo. 22 edicdo revista e aumentada, Hucitec, Sdo Paulo,
1988.

KARNAL, Leandro [et al.]. Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Séo
Paulo: Contexto, 2007.

LAPERA, Pedro V. Asterito. Visdes e construgdes sobre povo e raga no campo
cinematogréfico brasileiro dos anos 1950: as teses de Solano Trindade e de Nelson Pereira dos
Santos. Significagdo. V. 42. Numero 43. 2015, p. 63 - 64. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/significacdo. Acesso em 25/08/2017.

LE GOFF, Jacques. “Memoria”. In: Historia e memoria. Tradugdo Bernardo Leit&o... [et al.].
— 5% ed. - Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2003 (p. 419 — 471).

LIMA, Fernanda; CAPORAL, Angélica. “Feminismo Negro no Brasil e luta por
reconhecimento: um dialogo com a teoria da justica de Nancy Fraser”. Revista Eletronica do
Curso de Direito da UFSM. www.ufsm.br/revistadireito v. 15, n. 1/ 2020. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/revistadireito/article/view/37166/pdf. Acesso em 28/06/2020.

LIMA, Jorge. Poemas negros. Rio de Janeiro: Record, 2007,


http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/176526
http://www.maracatuteca.com.br/
https://portalseer.ufba.br/index.php/afroasia.%20Acesso%20em%2013/07/2020
https://portalseer.ufba.br/index.php/afroasia.%20Acesso%20em%2013/07/2020
https://biblioteca.ibge.gov.br/.pdf
https://periodicos.ufsm.br/revistadireito/article/view/37166/pdf

200

LIMA, Nisia Trindade; VIACAVA, Francisco. SAUDE NOS ANUARIOS ESTATISTICOS
DO BRASIL. In: Estatisticas do Seculo XX. Ministério do Planejamento, Or¢camento e Gestao.
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Centro de Documentacdo e
Disseminacdo de Informacdes. Rio de Janeiro, 2006.

LINS, Gertudes Gomes. A colecdo xango: a cultura material afro-religiosa no Museu do Estado
de Pernambuco. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Catolica de Pernambuco
— UNICAP/PE. Recife, 2019. 178p.

LINS, Vera. “Nicolas Guillén: as Elegias antilhanas e a poesia em dilaceramento”. Estudos de
Literatura Brasileira Contemporanea, n. 29. Brasilia, janeiro-junho de 2007, pp. 99-108.
Disponivel em: https://pdfs.semanticscholar.org/. Acesso em 13/06/2020.

LOPES, Maria Aparecida de Oliveira. Narrativas e significados do 13 de maio e 0 20 de
novembro para a Historia do Brasil. In: PEREIRA, Amauri mendes; SILVA, Joselina da.
(orgs.). Movimento Negro Brasileiro: escritos sobre os sentidos de democracia e justica social
no Brasil. Belo Horizonte : Nandyala, 2009. (p 49 — 80).

LOPES, Nei. Novo Dicionério Banto do Brasil. 22 Ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2012. 312p.
LOWY, Michael. O que é ecossocialismo? 2. Ed.-S&o Paulo: Cortez, 2014.

MACEDO, Elza Dely Veloso. Ordem na casa e vamos a luta! Movimento de Mulheres 1945-
1964. Lydia da Cunha — uma militante. Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2001. 316p.

MACHADO, Serafina Ferreira. A literatura com movimento humanizador: o projeto poético de
Solano Trindade. Dissertagdo de mestrado em Letras, Universidade Estadual de Londrina,
Londrina — PR, 2006.

MAIO, Marcos Chor. “GUERREIRO RAMOS INTERPELA A UNESCO: ciéncias socialis,
militancia e antirracismo”. Caderno CRH, Salvador, v. 28, n. 73, p. 77-89, Jan./Abr., 2015.
Disponivel em: https://periodicos.ufba.br/. Acesso em 28/06/2020.

MAIO, Marcos Chor. “O Projeto Unesco e a agenda das Ciéncias Sociais no Brasil dos anos 40
e 50”. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, vol. 14, n. 41, SP, outubro de 1999. p. 142-158.
Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v14n41/1756.pdf. Acesso em 28/06/2020.

MALOMALOQ, Bas’Ilele. “Ubuntu como projeto alternativo de sociedade diante da crise social,
econdmica, politica e ambiental do modelo desenvolvimentista ocidental: um olhar a partir da
América Latina e da Africa”. In:. CALAZANS, Marcia Esteves de; MALOMOLO, Bas'llele;
PINEIRO, Emilia da Silva (Orgs.). As desigualdades de género e raca na América Latina no
século XXI. Porto Alegre, RS: Editora FI, 2019. pp. 511-532.

MALOMALO, Bas’llele. “Macumba, macumbizac¢io ¢ desmacumbizac¢do”. In: SILVEIRA,
Ronie Alexsandro Teles da; LOPES, Marcos Carvalho (Orgs.). A religiosidade brasileira e a
filosofia. [recurso eletronico]. Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2016. pp. 132-160.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. O manifesto comunista. Traducdo de Sergio Tellaroli. 12 ed.
Sdo Paulo: Penguin Classics/ Companhia das Letras, 2012. 109p.


https://pdfs.semanticscholar.org/
https://periodicos.ufba.br/
https://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v14n41/1756.pdf.%20Acesso%20em%2028/06/2020

201

MASCARQO, Alysson Leandro. Sobre os Centros Socialistas. Artigo publicado em 05/03/2021.
Disponivel em: https://blogdaboitempo.com.br/2021/03/05/alysson-mascaro-sobre-0s-centros-
socialistas. Acesso em 19/06/2021.

MASCARO, Alysson Leandro. Crise e Golpe. Sdo Paulo: Boitempo, 2018, 207p.
MASCARO, Alysson Leandro. Estado e forma politica. Sdo Paulo: Boitempo, 2013, 132p.

MASONGELE, Genick Mbaki. Imperialismo: do mundo para a colonizacdo do Congo.
Dissertacdo (Mestrado em Desenvolvimento Regional) — Universidade Federal do Tocantins.
Palmas, TO, 2016. 100p.

MATTOS, Wilson Roberto de. “Ubuntu: por uma outra interpretacao de acGes afirmativas nas
universidades”. In: BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson;
GROSFOGUEL, Ramon (Orgs.). Decolonialidade e pensamento afrodiaspérico. 2. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2020. (Colecdo Cultura Negra e Identidades). p. 319-339.

MBEMBE, Achille. Critica da Razdo Negra. Lisboa: Editora Antigona, 2014.

MELLO, Mauricio de. O encontro da cultura popular e os meios de comunicacéo na obra de
Solano Trindade. Os anos em Embu das Artes (1961 — 1970). Dissertacdo de mestrado em
Ciéncias da Comunicacao, USP, S&o Paulo, 2009.

MENDONCA, Marina Gusmao de. “A descolonizagio da Africa: Nacionalismo e Socialismo”.
Sankofa. Revista de Historia da Africa e de Estudos da Diaspora Africana Ano XII, N° XXII,
maio/20109. p. 117-140. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158261. Acesso em 31/08/2021.

MINTZ, Sidney; PRICE, Richard. O nascimento da cultura afro-americana: uma perspectiva
antropoldgica. Traducdo Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Pallas: Universidade Candido Mendes,
2003.

MOORE, Carlos. Racismo e sociedade: novas bases epistemoldgicas para entender o racismo.
Belo Horizonte: Mazza Edicdes, 2007. 320 p.

MOORE, Carlos. O Marxismo e a questdo racial: Karl Marx e Friedrich Engels frente ao
racismo e a escraviddo. Belo Horizonte: Nandyala; Uberlandia: Cenafro, 2010 (Colegao
Repensando Africa, Volume 5).

MOURA, Cldvis. Rebelides da Senzala. 5% edicdo. Sao Paulo: Editora Anita Garibaldi, 2014.
MOURA, Cldvis. Dialética Radical do Brasil Negro. Sdo Paulo: Editora Anita, 1994.
MUNANGA, Kabengele. “Pan-Africanismo, Negritude e Teatro Experimental do Negro”.
ILHA, v. 18, n. 1, p. 107-120, junho de 2016. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/. Acesso
em 06/06/2020.

MUNANGA, Kabengele. Negritude; usos e sentidos. 12 edigdo. S&o Paulo: Atica, 1986.


https://blogdaboitempo.com.br/2021/03/05/alysson-mascaro-sobre-os-centros-socialistas
https://blogdaboitempo.com.br/2021/03/05/alysson-mascaro-sobre-os-centros-socialistas
https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158261
https://periodicos.ufsc.br/

202

MUNANGA, Kabengele; GOMES, Nilma Lino. O negro no Brasil de hoje. 2. ed. Sao Paulo:
Global, 2016.

NASCIMENTO, Abdias. O genocidio do negro brasileiro: Processo de um Racismo
Mascarado. I. ed. Sdo Paulo: Perspectivas, 2016, 232p.

NAVARRO ALVARADO, Guillermo Antonio. Africa deve-se unir?: a formagcao da teorética
da unidade e a imaginacdo da Africa nos marcos epistémicos pan-negristas e pan-africanos
(séculos XVIII — XX). Tese (doutorado) - Universidade Federal da Bahia, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, 2018. 392p.

OJO-ADE, Femi. Negro: raca e cultura. Coordenacao e traducdo leda Machado Ribeiro dos
Santos. Salvador: EDUFBA, 2006, 272p.

OLIVEIRA, Eduardo. Quem é quem na Negritude Brasileira. Sdo Paulo: Edi¢do do autor, 1998.

OLIVEIRA, Iris Verena. O feitico da cura: historias do povo de santo, feiticeiras e curandeiros
da Bahia (1930-1960). Tese (Doutorado) - Universidade Federal da Bahia, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, 2014. 2971.

OLIVEIRA, Laiana Lannes de. Entre a Miscigenacdo e a Multirracializacdo: Brasileiros
Negros ou Negros Brasileiros? Os Desafios do Movimento Negro Brasileiro no Periodo de
Valorizagdo Nacionalista (1930-1950) — A Frente Negra Brasileira e o Teatro Experimental do
Negro. Tese (Doutorado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e
Filosofia, Departamento de Histdria, 2008.

OLIVEIRA, Pedro Tomé de Castro. Os Blues Poems de Langston Hughes: por uma traducao
musicada. Tese (Doutorado em Letras) — FFLCH, USP, Séo Paulo, 2017. 230p.

OYEWUMI, Oyérénké. “Conceitualizando género: a fundagdo eurocéntrica de conceitos
feministas e o desafio das epistemologias africanas”. In. BERNARDINO-COSTA, Joaze;
MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL, Ramén (Orgs.). Decolonialidade e
pensamento afrodiasporico. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2020. (Cole¢do Cultura Negra e
Identidades). p. 171-181.

PEREIRA, Amilcar Araujo. “Sou Negro”: raga e racismo na perspectiva do movimento negro
contemporaneo. In: SAMPAIO, Gabriela dos Reis; LIMA, Ivana Stolze; BALABAN, Marcelo
(Orgs.). Marcadores da diferenca: raca e racismo na histdria do Brasil. Salvador: EDUFBA,
2019. p. 283-315.

PEREIRA, Amilcar Araujo. O mundo negro: a constituicio do movimento negro
contemporaneo no Brasil (1970 —1995). Tese de Doutorado em Histdria— Universidade Federal
Fluminense, 2010.

PEREIRA, Astrogildo. Formacgéo do PCB, 1922-1928: notas e documentos. 3.ed. So Paulo:
Anita Garibaldi: Fundacdo Mauricio Grabois, 2012. 160p.

PEREIRA, Edimilson de Almeida. “Negociacdo e conflito na construcdo das poéticas
brasileiras contemporaneas”. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (organizador). Um tigre na


http://www.edufba.ufba.br/2019/12/marcadores-da-diferenca-raca-e-racismo-na-historia-do-brasil/

203

floresta de signos: estudos sobre poesia e demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza
EdicGes, 2010. p. 15-40.

PINTO, Ana Flavia Magalhdes. Fortes lacos em linhas rotas: literatos negros, racismo e
cidadania na segunda metade do século XIX. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP, 2014.

PINTO, Ana Flavia Magalhaes. “Vicente de Souza: intersec¢des e confluéncias na trajetoria de
um abolicionista, republicano e socialista negro brasileiro”. Estudos Historicos. Rio de Janeiro,
vol 32, n°® 66, p. 267-286,  janeiro-abril 2019. Acessivel em:
https://www.scielo.br/pdf/eh/v32n66/2178-1494-eh-32-66-267.pdf.

PINTO, Elisabete Aparecida. Etnicidade, género e educacao: a trajetoria de vida de Laudelina
de Campos Mello (1904-1991). S&o Paulo: Anita Garibaldi, 2015.

PINTO, Isauber Maria Vieira. Construgdo poética e resisténcia negra em Solano Trindade.
Dissertacdo (Mestrado em Literatura e Critica Literaria) - Pontificia Universidade Catolica de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2017. 59f.

POLETTI, Ronaldo. Constitui¢do Brasileira de 1934. 3. ed. — Brasilia: Senado Federal,
Subsecretaria de edi¢des Técnicas, 2012. 162 p. — (Colegdo Constitui¢des brasileiras; v. 3).

PRANDI, Reginaldo. “Musica de fé, musica de vida: a musica sacra do candomblé e seu
transbordamento na cultura popular brasileira”. In: PEREIRA, Edimilson de Almeida
(organizador). Um tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e demandas sociais no
Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edic¢des, 2010. p. 541-552.

PRESTES, Anita Leocadia. Luiz Carlos Prestes: um comunista brasileiro. 1. ed. - Sdo Paulo:
Boitempo, 2015. 558p.

PROENCA FILHO, Domicio. A trajetoria do negro na literatura brasileira. In: PEREIRA,
Edimilson de Almeida (organizador). Um tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e
demandas sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edic¢des, 2010. p. 43-72.

QUIJANO, Anibal. “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina”. In: LANDER,
Edgardo (org). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-
americanas. Buenos Aires, CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005,
p.117-142. Disponivel em: http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/sur-
sur/20100624103322/12_Quijano.pdf. Acesso em 21/06/2021.

QUIJANO, Anibal. “Colonialidade, Poder, Globalizacdo e Democracia”. Revista Novos Rumos.
v.17, n.37, 2002, p. 04-28. Disponivel em: https://revistas.marilia.unesp.br/. Acesso em
21/06/2021.

RAMOS, G. Mito e verdade da revolucéo brasileira. 2. ed. Floriandpolis: Insular, 2016. 294 p.
(Colecao Patria Grande. Biblioteca do Pensamento Critico Latino-Americano).

RATTS, Alex, RIOS, Flavia. Lélia Gonzalez. Série Retratos do Brasil Negro, coordenada por
Vera Lucia Benedito. Sdo Paulo: Selo Negro, 2010.


http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/sur-sur/20100624103322/12_Quijano.pdf
http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/sur-sur/20100624103322/12_Quijano.pdf
https://revistas.marilia.unesp.br/

204

REIS, Jodo José. “De escravo a rico liberto: a trajetoria do africano Manoel Joaquim Ricardo
na Bahia Oitocentista”. Rev. hist. (Sdo Paulo), n. 174, p. 15-68, jan.-jun., 2016. Disponivel
em: www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/108145. Acesso em 10/05/2018.

REIS, Jodo José. “Revoltas escravas”. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz; GOMES, Flavio dos
Santos (Orgs.). Dicionario da escraviddo e liberdade: 50 textos criticos. led. Sdo Paulo:
Companhias das Letras, 2018, p. 392-399.

REIS, Jodo José. Rebelido Escrava no Brasil: A Historia do Levante dos Malés em 1835. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2003.

REIS, Zenir Campos (org.). Poemas antoldgicos de Solano Trindade. Editora Nova Alexandria,
Sédo Paulo, 2008.

RIBEIRO, Matilde. Institucionalizacdo das politicas de promocéo da igualdade racial no
Brasil: percursos e estratégias — 1986 a 2010. 2013. Tese (Doutorado em Servico Social) —
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo.

RIOS, Flavia; MACIEL, Regimeire. “Feminismo Negro Brasileiro em trés tempos: Mulheres
Negras, Negras Jovens Feministas e Feministas Interseccionais”. labrys, études féministes/
estudos feministas, julho/ 2017- junho 2018 /juillet 2017-juin 2018. Disponivel em:
https://www.labrys.net.br/. Acesso em 29/03/2020.

ROSSI, Gustavo. O intelectual feiticeiro: Edison Carneiro e o campo de estudos das relagdes
raciais no Brasil. Campinas, Editora da Unicamp, 2015. 280p.

SABADINI, Geanine. Da Sierra Maestra a Revolugao: o olhar do jornal Diario de Noticias
(RS) sobre Cuba (1957-1960). Dissertacdo (Mestrado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas)
— Universidade Federal da Fronteira Sul — UFFS, RS, 2017. 121p.

SADEK, Maria Tereza. “Justiga”. In: Estatisticas do Século XX. Ministério do Planejamento,
Orcamento e Gestdo. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Centro de
Documentacéo e Disseminacdo de Informacdes. Rio de Janeiro, 2006.

SALES, Jean Rodrigues. O impacto da revolugdo cubana sobre as organizagdes comunistas
brasileiras (1959-1974). Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP, 2005.

SAMPAIO, Gabriela dos Reis; LIMA, Ivana Stolze; BALABAN, Marcelo (Orgs.). Marcadores
da diferenca: raga e racismo na histdria do Brasil. Salvador: EDUFBA, 2019. 326p.

SANTOS, Alexandre dos. “Republica democratica do Congo: da colénia de um s6 homem ao
pais de varias mafias”. Insight Inteligéncia, janeiro-fevereiro-marco, 2007. p. 122-137.
Disponivel em: http://gl.globo.com/platb/files/1045/theme/artigo%20RDC.pdf. Acesso em
24/04/2020.


http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/108145.%20Acesso%20em%2010/05/2018.
http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/108145.%20Acesso%20em%2010/05/2018.
https://www.labrys.net.br/
http://www.edufba.ufba.br/2019/12/marcadores-da-diferenca-raca-e-racismo-na-historia-do-brasil/
http://www.edufba.ufba.br/2019/12/marcadores-da-diferenca-raca-e-racismo-na-historia-do-brasil/
http://g1.globo.com/platb/files/1045/theme/artigo%20RDC.pdf

205

SANTOS, Dalva Regina Pereira. Agéncia popular de fomento a cultura Solano Trindade:
periferia e producdo cultural no capitalismo contemporaneo. Dissertacdo (mestrado) —
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2017.

SANTOS, Joel Rufino dos. Carolina Maria de Jesus: uma escritora improvavel. Rio de Janeiro:
Garamond, 2009. 168p.

SANTOS, Oluemi Aparecido dos. Nas sendas da revolucéo: a poesia de Agostinho Neto e
Solano Trindade. Dissertagéo de mestrado em Letras, USP, S&o Paulo, 2009.

SANTOS, Sales Augusto dos. Movimentos negros, educagdo e agdes afirmativas. Tese de
Doutorado em Sociologia, Brasilia/ UNB, 2007. 554 p.

SANTOS, Suely Maria Bispo dos. A importancia da obra de Solano Trindade no panorama da
literatura brasileira: uma reflexdo sobre o processo de selecdo e exclusdo candnicas.
Dissertacdo de mestrado em Letras, UFES, Vitoria, 2012.

SANTOS, Vanicleia. As bolsas de mandinga no espaco Atlantico: Século XVIII. Sdo Paulo,
2008. Tese (Doutorado em Histdria Social) — FFLCH — USP.

SAVIANI, Dermeval. Sistema Nacional de Educacdo e Plano Nacional de Educacao:
significado, controveérsias e perspectivas. 2. ed. rev. e ampl. Campinas, SP: Autores Associados,
2017.

SCHERER-WARREN, llse. “Das mobilizac6es as redes de movimentos sociais”. Sociedade e
Estado, Brasilia, vol.21, n.1, p.109-130, jan./abr. 2006. Disponivel em: https://www.scielo.br/.
Acesso em 20/06/2021.

SCHWARCZ, Lilia Moritz; GOMES, Flavio dos Santos (Orgs.). Dicionario da escravidao e
liberdade: 50 textos criticos. led. Sdo Paulo: Companhias das Letras, 2018.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, institui¢cdes e questdo racial no
Brasil — 1870 — 1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.

SENA JUNIOR, Carlos Zacarias de. “Comunistas, antifascismo e revolugdo burguesa no Brasil
na conjuntura da Segunda Guerra”. Anais do XX VI Simposio Nacional de Historia — ANPUH,
Séo Paulo, julho 2011. Disponivel em:
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1312920580 ARQUIVO _zacarias.pdf.
Acesso em 22/04/2021.

SILVA, Eliane da Conceicdo. A violéncia social brasileira na obra de Carolina Maria de Jesus.
Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita
Filho", Faculdade de Ciéncias e Letras (Campus Araraquara), 2016.

SILVA, Fabiana Carneiro da. Maternidade negra em Um defeito de cor: histéria, corpo e
nacionalismos com questdes literarias. Tese de Doutorado em Teoria Literaria e Literatura
Comparada, S&o Paulo: USP, 2017. 209p.

SILVA, Féatima Aparecida. A Frente Negra Pernambucana e sua proposta de educacao para a
populagdo negra na ética de um dos seus fundadores: José Vicente Rodrigues Lima — Década
de 1930. Tese de Doutorado em Educagéo. Fortaleza /UFCE, 2008. 125p.


http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SCHERER-WARREN,+ILSE
https://www.scielo.br/
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1312920580_ARQUIVO_zacarias.pdf

206

SILVA, Fatima Aparecida. Frente Negra Pernambucana: visdo critica sobre a auséncia da
populacdo negra nos sistemas de educacdo década de 1930. Itabaiana: GEPIADDE, Ano 4,
Volume 7, jan-jun de 2010. Disponivel em: https://seer.ufs.br/. Acesso em 20/03/2020.

SILVA, Julio Claudio da. Relagdes raciais, género e memdria: a trajetoria de Ruth de Souza
entre o Teatro Experimental do Negro e o Karamu House (1945-1952). Tese (Doutorado) —
UFF, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Dep. de Historia, 2011.

SILVA, Nelson do Valle; OLIVEIRA BARBOSA, Maria Ligia de. “Populacéo e Estatisticas
Vitais”. In: Estatisticas do Século XX. Ministério do Planejamento, Orcamento e Gestdo.
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Centro de Documentacdo e
Disseminagéo de Informagdes. Rio de Janeiro, 2006.

SILVA, Tauana Olivia Gomes; FERREIRA, Gleidiane de Sousa. “E as mulheres negras?
Narrativas historicas de um feminismo a margem das ondas”. Estudos Feministas,
Floriandpolis, v.25, n.3, p. 1017-1033, setembro-dezembro/2017. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ref/v25n3/1806-9584-ref-25-03-01017.pdf. Acesso em 20/03/2020.

SILVA, Tauana; WOLFF, Cristina. “O protagonismo das mulheres negras no Conselho
Estadual da Condicdo Feminina de Sdo Paulo (1983-1988)”. Cadernos pagu (55), 2019.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/cpa/n55/1809-4449-cpa-55-e195512.pdf. Acesso em
02/04/2020.

SIQUEIRA, José Jorge. “Os Congressos Afro-Brasileiros de 1934 e 1937 face ao | Congresso
do Negro Brasileiro de 1950: rupturas e impasses”. Augustus — Rio de Janeiro — Vol. 10 — N.
21 — Jul./Dez. — 2005. Disponivel em: http://apl.unisuam.edu.br . Acesso em 25/03/2019.

SIQUEIRA, Maiara Fernandes. Trilhas da poesia de Solano Trindade. Dissertagdo de mestrado
em Letras - Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2016. 125f,

SOARES, Luiz Eduardo. Desmilitarizar: seguranca publica e direitos humanos. 1. Ed. Sao
Paulo: Boitempo, 2019.

SODRE, Muniz. Claros e escuros: identidade, povo, midia e cotas no Brasil. 3. ed. atual. e
ampl. Petropolis, RJ: Vozes, 2015.

SODRE, Muniz. Pensar nagé. Petropolis, RJ: Vozes, 2017.

SOTERO, Edilza Correia. “Negros candidatos e candidatos negros: partidos politicos e
campanhas eleitorais na cidade de Sdo Paulo ap6s o fim do Estado Novo”. PLURAL, Revista
do Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia da USP, Sdo Paulo, v.23.1, 2016, p.9-35.
Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/. Ultimo acesso em 20/06/2020.

SOUSA, Fabio da Silva. “Pao e Luz”: o periddico A Classe Operaria e a construgcdo do
comunismo brasileiro. Patrim6nio e Memoria. Sao Paulo, Unesp, v. 9, n.2, p. 220-240, julho-
dezembro, 2013. Disponivel em: http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/312.
Acesso em 25/04/2021.

SOUZA, Elio Ferreira de. Poesia negra das Américas: Solano Trindade e Langston Hughes.
Tese de doutorado em Letras — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2006.


https://seer.ufs.br/
http://www.scielo.br/pdf/ref/v25n3/1806-9584-ref-25-03-01017.pdf.%20Acesso%20em%2020/03/2020
http://www.scielo.br/pdf/cpa/n55/1809-4449-cpa-55-e195512.pdf
http://apl.unisuam.edu.br/augustus/pdf/ed21/rev_augustus_ed_21_05.pdf
https://www.revistas.usp.br/
http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/312

207

SOUZA, Elio Ferreira de. Poesia negra: Solano Trindade e Langston Hughes. 1. ed. Curitiba:
Appris, 2017.

SOUZA, Florentina. “Solano Trindade e a producao literaria afro-brasileira”. Afro-Asia, n. 31,
Universidade Federal da Bahia. Bahia, Brasil, 2004, (pp. 277-293). Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/. Ultimo acesso em 20/06/2021.

SOUZA, Florentina. Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005. 272p.

SOUZA, Florentina. “Cadernos Negros: literatura afro-Brasileira?”. In: PEREIRA, Edimilson
de Almeida (organizador). Um tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e demandas
sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Ediges, 2010. p. 212-227.

SOUZA, Victor Martins de. A aljava e o arco: o que a Africa tem a dizer sobre Direitos
Humanos - um estudo da Carta Mandinga (Tese de Doutorado em Histéria Social) — PUC — SP.
Séo Paulo, 2018, 244p.

PINHO, Osmundo; SANSONE, Livio. (Orgs.). Raca: novas perspectivas antropoldgicas. 2ed.
rev. Salvador: Associacao Brasileira de Antropologia: EDUFBA, 2008.

POUTIGNAT, Philippe; STREIFF_FERNART, Jocelyne. Teorias da etnicidade. Seguido de
Grupos étnicos e suas fronteiras de Fredrik Barth. Tradugdo de Elcio Fernandes. SdoPaulo:
Editora da UNESP, 1998.

TAVARES, Alessandra. “Mano Eloy e a Deixa Malhar: Escolas de samba, associativismo e
resisténcia negra organizada no pds-abolicdo”. Acervo, Rio de Janeiro, v. 33, n. 3, p. 198-219,
set./dez. 2020. Acessivel em: https://brapci.inf.br/.

VAZ, Lilian Fessler. “Dos corticos as favelas e aos edificios de apartamentos — a
moderniza¢do da moradia no Rio de Janeiro”. Anélise Social, vol. XXIX (127), 1994, 581-597.
Disponivel em: memoriadasolimpiadas.rb.gov.br. Ultimo acesso em 20/06/2021.

XAVIER, Giovana. Maria de Lourdes Vale Nascimento: uma intelectual negra do pés-Abolicao
[livro eletrénico]. Niterdi: Eduff, 2020. — 5,8Mb ; PDF. — (Colecdo Personagens do pos-
abolicdo: trajetorias, e sentidos de liberdade no Brasil republicano, v. 5). Disponivel em:
http://www.eduff.uff.br/ebooks/Personagens-do-p%C3%B3s-aboli%C3%A7%C3%A30-v5-
Maria-de-Lourdes-Vale-Nascimento.pdf. Acesso em 15/05/2021.

XAVIER, Giovana; FARIAS, Juliana Barreto; GOMES; Flavio (Orgs). Mulheres Negras no
Brasil Escravista e do Pés-Emancipacdo. Sao Paulo: Editora Selo Negro, 2012.

XIMENES, Sérgio. Minidicionario Ediouro da Lingua Portuguesa. 2 ed. reform. — Séo Paulo:
Ediouro, 2000.

ZAMBRANO, Catalina Gonzalez. Mulheres Negras em Movimento: ativismo transnacional na
América Latina (1980 — 1995). Tese de Doutorado em Sociologia FFLCH da USP, 2017.


https://periodicos.ufba.br/
http://www.eduff.uff.br/ebooks/Personagens-do-p%C3%B3s-aboli%C3%A7%C3%A3o-v5-Maria-de-Lourdes-Vale-Nascimento.pdf
http://www.eduff.uff.br/ebooks/Personagens-do-p%C3%B3s-aboli%C3%A7%C3%A3o-v5-Maria-de-Lourdes-Vale-Nascimento.pdf

208

Sites Consultados

https://biblioteca.ibge.gov.br/.pdf.
https://memoriaglobo.globo.com/perfil/haroldo-costa.
http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html.
http://anamontenegro.org/cfcam/2018/04/13/quem-foi-ana-montenegro/.
http://www.pflmulher.org.br/1000mulheresparaoNobel.pdf.
https://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/sociedade-amigos-da-america
http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/176526.
https://www.senado.gov.br/comissoes/documentos/pdf.
http://cebes.org.br/2018/03/violencia-obstetrica-e-o-vies-racial.
https://atlas.fgv.br/verbetes/luis-carlos-prestes.
http://cidadeembudasartes.sp.gov.br/embu/portal/noticia/ver/3686.
http://www.afreaka.com.br/notas/40-anos-teatro-popular-solano-trindade.

https://www.marxismo.org.br/o-assassinato-de-lumumba.


https://biblioteca.ibge.gov.br/.pdf
https://memoriaglobo.globo.com/perfil/haroldo-costa
http://www.elfikurten.com.br/2015/06/solano-trindade.html
http://anamontenegro.org/cfcam/2018/04/13/quem-foi-ana-montenegro/
http://www.pflmulher.org.br/1000mulheresparaoNobel.pdf
https://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/sociedade-amigos-da-america
http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/176526
https://www.senado.gov.br/comissoes/documentos/pdf
http://cebes.org.br/2018/03/violencia-obstetrica-e-o-vies-racial
https://atlas.fgv.br/verbetes/luis-carlos-prestes
http://cidadeembudasartes.sp.gov.br/embu/portal/noticia/ver/3686
http://www.afreaka.com.br/notas/40-anos-teatro-popular-solano-trindade

209

ANEXOS

Figura 10 — Fotografia da capa do livro Cantares ao meu povo
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Figura 11 - Fotografia da capa do livro Seis tempos de poesia




Figura 12 - Fotografia da capa do livro Solano Trindade: o poeta do povo




Figura 13 - Fotografia da capa do livro Poemas antol6gicos de Solano Trindade
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Figura 14 — Imagem do andncio da Conferéncia “Poesia Negra no Brasil”, publicada no
jornal Quilombo

P o i """"""’

POESIA NEGRA NDO
BRASIL

N sepFunca QuiZ2118a aeste
més. no salio do Instituto dos
Arquitetos, o poeta Solano Tri-
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Figura 15 — Imagem do artigo “Luiz Santos, um pintor do povo” de autoria de Solano
Trindade, publicado no jornal Quilombo
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PALHACO™ de Luis Santos

Luiz Santos, um pintor do pove

SOLANO TRINDADE

Lulz Santos fol um pin- lier que também eora residén
tor negro, que a tuberculo- cia déle ¢ de sua mie
20 matou ao0s 23 anos, quan.
do 2 seu talento se manifes-
Py - e

~

lalz Santos havia conse-
guido pintar a vida do po-
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Figura 16 — Imagem do artigo “O problema da liberdade de culto”, publicado no jornal
Quilombo
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O PROBLEMA DA LIBERDADE DE CULTO

CARTA DO SR. PAULO ELEUTERIO FILHO EX-CHEFE DE POLICIA DO PARA AO PROF. NUNES PEREIRA, SOERE O
IMPORTANTE ASSUNTO — "NAS ESTATISTICAS DO DEPARTAMENTO DE SEGURANCA NAO FIGURAM OS
“TERREIROS" COMO FOCOS DE DESORDENS OU COMO CONTRARIOS AOS BONS COSTUMES”
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Figura 17 — Imagem do artigo “Queremos estudar” de autoria de Haroldo Costa, publicado no
jornal Quilombo
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Figura 18 - Imagem do artigo “Conselho Nacional das Mulheres Negras” de autoria de Maria
Nascimento, publicado no jornal Quilombo

—— ESCREVE A mulher ———
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O CONSELHO NACIONAL
DAS MULHERES NEGRAS

O DEPARTAMENTO fe-
minino do Teatro Experi-
mental do Negro estd em or-
ganizacfio. Dever& funcionar
dentro em breve na nova
séde dessa entidade, & Tua
Mayrink Veiga. 13, 2.° andar,
com ©0 nome de Comselho
Nacional das Mulheres Ne-
gras. Afim de atingir o ca-
racter nacional, estamos en-
viando convites as mnossas
patricias de todo o Brasil
para emprestarem sua ade-
sfio e apoio ao novo orgho
que tem, entre outros ob-
jetivos, o de dar oportunida-
de aAs brasileiras pigmenta-
das de manifestarem seus
anseios e problemas, Sdémen-
te auscultando permanente-
mente 0 nosso coracfio € o
nosso cerebro, poderemos en-
contrar remedio para Os
graves males oriundos do
nosso despreparo cultural,
profissional e técnico.

O trabalho do Conselho
serd uma tarefa Ardua a ne-
cessitar imperiosamente da
colaborac¢iio de té6da mulher,
preta ou branca. Precisamos
ser solidariamente unidas em
torno desse objetivo de nos
valorisarmos, de impor a
nossa capacidade de traba-
lhar e realizar algo em be-
neficio geral. SdOmente assim
teremos possibilidade de vi-
téria.

Dentre as dificuldades so-
ciais que teremos de enfren-
tar — além de outras que

MARIA NASCIMENTO

minhas leitoras poderfio lem-
brar por carta ou vindo pes-
soalmente & nossa redacéio
— figuram : a) ensino pro-
fissional; o Conselho estu-
darfé as possibilidades de
eriacfio imediata de uma Es-
cola de Artes Domésticas:
b) amparo moral e material
s nossas patricias que tra-
balham em casas de iami-
lia; o Conselho es'u lars as
possibilidades de fundacio
imediata de uma Associacho
Profissional das Emprega-
das Domésticas; ¢) protecéo
& infdncia; o Conselho estu-
dar@é as possibilidades de
criacéio imediata de um Abri-
go do Negrinho Abandonaqo:
e) educacfio da infaAncia: o
Conselho tratarf de crisr o
seu Jardim de Inféncia, Tea-
tro Infantil (curso de danga,
canto e musica), Teatro de
bonecos.

Destas colunas convidamos
tO6das mulheres brancas e ne-
gras a participar dessa nobre
e firdua campanha em prol
da elevacfio da nossa gente.
Pretendemos enciiir esses e
outros problemas de modo
eminentemente préatico, efe-
tivo, restringindo o trabalho
teorico apenas ao absoluta-
mente necessario, No Brasil
sempre se abusou dos *“pla-
nos” que nunca ascendem &
categoria de realidades. Va-
mos tornar esse Conselho,
minhas patricias num grupo
de pessoas ativas., esclareci-
das e objetivas ?

-
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Figura 19 - Imagem do artigo “Morro e favela” de autoria de Maria Nascimento, publicado

no jornal Quilombo
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MORRO E FAVELA

MARIA NASCIMENTO

ENTRE os granfinos dos bairros elegantes, na boca dos
“donos da vida™, morro e favela sfio palavras que provocam asco
e repugniancia. Quando muito despertam um apetite pelo estra-
vagante e pelo pitoresco. Morro e favela se prestam principal-
mente para tudo quanto é demagogo, cujas promessas de acabar
com a miséria das cidades de caixotes e latas de querosene vem
e vio ao sabor dos caprichosos ventos da politicagem.

Mas l4, socados nas suas necessidades, ilhados em suas lom-
badas de morro, o3 favelados vivem em humildade, bondade, tra-
balho e beleza. Sim, pairando sdbre a triste contingéncia mate-
rial, a alegria permanente dos favelades ¢ uma explendida licfo
de otimismo, de confianca mesmo quando o samba fala de tristesa,
€ sempre uma tristesa alegre de amoér perdido, mas nfo perdido
para sempre... O samba que nasceu no morro, ganhou a cidade,
€ varou nossas fronteiras, reflete o som das cuicas, dos tamborins,
dos violdes, dos pandeiros, em suas vigilias enluaradas, proximos
& soliddo cintilante das estrélas... E o samba, enquanto as
famosas batalhas do Rio de Janeiro, apés o estrondo dos ca-
nhdes publicitdrios se recolhem & origindria posicdo fetal —, val
liricamente sublimado em canto e poesia as pesadas latas dégua
na cabeca, Agua salpicante o chfio, porejando rostos de tercio-
pelo negro, ao ritmo do batuque em lata velha de garotos acom
panhando suas méfes

Essa a grande, enorme forca dos favelados. A pobreza, a mi-
séria, a doenca, nfio conseguem abaté-los em seu intimo. Moco
velho ou crianca, todos entram numa réda de samba, cada bar-
raco ¢ um lar onde sofre e sonha uma familia. E um dos
pectos mais comovedores do6 morro, é a fraternidade, a amisa
que liga aqueles seres de lama nos pés descalcos, ginga nas ca
(L-lrxls. e melodia no coracfo. Mas ninguem c4 de baixo acelta o
convite:

“Quem quiser sobe o morro
para apreciar a nossa unifio,

Enquanto as élites, os responséveis pela administracfio pi-
blica fazem ouvidos de mercador, néio resolvendo encarar com
mais senso de responsabilidade ésse urgente e grave problema,
os favelados continuariio como até agora, trabalhando para um
mundo em que, — como 0 pedreiro Valdemar, — constroem mui-
tos edificios e nfio tém casas prd morar. Mundo do qual parti-
cipam sOmente com a musica que eles oféerecem com a mesma
inocéncia e espontaneidade do sudr que réga o barro da economia
flo nosso Brasil,

- -

NEGROS DA MUSICA
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Figura 20 - Imagem do artigo “Infancia Agonizante” de autoria de Maria Nascimento,
publicado no jornal Quilombo

A A

INFANCIA AGONIZANTE

TARIA ASCIMENTO
Q RIDAS
L :
nl i
Li p ; AN
1 Gt |
Cristoy i .
espeta ) i \
oend \ \
\ \
I I ‘\l < 3 {
a I ! $
fila s
inJjur \
. A en )
F A 11 - !
€ a L1 {
( ] ha 411 1 {
Al a i | \
el 4] a A \
\
L ¢ ?
A \
\
1 ini \
D} n \
5
y L) X | s {
( < 7.60 l
aun \
Fat 1 1 \
\
\
. \
L { \
A {
( \
5
N
i )
el {
1 ¢ \
1 \
. \
" \
\
\
\
\
5
\
)
]
\
: 5
. \
]
)
\
5
\
5
)
,,,,,,,,, R —————— S A e \




