
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 

Textos‌ ‌produzidos‌ ‌para‌ ‌o‌‌ ‌  
Curso‌ ‌de‌ ‌Pós-graduação‌ ‌em‌ ‌Artes‌ ‌Visuais‌‌ ‌  

Doutorado‌ ‌PPGAV‌ ‌–‌ ‌UFBA‌ ‌ 
2020‌ ‌/‌ ‌2021‌ ‌ 

‌ ‌  
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

Salvador,‌ ‌Bahia‌ ‌ 
 ‌2021‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
Foto‌ ‌Performance‌‌ ‌  

como‌ ‌zona‌ ‌de‌ ‌interrogação‌ ‌ 
&‌ ‌outras‌ ‌interpelações‌ ‌ 

‌ 
Leonardo‌ ‌Andres‌ ‌Mouilleron‌ ‌Harispe‌ ‌ 

[Leo‌ ‌Serrano]‌ ‌ 
‌ 



‌ 
Prólogo‌ ‌ 

‌ 
‌O‌ ‌livro‌ ‌aqui‌ ‌apresentado,‌ ‌quarto‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌publicações‌ ‌editadas‌ ‌por‌‌                     

Novas‌ ‌Edições‌ ‌Acadêmicas‌ ‌(SP,‌ ‌Brasil),‌ ‌resulta‌ ‌da‌ ‌reunião‌ ‌de‌ ‌textos‌‌                   
produzidos‌‌para‌‌o‌‌curso‌‌de‌‌doutoramento‌‌que‌‌atualmente‌‌levo‌‌adiante‌‌na‌‌sede‌‌                       
do‌ ‌Programa‌‌de‌ ‌Pós-graduação‌ ‌em‌‌Artes‌‌Visuais‌‌da‌‌UFBA‌‌(Bahia,‌‌Brasil).‌‌Os‌‌                       
mesmos‌ ‌estão‌ ‌estreitamente‌ ‌ligados‌ ‌ao‌ ‌tema‌‌de‌ ‌pesquisa,‌ ‌intitulado‌ ‌‌CORPO‌‌                   
DESMANCHADO:‌ ‌subjetividades‌ ‌emergentes‌ ‌do‌ ‌nexo‌ ‌corpo-matéria‌,‌ ‌e‌‌             
resultaram‌ ‌da‌ ‌elaboração‌ ‌de‌ ‌trabalhos‌ ‌solicitados‌ ‌pelo‌ ‌curso‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌‌                     
semestres‌ ‌2020.2‌ ‌e‌ ‌2021.1.‌ ‌ 

Para‌ ‌além‌ ‌deste‌ ‌precedente‌ ‌institucional,‌ ‌os‌ ‌ensaios‌ ‌possuem‌ ‌a‌ ‌marca‌‌                   
comum‌‌de‌ ‌estarem‌‌motivados‌ ‌pela‌‌tradição‌‌literária‌‌do‌‌gênero‌‌ensaio,‌‌quando‌‌                     
este‌ ‌exibe‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌afeição‌‌pela‌‌revisitação‌‌crítica‌‌de‌‌textos‌‌autorais‌‌que‌‌operam‌‌                         
como‌ ‌referente.‌ ‌A‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌escrita‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌emergência‌ ‌manifesta‌ ‌de‌ ‌se‌‌                       
colocar‌‌em‌‌diálogo‌‌com‌‌um‌‌(ou‌‌mais)‌‌autor‌‌para‌‌estabelecer‌‌com‌‌ele‌‌linhas‌‌de‌‌                           
cruzamento‌ ‌argumental.‌ ‌Para‌ ‌tangenciar‌ ‌ou‌ ‌interferir‌ ‌os‌ ‌tópicos‌ ‌ali‌ ‌tratados.‌‌                   
Para‌ ‌“interpelá-lo”,‌ ‌tal‌ ‌o‌ ‌subtítulo‌ ‌do‌ ‌livro.‌ ‌ 

Cada‌‌um‌‌dos‌‌ensaios‌‌possui‌‌um‌‌viés‌‌diferenciado.‌‌No‌‌primeiro‌‌a‌‌questão‌‌                       
se‌ ‌centra‌ ‌na‌ ‌revisão‌ ‌estética‌ ‌e‌ ‌histórica‌‌da‌‌arte‌‌fotográfica,‌‌levando‌‌a‌‌atenção‌‌                         
para‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌performativo‌ ‌implicado‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌fotógrafo‌ ‌–captar,‌ ‌incidir,‌‌                     
remanejar–,‌ ‌acarretando‌ ‌com‌ ‌ele‌ ‌o‌ ‌redimensionamento‌ ‌conceitual‌ ‌da‌ ‌própria‌‌                 
produção‌‌de‌‌imagens.‌‌O‌‌segundo‌‌versa‌‌sobre‌‌o‌‌exame‌‌crítico‌‌das‌‌ferramentas‌‌                       
epistêmico-metodológicas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vêem‌ ‌comprometidas‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌de‌‌                 
estudo‌ ‌solicita‌ ‌a‌ ‌incorporação‌ ‌fática‌ ‌do‌ ‌pesquisador,‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌pensar‌ ‌logo‌ ‌nos‌‌                       
contextos‌‌que‌‌nos‌‌incluem‌‌–genéticos‌‌e‌‌autobiográficos.‌‌O‌‌último‌‌ensaio‌‌reflete‌‌                     
sobre‌ ‌os‌ ‌interrogantes‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌contemporânea‌ ‌coloca‌ ‌na‌ ‌nossa‌ ‌frente‌‌                     
quando‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌continuidade‌ ‌exige‌ ‌desmontar‌ ‌o‌ ‌paradigma‌ ‌do‌ ‌euro-centrado‌‌                   
–sumido‌ ‌na‌ ‌melancolia‌ ‌da‌ ‌pós-crítica–‌ ‌e‌ ‌redefinir‌ ‌o‌ ‌nexo‌ ‌corpo/território‌ ‌como‌‌                     
dado‌ ‌fundante.‌ ‌ 

Contudo,‌ ‌algumas‌ ‌constantes‌ ‌permeiam‌ ‌os‌ ‌diálogos‌ ‌estabelecidos‌ ‌com‌‌               
esses‌ ‌autores.‌ ‌A‌ ‌génese‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌precedente‌ ‌um‌ ‌vasto‌‌                     
arcabouço‌ ‌de‌ ‌imagens,‌ ‌registros‌ ‌e‌ ‌crônicas‌ ‌atreladas‌ ‌ao‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌extensão‌‌                     
universitário‌‌‌SALVAJAM‌‌Impro‌‌&‌‌Contato‌‌(PRO-EXT‌‌/‌‌PPGDança‌‌-‌‌UFBA),‌‌sob‌‌                     
a‌ ‌minha‌ ‌coordenação‌ ‌desde‌‌o‌‌ano‌‌2016.‌‌Esse‌‌acúmulo‌‌de‌‌experiências‌‌opera‌‌                       
como‌‌um‌‌pano‌‌de‌‌fundo‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌qual‌‌os‌‌tópicos‌‌levantados‌‌pelos‌‌artigos‌‌de‌‌                             
referência‌ ‌são‌ ‌postos‌ ‌em‌ ‌consideração,‌ ‌levados‌ ‌a‌ ‌serem‌‌interrogados,‌ ‌tendo‌‌                   
como‌ ‌premissa‌ ‌as‌ ‌“pistas”‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌histórico‌ ‌desse‌ ‌laboratório‌ ‌ofereceu:‌ ‌um‌‌                     
andamento‌ ‌modelado‌ ‌coletivamente,‌ ‌no‌ ‌limiar‌ ‌do‌ ‌artístico,‌ ‌aguçando‌ ‌as‌‌                 

‌ 
‌ 



problemáticas‌‌que‌‌advêm‌‌da‌‌natureza‌‌imersiva‌‌da‌‌ação,‌‌seu‌‌entrosamento‌‌com‌‌                     
o‌ ‌eco-habitat,‌ ‌suas‌ ‌relações‌ ‌mediadas‌ ‌pela‌ ‌escuta.‌‌ ‌  

Outra‌‌constante‌‌nestes‌‌ensaios‌‌se‌‌deriva‌‌da‌‌experiência‌‌anterior,‌‌quando‌‌                   
os‌ ‌laboratórios‌ ‌promovidos‌ ‌pelo‌ ‌projeto‌ ‌universitário‌ ‌vazaram‌‌o‌‌âmbito‌‌edilício‌‌                   
e‌ ‌se‌ ‌relocaram‌ ‌em‌ ‌espaços‌ ‌abertos‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌de‌ ‌Salvador‌ ‌(praias,‌ ‌pistas,‌‌                       
piscinas)‌ ‌colocando‌ ‌o‌ ‌ênfase,‌ ‌dessa‌ ‌vez,‌ ‌na‌ ‌ligação‌ ‌inter-corporal‌ ‌dos‌‌                   
performadores‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌dispositivos,‌ ‌suportes‌ ‌e‌ ‌interfaces,‌ ‌agregando‌ ‌à‌‌                 
experiência‌ ‌do‌ ‌movimento‌ ‌o‌ ‌viés‌ ‌do‌ ‌plástico-visual.‌ ‌Assim,‌ ‌o‌ ‌horizonte‌ ‌mais‌‌                     
abrangente‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌se‌ ‌propõe‌ ‌revisitar‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌destes‌ ‌ensaios‌ ‌o‌‌                       
caráter‌‌conectivo‌‌de‌‌um‌‌‌CorpoMatéria‌.‌‌Um‌‌corpo‌‌gregário‌‌que‌‌se‌‌descontorna,‌‌                     
liquidifica,‌ ‌desmancha.‌ ‌ 

Haveria,‌ ‌pois,‌ ‌um‌ ‌interesse‌ ‌centrado‌ ‌nos‌ ‌deslocamentos‌ ‌e‌ ‌desvios‌ ‌que‌‌                   
poderiam‌‌devir‌ ‌das‌ ‌perspectivas‌ ‌cunhadas‌ ‌no‌ ‌âmbito‌‌das‌‌Artes‌‌do‌‌Movimento‌                     
–laboratórios‌ ‌de‌ ‌improvisação‌ ‌concebidos‌ ‌como‌ ‌entramados‌ ‌reticulares–,‌‌             
quando‌ ‌as‌ ‌mesmas‌ ‌se‌ ‌vêem‌ ‌tensionadas‌ ‌pela‌ ‌mediação‌ ‌do‌ ‌‌matérico‌ ‌e‌ ‌do‌‌                       
objetal‌ ‌–domínios‌ ‌históricos‌ ‌das‌ ‌Artes‌ ‌Visuais–‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌transbordamento‌ ‌para‌‌o‌‌                     
campo‌ ‌de‌ ‌estudos‌ ‌da‌ ‌‌Performance‌ ‌Art‌.‌ ‌Uma‌ ‌e‌ ‌outra‌ ‌linha‌ ‌de‌ ‌tensionamento‌‌                       
são‌ ‌reabertas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌ensaios,‌ ‌e‌ ‌encontram‌ ‌na‌ ‌voz‌ ‌dos‌ ‌autores‌‌                       
escolhidos‌ ‌uma‌ ‌plataforma‌ ‌conceitual‌ ‌válida‌ ‌para‌ ‌reavivar‌ ‌estes‌ ‌embates.‌ ‌ 
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‌Entrando‌ ‌em‌ ‌matéria‌ ‌ 
O‌‌presente‌ ‌artigo‌‌convida‌‌ao‌‌leitor‌‌a‌‌desandar‌‌as‌‌pegas‌‌que‌‌conduziram‌‌                       

à‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌fotográficas,‌ ‌materializada‌‌na‌‌criação‌‌de‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌                       

quatro‌ ‌Foto‌ ‌Performances,‌ ‌intitulada‌ ‌‌OS‌ ‌4‌ ‌CORPOS‌ ‌[Paul‌ ‌Valéry‌ ‌/‌ ‌Éliane‌‌                     

Chion]‌.‌ ‌Dita‌ ‌criação‌ ‌fez‌ ‌parte‌ ‌dos‌‌processos‌‌criativos‌‌promovidos‌‌e‌‌solicitados‌‌                     

aos‌ ‌discentes‌ ‌pelo‌ ‌componente‌ ‌curricular‌ ‌‌Estudos‌ ‌Aprofundados‌ ‌da‌‌               

Performance‌ ‌(PPGAV-UFBA‌ ‌2021.1),‌ ‌sob‌ ‌coordenação‌ ‌do‌ ‌professor‌ ‌Ricardo‌‌               

Barreto‌ ‌Biriba‌ ‌e‌ ‌acompanhamento‌ ‌adjunto‌ ‌do‌ ‌Doutor‌ ‌Alessandro‌ ‌Malpasso‌‌                 

(DMMDC-UFBA).‌ ‌Trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌visitação‌ ‌retrospectiva‌ ‌dos‌ ‌embasamentos‌‌               

teóricos,‌ ‌enquadramentos‌ ‌bibliográficos‌ ‌e‌ ‌produção‌‌de‌‌artistas‌‌que‌‌habilitaram‌‌                 

as‌ ‌discussões‌ ‌levantadas‌ ‌em‌‌aula,‌ ‌instaurando‌ ‌um‌‌leque‌‌de‌‌provocações‌‌que‌‌                     

desabaram,‌ ‌finalmente,‌ ‌na‌ ‌concreção‌ ‌dos‌ ‌respectivos‌ ‌processos‌ ‌criativos.‌ ‌O‌‌                 

lineamento‌‌geral‌‌do‌‌projeto‌‌teve‌‌por‌‌objetivo‌‌refletir‌‌ativamente‌‌sobre‌‌a‌‌relação‌‌                       

e‌ ‌passagem‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌estabelece‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ação‌ ‌performativa‌‌                       

levada‌ ‌adiante‌ ‌pelo‌ ‌próprio‌ ‌discente‌ ‌(corpo‌ ‌imerso‌ ‌numa‌ ‌ação‌ ‌vívida)‌ ‌e‌ ‌as‌‌                       

decorrentes‌ ‌instâncias‌ ‌de‌ ‌captura,‌ ‌processamento‌ ‌e‌ ‌exibição‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌uma‌‌                   

audiência‌ ‌(streaming‌ ‌grupal),‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌ação‌ ‌é‌ ‌‌tra(ns)duzida‌ ‌para‌ ‌o‌‌                       

formato‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌fotográfica.‌ ‌O‌ ‌nó‌ ‌da‌ ‌questão‌ ‌aqui‌ ‌observado‌ ‌versa,‌‌                     

portanto,‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌trama‌ ‌de‌ ‌tensionamentos‌ ‌e‌ ‌auxílio‌ ‌retrocursivo‌ ‌que‌ ‌se‌‌                     

estabelece‌‌entre‌‌uma‌‌ação‌‌de‌‌natureza‌‌performativa‌‌e‌‌a‌‌subsequente‌‌produção‌‌                     

de‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌registre‌ ‌–uma‌ ‌imagem‌ ‌pulsante,‌ ‌intensa,‌ ‌corpórea.‌ ‌ 

Vale‌ ‌a‌ ‌pena‌ ‌contextualizar,‌ ‌neste‌ ‌segmento‌ ‌de‌ ‌abertura,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌linha‌ ‌de‌‌                       

experimentação‌ ‌proposta‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌esteve‌ ‌precedida‌ ‌pelas‌ ‌buscas‌ ‌que‌ ‌o‌‌                   

professor‌‌Biriba‌‌tinha‌‌desenvolvido‌‌junto‌‌à‌‌turma‌‌de‌‌graduandos‌‌da‌‌EBA-UFBA,‌‌                     

com‌‌miras‌‌à‌‌participação‌‌conjunta‌‌no‌‌‌Ciclo‌‌de‌‌Performances‌‌Galeria‌‌Cañizares‌‌                     

/‌ ‌PPGAV‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌mesmo‌‌gerencia‌ ‌em‌‌qualidade‌ ‌de‌ ‌curador.‌‌Esse‌‌precedente‌‌                       

artístico,‌ ‌apresentado‌ ‌em‌ ‌aula‌ ‌aos‌ ‌discentes‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌lista‌ ‌de‌ ‌interrogantes‌‌                     

(slides)‌ ‌que‌ ‌resultaram‌ ‌da‌ ‌mencionada‌ ‌experiência,‌ ‌transpareceu‌ ‌que‌ ‌as‌‌                 
6‌ ‌ 
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modalidades‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌que‌ ‌ali‌ ‌eram‌‌propostas‌ ‌se‌ ‌originavam‌‌na‌ ‌advertência‌‌                     

de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌tinham‌ ‌por‌ ‌objeto‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌corpo‌ ‌do‌‌                           

performer,‌ ‌mergulhado‌ ‌na‌ ‌trama‌ ‌efêmera‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌ações,‌ ‌se‌ ‌via‌ ‌afetada‌ ‌por‌‌                       

esse‌‌mesmo‌‌tipo‌‌de‌‌caracteres,‌‌carregando‌‌consigo‌‌as‌‌marcas‌‌que‌‌distinguem‌‌                     

o‌‌agir‌‌performativo:‌‌“Será‌‌a‌‌imagem‌‌do‌‌performer‌‌um‌‌outro‌‌estado‌‌performativo‌‌                       

criado‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌gesto‌ ‌fotográfico?‌ ‌Porta‌ ‌ela‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌problema‌‌ou‌ ‌gera‌ ‌novas‌‌                           

questões?‌ ‌Será‌‌a‌‌fotografia‌‌da‌‌performance‌‌um‌‌elemento‌‌de‌‌passagem‌‌aberto‌‌                     

à‌ ‌imaginação‌ ‌ou‌ ‌[...]‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌definitiva,‌ ‌questionadora‌ ‌da‌ ‌suposta‌‌                   

efemeridade‌ ‌da‌ ‌performance?‌ ‌”‌ ‌(BIRIBA‌ ‌2021.1,‌ ‌sinopse/slide‌ ‌para‌ ‌uso‌ ‌em‌‌                   

aula).‌ ‌ 

Assim‌ ‌contextualizado,‌ ‌seria‌ ‌pertinente‌ ‌adicionar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌‌                 

imagens‌‌foto‌‌e‌‌videográficas‌‌constituem‌‌um‌‌aspecto‌‌basal‌‌no‌‌desenvolvimento‌‌                   

da‌ ‌minha‌ ‌pesquisa‌ ‌acadêmica,‌ ‌intitulada‌ ‌‌Corpo‌ ‌Desmanchado:‌ ‌novas/outras‌‌               

subjetividades‌ ‌emergidas‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌CorpoMatéria‌ ‌(Doutorado‌ ‌PPGAV-UFBA).‌ ‌O‌‌               

assunto‌‌adquire‌‌relevância‌‌dupla,‌‌havida‌‌conta‌‌de‌‌que‌‌o‌‌caso‌‌a‌‌ser‌‌investigado‌‌                         

tem‌‌como‌‌precedente‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌práticas‌‌locadas‌‌no‌‌campo‌‌das‌‌Artes‌‌do‌‌                         

Movimento;‌ ‌mais‌ ‌especificamente,‌ ‌laboratórios‌ ‌desenvolvidos‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌de‌ ‌um‌‌                 

Projeto‌ ‌de‌ ‌Extensão‌ ‌Universitário‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌coordenação,‌ ‌dedicado‌ ‌a‌‌                   

investigar‌ ‌matrizes‌ ‌de‌ ‌improvisação‌ ‌coletiva‌ ‌(‌SALVAJAM‌ ‌Impro‌ ‌&‌ ‌Contato‌,‌‌                 

PRO-EXT‌‌/‌ ‌PPGDança‌ ‌-‌ ‌UFBA).‌ ‌O‌‌referido‌‌projeto‌‌providenciou,‌‌ao‌‌longo‌‌dos‌‌                       

últimos‌ ‌anos‌ ‌(2016-2019),‌ ‌um‌ ‌vasto‌ ‌arcabouço‌ ‌de‌ ‌registros‌ ‌e‌ ‌arquivo‌ ‌de‌‌                     

imagens‌‌através‌‌do‌‌qual‌‌resulta‌‌possível‌‌“recuperar”‌‌para‌‌o‌‌corpus‌‌da‌‌pesquisa‌‌                       

acadêmica‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌pulsante‌ ‌daquelas‌ ‌práticas.‌ ‌No‌ ‌seu‌ ‌conjunto,‌ ‌essa‌‌                   

coletânea‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌traz‌ ‌como‌ ‌desafio‌ ‌correlato‌ ‌a‌ ‌necessária‌‌                 

“desclassificação”‌ ‌do‌‌material‌‌reunido,‌‌levando‌‌em‌‌consideração,‌‌desde‌‌agora,‌‌                 

os‌‌traços‌‌performativos‌‌embutidos‌‌nele.‌‌Em‌‌tal‌‌sentido,‌‌a‌‌produção‌‌de‌‌imagens‌‌                       

geradas‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌de‌ ‌vivências‌ ‌coletivas‌ ‌que‌ ‌envolvem‌ ‌improviso,‌ ‌exploração‌‌                   

sinestésica,‌ ‌remanejamento‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌matéria‌ ‌conectiva,‌ ‌reclama‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌uma‌‌                   
7‌ ‌ 
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formulação‌ ‌epistemológica‌ ‌mais‌ ‌ampla‌ ‌e‌ ‌flexível‌ ‌que‌ ‌leve‌ ‌em‌‌consideração‌ ‌a‌‌                     

natureza‌‌“textual”‌‌das‌‌imagens‌‌recolhidas:‌‌uma‌‌‌imago‌‌do‌‌corpo‌‌em‌‌movimento‌‌                     

que‌ ‌evidencia‌ ‌seus‌ ‌traços‌ ‌performativos‌ ‌na‌ ‌textualidade‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌relevos,‌ ‌na‌‌                     

modalidade‌ ‌de‌ ‌“escrita”‌ ‌que‌ ‌lhe‌ ‌é‌ ‌consubstancial‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌distingue.‌ ‌ 

Algumas‌ ‌perguntas‌ ‌norteadoras‌ ‌que‌ ‌contribuíram‌ ‌na‌ ‌reconstrução‌‌             

genética‌ ‌do‌ ‌material‌ ‌reunido‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌ ‌–uma‌ ‌abordagem‌ ‌metodológica‌‌                 

múltipla,‌ ‌entrecruzando‌ ‌as‌ ‌ferramentas‌ ‌proporcionadas‌ ‌pela‌ ‌Crítica‌ ‌Genética,‌‌               

Auto-Etnografia,‌ ‌Escrita‌ ‌Performática–‌ ‌poderiam‌ ‌ser‌ ‌enunciadas‌ ‌através‌ ‌das‌‌               

questões:‌‌como‌‌se‌‌aproximar‌‌das‌‌imagens‌‌reunidas‌‌(arquivo‌‌de‌‌fotos‌‌e‌‌vídeos)‌‌                       

aguçando‌ ‌o‌‌olhar‌‌em‌‌direção‌‌aos‌‌traços‌‌performativos‌‌impressos‌‌nos‌‌registros‌‌                     

originais?‌ ‌Em‌ ‌que‌ ‌medida‌ ‌a‌ ‌releitura‌ ‌destes‌ ‌documentos,‌ ‌capturados‌ ‌na‌‌                   

contingência‌ ‌efêmera‌ ‌de‌‌uma‌‌trama‌‌inter-corporal‌‌(improviso‌‌grupal),‌‌habilita‌‌a‌‌                   

possibilidade‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌tais‌ ‌fugacidades‌ ‌“retornem”‌ ‌ao‌ ‌momento‌ ‌presente?‌‌                 

Através‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌marcas‌ ‌factuais‌ ‌esses‌ ‌registros‌‌se‌‌atualizam,‌‌indefinidamente,‌                   

na‌ ‌“escrita”‌ ‌de‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌texto‌ ‌performativo?‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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‌ 
‌ 

  ‌ ‌ 

‌‌   

‌ 
As‌ ‌fotografias‌ ‌aqui‌ ‌postadas‌ ‌permitem‌ ‌ao‌ ‌leitor‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌ideia‌ ‌da‌ ‌dinâmica‌ ‌inter-corporal‌‌                         
que‌ ‌permeia‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌laboratoriais‌ ‌impulsionadas‌ ‌pelo‌ ‌Projeto‌ ‌de‌ ‌Extensão‌ ‌‌SALVAJAM‌‌                     
Impro‌ ‌&‌ ‌Contato‌ ‌(PRO-EXT‌ ‌/‌ ‌PPGDança‌ ‌-‌ ‌UFBA).‌ ‌Apelando‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌seleção‌ ‌de‌ ‌registros‌‌                           
dissímeis‌ ‌e‌ ‌aleatórios‌ ‌pode‌ ‌se‌ ‌observar‌ ‌a‌ ‌multiplicidades‌ ‌de‌ ‌aspectos‌ ‌envolvidos‌ ‌na‌‌                       
atividade,‌ ‌com‌ ‌destaque‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌diversidade‌ ‌de‌ ‌locais‌ ‌(‌SALVAJAM‌ ‌em‌ ‌Espaços‌ ‌Abertos‌),‌‌                       
mas,‌ ‌especialmente,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌que‌ ‌desempenha‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌desses‌ ‌laboratórios‌ ‌a‌‌                         
matéria‌ ‌conectiva‌ ‌que‌ ‌opera‌ ‌como‌ ‌interface:‌ ‌o‌ ‌“desmanchar”‌ ‌de‌‌um‌‌CorpoMatéria‌‌coletivo.‌‌                       
De‌ ‌cima‌ ‌para‌ ‌baixo‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌esquerda‌ ‌à‌ ‌direita:‌ ‌1.‌ ‌Uso‌ ‌de‌ ‌balões‌ ‌como‌ ‌volume‌ ‌que‌ ‌outorga‌‌                                 
precisão‌‌ao‌‌ponto‌‌de‌‌contato‌‌(pressão,‌‌qualidade‌‌membranosa).‌‌2.‌‌‌Water‌‌Dance‌‌em‌‌piscina‌‌                         
térmica.‌ ‌Tato/contato,‌ ‌peso‌ ‌e‌ ‌gravitação,‌ ‌densidade‌ ‌do‌ ‌meio‌ ‌ambiente‌ ‌condicionado‌ ‌e‌‌                     
transtornado‌‌pela‌‌qualidade‌‌matérica‌‌da‌‌água.‌‌3.‌‌‌LAMA‌‌JAM‌‌Argila‌‌Ritual‌.‌‌Barro‌‌semilíquido‌‌                         
preenchendo‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌inteiro.‌ ‌Mergulho‌ ‌coletivo‌ ‌na‌ ‌qualidade‌ ‌escorregadia‌ ‌da‌ ‌argila.‌‌                     
Máscara-Corporal.‌ ‌4.‌ ‌Remanejamento‌‌de‌‌uma‌‌placa‌‌de‌‌acrílico‌‌(lupa).‌‌Tatilidade,‌‌controle‌‌e‌‌                       
deslocamento‌ ‌grupal‌ ‌preservando‌ ‌a‌ ‌matéria.‌ ‌Imersão‌ ‌no‌ ‌nível‌ ‌do‌ ‌chão‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌transladar‌‌                         
rolando.‌‌(‌Progressões‌‌Esquizomáticas‌‌–‌‌Universidade‌‌Livre‌‌–‌‌Ciclo‌‌de‌‌Mostras‌‌do‌‌Teatro‌‌Vila‌‌                         
Velha,‌ ‌março‌ ‌2019).‌ ‌ 
‌ ‌  
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A‌‌esta‌ ‌primeira‌ ‌ordem‌‌de‌ ‌questões‌ ‌haveria‌ ‌que‌ ‌agregar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌‌                       

acadêmica‌ ‌em‌ ‌andamento‌ ‌tem‌ ‌pela‌ ‌frente,‌ ‌como‌ ‌desafio‌ ‌ulterior,‌ ‌conceber‌‌                   

novas‌ ‌e‌ ‌originais‌ ‌modalidades‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌imagem‌ ‌quando‌ ‌as‌ ‌mesmas‌‌                     

venham‌ ‌complementar‌ ‌–estender,‌ ‌desdobrar,‌ ‌corporificar–‌ ‌os‌ ‌laboratórios‌ ‌a‌‌               

serem‌ ‌desenvolvidos‌ ‌junto‌ ‌às‌ ‌turmas‌ ‌de‌ ‌graduandos‌ ‌da‌ ‌EBA-UFBA.‌ ‌Estes‌‌                   

trajetos‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌colaborativa,‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌instrumentalizados‌ ‌nos‌ ‌próximos‌‌                 

semestres‌ ‌do‌ ‌Doutorado,‌ ‌trazem‌ ‌embutido,‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌início,‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌‌                     

conceber‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌irão‌ ‌se‌ ‌articular‌ ‌as‌ ‌dinâmicas‌ ‌de‌ ‌grupo‌ ‌(uma‌ ‌escavação‌‌                       

coletiva‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌múltiplas‌ ‌facetas‌ ‌contidas‌ ‌no‌ ‌nexo‌ ‌CorpoMatéria)‌ ‌com‌ ‌as‌‌                     

fases‌ ‌de‌ ‌levantamento‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌venham‌‌documentar‌ ‌esses‌ ‌trajetos.‌ ‌A‌‌                     

questão‌ ‌da‌ ‌captura‌ ‌e‌ ‌replicação‌ ‌de‌ ‌gestos‌ ‌actanciais‌ ‌jogados‌ ‌“ao‌ ‌vivo”,‌‌                     

tra(ns)duzidos‌ ‌logo‌ ‌em‌ ‌suportes‌ ‌registrais‌ ‌que‌ ‌alberguem‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌imago‌‌                   

performática,‌ ‌constitui‌ ‌aqui‌ ‌um‌ ‌problema‌ ‌nodal,‌ ‌solicitando,‌ ‌em‌ ‌decorrência,‌‌                 

que‌ ‌as‌ ‌instâncias‌ ‌dedicadas‌ ‌a‌ ‌gerir‌ ‌imagens‌ ‌se‌ ‌atentem‌‌para‌‌o‌‌modo‌‌em‌‌que‌‌                           

tais‌ ‌gestos‌ ‌‌se‌ ‌atualizam‌ ‌na‌ ‌gestualidade‌ ‌das‌ ‌imagens:‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌estas‌ ‌se‌‌                       

mantêm‌ ‌pulsantes,‌ ‌como‌ ‌denotam‌ ‌o‌ ‌traço‌ ‌factual‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌anima,‌ ‌como‌‌                     

“permanecem‌ ‌retornando”.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Da‌ captura‌ espontânea‌ de‌ Happenings‌ à‌‌ 
representação‌ ‌controlada‌ ‌da‌ ‌auto-imagem‌ ‌fotográfica‌ ‌ 

No‌‌promissor‌ ‌artigo‌ ‌‌O‌‌corpo-câmera:‌ ‌o‌ ‌performer‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌imagem‌ ‌(2018),‌‌                     

da‌‌pesquisadora‌‌acadêmica,‌‌escritora‌‌e‌‌artista‌‌Sophie‌‌Delpeux,‌‌se‌‌reconstrói‌‌a‌‌                     

saga‌‌histórica‌‌que‌‌teve‌‌por‌‌protagonista‌‌aos‌‌artífices‌‌dos‌‌primeiros‌‌‌Happenings‌‌                     

e‌ ‌ações‌ ‌‌Body‌ ‌Art‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌60’,‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌dos‌ ‌quais‌ ‌a‌ ‌arte‌‌fotográfica‌‌irrompeu,‌‌                             

instaurando‌‌como‌‌correlato‌‌factual‌‌desses‌‌eventos‌‌a‌‌sua‌‌“vontade‌‌de‌‌captura”.‌‌                     

Tal‌‌ordem‌‌de‌‌ocorrências,‌‌inicialmente‌‌espontânea‌‌e‌‌despretensiosa,‌‌se‌‌tornou‌‌                   

visível‌ ‌quando‌ ‌esses‌ ‌mesmos‌ ‌artífices‌ ‌se‌‌utilizaram‌‌do‌‌catálogo‌‌de‌‌fotografias‌‌                     

reunidas,‌ ‌anos‌ ‌mais‌ ‌tarde.‌ ‌Alan‌ ‌Kaprow,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌evoca‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌‌                       

Happenings‌ ‌daqueles‌ ‌anos‌ ‌no‌ ‌ensaio‌ ‌‌Assemblage,‌ ‌Environments‌ ‌&‌‌               

Happenings‌,‌ ‌de‌ ‌1966,‌ ‌dando‌ ‌voz‌ ‌aos‌ ‌próprios‌ ‌registros‌ ‌fotográficos.‌ ‌Por‌ ‌sua‌‌                     

vez,‌ ‌acontecimentos‌ ‌semelhantes‌ ‌vieram‌ ‌renovar‌ ‌as‌ ‌discussões‌ ‌em‌ ‌curso‌‌                 

quando‌ ‌David‌ ‌Briers‌ ‌apresentou‌ ‌em‌ ‌1986,‌ ‌numa‌ ‌galeria‌ ‌londrinense,‌ ‌a‌‌                   

retrospectiva‌ ‌‌A‌ ‌fotografia‌ ‌como‌ ‌performance‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌desvendar‌ ‌a‌‌                     

onipresença‌ ‌do‌ ‌fotógrafo‌ ‌inserido‌ ‌na‌ ‌cena‌ ‌performativa,‌ ‌até‌ ‌então‌ ‌mantido‌ ‌na‌‌                     

sombra‌ ‌e‌ ‌reduzido‌ ‌ao‌ ‌silêncio‌ ‌pela‌ ‌historiografia‌ ‌da‌ ‌arte.‌ ‌ 

Parece-me‌ ‌relevante‌ ‌pôr‌ ‌em‌ ‌evidência,‌ ‌primeiramente,‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌se‌‌                 

manifestou‌ ‌o‌ ‌posicionamento‌ ‌contrastado‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌protagonistas‌ ‌e‌‌               

gerenciadores‌ ‌da‌ ‌vanguarda‌ ‌Happening‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌reconsideração‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌arquivos‌‌                   

fotográficos‌ ‌experimentaram‌ ‌uns‌ ‌anos‌ ‌mais‌ ‌tarde:‌ ‌“Jean-Jacques‌ ‌Lebel‌‌               

confessa‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌longa‌ ‌hesitação‌ ‌em‌ ‌levar‌ ‌a‌ ‌efeito‌ ‌uma‌ ‌tal‌ ‌antologia‌‌                       

[fotográfica]‌ ‌foi‌ ‌devida‌ ‌à‌ ‌‘natureza‌ ‌irreprodutível’‌ ‌de‌ ‌tais‌ ‌eventos‌ ‌[...]‌ ‌tenho‌ ‌a‌‌                       

nítida‌ ‌sensação‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌essencial‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌inicial‌‌escapa‌‌sempre‌‌as‌‌mais‌‌                       

minuciosas‌ ‌montagens”‌ ‌(DELPEUX‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌89).‌ ‌Por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌Allan‌ ‌Kaprow‌‌                     

advertia‌ ‌então‌ ‌que‌ ‌“os‌ ‌happenings‌ ‌na‌ ‌cena‌ ‌nova-iorquina,‌ ‌como‌‌forma‌ ‌ligada‌‌                     

ao‌‌acaso‌‌e‌‌de‌‌curta‌‌duração‌‌[...]‌‌não‌‌pode‌‌ser‌‌reproduzido”‌‌(Idem,‌‌p.‌‌89).‌‌Esse‌‌                             

11‌ ‌ 
‌ 



radicalismo‌‌inicial‌‌estaria‌‌cimentado‌‌no‌‌posicionamento‌‌artístico‌‌segundo‌‌o‌‌qual‌‌                   

são‌ ‌atributo‌ ‌das‌ ‌ações‌ ‌de‌ ‌cunho‌ ‌performativo‌ ‌sua‌ ‌impronta‌ ‌efêmera,‌ ‌sua‌‌                     

resiliência‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌traduzidas,‌ ‌a‌ ‌impossibilidade‌ ‌factual‌ ‌de‌ ‌qualquer‌‌                 

transbordamento‌ ‌registral,‌ ‌sua‌ ‌adesão‌ ‌imanente‌ ‌ao‌ ‌devir‌ ‌cotidiano‌ ‌(‌Live‌ ‌Art‌).‌‌                   

Contudo,‌ ‌revisões‌ ‌ulteriores‌ ‌como‌‌a‌ ‌levada‌‌adiante‌‌pela‌‌pesquisadora‌‌Kristine‌‌                   

Stiles‌ ‌a‌ ‌finais‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌90’,‌ ‌caracterizam‌‌esses‌‌registros‌‌fotográficos‌‌como‌‌se‌‌                       

tratando‌ ‌de‌ ‌‌commissures‌ ‌(objetos‌ ‌“que‌ ‌sobram”),‌ ‌passando‌ ‌a‌ ‌considerá-los,‌‌                 

desde‌ ‌então,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌“série‌ ‌de‌ ‌interfaces‌ ‌passíveis‌ ‌de‌ ‌reviver‌ ‌a‌ ‌ação,‌‌                       

autorizando‌ ‌uma‌‌espécie‌ ‌de‌‌ligação‌‌ininterrupta‌‌com‌‌a‌‌performance,‌‌que‌‌pode‌‌                     

desse‌‌modo‌‌ser‌‌re-atualizada‌‌ao‌‌infinito”‌‌(STILES‌‌1998,‌‌In:‌‌DELPEUX‌‌2018,‌‌p.‌‌                       

90).‌ ‌ 

Na‌ ‌encruzilhada‌ ‌histórica‌ ‌dos‌ ‌fotógrafos‌ ‌pioneiros,‌ ‌permeando‌ ‌e‌ ‌vindo‌‌                 

“interferir”‌‌o‌‌orgânico‌‌da‌‌cena‌‌(proto)performativa‌‌dos‌‌60’,‌‌se‌‌adverte‌‌o‌‌impulso‌‌                       

antropológico‌ ‌do‌ ‌documentarista‌ ‌avocado‌ ‌ao‌ ‌levantamento‌ ‌de‌ ‌registros‌‌               

–verdadeira‌ ‌“vocação‌ ‌de‌ ‌captura”‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌circunstância‌ ‌evanescente.‌ ‌Esta‌                 

constatação‌ ‌primária‌ ‌instaura,‌ ‌segundo‌ ‌me‌ ‌inclino‌ ‌a‌ ‌pensar,‌ ‌o‌ ‌tensionamento‌‌                   

fundante‌ ‌(e‌ ‌maiormente‌ ‌instigante)‌ ‌que‌ ‌devêm‌ ‌do‌ ‌cruzamento‌ ‌entre‌ ‌ambas‌‌                   

linguagens:‌ ‌a‌ ‌radicalidade‌ ‌de‌‌um‌‌‌tempo-fuga‌‌veiculado‌‌pela‌‌ação‌‌performativa‌‌                   

do‌ ‌corpo‌ ‌“real”,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌estabilidade‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌‌tempo-perene‌ ‌salvo‌ ‌na‌ ‌emulsão‌ ‌da‌‌                         

película‌ ‌fotográfica‌ ‌(analógica),‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌esse‌ ‌mesmo‌ ‌corpo‌ ‌“retorna”‌ ‌em‌‌                     

forma‌‌virtual.‌‌Isso‌‌equivale‌‌a‌‌dizer‌‌que‌‌entre‌‌uma‌‌e‌‌outra‌‌ordem‌‌de‌‌ocorrências‌‌                           

média‌‌uma‌‌dissimilaridade‌‌temporal,‌‌acaso‌‌insolúvel,‌‌mas‌‌que‌‌por‌‌tal‌‌ordem‌‌de‌‌                       

condições‌ ‌se‌ ‌estabelece‌ ‌um‌‌campo‌ ‌de‌ ‌mediações,‌‌transbordamentos‌‌e‌‌zonas‌‌                   

de‌ ‌interseção‌ ‌entre‌ ‌ambas‌ ‌linguagens‌ ‌que‌ ‌conduzem‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌imagens‌‌                     

fotográficas‌ ‌se‌ ‌tornem‌ ‌–também‌ ‌elas–‌ ‌uma‌ ‌modalidade‌ ‌do‌ ‌“atual”.‌ ‌ 

Importa‌ ‌distinguir‌ ‌que‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌saga‌ ‌histórica‌ ‌reconstruída‌ ‌no‌ ‌artigo‌ ‌de‌‌                     

Sophie‌‌Delpeux‌‌(2018)‌‌quanto‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌criação‌‌de‌‌uma‌‌Foto‌‌Performance‌‌                       

solicitada‌ ‌aos‌ ‌discentes‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌(PPGAV‌ ‌2021.1)‌ ‌estão‌ ‌precedidos‌ ‌e‌‌                   
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condicionados‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌contexto‌ ‌específico:‌ ‌ambos‌ ‌casos‌ ‌têm‌ ‌por‌ ‌objeto‌ ‌de‌‌                     

estudo‌ ‌uma‌‌ação‌‌(Body‌‌Art)‌‌desenvolvida‌‌por‌‌um‌‌Sujeito-Performer.‌‌Esta‌‌cena‌‌                     

inaugural‌ ‌nos‌ ‌envereda,‌ ‌como‌ ‌visto‌ ‌nas‌ ‌reflexões‌ ‌anteriores,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌equação‌‌                     

ação-real‌ ‌/‌ ‌ação‌ ‌virtual,‌ ‌sendo‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌a‌ ‌razão‌ ‌da‌ ‌segunda.‌ ‌Porém,‌ ‌não‌‌                         

haveria‌ ‌que‌ ‌confundir‌ ‌a‌ ‌origem‌ ‌da‌ ‌natureza‌ ‌performativa‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌e‌ ‌outra‌‌                       

instância‌ ‌linguística,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌não‌ ‌haveria‌ ‌que‌ ‌fundamentar‌ ‌a‌ ‌ontogênese‌‌                   

da‌ ‌Foto‌ ‌Performance‌ ‌no‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌uma‌‌ação‌ ‌performativa‌ ‌(Body‌ ‌Art)‌‌seja‌‌a‌‌                           

motivação‌ ‌ocasional‌ ‌que‌ ‌impulsiona‌ ‌ao‌ ‌fotógrafo‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌seu‌ ‌registro.‌ ‌A‌ ‌este‌‌                       

respeito‌ ‌vale‌ ‌a‌ ‌pena‌ ‌nos‌‌aproximarmos‌‌do‌‌trabalho‌‌artístico‌‌desenvolvido‌‌pela‌‌                     

visualista‌ ‌e‌ ‌ensaísta‌ ‌francesa‌ ‌Éliane‌ ‌Chiron‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌artigo‌ ‌‌Filmer‌ ‌La‌ ‌Mer:‌ ‌une‌‌                         

expérience‌‌du‌‌‘Quatrième‌‌Corps’‌‌selon‌‌Valéry‌‌(2010).‌‌A‌‌autora,‌‌mergulhada‌‌no‌‌                     

livro‌ ‌póstumo‌ ‌de‌ ‌Paul‌ ‌Valéry,‌ ‌escrito‌ ‌em‌ ‌1938‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌original‌ ‌‌Les‌ ‌Trois‌‌                           

Corps‌,‌ ‌conjectura‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌estabelecer‌ ‌um‌ ‌correlato‌ ‌em‌ ‌imagens‌‌                   

desses‌ ‌“corpos”‌ ‌formulados‌ ‌pelo‌ ‌filósofo,‌ ‌se‌ ‌aventurando‌ ‌na‌ ‌hipótese‌ ‌de‌ ‌um‌‌                     

mapeamento‌‌somático‌‌que‌‌consiga‌‌“reportá-los”‌‌através‌‌de‌‌uma‌‌filmagem‌‌cujo‌‌                   

protagonista‌ ‌seja‌ ‌‌La‌ ‌Mer‌.‌ ‌Trata-se,‌ ‌em‌ ‌rigor,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌e‌ ‌vídeos‌‌                           

artísticos‌ ‌que‌ ‌documentam‌‌cenas‌‌praianas,‌‌onde‌‌a‌‌presença‌‌móvel‌‌das‌‌águas‌‌                     

dialogam‌ ‌e‌ ‌dividem‌ ‌espaços‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌de‌ ‌veraneantes‌ ‌distribuídos‌ ‌na‌‌                     

faixa‌ ‌da‌ ‌areia‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌beira‌ ‌mar:‌ ‌famílias,‌ ‌crianças‌ ‌brincando,‌ ‌gente‌ ‌de‌ ‌passo,‌‌                         

nadando‌ ‌ou‌ ‌montando‌ ‌castelos‌ ‌de‌ ‌areia.‌ ‌ 

Entre‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌reportados‌ ‌por‌ ‌Paul‌ ‌Valéry‌ ‌(1938)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌geração‌ ‌de‌‌                       

imagens‌‌de‌‌Élane‌‌Chion‌‌média,‌‌não‌‌obstante,‌‌uma‌‌operação‌‌de‌‌‌tra(ns)dução‌,‌‌a‌‌                       

qual‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌compreendida‌ ‌vastamente‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌tratando‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                   

transposição‌ ‌sômato-sensorial‌ ‌(desdobramento‌ ‌háptico),‌ ‌uma‌ ‌conversão‌‌           

metafórica,‌ ‌um‌‌salto‌ ‌semiótico‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌utiliza‌ ‌das‌ ‌factualidades‌ ‌de‌ ‌um‌‌registro‌‌                       

(memória‌‌sinestésica)‌‌para‌‌ganhar‌‌corpo‌‌em‌‌outro‌‌(foto‌‌e‌‌vídeo).‌‌Importa‌‌aqui,‌‌                       

para‌ ‌os‌ ‌fins‌‌que‌‌me‌‌proponho‌‌observar,‌‌que‌‌o‌‌corpo‌‌vívido‌‌evocado‌‌por‌‌Chion‌ ‌                           

–sua‌ ‌pulsão‌ ‌subjetiva,‌ ‌motivadora‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌artística–‌ ‌está‌ ‌‌ausente‌ ‌na‌‌                   
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cena‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌retrata.‌‌De‌‌fato,‌‌não‌‌apenas‌‌ela‌‌“não‌‌aparece‌‌à‌‌vista”,‌‌mas,‌‌opta‌                             

por‌ ‌uma‌ ‌composição‌ ‌de‌ ‌imagem‌ ‌(posição‌ ‌da‌ ‌câmera,‌ ‌abertura‌ ‌angular)‌‌                   

deliberadamente‌ ‌panorâmica,‌ ‌enfatizando‌ ‌o‌ ‌distanciamento‌ ‌como‌ ‌estratégia‌‌             

estética‌ ‌para‌ ‌materializar‌ ‌a‌ ‌referida‌ ‌transposição‌ ‌imagética‌1‌.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

1 ‌No‌ ‌artigo,‌ ‌Éliane‌ ‌Chion‌ ‌partilha‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌a‌ ‌lembrança‌ ‌íntima‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌conduzira‌ ‌para‌ ‌essa‌‌ 
transposição‌ ‌de‌ ‌corpos‌ ‌à‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌capturar‌ ‌as‌ ‌imagens:‌ ‌“Eu‌ ‌parti‌ ‌do‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌sustentar‌ ‌a‌‌ 
câmera‌ ‌à‌ ‌altura‌ ‌do‌ ‌plexo.‌ ‌Mas‌ ‌não‌ ‌podia‌ ‌mais.‌ ‌Ela‌ ‌veio‌ ‌se‌ ‌pousar‌ ‌inteiramente‌ ‌contra‌ ‌os‌‌ 
batimentos‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌coração.‌ ‌A‌ ‌mão‌ ‌esquerda‌ ‌portando-a,‌ ‌solventando-a.‌ ‌A‌ ‌mão‌ ‌direita‌ ‌se‌‌ 
aprontando‌ ‌para‌ ‌acionar‌ ‌o‌ ‌zoom.‌ ‌Desconforto:‌ ‌o‌ ‌braço‌ ‌esquerdo‌ ‌se‌ ‌tornando‌ ‌rígido.‌ ‌Em‌‌ 
suma,‌ ‌uma‌ ‌confusão‌ ‌de‌ ‌‘simetria‌ ‌socializante’.‌ ‌[...]‌ ‌Sem‌ ‌dúvida,‌ ‌meu‌ ‌corpo‌ ‌acredita‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌a‌‌ 
câmera‌ ‌está‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌alto‌ ‌possível,‌ ‌conseguirá‌ ‌enxergar‌ ‌melhor‌ ‌o‌ ‌mar,‌ ‌‌tal‌ ‌como‌ ‌eu‌ ‌lembro-o‌‌ 
quando‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌pequena‌ ‌filhota,‌ ‌tal‌ ‌como‌ ‌eu‌ ‌o‌ ‌enxergava‌ ‌pela‌ ‌sua‌ ‌incomensurável‌ ‌força‌”‌‌ 
(CHION‌ ‌2010.‌ ‌Tradução‌ ‌e‌ ‌grifo‌ ‌nosso).‌ ‌Veja-se,‌ ‌então,‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌indicadores‌ ‌sômato-‌‌ 
sensoriais‌ ‌do‌ ‌relato‌ ‌aparecem‌ ‌embutidos‌ ‌e‌ ‌transbordados‌ ‌nas‌ ‌instâncias‌ ‌ulteriores‌ ‌de‌‌ 
captura‌ ‌fotográfica.‌ ‌Assim‌ ‌mesmo,‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌marcadores‌ ‌mnêmico-afetivos‌ ‌remetidos‌ ‌à‌‌ 
idade‌ ‌da‌ ‌infância‌ ‌pulsam‌ ‌e‌ ‌solicitam‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌ ‌tradutória‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌materialização‌ ‌do‌‌ 
projeto‌ ‌artístico.‌ ‌ 
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Fileira‌ ‌superior,‌ ‌fotografias:‌ ‌‌Loisirs‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌vie‌ ‌moderne,‌ ‌ensemble‌ ‌d’images‌ ‌numériques,‌‌                     
impressions‌ ‌à‌ ‌jet‌ ‌d’encre‌ ‌sur‌ ‌papier‌ ‌/‌ ‌53x40‌ ‌cm‌ ‌(2015).‌ ‌Fileira‌ ‌inferior,‌ ‌frame‌ ‌do‌‌                           
Videographie:‌ ‌Combat,‌ ‌vidéo‌ ‌numérique‌ ‌sonore‌ ‌1’‌ ‌21‌ ‌(2014).‌ ‌ 
Fonte:‌ ‌website‌ ‌da‌ ‌autora.‌ ‌In:‌ ‌‌http://www.elianechiron.com/‌ ‌ 
‌ 

Expresso‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌saussureanos,‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌extra-diegético‌ ‌da‌‌               

imagem‌ ‌(aquele‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌enunciação‌ ‌que‌ ‌lhe‌ ‌é‌ ‌exterior‌ ‌ou‌ ‌alheio‌ ‌ao‌ ‌ato‌ ‌de‌‌                           

narrar‌‌inerente‌‌a‌‌uma‌‌determinada‌‌linguagem)‌‌não‌‌constitui‌‌uma‌‌condição‌‌‌sine‌‌                     

qua‌ ‌non‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌foto‌ ‌ou‌ ‌videográfica‌ ‌denote‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌natureza‌                         

performativa.‌‌Levando‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌as‌‌imagens‌‌reportadas‌‌mais‌‌acima:‌‌qual‌‌                     

seria‌ ‌nesses‌ ‌registros‌ ‌o‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌enunciação‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌torna‌‌                         

pertinente‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌certo‌ ‌“traço‌ ‌performativo”,‌ ‌permeando‌ ‌e‌ ‌moldando‌ ‌a‌‌                   

factualidade‌‌da‌‌imagem?‌‌Dito‌‌de‌‌outro‌‌modo:‌‌que‌‌marcas‌‌denotam‌‌recorrência‌‌                     

performativa‌ ‌na‌ ‌composição‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌quando‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌‌                       

ponderar‌ ‌a‌ ‌cena‌ ‌retratada?‌ ‌Por‌ ‌enquanto,‌ ‌me‌ ‌parece‌ ‌atinado‌ ‌grifar‌ ‌até‌ ‌que‌‌                       

ponto‌ ‌na‌ ‌produção‌‌de‌‌imagens‌‌de‌‌Éliane‌‌Chion‌‌convivem,‌‌num‌‌tensionamento‌‌                     
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instigante,‌ ‌sua‌ ‌vocação‌ ‌pela‌ ‌recriação‌ ‌sensível‌ ‌de‌ ‌uma‌‌lembrança‌‌de‌‌infância‌‌                     

(a‌ ‌tactilidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌praiana‌ ‌que‌ ‌recupera‌ ‌o‌ ‌assombro‌ ‌primigênio‌ ‌a‌‌                       

partir‌‌do‌‌encaixamento‌‌da‌‌câmera‌‌sob‌‌o‌‌plexo‌‌cardíaco)‌‌junto‌‌a‌‌uma‌‌veemente‌‌                         

determinação‌ ‌artística,‌ ‌interessada‌ ‌em‌ ‌processar‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌na‌ ‌fase‌ ‌de‌ ‌sua‌‌                     

edição‌:‌‌colorir‌‌e‌‌transtornar‌‌a‌‌gama‌‌cromática‌‌do‌‌registro‌‌de‌‌origem,‌‌programar‌‌                       

“numericamente”‌ ‌o‌ ‌algoritmo‌ ‌que‌ ‌automatiza‌ ‌a‌ ‌gestalt‌ ‌emergente‌ ‌da‌‌                 

vídeo-imagem‌ ‌–dentre‌ ‌outros‌ ‌procedimentos.‌ ‌ 

Ao‌ ‌passo,‌ ‌lembremos‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌antológica‌ ‌definição‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌cineasta‌‌                   

Jean-Luc‌ ‌Godard‌ ‌(expoente‌ ‌da‌ ‌‌Nouvelle‌ ‌Vague‌ ‌francesa,‌‌ligada‌‌estreitamente‌‌                 

à‌‌vanguarda‌‌do‌‌‌Nouveau‌‌Roman‌)‌‌ofereceu‌‌durante‌‌uma‌‌entrevista.‌‌Consultado‌‌                   

sobre‌ ‌qual‌ ‌seria‌ ‌a‌ ‌propriedade‌ ‌distintiva‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌cinematográfica,‌ ‌ele‌‌                   

resumiu‌ ‌o‌ ‌assunto‌ ‌em‌‌"A‌ ‌fotografia‌ ‌é‌ ‌verdade.‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌cinema‌‌é‌ ‌uma‌‌verdade‌‌24‌‌                             

vezes‌ ‌por‌ ‌segundo”.‌ ‌Pura‌ ‌auto-referencialidade‌ ‌factual.‌‌O‌‌caráter‌‌performativo‌‌                 

da‌ ‌imagem‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌superfície‌ ‌formadora,‌ ‌‌formatadora‌ ‌das‌‌                   

condições‌ ‌de‌ ‌produção‌‌da‌‌imagem.‌‌Ação‌‌imanente‌‌e‌‌irredutível‌‌do‌‌momentum‌‌                     

da‌‌captura‌‌(o‌‌“clíck”‌‌corporificado),‌‌condensado‌‌nas‌‌contingências‌‌matéricas‌‌da‌‌                   

película‌ ‌fotográfica.‌‌Atualização‌‌insistente‌‌do‌‌contato‌‌primigênio‌‌da‌‌luz‌‌sobre‌‌o‌‌                     

haluro‌‌de‌‌prata‌‌espalhado‌‌no‌‌gel‌‌do‌‌fotograma‌‌analógico‌‌–aquela‌‌gesta‌‌heróica‌‌                       

que‌ ‌vai‌ ‌do‌ ‌daguerreótipo‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌tempo‌ ‌demorados‌ ‌de‌ ‌obturação‌ ‌até‌ ‌as‌‌                       

emulsões‌ ‌orto‌ ‌e‌ ‌pancromáticas‌ ‌ultravelozes‌ ‌que‌ ‌facilitaram‌ ‌a‌ ‌captura‌‌                 

instantânea‌ ‌da‌ ‌luz.‌ ‌ 

Voltando‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌de‌‌Sophie‌‌Delpeux‌‌(2018)‌‌e‌‌as‌‌contingências‌‌que‌‌                       

historicamente‌ ‌mediaram‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌“retratado”‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌“ação‌ ‌retratante”,‌ ‌o‌‌                       

texto‌ ‌se‌ ‌remonta‌ ‌ao‌ ‌antológico‌ ‌livro‌ ‌‌La‌ ‌Chambre‌ ‌Claire‌,‌ ‌escrito‌ ‌por‌ ‌Roland‌‌                       

Barthes‌‌em‌‌1964.‌‌Nessa‌‌passagem‌‌emerge‌‌um‌‌tópico‌‌de‌‌interesse‌‌para‌‌o‌‌que‌‌                         

está‌ ‌sendo‌ ‌discutido‌ ‌aqui,‌ ‌pelo‌ ‌modo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌salva‌ ‌no‌ ‌retrato‌‌                         

fotográfico‌ ‌consegue‌ ‌“retornar”‌ ‌até‌ ‌nós.‌ ‌“Mergulhado‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                   

imagem‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌retornar‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌mãe‌ ‌já‌ ‌falecida,‌ ‌ele‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌um‌                             
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‘cordão‌ ‌umbilical’‌ ‌[ligando]‌ ‌o‌‌corpo‌‌da‌‌coisa‌‌fotografada‌‌ao‌‌[seu]‌‌olhar”‌‌(p.‌‌91).‌‌                         

Comenta‌ ‌Delpeux‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌abordagem‌‌barthessiana‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌uma‌‌vontade‌‌                   

de‌ ‌“reencontrar”‌ ‌(recuperar,‌ ‌trazer‌ ‌ao‌ ‌presente)‌ ‌um‌‌espaço‌ ‌de‌ ‌fusão‌ ‌perdido,‌‌                     

mas‌ ‌idealizado:‌‌“A‌‌luz,‌‌ainda‌‌que‌‌impalpável,‌‌é‌‌aqui‌‌um‌‌meio‌‌carnal,‌‌uma‌‌pele‌‌                           

que‌‌eu‌‌compartilho‌‌com‌‌aquele‌‌ou‌‌aquela‌‌que‌‌foi‌‌fotografado”‌‌(p.91).‌‌O‌‌assunto‌‌                         

gira,‌ ‌então,‌ ‌sobre‌ o‌ ‌que‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌retratada‌ ‌faz‌ ‌com‌‌que‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌receptor‌‌                           

experimente‌ ‌este‌ ‌“movimento‌ ‌de‌ ‌retorno”‌ ‌do‌ ‌ícone‌‌fixado‌‌no‌‌papel‌‌fotográfico.‌‌                     

E‌‌me‌‌parece‌‌uma‌‌pista‌‌significativa‌‌nos‌‌remeter,‌‌justamente,‌‌para‌‌essa‌‌luz‌‌que‌‌                         

opera‌ ‌como‌ ‌carnalidade‌ ‌mediúnica,‌ ‌como‌ ‌zona‌ ‌de‌ ‌contactação‌ ‌que‌ ‌rodeia‌ ‌a‌‌                     

aura‌ ‌do‌ ‌retratado‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌oferece‌ ‌ao‌ ‌receptor‌‌como‌‌uma‌‌pele‌‌envolvente‌‌através‌‌                         

da‌‌qual‌‌o‌‌olho‌‌consegue‌‌“tocar”‌‌à‌‌pessoa‌‌pretérita‌‌(visão‌‌háptica).‌‌A‌‌luz‌‌visível,‌‌                           

impressa‌ ‌e‌ ‌salva‌ ‌nos‌ ‌haluros‌ ‌do‌ ‌fotograma‌‌de‌ ‌origem,‌ ‌desempenha‌ ‌a‌ ‌função‌‌                       

da‌ ‌marca‌ ‌factual‌ ‌persistente‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌fotográfico;‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌o‌ ‌valor‌ ‌icónico‌‌                       

dessa‌ ‌aura‌ ‌envolvente,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌luz‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌oferece‌ ‌à‌ ‌vista‌ ‌‌aqui‌ ‌e‌ ‌agora‌,‌ ‌como‌‌                             

ação‌‌corpórea‌‌que‌‌persiste‌‌e‌‌“pulsa”‌‌na‌‌imagem.‌‌Uma‌‌concretude‌‌performativa‌‌                     

que‌ ‌opera‌ ‌como‌‌extensão‌ ‌ectoplasmática‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌ocorreu‌ ‌um‌‌dia‌ ‌(um‌‌click‌‌na‌‌                         

casa‌ ‌materna‌ ‌de‌ ‌Roland‌ ‌Barthes).‌ ‌ 

Observe-se,‌ ‌não‌ ‌obstante,‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌leitura‌ ‌oferecido‌ ‌pelo‌‌                   

escritor‌ ‌francês‌ ‌traz‌ ‌embutida‌ ‌uma‌ ‌operação‌ ‌sutil,‌ ‌quase‌ ‌inumana.‌ ‌Refiro-me‌‌                   

ao‌ ‌fato‌‌de‌‌que,‌‌para‌‌essa‌‌mãe‌‌voltar‌‌novamente‌‌a‌‌ele,‌‌transbordada‌‌pela‌‌aura‌‌                           

luminosa‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌tele-transporta,‌ ‌se‌ ‌requer‌ ‌da‌ ‌significativa‌ ‌carga‌ ‌subjetividade‌‌                   

que‌ ‌liga‌ ‌Barthes‌ ‌com‌‌ela:‌ ‌o‌‌momento‌‌de‌‌retorno‌‌reclama‌‌a‌‌participação‌‌dessa‌‌                         

subjetividade‌ ‌pulsante‌ ‌(mnêmica,‌ ‌histórica,‌ ‌vincular)‌ ‌como‌ ‌condição‌ ‌para‌‌               

"fazê-la‌‌vir”.‌‌Isso‌‌poderia‌‌se‌‌compreender‌‌mais‌‌amplamente‌‌quando‌‌se‌‌leva‌‌em‌‌                       

consideração‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌apenas,‌ ‌a‌‌carga‌‌emotiva‌‌do‌‌conteúdo‌‌extra-diegético‌‌                     

(retrato‌ ‌familiar)‌ ‌quem‌ ‌motoriza‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌“vinda”,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌concretude‌‌                     

factual,‌ ‌matérica‌ ‌e‌ ‌primal‌ ‌do‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌enunciação‌ ‌icónica,‌ ‌atualizado‌ ‌sempre‌‌                     

pelo‌ ‌traço‌ ‌performativo‌ ‌que‌ ‌pulsa‌ ‌no‌ ‌texto‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌imagem.‌ ‌ 
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O‌ ‌nexo‌ ‌entre‌ ‌performance‌ ‌ao‌ ‌vivo‌ ‌e‌ ‌performance‌ ‌fotográfica‌ ‌(duas‌‌                   

modalidades‌ ‌temporais‌ ‌da‌ ‌ação‌ ‌performativa)‌ ‌experimentou‌ ‌pronto‌ ‌uma‌‌               

conveniente‌ ‌reciprocidade,‌ ‌fazendo‌ ‌que‌‌o‌‌auxílio‌‌fotográfico‌‌inicial‌‌enveredado‌‌                 

a‌ ‌providenciar‌ ‌registros‌ ‌documentais‌ ‌fosse‌ ‌absorvido‌ ‌e‌ ‌reclamado‌ ‌pelos‌‌                 

mesmos‌ ‌acionistas‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌do‌ ‌Happening,‌ ‌validado‌ ‌logo‌ ‌como‌ ‌instância‌‌                   

necessária‌ ‌e‌ ‌desejável.‌ ‌Temos‌‌então,‌‌na‌‌encruzilhada‌‌avançada‌‌dos‌‌anos‌‌60’,‌‌                     

que‌ ‌a‌ ‌incidência‌ ‌e‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌atravessamento‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌fotográfica‌ ‌sob‌ ‌os‌                       

desenvolvimentos‌‌‌Body‌‌Art‌‌foi‌‌não‌‌somente‌‌decisiva,‌‌mas‌‌tornou‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌                       

produção‌ ‌artístico‌ ‌"retro-cursivo",‌ ‌podendo‌ ‌se‌ ‌conceber‌ ‌em‌ ‌adiante‌ ‌que‌ ‌a‌‌                   

presença‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌–suas‌ ‌contingências‌ ‌para‌ ‌serem‌ ‌geradas,‌ ‌o‌ ‌tipo‌ ‌de‌‌                     

acionismo‌ ‌que‌ ‌introduziam‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌concretude‌ ‌corpórea‌ ‌que‌ ‌lhes‌ ‌era‌‌                     

reconhecida‌ ‌–‌ ‌fosse‌ ‌o‌ ‌motivo‌ ‌impulsor‌ ‌de‌ ‌uma‌‌performance:‌ ‌“Uma‌‌das‌ ‌ações‌‌                       

que‌ ‌Vito‌ ‌Acconci‌ ‌realiza‌ ‌em‌ ‌1969‌ ‌materializa‌ ‌esse‌ ‌‘labirinto‌ ‌crítico’.‌ ‌[...]‌‌                     

Intitulada‌‌‌Photo‌‌Piece‌,‌‌consiste‌‌na‌‌caminhada‌‌do‌‌artista‌‌em‌‌uma‌‌rua,‌‌seguindo‌‌                       

uma‌ ‌linha‌ ‌reta.‌ ‌A‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌pisca‌ ‌os‌ ‌olhos,‌ ‌ele‌ ‌faz‌ ‌uma‌‌fotografia‌ ‌daquilo‌‌                             

que‌ ‌está‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌frente”‌ ‌(DELPEUX‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌97).‌ ‌Na‌ ‌sua‌ ‌análise‌ ‌do‌ ‌roteiro‌‌                           

traçado‌ ‌por‌ ‌Acconci,‌ ‌Delpeux‌ ‌destaca‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌performativa‌ ‌vinculada‌ ‌a‌‌                   

esse‌ ‌modus‌ ‌operandi‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌imagens‌ ‌fotográficas‌ ‌(imagens‌ ‌“pobres”),‌ ‌e‌‌                   

avança‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌proposição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌“Corpo-Câmera”‌ ‌que‌ ‌cimente‌‌                 

epistemologicamente‌ ‌a‌ ‌abordagem‌ ‌desse‌ ‌singular‌ ‌processo‌ ‌retro-cursivo:‌‌             

verdadeira‌ ‌introjeção,‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌performer,‌ ‌do‌ ‌dispositivo‌ ‌“câmera”,‌‌                 

assimilado‌ ‌e‌ ‌tra(ns)duzido‌ ‌desta‌ ‌vez‌ ‌como‌ ‌dispositivo‌‌ ‌somático‌.‌ ‌ 

Empreitadas‌ ‌emblemáticas‌‌do‌‌período‌‌das‌‌vanguardas,‌‌como‌‌o‌‌plano‌‌de‌‌                   

ações‌ ‌levado‌ ‌adiante‌ ‌por‌ ‌Vito‌ ‌Acconci‌ ‌aqui‌ ‌relatado,‌ ‌põem‌ ‌em‌ ‌evidência‌ ‌o‌‌                       

advento‌ ‌histórico‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌consciência,‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌se-saber-fotografado‌ ‌como‌‌                   

experiência‌ ‌“incorporada”,‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌disparidade‌ ‌temporal‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌abre‌‌                     

entre‌ ‌o‌ ‌acionar‌ ‌cotidiano‌ ‌do‌ ‌performer‌ ‌(sempre‌ ‌imanente)‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌ulterior‌‌                     

replicação‌‌em‌‌imagens‌‌(tempo‌‌expectante‌‌da‌‌exposição‌‌em‌‌uma‌‌galeria)‌‌se‌‌vê‌‌                       
18‌ ‌ 

‌ 



radicalmente‌ ‌suprimido.‌ ‌Agora‌ ‌a‌ ‌foto‌ ‌é‌ ‌engatilhada‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌lapso‌ ‌de‌ ‌tempo‌‌                       

que‌ ‌demora‌ ‌uma‌‌piscada‌ ‌de‌ ‌olho,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌suporte‌‌e‌‌duração‌‌de‌‌cada‌‌“foto”‌‌tem‌‌a‌‌                               

consistência‌ ‌de‌‌um‌‌registro‌‌mnêmico,‌‌sujeito‌‌à‌‌definição‌‌que‌‌a‌‌lembrança‌‌dela‌‌                       

possa‌ ‌nos‌ ‌proporcionar.‌ ‌Nessa‌ ‌linha‌ ‌de‌ ‌adoções‌ ‌e‌ ‌assimilações‌ ‌processuais,‌‌                   

Gina‌‌Pane‌‌chega‌‌a‌‌formular‌‌numa‌‌entrevista‌‌concedida‌‌em‌‌dezembro‌‌de‌‌1984‌‌                       

a‌ ‌Bernard‌ ‌Marcadé‌ ‌que‌ ‌“ela‌ ‌identifica‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌as‌‌imagens‌‌com‌‌a‌‌                           

de‌ ‌assistir‌ ‌ao‌ ‌evento.‌ ‌[...]‌ ‌ninguém‌ ‌deveria‌ ‌se‌ ‌sentir‌ ‌frustrado‌ ‌por‌ ‌não‌ ‌ter‌‌                         

assistido‌ ‌à‌ ‌ação”‌ ‌(DELPEUX‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌92).‌ ‌Para‌ ‌a‌ ‌performer‌ ‌ítalo-francesa,‌ ‌a‌‌                       

ação‌ ‌impressa‌‌no‌‌papel‌‌fotográfico,‌‌replicado‌‌e‌‌exibido‌‌indistintamente‌‌aqui‌‌ou‌‌                     

lá,‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌carrega‌ ‌os‌ ‌mesmos‌ ‌atributos‌ ‌que‌ ‌uma‌‌ação‌ ‌ao‌ ‌vivo‌ ‌–sem‌‌por‌‌                           

isso‌‌vir‌‌a‌‌ser‌‌a‌‌mesma‌‌coisa–,‌‌mas‌‌é‌‌tão‌‌performática‌‌quanto‌‌a‌‌outra.‌‌As‌‌duas‌‌                               

ações‌ ‌estão‌ ‌acontecendo‌ ‌agora.‌ ‌As‌ ‌duas‌ ‌são‌ ‌“de‌ ‌carne‌ ‌e‌ ‌osso”.‌ ‌ 

Do‌‌antedito‌‌caberia‌‌se‌‌afirmar‌‌que‌‌o‌‌artigo‌‌elaborado‌‌por‌‌Sophie‌‌Delpeux‌‌                       

(2018)‌ ‌descreve‌ ‌uma‌ ‌parábola‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌imagens,‌ ‌associada‌ ‌à‌‌                       

vocação‌ ‌pelo‌ ‌registro‌ ‌de‌‌eventos‌‌artísticos‌‌ao‌‌vivo,‌‌não‌‌apenas‌‌tem‌‌resgatado‌‌                       

para‌ ‌si‌ ‌as‌ ‌multifacetadas‌ ‌contingências‌ ‌ligadas‌ ‌à‌ ‌corporeidade‌‌de‌‌um‌‌acionar,‌‌                     

mas‌ ‌revisado‌ ‌as‌ ‌bases‌ ‌linguísticas‌ ‌pelas‌ ‌quais‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌fotográfica‌ ‌(ou‌                     

videográfica)‌ ‌se‌ ‌define.‌ ‌Poderia‌ ‌se‌ ‌inferir‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌parábola‌ ‌vem‌ ‌deslocar‌ ‌o‌‌                       

pressuposto‌ ‌epistemológico‌ ‌que‌ ‌entende‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Arte‌ ‌Fotográfica‌ ‌se‌ ‌distingue‌‌                   

pelo‌ ‌modo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌consegue‌ ‌“fixar”‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌capturada,‌ ‌passando‌ ‌desde‌‌                     

agora‌‌a‌‌ser‌‌pensada‌‌(também‌‌ela)‌‌como‌‌uma‌‌modalidade‌‌artística‌‌do‌‌‌efêmero‌.‌‌                       

Por‌ ‌essa‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌entendimento‌ ‌se‌ ‌cancelaria‌ ‌o‌‌velho‌‌dilema‌‌referido‌‌ao‌‌caráter‌‌                         

“funcional”‌‌de‌‌qualquer‌‌documento‌‌fotográfico,‌‌arquivo‌‌ou‌‌vestígio‌‌arqueológico‌‌                 

registrado‌ ‌em‌ ‌imagens‌ ‌(reportes‌ ‌de‌ ‌guerra,‌ ‌vídeos‌ ‌caseiros,‌ ‌polaroids‌ ‌de‌‌                   

aniversário).‌ ‌De‌ ‌agora‌ ‌em‌‌diante,‌ ‌por‌ ‌“ter‌ ‌sido”,‌ ‌a‌ ‌imagem‌‌à‌ ‌vista‌ ‌exposta‌ ‌no‌‌                           

papel‌ ‌fotográfico‌ ‌–assim‌‌como‌‌todas‌ ‌e‌ ‌cada‌ ‌uma‌‌das‌ ‌instâncias‌‌formatadoras‌‌                     

do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌produção–‌ ‌possuem‌ ‌a‌ ‌pulsação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌“performance”.‌ ‌A‌‌                     

intensidade‌ ‌própria‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌‌acionismo‌‌ ‌(desempenho).‌ ‌ 
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Encerrando‌ ‌as‌ ‌remissões‌ ‌ao‌ ‌texto‌ ‌da‌ ‌filósofa‌ ‌e‌ ‌artista‌‌francesa,‌‌gostaria‌‌                     

de‌ ‌levar‌ ‌a‌ ‌atenção‌ ‌do‌ ‌leitor‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌tópico‌ ‌que,‌ ‌segundo‌ ‌considero,‌ ‌opera‌‌                         

como‌ ‌um‌ ‌“ponto‌ ‌de‌ ‌virada”‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌artigo.‌ ‌No‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌catálogo‌‌                       

londrinense‌ ‌citado‌ ‌anteriormente‌ ‌(‌A‌‌fotografia‌ ‌como‌‌performance‌;‌‌David‌‌Briers‌‌                 

1986)‌ ‌uma‌ ‌discussão‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌curadoria‌‌da‌‌mostra‌‌e‌‌Susan‌‌Butler‌‌se‌‌debruçou‌‌                         

sobre‌ ‌a‌ ‌utilização‌‌que‌‌os‌‌artistas‌‌envolvidos‌‌na‌‌histórica‌‌saga‌‌dos‌‌Happenings‌‌                       

deram‌‌à‌‌coletânea‌‌de‌‌fotografias‌‌reunida‌‌em‌‌seus‌‌catálogos.‌‌Com‌‌o‌‌passar‌‌dos‌‌                         

anos,‌ ‌estes‌ ‌artistas‌ ‌se‌ ‌mostraram‌ ‌interessados‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌ordem‌ ‌de‌‌                     

escolhas:‌ ‌“‌orquestrar‌ ‌a‌ ‌imagem‌,‌ ‌saturando-a‌ ‌com‌ ‌certas‌ ‌referências,‌ ‌com‌‌                 

efeitos‌ ‌visuais,‌ ‌‌implicando‌ ‌narrativas‌”.‌‌Se‌‌em‌‌um‌‌primeiro‌‌momento‌‌os‌‌artistas‌‌                     

se‌ ‌contentaram‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌documentação‌ ‌descritiva‌ ‌“em‌‌seguida‌ ‌eles‌ ‌levaram‌‌                   

em‌ ‌conta‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌ ‌do‌ ‌médium‌ ‌para‌ ‌construir‌ ‌a‌ ‌identidade‌ ‌visual‌ ‌de‌‌                       

seus‌ ‌trabalhos.‌ ‌[...]‌ ‌esse‌ ‌deslocamento‌‌faz‌‌da‌‌fotografia‌‌um‌‌‌modo‌‌de‌‌controlar‌‌                       

a‌ ‌recepção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌evento‌ ‌artístico‌ ‌–ou‌ ‌mesmo‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌fabricação”‌ ‌(BUTLER‌‌                       

1986,‌‌In:‌‌DELPEUX‌‌2018,‌‌p.‌‌93‌‌e‌‌94.‌‌Grifos‌‌nossos).‌‌A‌‌dobra‌‌histórica‌‌que‌‌aqui‌‌                             

está‌ ‌sendo‌ ‌referida‌ ‌documenta‌ ‌uma‌ ‌incontestável‌ ‌instância‌ ‌de‌ ‌passagem:‌‌                 

estética,‌ ‌procedimental‌ ‌e‌ ‌afeto-identitária.‌ ‌A‌ ‌tomada‌ ‌de‌ ‌consciência‌ ‌e‌ ‌adoção‌‌                   

proposital‌ ‌de‌ ‌meios‌ ‌expressivos‌ ‌embutidos‌ ‌no‌ ‌acionar‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌fotográfica‌‌                   

conduz‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌remoção‌ ‌estratégica‌ ‌do‌ ‌caráter‌ ‌meramente‌ ‌documental,‌ ‌para‌‌                   

redigi-lo‌ ‌desta‌ ‌vez‌‌com‌‌fins‌‌narrativos:‌‌orquestrar,‌‌remanejar,‌‌desviar,‌‌controlar‌‌                   

a‌ ‌semiose‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌capturada‌ ‌em‌ ‌prol‌ ‌de‌ ‌uma‌‌instância‌ ‌ulterior,‌ ‌quando‌ ‌a‌‌                         

mesma‌ ‌entre‌ ‌em‌ ‌fruição‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌(inter)subjetivo‌ ‌do‌ ‌receptor.‌ ‌ 

A‌ ‌adoção‌ ‌desta‌ ‌nova‌ ‌perspectiva‌ ‌inserida‌ ‌na‌ ‌cadeia‌ ‌geratriz‌ ‌da‌‌imagem‌‌                     

foto‌ ‌e‌ ‌videográfica‌ ‌se‌ ‌apresenta,‌ ‌então,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌fruto‌ ‌de‌ ‌um‌‌“apercebimento”‌‌                       

histórico‌ ‌–uma‌ ‌advertência,‌ ‌uma‌ ‌emergência‌ ‌linguística.‌ ‌Se‌ ‌bem‌ ‌tanto‌ ‌os‌‌                   

arquivos‌ ‌quanto‌ ‌os‌ ‌documentos‌ ‌com‌‌valor‌ ‌institucional‌ ‌ou‌ ‌privado,‌ ‌vestígios‌‌e‌‌                     

meios‌‌de‌‌armazenamento‌‌de‌‌ícones,‌‌estão‌‌permeados‌‌em‌‌cada‌‌uma‌‌das‌‌fases‌‌                       

de‌ ‌sua‌ ‌feitura‌ ‌por‌ ‌“traços”‌ ‌de‌ ‌natureza‌ ‌performativa,‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌notar‌ ‌que‌ ‌tal‌‌                         
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atravessamento‌ ‌permaneceu‌ ‌‌historicamente‌ ‌desapercebido‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌dos‌‌             

agentes‌ ‌produtores‌ ‌de‌ ‌imagens.‌ ‌A‌ ‌atribuição‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌tal‌ ‌cúmulo‌ ‌de‌ ‌suportes‌‌                       

visuais‌ ‌se‌ ‌desempenhem‌‌enquanto‌ ‌“performance”‌ ‌vem‌‌indicar,‌ ‌sem‌‌mais,‌‌que‌‌                   

eles‌ ‌são‌ ‌possuidores‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌‌caracteres‌ ‌performáticos‌.‌‌                 

Corresponderia‌‌indicar,‌‌distintamente,‌‌que‌‌uma‌‌foto‌‌ou‌‌vídeo‌‌artístico‌‌se‌‌tornam‌‌                     

uma‌ ‌modalidade‌ ‌ou‌ ‌subtipo‌ ‌da‌ ‌Performance‌ ‌Art‌ ‌(com‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌implicação‌‌                       

histórica)‌ ‌somente‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌envolvido‌ ‌nessa‌ ‌ação‌ ‌adota‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌um‌‌                       

posicionamento‌‌estético‌‌ou‌‌procedimental.‌‌O‌‌que‌‌redunda,‌‌subsequentemente,‌‌               

na‌‌ideação‌‌de‌‌um‌‌planejamento‌‌da‌‌logística‌‌a‌‌ser‌‌utilizada,‌‌uma‌‌estratégia‌‌para‌‌                         

aguçar‌ ‌aspectos‌ ‌relacionados‌ ‌à‌ ‌(des)construção‌ ‌de‌ ‌narrativas‌ ‌e‌ ‌semiose‌ ‌da‌‌                   

recepção,‌ ‌uma‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌remanejamento‌ ‌e‌ ‌“controle”‌ ‌que‌ ‌devenha‌ ‌no‌ ‌desvio,‌‌                     

abjeção‌ ‌ou‌ ‌extrapolação‌ ‌de‌ ‌aspectos‌ ‌embutidos‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌imagem.‌ ‌ 

Sophie‌ ‌Delpeux‌ ‌(2018)‌ ‌adianta,‌ ‌no‌‌encerramento‌‌do‌‌seu‌‌artigo,‌‌algumas‌‌                   

chaves‌ ‌que‌ ‌permitam‌ ‌cartografar‌ ‌a‌ ‌emergência‌ ‌de‌ ‌novos‌ ‌“planos‌ ‌de‌‌                   

representação”,‌‌suscetíveis‌‌de‌‌serem‌‌rastreados,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌em‌‌artistas‌‌como‌‌                     

Carolee‌ ‌Schneemann‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌Acionistas‌ ‌Vienenses‌ ‌já‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌60’,‌‌                       

quando‌ ‌estes‌ ‌procuraram‌ ‌“ampliar”‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌da‌ ‌pintura‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌‌                     

fotografia,‌ ‌incorporando‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌física‌ ‌dos‌ ‌próprios‌ ‌corpos‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌lenço‌ ‌do‌‌                       

quadro.‌ ‌Para‌ ‌a‌ ‌autora,‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌encruzilhadas‌ ‌que‌ ‌desafiam‌‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌‌                       

imagens‌‌fotográficas‌‌na‌‌atualidade,‌‌permeadas‌‌e‌‌tensionadas‌‌pelos‌‌temas‌‌que‌‌                   

ganham‌ ‌relevância‌ ‌geracional,‌ ‌reclama‌ ‌“estudar‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌artistas‌ ‌podem‌‌                   

representar‌ ‌e‌ ‌tirar‌ ‌prazer‌ ‌de‌ ‌‌serem‌‌representações‌,‌ ‌se‌ ‌reivindicando‌ ‌como‌‌tal‌‌                     

em‌‌sua‌‌originalidade‌‌ou‌‌em‌‌sua‌‌‌eterna‌‌repetição‌,‌‌multiplicando‌‌as‌‌identidades”‌‌                     

(DELPEUX‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌98.‌ ‌Grifo‌ ‌nosso).‌ ‌ 
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À‌ ‌esquerda:‌ ‌capa‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌‌O‌ ‌corpo-câmera:‌ ‌o‌ ‌performer‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌imagem‌,‌ ‌na‌ ‌versão‌ ‌da‌ ‌sua‌‌                               
edição‌ ‌francesa‌ ‌de‌ ‌origem‌ ‌(Ed.‌ ‌Textuel,‌‌set.‌‌2010).‌‌No‌‌centro:‌‌imagem‌‌reproduzida‌‌no‌‌livro‌‌                           
de‌ ‌um‌ ‌acionista-performer‌ ‌(sem‌ ‌nome)‌ ‌durante‌ ‌uma‌ ‌intervenção‌ ‌artística‌ ‌na‌ ‌rua.‌ ‌À‌ ‌direita:‌‌                         
registro‌ ‌fotográfico‌ ‌de‌ ‌Gina‌ ‌Pane‌ ‌desenvolvendo‌ ‌uma‌ ‌ação‌ ‌Land‌ ‌Art.‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Na‌ ‌busca‌ ‌dos‌ ‌caracteres‌ ‌performativos‌ ‌da‌ ‌imagem:‌‌             
processo‌ ‌de‌ ‌experimentação‌ ‌ 

O‌ ‌terceiro‌ ‌segmento‌ ‌do‌ ‌artigo‌ ‌está‌ ‌dedicado‌ ‌a‌ ‌apresentar‌ ‌ao‌ ‌leitor‌ ‌a‌‌                       

produção‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌resultaram‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌proposto‌ ‌pelo‌‌                     

componente‌ ‌curricular‌ ‌‌Estudos‌ ‌Aprofundados‌ ‌da‌ ‌Performance‌ ‌(PPGAV-UFBA‌‌             

2021.1).‌‌O‌‌mesmo‌‌consistiu‌‌na‌‌criação‌‌de‌‌um‌‌trabalho‌‌artístico,‌‌enquadrado‌‌no‌‌                       

rótulo‌ ‌de‌ ‌“Foto‌ ‌Performance”,‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌desenvolvido‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ou‌ ‌mais‌‌                       

fotografias‌ ‌(em‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌casos,‌ ‌imagens‌ ‌digitais).‌ ‌A‌ ‌apresentação‌ ‌das‌‌                   

produções‌ ‌foi‌ ‌acompanhada‌ ‌e‌ ‌refletida‌ ‌pelo‌ ‌próprio‌ ‌discente,‌ ‌pelo‌ ‌corpo‌‌                   

docente‌ ‌e‌ ‌pelos‌ ‌colegas,‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌dinâmica‌ ‌de‌ ‌grupo‌ ‌instrumentada‌ ‌para‌ ‌o‌‌                       

curso,‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sequência‌ ‌de‌ ‌aulas‌ ‌síncronas‌ ‌(plataforma‌ ‌streaming).‌‌                   

Desse‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌trocas,‌ ‌pareceres‌ ‌e‌ ‌revisão‌ ‌dos‌ ‌embasamentos‌ ‌teóricos‌ ‌que‌‌                     

foram‌‌se‌‌sucedendo‌‌ao‌‌longo‌‌das‌‌aulas‌‌devieram‌‌os‌‌posicionamentos‌‌estéticos‌‌                     

e‌ ‌processuais‌ ‌que‌ ‌fui‌ ‌adotando‌ ‌com‌ ‌miras‌ ‌à‌ ‌ideação‌ ‌da(s)‌ ‌futura‌ ‌Foto‌‌                       

Performance.‌ ‌ 

Antes‌ ‌de‌ ‌embarcar‌ ‌na‌ ‌reconstrução‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌criativo‌ ‌em‌ ‌questão,‌‌                   

gostaria‌‌de‌‌referir‌‌ao‌‌leitor‌‌um‌‌caso‌‌anedótico,‌‌ligado‌‌ao‌‌andamento‌‌do‌‌Projeto‌‌                         

de‌ ‌Extensão‌ ‌‌SALVAJAM‌ ‌Impro‌ ‌&‌ ‌Contato‌ ‌(PRO-EXT‌ ‌/‌ ‌PPGDança‌ ‌UFBA),‌‌                   

citado‌ ‌e‌ ‌postado‌ ‌em‌ ‌imagens‌ ‌no‌ ‌segmento‌ ‌inicial‌ ‌deste‌ ‌ensaio.‌ ‌Trata-se,‌‌                     

concretamente,‌ ‌da‌ ‌participação‌ ‌regular‌ ‌do‌ ‌fotógrafo‌ ‌baiano‌ ‌Benedicto‌ ‌Cirilo,‌‌                 

quem‌ ‌foi‌ ‌convidado‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌somar‌ ‌às‌ ‌sessões‌ ‌de‌ ‌improvisação‌ ‌coletiva‌ ‌que‌‌                       

tiveram‌‌lugar‌‌na‌‌Sala‌‌10‌‌da‌‌Escola‌‌de‌‌Dança‌‌UFBA,‌‌assim‌‌como‌‌nas‌‌saídas‌‌ao‌‌                             

meio‌ ‌urbano‌ ‌e‌ ‌ecológico‌ ‌durante‌ ‌as‌ ‌‌SALVAJAM‌ ‌em‌ ‌Espaços‌ ‌Abertos‌.‌‌                   

Procedem‌ ‌especialmente‌ ‌deste‌ ‌artista‌ ‌local,‌ ‌especializado‌ ‌no‌ ‌rubro‌ ‌da‌‌                 

fotografia‌ ‌de‌ ‌dança,‌ ‌os‌ ‌mais‌ ‌logrados‌ ‌registros‌ ‌fotográficos‌ ‌que‌ ‌permitem‌‌                   

reviver‌ ‌o‌ ‌pulso‌ ‌corpóreo‌ ‌e‌ ‌espontâneo‌ ‌de‌ ‌umas‌ ‌sessões‌ ‌que‌ ‌tinham‌‌                     

–exatamente‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌antológicos‌ ‌Happenings‌ ‌ou‌ ‌as‌ ‌inúmeras‌ ‌modalidades‌‌                 
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ritualísticas‌ ‌espalhadas‌ ‌pelo‌ ‌mundo‌ ‌desde‌ ‌antigo–‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌efêmero‌ ‌e‌‌                   

intransferível‌ ‌do‌ ‌momento‌ ‌vívido.‌ ‌“Seu‌ ‌Bené”‌ ‌passou‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌turma‌‌                       

regular‌‌de‌‌improvisadores‌‌que‌‌se‌‌reencontravam‌‌a‌‌cada‌‌nova‌‌semana,‌‌daí‌‌que‌‌                       

a‌ ‌riqueza‌ ‌peculiar‌ ‌que‌‌cabe‌‌se‌‌extrair‌‌do‌‌material‌‌fotográfico‌‌emergente‌‌esteja‌‌                       

tão‌ ‌intrinsecamente‌ ‌ligada‌ ‌ao‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que,‌ ‌enquanto‌ ‌produtor‌ ‌de‌ ‌imagens‌‌                     

atreladas‌ ‌à‌ ‌trama‌‌do‌ ‌inter-corporal‌ ‌imanente,‌ ‌nosso‌ ‌colega‌‌devenho‌‌–também‌‌                   

ele–‌ ‌um‌ ‌“improvisador”.‌ ‌A‌ ‌chegada‌ ‌nessa‌ ‌atitude‌ ‌comportamental‌ ‌não‌ ‌foi‌‌                   

imediata‌ ‌e,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌houve‌ ‌que‌ ‌insistir‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌Seu‌ ‌Bené‌ ‌se‌ ‌autorizasse,‌ ‌por‌‌                           

exemplo,‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌jogar‌ ‌no‌ ‌chão,‌ ‌rastejar‌ ‌de‌ ‌costas‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌misturar‌ ‌junto‌ ‌aos‌‌                           

improvisadores‌ ‌permeando‌ ‌espaços;‌ ‌adotar‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌“flutuante”‌ ‌estado‌ ‌de‌‌                 

conexão‌‌sômato-sensorial‌‌para‌‌que‌‌o‌‌seu‌‌olhar‌‌–em‌‌correlato‌‌com‌‌o‌‌orbitar‌‌da‌‌                         

câmera,‌‌mudando‌‌angulações,‌‌planos,‌‌focos,‌‌luminescência–‌‌entrasse‌‌no‌‌pulso‌‌                 

empático‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌resto‌ ‌da‌ ‌turma.‌ ‌ 

Disponibilizo,‌ ‌seguidamente,‌ ‌oito‌ ‌fotografias‌ ‌de‌ ‌toma-direta,‌ ‌sem‌‌             

alteração‌ ‌do‌ ‌registro‌ ‌original,‌ ‌capturadas‌ ‌durante‌ ‌as‌ ‌sessões‌ ‌de‌ ‌‌SALVAJAM‌‌                   

Impro‌‌&‌‌Contato‌‌(2017-2019),‌‌generosamente‌‌doadas‌‌ao‌‌coletivo‌‌por‌‌Benedicto‌‌                   

Cirilo:‌ ‌ 
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Os‌ ‌registros‌ ‌fotográficos‌ ‌(fotografias‌ ‌artísticas)‌ ‌aqui‌ ‌postados‌ ‌oferecem‌ ‌à‌ ‌pesquisa‌‌                   
acadêmica‌ ‌em‌ ‌andamento‌ ‌um‌ ‌material‌ ‌imagético‌ ‌inicial,‌ ‌susceptível‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌“escavado”‌ ‌em‌‌                       

função‌ ‌dos‌ ‌traços‌ ‌performativos‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌denotam.‌ ‌Gostaria‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌visibilidade‌ ‌a‌ ‌esses‌‌                         
caracteres‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌leitura‌ ‌das‌ ‌imagens,‌ ‌havida‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌e‌ ‌outra‌‌                           

evidenciam‌ ‌“acentos”‌ ‌diferenciados.‌ ‌De‌ ‌cima‌ ‌para‌ ‌baixo‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌esquerda‌ ‌à‌ ‌direita:‌ ‌1.‌ ‌O‌‌                           

movimento‌‌sendo‌‌mais‌‌rápido‌‌que‌‌a‌‌velocidade‌‌de‌‌obturação‌‌da‌‌câmera.‌‌A‌‌autenticidade‌‌de‌‌                           
uma‌‌imagem‌‌descontornada,‌‌materializada‌‌numa‌‌“pátina”‌‌visual,‌‌como‌‌tra(ns)dução‌‌possível‌‌                   

da‌ ‌natureza‌ ‌cinética‌ ‌do‌ ‌improviso.‌ ‌2.‌ ‌Sinestesia‌ ‌impregnada‌ ‌pelo‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌“escuta”‌‌                       
somática,‌ ‌ocorrida‌ ‌na‌ ‌pura‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌percepções‌ ‌dos‌ ‌espaços‌ ‌intra-corporais.‌ ‌3.‌ ‌Natureza‌‌                       

“háptica”‌ ‌do‌ ‌toque.‌ ‌O‌ ‌fora-de-foco‌ ‌como‌ ‌ocorrência‌ ‌fotográfica‌ ‌advinda,‌ ‌acaso,‌ ‌do‌‌                     

relaxamento‌ ‌do‌ ‌pulso.‌ ‌Como‌ ‌experiência‌ ‌diluída,‌ ‌liquida‌ ‌da‌ ‌pele‌ ‌levada‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌colocar‌ ‌em‌‌                           
contato.‌ ‌4.‌ ‌Efeito‌ ‌de‌ ‌contraluz,‌ ‌em‌ ‌aproveitamento‌ ‌dos‌ ‌abajures‌ ‌que‌ ‌(apenas)‌ ‌iluminam‌ ‌a‌‌                         

sala,‌ ‌locados‌ ‌no‌ ‌mesmo‌ ‌plano‌ ‌espacial‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌em‌ ‌movimento.‌ ‌O‌ ‌realce‌ ‌das‌‌                           
silhuetas.‌‌Puros‌‌contornos‌‌como‌‌possível‌‌transposição‌‌do‌‌que‌‌está‌‌aceso‌‌na‌‌interioridade‌‌do‌‌                         

volume‌‌corporal.‌‌5.‌‌O‌‌corpo‌‌segmentado‌‌pelo‌‌enquadramento‌‌do‌‌plano‌‌fotográfico.‌‌Resgate‌‌                       

das‌ ‌ocorrências‌ ‌que‌ ‌(também)‌ ‌têm‌ ‌lugar‌ ‌numa‌ ‌JAM,‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌os‌‌                           
improvisadores‌ ‌conseguem‌ ‌enxergar‌ ‌visualmente.‌ ‌Pés‌ ‌e‌ ‌pernas.‌ ‌Tatuagens.‌ ‌A‌ ‌posta‌ ‌em‌‌                     

evidência‌‌do‌‌agir‌‌“performativo”‌‌das‌‌plantas‌‌dos‌‌pés‌‌‌–‌em‌‌especial,‌‌aquela‌‌cujo‌‌arco‌‌interno‌‌                           

tem‌‌se‌‌instabilizado.‌‌6.‌‌Foto-retrato‌‌de‌‌um‌‌momento‌‌marginal‌‌da‌‌sessão.‌‌A‌‌“roubada”‌‌de‌‌um‌‌                             

momento‌ ‌íntimo,‌ ‌privado,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌improvisadora‌ ‌precisa‌ ‌“ficar‌ ‌a‌ ‌sós”.‌ ‌7.‌ ‌Primeiro‌ ‌(e‌‌                         
primeiríssimo)‌ ‌plano‌ ‌focado‌ ‌em‌ ‌tornar‌ ‌visível‌ ‌a‌ ‌“tarefa”‌ ‌(‌task‌)‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌corpo-múltiplo‌ ‌dos‌‌                         

improvisadores‌‌desenvolve‌‌no‌‌seu‌‌ajuste‌‌recíproco.‌‌Leitura‌‌da‌‌leitura‌‌das‌‌mãos.‌‌Sustentação‌‌                       
do‌ ‌hábitat‌ ‌compartilhado.‌ ‌Respiração‌ ‌comunal.‌ ‌CorpoBambú.‌ ‌8.‌ ‌Plano-médio‌ ‌para‌ ‌se‌‌                   

aproximar‌‌da‌‌tecedura‌‌dos‌‌corpos‌‌levados‌‌ao‌‌diálogo.‌‌Texto.‌‌Textura.‌‌Modalidades‌‌de‌‌escrita‌‌                         

num‌ ‌tempo-espaço‌ ‌coabitado.‌ ‌ 
‌ ‌  

Dando‌ ‌passo‌ ‌às‌ ‌Foto‌ ‌Performances‌ ‌que‌ ‌resultaram‌ ‌do‌ ‌processo‌‌                 

composicional‌ ‌–uma‌‌série‌‌de‌‌quatro‌‌imagens‌‌digitais‌‌intitulada‌‌‌OS‌‌4‌‌CORPOS‌‌                     

[Paul‌ ‌Valéry‌ ‌/‌ ‌Éliane‌ ‌Chion]‌–‌ ‌me‌ ‌proponho,‌ ‌seguidamente,‌ ‌desenvolver‌ ‌uma‌‌                   

visitação‌ ‌retrospectiva‌ ‌do‌ ‌referido‌ ‌processo.‌ ‌Tal‌ ‌como‌‌o‌ ‌indiquei‌ ‌no‌ ‌segmento‌‌                     

anterior,‌ ‌me‌ ‌inclino‌ ‌por‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌tensionamento‌ ‌basal‌ ‌que‌ ‌contrapõe‌ ‌o‌‌                       
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caráter‌ ‌efêmero‌ ‌da‌ ‌ação‌ ‌performativa‌ ‌(Body‌ ‌Art)‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌perene‌ ‌da‌‌                       

imagem‌ ‌impressa‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌fotográfico‌ ‌inaugura,‌ ‌tacitamente,‌ ‌a‌ ‌ordem‌‌                 

fundadora‌ ‌de‌ ‌questões‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌repensadas‌ ‌pelo‌ ‌projeto‌ ‌artístico:‌ ‌o‌ ‌como‌‌‌se‌‌                       

articulam‌ ‌estes‌ ‌dos‌ ‌regimes‌ ‌de‌ ‌temporalidade.‌ ‌Isso‌ ‌daria‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌considerar,‌‌                     

assim‌ ‌mesmo,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌participação‌ ‌do‌ ‌sujeito-performer‌ ‌implicado‌ ‌no‌ ‌processo‌‌                   

de‌ ‌feitura‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌e‌ ‌outro‌ ‌tempo‌ ‌acarreta‌ ‌consigo‌ ‌uma‌ ‌dupla‌ ‌instância‌ ‌de‌‌                         

subjetivação:‌ ‌uma‌ ‌primeira,‌ ‌prosaica‌ ‌e‌ ‌sinestésica,‌ ‌perpassada‌ ‌pela‌‌               

experiência‌‌vívida‌‌de‌‌estarmos‌‌“nos-performando”;‌‌e‌‌uma‌‌segunda,‌‌pela‌‌qual‌‌a‌‌                     

captura‌ ‌dessa‌ ‌ação‌ ‌no‌ ‌formato‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌fotográfica‌ ‌opera‌ ‌como‌ ‌a‌‌                       

resubjetivação‌ ‌da‌ ‌primeira.‌ ‌“Jogo‌ ‌de‌ ‌Mamushkas”.‌ ‌Dispositivo‌ ‌factual‌ ‌que‌‌                 

insere‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌experiencial‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ação‌ ‌performativa‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌ação‌‌                       

subsequente‌2‌.‌ ‌ 

Seria‌ ‌preciso,‌ ‌ainda,‌ ‌trazer‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌neste‌ ‌percurso‌ ‌(de)construtivo‌ ‌uma‌‌                   

inquietação‌ ‌pessoal‌ ‌que‌ ‌permeou‌ ‌o‌ ‌andamento‌ ‌do‌ ‌projeto,‌ ‌com‌ ‌antecipadas‌‌                   

implicâncias‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌ordem‌‌de‌ ‌escolhas‌‌composicionais‌‌a‌‌serem‌‌feitas:‌‌“como‌‌                     

distinguir,‌ ‌concretamente,‌ ‌aquilo‌ ‌que‌‌víamos‌‌chamando‌‌de‌‌“fotografia‌‌artística”‌‌                 

–sua‌ ‌acepção‌ ‌moderna,‌ ‌sua‌ ‌circulação‌ ‌estendida‌ ‌nos‌ ‌consumos‌ ‌culturais–‌‌da‌‌                   

proposição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌formato‌ ‌diferenciado,‌ ‌referido‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌rótulo‌ ‌de‌ ‌“Foto‌‌                     

Performance”?‌‌Frente‌‌a‌‌esta‌‌armadilha‌‌nominal,‌‌não‌‌isenta‌‌de‌‌fiapos‌‌sofísticos,‌‌                     

cabe‌ ‌lembrarmos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌da‌ ‌fotografia‌ ‌–tanto‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌acepção‌ ‌profissional‌‌                       

2 ‌O‌ ‌tópico‌ ‌aqui‌ ‌tratado,‌ ‌voltado‌ ‌à‌ ‌questão‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌agir‌ ‌que‌ ‌“reintroduz”‌ ‌no‌ ‌sujeito‌ ‌o‌ ‌percurso‌‌ 
da‌ ‌própria‌ ‌experiência‌ ‌–replica,‌ ‌retorna,‌ ‌resgata–,‌ ‌nos‌ ‌remete‌ ‌à‌ ‌escavação‌ ‌conceitual‌ ‌que‌‌ 
Richard‌ ‌Schechner‌ ‌desenvolve‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌clássico‌ ‌ensaio‌ ‌‌O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌performance?‌ ‌Performance‌‌ 
Studies:‌ ‌one‌ ‌Introduccion‌‌ ‌(NY:‌ ‌Routledge‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌28-51)‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌adverte‌ ‌que‌‌ 
“Performances‌ ‌–de‌ ‌arte,‌ ‌rituais,‌ ‌ou‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌cotidiana–‌ ‌são‌ ‌‘comportamentos‌ ‌restaurados’,‌‌ 
‘comportamentos‌ ‌duas‌ ‌vezes‌ ‌experenciados’‌ ‌“‌ ‌(p.‌ ‌34).‌ ‌No‌ ‌mesmo‌ ‌ensaio‌ ‌Schechner‌ ‌cita‌ ‌a‌‌ 
Marvin‌ ‌Carlson‌ ‌(‌What‌ ‌is‌ ‌performance?‌ ‌The‌ ‌performance‌ ‌studies‌ ‌reader‌.‌ ‌NY:‌ ‌Routledge,‌‌ 
2004)‌ ‌para‌ ‌indicar,‌ ‌dentro‌ ‌dessa‌ ‌mesma‌ ‌linha‌ ‌de‌ ‌exegese,‌ ‌que‌ ‌“O‌ ‌reconhecimento‌ ‌de‌ ‌que‌‌ 
nossas‌ ‌vidas‌ ‌estão‌ ‌estruturadas‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌‌comportamento‌ ‌repetidos‌‌ ‌e‌‌ 
socialmente‌ ‌sancionados‌ ‌cria‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌toda‌ ‌atividade‌ ‌humana‌ ‌pode‌‌ 
potencialmente‌ ‌ser‌ ‌considerada‌ ‌‘enquanto‌ ‌performance’,‌ ‌ou‌ ‌que‌ ‌pelo‌ ‌menos,‌ ‌toda‌ ‌atividade‌‌ 
carrega‌ ‌consigo‌ ‌uma‌ ‌consciência‌ ‌disso”‌ ‌(In:‌ ‌SCHECHNER‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌37).‌ ‌ 
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quanto‌ ‌amador–‌‌vem‌‌sendo,‌‌desde‌‌o‌‌seu‌‌início,‌‌ciente‌‌dos‌‌procedimentos‌‌que‌‌                       

moldam‌‌e‌‌intervêm‌‌a‌‌produção‌‌de‌‌imagens,‌‌distribuídos‌‌na‌‌vasta‌‌parábola‌‌que‌‌                       

compreende‌ ‌os‌ ‌tempos‌ ‌de‌ ‌captura,‌ ‌revelado,‌ ‌edição‌ ‌e‌ ‌exibição‌ ‌–por‌ ‌citar‌ ‌os‌‌                       

mais‌ ‌reconhecíveis.‌ ‌Pareceu-me,‌ ‌então,‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌quid‌ ‌da‌ ‌questão‌ ‌se‌ ‌cenia‌ ‌ao‌‌                       

redor‌ ‌dos‌ ‌procedimentos‌ ‌singulares‌ ‌–seus‌ ‌caracteres‌ ‌procedimentais‌‌             

distintivos,‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌lhe‌ ‌conferem‌ ‌um‌ ‌grau‌ ‌de‌ ‌alteridade‌ ‌factual‌ ‌e‌‌                     

discursiva–‌ ‌pelos‌ ‌quais‌ ‌a‌ ‌Foto‌ ‌Performance‌ ‌consegue‌ ‌atualizar‌ ‌esse,‌ ‌seu‌‌                   

“tempo‌‌performativo”.‌‌Atributos‌‌manifestos‌‌ou‌‌insinuados‌‌na‌‌feitura‌‌concreta‌‌da‌‌                   

imagem‌ ‌à‌ ‌vista,‌ ‌resgatando‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌efêmero‌ ‌e‌ ‌inacessível‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         

“ação”;‌‌sua‌‌materialidade‌‌corpórea,‌‌a‌‌equação‌‌arte-vida‌‌(‌Live‌‌Art‌)‌‌que‌‌lhe‌‌é‌‌tão‌‌                         

cara‌ ‌à‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌‌Performance‌ ‌Art‌.‌ ‌Aguçando‌ ‌o‌ ‌assunto:‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌narrativa‌‌                       

estática‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌fotográfica‌ ‌devêm‌ ‌“efêmera”?‌ ‌Como‌ ‌reaparece‌ ‌a‌ ‌sua‌‌                   

instigante‌‌condição‌‌de‌‌fato‌‌“pulsante”,‌‌aquele‌‌que‌‌se‌‌resiste‌‌a‌‌se‌‌tornar‌‌murcho‌‌                         

nas‌ ‌fauces‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌temporalidade‌ ‌estagnada?‌ ‌ 

Para‌ ‌aquém‌‌desta‌ ‌ordem‌‌de‌ ‌interrogações‌ ‌de‌ ‌ordem‌‌geral‌ ‌seria‌ ‌preciso‌‌                     

indicar‌‌ao‌‌leitor,‌‌antes‌‌de‌‌apresentar‌‌a‌‌série‌‌de‌‌quatro‌‌Foto‌‌Performances,‌‌que‌‌                         

o‌‌tema‌‌de‌‌estudo‌‌que‌‌norteia‌‌a‌‌minha‌‌pesquisa‌‌–resumível‌‌na‌‌questão‌‌de‌‌uma‌‌                           

matéria‌ ‌conectiva‌ ‌que‌ ‌media‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌inter-corporais‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌coletivo‌ ‌de‌‌                     

improvisadores–‌ ‌traz‌ ‌embutido‌ ‌a‌ ‌abordagem‌ ‌procedimental‌ ‌da‌ ‌noção‌ ‌de‌‌                 

“desmanchamento”:‌ ‌como‌ ‌ela‌ ‌consegue‌ ‌ser‌ ‌‌tra(ns)duzida‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌imagem‌‌                 

foto-performada?‌ ‌Isso‌ ‌implicou‌ ‌em‌ ‌considerar,‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌planejamento‌ ‌do‌‌                 

projeto,‌ ‌o‌ ‌problema‌ ‌relacionado‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌“re-emergir”‌ ‌da‌ ‌noção‌ ‌desse‌‌                   

desmanchar,‌ ‌aguçando‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌àqueles‌ ‌‌traços‌ ‌performativos‌ ‌que‌‌                   

evidenciem‌ ‌a‌ ‌impronta‌ ‌de‌ ‌gestos,‌ ‌fugacidades,‌ ‌pulsão‌ ‌vital.‌ ‌Atingir‌ ‌uma‌‌                   

imagem‌ ‌corpórea,‌ ‌insistente,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌“Corpo‌ ‌Desmanchado”‌ ‌de‌ ‌origem‌‌                   

encontre‌‌uma‌‌via‌‌para‌‌‌se‌‌desmanchar‌‌novamente‌‌sob‌‌a‌‌superfície‌‌palpável‌‌da‌‌                       

Foto‌ ‌Performance.‌ ‌ 

‌ ‌  
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CORPO‌ ‌1:‌ ‌‌Kineaisthesis‌ ‌ 
‌ 

“O‌ ‌primeiro‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌objeto‌ ‌privilegiado‌ ‌com‌ ‌quem‌ ‌nos‌ ‌encontramos‌ ‌momento‌ ‌a‌‌                         
momento,‌ ‌inseparável‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌deles.‌ ‌Chamamos‌ ‌esse‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌Corpo-Meu,‌‌                     
mas‌ ‌não‌ ‌damos‌ ‌nome‌ ‌a‌ ‌nós‌ ‌mesmos,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌a‌ ‌ele.‌ ‌Nós‌ ‌conversamos‌ ‌sobre‌ ‌isso‌‌                             
como‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌pertence,‌‌sendo‌‌que‌‌nos‌‌pertence‌‌um‌‌pouco‌‌menos‌‌do‌‌que‌‌lhe‌‌                             
pertencemos‌‌a‌‌ele.‌‌Não‌‌é‌‌um‌‌objeto,‌‌nem‌‌um‌‌acontecimento.‌‌É‌‌o‌‌corpo‌‌que‌‌vivemos‌‌                             
no‌ ‌presente,‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌une‌ ‌ao‌ ‌presente,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌tudo‌ ‌faz‌ ‌sentido.‌‌Mesmo‌‌                               
frente‌ ‌ao‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌linguagem,‌ ‌será‌ ‌aquilo‌ ‌que‌‌experimentamos‌‌com‌‌anterioridade‌‌a‌‌                       
qualquer‌ ‌discurso”.‌ ‌ 

‌ ‌  
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CORPO‌ ‌2:‌ ‌‌Narciso‌ ‌ 
‌ 

Corpo‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌superficial,‌ ‌por‌ ‌assim‌ ‌dizer,‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌Outros‌ ‌veem‌ ‌em‌ ‌mim‌ ‌e‌ ‌que‌‌Eu‌‌                               
vejo‌‌nos‌‌Outros:‌‌“Nosso‌‌segundo‌‌corpo,‌‌aquele‌‌que‌‌os‌‌outros‌‌veem,‌‌mas‌‌que‌‌somos‌‌                           
nós.‌‌Menos‌‌oferecido‌‌pelo‌‌espelho‌‌e‌‌pela‌‌imagem‌‌dos‌‌retratos.‌‌É‌‌este‌‌mesmo‌‌corpo‌‌                           
que‌ ‌tanto‌ ‌gostava‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌Narciso".‌ ‌ 
‌ ‌  
‌ 

‌ 

‌ 
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CORPO‌ ‌3:‌ ‌‌Glitch‌ ‌ 
‌ 

"Então‌ ‌há‌‌um‌‌terceiro‌‌corpo.‌‌Mas‌‌este‌‌só‌‌tem‌‌unidade‌‌em‌‌nosso‌‌pensamento,‌‌uma‌‌                           
vez‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌o‌ ‌conhecemos‌ ‌por‌ ‌tê-lo‌‌dividido‌‌e‌‌dilacerado.‌‌Saber‌‌que‌‌ele‌‌é‌‌toda‌‌vez‌‌                               
que‌ ‌foi‌ ‌reduzido‌ ‌a‌ ‌quartos‌ ‌e‌ ‌pedaços”.‌ ‌Um‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌ciência‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌em‌ ‌rigor,‌‌                               
corpo‌ ‌de‌ ‌ninguém.‌ ‌Corpo‌‌superficial‌‌visto‌‌em‌‌profundidade‌‌anatômica‌‌que‌‌ninguém‌‌                     
vive‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌unidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌encarnada.‌ ‌Corpo‌ ‌“desencarnado”,‌‌                   
corpo‌ ‌que‌‌não‌‌é‌‌mais‌‌um‌‌corpo‌‌inteiro.‌‌Porém,‌‌um‌‌corpo‌‌“técnico”,‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌                             
prótese‌‌que‌‌“já‌‌estava‌‌aí”,‌‌inscrito‌‌na‌‌filogênese‌‌da‌‌espécie.‌‌Monstruosidade‌‌técnica‌‌                       
que‌ ‌prolonga,‌ ‌propaga‌ ‌as‌ ‌nossas‌ ‌faculdades‌ ‌orgânicas.‌ ‌ 
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CORPO‌ ‌4:‌ ‌‌Proteus,‌ ‌o‌ ‌polimorfo‌ ‌ 
‌ 

“Eu‌ ‌digo‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌um‌ ‌quarto‌ ‌corpo,‌ ‌que‌ ‌posso‌‌                           
indiferentemente‌ ‌chamar‌ ‌de‌ ‌corpo‌ ‌real,‌ ‌ou‌ ‌corpo‌ ‌imaginário.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌nenhum‌ ‌dos‌‌                       
outros‌ ‌três‌ ‌corpos,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌‌nem‌‌o‌‌Corpo-Meu,‌‌nem‌‌o‌‌anatomizado‌‌dos‌‌                             
estudiosos,‌ ‌pois‌ ‌é‌ ‌feito‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌anatomistas‌ ‌não‌ ‌sabem”.‌ ‌O‌ ‌quarto‌ ‌corpo‌ ‌é‌‌                           
aquele‌ ‌que‌ ‌ignoramos.‌ ‌É‌ ‌a‌ ‌personificação‌ ‌imaginária‌ ‌desta‌ ‌ignorância:‌ ‌"alguma‌‌                   
inexistência,‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌meu‌ ‌quarto‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌encarnação".‌ ‌Área‌ ‌de‌‌                         
sombra‌ ‌ou‌ ‌ponto‌ ‌cego‌ ‌que‌ ‌envolve‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌pensamentos‌ ‌sobre‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌no‌‌                           
entanto,‌ ‌refere-se‌ ‌à‌ ‌realidade‌ ‌dele‌ ‌próprio.‌ ‌ 

‌ 
Fonte‌ ‌textual‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌citações‌ ‌de‌ ‌Paul‌ ‌Valéry‌ ‌extraídos‌ ‌da‌ ‌revista‌ ‌digital‌ ‌‌LE‌ ‌CORPS‌ ‌ 
–‌‌Premières‌‌Analyses.‌‌Cap.‌‌4.‌‌‌A‌‌la‌‌recherche‌‌du‌‌“Quatrième‌‌Corps”‌‌‌(2018,‌‌p.‌‌7,‌‌8‌‌e‌‌                               
9)‌ ‌In:‌‌https://www.ipesup.fr/wp-content/uploads/2017/10/Le-corps-Premi%C3%A8res-‌‌     
analyses.pdf‌ ‌ 
‌ 
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Uma‌‌vez‌ ‌apresentadas‌ ‌as‌ ‌imagens,‌ ‌partilharei‌‌com‌‌o‌‌leitor‌‌os‌‌processos‌‌                     

composicionais‌ ‌que‌ ‌vertebraram‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌criação.‌ ‌Haveria‌ ‌que‌ ‌indicar,‌‌                 

inicialmente,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌atraiu‌ ‌a‌ ‌chance‌ ‌de‌ ‌elaborar‌ ‌uma‌ ‌Foto‌ ‌Performance‌ ‌para‌‌                       

cada‌ ‌um‌‌dos‌ ‌quatro‌ ‌corpos‌ ‌que‌‌Éliane‌‌Chion‌‌(2010)‌‌tinha‌‌desbravado‌‌em‌‌seu‌                         

artigo‌ ‌‌Filmer‌ ‌La‌ ‌Mer:‌ ‌une‌ ‌expérience‌ ‌du‌ ‌‘Quatrième‌ ‌Corps’‌ ‌selon‌ ‌Valéry‌,‌ ‌de‌‌                       

modo‌ ‌tal‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌e‌ ‌outra‌ ‌habilitassem‌ ‌estratégias‌ ‌compositivas‌ ‌dissímeis.‌‌                   

Assim‌ ‌mesmo,‌ ‌do‌ ‌mergulho‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌visual‌ ‌desta‌ ‌autora,‌ ‌me‌ ‌atraiu‌ ‌a‌‌                       

ênfase‌‌que‌‌ela‌‌dava‌‌à‌‌produção‌‌de‌‌suas‌‌Foto‌‌e‌‌Vídeo‌‌Performances,‌‌toda‌‌vez‌‌                           

que‌ ‌as‌ ‌mesmas‌ ‌acusavam‌ ‌um‌ ‌interesse‌ ‌centrado‌ ‌no‌ ‌remanejamento‌ ‌da‌‌                   

imagem‌ ‌na‌ ‌fase‌ ‌de‌ ‌‌pós-produção‌,‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌digital‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌é‌‌                       

processado‌‌através‌‌de‌‌filtros,‌‌inversão‌‌da‌‌coloração,‌‌programação‌‌numérica‌‌de‌‌                   

loops‌ ‌rítmicos‌ ‌–dentre‌ ‌outros‌ ‌recursos.‌ ‌Ou‌ ‌seja,‌ ‌um‌ ‌precedente‌ ‌artístico‌ ‌que‌‌                     

convidava‌‌a‌‌experimentar‌‌o‌‌“desvio”‌‌dos‌‌registros‌‌originais‌‌na‌‌etapa‌‌dedicada‌‌à‌‌                       

montagem‌ ‌e‌ ‌reedição‌ ‌dos‌ ‌mesmos.‌ ‌ 

Tal‌‌como‌‌foram‌‌concebidas,‌‌as‌‌quatro‌‌Foto‌‌Performances‌‌compõem‌‌uma‌‌                   

“série”,‌ ‌acompanhadas‌ ‌por‌ ‌legendas‌ ‌ao‌ ‌pé‌ ‌da‌ ‌imagem‌‌que‌ ‌incorporam‌‌à‌ ‌sua‌‌                       

leitura‌ ‌as‌ ‌citações‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌pioneiro,‌ ‌elaborado‌ ‌por‌ ‌Paul‌ ‌Valéry.‌ ‌Todas‌ ‌elas‌‌                       

estão‌ ‌atravessadas‌ ‌por‌ ‌marcas‌ ‌comuns,‌ ‌sendo‌ ‌a‌ ‌mais‌ ‌visível‌ ‌o‌ ‌traço‌‌                     

“expressionista”‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌no‌ ‌tratamento‌ ‌plástico-visual‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌corpo‌‌                   

recebe‌‌através‌‌da‌‌anexação‌‌de‌‌argila‌‌colorida‌‌(semilíquida),‌‌em‌‌amálgama‌‌com‌‌                     

papel‌ ‌higiênico‌ ‌amassado‌ ‌e‌ ‌umidificado,‌ ‌alterando‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌fisionomia.‌ ‌Esta‌‌                   

ordem‌‌de‌ ‌escolhas,‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌entendida‌ ‌como‌‌um‌‌plano‌ ‌de‌‌narração‌‌                         

extra-diegética‌ ‌(relato‌ ‌periférico,‌ ‌enunciação‌ ‌de‌ ‌um‌‌pathos‌ ‌cujo‌ ‌drama‌‌ocorre‌‌                   

além‌‌da‌‌imanência‌‌factual‌‌do‌‌corpo)‌‌tem‌‌por‌‌origem‌‌a‌‌personagem‌‌que‌‌explorei‌‌                         

na‌‌minha‌‌última‌‌apresentação‌‌do‌‌“Ciclo‌‌de‌‌Performances‌‌da‌‌Galeria‌‌Cañizares‌‌                     

/‌ ‌EBA-‌ ‌UFBA”,‌ ‌intitulada‌ ‌‌Abjeto‌.‌ ‌Sua‌ ‌revisitação‌ ‌(reperformação)‌ ‌se‌ ‌deve,‌ ‌em‌‌                     

boa‌ ‌medida,‌ ‌à‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌continuar‌ ‌a‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌interface‌‌                     

corpo-matéria‌ ‌(barro,‌ ‌pasta‌ ‌de‌ ‌celulosa)‌ ‌e,‌‌mais‌‌amplamente,‌‌com‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌                       
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“corpo‌ ‌estendido”‌ ‌(‌Expanded‌ ‌Field‌).‌ ‌Aquela‌ ‌condição‌ ‌de‌‌existência,‌‌tão‌‌cara‌‌a‌‌                     

arte‌ ‌japonesa‌ ‌‌Butoh‌,‌ ‌expressa‌ ‌na‌ ‌tradicional‌ ‌pátina‌ ‌de‌ ‌gesso‌ ‌que‌ ‌veste‌ ‌os‌‌                       

“ossos‌ ‌de‌ ‌um‌‌cadáver‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌levanta‌ ‌e‌ ‌anda”,‌‌a‌‌qual‌‌imprime‌‌à‌‌fisionomia‌‌do‌‌                             

performador‌ ‌o‌ ‌relevo‌ ‌sígnico‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌‌máscara‌ ‌corporal‌.‌‌ ‌  

Outra‌ ‌marca‌ ‌que‌ ‌atravessa‌ ‌às‌ ‌Foto‌ ‌Performances,‌ ‌mais‌ ‌aquém‌ ‌de‌‌                   

qualquer‌ ‌patamar‌ ‌simbólico,‌ ‌está‌‌relacionada‌‌com‌‌os‌‌procedimentos‌‌aplicados‌‌                 

à‌ ‌edição‌ ‌da‌ ‌imagem.‌ ‌Trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌procura‌ ‌estética‌ ‌voltada‌ ‌a‌ ‌introduzir‌‌                       

“ruído”‌ ‌no‌ ‌processamento‌ ‌da‌ ‌imagem,‌ ‌tal‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌disciplina‌ ‌da‌ ‌Semiótica‌ ‌se‌‌                       

apropria‌ ‌e‌ ‌faz‌ ‌uso‌ ‌do‌ ‌termo:‌‌uma‌‌estratégia‌‌compositiva‌‌que‌‌venha‌‌‌interferir‌‌o‌‌                         

registro‌‌fotográfico‌‌original,‌‌introduzindo‌‌nele‌‌graus‌‌de‌‌desvio,‌‌descentramento,‌‌                 

estranheza.‌‌Esta‌‌ordem‌‌de‌‌buscas‌‌se‌‌materializou‌‌em‌‌algumas‌‌fotos‌‌(como‌‌se‌‌                       

verá‌ ‌seguidamente)‌ ‌na‌ ‌qualidade‌ ‌“vibrátil”‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌preenche,‌ ‌produzindo‌ ‌certa‌‌                   

ambiguidade‌ ‌dos‌ ‌contornos,‌ ‌certa‌ ‌instabilidade‌ ‌das‌ ‌silhuetas.‌ ‌Tal‌ ‌como‌ ‌cabe‌‌                   

inferir,‌ ‌a‌ ‌estratégia‌ ‌compositiva‌ ‌gira‌‌ao‌‌redor‌‌dos‌‌mecanismos‌‌“tra(ns)dutórios”‌‌                   

que‌ ‌permitem‌‌veicular‌ ‌o‌‌transpasso‌‌de‌‌um‌‌registro‌‌(factual)‌‌para‌‌outro‌‌(virtual)‌‌                       

e,‌ ‌com‌ ‌eles,‌ ‌a‌ ‌tentativa‌ ‌correlata‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌“retornar”‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌do‌‌                       

desmanchamento.‌ ‌ 

Para‌‌a‌‌realização‌‌das‌‌Foto‌‌Performances‌‌estabeleci‌‌um‌‌plano‌‌de‌‌ações‌‌–‌‌                       

rascunhado‌ ‌em‌ ‌bosquejos‌ ‌prévios‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌páginas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌caderneta–‌ ‌que‌‌                     

contemplasse‌ ‌a‌ ‌articulação‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌temporalidades‌ ‌embutidas‌ ‌no‌‌                 

processo.‌ ‌Por‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌estava‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌iria‌ ‌precisar‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌produção‌‌                       

sequenciada‌ ‌de‌ ‌fotos,‌ ‌capturadas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ação‌ ‌performativa‌ ‌que‌‌                     

evoluísse‌ ‌(quase)‌ ‌sem‌ ‌interrupções‌ ‌–três‌ ‌longas‌ ‌séries‌ ‌no‌ ‌total,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌as‌‌                       

mesmas‌ ‌providenciassem‌‌um‌‌vasto‌ ‌arcabouço‌‌de‌‌“instantâneas”‌‌a‌‌serem‌‌logo‌‌                   

selecionadas‌ ‌e‌ ‌remanejadas‌ ‌na‌ ‌fase‌ ‌de‌ ‌edição.‌ ‌Em‌ ‌relação‌ ‌às‌ ‌ações‌‌                     

performativas,‌ ‌ligadas‌ ‌especificamente‌ ‌à‌ ‌fase‌ ‌da‌ ‌captura‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌sessão‌‌                   

fotográfica‌ ‌(ação‌ ‌foto-performática)‌ ‌direi‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌se‌ ‌utilizou‌ ‌do‌‌                   

sequenciador‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌câmera‌ ‌do‌ ‌telefone‌ ‌celular‌ ‌disponibiliza,‌ ‌programando‌ ‌o‌‌                   
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cronômetro‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌12‌ ‌segundos‌ ‌de‌ ‌engatilhasse‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌foto.‌‌                       

Importa‌ ‌grifar‌ ‌esta‌ ‌anécdota‌ ‌aqui‌ ‌em‌ ‌vistas‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌dispositivo‌ ‌sequencial,‌‌                       

automatizado‌ ‌na‌ ‌câmera,‌ ‌me‌ ‌permitiu‌ ‌liberar‌‌o‌‌improviso‌‌das‌‌ações‌‌com‌‌o‌‌fim‌‌                         

de‌‌direcionar‌‌a‌‌atenção‌‌sobre‌‌a‌‌progressão‌‌‌Body‌‌Art‌.‌‌Fora‌‌isso,‌‌os‌‌outros‌‌dois‌‌                           

procedimentos‌ ‌comuns‌ ‌a‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌fotos‌ ‌consistiram‌‌em‌‌fixar‌ ‌a‌ ‌câmera‌ ‌sobre‌‌                       

um‌‌tripé‌‌e‌‌definir‌‌com‌‌precisão‌‌a‌‌abertura‌‌angular‌‌–planos‌‌médios,‌‌primeiros‌‌e‌‌                         

primeiríssimos–,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌escolher‌ ‌lenços‌ ‌destinados‌ ‌a‌ ‌homogeneizar‌ ‌o‌‌                 

fundo‌‌de‌‌imagem,‌‌de‌‌modo‌‌tal‌‌que‌‌os‌‌mesmos‌‌mudassem‌‌sua‌‌cor‌‌nas‌‌diversas‌‌                           

sequências‌ ‌–cinza,‌ ‌violeta‌ ‌e‌ ‌bege.‌ ‌ 

A‌‌segunda‌‌das‌‌temporalidades‌‌a‌‌ser‌‌articulada,‌‌relacionada‌‌já‌‌com‌‌a‌‌fase‌‌                       

de‌ ‌processamento‌ ‌digital‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌originais‌ ‌(pós-produção),‌ ‌ocorreu‌ ‌no‌‌                 

suspense‌ ‌dedicado‌ ‌à‌ ‌instrumentalização‌ ‌de‌ ‌parâmetros‌ ‌composicionais‌‌             

disponíveis‌ ‌nas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌edição‌ ‌virtual‌3‌.‌ ‌Tal‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌comentado‌ ‌mais‌‌                     

acima,‌ ‌as‌ ‌quatro‌ ‌Foto‌ ‌Performances‌ ‌receberam‌ ‌um‌ ‌tratamento‌ ‌diferenciado;‌‌                 

me‌ ‌proponho,‌ ‌seguidamente,‌ ‌reconstruir‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌uma‌‌                     

delas:‌ ‌ 

‌ 

.‌ ‌CORPO‌ ‌3:‌ ‌‌Glitch‌ ‌ 
Comento,‌ ‌inicialmente,‌ ‌a‌ ‌terceira‌ ‌das‌ ‌Foto‌ ‌Performances‌ ‌por‌ ‌ela‌‌                 

condensar,‌ ‌em‌ ‌boa‌ ‌medida,‌ ‌a‌ ‌completude‌ ‌dos‌ ‌procedimentos‌ ‌composicionais‌‌                 

envolvidos‌ ‌na‌ ‌concepção‌ ‌do‌ ‌projeto.‌ ‌Ecoando‌ ‌a‌ ‌proposição‌ ‌valeryana‌ ‌de‌ ‌um‌‌                     

corpo‌ ‌“anatomizado”,‌ ‌dilacerado‌ ‌e‌ ‌eminentemente‌ ‌inabitável‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌do‌‌                 

sujeito‌ ‌preceptor,‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌enfatiza‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌do‌ ‌tecnológico‌ ‌associado‌ ‌à‌‌                     

fisionomia‌ ‌do‌ ‌corpo,‌ ‌ganhando‌‌as‌‌nuances‌‌do‌‌protésico,‌‌do‌‌frankenstainiano‌‌e‌‌                     

do‌ ‌cibernético.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌aqui‌ ‌referido,‌ ‌essas‌ ‌nuances‌ ‌se‌ ‌concretizam‌ ‌nas‌‌                     

3 ‌Para‌ ‌o‌ ‌caso,‌ ‌fiz‌ ‌uso‌ ‌da‌ ‌plataforma‌ ‌‌Canva‌,‌ ‌frequentemente‌ ‌aproveitada‌ ‌pelos‌ ‌comandos‌‌ 
práticos,‌ ‌suficientemente‌ ‌versáteis‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌possui.‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌consegue‌ ‌ser‌ ‌acessada‌ ‌‌on‌ ‌line‌‌ 
dentro‌ ‌da‌ ‌rede‌ ‌informática‌ ‌(https://www.canva.com/folder/all-designs)‌ ‌e‌ ‌oferece‌ ‌ao‌ ‌usuário‌ ‌a‌‌ 
chance‌ ‌de‌ ‌salvar‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌de‌ ‌imagem‌ ‌final‌ ‌nos‌ ‌formatos‌ ‌PNG,‌ ‌JPG,‌ ‌PDF.‌ ‌ 
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marcas‌ ‌próprias‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌digital,‌ ‌expressas‌ ‌na‌ ‌(des)multiplicação‌ ‌de‌‌                 

quadrinhos,‌‌os‌‌quais‌‌evocam,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌o‌‌pontilhado‌‌de‌‌pixels‌‌que‌‌formata‌‌a‌‌                           

imagem‌ ‌digital.‌ ‌Para‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌ ‌da‌ ‌exegese‌ ‌correspondente‌ ‌ao‌ ‌plano‌‌                   

de‌ ‌enunciação‌ ‌extra-diegética,‌ ‌me‌ ‌inclino‌ ‌por‌ ‌interpretar‌ ‌a‌ ‌imagem‌‌resultante‌‌                   

como‌ ‌uma‌ ‌tradução‌ ‌“lírica”‌ ‌e‌ ‌leviana‌ ‌da‌ ‌monstruosidade‌ ‌evocada‌‌                 

anteriormente.‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌descrita‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌devaneio‌ ‌onírico,‌ ‌no‌‌                     

qual‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌orgânica‌ ‌e‌ ‌primigênia‌ ‌do‌ ‌Corpo-Meu‌ ‌(1°‌ ‌corpo‌ ‌valeryano),‌‌                     

levado‌ ‌aqui‌ ‌à‌ ‌zona‌ ‌limiar‌ ‌do‌ ‌fundido‌ ‌a‌ ‌branco,‌ ‌experimenta‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌‌                         

desmanchamento‌ ‌somático‌,‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌desencadeia‌ ‌a‌ ‌volatilização‌‌da‌‌silhueta‌‌em‌‌                   

réplicas‌‌emolduradas‌‌do‌‌próprio‌‌corpo‌‌–esse‌‌corpo‌‌dilacerado‌‌dos‌‌anatomistas.‌‌                   

O‌ ‌efeito‌ ‌global‌ ‌se‌ ‌acomoda,‌ ‌então,‌ ‌à‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌“fractal”,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌um‌‌                           

objeto‌ ‌se‌ ‌replicar‌ ‌infinitamente‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌padrão‌ ‌morfológico‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌define.‌ ‌ 

Importa-me‌ ‌destacar‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌esse‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌enunciação‌ ‌ocorrer,‌ ‌o‌‌                   

planejamento‌ ‌da‌ ‌edição‌ ‌contemplou‌ ‌previamente‌ ‌a‌ ‌obtenção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌número‌‌                   

elevado‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌destinadas‌ ‌a‌ ‌preencher‌ ‌a‌ ‌matriz‌ ‌autorreferencial‌ ‌desses‌‌                   

quadrinhos-pixels.‌ ‌Assim,‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌composicional‌ ‌evidencia‌ ‌uma‌ ‌evolução‌‌               

gradativa‌‌na‌‌qual,‌‌primeiramente,‌‌se‌‌vê‌‌a‌‌progressão‌‌que‌‌a‌‌sessão‌‌de‌‌fotos‌‌foi‌‌                           

experimentando:‌ ‌de‌ ‌esquerda‌‌à‌‌direita‌‌o‌‌Corpo-Meu‌‌parte‌‌da‌‌nudez‌‌e‌‌pouco‌‌a‌‌                         

pouco‌‌vai‌‌se‌‌metamorfoseando‌‌com‌‌a‌‌aplicação‌‌de‌‌argila‌‌e‌‌papel‌‌higiénico,‌‌até‌‌                         

acabar‌ ‌se‌ ‌liquidificando‌ ‌no‌ ‌box‌‌do‌‌chuveiro‌‌–posturas‌‌e‌‌gestos‌‌que‌‌vão‌‌sendo‌‌                         

captadas‌ ‌pelas‌ ‌instantâneas,‌ ‌programadas‌ ‌em‌ ‌intervalos‌ ‌de‌ ‌doze‌ ‌segundos.‌‌                 

Associada‌ ‌a‌ ‌esta‌ ‌progressão,‌ ‌dois‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌edição‌ ‌(pós-produção)‌‌                 

precisam‌‌ser‌‌explicitados‌‌aqui;‌‌o‌‌tamanho‌‌das‌‌molduras‌‌dos‌‌quadrinhos‌‌vai‌‌em‌‌                       

aumento‌ ‌e,‌ ‌ligadas‌ ‌a‌ ‌estes,‌ ‌a‌ ‌coloração‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌capturado‌ ‌em‌‌instantâneas‌‌                       

vai‌ ‌se‌ ‌tingindo‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌tal‌ ‌que,‌‌partindo‌‌da‌‌gama‌‌do‌‌lilás‌‌muda‌‌para‌‌o‌‌azul‌‌e‌‌                                 

mais‌‌tarde‌‌para‌‌o‌‌verde-alga.‌‌Imediatamente,‌‌essas‌‌três‌‌tinturas‌‌se‌‌fundem‌‌em‌‌                       

um‌ ‌espectro‌ ‌arco-íris‌ ‌e‌ ‌passam‌‌serem‌‌“interferidas”,‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌margem‌‌direita‌ ‌da‌‌                       

Foto‌ ‌Performance,‌ ‌pelo‌ ‌efeito‌ ‌do‌ ‌‌Glitch‌‌ ‌(do‌ ‌alemão:‌ ‌falha).‌ 
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‌  Esta‌ ‌última‌ ‌variação‌ ‌cromática‌ ‌não‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌entendida,‌ ‌apenas,‌ ‌como‌‌                   

uma‌ ‌mudança‌ ‌de‌ ‌pigmentação,‌ ‌mas,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌irrupção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌‌distorção‌‌                     

ruidosa‌:‌ ‌silhueta‌ ‌levada‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌vibratilidade‌ ‌elétrica,‌ ‌defasagem‌‌das‌‌                     

bordas‌ ‌e‌ ‌submetimento‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌instabilidade‌ ‌somática‌ ‌(semelhante‌ ‌à‌ ‌visão‌ ‌de‌‌                     

um‌ ‌ícone‌ ‌3D‌ ‌quando‌ ‌é‌ ‌olhado‌ ‌sem‌ ‌as‌ ‌gafas‌ ‌azul-vermelho).‌ ‌Portanto,‌ ‌o‌‌                       

advento‌ ‌imagético‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌orgânica‌ ‌–”Corpo-Meu”‌ ‌estabilizado‌ ‌num‌‌                 

gesto‌ ‌introspectivo,‌ ‌fundido‌ ‌a‌ ‌branco,‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌margem‌ ‌esquerda‌ ‌da‌ ‌Foto‌‌                     

Performance–‌ ‌acaba‌ ‌sendo‌ ‌sugada‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌condição‌ ‌aberrante‌ ‌e‌‌                 

infra-humana‌:‌ ‌Cyber-Corpo,‌ ‌Eletro-Soma,‌ ‌Corto-Circuito.‌ ‌ 

‌ 

.‌ ‌CORPO‌ ‌1:‌ ‌‌Kineaisthesis‌ ‌ 
A‌‌primeira‌ ‌das‌ ‌Foto‌ ‌Performances,‌ ‌intitulada‌ ‌em‌‌grego‌ ‌clássico,‌ ‌alude‌ ‌à‌‌                     

relação‌ ‌primal,‌ ‌senso-perceptiva‌ ‌que‌ ‌distingue‌ ‌os‌ ‌nexos‌ ‌conectivos‌ ‌que‌ ‌se‌‌                   

estabelecem‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌Sujeito-Eu‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌Corpo-Meu‌ ‌proposto‌ ‌por‌ ‌Valéry‌ ‌(1938).‌‌                     

Refiro-me‌‌àquilo‌‌que,‌‌no‌‌âmbito‌‌da‌‌corporalidade,‌‌se‌‌conhece‌‌como‌‌‌sinestesia:‌‌                     

ligações‌ ‌neurocognitivas‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌habilitam‌ ‌para‌ ‌mapear‌ ‌sensivelmente‌ ‌a‌‌                 

interioridade‌ ‌do‌ ‌corpo.‌ ‌Partindo‌ ‌da‌ ‌perspectiva‌ ‌extra-diegética‌ ‌relacionada‌ ‌à‌‌                 

composição‌‌da‌‌imagem,‌‌este‌‌“retrato”‌‌de‌‌plano‌‌médio‌‌incorpora,‌‌pelo‌‌seu‌‌‌agon‌‌                       

manifesto,‌ ‌as‌ ‌reverberações‌ ‌da‌ ‌tradição‌ ‌japonesa‌ ‌‌Butoh‌,‌ ‌anteriormente‌‌               

comentada.‌‌Cabe‌‌ser‌‌interpretado,‌‌assim‌‌mesmo,‌‌a‌‌partir‌‌das‌‌chaves‌‌estéticas‌‌                     

do‌ ‌‌Teatro‌ ‌Happenin‌g‌ ‌de‌ ‌raiz‌ ‌kantoriana‌ ‌(Tadeuz‌ ‌Kantor‌ ‌/‌ ‌‌Cia.‌ ‌Cricot‌ ‌2‌,‌ ‌1972),‌‌                         

quando‌ ‌o‌ ‌encenador‌ ‌polonês‌ ‌se‌ ‌mergulhou‌ ‌na‌ ‌condição‌ ‌marginal‌ ‌do‌ ‌ator‌‌                     

encarnada‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌‌factotum‌‌ ‌–mais‌ ‌especificamente,‌ ‌do‌ ‌infra-humano.‌ ‌ 

A‌ ‌busca‌ ‌inicial‌ ‌consistiu‌ ‌em‌ ‌atingir‌ ‌um‌ ‌grau‌ ‌de‌ ‌conectividade‌ ‌somática‌‌                     

durante‌ ‌a‌ ‌sessão‌ ‌de‌ ‌fotos,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌tal‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌pudesse‌ ‌retirar‌ ‌logo‌ ‌(pelo‌‌                           

menos)‌ ‌duas‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌permitissem‌ ‌recriar‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌do‌ ‌“Duplo”:‌‌                     

duplicidade,‌ ‌desdobramento‌ ‌da‌‌condição‌‌humana,‌‌sempre‌‌ominosa.‌‌Para‌‌isso,‌‌                 

tal‌ ‌como‌‌se‌ ‌observa‌ ‌na‌ ‌Foto‌ ‌Performance‌ ‌resultante,‌ ‌a‌‌imagem‌‌protagónica‌‌é‌‌                       
37‌ ‌ 

‌ 



aquela‌ ‌que‌ ‌exibe‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌situação‌ ‌introspectiva,‌ ‌senso-conectiva,‌ ‌em‌‌                   

consonância‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌1°‌ ‌Corpo‌ ‌valeryano.‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌aparece‌ ‌reeditada,‌ ‌dando‌‌                     

uma‌ ‌certa‌ ‌ênfase‌ ‌à‌ ‌coloração‌ ‌sépia,‌ ‌grifando‌ ‌a‌ ‌gama‌‌que‌ ‌vai‌ ‌do‌ ‌mostarda‌ ‌à‌‌                           

terracota.‌ ‌Essa‌ ‌primeira‌ ‌condição‌ ‌(sinestésica)‌ ‌é‌ ‌colocada‌ ‌logo‌ ‌em‌ ‌xeque‌‌                   

quando‌‌se‌‌superpõe,‌‌um‌‌pouco‌‌à‌‌direita,‌‌um‌‌retrato‌‌cuja‌‌postura‌‌é‌‌semelhante‌‌                         

à‌ ‌primeira,‌ ‌transido‌ ‌agora‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌atitude‌ ‌diferenciada:‌ ‌o‌ ‌assomo‌ ‌do‌‌                     

monstruoso,‌ ‌pavoroso,‌ ‌fantasmal.‌ ‌Trata-se‌ ‌do‌ ‌aproveitamento‌ ‌do‌ ‌parâmetro‌‌               

composicional‌‌que‌‌habilita‌‌o‌‌acréscimo‌‌de‌‌transparência‌‌na‌‌imagem,‌‌permitindo‌‌                   

em‌ ‌decorrência‌ ‌a‌ ‌chance‌ ‌de‌ ‌superpor‌ ‌essa‌ ‌imagem‌ ‌à‌ ‌locada‌ ‌em‌ ‌primeiro‌‌                       

plano.‌ ‌Assim,‌ ‌a‌ ‌operação‌ ‌de‌ ‌montagem‌‌consistiu‌ ‌em‌‌selecionar‌‌uma‌‌segunda‌‌                     

fotografia‌ ‌que‌ ‌trouxesse‌ ‌essa‌ ‌qualidade‌ ‌ominosa,‌ ‌em‌ ‌estreita‌ ‌semelhança‌‌                 

gestáltica‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌primeira,‌ ‌para‌ ‌estabelecer‌ ‌entre‌ ‌ambas‌ ‌um‌ ‌tensionamento‌‌                   

visual‌ ‌voltado‌ ‌a‌ ‌sugerir‌ ‌um‌ ‌desdobramento‌ ‌‌ectoplasmático‌ ‌–experiência‌‌               

mediúnica‌‌segundo‌‌a‌‌qual,‌‌durante‌‌o‌‌trance,‌‌emerge‌‌a‌‌silhueta‌‌espectral‌‌de‌‌um‌‌                         

ser‌ ‌encarnado,‌ ‌ligado‌ ‌ao‌ ‌médium‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌fio‌ ‌de‌ ‌prata.‌ ‌O‌ ‌mito‌ ‌(ou‌‌                           

condição‌ ‌existencial)‌ ‌associado‌‌ao‌‌arquétipo‌‌do‌‌“Duplo”‌‌vem‌‌aqui‌‌questionar‌‌a‌‌                     

pretendida‌ ‌conectividade‌ ‌sinestésica‌ ‌do‌ ‌1°‌ ‌Corpo‌ ‌(sempre‌ ‌íntima‌ ‌e‌ ‌estável),‌‌                   

para‌ ‌inserir‌ ‌nela‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌ambígua‌ ‌e‌ ‌insinuante‌ ‌de‌ ‌um‌‌‌fantasma‌‌somático‌:‌‌                       

esse‌ ‌Corpo-Outro,‌ ‌ligado‌ ‌ao‌ ‌2°‌ ‌Corpo‌ ‌valeryano.‌ ‌Presença‌ ‌subjacente‌ ‌que‌‌                   

interfere‌ ‌a‌ ‌unidade‌ ‌psicofísica‌ ‌originária,‌ ‌à‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conteúdo‌‌                   

“inconsciente”,‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌pesadelo‌ ‌recorrente.‌ ‌Assomo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌aberração‌‌                 

incontestável.‌‌ ‌  

Indico,‌‌por‌‌último,‌‌que‌‌o‌‌procedimento‌‌de‌‌montagem‌‌e‌‌ajuste‌‌entre‌‌ambas‌‌                       

fotografias‌ ‌foi‌ ‌resolvido‌ ‌não‌‌somente‌‌pela‌‌superposição‌‌de‌‌uma‌‌transparência,‌‌                   

mas,‌ ‌pela‌ ‌chance‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌corresponder‌ ‌o‌ ‌olho‌ ‌direito‌ ‌do‌ ‌Corpo-Meu‌ ‌com‌ ‌o‌‌                         

olho‌ ‌esquerdo‌ ‌do‌ ‌Corpo-Outro:‌ ‌intersecção‌ ‌formal‌ ‌de‌ ‌duas‌ ‌condições‌ ‌de‌‌                   

existência‌ ‌contrapostas.‌ ‌Coincidência‌ ‌pavorosa.‌ ‌ 

‌ 
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.‌ ‌CORPO‌ ‌2:‌ ‌‌Narciso‌ ‌ 
Pareceu-me‌ ‌interessante‌ ‌resgatar,‌ ‌da‌ ‌descrição‌ ‌que‌ ‌Paul‌ ‌Valéry‌ ‌(1938)‌‌                 

oferece‌ ‌sobre‌ ‌este‌ ‌2°‌ ‌Corpo,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌que‌ ‌fazemos‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌mesmos‌‌                         

procede‌‌da‌‌recepção‌‌subjetiva‌‌do‌‌olhar‌‌alheio.‌‌Em‌‌outras‌‌palavras,‌‌não‌‌se‌‌trata‌‌                         

tanto‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌outros‌ ‌“dizem‌ ‌que‌ ‌somos”,‌ ‌mas,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nós‌‌                       

subentendemos‌ ‌por‌ ‌tal‌‌pronunciamento.‌‌Aliás,‌‌nos‌‌adverte‌‌Valéry‌‌(1938),‌‌essa‌‌                   

imagem‌‌retro-cursiva‌‌não‌‌seria‌‌tão‌‌fidedigna‌‌se‌‌a‌‌procurássemos‌‌no‌‌espelho‌‌e,‌‌                       

não‌ ‌obstante,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌imagem‌‌que‌ ‌“tanto‌ ‌gostava‌ ‌de‌ ‌ver‌‌Narciso”‌‌nas‌‌águas.‌‌Há‌‌                           

uma‌ ‌espécie‌‌de‌‌armadilha‌‌em‌‌tudo‌‌isso;‌‌tal‌‌como‌‌me‌‌inclino‌‌a‌‌pensar,‌‌se‌‌trata‌‌                             

de‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌formativo‌ ‌da‌ ‌imagem‌‌de‌ ‌si,‌ ‌introjetada‌ ‌pelo‌ ‌sujeito,‌ ‌que‌ ‌está‌‌                         

sempre‌‌exposta‌‌a‌‌equívocos.‌‌Daí‌‌que‌‌–sempre‌‌partindo‌‌da‌‌extra-diegese–‌‌quis‌‌                     

abordar‌ ‌esta‌ ‌contraposição‌ ‌estrutural‌ ‌da‌ ‌auto-imagem‌ ‌advinda‌ ‌do‌ ‌2°‌ ‌Corpo‌‌                   

tendo‌‌por‌‌premissa‌‌que,‌‌entre‌‌o‌‌“sermos‌‌vistos”‌‌e‌‌aquilo‌‌que‌‌o‌‌eu‌‌conjetura‌‌que‌‌                             

“se‌ ‌vê‌ ‌nele”,‌ ‌se‌ ‌abre‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌‌justaposição‌ ‌aberrante‌.‌ ‌Por‌ ‌esta‌ ‌razão‌‌                         

cogitei,‌ ‌já‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌elaboração‌ ‌do‌ ‌rascunho‌ ‌de‌ ‌origem,‌ ‌o‌ ‌desenho‌ ‌formal‌ ‌da‌‌                         

Foto‌ ‌Performance‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌retrato‌ ‌de‌ ‌plano-médio‌ ‌(rosto‌ ‌e‌ ‌tórax)‌ ‌partido‌ ‌ao‌‌                       

meio‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌eixo‌ ‌virtual:‌ ‌Sujeito-Eu‌ ‌cindido‌ ‌pela‌ ‌visão‌ ‌esquizóide‌ ‌de‌ ‌si.‌ ‌ 

Para‌ ‌a‌ ‌sessão‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌ajustei‌ ‌convenientemente‌ ‌a‌ ‌abertura‌ ‌angular‌ ‌da‌‌                     

câmera,‌ ‌tal‌ ‌como‌‌se‌ ‌prepara‌ ‌em‌‌estúdio‌ ‌um‌‌retrato‌ ‌“à‌‌antiga”‌‌(tripé,‌‌ajuste‌‌de‌‌                           

luz,‌‌fundo‌‌neutro‌‌obtido‌‌pela‌‌instalação‌‌de‌‌dois‌‌tapetes‌‌de‌‌Ioga‌‌de‌‌cor‌‌violeta).‌‌                           

Este‌ ‌segmento‌ ‌da‌ ‌sessão,‌ ‌correspondente‌ ‌à‌ ‌segunda‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌fotos,‌ ‌esteve‌‌                     

previsto‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌meu‌ ‌rosto‌ ‌e‌ ‌corpo‌ ‌estivessem‌ ‌finalmente‌‌                       

preenchidos‌‌de‌‌argila‌‌e‌‌papel‌‌higiênico,‌‌acentuando‌‌por‌‌essa‌‌via‌‌as‌‌qualidades‌‌                       

Butoh‌ ‌‌de‌ ‌um‌ ‌Corpo-Máscara.‌ ‌Estiveram‌ ‌contempladas,‌ ‌assim‌ ‌mesmo,‌ ‌a‌‌                 

definição‌ ‌das‌ ‌cores‌ ‌que‌‌ambas‌‌matérias‌‌plásticas‌‌produziriam‌‌sobre‌‌a‌ ‌textura‌‌                     

da‌‌pele‌‌(mostarda‌‌e‌‌branco);‌‌daí‌‌também‌‌aí‌‌a‌‌escolha‌‌do‌‌pano‌‌de‌‌fundo,‌‌dada‌‌                             

a‌ ‌relação‌ ‌complementar‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌estabelece‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌violeta‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌amarelo.‌ ‌Já‌‌                         

numa‌‌ordem‌‌de‌ ‌evocações‌ ‌mais‌ ‌abrangente,‌‌a‌‌composição‌‌formal‌‌da‌‌imagem‌‌                     
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pretende‌ ‌operar‌ ‌como‌‌uma‌‌homenagem‌‌solapada,‌ ‌tanto‌‌do‌‌quadro‌‌‌O‌‌Grito‌‌‌de‌‌                       

Edvard‌ ‌Munch‌ ‌(1893)‌ ‌quanto‌ ‌da‌‌versão‌‌do‌‌‌Retrato‌‌de‌‌Inocencio‌‌X‌‌‌pintado‌‌por‌‌                         

Diego‌ ‌Velázquez‌ ‌em‌‌1650,‌ ‌levado‌ ‌por‌ ‌Francis‌‌Bacon‌‌à‌‌sua‌‌versão‌‌paroxística‌                       

em‌ ‌1953‌ ‌(‌Estudo‌ ‌do‌ ‌Retrato‌ ‌do‌ ‌Papa‌ ‌Inocencio‌ ‌X‌ ‌de‌ ‌Velázquez‌).‌ ‌ 

Tal‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌na‌ ‌foto,‌ ‌a‌ ‌abordagem‌ ‌deste‌ ‌2°‌ ‌Corpo‌ ‌valeryano‌‌                       

retoma‌ ‌o‌ ‌assunto‌ ‌da‌ ‌duplicidade‌ ‌existencial,‌ ‌levada‌ ‌agora‌ ‌à‌ ‌exasperação.‌‌                   

Tratou-se‌‌de‌‌obter‌‌dois‌‌retratos‌‌que‌‌exacerbassem‌‌uma‌‌atitude‌‌contraposta:‌‌na‌‌                     

metade‌ ‌correspondente‌ ‌ao‌ ‌lado‌ ‌esquerdo‌ ‌a‌ ‌visão‌ ‌do‌ ‌Sujeito-Eu,‌‌                 

transparecendo‌ ‌um‌‌gesto‌ ‌deliberadamente‌‌neutro‌‌–frontal,‌‌olhar‌‌enfrentado‌‌ao‌‌                 

lente‌ ‌da‌ ‌câmera,‌ ‌lábios‌ ‌presos,‌ ‌pescoço‌ ‌relaxado–;‌ ‌do‌ ‌lado‌ ‌direito‌ ‌o‌‌                     

Corpo-Outro‌‌transido‌‌pelo‌‌gesto‌‌do‌‌grito‌‌–crânio‌‌suspenso,‌‌olhar‌‌dilatado‌‌com‌‌a‌‌                       

pupila‌ ‌desviada‌ ‌para‌ ‌baixo,‌ ‌nariz‌ ‌rugada,‌ ‌boca‌ ‌aberta‌ ‌e‌ ‌gritante,‌ ‌a‌ ‌comissura‌‌                       

dos‌ ‌lábios‌ ‌apontando‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌lateral‌ ‌inferior,‌ ‌dentes‌ ‌incisivos‌ ‌(quase‌ ‌faltantes)‌‌                     

assomando‌ ‌por‌ ‌cima,‌ ‌pescoço‌ ‌tensionado‌ ‌e‌ ‌largo.‌ ‌ 

Essa‌ ‌ordem‌ ‌fundadora‌ ‌do‌ ‌conflito‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌retratada‌ ‌esteve,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌‌                       

reperformada‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌fase‌ ‌de‌ ‌edição,‌ ‌quando‌ ‌o‌‌registro‌‌original‌‌da‌‌segunda‌‌                       

foto‌‌foi‌‌tratado‌‌com‌‌um‌‌parâmetro‌‌composicional‌‌que‌‌habilita‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌                       

liquidificar‌ ‌os‌ ‌contornos,‌ ‌podendo‌ ‌“arrastar”‌ ‌a‌ ‌imagem,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌para‌ ‌um‌‌                     

dos‌ ‌lados‌ ‌(neste‌ ‌caso,‌ ‌à‌ ‌direita).‌ ‌Esta‌ ‌última‌ ‌operação‌ ‌está‌ ‌atrelada‌ ‌à‌‌                       

mencionada‌ ‌homenagem‌ ‌ao‌ ‌lenço‌ ‌de‌ ‌Francis‌ ‌Bacon‌ ‌(1953),‌ ‌quando‌ ‌se‌‌                   

comprova‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌textura‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌pictórica‌ ‌está‌ ‌propositalmente‌‌                 

“desmanchada”‌ ‌em‌ ‌virtude‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌gesto‌ ‌impresso‌ ‌pelo‌ ‌artista‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌pincel,‌‌                       

varrendo‌ ‌a‌ ‌homogeneidade‌ ‌do‌ ‌óleo‌ ‌de‌ ‌cima‌ ‌para‌ ‌baixo‌ ‌(imagem‌ ‌listrada).‌ ‌A‌‌                       

definição‌ ‌dos‌ ‌contornos‌ ‌do‌ ‌retrato‌ ‌do‌ ‌Papa‌ ‌Inocêncio‌ ‌X‌ ‌experimenta‌‌por‌‌essa‌‌                       

via‌ ‌uma‌ ‌afetação‌ ‌ulterior‌ ‌–verdadeira‌ ‌pós-produção‌ ‌pictórica–‌ ‌e‌ ‌adquire‌ ‌as‌‌                   

nuances‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌visão‌ ‌“embaçada”.‌ ‌Na‌ ‌Foto‌ ‌Performance‌ ‌quis‌ ‌retomar‌ ‌esse‌‌                     

gesto‌ ‌(essa‌ ‌ordem‌ ‌de‌ ‌escolha‌ ‌estética)‌ ‌apelando‌ ‌ao‌ ‌efeito‌ ‌“pátina”;‌ ‌ou‌ ‌seja,‌‌                       

atualizar‌‌os‌‌traços‌‌performativos‌‌do‌‌retrato‌‌fotográfico‌‌através‌‌de‌‌um‌‌gesto‌‌que‌‌                       
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liquidificasse‌‌os‌‌contornos‌:‌‌os‌‌tornasse‌‌imprecisos,‌‌os‌‌arrastasse‌‌para‌‌além‌‌do‌‌                     

Eu-Próprio.‌ ‌ 

‌ ‌  

.‌ ‌CORPO‌ ‌4:‌ ‌‌Proteus,‌ ‌o‌ ‌polimorfo‌ ‌ 
A‌ ‌última‌ ‌imagem‌ ‌produzida‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌retoma‌ ‌a‌ ‌afeição‌ ‌pela‌ ‌livre‌‌                     

transcrição‌ ‌de‌ ‌mitos‌ ‌–‌Narciso‌,‌ ‌dentre‌ ‌as‌ ‌Foto‌ ‌Performances‌ ‌e‌ ‌‌Sísifo‌,‌ ‌no‌ ‌caso‌‌                       

da‌ ‌Vídeo‌ ‌Performance,‌ ‌omisso‌ ‌neste‌ ‌artigo‌ ‌por‌ ‌razões‌ ‌de‌ ‌extensão‌4‌.‌ ‌‌Proteo‌,‌‌                     

em‌‌latim‌‌‌Proteus‌,‌‌também‌‌chamado‌‌‌Egipcio‌‌ou‌‌‌Oceano‌,‌‌é‌‌descrito‌‌na‌‌‌Odisseia‌‌                       

de‌ ‌Homero‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌filho‌ ‌primogénito‌ ‌de‌ ‌‌Posseidon‌ ‌(Prōteús‌ ‌=‌ ‌o‌ ‌primeiro).‌‌                       

Arquétipo‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌cuja‌ ‌condição‌ ‌destacada‌ ‌consiste‌ ‌em‌ ‌se‌ ‌metamorfosear‌ ‌ao‌‌                     

infinito‌‌com‌‌tal‌‌de‌‌não‌‌ser‌‌caçado‌‌–pastor‌‌da‌‌manada‌‌de‌‌focas,‌‌possuía‌‌o‌‌dom‌‌                             

de‌ ‌predizer‌ ‌o‌ ‌futuro‌‌a‌‌quem‌‌fosse‌‌capaz‌‌de‌‌capturá-lo,‌‌mas‌‌para‌‌evitar‌‌fazê-lo‌                           

apelava‌ ‌à‌ ‌mudança‌ ‌mais‌ ‌exótica‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌fisionomia.‌ ‌O‌ ‌4°‌ ‌Corpo‌ ‌valeryano‌ ‌é‌‌                         

resiliente,‌ ‌por‌ ‌antonomásia,‌ ‌a‌ ‌qualquer‌ ‌explicação.‌ ‌Seria‌ ‌este‌ ‌o‌ ‌mais‌‌                   

conjectural‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌boa‌ ‌medida,‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌ulterior‌ ‌à‌ ‌experiência‌‌                       

subjetiva.‌ ‌Uma‌‌construção‌ ‌hipotética,‌ ‌mas‌ ‌factual.‌ ‌Uma‌‌composição‌‌imagética‌‌                 

improvável‌‌na‌‌“real”,‌‌mas‌‌possível‌‌no‌‌“virtual”.‌‌Éliane‌‌Chion,‌‌na‌‌sua‌‌análise,‌‌cita‌‌                         

a‌ ‌leitura‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌linguista‌ ‌russo‌ ‌Roman‌ ‌Jakobsson‌ ‌fez‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌valeryanos,‌‌                       

indicando‌‌que‌‌cada‌‌um‌‌deles‌‌se‌‌acomoda‌‌a‌‌uma‌‌função‌‌enunciativa;‌‌seguindo‌‌                       

a‌ ‌ordem:‌ ‌expressiva,‌ ‌conativa,‌ ‌referencial‌ ‌e,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌4°‌ ‌Corpo,‌ ‌‌poética‌.‌ ‌“A‌‌                       

experiência‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌criador,‌ ‌mais‌ ‌particularmente‌ ‌[...]‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌advindo‌‌                     

significante‌ ‌sensível”‌ ‌(CHION,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌67).‌ ‌Retomando‌ ‌o‌ ‌fio‌ ‌dessa‌ ‌exegese,‌‌                     

4 ‌Disponibilizo‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌o‌ ‌link‌ ‌que‌ ‌dá‌ ‌acesso‌ ‌ao‌ ‌Vídeo‌ ‌Performance‌ ‌intitulado‌ ‌‌Sísifo‌,‌ ‌no‌‌ 
qual‌ ‌investigo‌ ‌tanto‌ ‌as‌ ‌nuances‌ ‌embutidas‌ ‌no‌ ‌mito‌ ‌grego‌ ‌de‌ ‌origem‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌tratamento‌‌ 
filosófico‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌pensador‌ ‌francês‌ ‌Albert‌ ‌Camus‌ ‌fez‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌‌Le‌ ‌Mythe‌ ‌de‌ ‌Sisyphe‌,‌ ‌publicado‌‌ 
em‌ ‌1942.‌ ‌Parece-me‌ ‌pertinente‌ ‌indicar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌deste‌ ‌segundo‌ ‌trabalho,‌ ‌solicitado‌‌ 
dentro‌ ‌do‌ ‌componente‌ ‌curricular,‌ ‌retoma‌ ‌as‌ ‌premissas‌ ‌exploradas‌ ‌na‌ ‌composição‌ ‌das‌ ‌Foto‌‌ 
Performances‌ ‌e‌ ‌agrega,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌aspectos‌ ‌embutidos‌ ‌no‌ ‌eixo‌ ‌da‌ ‌temporalidade‌ ‌“real”‌ ‌da‌‌ 
imagem.‌ ‌ 
In:‌ ‌https://youtu.be/XX0EE22_LWk‌ ‌ 
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Ricardo‌ ‌Barreto‌ ‌Biriba‌ ‌(PPGAV-UFBA‌ ‌2021.1)‌ ‌translada‌ ‌essa‌ ‌condição‌‌               

jakobssiana‌‌de‌‌“poético”‌‌para‌‌a‌‌sinergia‌‌acesa‌‌no‌‌corpo‌‌do‌‌sujeito‌‌performador,‌‌                       

quando‌ ‌este‌ ‌atinge‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌“estado‌ ‌de‌ ‌performance”.‌ ‌Na‌ ‌transposição‌ ‌efetuada‌‌                     

por‌ ‌este‌ ‌pesquisador‌ ‌–verdadeiro‌ ‌deslocamento‌ ‌semântico‌ ‌e‌ ‌epistémico‌ ‌da‌‌                 

função‌ ‌do‌ ‌poético–‌ ‌o‌ ‌4°‌ ‌Corpo‌ ‌valeryano‌ ‌distingue‌ ‌e‌ ‌confere‌ ‌alteridade‌ ‌às‌‌                       

modalidades‌ ‌artísticas‌ ‌de‌ ‌‌acionismo‌:‌ ‌um‌ ‌performador‌ ‌transido‌ ‌pela‌ ‌ação,‌‌                 

imerso‌ ‌nela,‌ ‌quase‌ ‌não‌ ‌ciente‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌implicações‌ ‌últimas.‌ ‌ 

Para‌‌a‌‌composição‌‌desta‌‌Foto‌‌Performance‌‌tinha‌‌previsto‌‌no‌‌rascunho‌‌do‌‌                     

projeto‌‌elaborar‌‌a‌‌terceira‌‌série‌‌de‌‌fotos,‌‌me‌‌transladando‌‌para‌‌isso‌‌no‌‌espaço‌‌                         

estreito‌ ‌do‌ ‌box‌ ‌do‌ ‌chuveiro.‌ ‌A‌ ‌série‌ ‌ocorreria‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌argila‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌papel‌‌                               

higiénico‌ ‌houvessem‌‌atingido‌ ‌o‌ ‌ápice‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌condição‌ ‌de‌ ‌Corpo-Máscara‌ ‌e‌ ‌a‌‌                       

vestidura‌ ‌matérica‌ ‌que‌ ‌cobria‌‌a‌‌pele‌‌ingressasse‌‌na‌‌fase‌‌de‌‌desmanchamento‌‌                     

pela‌ ‌ação‌ ‌aleatória‌ ‌da‌ ‌água.‌‌Para‌‌tal‌‌fim,‌‌posicionei‌‌a‌‌câmera‌‌a‌‌uma‌‌distância‌                           

consideravelmente‌ ‌próxima‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌fui‌ ‌mudando‌‌tanto‌‌a‌‌inclinação‌‌do‌‌tripé‌‌                       

quanto‌‌a‌‌abertura‌‌angular‌‌sob‌‌a‌‌tela‌‌do‌‌telefone‌‌celular.‌‌Tratava-se‌‌de‌‌recolher‌‌                         

imagens‌ ‌fragmentárias‌ ‌de‌ ‌diversos‌ ‌segmentos‌ ‌do‌ ‌corpo,‌ ‌mapeando‌‌               

sucessivamente‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌ações‌ ‌levadas‌ ‌adiante‌ ‌pelas‌ ‌mãos,‌ ‌coxas,‌ ‌pés,‌‌                     

abdome‌‌(etc.),‌ ‌muitas‌‌vezes‌‌despercebidas‌‌pelo‌‌próprio‌‌performador‌‌enquanto‌‌                 

age‌ ‌–protagonista‌ ‌inadvertido‌ ‌de‌ ‌gestos‌ ‌locados‌ ‌em‌ ‌micromundos‌ ‌somáticos‌‌                 

que‌ ‌o‌ ‌habitam.‌ ‌Essas‌ ‌capturas‌ ‌estariam‌‌sulcadas,‌ ‌assim‌‌mesmo,‌ ‌pela‌‌textura‌‌                     

que‌ ‌a‌ ‌pele‌ ‌iria‌ ‌adquirindo‌ ‌à‌ ‌medida‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌matéria‌ ‌plástica‌ ‌(argila‌ ‌e‌ ‌papel‌‌                           

higiênico)‌ ‌escorregasse‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌liquidificasse.‌ ‌Processo‌ ‌de‌ ‌‌subtração‌,‌ ‌perda,‌‌                 

descontorno,‌ ‌em‌ ‌contraposição‌ ‌ao‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌agregação‌ ‌anterior.‌ ‌ 

O‌ ‌processo‌ ‌de‌‌edição‌‌da‌‌imagem,‌‌uma‌‌vez‌‌selecionada‌‌a‌‌vasta‌‌série‌‌de‌‌                         

fotos‌‌registrada‌‌no‌‌chuveiro‌‌(cinco‌‌sequências‌‌no‌‌total),‌‌consistiu‌‌em‌‌montar,‌‌à‌‌                       

maneira‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌puzzle,‌ ‌a‌ ‌fisionomia‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌‌hipotético‌,‌ ‌conjectural;‌                     

apelando‌ ‌ao‌ ‌procedimento‌ ‌de‌ ‌superposição‌ ‌das‌ ‌arestas‌ ‌das‌ ‌respectivas‌‌                 

molduras,‌ ‌em‌‌junção‌ ‌com‌‌o‌ ‌procedimento‌ ‌de‌ ‌transparência‌ ‌da‌ ‌imagem.‌‌Um‌‌e‌‌                       
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outro‌ ‌proceder,‌ ‌ao‌ ‌operarem‌ ‌em‌ ‌reciprocidade‌ ‌compositiva,‌ ‌habilitaram‌ ‌a‌‌                 

chance‌ ‌de‌ ‌estabelecer‌ ‌“zonas‌ ‌de‌‌intersecção”‌‌nas‌‌quais‌‌a‌‌fisionomia‌‌do‌‌corpo‌‌                       

era‌ ‌susceptível‌ ‌de‌ ‌adquirir‌ ‌uma‌ ‌configuração‌ ‌ambígua,‌ ‌híbrida‌ ‌e‌‌                 

potencialmente‌ ‌metamórfica:‌ ‌a‌ ‌transfiguração‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌desviado,‌‌               

descentrado,‌ ‌reticulado.‌ ‌Uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌divindade‌ ‌indiana‌ ‌(‌Shiva‌,‌ ‌‌Ganesh‌)‌‌                 

que‌ ‌consegue‌ ‌ter,‌ ‌pelo‌ ‌princípio‌ ‌de‌ ‌intersecção,‌ ‌mais‌ ‌braços‌ ‌e‌ ‌pernas‌ ‌que‌ ‌o‌‌                         

“normal”.‌ ‌ 

Corresponde‌ ‌indicar,‌ ‌não‌ ‌obstante,‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌vasto‌ ‌leque‌ ‌de‌ ‌opções‌‌                   

espaciais‌‌e‌‌gestálticas‌‌que‌‌a‌‌imagem‌‌disponibilizava‌‌foi‌‌reduzido‌‌a‌‌um‌‌número‌‌                       

limitado‌ ‌de‌ ‌remanejamentos‌ ‌possíveis.‌ ‌Tratou-se‌ ‌de‌ ‌habilitar‌ ‌como‌ ‌chance‌‌                 

principal‌ ‌a‌ ‌operação‌ ‌de‌ ‌rotação‌ ‌da‌ ‌moldura‌ ‌das‌ ‌fotos,‌ ‌tanto‌ ‌horizontalmente‌‌                     

(lado‌ ‌esquerdo/direito)‌ ‌quanto‌ ‌verticalmente‌ ‌(deixando‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌“cabeça‌ ‌para‌‌                 

embaixo”).‌ ‌Uma‌ ‌vez‌ ‌definidos‌ ‌os‌ ‌segmentos‌ ‌corporais‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌encaixados,‌‌                   

assim‌‌como‌‌a‌ ‌posição‌ ‌espacial‌ ‌que‌‌estes‌‌iriam‌‌adotar,‌‌a‌‌edição‌‌se‌‌centrou‌‌no‌‌                           

jogo‌ ‌imagético‌ ‌de‌ ‌estabelecer‌ ‌correspondências‌ ‌fisionómicas‌ ‌entre‌ ‌alguns‌‌               

membros,‌ ‌articulações‌ ‌ou‌ ‌segmentos‌ ‌corporais‌ ‌que‌ ‌oferecessem‌‌a‌ ‌chance‌‌de‌‌                   

serem‌‌‌intersetados‌ ‌por‌ ‌outros.‌‌A‌‌busca‌‌geral‌‌esteve‌‌assinada‌‌pelo‌‌“desvio”‌‌de‌‌                       

qualquer‌ ‌padrão‌ ‌somático‌ ‌reconhecível‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌prolífica‌ ‌multiplicação‌ ‌da‌‌                 

anatomia‌‌–uma‌‌fisionomia‌‌hiperbólica.‌‌O‌‌outro‌‌procedimento‌‌composicional‌‌que‌‌                 

pretendo‌‌referir‌‌aqui‌‌está‌‌relacionado‌‌com‌‌a‌‌mudança‌‌da‌‌“definição”‌‌da‌‌imagem‌‌                       

de‌ ‌origem,‌ ‌levando‌ ‌o‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌a‌ ‌alcançarem‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌uniformidade‌‌                         

que‌ ‌permitisse‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌melhor‌ ‌imbricação:‌ ‌variações‌ ‌no‌ ‌brilho,‌‌saturação,‌‌gama‌‌                     

cromática,‌ ‌etc.‌ ‌A‌ ‌textura‌ ‌visual‌ ‌do‌ ‌puzzle‌ ‌resultante‌ ‌se‌ ‌aproxima,‌ ‌segundo‌‌                     

considero,‌ ‌da‌ ‌estética‌ ‌do‌ ‌‌retrô‌ ‌vintage‌,‌ ‌acentuada‌ ‌pelos‌ ‌contornos‌ ‌rugosos‌ ‌e‌‌                     

por‌ ‌certa‌ ‌opacidade‌ ‌expressionista.‌ ‌ 

Este‌‌‌Proteo‌,‌‌encarnando‌‌as‌‌proposições‌‌do‌‌4°‌‌Corpo‌‌valeryano,‌‌possui‌‌a‌‌                     

curiosa‌ ‌propriedade‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌preservar‌ ‌“orgânico”‌ ‌–nada‌ ‌exige‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌Polimorfo‌‌                     

devenha‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌dilacerado–‌ ‌e,‌ ‌não‌ ‌obstante,‌ ‌ele‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌possui‌ ‌traços‌ ‌de‌‌                         
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alguma‌ ‌“unicidade”‌ ‌humana.‌ ‌Em‌ ‌tal‌ ‌sentido,‌ ‌a‌ ‌acepção‌ ‌da‌ ‌transfiguração‌‌                   

somática‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌experimenta‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌pensada‌ ‌aqui‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌‌imagem‌‌                     

pós-anatomizada‌ ‌(pós‌ ‌3°‌ ‌Corpo).‌ ‌Como‌‌estágio‌ ‌onírico,‌ ‌transgénico,‌ ‌que‌ ‌vem‌‌                   

resolver‌ ‌o‌ ‌dilema‌ ‌do‌ ‌esquizóide-fragmentário‌ ‌pela‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌reintegração‌‌                   

performática.‌ ‌ 
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‌Saindo‌ ‌ 
No‌‌encerramento‌‌deste‌‌ensaio‌‌gostaria‌‌de‌‌indicar‌‌ao‌‌leitor‌‌que‌‌os‌‌tópicos‌‌                       

tratados‌‌aqui‌‌tiveram‌‌como‌‌propósito‌‌se‌‌mergulhar,‌‌à‌‌maneira‌‌de‌‌uma‌‌“zona‌‌de‌‌                         

interrogação”,‌ ‌nos‌ ‌embasamentos‌ ‌teóricos‌ ‌e‌ ‌bibliográficos‌ ‌propostos‌ ‌pela‌‌               

condução‌‌do‌‌curso‌‌à‌‌turma‌‌de‌‌discentes.‌‌Esses‌‌embasamentos‌‌se‌‌estenderam,‌‌                     

como‌ ‌visto,‌ ‌no‌ ‌corpus‌ ‌de‌ ‌referenciais‌ ‌autorais‌ ‌e‌ ‌históricos‌ ‌para,‌ ‌finalmente,‌‌                     

adquirirem‌‌uma‌‌dinâmica‌‌processual‌‌quando‌‌as‌‌produções‌‌artísticas‌‌solicitadas‌‌                 

ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌semestre‌ ‌acrescentou‌ ‌a‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌pareceres‌ ‌e‌ ‌rodadas‌ ‌de‌‌                       

feedbacks‌‌entre‌‌os‌‌seus‌‌membros.‌‌Havida‌‌conta‌‌de‌‌que‌‌o‌‌acúmulo‌‌de‌‌artigos‌‌e‌‌                           

materiais‌ ‌postados‌ ‌em‌ ‌aula‌ ‌foi‌ ‌vasto‌ ‌e‌ ‌diverso,‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌fins‌ ‌deste‌ ‌ensaio‌ ‌foi‌‌                           

preciso‌ ‌limitar‌ ‌a‌ ‌nômina‌‌de‌‌referentes‌‌a‌‌serem‌‌abordados,‌‌optando‌‌por‌‌levar‌‌a‌‌                         

atenção‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌das‌ ‌escritoras‌ ‌francesas‌ ‌Sophie‌ ‌Delpeux‌ ‌e‌ ‌Éliane‌ ‌Chion.‌‌ ‌  

Algo‌ ‌semelhante‌ ‌corresponde‌ ‌ser‌ ‌indicado‌ ‌com‌ ‌respeito‌ ‌à‌ ‌produção‌‌                 

artística‌ ‌desenvolvida,‌ ‌lembrando‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌consistiu‌ ‌não‌ ‌somente‌ ‌na‌‌                   

criação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌Foto‌ ‌Performance‌ ‌–ou‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌delas–,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌na‌‌                       

realização‌ ‌de‌ ‌um‌‌Vídeo‌ ‌Performance.‌ ‌Se‌ ‌for‌‌de‌‌interesse,‌‌para‌‌tomar‌‌contato‌‌                       

com‌ ‌este‌ ‌trabalho‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌pode‌ ‌acessar‌ ‌o‌ ‌post‌ ‌do‌ ‌vídeo‌ ‌(‌Canal‌ ‌Youtube)‌‌                         

através‌ ‌do‌ ‌link‌ ‌indicado‌ ‌na‌ ‌Nota‌ ‌de‌ ‌Rodapé‌ ‌n°‌ ‌4.‌ ‌ 

Feitas‌‌as‌‌ressalvas,‌‌a‌‌nômina‌‌de‌‌tópicos‌‌discutidos‌‌neste‌‌ensaio‌‌deve‌‌se‌‌                       

entender‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌análise‌ ‌crítico‌ ‌–genético‌ ‌e‌ ‌auto-etnográfico–‌‌                   

eminentemente‌‌continuado‌‌no‌‌jogo‌‌de‌‌trocas‌‌intersubjetivas‌‌que‌‌se‌‌projeta‌‌sob‌‌                     

o‌ ‌espaço‌ ‌da‌ ‌recepção.‌ ‌Trata-se,‌ ‌portanto,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌acadêmica‌ ‌em‌‌                     

andamento‌ ‌motivada‌ ‌pela‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌problematizar‌ ‌alguns‌ ‌dos‌ ‌eixos‌‌                 

temáticos‌ ‌visados‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌‌Estudos‌ ‌Aprofundados‌ ‌da‌ ‌Performance‌‌                   

(PPGAV-UFBA,‌ ‌2021.1)‌ ‌quanto‌ ‌pela‌ ‌escavação‌ ‌dos‌ ‌aspectos‌ ‌composicionais‌‌               

embutidos‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌criativo.‌ 

‌ 
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‌Fontes‌ ‌e‌ ‌referenciais‌ ‌ 
Ao‌‌longo‌‌do‌‌presente‌‌ensaio‌‌me‌‌proponho‌‌observar‌‌e‌‌reconduzir,‌‌para‌‌os‌‌                       

fins‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌acadêmica‌ ‌em‌ ‌andamento‌ ‌(PPGAV-UFBA‌ ‌/‌ ‌Doutorado‌‌                 

2020-2024),‌ ‌os‌ ‌tópicos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌pesquisadora‌ ‌brasileira‌ ‌Maria‌ ‌Cecília‌ ‌de‌ ‌Souza‌‌                     

Minayo‌5‌ ‌desenvolve‌ ‌no‌ ‌artigo‌ ‌‌CIÊNCIA,‌ ‌TÉCNICA‌ ‌E‌ ‌ARTE:‌ ‌o‌ ‌desafio‌ ‌da‌‌                     

Pesquisa‌ ‌Social‌,‌ ‌incluso‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌‌PESQUISA‌ ‌SOCIAL:‌ ‌teoria,‌ ‌método‌ ‌e‌‌                   

criatividade‌ ‌(Petrópolis:‌ ‌Ed.‌ ‌Vozes,‌ ‌2001),‌ ‌elaborado‌ ‌em‌ ‌coautoria‌ ‌junto‌ ‌a‌‌                   

outros‌ ‌pesquisadores‌ ‌da‌ ‌área.‌ ‌Trata-se‌ ‌de‌ ‌um‌‌exercício‌ ‌crítico‌ ‌e‌‌reflexivo‌‌que‌‌                       

permita‌‌avaliar‌‌os‌‌alcances‌‌conceituais‌‌e‌‌procedimentais‌‌embutidos‌‌no‌‌referido‌‌                   

texto‌ ‌para,‌ ‌seguidamente,‌ ‌considerar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌eminente‌ ‌aplicação‌ ‌dentro‌ ‌do‌‌                   

trajeto‌ ‌investigativo‌ ‌que‌ ‌levo‌ ‌adiante‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌doutoramento,‌ ‌referido‌‌                   

anteriormente.‌ ‌ 

Pincelando‌‌com‌‌certa‌‌flexibilidade‌‌o‌‌percurso‌‌do‌‌artigo‌‌de‌‌Souza‌‌Minayo,‌‌                     

um‌‌primeiro‌‌assunto‌‌que‌‌emerge‌‌nele‌‌vem‌‌atrelado‌‌à‌‌pergunta‌‌pela‌‌adoção‌‌de‌‌                         

uma‌ ‌“cientificidade”‌ ‌que‌ ‌cimente‌ ‌o‌ ‌ciclo‌ ‌investigativo‌ ‌da‌ ‌pesquisa.‌ ‌Se‌‌                   

desmontado,‌ ‌o‌ ‌pressuposto‌ ‌dessa‌ ‌conveniência‌ ‌–adverte‌‌a‌‌autora–‌‌descansa,‌‌                 

fundamentalmente,‌ ‌na‌ ‌hegemonia‌ ‌alcançada‌ ‌e‌ ‌consolidada‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                 

Ciências‌ ‌Naturais,‌ ‌como‌‌sendo‌ ‌este‌ ‌um‌‌terreno‌‌investigativo‌‌adjacente‌‌ao‌‌das‌‌                     

Ciências‌ ‌Sociais,‌ ‌pronto‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌importado.‌ ‌Pretende-se‌ ‌ali‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌arcabouço‌‌                     

de‌‌“dados‌‌duros”,‌‌a‌‌coleta‌‌“bruta”‌‌de‌‌achados‌‌em‌‌trabalho‌‌de‌‌campo,‌‌poderiam‌‌                         

ser‌ ‌direcionados‌ ‌em‌ ‌prol‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌objetivação‌ ‌e‌ ‌mensura‌ ‌quantitativa‌ ‌ulterior.‌‌                     

Com‌‌isso,‌‌não‌‌apenas‌‌se‌‌pretende‌‌garantir‌‌a‌‌probidade‌‌da‌‌pesquisa,‌‌mas‌‌como‌‌                         

5 ‌Maria‌ ‌Cecília‌ ‌de‌ ‌Souza‌ ‌Minayo‌ ‌se‌ ‌formou‌ ‌em‌ ‌Sociologia‌ ‌pela‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌do‌ ‌Rio‌‌ 
de‌ ‌Janeiro‌ ‌(1978),‌ ‌graduação‌ ‌em‌ ‌Ciências‌ ‌Sociais‌ ‌-‌ ‌City‌ ‌University‌ ‌of‌ ‌New‌ ‌York‌ ‌(1979),‌‌ 
mestrado‌ ‌em‌ ‌Antropologia‌ ‌Social‌ ‌pela‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌(1985)‌ ‌e‌‌ 
doutorado‌ ‌em‌ ‌Saúde‌ ‌Pública‌ ‌pela‌ ‌Fundação‌ ‌Oswaldo‌ ‌Cruz‌ ‌(1989).‌ ‌Desde‌ ‌1996‌ ‌é‌ ‌editora‌‌ 
científica‌ ‌da‌ ‌revista‌ ‌Ciência‌ ‌&‌ ‌Saúde‌ ‌coletiva‌ ‌da‌ ‌Associação‌ ‌Brasileira‌ ‌de‌ ‌Saúde‌ ‌Coletiva‌ ‌e‌‌ 
pesquisadora‌ ‌titular‌ ‌da‌ ‌Fundação‌ ‌Oswaldo‌ ‌Cruz.‌‌ ‌  
Fonte:<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv>‌ ‌ 
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os‌ ‌fenômenos‌ ‌observados‌ ‌conseguem‌ ‌“ser‌ ‌reduzidos‌ ‌à‌ ‌operacionalização‌ ‌de‌‌                 

variáveis”‌ ‌(SOUZA‌ ‌MINAYO,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌24).‌ ‌ 

Em‌‌contrapartida,‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌nos‌ ‌adverte,‌ ‌bem‌‌no‌ ‌começo‌ ‌do‌ ‌ensaio,‌ ‌que‌‌                       

as‌‌pesquisas‌‌alinhadas‌‌no‌‌campo‌‌do‌‌“social”‌‌–pulso‌‌do‌‌comunitário,‌‌realidades‌‌                     

contextuais,‌ ‌sócio‌ ‌e‌ ‌biopolíticas–‌ ‌são‌ ‌de‌ ‌natureza‌ ‌qualitativa:‌ ‌“ao‌ ‌fazer‌ ‌tais‌‌                     

percursos,‌ ‌os‌ ‌investigam.‌ ‌A‌ ‌pesquisa‌ ‌social‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌tateante,‌ ‌mas,‌ ‌ao‌‌                     

progredir,‌ ‌elabora‌ ‌critérios‌ ‌de‌ ‌orientação‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌precisos”‌ ‌(SOUZA‌‌                   

MINAYO,‌‌2001,‌‌p.‌‌22).‌‌No‌‌âmago‌‌da‌‌chamada‌‌Pesquisa‌‌Qualitativa,‌‌norteando‌‌                     

a‌ ‌pesquisa‌ ‌social,‌ ‌se‌ ‌encontra‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌irredutível‌ ‌de‌ ‌esses‌ ‌campos‌ ‌do‌ ‌fazer‌‌                         

humano‌ ‌serem‌ ‌sempre‌ ‌relacionais:‌ ‌“ela‌ ‌trabalha‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌universo‌ ‌de‌‌                   

significados,‌ ‌motivos,‌ ‌aspirações,‌ ‌crenças,‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌atitudes,‌ ‌o‌ ‌que‌‌                 

corresponde‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌mais‌ ‌profundo‌ ‌das‌ ‌relações”‌ ‌(SOUZA‌ ‌MINAYO,‌‌                   

2001,‌‌p.‌‌22).‌‌Se‌‌o‌‌termo‌‌“qualitativo”‌‌acabou‌‌sendo‌‌adotado‌‌de‌‌modo‌‌genérico‌‌                         

para‌ ‌guiar‌ ‌o‌‌embate‌‌teórico-prático‌‌das‌‌pesquisas‌‌locadas‌‌em‌‌espaços‌‌sociais‌‌                     

(dentre‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌haveria‌ ‌que‌ ‌acrescentar‌ ‌as‌ ‌complexidades‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌todo‌‌                         

obrar‌ ‌poético)‌ ‌isso‌ ‌se‌ ‌deve,‌ ‌em‌ ‌boa‌ ‌medida,‌ ‌à‌ ‌natureza‌ ‌resiliente‌ ‌das‌‌                       

complexidades‌ ‌ali‌ ‌almejadas,‌ ‌afetas‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌desmarcar‌ ‌e‌ ‌trans-territorializar‌ ‌em‌‌                   

bacias‌ ‌simbólicas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌recusam‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌reduzidas‌ ‌taxonomicamente.‌ ‌ 

Avançando‌ ‌nessa‌ ‌direção,‌ ‌Souza‌ ‌Minayo‌ ‌cita‌ ‌o‌ ‌precedente‌ ‌de‌‌                 

pensadores‌ ‌críticos‌ ‌do‌ ‌âmbito‌ ‌das‌ ‌ciências‌ ‌como‌ ‌Feyerabend‌ ‌(‌Contra‌ ‌o‌‌                   

Método‌,‌ ‌1989),‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌o‌ ‌roteiro‌ ‌histórico‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌ciências‌ ‌seguiram‌ ‌“está‌‌                       

associado‌ ‌mais‌ ‌à‌ ‌violação‌ ‌das‌ ‌regras‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌obediência.‌ ‌[...]‌ ‌haverá‌‌                         

circunstâncias‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌conveniente‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌ignorar‌ ‌as‌ ‌regras,‌‌                     

como‌‌adotar‌ ‌a‌ ‌regra‌ ‌oposta"‌ ‌(In:‌ ‌SOUZA‌‌MINAYO,‌‌2001,‌‌p.‌‌17).‌‌Ou‌‌a‌‌obra‌‌de‌‌                             

Thomas‌ ‌Kuhn‌ ‌(‌Estrutura‌ ‌das‌ ‌revoluções‌ ‌científicas‌,‌ ‌1978),‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌autor‌‌                   

desmonta‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌dos‌ ‌acordos‌ ‌científicos‌ ‌subjacentes‌ ‌que‌ ‌bussolam‌ ‌e‌‌                   

regimentam‌ ‌determinados‌ ‌períodos‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌–seus‌‌               

métodos,‌ ‌instrumental,‌ ‌axiologia–‌ ‌para,‌ ‌na‌ ‌contramão‌ ‌dessa‌ ‌estabilidade‌‌               
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epistémica,‌ ‌reconhecer‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌áreas‌ ‌disciplinares‌ ‌conseguiram‌ ‌avançar,‌‌               

apenas,‌‌durante‌‌as‌‌fases‌‌de‌‌crise‌‌e‌‌ruptura,‌‌quando‌‌“o‌‌progresso‌‌da‌‌ciência‌‌se‌‌                           

faz‌ ‌pela‌ ‌quebra‌ ‌dos‌ ‌paradigmas,‌ ‌pela‌ ‌colocação‌ ‌em‌ ‌discussão‌ ‌das‌ ‌teorias‌ ‌e‌‌                       

dos‌ ‌métodos,‌ ‌acontecendo‌ ‌assim‌ ‌uma‌ ‌verdadeira‌ ‌revolução”‌ ‌(In:‌ ‌SOUZA‌‌                 

MINAYO,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌17.‌ ‌Grifo‌ ‌nosso).‌ ‌ 

O‌‌ensaio‌‌experimenta‌‌um‌‌pulo‌‌semântico‌‌quando‌‌a‌‌autora‌‌agrega,‌‌à‌‌lista‌‌                       

dos‌‌autores‌‌citados,‌‌as‌‌preocupações‌‌metodológicas‌‌vinculadas‌‌historicamente‌‌               

às‌‌“visitas‌‌de‌‌campo”‌‌do‌‌investigador-cientista‌‌moderno,‌‌situado‌‌e‌‌engajado‌‌no‌‌                     

território‌ ‌físico‌ ‌e‌ ‌simbólico‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌propõe‌ ‌pesquisar,‌ ‌trazendo‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌a‌‌                       

emblemática‌ ‌figura‌ ‌de‌ ‌Lévi-Strauss‌ ‌(‌Desvendando‌ ‌Máscaras‌ ‌Sociais‌,‌ ‌1975):‌‌               

"uma‌ ‌ciência‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌observador‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌mesma‌ ‌natureza‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌objeto,‌ ‌o‌‌                         

observador,‌‌ele‌‌mesmo,‌‌é‌‌uma‌‌parte‌‌de‌‌sua‌‌observação"‌‌(In:‌‌SOUZA‌‌MINAYO,‌‌                       

2001,‌ ‌p.‌ ‌14).‌ ‌ 

Esta‌ ‌ordem‌ ‌de‌ ‌advertências,‌ ‌inextricavelmente‌ ‌ligadas‌ ‌ao‌ ‌entrosamento‌‌               

do‌ ‌pesquisador‌ ‌na‌ ‌urdidura‌ ‌das‌ ‌tramas‌ ‌sociais,‌ ‌dando‌ ‌voz‌ ‌à‌ ‌própria‌‌                     

comunidade‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌visita,‌ ‌traz‌ ‌aparelhada‌ ‌uma‌‌advertência‌‌ulterior:‌‌a‌‌coesão‌                     

inerente‌‌ao‌‌conjunto‌‌de‌‌práticas‌‌sociais‌‌(hábitos,‌‌costumes,‌‌credos,‌‌ocupações)‌‌                   

encontra‌‌o‌‌seu‌‌sustento‌‌epistêmico‌‌na‌‌tecedura‌‌de‌‌uma‌‌malha‌‌mais‌‌fina,‌‌quase‌‌                         

inapreensível.‌‌Todo‌‌um‌‌código‌‌submerso,‌‌de‌‌difícil‌‌escavação,‌‌sujeito‌‌a‌‌códigos‌‌                     

e‌ ‌piscadas,‌ ‌humores‌ ‌e‌ ‌subentendidos,‌ ‌cumplicidades‌ ‌e‌ ‌secretos,‌ ‌aponta‌ ‌à‌‌                   

evidenciação‌‌de‌‌um‌‌“imaginário‌‌comunal”‌6‌ ‌operando‌‌como‌‌o‌‌andaime‌‌simbólico‌‌                   

das‌‌interações‌‌sociais‌‌observadas‌‌no‌‌campo.‌‌E‌‌tal‌‌imaginário‌‌–assim‌‌chamado‌‌                     

por‌‌enquanto–‌‌tende‌‌a‌‌exibir‌‌marcas‌‌de‌‌alteridade‌‌próprias;‌‌um‌‌elo‌‌silencioso‌‌e‌‌                         

potente,‌ ‌escorregadio‌ ‌a‌ ‌qualquer‌ ‌tentativa‌ ‌de‌ ‌apreensão‌ ‌objetiva‌ ‌porque,‌‌                 

provavelmente,‌ ‌quem‌ ‌investiga‌ ‌nunca‌ ‌será‌ ‌completamente‌ ‌um‌ ‌membro‌‌               

“originário”‌ ‌da‌ ‌comunidade.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌fins‌ ‌metodológicos‌ ‌e‌‌                   

6 ‌MAFFESOLI,‌ ‌Michel.‌ ‌‌O‌ ‌Imaginário‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌Realidade‌.‌ ‌Entrevista‌ ‌de‌ ‌Juremir‌ ‌Machado‌ ‌Assís.‌‌ 
Porto‌ ‌Alegre:‌ ‌Revista‌ ‌FAMECOS,‌ ‌v.1,‌ ‌n°15,‌ ‌p.‌ ‌15‌ ‌a‌ ‌18,‌ ‌2001.‌ ‌ 
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instrumentais‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌artística‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌nos‌ ‌ocupa‌ ‌(PPGAV-UFBA),‌ ‌sim‌‌                   

cabe‌ ‌considerar‌ ‌a‌ ‌adoção‌ ‌do‌ ‌princípio‌ ‌de‌ ‌“empatia”‌ ‌–participação‌ ‌social,‌‌                   

engajamento‌ ‌comunitário–‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌pesquisador‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌esses‌ ‌baús‌‌                   

culturais‌ ‌lhe‌ ‌ofereçam‌ ‌vias‌ ‌de‌ ‌acesso,‌ ‌dados‌ ‌certeiros‌ ‌ou,‌ ‌pelo‌ ‌menos,‌ ‌uma‌‌                       

perspectiva‌ ‌epistemológica‌ ‌pertinente‌ ‌associada‌ ‌ao‌ ‌agir‌ ‌simbólico‌ ‌da‌‌               

comunidade‌ ‌em‌ ‌questão.‌ ‌ 

Mencionarei,‌‌em‌‌último‌‌lugar,‌‌a‌‌referência‌‌que‌‌Souza‌‌Minayo‌‌faz‌‌sobre‌‌o‌‌                       

campo‌‌de‌‌estudos‌‌intitulado‌‌“Sociologia‌‌Compreensiva”‌‌–a‌‌meio‌‌caminho‌‌entre‌‌                   

o‌ ‌Positivismo‌‌clássico‌‌e‌‌a‌‌Dialética‌‌de‌‌cunho‌‌hegeliano-marxista,‌‌afeta‌‌sempre‌‌                     

ao‌ ‌vai‌ ‌e‌ ‌vem‌‌entre‌ ‌interior‌ ‌e‌ ‌exterior–,‌ ‌na‌ ‌procura‌ ‌de‌ ‌maiores‌‌complexidades,‌‌                         

sob‌ ‌o‌ ‌modelo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌espiral‌ ‌crescente:‌ ‌“A‌ ‌abordagem‌ ‌da‌ ‌Dialética‌ ‌faria‌ ‌um‌‌                         

desempate‌‌nas‌‌correntes‌‌colocadas‌‌anteriormente”‌‌(SOUZA‌‌MINAYO,‌‌2001,‌‌p.‌‌                 

24).‌ ‌Enfrentada‌ ‌aos‌ ‌pressupostos‌ ‌epistêmicos‌ ‌do‌ ‌Positivismo,‌ ‌a‌ ‌Sociologia‌‌                 

Compreensiva‌ ‌acomete‌ ‌contra‌ ‌toda‌ ‌pretensão‌ ‌de‌ ‌‌propositivismo‌,‌ ‌afirmação‌‌               

objetiva‌‌do‌‌saber,‌‌progressismo‌‌técnico‌‌e‌‌epistemológico.‌‌Ligada‌‌a‌‌abordagens‌‌                   

históricas‌ ‌da‌ ‌ciência,‌ ‌tais‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Fenomenologia,‌ ‌a‌ ‌Etnometodologia,‌ ‌o‌ ‌                   

Interacionismo‌ ‌Simbólico‌‌(dentre‌‌as‌‌quais‌‌corresponde‌‌citar‌‌o‌‌caso‌‌mais‌‌novo‌‌                     

da‌ ‌Etnocenologia‌ ‌aplicada‌ ‌ao‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌Artes‌ ‌Cênicas‌ ‌e‌ ‌Performativas‌7‌),‌ ‌o‌‌                     

caso‌ ‌da‌ ‌Sociologia‌ ‌Compreensiva‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌afirma,‌ ‌mas,‌ ‌acentua‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌do‌‌                       

“subjetivo”‌‌como‌‌ponto‌‌de‌‌clivagem‌‌quando‌‌se‌‌refere‌‌à‌‌atuação‌‌do‌‌pesquisador‌‌                       

em‌ ‌Ciências‌ ‌Sociais:‌ ‌“num‌ ‌embate‌ ‌frontal‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌positivismo,‌ ‌a‌ ‌sociologia‌‌                     

compreensiva‌ ‌propõe‌ ‌a‌ ‌subjetividade‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌fundamento‌ ‌do‌ ‌sentido‌ ‌da‌ ‌vida‌‌                     

social‌ ‌e‌ ‌defende-a‌ ‌como‌ ‌constitutiva‌ ‌do‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌inerente‌ ‌à‌ ‌construção‌ ‌da‌‌                       

objetividade‌ ‌nas‌ ‌ciências‌ ‌sociais”‌ ‌(SOUZA‌ ‌MINAYO,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌24).‌ ‌ 

‌ ‌  

‌ 
7 ‌SANTOS,‌ ‌Adailton‌ ‌Silva‌ ‌dos.‌ ‌‌A‌ ‌etnocenologia‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌método:‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌‌ 
contemporânea‌ ‌em‌ ‌artes‌ ‌cênicas‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌França‌.‌ ‌Orientador:‌ ‌Bião,‌ ‌Armindo‌ ‌Jorge‌ ‌de‌‌ 
Carvalho.‌ ‌SSA:‌ ‌Repositório‌ ‌Institucional‌ ‌UFBA‌ ‌(BA),‌ ‌2009‌ ‌ 
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Observações‌ ‌e‌ ‌traslados‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌própria‌ ‌ 
Ao‌ ‌chegar‌ ‌neste‌ ‌ponto‌ ‌da‌ ‌revisão‌ ‌do‌ ‌ensaio‌ ‌de‌ ‌Souza‌ ‌Minayo‌ ‌(2001)‌‌                       

darei‌‌passo‌‌a‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌colocações‌‌que‌‌dialogam‌‌com‌‌a‌‌minha‌‌pesquisa‌‌                         

acadêmica,‌ ‌compreendendo‌ ‌viesses‌ ‌conceituais,‌ ‌metodológicos‌ ‌e‌‌           

epistemológicos.‌ ‌Em‌‌primeiro‌ ‌lugar,‌ ‌ao‌ ‌ter‌ ‌evocado‌ ‌os‌ ‌embates‌ ‌vinculados‌‌ao‌‌                     

acionar‌ ‌do‌ ‌investigador‌ ‌em‌ ‌ciência‌ ‌dedicado‌ ‌ao‌ ‌trabalho‌ ‌em‌ ‌campo‌ ‌social‌‌                     

–especialmente‌ ‌marcado‌ ‌pelas‌ ‌conotações‌ ‌históricas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌derivam‌ ‌das‌‌                 

viagens‌ ‌transoceânicas‌ ‌levadas‌ ‌adiante‌ ‌por‌ ‌Lévi-Strauss‌ ‌(‌Tristes‌ ‌Trópicos‌,‌‌               

1955)‌‌e‌‌seu‌‌ulterior‌‌translado‌‌sistêmico‌‌no‌‌Estruturalismo‌‌francês‌‌dos‌‌anos‌‌50’‌‌                       

e‌ ‌60’–‌‌cabe‌‌formularmos‌‌o‌‌interrogante:‌‌de‌‌que‌‌“campo‌‌social”‌‌está‌‌se‌‌falando‌‌                         

aqui?‌ ‌Que‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌referencial‌ ‌social,‌ ‌contextual,‌ ‌imagético‌ ‌e‌ ‌biopolítico‌‌                   

pressupomos‌ ‌quando‌ ‌evocamos‌ ‌tal‌ ‌rótulo?‌ ‌É‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌matrizes‌‌                   

relacionadas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌chamada‌ ‌“pesquisa‌ ‌de‌ ‌campo”‌ ‌(social,‌ ‌cultural,‌‌                 

antropológica,‌ ‌religiosa,‌ ‌etnográfica,‌ ‌etc.)‌ ‌tem‌ ‌se‌ ‌ampliado‌ ‌e‌ ‌flexibilizado‌‌                 

consideravelmente‌ ‌na‌ ‌atualidade‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌às‌ ‌mais‌ ‌variadas‌ ‌delimitações‌‌                 

contextuais.‌‌Contudo,‌‌tal‌‌como‌‌me‌‌inclino‌‌a‌‌pensar‌‌sobre‌‌o‌‌tema,‌‌parece‌‌ainda‌‌                         

subsistir‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌formulação‌ ‌teórico-procedimental‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌“desdobramento‌‌               

situacional”:‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌pesquisador‌ ‌se‌ ‌aproxima‌ ‌e‌ ‌incorpora‌ ‌à‌ ‌comunidade‌ ‌em‌‌                     

questão,‌ ‌para‌ ‌logo‌ ‌se‌ ‌engajar‌ ‌intimamente‌ ‌nela,‌ ‌sem‌‌que‌ ‌por‌‌isso‌‌ele‌‌mesmo‌‌                         

seja‌‌ ‌ou‌ ‌‌pertença‌‌ ‌ao‌ ‌próprio‌ ‌campo.‌ ‌O‌ ‌campo‌ ‌“está‌ ‌aí”‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌entra.‌ ‌ 

Isso‌ ‌parece‌ ‌se‌ ‌colocar‌ ‌em‌ ‌evidência‌ ‌quando‌ ‌Souza‌ ‌Minayo‌ ‌(2001),‌ ‌no‌‌                     

segmento‌‌intitulado‌‌‌O‌‌Ciclo‌‌da‌‌Pesquisa‌,‌‌nos‌‌adverte‌‌que‌‌o‌‌roteiro‌‌da‌‌estrutura‌‌                         

segue‌ ‌(inexoravelmente?)‌ ‌“um‌ ‌ritmo‌ ‌próprio‌ ‌e‌ ‌particular‌ ‌[...]‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                     

trabalho‌ ‌em‌‌espiral‌ ‌que‌‌começa‌‌com‌‌um‌‌problema‌‌ou‌‌uma‌‌pergunta‌‌e‌‌termina‌                         

com‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌provisório‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌origem‌ ‌a‌ ‌novas‌ ‌interrogações”‌‌                     

(SOUZA‌ ‌MINAYO,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌26).‌ ‌Teleologia‌ ‌metodológica,‌ ‌proposicionalismo‌‌               

vetorial.‌ ‌E‌ ‌ainda:‌ ‌“diferentemente‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌poesia‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌concebem‌ ‌na‌‌                         

inspiração‌,‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌labor‌ ‌artesanal,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌prescinde‌ ‌da‌‌                       
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criatividade,‌ ‌se‌ ‌realiza‌ ‌fundamentalmente‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌fundada‌ ‌em‌‌                 

conceitos,‌ ‌proposições,‌ ‌métodos‌ ‌e‌ ‌técnicas,‌ ‌linguagem‌ ‌esta‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌constrói‌‌                   

com‌ ‌um‌ ‌ritmo‌ ‌próprio‌ ‌e‌ ‌particular”‌ ‌(Idem‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌26.‌ ‌Grifo‌ ‌nosso).‌ ‌ 

Até‌‌que‌‌ponto‌‌esta‌‌estrutura‌‌modelar‌‌do‌‌“ciclo”‌‌que‌‌a‌‌pesquisa‌‌se‌‌propõe‌‌                         

seguir‌ ‌não‌ ‌reproduz‌ ‌os‌ ‌pressupostos‌ ‌epistemológicos‌ ‌do‌ ‌protótipo‌ ‌clássico‌‌                 

daquele‌‌antropólogo,‌‌etnólogo,‌‌entomólogo,‌‌espeleólogo,‌‌arqueólogo‌‌(etc.)‌‌que‌‌               

pautava‌ ‌o‌ ‌“roteiro‌ ‌de‌ ‌viagem”,‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌cientista‌ ‌entrava‌ ‌e‌ ‌saia‌ ‌do‌ ‌campo‌‌                         

social‌ ‌ou‌ ‌natural‌ ‌seguindo‌ ‌uma‌ ‌trajetória‌ ‌temporal‌ ‌progressiva?‌ ‌Para‌ ‌além‌‌                   

desses‌ ‌antecedentes‌ ‌históricos,‌ ‌mais‌ ‌perto‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌busca‌ ‌acadêmica‌ ‌e‌‌                   

artística,‌ ‌se‌ ‌apresenta‌ ‌uma‌ ‌questão‌ ‌diferenciada‌ ‌que‌ ‌reclama‌ ‌a‌ ‌revisão‌ ‌da‌‌                     

própria‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌“campo”,‌ ‌toda‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌se‌‌pretende‌‌cartografar‌‌o‌‌território‌‌da‌‌                         

práxis:‌ ‌como‌‌estabelecer‌ ‌a‌ ‌passagem‌‌de‌ ‌dados‌ ‌duros‌ ‌e‌ ‌brutos‌ ‌levantados‌ ‌no‌‌                       

campo‌ ‌(arquivos,‌ ‌fotografias‌ ‌e‌ ‌filmagens,‌ ‌caderno‌ ‌de‌ ‌notas,‌ ‌enquetes,‌ ‌etc.)‌‌                   

para‌‌um‌‌corpus‌‌escritural‌‌ulterior,‌‌quando‌‌o‌‌corpus‌‌das‌‌trajetórias‌‌artísticas‌‌em‌‌                       

que‌ ‌estamos‌ ‌imersos‌ ‌–esse‌ ‌fluxo‌ ‌pulsante‌ ‌e‌ ‌aleatório‌ ‌da‌ ‌experimentação‌‌                   

artística,‌ ‌esse‌ ‌acúmulo‌ ‌de‌ ‌contingências‌ ‌e‌ ‌cotidianidades–‌‌se‌‌acomoda,‌‌antes‌‌                   

bem,‌ ‌à‌ ‌natureza‌ ‌do‌‌“performativo”?‌‌O‌‌exercício‌‌do‌‌observacional‌‌se‌‌apresenta‌‌                     

condicionado,‌ ‌desta‌ ‌vez,‌ ‌por‌ ‌coordenadas‌ ‌situacionais‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌confrontam‌‌à‌‌                   

necessidade‌‌de‌‌cartografar‌‌uma‌‌práxis‌‌que‌‌nos‌‌inclui,‌‌e‌‌dentro‌‌da‌‌qual‌‌estamos‌‌                         

incorporados‌ ‌e‌ ‌‌afetados‌ ‌pelas‌ ‌contingências‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌fluxo‌ ‌social,‌ ‌biopolítico,‌‌                   

comunitário‌ ‌ao‌ ‌qual‌ ‌pertencemos.‌ ‌ 

Contudo,‌ ‌a‌ ‌centralidade‌ ‌do‌ ‌problema‌ ‌descansa,‌ ‌não‌ ‌tanto‌ ‌nessa‌‌                 

operação‌ ‌de‌ ‌desdobramento‌ ‌observacional,‌ ‌mas‌ ‌especialmente,‌ ‌na‌ ‌própria‌‌               

estratégia‌ ‌de‌ ‌“escrita”‌ ‌–uma‌ ‌‌écriture‌,‌ ‌expresso‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌derrideanos‌8‌.‌ ‌O‌‌                   

campo‌ ‌em‌‌questão‌‌é‌‌agora‌‌de‌‌natureza‌‌“performativa”,‌‌quase‌‌indistinguível‌‌da‌‌                     

perspectiva‌ ‌adotada‌ ‌pelo‌ ‌sujeito‌ ‌pesquisador‌ ‌por‌ ‌se‌ ‌tratar‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌dado‌‌                     

experiencial,‌ ‌coletivamente‌ ‌urdido,‌ ‌apenas‌ ‌se‌ ‌diferenciando‌ ‌dos‌ ‌dados‌‌               

8 ‌DERRIDA,‌ ‌Jacques.‌ ‌‌No‌ ‌escribo‌ ‌sin‌ ‌luz‌ ‌artificial‌.‌ ‌Barcelona:‌ ‌Cuatro‌ ‌Ediciones,‌ ‌1999.‌ ‌ 
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embutidos‌‌na‌‌cotidianidade‌‌mesma.‌‌Tão‌‌inclusivo‌‌quanto‌‌ambíguo,‌‌esse‌‌campo‌‌                   

consegue‌ ‌ser‌ ‌apreendido‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌chaves‌ ‌experienciais‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌próprio‌‌                     

instrumentaliza‌‌à‌‌medida‌‌que‌‌evolui.‌‌Assim:‌‌como‌‌transcrever,‌‌tra(ns)duzir‌‌esse‌‌                   

acúmulo‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌urdidas‌ ‌coletivamente‌ ‌sob‌ ‌um‌ ‌suporte‌ ‌escritural?‌ ‌A‌‌                   

questão‌ ‌do‌ ‌registro,‌ ‌do‌ ‌formato‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌“volumetria”‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌adquira‌ ‌(‌tecere‌,‌‌                         

textura,‌ ‌tecelagem)‌‌deveria‌‌respeitar,‌‌em‌‌qualquer‌‌caso,‌‌o‌‌caráter‌‌performativo‌‌                   

da‌ ‌práxis‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌pesquisador‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌comunidade‌ ‌de‌ ‌praticantes‌ ‌se‌‌                         

encontram‌‌inseridos.‌‌Seria‌‌a‌‌partir‌‌desse‌‌entramado‌‌textural‌‌–e‌‌não‌‌antes‌‌nem‌‌                       

por‌ ‌fora–‌ ‌de‌ ‌onde‌ ‌iriam‌‌emergir‌‌os‌‌caracteres‌‌que‌‌permitam‌‌transcrever‌‌a‌‌sua‌‌                         

singularidade‌‌fenomênica.‌‌‌Quase‌‌não‌‌podendo‌‌‌assomar‌‌os‌‌narizes‌‌por‌‌cima‌‌do‌‌                     

prato.‌ ‌ 

O‌ ‌desafio‌ ‌epistêmico,‌ ‌metodológico‌ ‌e‌ ‌laboratorial‌ ‌que‌ ‌venho‌‌               

problematizar‌ ‌aqui‌ ‌redireciona‌ ‌os‌ ‌postulados‌ ‌que‌ ‌Souza‌ ‌Minayo‌ ‌(2001)‌‌                 

desenvolve‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌ensaio,‌ ‌quando‌ ‌ela‌ ‌aborda‌ ‌os‌ ‌caracteres‌ ‌definidores‌ ‌da‌‌                     

Pesquisa‌ ‌Social‌ ‌e‌ ‌Qualitativa,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌envereda,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌referencial‌‌                         

proporcionado‌ ‌por‌ ‌pesquisadores‌ ‌da‌ ‌área‌ ‌artística‌ ‌dedicados‌ ‌a‌ ‌orientar‌‌                 

discentes‌ ‌cujas‌ ‌buscas‌ ‌se‌ ‌enquadram‌ ‌nesse‌ ‌ramo‌ ‌do‌ ‌fazer.‌ ‌Refiro-me‌ ‌à‌‌                     

perspectiva‌ ‌desenvolvida,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌por‌ ‌Brad‌ ‌Haseman‌9‌;‌‌a‌‌mesma‌‌vem‌‌se‌‌                     

debruçando‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌dinâmica‌ ‌e‌ ‌importância‌ ‌das‌ ‌pesquisas‌‌               

guiadas-pela-prática‌,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mesmas‌ ‌sejam‌ ‌entendidas‌ ‌como‌ ‌uma‌‌                 

estratégia‌‌de‌‌investigação‌‌dentro‌‌de‌‌um‌‌paradigma‌‌inteiramente‌‌novo,‌‌intitulado‌‌                   

pelo‌ ‌autor‌ ‌de‌ ‌‌Pesquisa‌ ‌Performativa‌:‌ ‌“Pesquisadores‌‌guiados-pela-prática‌‌não‌‌               

iniciam‌‌o‌‌projeto‌‌de‌‌pesquisa‌‌com‌‌a‌‌consciência‌‌de‌‌‘um‌‌problema’,‌‌[antes‌‌bem]‌‌                         

constroem‌‌pontos‌ ‌de‌‌partida‌‌empíricos‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌quais‌‌a‌‌prática‌‌segue.‌‌Eles‌‌                         

tendem‌‌a‌ ‌‘mergulhar’,‌ ‌começar‌‌a‌‌praticar‌‌para‌‌ver‌‌o‌‌que‌‌emerge”‌‌(HASEMAN,‌‌                       

2015,‌ ‌p.‌ ‌44).‌ ‌Provocando‌ ‌aos‌ ‌artistas-pesquisadores‌ ‌a‌ ‌conceber‌ ‌formatos‌ ‌de‌‌                   
9 ‌Menciono‌ ‌igualmente‌ ‌como‌ ‌referencial‌ ‌sobre‌ ‌Pesquisa‌ ‌em‌ ‌Arte‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌ideada‌ ‌por‌ ‌Vida‌‌ 
Midgelow,‌ ‌intitulada‌ ‌“Processos‌ ‌de‌ ‌Articulações‌ ‌Criativas‌ ‌-‌ ‌PAC”‌ ‌(SP:‌ ‌Ed.‌ ‌Resumo‌ ‌do‌ ‌5°‌‌ 
Seminário‌ ‌de‌ ‌Pesquisa‌ ‌em‌ ‌Andamento‌ ‌PPGAC/USP,‌ ‌p.‌ ‌55‌ ‌a‌ ‌71,‌ ‌2015).‌ ‌ 
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apresentação‌ ‌performática‌ ‌que‌ ‌vazam‌‌o‌ ‌tradicional‌ ‌texto‌ ‌ou‌ ‌artigo‌ ‌acadêmico‌‌                   

(álbumes,‌ ‌maquetes,‌ ‌ações,‌ ‌objetos,‌ ‌vídeo-instalações,‌ ‌sono-montagens,‌ ‌etc.)‌‌             

lembra-lhes‌‌que‌‌quando‌‌“uma‌‌forma‌‌de‌‌apresentação‌‌é‌‌usada‌‌para‌‌relatar‌‌uma‌‌                       

pesquisa,‌‌pode-se‌‌argumentar‌‌que‌‌ela‌‌é‌‌na‌‌verdade‌‌um‌‌‘texto’‌‌”‌‌(Idem,‌‌2015,‌‌p.‌‌                           

44).‌ ‌ 

Será,‌ ‌então,‌ ‌uma‌ ‌questão‌ ‌central‌ ‌relacionada‌ ‌a‌ ‌pesquisas‌ ‌locadas‌ ‌no‌‌                   

campo‌ ‌do‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌biopolítico‌ ‌(Pesquisa‌ ‌Social,‌ ‌Sociologia‌ ‌Compreensiva‌ ‌e‌‌                   

outras),‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌do‌ ‌simbólico‌ ‌e‌ ‌imagético‌ ‌(fluxos‌ ‌comunitários),‌ ‌mas‌‌                   

especialmente,‌ ‌na‌ ‌dinâmica‌ ‌inclusiva‌ ‌e‌ ‌afetiva‌ ‌do‌ ‌performativo‌ ‌em‌‌artes‌ ‌(agir‌‌                     

ecológico,‌ ‌operações‌ ‌Arte-Vida,‌ ‌imanência‌ ‌do‌ ‌cotidiano),‌‌idear‌‌estratégias‌‌que‌‌                 

deem‌ ‌encaminhamento‌ ‌orgânico‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌práticas‌ ‌artísticas,‌ ‌quando‌ ‌as‌‌                 

mesmas‌ ‌passam‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌‌cartografadas‌ ‌pela‌ ‌escrita‌.‌ ‌Levando‌ ‌em‌‌consideração,‌‌                   

não‌ ‌apenas,‌ ‌a‌ ‌passagem‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌instância‌ ‌para‌ ‌outra‌ ‌–do‌ ‌participar‌ ‌ao‌‌                       

escrever–,‌ ‌mas,‌ ‌uma‌ ‌busca‌ ‌cuidadosa‌ ‌e‌ ‌delicada‌ ‌à‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌transcrever‌ ‌esse‌‌                       

acúmulo‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌gregárias‌ ‌para‌ ‌formatos‌ ‌e‌ ‌registros‌ ‌escriturais.‌ ‌Uma‌‌                   

escrita‌ ‌performática,‌ ‌um‌ ‌transpasso‌ ‌hipertextual,‌ ‌estendido‌ ‌do‌ ‌texto.‌ ‌De‌ ‌tal‌‌                   

maneira‌ ‌que‌ ‌esses‌ ‌‌registros-outros‌,‌ ‌ao‌ ‌serem‌‌formatados,‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌saiam,‌ ‌não‌‌                     

caiam‌‌fora‌‌nem‌‌falseiem‌‌a‌‌trama‌‌performativa‌‌que‌‌singulariza‌‌aquele‌‌campo‌‌de‌‌                       

práticas.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Decolando‌ ‌ 
“Existe‌‌também‌‌uma‌‌variação‌‌mais‌‌positiva:‌‌a‌‌arte‌‌contemporânea‌‌é‌‌uma‌‌                     

arte‌‌que‌‌já‌‌não‌‌se‌‌baseia‌‌no‌‌grande‌‌ato‌‌de‌‌Negação‌‌[...]‌‌mas,‌‌pelo‌‌contrário,‌‌se‌‌                               

baseia‌ ‌na‌ ‌afirmação‌ ‌de‌ ‌possibilidades‌ ‌ou‌ ‌‘virtualidades’‌ ‌(aberta‌ ‌por‌ ‌‘eventos’)‌‌                   

pela‌ ‌maneira‌ ‌pela‌ ‌qual‌ ‌tais‌ ‌possibilidades‌ ‌são‌ ‌exploradas‌ ‌por‌ ‌‘conexões’‌ ‌ou‌‌                     

‘grupos’‌ ‌“.‌ ‌O‌ ‌parágrafo‌ ‌aqui‌ ‌citado‌‌se‌‌situa‌‌no‌‌segmento‌‌que‌‌dá‌‌encerramento‌‌                         

ao‌ ‌artigo‌ ‌‌O‌‌pensamento‌ ‌na‌ ‌arte‌ ‌contemporânea‌ ‌(SP:‌ ‌CEBRAP‌‌n°‌ ‌91,‌‌2011‌‌p.‌‌                         

5),‌‌do‌‌historiador‌‌da‌‌arte‌‌norte-americano‌‌John‌‌Rajchman‌‌(Columbia‌‌University,‌‌                   

EUA)‌10‌.‌ ‌Nele,‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌adianta‌ ‌um‌ ‌leque‌ ‌de‌ ‌proposições‌ ‌–verdadeiro‌ ‌afã‌ ‌de‌‌                       

propositivismo‌ ‌epistémico–‌ ‌voltadas‌ ‌à‌ ‌comunidade‌ ‌de‌ ‌produtores‌ ‌e‌‌               

pesquisadores‌ ‌imbuídos‌ ‌na‌ ‌conjuntura‌ ‌atual‌ ‌da‌ ‌arte,‌ ‌com‌‌o‌‌fim‌‌de‌‌interpelar‌‌a‌‌                         

“melancolia”‌‌que‌‌permeia‌‌as‌‌narrativas‌‌em‌‌voga‌‌desde‌‌os‌‌anos‌‌90’‌‌(pós-crítica‌‌                       

de‌ ‌cunho‌ ‌europeísta).‌ ‌Alentando‌ ‌estratégias‌ ‌de‌ ‌escavação‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌abram‌ ‌à‌‌                     

potencialidade‌‌de‌‌ações‌‌geridas‌‌coletivamente,‌‌o‌‌artigo‌‌reverbera‌‌sobre‌‌alguns‌‌                   

dos‌ ‌eixos‌ ‌que‌ ‌vertebram‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌pesquisa‌ ‌acadêmica,‌ ‌vinculada‌ ‌a‌‌                   

desempenhos‌ ‌tais‌ ‌como‌‌a‌ ‌Ação‌ ‌Artística‌‌(‌ImproAções‌),‌‌Body‌‌Art‌‌e‌‌estratégias‌‌                     

de‌ ‌composição‌ ‌instantânea‌ ‌que‌ ‌entrosam‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌matéria‌ ‌em‌ ‌dinâmicas‌ ‌de‌‌                     

produção‌‌gregária.‌‌Por‌‌dita‌‌razão,‌‌o‌‌ponto‌‌de‌‌partida‌‌deste‌‌exercício‌‌de‌‌escrita‌‌                         

elaborado‌‌para‌‌o‌‌componente‌‌curricular‌‌‌Estudos‌‌Aprofundados‌‌da‌‌Performance‌‌                 

(PPGAV-UFBA‌ ‌/‌ ‌Doutorado‌ ‌2020-2024)‌ ‌consistirá‌ ‌em‌ ‌pincelar‌ ‌algumas‌‌               

ideias-força‌ ‌embutidas‌ ‌no‌ ‌artigo‌ ‌de‌ ‌Rajchman‌ ‌(2011)‌ ‌para‌ ‌estendê-las‌ ‌e‌‌                   

coloca-las‌ ‌em‌ ‌cruzamento,‌ ‌mais‌ ‌tarde,‌ ‌com‌‌as‌ ‌ideias-força‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Professor‌ ‌e‌‌                       

Curador‌ ‌Ricardo‌ ‌Barreto‌ ‌Biriba‌ ‌traça‌ ‌no‌ ‌artigo‌ ‌‌Corpos‌ ‌Negros‌ ‌em‌ ‌Tese:‌‌                     

10 ‌John‌ ‌Rajchman‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌filósofo‌ ‌que‌ ‌trabalha‌ ‌nas‌ ‌áreas‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌arte,‌ ‌arquitetura‌ ‌e‌‌ 
filosofia‌ ‌continental.‌ ‌Professor‌ ‌Adjunto‌ ‌e‌ ‌Diretor‌ ‌do‌ ‌“Programas‌ ‌de‌ ‌Mestrado‌ ‌em‌ ‌Arte‌‌ 
Moderno”‌ ‌no‌ ‌Departamento‌ ‌de‌ ‌História‌ ‌da‌ ‌Arte‌ ‌e‌ ‌Arqueologia‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌de‌ ‌Columbia‌‌ 
(EUA).‌ ‌ 
Fonte:‌ ‌<http://www.ieeeghn.org/wiki/index.php/Jan_Rajchman>‌ ‌ 
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performance‌ ‌e‌ ‌insurgências‌ ‌contemporâneas‌ ‌(EBA-UFBA‌‌/‌ ‌Galeria‌ ‌Cañizares,‌               

2019).‌ ‌ 

‌ 

‌Estado‌ ‌diagnóstico:‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌ponto‌ ‌estamos‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌se‌‌                 
segue‌ ‌em‌ ‌arte‌ ‌contemporânea?‌ ‌ 

Trilhando‌ ‌as‌ ‌proposições‌ ‌levantadas‌ ‌em‌ ‌‌O‌ ‌pensamento‌ ‌na‌ ‌arte‌‌                 

contemporânea‌ ‌(RAJCHMAN,‌ ‌2011)‌ ‌haveria‌ ‌um‌ ‌diagnóstico‌ ‌inicial,‌ ‌elaborado‌‌               

pelo‌ ‌autor,‌ ‌voltado‌ ‌a‌ ‌alertarmos‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌deslocamento‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌meios‌ ‌de‌‌                       

produção,‌ ‌gerenciamento‌ ‌e‌ ‌consumo‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌contemporânea‌ ‌experimentaram‌‌               

nas‌ ‌últimas‌ ‌décadas.‌ ‌O‌ ‌quid‌ ‌da‌ ‌questão‌ ‌transcende‌ ‌qualquer‌ ‌ingênua‌‌                   

inadvertência,‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌grau‌ ‌de‌ ‌consolidação‌ ‌hegemônica‌ ‌dos‌ ‌circuitos‌ ‌que‌‌                   

regulamentam‌‌esses‌‌consumos‌‌operam‌‌como‌‌o‌‌núcleo‌‌duro‌‌das‌‌narrativas‌‌em‌‌                     

voga:‌ ‌o‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pós-crítica‌ ‌que‌ ‌sedimentou‌ ‌a‌ ‌inércia‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       

“melancolia”‌ ‌hermenêutica,‌ ‌uma‌ ‌condição‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌“a‌ ‌arte‌ ‌morre".‌ ‌Tal‌‌                     

remanejamento‌ ‌de‌ ‌ideias,‌ ‌sua‌ ‌capacidade‌ ‌persuasiva‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌inércia‌ ‌de‌ ‌sua‌‌                     

sedimentação‌‌no‌‌meio‌‌institucional‌‌dissimulam,‌‌no‌‌entanto,‌‌o‌‌fundo‌‌pragmático‌‌                   

que‌‌age‌‌os‌‌cabos‌‌de‌‌tais‌‌circuitos.‌‌Bastaria‌‌corroborar‌‌o‌‌desempenho‌‌da‌‌figura‌‌                         

da‌‌arte‌‌como‌‌refém‌‌do‌‌Mercado‌‌da‌‌Arte,‌‌as‌‌apostas‌‌do‌‌merchandising,‌‌a‌‌febre‌‌                           

histérica‌ ‌que‌ ‌alimenta‌ ‌o‌ ‌roteiro‌ ‌das‌ ‌bienais,‌ ‌a‌ ‌demanda‌ ‌dos‌ ‌colecionistas‌ ‌e‌‌                       

agentes‌ ‌de‌ ‌inversão‌ ‌financeira,‌ ‌as‌ ‌curadorias‌ ‌“globais”‌ ‌preenchendo‌ ‌os‌‌cubos‌‌                   

brancos‌ ‌de‌ ‌galerias‌ ‌bem‌ ‌publicadas‌ ‌–dentre‌ ‌outras‌ ‌figuras.‌ ‌ 

Num‌ ‌apelo‌ ‌à‌ ‌herança‌ ‌modernista‌ ‌(seu‌ ‌afã‌ ‌pela‌ ‌crítica‌ ‌confrontadora)‌ ‌o‌‌                     

autor‌ ‌se‌ ‌guarnece‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌da‌ ‌tradição‌ ‌iluminista,‌ ‌reeditando‌ ‌o‌ ‌valor‌ ‌da‌‌                       

produção‌ ‌incessante‌ ‌de‌ ‌ideias‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌decorrentes‌ ‌cogitações‌ ‌que‌ ‌devém‌ ‌do‌‌                     

exercício‌‌do‌‌pensamento‌‌criador:‌‌“não‌‌há‌‌arte‌‌–e,‌‌particularmente,‌‌não‌‌há‌‌‘arte‌‌                       

contemporânea’–‌‌sem‌‌uma‌‌busca‌‌por‌‌novas‌‌ideias‌‌de‌‌arte,‌‌novas‌‌ideias‌‌do‌‌que‌‌                         

seja‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌relações‌ ‌específicas‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌pensamento”‌‌                       
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(RAJCHMAN,‌‌2011,‌‌p.‌‌3).‌‌Colocando‌‌em‌‌suspenso‌‌esta‌‌propensão‌‌ao‌‌enfoque‌‌                     

idealista‌ ‌clássico‌ ‌(não‌ ‌pouco‌ ‌problemático,‌ ‌à‌ ‌luz‌ ‌dos‌ ‌estudos‌ ‌mais‌ ‌recentes‌‌                     

desenvolvidos‌ ‌nas‌ ‌áreas‌ ‌da‌ ‌neurocognição‌ ‌e‌ ‌ciências‌ ‌cognitivas),‌ ‌resulta‌‌                 

instigante‌ ‌o‌ ‌impulso‌ ‌dado‌ ‌pelo‌ ‌autor‌‌à‌‌necessidade‌‌de‌‌fazer‌‌emergir‌‌novas‌‌ou‌‌                         

outras‌ ‌modalidades‌ ‌discursivas,‌ ‌empurrando‌ ‌para‌ ‌esse‌ ‌fim‌ ‌ao‌ ‌coletivo‌ ‌de‌‌                   

artistas‌ ‌a‌ ‌produzir‌ ‌pensamento‌ ‌em‌ ‌forma‌ ‌gregária:‌ ‌“aquilo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌podemos‌‌                     

ainda‌ ‌conceber,‌ ‌não‌ ‌podemos‌ ‌ver‌ ‌ou‌ ‌não‌ ‌temos‌ ‌recursos‌ ‌seguros‌ ‌para‌ ‌julgar‌‌                       

[...]‌ ‌justamente‌ ‌o‌ ‌porquê‌ ‌de‌ ‌o‌ ‌novo‌ ‌nos‌ ‌forçar‌ ‌a‌ ‌pensar,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌pensar‌‌                           

conjuntamente”‌ ‌(Idem,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌3).‌ ‌Pretendo‌ ‌grifar,‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌desta‌ ‌estratégia‌‌                     

neo-modernista‌ ‌enveredada‌ ‌a‌‌redinamizar‌‌o‌‌estado‌‌da‌‌produção‌‌artística‌‌–sua‌‌                   

inventiva,‌ ‌renovada‌ ‌originalidade,‌ ‌necessária‌ ‌passagem‌ ‌para‌ ‌outras‌‌             

possibilidades‌ ‌de‌ ‌conceituação–,‌ ‌a‌ ‌ênfase‌ ‌dada‌ ‌à‌ ‌positividade‌ ‌de‌ ‌uma‌‌‌techné‌                     

contemporânea‌ ‌–corroborável‌ ‌historicamente,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌no‌ ‌“aprendizado‌‌             

pela‌ ‌prática”‌ ‌das‌ ‌artes‌ ‌e‌ ‌ofícios‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Escola‌ ‌da‌ ‌Bauhaus‌ ‌promoveu–‌ ‌como‌‌                         

estratégia‌ ‌viável‌ ‌para‌ ‌tornar‌ ‌visível‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌coletiva‌ ‌não‌‌                     

enxerga‌‌pelo‌‌colapso‌‌que‌‌a‌‌“maquinaria‌‌de‌‌obviedades‌‌impede”‌‌(Idem,‌‌2011,‌‌p.‌‌                       

5).‌ ‌ 

Em‌ ‌síntese,‌ ‌o‌ ‌vislumbre‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌horizonte‌ ‌renovado‌ ‌de‌ ‌proposições‌‌                   

artísticas,‌ ‌possibilitado‌ ‌pelas‌ ‌“virtualidades”‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌abrem‌‌a‌‌eventos‌‌coletivos,‌‌                   

convida‌ ‌a‌ ‌fazedores‌ ‌e‌ ‌pesquisadores‌ ‌a‌ ‌“pensarem‌ ‌juntos”.‌ ‌Porém,‌ ‌a‌‌                   

provocação‌ ‌inclui,‌ ‌sincrónica‌‌e‌‌paradoxalmente,‌‌um‌‌impulso‌‌veemente‌‌em‌‌prol‌‌                   

de‌ ‌“forçar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌aparição”,‌ ‌“fazer‌ ‌emergir”‌ ‌o‌ ‌material‌ ‌se‌ ‌colocando‌ ‌em‌ ‌um‌‌                         

estado‌ ‌estético‌ ‌receptivo‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌si‌ ‌mesmo‌‌e‌‌aos‌‌outros.‌‌Em‌‌última‌‌instância,‌‌                         

Rajchman‌‌(2011)‌‌impele‌‌ao‌‌coletivo‌‌de‌‌artistas‌‌a‌‌se‌‌jogar‌‌"por‌‌fora"‌‌do‌‌linde‌‌do‌‌                             

acadêmico‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌institucional‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌ao‌ ‌“frescor”‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌formas‌ ‌de‌‌                       

desencadear‌ ‌arte:‌ ‌mecanismo‌‌de‌ ‌extroversão,‌ ‌tecedura‌ ‌gregária,‌ ‌pensamento‌‌               

consensual.‌ ‌ 

‌ 
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‌Outras‌‌geografias:‌‌reterritorializando‌‌pontos‌‌de‌‌partida‌‌para‌‌             
a‌ ‌arte‌ ‌ser‌ ‌pensada‌ ‌ 

Seguindo‌ ‌as‌ ‌pegadas‌ ‌do‌ ‌artigo‌ ‌de‌ ‌Rajchman‌ ‌(2011),‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌contorna‌‌                     

logo‌‌uma‌‌ordem‌‌de‌‌problematização‌‌mais‌‌aguçada:‌‌a‌‌do‌‌nexo‌‌inextricável‌‌entre‌‌                       

as‌ ‌marcas‌ ‌identitárias‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌enunciados‌ ‌artísticos‌ ‌adquirem,‌ ‌em‌ ‌íntima‌‌                   

adesão‌‌ao‌‌território‌‌que‌‌molda‌‌o‌‌imaginário‌‌comunal.‌‌Evidencia-se,‌‌por‌‌essa‌‌via‌‌                       

de‌ ‌apercebimento,‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌alteridade‌ ‌que‌‌cerne‌‌o‌‌vínculo‌‌arte/geografia,‌‌                     

corpo/habitat,‌ ‌intersubjetividade/paisagem.‌ ‌No‌ ‌âmago‌ ‌desta‌ ‌colocação‌‌           

conceitual,‌ ‌condensada‌ ‌na‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌“geografia”‌ ‌como‌‌fator‌‌condicionante‌‌que‌‌                   

se‌ ‌recusa‌ ‌à‌ ‌subtração‌ ‌ou‌ ‌submissão‌ ‌de‌ ‌paradigmas‌ ‌estéticos‌ ‌que‌ ‌lhe‌ ‌sejam‌‌                       

alheios,‌‌o‌‌autor‌‌tensiona‌‌a‌‌corda‌‌levantando‌‌a‌‌pergunta:‌‌“afinal‌‌de‌‌contas,‌‌seria‌‌                         

o‌ ‌drama‌‌das‌ ‌artes‌ ‌visuais‌ ‌de‌ ‌Nova‌ ‌York‌ ‌dos‌ ‌anos‌‌1960,‌‌durante‌‌o‌‌qual‌‌novas‌‌                             

‘ideias‌ ‌de‌ ‌arte’‌ ‌surgiram‌ ‌[...]‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌um‌‌jovem‌‌artista‌ ‌de‌ ‌Shangai‌ ‌ou‌ ‌Dakar‌ ‌ou‌‌                             

São‌ ‌Paulo‌ ‌pode‌ ‌pensar‌ ‌ou‌ ‌fazer‌ ‌hoje?‌ ‌”.‌ ‌Trata-se,‌ ‌em‌ ‌última‌ ‌instância,‌ ‌em‌‌                         

dobrar‌ ‌esforços‌ ‌imagéticos‌ ‌para‌ ‌relançar‌ ‌a‌ ‌gestação‌ ‌de‌ ‌proposições‌ ‌estéticas‌‌                   

que‌ ‌consigam,‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌ou‌ ‌outra‌ ‌via,‌ ‌driblar‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌gravitacional‌ ‌da‌ ‌herança‌‌                         

modernista‌ ‌europeia‌ ‌como‌ ‌referencial‌ ‌recorrente.‌ ‌ 

Ao‌‌tocar‌‌nesta‌‌ordem‌‌de‌‌desafios,‌‌cabe‌‌referir‌‌as‌‌preocupações‌‌análogas‌‌                     

que‌‌atravessam‌‌a‌‌pesquisa‌‌levada‌‌adiante‌‌por‌‌Ricardo‌‌Barreto‌‌Biriba,‌‌voltada‌‌à‌‌                       

transmissão‌ ‌e‌ ‌gerenciamento‌‌da‌‌área‌‌de‌‌estudos‌‌em‌‌‌Performance‌‌Art‌.‌‌Na‌‌sua‌‌                       

empreitada‌ ‌artística‌ ‌–uma‌ ‌verdadeira‌ ‌“militância”,‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌do‌ ‌autor–‌ ‌não‌‌                   

podem‌‌ser‌‌desapontadas‌‌as‌‌correlações‌‌que‌‌essas‌‌buscas‌‌têm‌‌sob‌‌os‌‌âmbitos‌‌                       

da‌ ‌pedagogia,‌ ‌ação‌ ‌artística‌ ‌e‌ ‌empreendimentos‌ ‌curatoriais‌ ‌–dentre‌ ‌as‌ ‌várias‌‌                   

frentes‌‌que‌‌o‌‌pesquisador‌‌articula‌‌conjuntamente.‌‌No‌‌dossiê‌‌‌Corpos‌‌Negros‌‌em‌‌                     

Tese:‌ ‌performance‌ ‌e‌ ‌insurgências‌ ‌contemporâneas‌ ‌(Escola‌ ‌de‌ ‌Belas‌‌               

Artes–UFBA,‌ ‌2019)‌ ‌Biriba‌ ‌repassa‌ ‌as‌ ‌chaves‌ ‌processuais‌ ‌que‌ ‌guiaram‌ ‌a‌‌                   

instrumentalização‌‌do‌‌ciclo‌‌“Mostras‌‌de‌‌Performance‌‌da‌‌Escola‌‌de‌‌Belas‌‌Artes‌‌/‌‌                       
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Galeria‌‌Cañizares”‌‌ao‌‌longo‌‌de‌‌três‌‌edições;‌‌as‌‌mesmas‌‌devieram‌‌de‌‌canalizar‌‌                       

inquietações‌ ‌ligadas‌ ‌à‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌visibilidade‌ ‌aos‌ ‌artistas-performers‌‌                 

que‌ ‌cursam‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌graduação‌ ‌e‌ ‌pós-graduação‌ ‌na‌ ‌referida‌ ‌instituição,‌‌                   

salientando‌‌uma‌‌ordem‌‌de‌‌inquietações‌‌coletivas‌‌centralizadas‌‌na‌‌problemática‌‌                 

das‌ ‌“artes‌ ‌negras‌ ‌ou‌ ‌afro-brasileiras‌ ‌que‌ ‌tiveram‌ ‌como‌ ‌objetivo‌ ‌principal‌‌                   

combater‌ ‌o‌ ‌‘racismo‌ ‌estrutural’‌ ‌impregnado‌ ‌nos‌ ‌modelos‌ ‌educativos‌ ‌e‌‌                 

formativos‌ ‌dos‌ ‌cursos‌ ‌superiores‌ ‌de‌ ‌arte”‌ ‌(BIRIBA,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌2)‌ ‌‌11‌.‌ ‌ 

Ao‌ ‌trazer‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌este‌ ‌referencial‌ ‌de‌ ‌produção,‌ ‌gerenciamento‌ ‌e‌ ‌ideação‌‌                     

coletivo,‌‌direcionado‌‌à‌‌problemática‌‌do‌‌contexto‌‌afro-diaspórico‌‌decorrente‌‌dos‌‌                 

processos‌ ‌de‌ ‌desterritorialização,‌ ‌implantação‌ ‌e‌ ‌transbordamento‌‌           

idiossincrático‌ ‌que‌ ‌distingue‌ ‌o‌ ‌historial‌ ‌das‌ ‌políticas‌ ‌instrumentadas‌ ‌durante‌ ‌o‌‌                   

período‌ ‌colonial‌ ‌–com‌ ‌aguçada‌ ‌implicância‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌cultural‌ ‌baiano–,‌‌                 

reaparece‌‌o‌‌tópico‌‌anteriormente‌‌apontado‌‌no‌‌artigo‌‌de‌‌John‌‌Rajchman:‌‌o‌‌nexo‌‌                       

arte/geografia.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌se‌ ‌evidencia‌ ‌a‌ ‌peculiar‌ ‌trama‌ ‌de‌‌                     

tensionamentos‌ ‌que‌ ‌resulta‌ ‌de‌ ‌dito‌ ‌processo‌ ‌histórico,‌ ‌acarretando‌ ‌com‌‌ele‌ ‌a‌‌                     

assimilação‌‌de‌‌protótipos‌‌simbólicos‌‌e‌‌culturais‌‌(cânones‌‌da‌‌língua,‌‌moral,‌‌arte,‌‌                     

etc.)‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌revisados‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌das‌ ‌novas‌ ‌perspectivas‌ ‌decoloniais‌ ‌de‌                     

estudo.‌ ‌Trata-se‌ ‌da‌ ‌necessária‌ ‌ideação‌ ‌de‌ ‌paradigmas‌ ‌que‌ ‌permitam‌‌“pensar‌‌                   

sobre‌ ‌a‌ ‌arte‌‌africana,‌‌indígena‌‌e‌‌popular‌‌como‌‌'contrapontos'‌‌importantes‌‌para‌‌                     

repensar‌ ‌conceitos‌ ‌e‌ ‌métodos‌ ‌artísticos;‌ ‌um‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌intervir‌ ‌e‌ ‌trilhar‌ ‌outros‌‌                       

caminhos‌ ‌epistemológicos‌ ‌e‌ ‌estéticos‌ ‌necessários‌ ‌(BIRIBA,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌4)‌ ‌‌12‌.‌ ‌ 

11 ‌No‌ ‌segmento‌ ‌correspondente‌ ‌às‌ ‌páginas‌ ‌4‌ ‌e‌ ‌5‌ ‌do‌ ‌citado‌ ‌artigo,‌ ‌Biriba‌ ‌contextualiza‌ ‌essa‌‌ 
ordem‌ ‌de‌ ‌inquietações‌ ‌mais‌ ‌abrangentes‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌coletiva‌ ‌de‌ ‌alunos-performers‌‌ 
que‌ ‌desabou‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌do‌ ‌Work‌ ‌in‌ ‌Progress‌ ‌“Mancha‌ ‌de‌ ‌Dendê‌ ‌não‌ ‌Sai‌ ‌ou‌ ‌Banco‌ ‌Não‌ ‌Tem‌‌ 
Encosto”,‌ ‌apresentada‌ ‌no‌ ‌ciclo‌ ‌“VIII‌ ‌Mostra‌ ‌de‌ ‌Performance,‌ ‌Galeria‌ ‌Cañizares,‌ ‌Escola‌ ‌de‌‌ 
Belas‌ ‌Artes‌ ‌UFBA‌ ‌2018”.‌ ‌ 
12 ‌Com‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌embasamento‌ ‌teórico‌ ‌e‌ ‌filosófico‌ ‌à‌ ‌perspectiva‌ ‌rotulada‌ ‌de‌ ‌“Decolonial”,‌‌ 
Biriba‌ ‌cita‌ ‌no‌ ‌artigo‌ ‌os‌ ‌avanços‌ ‌desenvolvidos‌ ‌dentro‌ ‌dessa‌ ‌nova‌ ‌formulação‌ ‌epistemológica‌‌ 
por‌ ‌Walter‌ ‌Mignolo‌ ‌(2015,‌ ‌p.‌ ‌110):‌ ‌“Se‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌funções‌ ‌explícitas‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌é‌ ‌influenciar‌ ‌e‌‌ 
afetar‌ ‌os‌ ‌sentidos,‌ ‌as‌ ‌emoções‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌intelecto,‌ ‌a‌ ‌da‌ ‌filosofia‌ ‌estética‌ ‌é‌ ‌entender‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌da‌‌ 
arte,‌ ‌então‌ ‌as‌ ‌estéticas‌ ‌decoloniais,‌ ‌nos‌ ‌processos‌ ‌do‌ ‌fazer‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌produtos,‌ ‌tanto‌ ‌como‌ ‌em‌‌ 
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O‌‌caso‌ ‌das‌ ‌ações‌ ‌artísticas‌ ‌promovidas‌ ‌por‌‌Biriba‌‌junto‌‌aos‌‌graduandos‌‌                     

da‌‌EBA-UFBA‌‌(2019)‌‌se‌‌depara,‌‌justamente,‌‌com‌‌a‌‌persistência‌‌das‌‌marcas‌‌da‌‌                       

herança‌ ‌europeia‌ ‌–originalmente‌ ‌colonial‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌tarde‌ ‌moderna,‌‌permeando‌‌a‌‌                   

vastidão‌ ‌do‌ ‌tecido‌ ‌institucional,‌ ‌acadêmico‌ ‌e‌ ‌intelectual–‌ ‌gravitando‌ ‌como‌‌um‌‌                   

verdadeiro‌ ‌“logocentrismo”‌ ‌que‌ ‌obstaculiza‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌desvendamento‌ ‌de‌‌                 

processos‌ ‌criativos‌ ‌voltados‌ ‌para‌ ‌outra‌ ‌ordem‌ ‌de‌ ‌referências.‌ ‌Em‌ ‌soma,‌ ‌um‌‌                     

regime‌ ‌de‌ ‌normatização‌ ‌cultural‌ ‌que‌ ‌embaça,‌ ‌distorce‌ ‌e‌ ‌obstaculiza‌ ‌o‌‌                   

desvendamento‌ ‌de‌ ‌chaves‌ ‌expressivas‌ ‌contemporâneas‌ ‌que‌ ‌lutam‌ ‌por‌ ‌se‌‌                 

situar‌ ‌“geograficamente”‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌vórtice‌ ‌das‌ ‌próprias‌ ‌alteridades:‌ ‌“buscar‌‌outras‌‌                   

bases‌ ‌de‌ ‌pensamento‌ ‌não-ocidental‌ ‌que‌ ‌dialoguem‌ ‌com‌ ‌pesquisas‌ ‌artísticas‌‌                 

emergentes‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌afro-brasileira‌ ‌contemporânea”‌ ‌(BIRIBA,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌4).‌‌                   

Com‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌visibilidade‌ ‌ao‌ ‌rádio‌ ‌de‌ ‌complexidades‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌embate‌‌                         

adquire‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌ ‌do‌ ‌autor,‌ ‌remeto,‌ ‌finalmente,‌ ‌a‌ ‌ideação‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                     

metodologia‌ ‌de‌ ‌ensino‌ ‌–mais‌ ‌amplamente,‌ ‌estratégias‌ ‌de‌ ‌transmissão,‌‌               

escavação‌ ‌de‌ ‌ideias,‌ ‌processos‌ ‌reflexivos‌ ‌que‌ ‌habilitem‌‌narrativas‌ ‌imanentes‌‌                 

às‌ ‌marcas‌ ‌indenitárias–‌ ‌enquadrada‌ ‌numa‌‌inovadora‌ ‌perspectiva,‌ ‌rotulada‌ ‌de‌‌                 

Pedagogia‌‌da‌‌Performance‌:‌‌“A‌‌pedagogia‌‌da‌‌performance,‌‌neste‌‌caso,‌‌torna-se‌‌                   

ferramenta‌ ‌para‌ ‌refletir‌ ‌e‌ ‌proporcionar‌ ‌um‌ ‌aprendizado‌ ‌com‌ ‌bases‌‌                 

epistemológicas‌ ‌dissonantes‌ ‌dos‌ ‌modelos‌ ‌das‌ ‌metodologias‌ ‌visuais.‌ ‌Tal‌‌               

estratégia‌ ‌foi‌ ‌fundamental‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌estudos‌‌afro-referenciados,‌‌por‌‌este‌‌ser‌‌um‌‌                     

lugar‌‌de‌‌cruzamentos,‌‌circularidades,‌‌trocas‌‌e‌‌compartilhamentos”‌‌(Idem,‌‌2019,‌‌                 

p.‌ ‌8).‌ ‌ 

Em‌ ‌boa‌ ‌medida,‌ ‌os‌ ‌tópicos‌ ‌levantados‌ ‌por‌ ‌John‌ ‌Rajchman‌ ‌(2011)‌‌                   

encontram‌ ‌ressonância‌ ‌nos‌ ‌levantados‌ ‌por‌ ‌Biriba‌ ‌(2019)‌ ‌na‌ ‌tentativa‌ ‌comum‌‌                   

por‌ ‌deslocar,‌ ‌descentrar‌ ‌e‌ ‌relativizar‌ ‌a‌ ‌incidência‌ ‌do‌ ‌moderno-europeu:‌ ‌seu‌‌                   

lócus‌ ‌geocêntrico,‌ ‌sua‌ ‌capacidade‌ ‌de‌ ‌subtração‌ ‌geográfica.‌ ‌Parece-me‌‌               

seu‌ ‌entendimento,‌ ‌começam‌ ‌por‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌estéticas‌ ‌ocidentais‌ ‌implicitamente‌‌ 
ocultam:‌ ‌a‌ ‌ferida‌ ‌colonial”.‌ ‌ 
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estimulante‌ ‌resgatar,‌ ‌como‌‌subproduto‌ ‌emergente‌‌e‌‌reverso‌‌dos‌‌processos‌‌de‌‌                   

extrapolação‌ ‌territorial,‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌embasamentos‌ ‌teóricos‌ ‌que‌ ‌deram‌ ‌sustento‌‌                 

histórico‌ ‌ao‌ ‌iluminismo‌ ‌europeu‌ ‌–prerrogativa‌ ‌da‌ ‌ideia‌ ‌“clara‌ ‌e‌ ‌distinta”‌ ‌–,‌ ‌ao‌‌                       

terem‌ ‌emigrado,‌ ‌fizeram‌ ‌também‌ ‌emigrar‌ ‌à‌ ‌teoria.‌ ‌Assim,‌ ‌propõe‌ ‌Rajchman‌‌                   

(2011,‌ ‌p.‌ ‌4)‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌contemporânea‌ ‌acabou‌ ‌se‌ ‌vinculando‌ ‌a‌ ‌essa‌‌                       

transmigração‌‌cultural:‌‌“produto‌‌dessa‌‌‘viagem’,‌‌deu‌‌origem‌‌às‌‌ideias‌‌de‌‌‘exílio’‌‌                     

e‌ ‌‘nomadismo’‌ ‌[...]‌ ‌como,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌em‌ ‌grupos‌ ‌‘diaspóricos’‌ ‌ou‌ ‌de‌‌                     

deslocados”.‌ ‌As‌ ‌marcas‌ ‌identitárias,‌ ‌suas‌ ‌alteridades‌ ‌irredutíveis‌ ‌e‌‌               

intransponíveis‌ ‌ligadas‌ ‌ao‌ ‌vínculo‌ ‌corpo/território,‌ ‌adquirem‌ ‌uma‌ ‌proporção‌‌               

limiar‌ ‌quando‌ ‌atingem‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌fala‌ ‌do‌ ‌“deslocado”‌ ‌(mencionado‌ ‌na‌ ‌cita‌‌                       

anterior).‌ ‌Por‌ ‌paradoxal‌ ‌que‌ ‌resulte‌ ‌a‌‌figura‌‌de‌‌um‌‌sujeito‌‌alheio‌‌a‌‌seu‌‌próprio‌‌                           

solo‌ ‌de‌ ‌pertencimento,‌ ‌é‌ ‌justamente‌ ‌na‌ ‌voz‌ ‌errática,‌ ‌exiliada‌ ‌e‌‌anecóica‌‌onde‌‌                       

se‌ ‌compreende,‌ ‌mais‌ ‌amplamente,‌ ‌o‌ ‌dilema‌ ‌do‌ ‌“cabimento‌ ‌artístico”‌ ‌do‌‌                   

inominado‌ ‌em‌ ‌arte.‌ ‌Tanto‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌exilado‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌do‌ ‌nômade‌ ‌se‌‌                         

entende,‌ ‌cabalmente,‌ ‌o‌ ‌dilema‌ ‌último‌ ‌de‌ ‌toda‌ ‌e‌ ‌qualquer‌ ‌“minoria”‌ ‌que‌‌                     

empreende‌ ‌a‌ ‌trabalhosa‌ ‌busca‌ ‌artística‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌‌via‌ ‌regia‌ ‌expressiva‌‌                   

–carregando,‌ ‌com‌‌isso,‌‌o‌‌peso‌‌de‌‌todo‌‌o‌‌andaime‌‌cultural‌‌a‌‌ser‌‌desmontado‌‌e‌‌                           

reedificado‌13‌.‌ ‌ 

13 ‌O‌ ‌reconhecido‌ ‌sociólogo‌ ‌francês‌ ‌Michel‌ ‌Maffesoli‌ ‌dedica‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌‌El‌ ‌nomadismo:‌‌ 
Vagabundeos‌ ‌iniciáticos‌ ‌‌(México:‌ ‌FONDO‌ ‌DE‌ ‌CULTURA‌ ‌ECONOMICA‌ ‌MÉXICO,‌ ‌1997.‌‌ 
Edição‌ ‌em‌ ‌espanhol)‌ ‌à‌ ‌figura‌ ‌e‌ ‌condição‌ ‌do‌ ‌nômade.‌ ‌Trata-se,‌ ‌mais‌ ‌especificamente,‌ ‌da‌‌ 
revisão‌ ‌crítica‌ ‌dos‌ ‌mecanismos‌ ‌de‌ ‌“domesticação”‌ ‌e‌ ‌docilidade‌ ‌aos‌ ‌quais‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌submetido‌ ‌o‌‌ 
cidadão‌ ‌da‌ ‌urbe‌ ‌contemporânea.‌ ‌Assim,‌ ‌o‌ ‌nômade‌ ‌emerge‌ ‌aqui‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌figura‌ ‌emblemática‌‌ 
daquele‌ ‌que‌ ‌“cai‌ ‌fora”,‌ ‌aquele‌ ‌ser‌ ‌resiliente‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌situa‌ ‌às‌ ‌margens‌ ‌dos‌ ‌processos‌‌ 
auditivos:‌ ‌“El‌ ‌encierro‌ ‌establecido‌ ‌durante‌ ‌toda‌ ‌la‌ ‌modernidad‌ ‌muestra,‌ ‌por‌ ‌todas‌ ‌partes,‌‌ 
signos‌ ‌de‌ ‌debilitamiento.‌ ‌Poco‌ ‌importa,‌ ‌por‌ ‌cierto,‌ ‌cuáles‌ ‌sean‌ ‌sus‌ ‌vectores'.‌ ‌hippies,‌‌ 
vagabundos,‌ ‌poetas,‌ ‌jóvenes‌ ‌sin‌ ‌brújula,‌ ‌lo‌ ‌mismo‌ ‌que‌ ‌turistas‌ ‌pastoreados‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌circuitos‌‌ 
vacacionales‌ ‌programados.‌ ‌El‌ ‌hecho‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌la‌ ‌"circulación"‌ ‌regresa.‌ ‌Desordenada,‌‌ 
adquiriendo‌ ‌incluso‌ ‌la‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌torbellino,‌ ‌no‌ ‌deja‌ ‌indemne‌ ‌a‌ ‌nada‌ ‌ni‌ ‌a‌ ‌nadie.‌ ‌Rompe‌ ‌sin‌‌ 
excepción‌ ‌las‌ ‌trabas‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌límites‌ ‌establecidos‌ ‌en‌ ‌todos‌ ‌los‌ ‌ámbitos:‌ ‌político,‌ ‌profesional,‌‌ 
afectivo,‌ ‌cultural‌ ‌o‌ ‌religioso;‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌barreras‌ ‌caen.‌ ‌Nada‌ ‌puede‌ ‌contener‌ ‌su‌ ‌flujo.‌ ‌El‌‌ 
movimiento‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌efervescencia‌ ‌se‌ ‌encuentra‌ ‌en‌ ‌todas‌ ‌las‌ ‌mentes”.‌ ‌ 
Indico,‌ ‌seguidamente,‌ ‌o‌ ‌link‌ ‌da‌ ‌edição‌ ‌audiovisual‌ ‌que‌ ‌elaborei‌ ‌para‌ ‌publicitar‌ ‌a‌ ‌ação‌‌ 
artística‌ ‌desenvolvida‌ ‌na‌ ‌8°‌ ‌edição‌ ‌do‌ ‌Ciclo‌ ‌de‌ ‌Performances‌ ‌Galeria‌ ‌Cañizares‌ ‌/‌‌ 
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Fotografias‌ ‌retiradas‌ ‌da‌ ‌rede‌ ‌informática‌ ‌(http:‌ ‌google/imagens)‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌alegorizar‌ ‌a‌‌                         
figura‌‌do‌‌“Nômade”,‌‌citada‌‌anteriormente‌‌na‌‌nota‌‌de‌‌rodapé‌‌n°13.‌‌A‌‌noção‌‌de‌‌“diáspora”‌‌se‌‌                             
estende,‌ ‌nesta‌ ‌acepção‌ ‌extrapolada‌ ‌do‌ ‌termo,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌cidadão‌ ‌exilado‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌da‌‌                           
urbe:‌ ‌excluído‌ ‌no‌ ‌território‌ ‌de‌ ‌origem,‌ ‌desterrado‌‌da‌‌sua‌‌terra‌‌natal.‌‌Vive-se‌‌na‌‌errância‌‌do‌‌                             
vagabundeio‌ ‌toda‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌fala‌ ‌e‌ ‌existência‌ ‌–alteridade‌ ‌irredutível‌ ‌da‌ ‌condição‌‌                           
humana–‌ ‌é‌ ‌subtraído‌ ‌ou‌ ‌obstaculizado‌ ‌por‌ ‌outra‌ ‌que‌ ‌regulamenta‌ ‌a‌ ‌circulação‌ ‌de‌ ‌vozes‌‌                         
autorizadas.‌ ‌Cabe‌ ‌serem‌ ‌contemplados‌ ‌na‌ ‌lista:‌ ‌os‌ ‌‌Sem‌ ‌Terra‌,‌ ‌mendigos,‌ ‌ciganos,‌‌                     
migrantes,‌ ‌obesos,‌ ‌desempregados,‌ ‌(semi)analfabetos,‌ ‌depressivos,‌ ‌malabaristas‌ ‌de‌ ‌sinal‌‌               
vermelho,‌ ‌“deficientes”,‌ ‌idosos,‌ ‌psicóticos,‌ ‌discriminados‌ ‌por‌ ‌tudo‌ ‌e‌ ‌nada,‌ ‌presos‌ ‌(também‌‌                     
políticos),‌ ‌enteados,‌ ‌pessoas‌ ‌adoptadas‌ ‌com‌ ‌identidade‌ ‌falsa,‌ ‌anões.‌ ‌A‌ ‌lista‌ ‌prossegue,‌ ‌e‌‌                       
exibe‌ ‌às‌ ‌claras‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌resiliência‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌catalogada.‌ ‌Contudo,‌ ‌a‌ ‌pergunta‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌adianta‌ ‌e‌‌                               
reclama‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌nesta‌ ‌ordem‌ ‌de‌ ‌apontamentos‌ ‌nos‌ ‌interpela:‌ ‌que‌ ‌ambiente‌ ‌cultural‌ ‌e‌‌                         
humano‌ ‌será‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌recolher‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌vozes,‌ ‌habilitá-las‌ ‌e‌ ‌dar-lhes‌ ‌a‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌‌                           
cavar,‌ ‌coletiva‌ ‌e‌ ‌sincronicamente,‌ ‌sua‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌manifestação‌ ‌artística?‌ ‌ 
‌ 

EBA-UFBA,‌ ‌2018”,‌ ‌com‌ ‌curadoria‌ ‌de‌ ‌R.‌ ‌Biriba.‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌intitula-se‌ ‌‌ANÔNIMO‌‌ ‌e‌ ‌explora,‌‌ 
precisamente,‌ ‌a‌ ‌identidade‌ ‌errática,‌ ‌silenciosa‌ ‌e‌ ‌inominada‌ ‌da‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌nômade.‌‌ ‌  
In:‌ ‌<https://youtu.be/y89j--KTHtg>‌ ‌ 
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“Virtualidades‌ ‌abertas‌ ‌por‌ ‌eventos”:‌ ‌paisagens‌ ‌e‌‌ 
ambientes‌ ‌explorados‌ ‌pela‌ ‌conexão‌ ‌intersubjetiva‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌ 

Tenho‌ ‌grifado,‌ ‌no‌ ‌dito‌ ‌até‌ ‌aqui,‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌referência‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌“geografia”‌‌                         

gravita‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌subsequentes‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌definem‌‌o‌ ‌vínculo‌ ‌sujeito/solo‌ ‌de‌‌                     

pertencimento.‌ ‌Isso‌ ‌devêm,‌ ‌como‌ ‌indicado‌ ‌no‌ ‌início,‌ ‌dos‌ ‌apontamentos‌ ‌que‌‌                   

vertebram‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌elaborado‌ ‌por‌ ‌John‌ ‌Rajchman‌ ‌(2011).‌ ‌O‌ ‌autor‌ ‌aguça‌ ‌esta‌‌                       

chave‌ ‌hermenêutica‌ ‌quando‌ ‌nos‌ ‌adverte,‌ ‌em‌‌outra‌‌passagem,‌‌que‌‌a‌‌natureza‌‌                     

dos‌‌"espaços"‌‌não‌‌se‌‌reduz‌‌à‌‌contingência‌‌estetizante‌‌dos‌‌objetos‌‌que‌‌povoam‌‌                       

o‌ ‌acervo‌ ‌visual‌ ‌das‌ ‌galerias‌ ‌e‌ ‌museus,‌ ‌mas,‌ ‌adquire‌ ‌dimensão‌ ‌significativa‌‌                     

quando‌‌estes‌‌agem‌‌sob‌‌as‌‌“condições‌‌do‌‌olhar”,‌‌do‌‌expectar‌‌observante‌‌e‌‌das‌‌                         

ideias‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌que‌ ‌deles‌ ‌emergem.‌ ‌Chego‌ ‌assim‌ ‌ao‌ ‌nó‌ ‌do‌ ‌percurso‌ ‌deste‌‌                         

ensaio,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌coleta‌ ‌de‌ ‌chaves‌ ‌epistemológicas‌ ‌ecoa‌ ‌sob‌ ‌as‌ ‌experiências‌‌                     

artísticas‌ ‌que‌ ‌vim‌ ‌promovendo‌ ‌nestes‌ ‌últimos‌ ‌anos,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌constituem,‌ ‌na‌‌                     

sua‌ ‌globalidade,‌ ‌o‌ ‌precedente‌ ‌empírico‌ ‌que‌ ‌corporifica‌ ‌a‌ ‌atual‌ ‌pesquisa‌‌                   

acadêmica.‌ ‌Visualizemos‌ ‌os‌ ‌termos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌utiliza‌ ‌para‌ ‌contornar‌ ‌o‌‌                     

assunto:‌‌“Existem‌‌dados‌‌ou‌‌pressuposições‌‌geográficas‌‌para‌‌se‌‌‘ter‌‌ideias’‌‌nas‌‌                     

artes.‌ ‌Por‌ ‌exemplo,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌relação‌ ‌com‌‌questões‌ ‌‘ecológicas’‌ ‌–‌região‌,‌ ‌‌terra‌,‌‌                     

paisagem‌,‌ ‌‌lugar‌:‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌representamos‌ ‌paisagens‌ ‌ou‌ ‌o‌ ‌ambiente,‌ ‌de‌ ‌modo‌‌                     

orientado‌‌ou‌‌determinado,‌‌ou,‌‌do‌‌contrário,‌‌sem‌‌forma‌‌e‌‌indeterminado–‌‌esse‌‌é‌‌                       

um‌‌problema‌‌central,‌ ‌não‌‌apenas‌‌para‌‌o‌‌‘modernismo’‌‌[...]‌‌mas‌‌numa‌‌situação‌‌                       

mais‌‌ampla‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌‘lugar’‌‌inclui‌‌relações‌‌sociais,‌‌novas‌‌máquinas‌‌e‌‌                           

cidades”‌ ‌(RAJCHMAN,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌4.‌ ‌Grifos‌ ‌nossos).‌ ‌ 

Proponho-me,‌ ‌seguidamente,‌ ‌escavar‌ ‌alguns‌ ‌termos‌ ‌enumerados‌ ‌na‌‌             

citação‌ ‌anterior‌ ‌para‌ ‌pontuar‌ ‌linhas‌ ‌de‌ ‌convergência‌ ‌–mas,‌‌assim‌‌mesmo,‌‌um‌‌                     

deslocamento‌ ‌no‌ ‌olhar–‌ ‌que‌ ‌dialoguem‌‌com‌‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌pessoal‌‌aqui‌‌referida.‌                     

Apresenta-se,‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌do‌ ‌autor,‌ ‌uma‌ ‌associação‌ ‌estendida‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌‌lócus‌‌                     

geográfico‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌relocação‌ ‌com‌‌os‌ ‌entornos‌ ‌ecológicos,‌ ‌cabendo‌ ‌na‌ ‌acepção‌‌                     
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do‌ ‌termo‌ ‌“ecologia”‌ ‌a‌ ‌chance‌ ‌do‌ ‌“regional”,‌ ‌da‌ ‌“terra”‌ ‌primigênia,‌ ‌da‌‌                     

“paisagem”,‌ ‌longe‌ ‌das‌ ‌conotações‌ ‌a‌ ‌qualquer‌ ‌cartão-postal.‌ ‌E‌ ‌ainda,‌ ‌a‌‌                   

presunção‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌“representarmos”,‌ ‌pela‌ ‌ação‌ ‌do‌ ‌“pensamento”‌ ‌ativo,‌ ‌o‌‌                   

“ambiente”‌ ‌habitado‌‌pelo‌‌sujeito‌‌perceptor.‌‌Isso‌‌tudo‌‌enveredado‌‌a‌‌revivificar‌‌a‌‌                     

produção‌‌de‌‌ideias‌‌ou‌‌conceitos‌‌que‌‌recuperem‌‌para‌‌a‌‌experiência‌‌do‌‌artista‌‌o‌‌                         

impulso‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌situar‌ ‌num‌‌“ambiente”:‌ ‌esse‌ ‌‌environment‌ ‌longamente‌‌                     

indagado‌ ‌pelas‌ ‌vanguardas‌ ‌artísticas‌ ‌que‌ ‌equivale‌ ‌à‌ ‌trama‌‌de‌ ‌nexos‌ ‌sociais,‌‌                     

mas,‌ ‌assim‌ ‌mesmo,‌ ‌as‌ ‌“maquinarias”‌ ‌que‌ ‌moem‌ ‌o‌ ‌roteiro‌ ‌das‌ ‌poéticas‌‌                     

modernas.‌ ‌ 

Com‌‌o‌‌fim‌‌de‌‌oferecer‌‌uma‌‌síntese‌‌enxuta‌‌que‌‌permita‌‌contornar‌‌o‌‌caso‌‌a‌‌                           

ser‌‌estudado‌‌na‌‌pesquisa‌‌acadêmica‌‌que‌‌tenho‌‌em‌‌andamento,‌‌indico‌‌ao‌‌leitor‌‌                       

que‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌tem‌ ‌por‌ ‌objeto‌ ‌os‌ ‌variados‌ ‌laboratórios‌ ‌que‌ ‌fizeram‌ ‌parte‌ ‌do‌‌                         

Projeto‌ ‌de‌ ‌Extensão‌ ‌Universitária‌ ‌‌SALVAJAM‌ ‌Impro‌ ‌&‌ ‌Contato‌ ‌–mais‌‌                 

especificamente,‌‌os‌‌laboratórios‌‌desenvolvidos‌‌em‌‌‌Espaços‌‌Abertos‌‌(PRO-EXT‌‌               

/‌ ‌PPGDança-UFBA).‌ ‌A‌ ‌dinâmica‌ ‌impressa‌ ‌neste‌ ‌projeto‌ ‌toca‌ ‌na‌ ‌noção‌ ‌de‌‌                     

“corpo‌ ‌expandido”‌ ‌(‌Expanded‌ ‌Field‌):‌ ‌uma‌ ‌trama‌ ‌intersubjetiva‌ ‌de‌ ‌corpos‌‌                 

levados‌‌a‌‌interagir‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌uma‌‌interface‌‌matérica‌‌(lama,‌‌água,‌‌bambu,‌‌fita‌‌                         

elástica,‌ ‌dentre‌ ‌outras).‌ ‌Tecedura‌ ‌somática‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌delimitação‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                   

geografia.‌‌Campo‌‌sinestésico.‌‌Zona‌‌mapeada‌‌pelo‌‌princípio‌‌de‌‌“escuta”,‌‌dentro‌‌                   

do‌ ‌qual‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌“pensa”‌ ‌equivale‌ ‌à‌ ‌efetivação‌ ‌de‌ ‌leituras‌ ‌inter-corporais.‌‌                     

Paisagem‌ ‌aberto‌ ‌como‌ ‌meio‌ ‌habitável‌ ‌–qualquer‌ ‌um,‌ ‌praias,‌ ‌mato,‌ ‌pistas‌ ‌de‌‌                     

skate,‌‌rochedos,‌‌piscinas‌‌térmicas.‌‌A‌‌arte‌‌de‌‌improvisar‌‌em‌‌movimento‌‌como‌‌o‌‌                       

equivalente‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sequência‌ ‌grupal‌ ‌de‌ ‌“tomadas‌ ‌de‌ ‌decisão”.‌ ‌Coletivo‌ ‌de‌‌                     

Sujeitos-eu‌ ‌transbordados‌ ‌em‌ ‌Sujeito-nós.‌ ‌Entre-sujeitos.‌ ‌Intersubjetividade‌‌           

desmanchada‌ ‌na‌ ‌vaporosidade‌ ‌de‌ ‌uma‌‌silhueta‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌assimila‌ ‌à‌ ‌liquidez‌ ‌da‌‌                       

paisagem.‌ ‌ 

Havendo‌ ‌contornado‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌estudo‌ ‌em‌‌que‌ ‌se‌ ‌mergulha‌‌a‌‌pesquisa,‌‌                       

retomo‌‌as‌‌proposições‌‌de‌‌John‌‌Rajchman‌‌(2011)‌‌citadas‌‌no‌‌início‌‌deste‌‌ensaio.‌‌                       
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Interessa-me‌ ‌levar‌ ‌a‌ ‌atenção‌ ‌do‌ ‌leitor‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌provocação‌ ‌lançada‌ ‌por‌ ‌esse‌‌                       

autor‌ ‌quando‌ ‌nos‌ ‌convida‌ ‌a‌ ‌“forçar‌ ‌a‌ ‌aparição”‌ ‌de‌ ‌um‌‌material‌ ‌original,‌ ‌“fazer‌‌                         

emergir”‌ ‌a‌ ‌inovação,‌ ‌jogar‌ ‌"para‌ ‌fora"‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌institucional‌ ‌acadêmico.‌‌                   

Extroverter,‌‌centrifugar.‌‌É‌‌claro‌‌que‌‌tal‌‌provocação‌‌não‌‌tem‌‌por‌‌horizonte‌‌último‌‌                       

acentuar‌ ‌o‌ ‌viés‌ ‌vanguardista‌ ‌das‌ ‌poéticas‌ ‌do‌ ‌hiperbólico‌ ‌–algo‌ ‌assim‌‌como‌‌a‌‌                       

reedição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌expressionismo‌ ‌tira-bombas–;‌ ‌o‌ ‌nó‌ ‌da‌ ‌questão‌ ‌se‌ ‌centra,‌‌                     

segundo‌ ‌me‌ ‌inclino‌ ‌a‌ ‌pensar,‌ ‌numa‌ ‌tentativa‌ ‌conjetural‌ ‌que‌ ‌faça‌ ‌convergir:‌‌                     

produção‌ ‌de‌‌um‌‌cogito‌‌neo-moderno‌‌+‌‌geração‌‌de‌‌consensos‌‌grupais‌‌+‌‌ações‌‌                       

que‌ ‌compulssem‌‌a‌ ‌emergência‌ ‌de‌ ‌uma‌‌narrativa‌‌contemporânea‌‌+‌‌captura‌‌do‌‌                     

avesso‌ ‌geográfico‌ ‌(o‌ ‌Outro‌ ‌do‌ ‌europeu).‌ ‌Revisitando‌ ‌os‌ ‌viesses‌‌do‌‌projeto‌‌de‌‌                       

extensão‌ ‌universitário‌ ‌antes‌ ‌descrito‌ ‌corresponderia‌ ‌indicar,‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌as‌‌                   

experiências‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌trajetória‌ ‌nos‌ ‌deparou,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌exploração‌ ‌alí‌‌                       

utilizada‌ ‌(artística,‌ ‌ecológica,‌ ‌performativa)‌ ‌possui‌ ‌marcas‌ ‌de‌ ‌alteridade‌               

distintivas,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mesmas,‌ ‌de‌ ‌fato,‌‌não‌‌se‌‌acomodam‌‌folgadamente‌‌dentro‌                       

da‌ ‌equação‌ ‌formulada‌ ‌por‌ ‌Rajchman.‌  ‌ 

O‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌virada‌ ‌entre‌‌as‌‌proposições‌‌desse‌‌autor‌‌e‌‌o‌‌modus‌‌operandi‌‌                         

instrumentalizado‌‌pelo‌‌projeto‌‌‌SALVAJAM‌‌Impro‌‌&‌‌Contato‌‌poderia‌‌ser‌‌cifrado,‌‌                   

de‌‌maneira‌‌enxuta,‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌busca‌‌comum‌‌pela‌‌“emergência”‌‌do‌‌material‌‌(de‌‌                         

movimento,‌ ‌plástico‌ ‌ou‌ ‌outros).‌ ‌A‌ ‌própria‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌“ambiente”‌ ‌exibe,‌ ‌nas‌‌                     

experiências‌ ‌que‌ ‌vim‌ ‌coordenando‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌projeto,‌ ‌traços‌ ‌constitutivos‌ ‌que‌‌                   

se‌ ‌recusam‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌pensados‌ ‌sob‌ ‌chaves‌ ‌“estetizantes”.‌ ‌Concretamente:‌‌                 

como‌ ‌advêm‌ ‌o‌ ‌material‌ ‌emergente‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌das‌ ‌experiências‌ ‌grupais‌ ‌em‌‌                     

espaços‌ ‌abertos?‌ ‌Que‌ ‌nexos‌ ‌conectivos‌ ‌propiciam‌ ‌a‌ ‌aparição‌ ‌de‌ ‌novas‌ ‌(ou‌‌                     

outras)‌ ‌configurações‌ ‌da‌ ‌subjetividade?‌ ‌Em‌ ‌que‌ ‌direção‌ ‌se‌ ‌materializam‌ ‌as‌‌                   

metamorfoses‌‌somáticas‌‌que‌‌preenchem‌‌o‌‌entramado‌‌do‌‌inter-corporal?‌‌Frente‌‌                 

a‌ ‌esta‌ ‌ordem‌ ‌de‌ ‌interrogantes‌ ‌pretendo‌ ‌salientar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gravitação‌ ‌de‌ ‌“ideias”‌‌                       

reitoras,‌ ‌cunhadas‌ ‌a‌ ‌priori‌ ‌pelo‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌“pensamento”‌ ‌direcionado‌ ‌à‌‌                     

inovação‌ ‌e‌ ‌originalidade,‌ ‌têm‌ ‌pouco‌ ‌cabimento‌ ‌–senão‌ ‌nenhum–‌ ‌dentro‌ ‌da‌‌                   
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linha‌ ‌de‌ ‌explorações‌ ‌somáticas‌ ‌que‌ ‌bussolaram‌ ‌tais‌ ‌laboratórios.‌ ‌Outro‌ ‌tanto‌‌                   

cabe‌ ‌ser‌ ‌dito‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌proposições‌ ‌rajchmanianas‌ ‌relativas‌ ‌à‌ ‌“representação”‌‌                   

da‌ ‌paisagem‌ ‌ou‌ ‌ambiente‌ ‌de‌ ‌movimentação,‌ ‌quanto‌ ‌do‌ ‌apelo‌ ‌a‌ ‌“forçar‌ ‌a‌‌                       

aparição”‌ ‌do‌ ‌material‌ ‌como‌ ‌estratégia‌ ‌geratriz.‌ ‌ 

Para‌ ‌o‌‌caso‌‌de‌‌estudo‌‌que‌‌me‌‌ocupa‌‌na‌‌atual‌‌pesquisa‌‌acadêmica‌‌seria‌‌                         

preciso‌‌avançar,‌‌distintamente,‌‌sobre‌‌outras‌‌chaves‌‌epistemológicas‌‌que‌‌levem‌‌                 

em‌ ‌consideração‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌“imersivo”‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌impregna‌ ‌a‌‌                     

qualidade‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌ambiente‌ ‌cuja‌ ‌configuração‌ ‌–somática‌ ‌e‌ ‌visual–‌ ‌emerge‌ ‌do‌‌                     

modo‌ ‌em‌‌que‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌se‌ ‌“dão‌ ‌ao‌ ‌encontro”.‌ ‌De‌ ‌fato,‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌das‌‌sessões‌‌                             

que‌ ‌compuseram‌ ‌os‌ ‌laboratórios‌ ‌‌SALVAJAM‌ ‌em‌ ‌Espaços‌ ‌Abertos‌ ‌podia‌ ‌se‌‌                   

reconhecer,‌ ‌como‌‌se‌ ‌tratando‌ ‌de‌ ‌uma‌‌perspectiva‌‌separada‌‌e‌‌suficientemente‌‌                   

distanciada,‌ ‌o‌ ‌‌environment‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌habitado‌ ‌pelo‌ ‌coletivo‌ ‌de‌ ‌improvisadores‌‌                   

–uma‌ ‌paisagem‌ ‌natural,‌ ‌um‌ ‌local‌ ‌urbano,‌ ‌etc.‌ ‌ao‌ ‌qual‌ ‌tínhamos‌ ‌chegado.‌‌                     

Porém,‌‌uma‌‌vez‌‌colocada‌‌em‌‌andamento‌‌a‌‌trama‌‌de‌‌explorações‌‌sinestésicas,‌‌                     

as‌ ‌percepções‌ ‌do‌ ‌coletivo‌ ‌mais‌ ‌aguçadas,‌ ‌o‌ ‌‌continuum‌ ‌de‌ ‌corpos‌ ‌engajados‌‌                     

entre‌‌si,‌‌a‌‌fisicalidade‌‌inicial‌‌daquele‌‌‌environment‌‌‌experimentava‌‌uma‌‌mutaçao‌‌                   

fisionômica‌ ‌e‌ ‌sensorial:‌ ‌tornava-se‌ ‌um‌ ‌território‌ ‌“mergulhado”,‌ ‌introjetado.‌‌               

Dimensão‌ ‌‌ecológico-somática‌‌ ‌de‌ ‌corpos‌ ‌ali‌ ‌reunidos.‌‌ ‌  

Em‌ ‌tal‌ ‌sentido,‌ ‌para‌ ‌abordar‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌dos‌ ‌princípios‌ ‌ou‌ ‌eixos‌‌                     

experienciais‌‌que‌‌autorregulam‌‌processos‌‌imersivos‌‌desta‌‌índole,‌‌seria‌‌preciso‌‌                 

apontar‌ ‌–como‌ ‌se‌ ‌tratando‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌reformulação‌ ‌epistemológica–‌ ‌o‌ ‌papel‌‌                   

decisivo‌ ‌que‌ ‌têm,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌noções‌ ‌tais‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌de‌ ‌“escuta”,‌ ‌“atenção‌‌                       

plena”,‌ ‌“tomadas‌ ‌de‌ ‌decisão”,‌ ‌“empatia”,‌ ‌comumente‌ ‌afastadas‌ ‌(ou‌‌               

subestimadas)‌ ‌na‌ ‌coletânea‌ ‌de‌ ‌ideias-força‌ ‌que‌ ‌fornecem‌‌as‌ ‌análises‌ ‌críticas‌‌                   

em‌‌arte‌‌voltadas‌‌a‌‌refletir‌‌a‌‌questão‌‌do‌‌“espaço‌‌visual”‌‌–espaço‌‌a‌‌ser‌‌habitado,‌‌                           

ocupado‌ ‌e‌ ‌‌decupado‌.‌ ‌Âmbito‌ ‌físico‌ ‌e‌ ‌potencial‌ ‌assinado‌ ‌pelo‌ ‌tom‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       

imersão‌ ‌pulsante.‌ ‌‌Lócus‌ ‌geográfico‌ ‌‌de‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌individual‌ ‌ou‌ ‌coletivo‌‌                   

implicado.‌‌ ‌  
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Poder-se-ia,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌avançar‌ ‌sobre‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌considerações‌‌                 

que‌ ‌direcione‌ ‌os‌ ‌interrogantes‌ ‌levantados‌ ‌até‌ ‌aqui‌ ‌–um‌ ‌diálogo‌ ‌transverso‌ ‌e‌‌                     

incidental–‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌conduza‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌problemática,‌ ‌mais‌ ‌vasta‌ ‌e‌ ‌genérica,‌‌                     

formulada‌‌no‌‌começo‌‌do‌‌ensaio‌‌por‌‌John‌‌Rajchman‌‌(2011):‌‌“como‌‌se‌‌segue‌‌em‌‌                         

arte‌ ‌contemporânea?‌ ‌”.‌ ‌A‌ ‌esse‌ ‌respeito‌ ‌me‌ ‌parece‌ ‌significativa,‌ ‌na‌ ‌sua‌‌                     

virtualidade‌ ‌promissora,‌ ‌a‌ ‌equação‌ ‌lançada‌ ‌pelo‌ ‌autor‌ ‌–reapresentada,‌ ‌assim‌‌                 

mesmo,‌ ‌por‌ ‌Ricardo‌ ‌Barreto‌ ‌Biriba‌ ‌(2019)‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌artigo‌ ‌quando‌ ‌este‌ ‌refere‌ ‌o‌‌                         

caso‌ ‌de‌ ‌uma‌‌“contra-pedagogia”‌‌que‌‌conceba‌‌novas‌‌epistemologias‌‌de‌‌ensino‌‌                   

e‌ ‌transmissão;‌ ‌outras‌ ‌metodologias‌ ‌para‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌arte–‌ ‌quando‌ ‌reúne,‌ ‌à‌‌                     

maneira‌‌de‌‌uma‌‌original‌‌sequência‌‌conceitual,‌‌os‌‌termos‌‌:‌‌geografia‌‌+‌‌território‌‌                       

+‌ ‌alteridade‌‌do‌‌Outro‌‌do‌‌europeu.‌‌Trata-se‌‌de‌‌uma‌‌equação‌‌instigante‌‌para‌‌se‌‌                         

pensar‌ ‌–e‌ ‌transbordar‌ ‌logo‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌práxis–‌ ‌a‌ ‌procura‌ ‌artística‌ ‌de‌ ‌um‌‌                         

lócus‌ ‌geográfico‌ ‌que‌ ‌resgate‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌coletiva‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌singular‌‌                     

“tecedura”.‌ ‌Aquela‌ ‌que‌ ‌emerge‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌manifesta‌ ‌no‌ ‌nexo‌ ‌sujeito(s)‌ ‌/‌ ‌território,‌‌                       

seja‌ ‌este‌ ‌nativo‌ ‌ou‌ ‌diaspórico,‌ ‌inominado‌ ‌ou‌ ‌nomádico,‌ ‌acadêmico‌ ‌ou‌ ‌marginal.‌ ‌ 

Ao‌ ‌serem‌ ‌observadas‌ ‌e‌ ‌visadas‌ ‌retrospectivamente,‌ ‌as‌ ‌experiências‌‌               

cunhadas‌‌ao‌‌longo‌‌destes‌‌últimos‌‌anos‌‌dentro‌‌dos‌‌laboratórios‌‌‌SALVAJAM‌‌em‌‌                     

Espaços‌ ‌Abertos‌ ‌exibem‌‌a‌ ‌sua‌ ‌vocação‌ ‌pelo‌ ‌mergulho‌ ‌sinestésico:‌ ‌estado‌‌de‌‌                     

conectividade‌ ‌intersubjetiva‌ ‌assinada‌ ‌pela‌ ‌qualidade‌ ‌do‌ ‌“imersivo”‌ ‌–se‌‌               

submergir,‌ ‌entrar‌ ‌em‌ ‌matéria,‌ ‌tecer‌ ‌coletivamente‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌de‌ ‌uma‌‌ambiência‌‌                     

corpórea.‌ ‌Levando‌ ‌em‌ ‌consideração‌ ‌o‌ ‌viés‌ ‌desta‌ ‌perspectiva‌ ‌experiencial,‌‌                 

haveria‌ ‌que‌ ‌grifar‌ ‌o‌ ‌como‌‌a‌ ‌operatória‌ ‌de‌‌tal‌‌“escavação”‌‌–o‌‌desenterramento‌‌                       

da‌ ‌alteridade‌ ‌dessa‌ ‌voz‌ ‌gregária,‌ ‌também‌‌artística,‌ ‌mas‌ ‌ecológica,‌ ‌ambiental,‌‌                   

paisagística–‌ ‌tem‌ ‌seu‌ ‌início‌ ‌num‌ ‌irredutível‌ ‌‌aqui‌ ‌e‌ ‌agora‌.‌ ‌Estado‌ ‌de‌‌                     

inicialização‌ ‌da‌ ‌prática‌ ‌assinado‌ ‌pelo‌ ‌incógnito,‌ ‌pela‌ ‌ausência‌ ‌de‌ ‌dados‌‌                   

prévios.‌ ‌‌All'improvviso‌.‌ ‌A‌ ‌arte‌ ‌da‌ ‌improvisação‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌campo‌ ‌de‌‌                   

possibilidades‌ ‌que‌ ‌se‌‌recusa,‌‌como‌‌condição‌‌‌sine‌‌qua‌‌non‌‌para‌‌ela‌‌acontecer,‌‌                       

ao‌ ‌lastre‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌apriorismo‌ ‌conceitual‌ ‌e‌ ‌“pensante”.‌ ‌ 
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Assim‌ ‌considerado,‌ ‌a‌ ‌imanência‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mergulho‌ ‌feito‌ ‌a‌ ‌várias‌ ‌mãos‌‌                     

–inter,‌ ‌intra,‌ ‌transubjetividades–‌ ‌se‌ ‌ergue‌ ‌como‌ ‌cimento‌ ‌ambiental,‌‌               

environment‌ ‌‌sinestésico,‌ ‌paisagem‌ ‌que‌ ‌começa‌ ‌ali‌ ‌onde‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌são‌‌                   

reunidos.‌ ‌Ali,‌ ‌naquela‌ ‌conjuntura‌ ‌territorial‌ ‌e‌ ‌corpórea,‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌em‌‌                     

qualquer‌ ‌“teoria”‌ ‌cogitada‌ ‌com‌ ‌anterioridade,‌ ‌diferida‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌espaço.‌‌                     

Afinal,‌ ‌tudo‌ ‌se‌ ‌envereda‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌abordagem‌ ‌diferenciada‌ ‌–um‌ ‌viés‌‌                       

experiencial‌ ‌que‌ ‌envolve‌ ‌uma‌‌determinada‌ ‌dinâmica,‌ ‌um‌‌imaginário‌‌comunal–‌‌                 

afeta‌ ‌a‌ ‌propiciar‌ ‌no‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌participantes‌ ‌(acionistas,‌ ‌visualistas,‌‌                 

performadores)‌ ‌as‌ ‌alteridades‌ ‌embutidas‌ ‌num‌ ‌trânsito‌ ‌exploratório.‌ ‌Vivência‌‌               

comunal‌ ‌tingida‌ ‌pela‌ ‌tonalidade‌ ‌do‌ ‌imersivo,‌ ‌voltada‌ ‌a‌ ‌“oportunizar”‌ ‌um‌‌                   

chamado.‌ ‌Encadeamento‌ ‌metonímico,‌ ‌quase‌ ‌sempre‌ ‌incógnito,‌ ‌revelador‌ ‌de‌‌               

uma‌ ‌sucessão‌ ‌de‌ ‌emergências‌ ‌advindas‌ ‌do‌ ‌trânsito‌ ‌partilhado‌ ‌–relevos,‌‌                 

volumetrias,‌ ‌(des)contornos,‌ ‌liquidezes,‌ ‌mutações.‌ ‌Advento‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pausa‌‌               

sinestésica‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌depara‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌assombro‌ ‌primigênio‌ ‌da‌ ‌criança.‌ ‌                   

Pronunciamento‌ ‌grupal‌ ‌de‌ ‌um‌‌plano‌ ‌de‌ ‌escolhas‌ ‌resiliente‌ ‌a‌ ‌se‌‌deixar‌‌reduzir‌‌                       

ou‌ ‌traduzir.‌ ‌Via‌ ‌diferenciada,‌ ‌e‌ ‌provavelmente‌ ‌despretensiosa,‌ ‌de‌ ‌acessar‌ ‌o‌‌                   

“avesso”‌ ‌daquele‌ ‌Outro.‌ ‌ 

Ao‌‌dia‌‌de‌‌hoje,‌‌pandemia‌‌mediante,‌‌pós-crítica‌‌nos‌‌convidando‌‌a‌‌adotar‌‌a‌‌                       

inércia‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌melancolia‌ ‌estética,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌mais‌ ‌“contemporâneo”‌‌                     

provavelmente‌ ‌seja‌ ‌esse‌ ‌“nos‌ ‌dar‌ ‌ao‌ ‌encontro”.‌ ‌Estabelecer‌ ‌um‌ ‌ponto‌ ‌de‌‌                     

convergência.‌ ‌Um‌‌momento‌ ‌comum‌‌para‌ ‌agir‌ ‌e‌ ‌escutarmos.‌ ‌Fazer‌ ‌silêncio.‌ ‌E‌‌                     

aguardar.‌ ‌ 
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