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NOTA EXPLICATIVA

Este trabalho pretende contribuir para tirar
do esquecimento uma tradigao musical centenaria enm
nosso Estado. Importante pelos seus aspectos artii
ticos, sociais e politicos, encontra-se, entretan
to, tao rica heranga ameagada por um lento estran
gulamento das suas atividades, pela indiferenga,
pelo comodismo e pela falta de senso historico e
de tradigao.

Embora nao signifique mais do que um leve ar
ranhar da superficie diante da riqueza do assunto,
esperamos que este trabalho possa estimular outros
pesquisadores a se dedicarem ao tema, trazendo &
luz mais e mais informagoes.

Agradecemos 3 Sra. Angela Maria Pinho Souza
Braga, bibliotecaria-chefe do Centro de Estudos
Baianos, e a Dra. Neusa Rodrigues Esteves, do  Ar
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tro, mas tambem sobre uso e costumes do seu tempo.

Salvador, 8 de margo de 1987

Horst Karl Schwebel



BANDAS, FILARMONICAS E MESTRES DA BAHIA

No momento em que o Principe Regente D. Jo3o
desembarcou na Cidade do Salvador e, alguns dias
mais tarde, no Rio de Janeiro, ao som da banda da
Brigada Real que trazia consigo, chegava ao Brasil
nao somente uma banda militar famosa em toda a Eu
ropa, como tambem e mais importante ainda - uma
tradicao musical fecunda e mais do trissecular,
Iniciava-se, naquele momento, o que viria a ser o
movimento musical mais importante e tradicional do
Brasil e que dominaria e influenciaria durante um
século e meio toda a misica instrumental brasilei
ra. A partir daquele instante, a banda da Brigada
Real exerceu t3o grande influéncia que, meio - sé&
culo depois da chegada da Corte, raramente era a
cidade ou vila que nao possula pelo menos uma fi
larmonica.

€ clarc que, muito antes desse fato, j3 exis
tiam no Brasil conjuntos musicais baseados nos ins
trumentos de sopro e de percussao. 0s Jesultas,
que chegaram ao Brasil com os colonizadores, por
exemplo, sabiam muito bem da influ@ncia da musica
sobre os homens e a utilizaram na catequese dos in
digenas encontrados na nova terra. Noticias da &po
ca testemunham, pelo menos, o uso de flautas e de

alguns instrumentos de percussao de origem nativa.

Em 1610, o viajante francés Francisco Pyrard
de Laval, que visitou a Bahia naquele ano, conta

que "um rico dono de engenho possuia uma banda de



todos negros escravos,
em

masica de trinta flguras,
francés provengal' (cit.
"de Affonso de E. Tau
Geografico

cujo regente era um :
Na Bahia Colonial 1610-1764",
nay, Revista do Instituto Historico e
Brasileiro, Tomo 90-vol. 144, 1921, pag. 256).
Infelizmente de Laval n3o entra em pormeng
res, nem ao menos cita o nome do dono do engenho,
apenas lhe da o apelido de 'Mangue la bote', que
significaria o ''grande e bravo Capitao'. Tampouco,
menciona os instrumentos usados ou o tipo de musi
ca executada, dizendo apenas que "formavam um& con
sonancia dé vozes e instrumentos, que tangiam sem
cessar' (em "Viaéem de Francisco Pyrard de Laval''.
trad. Joaquim H. da Cunha Rivara, vol-2 - Porto,
1944) . Esta noticia deve ser usada com um certo
cuidado, ja que, dificllmente, poderemos saber com
exatidao o tipo do conjunto a que ele se refere, ©
uso da propria palavra "banda', parecendo ser mais
do autor do artigo citado e de tradutores do que

do proprio viajante. v

Precursores mais definidos das filarmonicas,
eram as bandas dos barbeiros que exerceram um pa
pel de alguma importancia na Bahia e no Rio de Ja
neiro dos seculos 18-19. A esse respeito, © médico
baiano José Francisco da Silva Lima escreveu, em
1906: "A medicina daquelles tempos era terrivelmen
te sangﬁinérla. Era raro o doente que escapava de
ser sangrado, com lanceta ou sanguesugas. A san
gria na veia era executada por barbeiros; o médico
qué se prezava nao descia a tao baixo mister...
0s barbeiros, além das suas fungoes capilares, de
sangradores e de bicheiros, accumulavam as de den
tistas, ou, mais propriamente, de antidentistas...

Também cultivavam a musica, de orelha, nas horas
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vagas e formaram uma charanga, cujas gaitadas rou
quenhas atroavam os ares, as portas das egrejas,
nas festas e novenas e em cujo repertorio entra
vam, as vezes, o lundd e algumas chulas populares'
(cit. em "Misica de barbeiros', de Marieta Alves,
Revista do Folclore, N° 17).

Ao que tudo indica, a proficiéncia musical
destas. bandas era semelhante a sua proficiencia mé
dica: cruel e sangUinéria. Mesmo'assim, eram muito
procuradas e populares .Recibos de pagamento aos mi
sicos, encontrados em varios arquivos de igrejas,
santas-casas, capelas e conventos de Salvador, a
testam que, pelo menos de 1750 a 1885, os barbei
ros participaram das festas, novenas e procissoes
e recebiam pela ''Muzica da porta', feita com 'tim

bales, trombetas, oboe e tambores'.

As bandas dos barbeiros comegaram a dissol
ver-se quando n3ao mais suportaram a competig3ao com
a bem organizada banda de musica de Dona Raymunda
Porcina de Jesus, mulher rica, que vinha de Feira
de Sant'Ana, trazendo consigo a sua banda de musi
ca, composta de escravos seus. Essa banda tinha
bom mestre, era numerosa,dispunha de bom instrumen
tal e grande e variado repertério. (José Eduardo
de Carvalho Filho- '"A devogao do Senhor Jesus do
Bom Fim e sua historia', 1923, Salvador, cit. em
Marieta Alves, op. cit.). Esta referéncia, conside
rando sobretudo o nuimero de pessoal, o bom instru
mental e o grande e variado repertorio, faz crer
que se tratava de uma banda organizada ja nos mol
des das emergentés filarmdnicas que, exatamente na
quela época, comegaram a ser fundadas em todos os

recantos da Bahia e em todo o Brasil.



neste momento, a

=

N3o pode ser esquecida, :
| As bandas militares que, ate O
uma existéncia semi-

m
in

sica militar.
cio do seculo XVIIl, levaram
aleatoria, sustentadas pelo soldo e
do corpo dos oficiais, comegaram a organizar-se em
Com o decreto de 20 de agosto
cada

pela vaidade

bases mais solidas.
de 1802, ficou determinada a organizagao, em

regimento de Infantaria, de uma banda de
seu financia

musica
com instrumentagao fixa, passando o
mento das maos da oficialidade para o Erario:r r
gio. Outro decreto, de 27 de mar¢o de 1810, estab

leceu que, em cada um dos quatro regimentos de |
fantaria e Artilharia da corte, fosse formada uma

I3 |® |®

banda de misica com 12 ou 16 misicos, nao podendo
este numero ser aumentado por motivo algum. Um no
vo decreto, de 11 de dezembro de 1817, determinou
aos batalhdes de Infantaria e de Cagadores a orga
nizagao de suas respectivas bandas de masica, uti
lizando-se os seguintes instrumentos: duas primej
ras clarinetas, sendo uma delas também o mestre,
duas segundas clarinetas, um flautium, uma requin
ta, duas trompas, dois clarins, dois fagotes, um
tromb3o ou serpentao, um segundo serpentao, um bom
bo e uma caixa de rufo (Cap. Dalmo de Trindade
Reis - "Bandas de Musica, Fanfarras e Bandas Marci
ais' - Eulenstein Musica S/A, Rio de Janeiro,

1962).

Essas bandas militares, estabelecidas, pois,
em todo o territorio nacional, além da sua utiliza
gSo natural nos servigos militares e cerimoniais,
participaram ativamente da emergente vida musical
do pais. Na Bahia, por exemplo, 'as bandas de misi
ca da Policia e da Guarda Nacional faziam, cada

noite, retretas a porta do Palacio da Presidéncia,
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o que o povo denominava ''o toque de recolher'. Na
administragao Cruz Machado (1873-74), o recolher
era executado todas as noites; nas outras, porém,
limitava-se as quartas-feiras'" (Manuel Querino- "A
Bahia de Outrora' - Bahia, Livraria Economica, 29
Ed., 1922). Este mesmo Cruz Machado que, alem de
eximio administrador, era igualmente um eficiente
"bon-vivant" e um grande amante da misica, mereceu

do povo baiano os seguintes versos:

Cruz Machado foi se embora
com seu chapel de balisa
deixou saudades ao despotismo

e a musica da policia.

Ao contrario dessas bandas ja existentes no
pais antes de 1808, a banda da Brigada Real, que
chegou ao Brasil com Dom Joao VI, tinha dimensces
enormes para a época. Certamente, ja tinha sido in
fluenciada, por mais paradoxal que isso possa pare
cer, pelo gigantismo das novas bandas criadas pe
las necessidades musicais da revolugao francesa, o
corrida poucos anos antes e por forga da qual a
corte portuguesa acabara de fugir da Europa. N3o
temos conhecimento de bandas regulares existentes
antes de 1789, que tenham ultrapassado o numero de 12
misicos. A revolugao francesa, com a sua promogao
de eventos de massa, criou imediatamente as gran
des comemoragoes revolucionarias e utilizou para
isso massas igualmente impressionantes para a exe
cucao musical nessas festas. Cerca de quatro sema
nas apés o 14 de Julho, era criada a banda de Guar
da Republicana, com 65 membros efetivos e, a par
tir daquele momento, as noticias de concertos mons

truosos com mais de 300 musicos, mais de 1.000 can

9



tores para a execugao de te-deuns, sinfonias e a

berturas revolucionarias, marchas
= 1 1
nebres, hinos para a celebragao do L

me", hinos "A la Nature', "A la- Liberte! etc. ocu
primeiros

vitoriosas e fu

Etre supre

.
pam e enchem as paginas dos” jornais dos
anos apos a revolugao. Nascia, nesse momento, a
banéa moderna, que se espalhou rapidamente por to
da a Europa. N3ao parece, pois, improvavel que a
banda da Brigada Real, que, ao desembarcar no ?rg
sil, contava com o numero, gigantesco para a €pg
ca, de 24 misicos, ja tenha trazido consigo essa
influéncia e esse desenvolvimento dos Ultimos a
nos .

A ja entao consideravel vida musical no Bra
sil viria a viver momentos de gloria com o estabe
lecimento da corte no Rio de Janeiro. Todos os re
gentes, de Dom Jo3o VI a Dom Pedro |1, eram exata
mente interessados pela misica, todos tocaram ins
trumentos (D. Pedro | participou muitas vezes como
clarinetista e fagotista na orquestra da corte) e
conseqlientemente incentivaram muito as atividades
musicais. A criagao de escolas de musica, o ensino
de canto e de instrumentos e o aumento generaliza
do de todas as formas da execugao musical criaram
as condigoes propicias para que, em meados do sécu
lo XIX, comecasse a florescer, tanto nas cidades
grandes como nas pequenas vilas do interior, um na
mero consideravel de filarmonicas. (Talvez caiba
aqui um pequeno esclarecimento semantico: as deng
minagdes 'banda de misica'" e "filarmonica' referem
se ambas ao mesmo conjunto musical, um conjunto de
instrumentos de sopro com instrumentos de percus
sao. A distingao se faz no sentido que a expressao

"banda de misica'’ geralmente & usada para denomi
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nar um conjunto militar, enquanto que a '"filarmoni

ca' & sempre uma assoclagio civil, com estatutos,

dliretoria, s6cios e sede).

Apesar da sua sltuagao privilegiada como ca
pltal do pals e residéncia da corte, nao fol no
Rio de Janelro que apareceram as primeiras filarmg
nicas. Esta honra pertence provavelmente a cidade
do Salvador, onde, em 14 de margo de 1848, foi ins
talada a "Sociedade Philarmdnica Euterpe', certa
mente uma das mais antigas, senao a mais antiga de
todo o pafis. Essa sociedade sofisticada e, segundo
Hlldegardes Vianna, a mais severa e exigente na es
colha dos seus sdcios iria dominar a vida musical

de Salvador durante quase quarenta anos.

As noticias musicais dos primeiros anos da
"Euterpe'' n3o sao abundantes: em geral, convoca
¢oes nos jornais da época para as ''reunioes famili
ares' mensais ou entao, mais tarde, reminiscéncias
que d3o uma impressao do aspecto social daquele tem
po: '""Como na corte, os circulos, os clubes de dan
Ga e misica reuniam a fina flor da Bahia em festas
de grande concorréncia. A '"Recreativa' e a "Phileu
terpe' ofereciam bailes famosos... (Saloes e Damas
do Segundo Reinado - Wanderley Pinho -Livraria Mar
tins, Sao Paulo, 1943, pag. 43).

No entanto, um oficio enviado pela socieda
de, em 1860, joga um pouco de luz sobre as ativida

des da filarmonica:

"Illmo. e Exmo. Senhor

A '"Sociedade Philarmonica Euterpe',dezejando
concorrer com o fraco contingente das suas
forgas para minorar o mal da pobreza do Cen

tro, perseguida pela calamitoza secca que

11



provincla da qual Va..Exa.

ta
eRiese QlaAR RS destinos, resolveo,

tam dignamente dirige 0S
star-se com 5€e0S .
Dramatico e Muzi

socios a darem
entre si, pre :
fcular,
ulo partic
Joao, para que O seo

applicado como me

um Espetac
cal, no Theatro de S.
producto seja por Va.

lhor julgar a beneficio
ec

Exa.
desses infilizes: e
izem do Theatro para

i r
ra esse fim p y
S vem respel tosamen

do corrente mezZ,

i a divida Concessao.

te pedir a Va. Exa.

Deos Guarde a Va. Exa., Bahia e Socieda

b de
de Philarmonica Euterpe. 6 de Novembro

1860 .
0s membros do Conselho:

Antonio da Paz -~° Liburcio Lupercio

Baptista ==- Joao Luiz (11egivel)
Jo3o da Cunha Carvalho Bastos
Antonio Raimundo dos Santos

(0ffcio guardado no mago 1572 - parte colonial -

Arquivo Piblico do Estado da Bahia).

- - v -
pela Presidencia da provincia,
sentimentos

A autorizagao,
foi dada, nao sem grandes elogios aos :
de caridade da "Euterpe'' e foi marcado o espetacu
lo para o dia 24 de novembro. Nada sabemos sobre o
programa, mas outro oficio apresenta o resultado
da iniciativa:

"j]imo. e Exmo. Senhor

A Sociedade Philarmonica Euterpe, tendo dado
no dia do mez p. findo no Theatro de S. Joao
o espetaculo concedido por Va. Exa. em bene
ficio dos infelizes, que no centro da provin
cia tem sido victimas da secca, vem agora de

pozitar nas maos de Va. Exa. a quantia de um
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conto de reis (1.000£000) proveniente do di
to espetaculo, para que Va. Exa.,, se digne
d'empregar-la de modo que o dito beneficio

seja partilhado por esses infelizes.

A Sociedade Euterpe convencida das sablas
providéncias e virtudes de V. Exa. descanga
em que sendo distribuida a dita quantia por
V. Exa. tem ella bem cumprida a sua missao;
e prosegue na cobranga que resta a fazer por
completar o seu fim.

A Sociedade aproveita a occaziao para
reiterar os protestos de estima, considera
¢ao e respeito, que tributa 3 di;tinta pes
soa de V. Exa.

Deos Guarde a V. Exa.

a Bahia e Sociedade Philarmonica Euterpe

6 de DLzembro de 1860.

Ao Illmo. e Exmo. Senhor Dez-- dor Preziden
te da Provincia =-- Antonio da Costa Pinto .

(Ass)Secretdrio Liburcio Lupercio Baptista

(0ffcio no médgo 1572 - parte colonial - Arquivo PU
blico do Estado da Bahia).

Mas, nao somente da 'Euterpe' vivia a Bahia
musical na segunda metade do século passado. Inume
ras outras filarmonicas apareceram seguindo a sua
trilha, umas efemeras, outras mais duradouras. As
sim, encontramos mengoes a ''Sociedade Philarmonica
Bahiana', fundada em 1859, a '"'Sociedade Philarmanl
ca Luzo-Brasileira Minerva', de 1866, na rua Pao-
de-16, 17, a "Philarmonica Orphesina',na rua atras
S. Pedro, a "Sociedade Musical Recreio do Bomfim'",
de 1881, com sede na rua da Calgada. Existiam tam

bém a '"Melpomene', a '"Flora', a '"Campesina' a 'So
P as)

13



ente Recreio do Pilar" e,no

Musical Benefic ita a Bahia do

cledade sea
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2 los Gomes ,

los Gomes ",

do pela vis 2 ; .
entus | ficou criada a SOCL
Car
nente Mestre
edade philarmonica Car e
elogiada pelo proprio comp
a ultima visita, em 1885.
su vo Publico do Estado da Ba

emi em |tapagipe,tao

por ocasiao da

Conserva o Arqul
s de

etarem uma luz
dades dentro da comuni

duas filarmonicas desta

hia mais dois offcio S funcso

cidade que, por proj

anci cie
e a importancia dessas S©

r conhecidos. por serem de conteu

dade, merecem sé€ :
do e até de linguagem praticamen

i P
crevemos apenas o da "Ssociedade

ne" (Rossini 7):

e identicos,trans

hilarménica Rossi

ngecretaria da Sociedade Philarmonica Rossi

ne.
Exmo Senhor
Tendo esta
vite de V. Exa. para

Dia em que chegarem

Sociedade recebido o honroso con
ce achar em Palacio no
os Augustos Principes,

que viajam 3 Europa, sente sobremaneira nao

poder corresponder a :
concorrendo a festiva recepgao
o Sr. Conde e a Sra. Condessa d'Eu, por quan

espectativa de Va. Exa.
de sua Alteza

to, fazendo parte desta Sociedade alguns off.
es da G.N. os quaes ja se acham Designados
para diversas commissoes do Servigo publico
nesse mesmo Dia, sendo que elles tocam os
principais instrumentos na Philarmdénica: a
ccrecendo que outros de nossos companheiros
sao empregados no Commercio e nao dispoe de
tempo, tudo isto impede que a banda saia, nes
sa occasiao o que esta Diregao leva ao conhe

cimento de V. Exa. pedindo Desculpa desta fa
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lha por motivos de um titulo involuntario.
Deos Guarde a V. Exa.
Bahia, 24 de Agosto de 1870
De V. Exa.

Atenciosos Criados
Feliclano Serapio Marino,P (residente)

Bellarmino H.S.de Andrade,S(ecretario)

(0ficio no mago 1572 - parte col. Arquivo Piblico
do Estado da Bahia).

0 segundo oficio era do Consetho Diretdrio
da 'Sociedade Philarmonica Terpsicore'", que alega
motivos semelhantes para justificar o nao— compare
cimento a essas festividades. A auséncia dessas
duas filarmonicas nao parece ter diminuido o bri
lho da festa. 0 'Jornal da Bahia'" do dia 27 de a
gosto de 1870 noticiava que, "ao entrar em Palicio
os augustos viajantes foram recebidos ao som do hy
mno nacional, tocado por varias bandas de masica,

entre as quaes a da philarmonica Minerva..."

Enquanto a 'Sociecade Philarmonica Terpsico
re'" (fundada em 1864, com sede na rua do Bispo) du
rante longos anos ainda prestou relevantes servi
¢os a comunidade, a "'Sociedade Philarmdnica Rossi
ne' parece ter tido uma existéncia metedrica, n3o
tendo sido possivel encontrar até o momento outras
referéncias a seu respeito.

Que na vida das filarmonicas, ja naquele tem
po, nem tudo eram flores, testemunha o relatorio a

nual de um aflito presidente de filarmonica:
""Relatorio

lido no dia 29 de Setembro de 1860, anniver

sario da sociedade Philarmonica Bahiana pelo

15
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da vida humana, pois que elle serve de nos
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H 1
po de precarias realidades'. --- Disse.

pompilio Manuel de Castro

iari jia" outubro
(transcrito no 'Diario da Bahia' de 3 de

de 1860).

Todavia, e sem sombra de davida, foi a A

i edominante em
terpe' que exerceu o papel musical pr

Salvador. Constituida de socios da alta sociedade

baiana, tinha posses suficientes para promover TE€

gularmente concertos e espetaculos dramaticos, nao
somente os produzidos pela propria sociedade, mas

também os de procedéncia externa. Definindo muito
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bem o que considerava ser a sua fungao principal

como socledade musical, no 19 Art. dos seus estatu
tos, pode-se ler:

""A Sociedade Euterpe-institufda na Bahia em
14 de Marco, tem por fim cultivar e desenvol
ver a arte musical, formando entre um numero
illimitado de s6clos uma orquestra e banda
militar, sob a diregao .de um habil Profes

sor, que sera approvédo pela maioria da As
sembleia geral'--

Exerceu a Euterpe um papel importantissimo e deci
sivo na vinda do compositor e maestro Carlos Gomes
a Bahia. Dela partiu o convite ao eminente maestro
e foi também ela que tomou as primeiras iniciati
vas -praticas para a realizagao desse evento, conce
dendo-lhe o titulo de socio honorario da sociedade.

Transcrevemos aqui topicos das sessoes realizadas
para este fim:

''Sessao extraordinaria do Conselho Diretorio
da Sociedade Philarmonica Euterpe, em 2 de
Abril de 1880.

Presidente o senhor Pinto Dias.

Aberta a sessao, o sr. presidente declara que
tinha convocado a sessao para propor que o
Conselho apresentasse 3 aprovacgao da Assem
bléia Geral o nome do laureado maestro Carlos
Gomes, pedindo para elle o titulo de socio ho
norario da Sociedade Euterpe, como um dos

mais estrénuos cultores da arte musical.

Posta em discussao esta proposta, foi por
todo o Conselho acceito e approvado, delibe
rando-se em seguida, convocando a Assembleia

Geral para o 5. do mesmo mez, a fim de lhe
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ser patenteada esta deliberagao'.

rdinaria da Assembléia Geral reall
Sr.

A sessao extrao
zou-se no dia previsto, sob a presidencia do

Pinto Dias e chegou a seguinte decisao:
"Abre-se a sessao com O comparecimento de 43
s0cios.
0 sr. presidente declara o fim da sessao,
seado no Art. 21, §5°¢ dos Estatutos; nao por

ter o ilustre maestro Carlos Gomes prestado

ba

relevantes servigos a Sociedade, conforme a
letra do mesmo art., e §; mas por ser elle
uma das glorias do paiz e, principalmente, na
arte musical; prestando por esta forma a So
ciedade o seu preito de homenagem ao merito
reconhecidamente glorioso em todo mundo civl

lisado.

Posta em discussao a proposta, € unanime

e calorosamente approvada''.

(cit. em Silio Boccanera Junior - YA Bahia a Car
los Gomes' - Bahia Litho. Typo e Encad. V. Olivei
ra & Com. - 3 Praga de Ouro, 1904 - pag. 179) .

Quando o ilustre mestre finalmente chegou 3
Bahia, a '"Euterpe' estava pronta para recebé-lo
condignamente. O “Jornal de Noticias' de 26 de a

bril escreveu:

"As 9 horas, ao entrar o insigno maestro Car

los Gomes, tocou a banda da Sociedade uma bo

nita e bem ensaiada marcha....o..."

e continua:s

" .. ...e ent3ao, aos sons de um dos mais lin
dos trechos do Guarany, perfeitamente execu

tado pela banda da Sociedade, caiu sobre o
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Insplirado autor dessa admiravel opera uma
chuva de petalas de rosas, atiradas pelas Se
nhoras presentes',

(Clt. em - Sillo Boccanera Junior-op. cit.)

Parece que, com essas atividades, a filarmo
nica tinha atingido o seu apogeu. As noticias :
seu respeito escasseiam. Em margo de 1884, a 'Soci
edade' passou por uma reestruturagao completa co;
a qual a filarmonica parece ter.sido relegada a um
lugar de pouca importancia ou até mesmo abandona
da, Num oficlio de 11 de fevereiro de 1885 ja tinh:
desaparecido do cabecalho, pela primeira vez impres
so, a palavra '"Philarmonica', restandd apénas "S;
cretaria da Sociedade Euterpe'. Isto parece se co:
firmar num outro oficio, de 21 de junho de 1886,n;
qual a sociedade convida o Presidente da provincia
com a "Exma. Familia' para um espetaculo dramatico
beneficente em favor do ator Joao da Silva Gil, ter
minando o convite com a seguinte solicitagao: Z

"Aproveito também a opportunidade para soli

citar a V. Exa. uma ordem para a appresenta

¢ao da Banda Policial para executar algumas
pegas de miUsica, antes e nos intervallos do
mesmo espetaculo'.

(Mago 1572 - parte colonial - Arquivo Piblico do
Estado da Bahia).

Que fim melancélico para essa instituigao,
que, durante mais de uma geragao, fora um orgulho
para a Bahia!

N3ao sabemos o que levou a diretoria da '"Soci
edade!' a tomar essa decisao, sobretudo, se conside
rarmos que o campo das atividades das filarmonicas

nao havia diminufdo. Nosso seculo adentro, continu
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egulares das a

am a flgurar nos jornais notfcias r
: gas publicas,em

presentagaes de filarmonicas em pra

concertos beneficentes e; sobretudo, nos
e traziam nos seus anuncios

espetacu

los teatrais que sempr
paragrafos como o seguinte:
Haverdo(!) duas bandas militares que  tocd
rao nos intervallos'
ou como o do teatro de S. Pedro de Alcantara, que
anuncia o drama em trés atos "0 Tempo da Indepen
déncia', de Constantin do Amaral Tavares, e termi

na dizendo que

além da excelente orquestra, teremos musica

militar nos saloes do mesmo Theatro"
ou ainda o anincio que no proximo fim de semana

- - ~
'3 Muzica Pruzziana tocara no Passeio PU
blico"

(Exemplos de noticias aparecidas regularmente nos

jornais baianos entre 1860 e 1910) .

Partindo de Salvador, o movimento penetra no
interior do Estado, com a fundagdo, ja em 1863, da
mais antiga filarmonica do interior, a "Lira de
Bronze', logo rebatizada como ''Sociedade Filarmoni
ca Erato Nazarena', na cidade de Nazare das Fari
nhas. Fundada em 29 de agosto de 1863, logo no pri
meiro paragrafo da ata da sessao solene da sua fun
dagao, esta explicada a razao para o seu apareci

mento; ....

......Y"fundada pelos Srs. Tenente de Souza
Noia, Antonio Ferreira da Silva Lessa, Joao
Abilio Barreto e outros, ......e sob a prote
¢ao do ''Bom Uesus, Senhor dos Passos'.......

tem como finalidade precipua desenvolver a
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arte muslical ao seu mais elevado grau..,...."

Em muito curto espago de tempo, surgiu assim
no interior da Bahia um grande numero de filarmoni
cas: em Felra de Santana, a '"25 de Margo',em 1865:
a "Sociedade Cultural-Orfefca Lira Ceciliana", de
Cachoeira, em 1870; a '"Vitoria, de Feira, em 1873;
a '""Sociedade Filarmonica 2 de Janeiro', de Jacobi
na; a ''Sociedade Litero-Musical Minerva Cachoeir;
na'", em 1878, e finalmente em 1880 a famosa “Fila:
mdnica Terpsicore Popular', de Maragojipe, para me:
cionar apenas algumas das mais antigas e tradicio
nais. Todas elas explicam, em suas atas de fund;

¢ao ou estatutos, com argumentos dos mais variados,

as razoes de sua criagao. Assim, em Maragojipe, a

pos a exting3o, em 1880, da 'Mnemosine', que teve
uma vida atribulada e curta, s6 de alguns meses,

"......0 Cidad3ao Ormindo Acelino de Souza, so

frendo com a cidade a auséncia de misica, con
vocou varios cidadaos ......e fundaram a "Fi
larmonica Terpsicore' com a seguinte observa
¢3o muito significativa '"e como nao devemos
envolver a nossa filarmonica em politica, a
crescentemos o adjetivo "Popular' de forma
que seja chamada "Filarmonica Terpsicore Po
pular', &

(Osvaldo Sa - Historias Menores, vol. 1, pag. 77,
Grafica e Editora Odeam Ltda. Sao Felix, Bahia,sem
ano e 'Filarmdnica Terpsicore Popular, sua vida,
sua historia;~- Maragojipe, Bahia, 1975, anonimo) .

Em Serrinha, a '"Sociedade Recreativa e Cultu
ral 30 de Junho', de 1896, foi fundada por um gru
po de jovens

“"Interessados na divulgagao da arte musical,
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plastica e literaria: art. 6, § 1° dos estatu
tos...... Organizar uma biblioteca para uso
dos seus associados, promover a criagao de um
teatro de amadores, realjzar festas comemora
tivas das grandes datas cfvicas, concertos mu
sicais e reunioes de carater recreativo,incre
mentar entre oS seus associados o gosto pela
cultura da belas artes, mantendo cursos de pin

tura, desenho e canto aos seus associ

dOST e

(cit. em Tarso Franco uSerrinha, historia e esto
rias. Ed. "0 Serrinhense' 1972, pag. 70-74).

Diante disso, as pretensoes da Recreativa 2
de Julho", de 1886, a concorrente da “"Terpsicore',
em Haragojupe, parecem até modestas; ela tinha ape
nas ''o proposito de ensinar musica e dangas 2 ju
ventude'. (Osvaldo Sa - op. cit. ).

Como isto funcionava na pratica, ficamos in
formados pelo Art.10, § 3¢ dos estatutos de varias
vezes ja mencionados “Euterpe'"

ao socio effectivo compete: Dedicar-se a um

{nstrumento util a Sociedade, e que lhe for

designado pelo Professor, havendo a sua Cus

tajiiia

Mas, outras razoes nao t3o0 nobres eram igual
mente fortes. Entre elas, as razoes polfiticas eram
as mals comuns.Assim, nas Lavras Diamantinas, onde
a disputa politica no fim do século passado era par
ticularmente acirrada, os partidos polfticos funda
ram as suas proprias filarmonicas para os seus pro
prlos fins. 0s partidos serrano e baiano,agremiagoes
puramente regionais, ligaram-se a partidos estadua
ais,o serrano ao liberal, fundado a "0ito de Dezem
bro sob- a invocagao de 'Nossa Senhora da Conceigao
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e o baiano aos conservadores, possuindo a '"Dois de
Fevereiro'", sob a protegcao do ''Nosso Senhor Bom Jesus
dos Passos'. Sendo ambos partidos dos brancos, fun
da-se uma terceira com o nome e invocagac de Sao B:
nedito, "composta de homens de cor e para os homeA:
de cor; nas suas alegrias e nas suas tristezas'.

(Walfrido Moraes - 'Jagungos e herois', 32 Ed.-Bra
sllia; Camara dos Deputados, Coordenagao de PublT
cagoes, 1984, pag. u5). 3

3 E alnda no ano de 1906, ja em nosso século
tao esclarecido, o Eng. Olinto Leone fundou em Ita
buna um partido pollftico i

."e como naquela e€poca uma filarmdnica era a
base de um partido polftico, o Dr. Leone pas
sou a reorganizar a antiga Minerva'. ¥

(José Dantas de Andrade - Documentario Historico
llustrado de Iltabuna'" - Grafica ltabuna Ltda., Ita
buna, Bahia, 1968, pag. 142). B

0 desenvolvimento economico do século passa
do, com a exploragao das riquezas minerais em H?
nas Gerals e na Chapada Diamantina na Bahia, do c:
fé em Sao Paulo, fumo e cacau na Bahia, aglcar en
Pernambuco e borracha na Amazonia, contribuiu e fa
cllitou em muito a rapida expansao das filarman?
cas pelo pals e, em pouco. tempo, elas se tornara;
uma instituicao sem a qual a vida nas pequenas, mé
dlas e grandes cidades seria impensavel. A Filarmg
nica fazia parte do cotidiano do cidadao. Ela est;
va onipresente em todos os acontecimentos sociaisj
polTticos e culturais, do nascimento a morte, no
batizado como no casamento, na festa religiosa co
mo no baile, embéelezando e dignificando o evento?

com a sua presencga e a sua participagcao. Nas nove
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armonica reunia-se cedo, em

nas or exemplo, a fil n
o ; para dafl marchar ate

plena‘madrugada, em sua sede, ;
cidadao para o servigo reli

a lgreja, acordando o
uas

nduzir a proclssao atraves das r
conhecidos de todos, se
menos pelos

gioso e para co
das cidades. 0s misicos,
nao pelos seus verdadeiros nomes, ao
apelidos que muitas vezes denunciavam as suas ati
- Chico Bombardino, Waldemar Trom
durante o traje

vidades musicais
pete, Mané do Clarinete e outros ~©

to paravam nas portas das casas para um pe
ofertada pelo dono da

o da .ocasiao,

queno re
forco em forma de uma pinga,

casa, para poderem aguentar o arroch
ja que ninguém era de ferro.

A filarmonica ocupou sem divida, nas cidades
do interior da Bahia e do Brasil, o centro das ati
vidades culturais. Muitas vezes, ligada a outras
atividades-literarias, esportivas etc. - ela con
tribuiu grandemente para a formagao musical da s0
ciedade interlorana, avida de igualar-se & das ca
pitals. Assim, as retretas dos fins de semana tor
naram-se obrigatdorias para o mundo intelectual da
cidade. Era nessas ocasioces que a filarmonica de
monstrava toda a sua versatilidade, apresentando
aos seus adeptos n3o somente o pao com agua da sua
produgdo costumeira-em geral utilitaria -mas algan
do véo em busca de ideais mais elevados, com a exe
cug3o das chamadas 'pegas de harmonia'. Eram ""fan
tasias" mais extensas, mais elaboradas, muitas ve
zes com titulos exdticos ou espelhando acontecimen
tos Importantes recentes ou historicos-a ""Batalha
de Verdun', de Joaquim Marlano Sobral, & um exem
plo tlpico-ou ainda a apresentagao de aberturas e
trechos de operas ou sinfonias inteiras dos compo
sitores classicos, entre as quais a protofonia de
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"0 Guarani', de Carlos Gomes, certamente a mais po
pular e a mais divulgada. 0 resultado disto foli
que os adeptos da misica e o publico em geral ad
quiriram uma vivéncia musical e um amor pela misi
ca muito grande e profundo, que se expressou em
largo conhecimento do repertorio classico, o que
hoje, infelizmente, podemos apenas admirar e inve
jar. Por sua vez, os sentimentos que a populacgao
nutria em retribuigao a sua filarmonica encontram

se muito bem expressos no seguinte poema:

'"Das nove musas do Olimpo
SO0 tu sabias dangar

Das deusas €s a primeira:
TERPSICORE POPULAR

Do cantigo inebriante

Da poesia sem par

Das musas a mais brilhante:
TERPSICORE POPULAR

Nas composigoes, nas retretas
Com inspiragao singular

Es sempre a vitoriosa:
TERPSICORE POPULAR

Tudo que ri, que inspira

Que alegra o préprfo lar

Tem origem em ti, oh! Deusa:
TERPSICORE POPULAR

Na Grecia antiga tiveste
No Olimpo o teu altar

0 nosso peito habitas:
TERPSICORE POPULAR
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Afinada, harmoniosa,

A ti nao podem igualar
Das corirmas a primeira:
TERPS ICORE POPULAR

Oh! Cidade das Palmeiras

Uni o teu amor ao meu cantar!
Ergamos hosanas a Deusa:
TERPSICORE POPULAR

Viva Sao Bartolomeu:
Viva Maragojipe!
Viva a Terpsicore Popular!

Sem querer analisar aqui o valor literario

da poesia, temos que reconhecer que ela espelha

muito bem a admiragao que a filarmonica despertava
em seus adeptos.

Essas atividades culturais tao importantes e
t3o louvaveis estavam, entretanto, sempre imbuTdas
do espirito da competigao e da concorréhcia. A ten

tagao de 'aprontar uma'' para a filarmonica rival-e

todas sempre eram rivais-, seja da mesma cidade ou

de cidade vizinhas, estava sempre presente e assy
mia formas bastante curiosas para nos _hoje em

dia, mas extremamente sérias para os de entao.

As musicas-pegas de harmonia-sao adquiridas
na Capital da Provincia ou no Rio de Janel
ro por pessoas de absoluta cohfianga. Ensai
adas fora da cidade, em lugar escondido, pa
ra sempre poder surpreender. A outra tem €s
pioes, uma vez descoberto o local de ensaio,
manda um dos gabaritados musicos, sob peri
go de vida, escutar o ensaio, para, em se

guida, com a memoria prodigiosa,reconstitul
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la, ensaia-la em outro lugar escondido e no
dia da festa exibl-la, antes que a outra o
faz, pelas ruas dos Lengois, dando um '"furo"
memoravel. 0 resultado é previsivel.No outro
dia as bandas marcham rumo ao cemitério, acom
panhando um, dois ou mais enterros, chorand;
numa marcha finebre a perda de alguns adep

tos e companheiros''.

(Walfrido Morais - op.cit.).

(0 arquivo da "Minerva Cachoeirana' tem em
seu poder inimeras obras, manuscritas ou impressas,
com o carimbo com nome e enderego de uma casa de
musica em Lisboa, como pudemos verificar numa visi
ta a sede da referida filarmdonica). 5

Mesmo nao chegando a esses extremos, a briga
entre as fllarmonicas era sempre uma ameaga presen
te e permanente, senao em atos brutais, pelo meno:
em palavras e pequenas estocadas. Que um misico e
vitasse passar pela rua onde se encontrava a sed;
da outra ou pelo menos passasse para o outro lado
da rua, se n3o havia outra solugao, era ocorréncia
comum. E, na guerra das palavras, podemos conside
rar ainda bastante civilizada e comedida se comp:
rada com outras, que, por ocasiao dessas lutas e:
tre os adeptos das filarmonicas, em Santo Amaro d;
Purificagao, a filarmonica '"Filhos de Apolo'" fosse
considerada ''fedendo a gaz' pelos adversarios, com
a resposta obvia que a "Lira dos Artistas' estava
"fedendo a bode''.

(Pedro Tomas Pedreira - Memdria Histdrica-Geograf
ca de Santo Amaro, Brasilia, 1977, pag. 247).

‘A guisa de comentario, citamos as palavras de

)utro autor:
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UAs rivalidades, t3o necessarlias para estimu
lar o sentimento S lcallh A aa EalnY)

(Adolpho Silva-Bomfim, terra de bom comego-Ed. Men

sageiro da Fé, salvador, Bahia, 1971).

0 que tocaram e com O que tocaram essas fl
larmonicas? Primordiaimente, aquilo que desde tem

pos imemoraveis e herdicos tem sido a heranca espe

cifica onde quer que exista ou tenha existido a mu
sica para os sopros e que parece ter sido feita de
encomenda para a banda: musica para marchar, misica
para animar, em outras palavras - a Marcha e o Do
brado. Aproveitando-se da sua especificidade de po
der fazer musica andando e marchando, sabendo da
influéncia psicoldgica que o ritmo marcial e a so
noridade alegre e ao mesmo tempo agressiva dos ins
trumentos de sopro exercem sobre o homem, a banda
adotou a marcha como pega basica do seu repertorio.
A marcha que, em tempos nao t3o longinguos, servia
para conduzir os exércitos a batalha, tornou-se as
sim, nos ultimos trés séculos, uma forma artisti
ca, transformando-se, em mui tos casos, pela pena
de compositores habeis e inspirados, em pequenas
obras-primas. Na Bahia e no Brasil ‘como alias acon
tecia em todo o mundo-, OS regentég das filarmoni
cas eram em geral também compositores talentosos e
nos deixaram obras desse quilate. Nomes como San
ta Fé Aquino, Heraclio Paraguagi Guerreiro, Teodo
ro Borges da Silva, Tranquilin§ Bas tos, Estevam Mou
ra e muitos outros transformaram o simples '"Pas Re
doublé' militar europeu na obra-prima brasileira
tipica e Gnica do dobrado. Apesar, de, naturalmen
‘te, poder'marchar-se ao som desses dobrados e as
sim cumprir a sua fungao utilitaria, ele ultrapas

sa em muito esse destino modesto, trans formando-se
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num '
? peca de concerto de grande express3o e valor
artistico.

Ja falamos das ''pegcas de harmonia, muito a
p:ecladas nas retretas e t3o importantes na forﬁ;
gao}do gosto musical do publico. A misica religi:
sa e outra fonte importante para a filarmani;:
exercer a sua fung3do musical, nas procissdes reli
giosas, nas missas e novenas, acompanhando o cant;
dos fiés ou até em obras originais executar — com
coro e cantores-a missa. E finalmente temos o es
pectro de toda misica popular, que vai da valsa v?
enense, da polca e do foxtrot aos brasileirfssimo:

frevos, maxixes, sambas e de tudo mais necessario

para animar as grandes festas populares, bailes,ca

samentos, batizados, formaturas, carnavais etc. No
vamente fica claro como a filarmonica era enraiz;
da firmemente na vida social da sua cidade, tendeo
participagao ativa em todos os acontecimentos im
portantes, transformando, mesmo por instantes, :
realldade dura do cotidiano em algo mais elevado e
sublime. Transcrevemos aqui um programa tipico de
um concerto de banda, como foi realizado em 19 de
outubro de 1865,

"PROGRAMMA

A grande festa de caridade no passeio plbli
co promovida pela Sociedade Euterpe a favor das fa
milias do corpo policial desta cidade, que ora s:
acha no theatro da guerra, concedido pelo Exmo .

Presidente da provincia.

A Sociedade Euterpe sob a diregao do seu exi
mio professor o Sr. Lourenco José de Aragao dara

principio com as seguintes pegas:
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30

12 PARTE

Quverture n'ell opera. ''Dom Pasquale' de

Donizetti

Scena e cavatina n'ell opera "Il Trovato
re de Verdi ''Tuce la notte placida"
Quarteto n'ell opera UTraviata' de Ver
di '"Di spezzo degno"

Scena e canzone n'ell opera 'Um ballo de

maschera'" de Verdi
Upi tu se fidele il Fiutto mascello"

22 PARTE

Grande marcha original do professor Lou

renco José de Aragao

Quarteto n'ell opera "'Rigolleto' de Ver
di

Fantasia para piston n'ell opera ""Belisa
ro de Donizetti

Scena e aria n'ell opera '"Traviata' de

Verdi
"De miei bollenti

33 PARTE

Dobrado Zuavo, composigao do professor
Lourengo José de Aragao

Walsa Rouxinol, onde se vé imitado pelo
flautim o canto do préprio passaro {rou
xinol)

Scena e aria n'ell opera "Il Masnadieri"
La ~ua Lampada Vitale"

42) Walsa 'Les Deux aveugles"

Findo isto sera patente ao respeitavel publi
co um bello e interessante fogo de planta do bem
conhecido Sr. Saturnino Vieira de Macedo Carvalho
onde se verad a imitagao da batalha naval do Riachu
elo, durante o qual a sociedade Euterpe tocara ;
hymno do mesmo nome, composto pela Exma. Sra. D.

Adelaide Froes......" (transcrito do "Didrio da Ba
hia", 30 de outubro de 1865) =

Obs: Os autores das GUltimas trés pecas da 3°
parte do programa nao estao indicados mo
programa original.

A filarmonica nas cidades do interior baiano
era composta em média de 25 a 30 figuras, chegando
algumas vezes a casa dos 50 ou mais. A sua instru
mentagao usa somente os instrumentos mais conheci
dos e comuns. Uma requinta, como instrumento mais
agudo, ja que o flautim nem sempre era encontrado,
5 a 8 clarinetas, reforcadas muitas vezes por um
sax soprano, 3 a 5 trompetes, algumas trompas de
harmonia-os famosos ''Saxhorns'-3 a 4 bombardinos e
bar{tonos, sendo o 1¢ bombardino o grande solista
insubstitufvel da filarmonica, sax altos e tenor,
trombones, sousafones e 2 a 3 percussionistas. O0s
trombones sao, até hoje, na maioria das vezes, trom
bones de piston em Do, escritos na clave de Fa ou
de Sol. Trombones de vara sao raramente usados.
Oboés e fagotes sao espécies raras, mesmo nas ban
das profissionais militares ou policiais. Nas fi
larmonicas,dificilmente eram conhecidos, nem mesmo
pelo nome . Surpreendentemente,raro € o uso da flayu
ta, apesar de ser ela um instrumento muito popular
em outros tipos da miUsica brasileira, como no cho
rinho, por exemplo. Na percussao, o que de certa
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maneira € espantoso, raramente sao usados 0Ss ins

trumentos. tipicos brasileiros, restringindo-se em
mbo, 3 caixa clara e aos pratos.

geral apenas ao bo
exoti

So quando o compositor escreve pegas algo.
110 recreio etfope! ou Solenida
instru

cas, a exemplo d'
de Congolesa', de Santa Fe Aquino, entram

mentos como reco-reco, atabaques, ganza, pandeiro,
tantas etc.

£ interessante notar, visitando a sede de
uma filarmonica, que, ao contrario de hoje, nao pa
rece ter sido dificil naquele tempo O acesso 20S
bons instrumentos da época. Nao é raro encontrar
mos no mais afastado recanto do interior instrumen

tos das mais famosas marcas de Paris, Roma ou Lis

boa.

Todo o repertorio das filarmonicas era obra
dos mestres de banda; composigoes que abrangiam to
dos os géneros da musica popular ou religiosa, ne
cessarios para as fungoes sociais,mais as transcri
goes das famosas 'pecgas de harmonia'' ou simplesmen
te a chamada '‘musica séria ou erudi ta'". Na Bahia,
era rica a safra de compositores de filarmonica,
quase todos autodidatas e exercendo outras ativida
des profissionais para o seu sustento. Entre oS
mui tos que deixaram uma obra admiravel (e que pre
cisa ser pesquisada urgentemente e a fundo, antes
que ela se evapore) ,podemos mencionar neste espago
s6 alguns, representativos para todos os outros.
J3 mencionamos Santa Fé Aquino (do qual acrescenta
remos uma pequena biografia), Heraclio Paraguacl
Guerreiro, de Maragojipe, Manoel Tranquilino Bas
tos, de Cachoeira, Teodoro Borges da Silva, tam
bém de Maragojipe, e Estevam Moura, de Feira de

Santana, todos eles com mais de trezentas obras es
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critas. Mas, outros tantos devem ainda ser mencio
nados . Osorio Marcelino de Olivefra, de Santo Am;
ro, Tertuliano Santos, de Feira, Ceciliano de Carv:
lho, de Bomfim, Jodao Azevedo, de Tanquinho e Serr?
nha, Antenor Bastos, de Cachoeira e Sao Gongalo ;
Julio Cesar Souza, de Mucugé, s3o alguns dos mais
destacados mestres e compositores que atuaram na
Bahia, deixando um acervo dos mais ricos e signifi
cativos. Todos eles tém em comum,bem ao estilo da:
nossas mais caras tradigoes, o fato de serem igno
rados pela cultura oficial. £ de estranhar queratg
o momento, nenhuma obra destes compositores esteja
publicada, correndo o sério risco de serem perdi
das e destruidas,se providéncias n3o forem tomada;
ainda a tempo de salvar esses documentos da nossa
historia artistica. Faz-se também necessario que
essas obras estejam acesiveis aos estudiosos inte
ressados e aos musicos, para serem tocadas, evita:
to assim que se tornem pecas de museu, que ningué;
conhece e ninguém ouve,

Um destes compositores, ja varias vezes men
cionado e um dos poucos que ainda compoem e aind:
entusiasta da filarmonica, apesar da idade avanga
da, € o maestro Ovidio de Santa Fé Aquino, també;
conhecido sob o pseudonimo de Osana. Dele passamos

a falar um pouco daqui por diante.

Ovidio de Santa Fe Aquino nasceu a 21 de ju
nho de 1898 na cidade de lrara-Bahia. Filho do pi
rotécnico e clarinetista da filarmonica '19 de ju
nho', de lrarad, Antonio Umbelino de Aquino e de Do
na Constancga Santa Fé Aquino. Também do lado mate:
no, a influéncia musical se fez sentir de maneir;
forte e proeminente. 0 avd materno, Ovidio José de

Santa Fé, era regente da mesma filarmonica "19 de
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Marcello de Santa Fé, era ativo

junho'' e o bisavo,
Nascido em um ambiente

como regente € composi tor.
tao forte, dificilmente o jovem Ovidio po
influéncia e deixar de desen

a heranga musical

musical
deria escapar dessa

volver mais tarde o talento e
Essa influéncia era até entao
a

das duas familias.
passiva. ovidio frengientou, durante seis anos,

escola priméria em lrara. Tendo sido bom aluno, pas

sou, apos a conclusao do curso, mais um ano na esco

la, ajudando o professor € es tudando frances ''‘por

que era a moda naquele tempo e era preciso saber

esse idioma, se se quisesse progredir“. Depois de
um ano teve que abandonar a escola por completo pa
ra ajudar o pai no negocio de pirotécnica. Ao mes

mo tempo comegou a aprender o oficio de sapateiro.

Nessa mesma €poca, comecou O talento musical
a manifestar-se de forma mais ativa; queria apren
der o pistao para tocar na filarmonica. Todavia, o
pai era contra. Ele proprio tinha deixado de atuar
no campo musical para como ele justificava fugir
da tentagao da bebida e da farra geral, a qual os
companheiros das aventuras musicais quiseram leva-
lo apos 0s encontros nos ensaios e tocatas. Também
a fama do musico-como alids até hoje-nao era das
melhores e por suspeitar que o filho nao tivesse a
mesma forca de vontade para resistir as tentagoes
da vida musical, o pai se opos tenazmente 3 idéia
de que este o seguisse nas atividades artisticas.
Obviamente, proibigoes desse tipo raramente alcan
¢am o resultado desejado e também, neste caso, ape
nas fizeram com que o jovem Ovidio tomasse as suas
primeiras aulas 3s escondidas do pai.Para se apren
der um instrumento numa cidade do interior, a ani

ca possibilidade era, em geral, através da propria
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ila i J
f rmonica escolas de mUSiCa ate ho'e raramente

encontradas-
€ No caso presente nao foi diferente

Sa t i
e tomou p |mei|ame“te como era de cos t
nta F - T ume=-

aulas jo
. de solie.] » para aprender ritmo € um pouqui
nho i i

de leitura musu:al, para depois comecar a a

antes mesmo de ti
irar
razoavelmente as primeiras notas

prender o instrumento. Mas
)

: 2 no pista

mais rapido do que imaginava, ele Foip o;i?ga:obe:
entrar em agao. As filarmdnicas-aqui como no resto
do mundo-nunca foram muito respeitadoras das vonta
des dos seus aprendizes, utilizando-os quando e o:

de as necessidades instrumentais do momento o exi

giam. Assim, uma semana ant i i a
Lotk bine OcaSizs de mais um aniversa
significado para a f:l o Y e
do tambor que tinha L':tm°n]ca’ S S

; jado para a capital e nao
dera, ate aquele momento, qualquer sinal do seu re
torno. A filarmdonica-ent3ao regida pelo maestro EIT
odoro Oliveira-comunicou entdo ao jovem aprendi;
que ele teria de assumir o tambor e ''que se viras
se para aprender até a semana seguinte as mGsIca;
do repertorio da filarmonica para nao fazer feio'.
Santa Fe hoje diz: '"Me sentei, queimei as pestanas
e em dois dias decorei tudo o que era para tocar''.
Com mais os seis ensaios que havia ainda ate a fes
ta, conseguiu entrosar-se bem na banda e o desafi;
foi vencido com galhardia. SO entao o pai veio a
saber que o filho tinha seguido os seus pasﬁos, de
sobedecendo a sua proibicao': Como nao tinha mai:
jeito, meu pai aceitou entao-meio alegre,meio cons
trangido-o inevitavel'. Enquanto continuou a apre;
der o pist3dao e até o momento em que podia entrar
na filarmdnica como pistonista, ele tocava o tam

bor na banda. Finalmente, em meados de setembro da
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quele mesmo ano, ele entrou como segundo pistonis

ta na filarmonica.
Santa Fé nunca tivera um professor especiali

2zado de instrumento. O requintista da filarmoni

ca-Jacundino Santos-foi o seu primeiro professor,

o no tambor e no pistao. 0 11
um pequeno compéndio de
ins

tanto no solfejo com
vro com que trabalhava era
solfejo, que também serv.ia como metodo para o

0 metodo de Arban-a biblia dos pistonis
século

trumento.
tas-, ja famoso e introduzido no infcio do
da desconhecido no interi

mbém em outros luga

em todo o mundo, era ain
or da Bahia e provavelmente ta
res do Brasil. "Aprendi com um método de -solfejo,
nao me lembro mais do autor, com as partes das mi

sicas do repertéorio da filarmonica e, observando

tentei melhorar o meu domi
Santa

outros que tocavam bem,
nio sobre o instrumento', diz hoje o mestre

Fé. "Tinha muita gente boa naquele tempo, nao SO

mente pistonistas, e de todos aprendi alguma coi
sa'.

Santa Fé ja ha muito deixou de tocar o seu
Instrumento. Infelizmente, nunca tivemos a oportu
nidade de ouvi-lo, mas aficionados que o conhece
ram nao se cansam de elogia-lo e as fantasias para
pistdo e banda que ele compds, para o seu proprio
uso, dao tes temunho da proficiéncia que ele alcan
gou no pistdo. Tinha, como ele préoprio afirma, 'um
bico de ferro'.

Dessa época datam também as suas primeiras
tentativas de compor. Uma melodia sem acompanhamen
to era o primeiro resultado sem grandes consequén
cias. Mas, logo depois sairam duas misicas para a
filarmonica-o dobrado 'Primeiros Passos' e um tan

go: tiyereta!'. Como todo iniciante, ele nao encon
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trou grande apoio na filarmdnica par
a_ as

¢as. Nao quiseram toc3-1las
concorréncia fizeram com

suas pe
0 ciume e o medo da

que os mais velhos e o

estre i oni
mestre da filarmGnica sabotassem todas as tentati
1

vas de Sant 3
a Fe de ver as sudas obras executadas. E

delicio i-
so ouvi-lo falar dos subterfugios que teve
de usar para conseguir, finalmente
b

3 3 0 seu in
Jd conhecido na regiiao tento.

como exce i i

comegou a ser chamado para toear]:::? :LS:??|S;?,
jando sempre em lombo de burro conta ele:''ti e
po de bolar um plano", Assim, voltando d; umve :eﬂ
sas tocatas em Alagoinhas., disse ter tocado zm‘ b

: do
brado muito bonito de um fulano de tal: i
]

Jarmonica de Alagoinhas tinha permitido :u:ueoa :j
vasse para copia-lo. Quando estivesse pronta a QE
pia levarla para ensaia-lo. 0 dobrado teve grand:
sucesso e foi tocado varias vezes até o dia em que

= a
Santa Fe colocou o seu nome nas partes e confessou

a trama. Nunca mais foi tocado. Santa Fé recorda
que isso revoltou muita gente da filarmdnica, sen
feito um protesto junto a diretoria. 0 mestre d:
banda foi afastado e o seu posto oferecido a Santa
Fé. Mas ele recusou essa oferta. "Era um aprendi:
ainda e sabia muito pouco; como iria aceitar um ne
gocio desses. Bastava que alguém me perguntasse aT
guma coisa que nao soubesse responder, para Iog:

perder o respeito de todo mundc'.

Em 1926, aos 28 anos de idade, deixou lrard
a procura de melhor trabalho. Durante todo o tempo
da sua permanéncia em lrara, ele tinha trabalhado
no negécio do pai, ao lado das suas atividades mu
sicais. Mudou-se entao para Juazeiro, tornando-sg
musico da "28 de Setembro' e ainda, no mesmo ano,

regente da ''21 de Abril', em Petrolina, no outro
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lado do rio Sao Francisco. Quando vagou, um ano

mais tarde, o lugar de regente da 128 de Setem
bro', ele deixou Petrolina para assumir a regéncia

desta filarmonica. Apesar de otimo instrumentista

e regente e ja reconhecido como compositor, ele
precisou de outro emprego para o seu sustento, ja
que as filarmonicas-todas elas associagoes de ama

dores-n3o estavam em condigoes de oferecer mais do

que uma ocasional ajuda financeira. Assim, tornou-
se administrador do Mercado Piblico e primeiro amanu

ense da prefeitura de Juazeiro. Nessa época, ja ti

nha escrito uma série de composigoes, entre  as
quais um grande numero de dobrados e marchas, musi
ca sacra-como hinos, canticos religiosos alem de

misica popular e algumas marchas carnavalescas.

Trés anos mais tarde, ele deixou Juazeiro,
mudando-se para Belmonte, onde ficou responsavel
pela 'Lira Popular'. Em Belmonte-segundo seu pro
prio tes temunho-"comprei livros e comecei a estu
dar misica a sério". Eram livros de teoria musical
nas linguas portuguesa, italiana e francesa. Tam
bém em Belmonte nao havia professor que pudesse dar
assistencia ao jovem compositor, sendo ele obriga
do a aprender sozinho, com todas as dificuldades e
atrasos inerentes a essa forma de estudo. Mas o re
sultado justificou todo esse trabalho. As suas o
bras tornam-se mais abrangentes, mais elaboradas e
incluem agora também outros generos de misica. Mis
sas com coro, entre elas a ''Missa solene a Padroei
ra N. S. do Carmo', misicas sacras para pequenos

grupos instrumentais com ou sem vozes e Uuma fanta

sia que se tornou muito popular-a "Recreio etiope''.

Apesar de todas estas atividades, tambem a

qui precisou reforgar o orcamento familiar, traba
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lhando iva
como escrivao da polfcia, escrivio do Forum

e finalmente diretor do Patrimdnio ApSs 13 anos a
: : a
frente da 'Lira Popular", Sianta Fe comegou
; a ser
envolvido numa guerra de filarmdnicas
’

; Y quando a ou
tra filarmonica de Belmonte, a "15 de ¥

: Setembro"
tentou atrai-lo para as suas fileiras ’

Durante mui
to tempo, resistiu 3 idéia, ja que n3o o

estava pa
tlcu]a- IESSEdO em se uda ICou ate d
rmente inte m L F u

3

rante quatro anos, sem reger a '"Lira Popular"

mas

uco :
po a pouco teve que se acostumar, quando perce
beu ue a "'igu v 2 ; $r
q 5'" atrafa, um apos outro, os melhores

- & 1 "y s .
musicos da "Lira'". Finalmente, cedeu ao {ltimo ape

lO:qu:"do_: diretoria da "15 de Setembro', consti
uida do i jul i x
polfticosm: ;:::ajoai:;:;d::e:IZEtor g
em sua residéncia para, novament: b

. y propor-lhe a re
gencia, informando-o ac mesmo tempo que a maiori;
dos boTs musicos ja tinha se mudado, inclusive o
seu proprio Irmao e um primo. Esta historia ainda
teve um epilogo. Como ja foi dito antes-e Santa Fé
confirma isso-,a filarmonica parece ter representa
do, as vezes, um papel muito mais politico, mai;
social do que propriamente musical. Santa Fé recor
da: "Uma filarmonica na cidade nao era grande coT
sa. Ela cumpria a sua fungEo, podia tocar ate muT
to bem, ninguém ligava muito. A coisa comegava :
ficar interessante quando havia duas. A entrava o
espirito da competigao; a politica municipal e par
tiddria entrava no jogo e a coisa esquentava. Da?
podiam resultar muitos casos de brigas e até de
inimizade para o resto da vida. Até mortes aconte
ciam. Sempre tentei e consegui que essas brigas
fossem:'travadas de forma pacifica e no coreto da
praga. Assim, pouco depois de ter assumido a dire

¢ao da ''15 de Setembro', aconteceu a festa da cida

39



de, com as presengas obrlgatorias da us!t e da "Li
ra'. Ja no sabado, o novo regente da “Lira', um mi

litar de Salvador, tentou provocar-me, comegando a

tocar pegas classicas. Como no domingo, de manha ce

do, eu tinha que tocar na missa, fiquei no meu can
do

to, respondendo as provocagoes sempre com um
brado, nunca outra pecga classica. Mas, no domingo,
quando as duas filarmonicas se encontraram de novo

frente a frente, respondl a ‘cada provocagao deles

com uma obra classica. Depois de 20 pegas, eles ti

veram de parar porque n3o tinham mais repertorio.

Nos continuamos até que tocamos 32 pecas e, quando

ja era de madrugada, amigos comuns resolveram in
tervir para evitar que o evento escapasse de con

LIPS = o -
trole e que as consequéncias se tornassem mais Sg

(-]}

rias". Mas, mesmo o pacifico Ovidio de  Santa F

Aquino nao pode evitar um sorriso malicioso, quan
do termina a narrativa contando que ''no dia seguin

te mandamos um carro com alto-falantes pela cida

de, comunicando que a "15 de Setembro' iria tocar
3 noite o resto do programa que tinha deixado de
tocar no dia anterior". Ovidio de Santa Fé Aquino
viveu durante 32 anos em Belmonte, sempre cheio de
atividades musicais. 0 nimero das suas composigoes
aumentou bastante nesse tempo, alcangando grande

sucesso. Tornou-se conhecido no Estado e no Brasil

todo, merecendo grande destaque também no noticia

rio dos jornais.

Em junho de 1961, Santa Fé aposentou-se, mu
dando-se para Salvador, onde vive até hoje. As fi

larmonicas da capital-antes famosas-ha muito deixa

ram de existir, para grande desgosto do ‘maestro.

Mas, ele continua compondo, mesmo sabendo das gran

des dificuldades da divulgagao das suas obras. Uma
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das suas Ultimas composicoes, a '"Syfte Nordesti

1 i
na', foi escrita por sugestio do autor deste

. arti
go, dedicado a banda sinfdnica da UFBa 5
L)

: estreada
por esta e recebida pelo piblico com grande entusi

asmo. Sinal da sua vitalidade e da sua participa

gao na vida atual sio os tres dobrados, escri tos re

centemente: "Tancredo Neves', ‘'Presidente Sarney"

e "E proibido gastar",

Finalizando, so nos resta, neste momento
;)

uma grande indagagao: Como est3o as nossas filarmd

nicas, hoje? Qual o seu papel e a sua funcdo -num

ambiente todo transformado e diferente? Infelizmen
te, nao podemos dizer que a sua situagao atual

se
ja muito favoravel. Tendo apresentado, até a %

; e déca
da de EO, invejavel vitalidade; entraram as nossas
filarmonicas ‘num declinio acentuado que, em muito
pouco tempo, as reduzia a uma sombra de si mesmas.
Das mais de quinhentas filarmonicas as quais a "En
ciclopédia dos Munici{pios Brasileiros", vols. 20 :
21, faz reférencia em sua edigao de 1958, muitas fo
ram extintas e somente as mais fortes e tradici:
nais conseguiram sobreviver até hoje, mesmo assi;
a duras penas. A Secretaria de Estado de Trabalho
e Bem-Estar Social, h3d cerca de 10 anos, promoveu-
sob a responsabilidade do Prof. Josmar Assis-um le
vantamento deé todas as filarmonicas ainda em atlv?

dade e chegou ao nimero desolador de 65,

Quais as razoes para chegarmos a essa situa
gao? A industriatizagdo, com o consequente &xodo
rural que comegava a acentuar-se nessa é€poca, en
fraqueceu muitas das filarmonicas, levando um gran
de nimero dos seus melhores instrumentistas a aban
donar o interior e a procurar empregos nas grandes

cidades. 0 empobrecimento gradual do interior, com
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as dificuldades sempre crescentes da conservacgao

da sede, da aquisigao de instrumentos, da

¢ao do ensino de musica a hovas geragoes etc. eram
os modismos de uma

manuteﬂ

outros fatores. E, finalmente,
nova musica popular importada e ate o
tecnologla s30 dados como justificativa para o de

avango da

saparecimento das antigas tradigoes.
Com o aparecimento do jazz-band e,
posteriormente, da radio e das ele
trolas, as filarmonicas foram perden
do a sua razao de existéncia, e pas
saram para a galeria das coisas do
passado, apenas dignas de serem re
cordadas"

(Pedro .Diamantino-Juazeiro de minha infancia- Rio

de Janeiro, 1959, pag. 50).

Ora, so uma cultura muito fraca, superficial

e sem raizes profundas poderia colocar uma insti

tulgao como a filarmonica no mesmo nivel de uma

eletrola e julga-las intercambiaveis e isto certa

mente n3o € o nosso caso. Embora todas as justifi

cativas possam ter uma parcela de verdade, negamo-

nos a acreditar que elas constituam as razoes pri

mordiais. Precisamos, pois, tentar chegar a ex
plicagoes mais convinéentes. E aqui necessitamos
olhar por um instante alem das nossas fronteiras
nacionais para observar e comparar como outros en
frentaram e solucionaram situagoes parecidas. A fi
larménica nao é enfim um fendomeno exclusivamente
brasiléiro. E, ao contrario, um conjunto musical
com raizes comuns, existente em todos os paises da
nossa cultura ocidental, como em muitos outros que
ndo partilham desta mesma cultura (podemos ate a
firmar que seja talvez o Unico conjunto verdadeira
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mente universal).

Também nes :
ses palses, a filarmonica enfren

tou problemas semelhante
S A0S nossos e, -
» todavia,

na mesma éboca €m que c
omecou i o
9 aqui seu declfnio-

logo apos a Segunda Grande Guerra-
]

ela floresceu como nunca

fora do Brasil
Basta dizer

que nos Esta
Jastinldoskhd hoje cerca 50.000 (CINQUEHta mll) em

funcionamento, na Alemanha 10 .000; da It3] d
|a, a

Espanha e de Portugal nao dispomos de numeros

exa
tos, mas sabemos que funcionam muito e

: Ak 3 ativamente e
ate no Japao estao importando da Europa e dos Esta

dos Unidos, os mestres de banda aposentados para
’

cria a
veiculo musical d i
moderno, novo para as tradigoes cul

ajudarem com a sua experiéncia na

turais japonesas. Somente em Toquio, existem hoje

cinco bandas profissionais ao lado de inimeras es
co}ares f aTadoras.lsto significa, pelo menos, uma
coisa: nao e por terem i W =
existéncia", iSo por est::::lso Bistegteni s . -
ora de moda e anti
quadas, que as filarmonicas existem em t3o grand;
nimero e desfrutam de t3o grande popularidade na
queles paises. Bem ao contrario! Que aconteceu e:
tao, no Brasil, para que elas nao tenham acompanh:
do esse desenvolvimento e o que quase provocou :
sua extingcdo? Comparando e julgando o que ocorreu
em outros lugares, quer nos parecer que as razoes
devem ser procuradas no campo estético, artistico
e musical, Isto significa, para expressar da manei
ra mais simples possivel e sem entrar em profunda:
discussoes estéticas, o sequinte: qualquer conjun
to musical s6 terd a sua existéncia artistica per
manentemente assegurada se esse conjunto puder a
presentar uma literatura musical estética. e artis
ticamente substancial e satisfatoria. Em outras pa
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lavras, a filarmonica so perde a sua razao de exis

téncia se ela deixar de cumprir a sua fungao pri
desenvolvi

E foi exa

mordial, que € a de estar em dia com o

mento artistico e musical do seu tempo.

tamente isto que aconteceu. A Filarmonica brasilei

ra, que, até a virada do século, era um conjunto
moderno, pois praticamente so tocava musica contem

poranea-mesmo se apenas em transcrlgoes e apresen

tava ao seu publico o que havia de mais novo, in

cluindo em seus programas,

sitores como Verdi, Wagner, Puccini e outros,
positores enve

corriqueiramente, compo
no

inTcio do século parou no tempo.0s com
lheceram e deixaram de ser contemporaneos. A literatura

original dos séculos XV, XVI e XVII, emergindo das
pesquisas da musicologia, foi ignorada pelas filar

Por outro lado, elas nao conseguiram des
composito

monicas.
pertar e atrair o interesse dos grandes

res nacionais-ao contrario do que aconteceu em
permi

oy

tros lugares-e leva-los a compor obras gque
tissem assegurar 3 filarmonica brasileira o status
e o conceito que ela desfruta hoje no resto do mun
do (mesmo Villa-Lobos-um dos poucos compositores
brasileiros que escreveram algumas raras obras pa
ra a banda-escreveu-as sob encomenda de conjuntos
americanos, usando uma instrumentacgao fora da rea
lidade brasileira e, por isto, sem qualquer possi
bilidade de inclui-las no repertorio e assegurar
uma execugao decente mesmo por parte das melhores

bandas existentes hoje no Brasil.

Na Bahia, apesar de todo amor e entusiasmo
da populagao para com a sua filarmonica, ela rara

mente foi vista pelo prisma cultural e artistico,

independentemente de qualquer outra’ implicagao ex

tramusical. Nao se reconheceu que a fiharmonica
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nao era apenas uma Institul¢3ao com fins politi
cos
militares ou de competigaes de resisténcia qu :
descartava quando nao havia mais utilidad bt
e

se

: eleito
reira ou porque apareceu a primeira "eletrola' N'—
« NQO

se reconheceu que ela nao era apenas uma

gao folclorica ou de cultura popular institui

mas que deve

ria ser vista como uma instituicao de maior ab
ran

géncia e importancia para a vida cultural do nos
Estado e do Pais inteiro. "

o Embora seja um conjunto instrumental de
digao secular, possuindo o repertorio mais anti
e extenso-todos os compositores de nome escrever::
para ele-de Gabrieli a Stravinsky, de Bach a Villa
=Lobos-nada disto, infelizmente, se refletiu

tra

politica cult 1 i i

ural ou em atitudes praticas E foi
essa ignorancia de sua propria histéria e de sua
importancia cultural que criou o atraso e o abando

no em que a filarmonica se encontra hoje no Brasil

Certamente, a propria filarmonica é a menos
culpada desse cochilo; ela viveu, enfim, enclausu
rada em seu pequeno mundo, sem acesso Aas inform;
¢oes tao necessarias ao progresso. A responsabil?
dade certamente deve ser atribuida 3 completa faT
ta de uma politica cultural convincente e dirigid:
as raizes da nossa cultura por parte das autorida
des competentes. A propria Universidade Federal d:
Bahia, que tem em suas escolas de arte as ferramen
tas ideais para uma contribuicao efetiva e decisT
va, nao pode ser totalmente eximida de culpa, de:
de que, durante longos anos-,consciente ou incon:
cientemente-ignorou | toda esta parte da heranga musi
cal brasileira e s6 ultimamente, com o apoio a ban
da sinfonica da UFBa, deu o primeiro passo-ainda

timido-para tentar recuperar o tempo perdido.
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€, pois, da responsabilidade das nossas auto

ridades culturais em todos os niveis-dos munici

pios, do estado e das universidades-o que sera uma
tarefa das mais nobres, estimular e criar as condi
musicais

coes propfcias para que estas sociedades
seculares possam readquirir a sua pujanga e vitall
dade, nao apenas para salvar uma tradigao cultural
importante, mas, muito mais ainda, para assumir no
vamente o seu papel de condutor cultural, elevando

e melhorando com isto a qualidade e o nfvel da Vi

da artistica em seu Municipio, em nossSo Estado e

em nosso Pais.
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RELACAO DAS COMPOSIGOES DE OVIDIO DE SANTA FE

ANEXO 1

AQul
NO, EXISTENTES EM SEU ARQUIVO PARTICULAR =

DOBRADOS

Primeiros Passos
Juvenil

Alberto Mattos
Manuel Carneiro
Aliomar Baleeiro
Hildebrando de Goes
Luiz Napoleao
Armando Rocha.

Pra Frente lrara
Edgard Lustoza
Duque de Caxias
Dr. Edmundo Castro
Manoel Amorim
Respeitado

25 de Agosto

Heroi Selvagem
Presidente Portela
S. Clube Belmonte
S. Clube Flamengo
0 Retorno

27 de Dezembro

Ary Boaventura
Thiago Valverde
Oito de Dezembro

E Proibido Gastar

Canarinho de Ouro
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 Energia e P

Bodas de Ouro
Rosé'VerhelHa

Esperangé
Rel 5ﬁ" e k- Pérolas Esparsas
s Reis un i : y 2 s . : . t' )
qupfggdj , ‘ o Ty Sou Pequeno
Brincando de Escon | _
HINOS

Acorda Juventude
Oragao a Virgem do Carmo
S.F.L.M, 25 de Dezembro

49



50

ANEXO 2

SACROS

Missa Solene a Padroeira
M. S. do Carmo

Missa S3ao Sebastiao
Missa Senhor Sao Vicente

FANTASTAS,ARTAS E ETC.
Jequitaia
Horas Vagas
Ariana
Bathaan
Clevedon
Dagupan
Everest
Forli
Guapore
lolanda Natal
Trés Eras
Sete de Setembro
A Verdade
Recreio Ethiope
A Voz do Mar
Bonde Errado
0 Menino e o Avaro
Iris (Concerto)
Solenidade Congoleza
Suite ""Nordestina'
Suite "lraraense'
Evangelina Vieira (Polaca)

Amanha Veremos (Boléro)

0 Sermao da Montanha“ (S3cro)

Rainha da Noite (Serenada c. letr)

POPULARES

Ja vem Tarde (Marchinha)
Fugindo da Macumba (Frevo)

0 Camponez (Samba)

Aventura de Brucutd (Samba)

0 Coringa (Samba)

0 Xereta (Tango)

Gaiato (Maxixe)

Vocé Também Viu? (Cdco)
Princesa do Sertdo (Cangao)
$6 a Voce Amel (Balada)
Menina Baiana (Baiao)

Quero Ser Feliz (Cangao)

Nao Vai! (Samba)

0 Sao Joao (Marcha Rancho)
Conselho Materno (Cangao)

A Voz do Mar (Balada)

Pedido ao Papai Noel (Cangao)
Vou Vender Minha Zoada (Samba)
Pierrot (Samba)

MUSTCAIS

Revista dramatica''Belmonte Na Berlinda"
Revista dramatica "A Samaritana'
Revista dramatica "A Bela Janete'"

Revista dramatica "A Divorciada"



TRANSCRICOES

"Heimweh! de J. Albert

"Gavota'' de L. Oliani

"Berceuse!' de J. L. Ribeiro

"Reverie' de R. Schumann

"Minueto' de L. Oliani

"No Jardim de um Templo chinés' de
Ketelbey

"Ave Maria'" de Ch. Gounod

"Aria do Rigoletto' de G. Verdi

Fantasia '"Fausto' de Ch, Gounod

"Scena Final de La Traviata' de Verdi

"Cavatina de La Sonambula' de Donizetti

Um Trecho do ''"Rigoletto' de Verdi

Trecho do "Il Trovatore' de Verdi

Coro dos Ferreiros de Verdi

"Flores ltalianas' de C. Gomes

!'La Dona e Mobile'" de Verdi

ANEXO3

TRANSCRICOES DE HINOS SACROS

Santa Cec{lia

Senhor do Bomfim

Oh Mai de Ternura

No Ceu Verei Maria

Com Minha Mai Estarej

Nossa Senhora Aparecida

S3o José Oh Meu Patréno

Sao José, Vinde Alegres Cantemos
0 Santo Rosario

A Nossa Sénhora Aparecida

A Imaculada Conceicao

Sou Cristao

Queremos Deus

A Bandeira de N. S. do Carmo
0 Brasil a Maria Imaculada
Cristo Rei .

A Nossa Senhora do Carmo

Escapulario de N. S, do Carmo
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