Centro de Estudos

Baianos
—

Maria do Socorro Silva Carvalho

A Ideologia Em Barravento
(Estudo De Roteiro)

PUBLICACAO DA
UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA




Toda correspondéncia deve ser enviada 4 Dire¢do do Centro de
Estudos Baianos da Universidade Federal da Bahia antigo prédio da
Faculdade de Medicina do Terreiro de Jesus - Térreo - Distrito da Sé -
Salvador - Bahia - 40.000

- Maria do Socorro Silva Carvalho

A Ideologia Em Barravento
(Estudo De Roteiro)

Universidade Federal da Bahia
Centro de Estudos Baianos
1990




Professor JOSE ROGERIO DA CcOSTA VARGENS
Reitor da Universidade Federal da Bahia

Professora NADJA MARIA VALVERDE. VIANA

Vice-Reitora da Universidade Federal da Bahia

Professor FERNANDO DA ROCHA PERES

Diretor do Centro de Estudos Baianos da UFBA

Apoio Cultural

¢ COPENE

PETROQUIMICA DO NORDESTE SA.

CARVALHO, Maria do Socorro Silva

A ideologia em Barravento: estudo de
roteiro / Maria do Socorro Silva Carvalho
— Salvador: Centro de Estudos Baianos da
Universidade Federal da Bahia, 1990.
36..p. 3;22cm. — (Universidade Federal da
Bahia. Centro de Estudos Baianos, Publica
¢ao; 141 )

1. Cinema - Brasil. 2. Cinema - Aspec
tos soc;ologxcos. 3. Critica c1nematogra
fica. I. Titulo. II. Serie.

CDU - 791.4(81)

(Centro de Estudos Baianos da UFBA)

A forma do meu cinema, com todos 08 altos
e baixos, com todos o4 pontos brilhantes
e ob&cww.s com tudo o que tem de feio e
de bonito ¢ a expressdo da minha persona
Lidade... e eu cniei condigoes histord
cas e econdmicas para produzin um  tipo
de fifme segundo a minha pulsdo... tenho
que assumin 05 niscos da mcompff.o.erwao
— 4880 para mim faz parte do jogo drama
tico da cultuna.

(GLAUBER ROCHA, 1981)



Barravento, 0 filme de estreia de Glauber Rocha, realiza
do em 1962, trata da questdo da influencia do candomble, enquanto ma
nifestacdao religiosa, sobre uma comunidade de pescadores negros do

Titoral da Bahia.
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INTRODUCKO

Este e o traba]ho final do Curso de Antropologia do Ne
gro na Bahia cujo tema desenvolvido foi "A dramaturgia do poder no
Candomb1€ da Bahia: Um estudo de Antropologia Politica".

Por outro lado, o meu Projeto de Dissertacao de Mestrado

esta ligado ao estudo das re]agoes entre Cinema e Historia, centrado
" na trajetoria intelectual do mais importante cineasta brasileiro,
Glauber Rocha.

Uma feliz convergencia. 0 filme de estreia de Glauber
Rocha, Barravento, realizado em 1962, trata justamente da questao da
influencia do candomble, enquanto man1festagao religiosa, sobre uma
comunidade de pescadores negros do litoral da Bahia.

Porem, antes de qualquer referencia ao filme, faz-se ne
cessario um importante esclarecimento: o presente trabalho @ um estu
do do roteiro de Barravento. Portanto, ao longo desse estudo, sempre
que houver referencia minha a Barrquento, dira respeito exclusivamen
te ao Roteiro do Filme e nao ao filme propriamente dito.

Tratando-se de cinema, esse esclarecimento e fundamental.
Existe uma enorme diferenga entre o roteiro de um filme, mesmo quan
do completo e extremamente detalhado, e o resultado final que chega
as telas dos cinemas. E isso, em espec1a1 para filmes de conteudo
politico. A proposito desses filmes, afirma o importante critico e
cineasta frances Jean-Luc Godard que, com freqtlencia, suas falas vao
para a esquerda e suas imagens para a direita.

Vale ressaltar que esse nao e o caso de Barraqvento. An
tes pelo contrario. Creio que se pode discutir as teses de: ambicao
revolucionaria do seu discurso; nao se pode, porem, duvidar da  pro
posta efetivamente avangada de suas imagens — com pouquissimos re
cursos tecnicos, Glauber Rocha conseguiu criar imagens novas para 0
cinema brasileiro da epoca.

A abordagem deste estudo sobre Barravento e centrada na
questao da manifestacao re]1g1osa enquanto ideologia. Glauber Rocha
preocupado com.a alienacao religiosa do povo brasileiro defende nes
se filme a tese de que sdo as crencas religiosas dos pescaderes 0
grande obstaculo para a luta de libertagao do sistema que os oprime.

Acreditando ser este discurso de Glauber Rocha uma vi
sao redutora e esquematica do problema, procuro trata-lo em.uma abor
dagem ampla do ponto de vista das ideologias.

Para isso, examino inicialmente as origens do filme -—
em que contexto, em que_ condicoes foi realizado; e, gr1nc1pa1mente,
quais as concepgoes esteticas e politicas de Glauber a epoca do fil
me.

Em seguida, procuro mostrar o Filme. Atraves de notas so
bre o argumento e o roteiro apresento uma leitura pessoal de. Barra
vento. Atraves da visdo da critica especializada tento definir o que
representou a apresentagao de_Barraventc,no Brasil e tambem no exte
rior, a epoca de sua chegada as telas.

Finalmente, como suporte para a analise da ideologia em



u -diver cepcoes de ideolo AS ORIGENS
Barravento, reuno algumas notas sobre diversas concepgoes
gia, princ%pa]mente no pensamento marxista, ao qual Glauber Rocha de

te 3 G Ao Eu fifmel Barnavento num estado de i
te se filiava. Coloco em plano especial o conceito_de ideo £ 10 =
?l;?ﬂdiﬂesraprio Marx e em Gramsci, particularizando a questdo do fe | se, abandonava as ideias da adokescen
nomeno religioso na obra desses dois pensadores. cl T e safiepocafertioNa s dient i
gutunxézu, dadaista e marxista ao mesmo

empo.

(GLAUBER ROCHA, 1967)

A dEcadg de 1950 marca transformagoes profundas no cine
ma brasileiro. Em varios pontos do pais refletia-se sobre os novos
rumos da produgdo cinematografica no Brasil, na busca de um cinema
independente e culturalmente significativo.

A Vivia-se entao no pais um periodo de crescimento eco
nomico ligado ao processo de desenvolvimento industrial. Era a epoca
da ideologia nacionalista-progressista, cujo discurso colocava na pro
dugdo industrial as solugoes para a nossa sociedade. Z

_ Esse discurso se encaixava perfeitamente a nova estetica
cinematografica_procurada: o cinema deveria ser, antes de mais nada,
meio de expressao a servico da criacao de uma cultura autenticamente
brasileira. Desejava-se uma expressao cinematografica adequada a uma
certa realidade cultural, economica, politica e social que ao mesmo
tempo fosse reflexo desta realidade e fator atuante na sua superagac

Nessa epoca, Salvador vivia um clima de grande eferves
cencia cultural e o cinema ocupava um espaco importante nessa movi
mentacao. A atividade cineclubista era intensa e a critica cinemato
grafica bastante atuante. Surgiam as primeiras experiencias em cur
ta-metragem e 1958 e o ano do primeiro longa-metragem baiano — Re
dengdo — dirigido por Roberto Pires. &

i 0 cinema baiano crescia. Glauber Rocha, depois de duas
experiéncias formalisticas com os curtas Patio e A Cruzna Praga (ina
cabado), filma Barravento tentando por em pratica aquelas ideias de
cinema como instrumento de express3ao, denuncia e superagao da reali
dade social brasileira. Era o ano de 1959.

“Barravento... nao e um filme meu, eu o fiz quase poraca
so", declara Glauber ja em 1967. "Ele foi iniciado por um outro dire
tor, Luis Paulino dos Santos; depois de um acidente de filmagem, eu
tive que continua-la: filmei bem depressa com um orcamento de 3.000
dolares e 6.000m de pelicula. Em seguida, quando vi o material, nao
gostei e o deixei de lado. Oito meses mais tarde, Nelson Pereira dos
Santos viu os copides e achou interessante. Entao recomecamos a cons
truir o filme" (1981:78). >

Glauber Rocha fala em "acidente de filmagem"; porem, na
verdade, Barravento nasce num clima de conflitos. s

Originalmente, Barravento tinha roteiro e direcao de
Luis Paulino. Glauber era produtor executivo. Logo nos primeiros dias
de filmagem, houve desentendimentos entre Paulino e alguns membros da
equipe. "Barravento. O filme parou", conta Glauber —, “Perdi o amigo,
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ganhei o filme.....Em quase duas semanas refiz o roteiro, dialogos e

decupagem... aproveitei alguns copioes de Paulino” (1981:306). =

Retomada a filmagem- e a vez dos desentendimentos entre
Glauber Rocha e o fotografo Tony Rabatony. O_fotografo, com experien
cia na Vera Cruz, estagios em Hollywood e brilhante carreira no §dT
do pais, defendia a fotografia academica on@e o enquadramento, a 1]5
minagao e a estilizagao valiam mais, gramaticalmente, que as convic
goes do autor. Principalmente sendo esse autor um jovem provinciano
sem qualquer trabalho profissional anterior. Para Glauber Rochaio im
portante na fotografia era captar a realidade, tentar gompreepde-]a.
0 jovem cineasta, na sua proposta de cinema novo, queria a integra
¢ao homem paisagem, no melhor estilo_documentario. As divergencias
terminaram com a substituicao do fotografo Tony Rabatony por seu as
sistente, entao fotografo comercial, Valdemar Lima (LIMA, 1965: 15-

18). i

) Vale ainda ressaltar as fontes escassas de produgao, com
baixo orgamento e praticamente nenhum recurso tecnico. A equipe con
tava apenas com.uma velha camera, seis mil metros de negativo preto
e branco, um tripe e velhos rebatedores; os atores nao tinham roupas
nem maquiagem. Trabalharam sem guia e, muitas vezes, ate sem claque
te (ROCHA, 1981:306-307). L

E mais, apesar de filmado em 1959, Barravento so foi mon
tado em 1961, devido a problemas de produgao’. z

Walter da Silveira resume em um depoimento a sua ideia
sobre a construgao de Barravento: "pelo argumento original_ de Luis
Paulino, a estoria nao ia ser mais do que a idealizagao poetica, so
brétudo paisagistica, de dramas praieiros dos pescadores negros...
Assumindo a direcao, Glauber Rocha atribuiu a Barravento a ideologia
social e estética que, imprevistamente, lhe viera ao contato com a
realidade que fora filmar. Engendrou outra estoria na qual o folclo
re nao aspirasse ao exotico e pitoresco, servisse para caracterizar
o misticismo negro camo um fator de atraso do povo. Em vez de um idi
1i0, uma.denuncia" (1965:174).

Creio, no entanto, que Glauber Rocha pretendeumuito mais
que uma denuncia em Barravernto. Ele estava pondo em pratica, nesse
filme de estreia, suas ideias de cinema como instrumento de transfor
macao social.

Glauber declara que, antes de Barrguento, ao filmar seus
dois primeiros curtas — Patio e A Cruz ng Praga — "estava sob for
te influencia do movimento concretista brasileiro e do estetismo,
das teorias.do cinema 'avant-garde' frances, do cinema sovietico, do
expressionismo, estava preso a uma nogac purista de forma... em que

! Segundo Walter da.Silveira, Barravento "ja todo rodado teve de
aguardar a conclusao e a estreia de A Grande Feira, segundo filme
de Roberto. Pires, para entrar em laboratorio, porque os produtores
nao acreditavam em sua comercialidade" (1965:175). Porem, para o
proprio Roberto.Pires, "foi o Glauber mesmo que pediu para se pro
duzir primeirc a montagem.do outro" (GATTI, 1987:32). 5
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a plastica, o som, a montagem, eram muito mais importantes: do que
aquilo que se via dentro do plano" (1983:250). Barravento marca, por
tanto, uma nova fase nas concepgoes esteticas do jovem cineasta.

3 Nessa epoca, o movimento de renovagao do cinema era um
fenomeno quase mundial e os jovens cineastas brasileiros eram entao
bastante influenciados pelo Neo-Realismo italiano. 0 expoente maior
deste movimento, Roberto Rossellini, dizendo que "as ideias geram ima
ggns“, havia rompido com a forma tradicional de fazer cinema em estl
dios e, na pgb(eza italiana do pos-guerra, encontra os elementos de
uma nova estetica cinematografica. E uma forma entdo original de pen
sar o cinema, onde a importancia maior e dada ao ‘conteudo’ em detry
mento da ‘forma'. Ainda que os filmes sejam tecnicamente precarios e
pobres em termos de producao, o que importa e que sd@o plenos de sig
nificagao social, politica e cultural.

. Diante disso, pode-se afirmar que a estetica de Barraven
to e claramente sugerida pelo Neo-Realismo italiano. Segundo o prg
prio Glauber, "quando fiz a minha primeira longa metragem, 0 Barra
vento, foi numa outra fase de consciéncia... eu filmava 'a la Ros
sellini' ou 'a la Roma, Cidade Aberta', quer dizer, filmava com a
cara e a coragem, com pouca pelicula, improvisando, mas guiado por
aquele sentido da realidade de Rossellini, n3ao me preocupava com a
continuidade para a montagem..." (1983:250).

il Portanto, nao bastava a Glauber Rocha apenas a denuncia
da miseria e exploragao sofridas pelo povo brasileiro. Ele desejava
mostrar corajosa e criticamente a realidade vivida para que, atraves
da tomada de consciencia, o proprio povo fosse levado a luta social
que impulsionaria a transformagao da sociedade.
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0 FILME

ReonganLZava a mitoLogda negra  segundy
a dialetica neligiao/economia. ~“Rep;
4ao opium do povo. Abaixo o folelone
Abaon a macumba. Viva o homem que peg
ca com hede, tarraga, com as maos. Abay
xo a neza., Abaixo o misticismo. Ataquex
Dews e o diabo.

(GLAUBER ROCHA,
sobre Barravento, 1976)

0 ARGUMENTO

Barravento mostra uma comunidade de pescadores negros ex
plorada economicamente e dominada pelo misticismo religioso.  Todos
no povoado vivem em fungao da pesca do xareu e dos desejos de Ieman
ja, manifestados nos terreiros de candomble.

Essa comunidade e dirigida pelo Mestre, com poderes legi
timados por Iemanja, a dona dos destinos de todos que 1a viviam. Os
pescadores obedecem ao Mestre, como representante da Santa, que, por
sua vez, e submisso ao dono da rede utilizada na pesca. 0 dono da re
de se apropria da maior parte dos peixes pescados.

A s1tuagao se modifica com a chegada de Firmino, filho
do povoado, porem vivendo na cidade grande. Apesar de ter nascido no
lugar, Firmino torna-se um elemento estranho ac grupo. Tem comporta
mentos diferentes e, sobretudo, ideias novas sobre como deveria ser
a vida no povoado. Ele quer romper com a passividade_dos pescadores
— acabar com a exploragao economica que causa a miseria e tambem
com o misticismo religioso, o causador da submissao.

Entretanto, Firmino sabe que essa mudanga so pode aconte
cer atraves da luta e da revolta. Para que isto ocorra, Firmino uti
liza varios artificios para provocar o impulso da agao na comunidade
que culminara com a revolta. Seu alvo pr1nc1pa1 @ Arua, homem bonito,
forte e corajoso que deve permanecer virgem pois, de acordo com a
vontade de Iemanja, e o escolhido para_suceder o Mestre na 11deranga
da comunidade. Firmino conhece bem Arua e sabe que ele @ o Unico que
pode alterar os rumos da vida no povoado. Portanto, e ‘preciso con
quistar Arua, quebrar seu encanto, romper suas 11gagoes com 0s san
tos e tambem com o Mestre, para que ele venha a ser o desencadeador
da Tuta que vai.libertar todo o povo da miseria, da opressio e da ex
ploragao em que vivem.

0_ROTEIR0?
Para a descricao do roteiro empregarei o metodo utiliza

% Ver Roteiro na integra em ROCHA (1985:239-260).
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do por Ismail Xavier (1983), onde os acontecimentos do filme acham-
se divididos em blocos narrativos. Essa divisao em blocos favorece a
leitura do roteiro com enfase nos pontos considerados fundamentais pa
ra a nossa analise. Vale ressaltar que, na descricao dos sete blocos,
privilegiaremos a leitura marcada pelo conteudo ideologico do discur
50, expresso na preocupagao de Glauber Rocha com a alienagao re11g1o ;
sa do povo brasileiro_como obstaculo para a-luta que promovera sua 17
bertagao do dominio socio-economico a que se encontra submetido.

Bloco I: Ia tudo bem. Agora chega Firmino...®. 0Os pes
cadores trabalham, como de costume, na pesca do xareu. Fimino chega
e a0 encontra-los na mesma s1tuagao precaria de sempre inicia seu dis
curso. contra a aceitagao passiva da_exploracdo — "tao tudo ricos nas
suas costas... A pena e que voces sao analfabetos...". Ele se refere
ao modo como e dividido o produto do trabalho dos pescadores o dono
da rede se apropria da quase total1dade dos peixes pescados, restando
aos pescadores uma quantidade minima, que mal da para a ' alimentagdo.
0 Mestre e o responsavel pela partilha dos peixes, bem como pela dire
¢ao dos destinos da comunidade. Paralelamente a questao da exploracao
economica, o filme introduz o problema da religido — fica-se sabendo
que o terreiro de mae Dada e o Tugar onde “se resolve tudo".

Bloco II: Alguma coisa acontece. Firmino revoltado com a
submissao de Arud ao Mestre recorre a um fe1t1go para mata-l1o e, tam
bem, para estragar a rede. Enquanto_isso, Naina participa de um ri
tual no terreiro para saber se ela e mesmo filha de Iemanja. Na ma
nha seguinte, Firmino constata que o feitigo nao funcionou — a rede
furou, porem, Arud continua vivo. Lamentando ter usado a feitigaria,
coisa em que nao acredita, promete agir de outra forma: "vou levantar
um barravento a ponta de faca".

Bloco III: A questao do capital — a rede. 0 Mestre pede
uma nova rede aos patroes. Como resposta vem a ameaga: "se nao der pei
xe, o homem manda buscar a rede". Arua quer reagir mas se submete as
ordens do Mestre para que costurem a rede. Diante da passividade do
grupo, Firmino reitera seu discurso explosivo de exortagdo a luta e
contra o atraso do candomble. A noite ele corta a rede com uma nava
lha. Cota o surpreende no ato sabotador e ele se justifica pela neces
sidade de mudanga: "a barriga precisa doer mesmo. Quando tiver uma fe
rida bem grande entdao todo mundo grita de vez". Na manhd seguinte, os
pescadores vendo a rede furada atribuem o ato a zanga de IemanJa pela
recusa de Naina em fazer o santo. Chegam os homens, com a policia, pa
ra tomar a rede. Arua, mais uma vez, pede ao Mestre que os deixem rea
gir. Este ndao.concorda e decide que todos voltarao a pescar de Janga
da — “e mais arriscado, mas o peixe e nosso. Tem de ser assim ate o
fim*", diz o Mestre. Firmino tenta reagir mas e impedido pelo Mestre
e tambem por Arua, que lhe diz: "0 Mestre e quem manda". Os homens le
vam a rede.

3 Fala do Mestre no Roteiro original (ROCHA, 1985:55).

* Grifo meu.
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Bloco IV: Os mites da comunidade. Sem a rede, nao ha pes
ca..Homens e mulheres conversam em pequenos grupos, recordando as es
torias.dos velhos tempos da pesca sem rede, dos perigos do barraventa
Nesse momento, conhecemos melhor a comunidade — suas lendas,suas tra
digoes, seus valores. Uma velha conta a historia dos pais de Naina,
tragados. pelo mar por desejo de Iemanja. 0 mito do encanto de Arua @
esclarecido: Arua e protegido por Iemanja e por isso tem o poder = de
proteger toda a comunidade. Porem, ele nao pode nunca ter contato se
xual com.uma mulher pois "a Rainha do mar tem muito ciume de homem bo
nito". Na praia, Arua conversa com outro pescador, Joae, §obre esse
mito protetor atribuido a ele. Arua sabe que precisara sair sozinho,
a noite, na jangada, para provar a todos que o Mestre tem razao; que,
pelo seu encanto, ele pode "apanhar o peixe no fundo do mar" e, com
.isso, abrir caminho para as outras jangadas. Contudo, o discurso de
Arua ja da mostras da influencia de Firmino: "passo a noite fora...
trago o peixe... depois vou embora de vez... um dia posso voltar como
Firmino e mudar tudo... so preciso de coragem... na cabega“. Isso, po
rem, nao o impede de assumir o papel de protetor da pesca e, a noite,
langar-se ao mar. Arua e bem sucedido e sua volta e festejada na al
deia. Firmino sabendo da importancia que tera para a cemunidade a rej
teragao dos seus mitos, resolve agir. Convence Cota a seduzir Arua pa
ra quebrar seu encanto. =

Bloco V: Rompendo a ideologia. Noite. Cota aproxima-se
da praia, onde Arua esta so, sentado em uma jangada. Cota entra nua
no mar. 0.poder da seducao: Arua e Cota fazem amor na praia. Enquanto
isso, no terreiro, Naina sente as energias do seu Santo. Ela deve fi
car um ano isolada na camarinha para a "feitura do Santo"®, o

Bloco VI: Instala-se o desequilibric — Barravento. Firmi
no faz com que o velho Vicente, pai de Naina, va para 0 mar quando es
ta soprando o barravento. Arua e Chico vao tentar salva-lo e sao apa
nhados pela tempestade em alto mar. Durante a tempestade ' Cota cai —
ou se joga? — no mar e desaparece. Depois de algum tempo, Arua volta;
porem, Chico e Vicente estao mortos. Arua chega trazendo o corpo iner
te de Chico na jangada; o de seu Vicente, no entanto, nao foi encon
trado. Fimino aproveita o acidente para anunciar a todos que Arud re
negara o Santo e por isso "ele e homem igual aos outros, gosta de mu
Ther e nao. domina ormar". Arua ataca Firmino. Este, porem, o domina e
o derruba lutando capeeira. Arud caido no .chdo, Firmino declara: "vou
1he deixar vivo para voce salvar o povo... E Aruda que voces devem se
guir! O Mestre nao: 0 Mestre e um escravo”. Em seguida desaparece.

Bloco VIT Nada sera como antes. Diante dos acontecimentos,
o Mestre anuncia.a perda de poder de Arua:"Arud n3o vale mais nada...
ninguem encosta nele". A noite, o corpo de Chico e velado e, ao ama
nhecer, levado ao mar como presente para acalmar o Santo ja que ti
nham_perdido a protecao de Arua. Este, porem, assume o discurso de Fir

mino.contra o Mestre e o misticismo — "peixe se pesca & com rede, @

s';.:'ol:n:'e.)a iniciag@o nos terreiros de candomble, ver COSTA LIMA (1977:
9-75).
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com tarrafal... nao @ com reza nao:". Enquanto isso, no terreiro, Nal
na decide 'fazer o Santo' e, entao, comeca sua iniciagao. Ela cre que
sua dedicacao ao Santo e agora o Unico modo de salvar Arua. Ao amanhe
cer, Arua e Naina se encontram na praia e ele promete tomar conta de
la. Arua decide que, enquanto Naina fica na camarinha, ele vai para
a cidade trabalhar para comprar uma rede. Ele agora sabe que "ninguem
liga pra quem e preto e pobre, nos temos que resolver nossa vida e a
de todo mundo". Em seguida/ Arua sai da aldeia. Olha para tras, olha
em diregao a cidade, segue em frente.
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A CRITICA

.. .pode-se admitir que, ndo obstante a
Avegularnidade do contexto e a Aimperfel
¢do da tecnica, estava em Barmravento 0
m:zévconajobo §ilme jamais geito no Bra
a4L.

(WALTER DA SILVEIRA, 1965)

Barravento €, ainda hoje, um filme pouco. conhecido. Ape
sar de sua pequena.repercussao no Brasil, ficou conhecido internacio
nalmente atraves de alguns festivais, recebendo o premio Opera Prima
no Festival de Karlov Vary, na Tchecoeslovaquia, de 1962.

Para o critico Luis Carlos Maciel "Barravento € uma obra
de 'avant garde' de esquerda" (1965:207). Na contradicao entre a ex
perimentacao formal e a defesa da arte comprometida com a transforma
¢ao social, reside, na opinido de Maciel, o grande 'charme' do filme
mas, tambem, a maioria de seus problemas. Creio que e, seu duvida, um
filme problematico.

Nesse filme de estreia, Glauber Rocha foi louvado por di
versos intelectuais na Europa. Causou grande surpresa aes europeus es
se jovem cineasta brasileiro que aliava modelos expressivos da vanguar
da cinematografica internacional ao grande comgromisso de conhecimen
tg1e_interpretacao da realidade cultural e politica da sociedade bra
sileira.

A critica que o escritor italiano Alberto Moravia dedica
a Barravento ilustra bem o impacto causado pelo filmenos intelectuais
europeus. "Um filme completo e admiravel... certamente um dos mais bo
nitos que vi ultimamente" declara o escritor:no semanario L'Espresso,
em junho de 1963. Ao analisar a obra, Moravia afirma que "em particu
lar, o que mais impressiona no filme de Glauber Rocha e o fato de nao
ser a magia apresentada como um fenomeno folcloristico, mas sim como
uma tentacdo, uma insidia, um fascinio, uma volUpia de regressao e de
aniqliilamento". Alem de reconhecer em Glauber a "intuicao da  funcao
dialetica da magia nos confrontos modernos”, Moravia ainda enaltece
em Barravento a "notavel representacao da vida do vilarejo brasilei
ro... de modo a fazer pensar na opera de Mussorguisqui e no cinema de
Eisenstein" (1965:3-5).

Contudo, Barravento foi mal recebido no Brasil. Segundo o
critico Alex Viany, o exotismo do filme possibilita que seja mais fa
cilmente compreendido fora do Brasil — "eu estava 'na . Bahia quando
Barravento foi apresentado 13, e aquelas plateias que deviam . aceitar
bem a fita ndo a aceitaram" (ROCHA, 1965:146).

Jean-Claude Bernardet, professor, ensaista e critico de-
cinema, considera que "a importancia fundamental de Barravento na his
toria do cinema brasileiro vem do fato de que e o primeiro filme...
que captou aspectos essenciais da atual sociedade brasileira“.E mais,
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que "o filme, embora feito aos trancos e barrancos... € uma das ‘mais
extraordinarias intuigoes que cineasta brasileiro ja teve (1967:63).
Elogiado pela critica, Erinc1galmen§e pela proposta vigo
rosa.de renovagao do cinema e de critica a realidade, o filme nao
conseguiu atingir o publico comum de cinema _no Bra§11. B
Quahto a essa questao da rejeicao do filme pelo publico

-

brasileiro, vale ressaltar que nao e um fato isolado para Barraventa:
Portanto, nao se pode tirar dai conclusoes acerca da aceitacaoou -nao
do discurso e da forma dados por Glauber ao filme. Para alem de Barrg
vento, a falta de resposta do publico ao cinema brasileiro e um dos
grandes problemas.da nossa cinematografia.

Entretanto, nao se pode esquecer o fato de que, em Earra
vento, Glauber Rocha iniciava, junto com outros jovens cineastas, o
processo. de rompimento com o cinema, ate entao, realizado no Brasil;
processo rico e longo que o tornara o mais notaye] represeqtante dg
mais importante movimento cinematografico ocorrido no Brasil — o Ci
nema Novo. E o Cinema Novo foi, quase sempre, marcado por um grande
interesse e exaltacao da critica, em contraste com a escassa recepti
vidade de publico. Até nisso Barravento foi um filme inaugural.
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NOTAS SOBRE IDEOLOGIA

A complexidade do conceito de ideologia o transforma em
um termo cheio de significados e, portanto, de dificil caracterizacaa
st 0 termo ideologia tem origem na Franga, a epoca de Napo
ledo, inventado.por um filosofo pouco conhecido, Antoine Destutt de
Tracy (1754-1836), discipulo dos enciclopedistas. Em 1801, esse filo
sofo escreve um tratado, Elémente d!Ideologie, onde apresenta a ideo
logia como sendo "o estudo cientifico das ideias e as ideias sdo o re
sultado da interagao entre o organismo vivo e a natureza, o meio am
biente" (LOWY, 1985:11). =
. _Em 1812, Napoledo em conflito com Destutt e seu grupo, to
dos discipulos do enciclopedismo frances, faz. um discurso onde os cha
ma de "ideologos". Napoleao queria caracterizar o grupo como sendo de
metafisicos, acusando-os de fazerem abstracao da realidade e viverem
em um mundo especulativo (ver CHAUI, 1980-24; MENDONCA, 1983:53-54;L0
NY, 1985:11-12). =
A partir dessas declaracoes de Napoledo, o termo ideolo
gia comega a adquirir a concepgao hoje mais corrente — significando
um. sistema de idgias que ignora sua relacao real com a realidade. Pa
ra Marilena Chaui esse e, justamente, um dos tragos fundamentais da
tdeologia pois consiste em "tomar as ideias como independentes da rea
1idade historica e social, de modo a fazer com que tais ideias expli
quem aquela realidade, quando na verdade e essa realidade que torna
compreensiveis as ideias elaboradas" (1980:10). E e nesse sentido que
Marx vai utilizar o termo, ja em 1846, no livro 4 Ideologia Alema.

Aparece entao com o:jovem Marx de A Idelogia Alema, ©
conceito de ideologia "como equivalente a ilusdo, falsa consciencia,
concepgao. idealista na.qual a realidade e invertida e as ideias apare
cem_como motor da vida real" (LOWY, 1985:12). Mais tarde esse concel
to e ampliado e Marx "fala_das formas ideologicas atraves das quais
os individuos tomam consciencia da vida real, ou melhor, a sociedade
toma consciencia da vida real. Ele as enumera como sendo a religido,
aziilosofia, a moral, o direito, as doutrinas .politicas, etc." {1985:
12).

. Portanto, em Marx, na primeira fase de sua obra, a ideolo
gia e claramente um_conceito pejorativo — ilusdo ou falsa conscien
cia da realidade. Ja em uma segunda fase, na sua obra de maturidade,
Marx amplia sua acepgao de ideologia. Para Marx, "os pensamentos da
classe dominante s3ao tambem, em todas as epocas, os pensamentos -domi
nantes, ou seja, a classe que e a.forca material dominante da socieda
de @ tambem a forga dominante espiritual" (1975:44). Desse -modo, a
ideologia e uma alienagdo de-classe. Contudo, vale explicitar que "ndo
s0 a classe dominante tem ideologia; tambem as classes dominadas tem
A ?iferenga e que a ideologia da primeira @ dominante"(MENDONCA,1983:
88).

Continuando sua trajetoria no pensamento marxista depois
de Marx, o conceito de ideologia define-se, na obra de Lenin, com ou
tros contornos. Em Lenin, a ideologia se caracteriza como "qualquer
concepgao da realidade.social ou politica, vinculada aos interesses
de certas classes sociais" (LOWY, 1985:12). Assim, na conceituagao le
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ninista existem ideologias burguesas e ideologias proletarias; deixan
do o sentido critico, pejorativo e de falsa consciencia que possui,
sobretudo no jovem Marx, a ideologia em Lenin passa a designar qual
quer doutrina sobre a realidade social que tenha vinculo com uma posi
¢ao de classe. ; '
Em Gramsci, outro importante pensador marxista, o concei
to geral de ideologia identifica-se com sua_def1n1;ao de 'f11059f1a.
Segundo Carlos Nelson Coutinho, "essa identidade entre filosofia e
jdeologia... leva Gramsci a dizer corretamente que todo homem e filo
sofo, ou seja, que todo homem manifesta em sua acao — atraves de sua
linguagem, de seu senso comum, de suas crengas, etc. — uma concepcao
do mundo" (1981:83). Para Gramsci, e essa concepgao do mundo que o ho
mem possui, ainda que rude e contraditoria, que o faz agir e, portan
to, ser capaz de transformar a sociedade. : 2 .

Ao analisar historicamente o termo ideologia e, particu
larmente, o juizo de desvalor implicito na conceituagao marxista,
Gramsci afirma que "e necessario... distinguir entre ideologias histo
ricamente organicas, isto e, que sao necessarias a uma Qetenn1nada es
trutura, e ideologias arbitrarias, racionalistas, ‘desejadas'. Na me
dida em que s3ao historicamente necessarias, as ideologias tem uma va
lidade que e validade ‘psicologica': elas ‘organizam' as massas bumi
nas, formam o terreno sobre o qual os homens se movimentam, _adqg1rem
consciencia de sua posigao, lutam, etc.” (1955:62-63). Isso justifica
porque, para Gramsci, o proprio marxismo, enquanto filesofia da pra
xis, e tambem ideologia; ainda que uma jdeologia superior, coerente e
organica. 2 s
Ainda segundo Carlos Nelson Coutinho, tambem Lukacs, ou
tro expoente do pensamento marxista, aproxima-se de Gramsci no concel
to de ideologia: "ambos se recusam a analisar a ideologia de um  pon
to de vista estritamente gnosiologico, ou seja, apenas como falsa cons
ciencia em contraste com consciencia adequada (ciéncia). Ambos analy
sam a ideologia como forga real, como fato ontologico, que altera e
modifica a vida humana, mesmo quando seus conteudos cognoscitivos nao
correspondem adequadamente a reproducdo da realidade" (1981:85).

Creio que essas rapidas notas sobre a questao da ideolo
gia confirmam nossa afirmagac inicial acerca da complexidade de uma
tentativa de definicao desse conceito. Contudo, 0 nosso objetivo_aqui
® apenas o de utilizar essas notas sobre ideologia como suporte a pre
sente analise da ideologia em Barravento. Ja vimos que, nesse filme,
Glauber Rocha pretende refletir sobre o papel da alienagao religiosa
numa comunidade pobre de pescadores no litoral da Bahia. Diante disso,
procuraremos aprofundar um pouco mais o problema da ideologia, especi
ficamente, em relagao a religiao. Veremos como essa questao do fenome
no religioso foi tratada, inicialmente, em Marx e, a seguir, no pen
samento de Gramsci. 5

A religido n3o e um tema central do pensamento de  Marx.
Foi um tema tratado sempre a margem de sua evolucao intelectual. Po
de-se identificar, ao logno de sua obra, duas visces diferentes acer
ca da questdo religiosa: a religido como alienagao e a religiao como
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ideologia (WACKENHEIM, 1963).

. Como alienagao, Marx considera a religiao uma perversdo
do conhecimento. Todo conhecimento que nio esta ligado a filosofia da
praxis deve ser considerado como uma alienagao. E esse €, no pensamen
to-do jovem Marx, o caso da_religido. =

; Na "Introdugao a Critica da Filosofia do Direito de Hegel",
Marx afirma que “a religido e a autoconsciéncia e o autosentimento do
homem que ainda nao se encontrou ou que ja se perdeu. Mas o homem nao
e um ser abstrato, isolado do mundo. O homem & o murdo dos homens, o
Estado, a sociedade. Este Estado, esta sociedade, engendram a reli
giao, criam uma consciencia invertida do mundo, porque eles sdo um
mundo invertido. A religiao e a teoria geral deste mundo, seu compen
dio enc1c10ped1co, sua logica popular, sua dignidade .espiritualista,
seu entusiasmo, sua sansao.moral, seu complemento solene, sua razao
geral de consolo e de justificacao. E a realizagao fantastica da es
sencia humana porque a essencia humana carece de realidade concreta.
Por conseguinte, a luta contra a religiao e, indiretamente, a luta
$82t¥863que1e mundo que tem na religiao seu aroma espiritual® (1969:
Portanto, a consciencia religiosa e, nessa fase da filo
sofia de Marx, a express3ao do pensamento alienado. A consciencia relf
giosa transforma os problemas em misterios. Ao_contrario do problema,
o _mistério @ eterno e, sobretudo, e coisa do ceu = ou do inferno —,
nao podendo ser jamais resolvido. Diante disso, nado se pode reconhe
cer na consciencia religiosa nenhuma possibilidade de expansao para o
conhecimento, razdo pela qual o pensamento religioso levaria sempre a
alienagdo (KONDER, 1965:68-70).
Segundo Charles Wackenheim, para Marx, "essa alienagao e
o resultado de uma consciencia economica e social que incita a  cons
ciencia_a imaginar_uma libertacdo conciliadora. Tal selucdo so pode
ser esteril e ilusoria, ainda quando constitua um meio de exploragao”
(1965:344). Logo, nessa analise de Marx sobre a religiao, a alienagdo
do trabalho e o que engendra a alienagao religiosa.
ke Na_segunda fase do seu pensamento, me processo de elabora
¢ao da concepgao materialista da historia, Marx deixa de pensar a re
ligido apenas como alienagao e passa a considera-la tambem como ideo
logia. De modo esquematico, pode-se dizer que, com a maturidade, Marx
desloca a questao religiosa do ambito da filosofia para‘e da politica
No prefacio do seu 1ivro Contribuigao para a Critica da
Economia Politica, Marx deixa claro a sua vis3o da religido como ideo
logia no trecho seguinte: "a transformacao da base economica altera...
toda a imensa superestrutura. Ao considerar tais alteracdes e neces
sario sempre distinguir entre a aIteragEo material... das avaliagoes
economicas de produgdo e as formas juridicas, politicas, religiosas,
artisticas ou filosoficas, em resumo, as formas ideolegicas pelas quas
os homens tomam consciencia desse conflito®, levando-o as ultimas con
seqliencias (1971:29). :

6 Grifos meus.
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Portanto, ja nesse Prefacio de 1859, Marx considera a re
ligido como uma forma ideologica e Gomo uma das formas mediante a quaT
os homens podem tomar consciencia dos seus conflitos basicos. Desse
modo, Marx ja trata a religiao como uma dimensao da superestrutura —
campo.da _politica — e, principalmente, considera a religiao como for
ma ideologica que possibilita aos homens tomarem consciencia das con
tradigoes que os oprimem. Esse e, talvez, o ponto de partida para as
ricas analises de Gramsci sobre o fenomeno religioso. :

Para Marx, o fim da religiao vira com o fim do regime de
exploragao e da propriedade privada.Leandro'Sondﬁr cita um pequeno tre
cho d'0 Capital, onde Marx coloca essa questdo: "em geral o reflexo
religioso do mundo real so podera desaparecer quando as condigoes de
trabalho e vida pratica mostrarem cotidianamente aos homens relacoes
mais transparentes e racionais ndo apenas dos homens entre eles mas
tambem dos homens com a natureza. A vida social, cuja base esta forma
da pela produgao material e pelas relagoes que esta 1mp11ca, nao sera
libertada da nuvem mistica que a encombre senao no dia em que nela,
vida social, venha a se manifestar a obra de homens livremente .asso
ciados, atuando conscientemente e como senhores do seu proprio  movi
mento social" (KONDER, 1965:59). b

Em Gramsci, a questdo da religiao_e um dos temas mais im
portantes, principalmente, nos 'Cadernos do Carcere". O fenomeno re{i
gioso se apresenta na obra de Gramsci, segundo Hugues Portg1!b em dois
aspectos principais — uma tentativa de definigao da  religiao como
ideologia especifica, o que coloca 0 problema das relacoes entre a
religiao e os diversos tipos de manifestagdo ideologica; e como a cri
tica filosofica da- concepcao do mundo religioso, sob sua forma mais
elaborada, o catolicismo (1974:22).

A definicdo da religiao como um tipo especifico de ideolo
gia — logo, como concepcao do mundo — faz com que se situe entre os
dois graus extremos da ideologia gramsciana. Isto e, 0 folclore, como
a concepcdo do mundo das classes subalternas, e a filosofia, ‘ordem

“ intelectual' das classes fundamentais. Ainda segundo Portelli, junta
mente com 0 senso comum — ‘o folclore da filosofia' — , para Gramsci,
a religido e uma das concepgoes do mundo mais difundidas no corpo - s0
cial, fornecendo ao proprio senso comum e, tambem ao folclore, grande
parte de sua sedimentagao ideologica (1974:26).

Na complexa analise gramsciana do fenomeno religioso, a
religiao e considerada em toda sua diversidade, segundo as classes e
0s grupos sociais, em toda heterogeneidade do conjunto ideologico for
mado pelas varias sub-religides que integram esse conjunto.Para Gramsci,
existe uma ‘filosofia' e um 'folclore' da religiao, o que corresponde
a uma oposigao_entre religiosidade dos intelectuais e religiosidade
popular, esta ultima, marcada pelas crengas magicas e supersticoes(OR
TIZ, 1980:121).

Diferentemente do jovem Marx, que considera a religiao_co
mo uma das formas de alienagao por excelencia, em Gramsci a religiao,
principalmente para as classes subalternas, pode desempenhar um papel
desencadeador da agao, pois fornece a esses grupos sociais uma base
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jdeologica para a luta social. A critica de Gramsci a religiao esta
entao subordinada 3 apreciagao da fungao historica de cada ideologia
religiosa (PORTELLI, 1974:35).

Portanto, na perspectiva gramsciana, segundo Renato Ortiz
ndesde que o fenomeno religioso e analisado como _tipo de conhecimento,
nao se coloca mais a pergunta da eliminagao ou nao desta forma parti
cular de apreensdo do mundo. 0 que_interessa @ sua relagao com as di
ferentes filosofias. 0 relevante nao e a problematica do  desapareci
mento da religido, mas, sim, a enfase sobre a superioridade das filo
sofias teigas face as concepgdes religiosas... Toda filosofia que pro
cure .transformar o mundo em sua totalidade deve necessariamente ser
leiga e exprimir-se atraves de movimentos explicitamente politicos. A
superioridade da filosofia da praxis e historica...no que:dizrespeito
3 criacao de uma nova alternativa de civilizacao e de uma nova cultu
ra" (1980:189-190).

Com Gramsci, enfim, a_questao da religido e tratada em uma
perspectiva de manifestacdo ideologica. E analisada amplamente, em to
da a sua complexidade e subordinada as varias particularidades de clas
se. Gramsci foi o pensador marxista que mais contribuiu para o reco
nhecimento da importancia da superestrutura para a dinamica social e
a genese dos processos historicos. Por isso, a partir de Gramsci, a
religiao ganha tao importante relevo. A partir de suas analises, po
de-se examinar a questao religiosa de modo muito mais rico e abrangen
te, com todas as implicacoes politicas e culturais.
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A IDEOLOGIA EM RARRAVENTO

No Litoral da Bahia vivem 05 neghos puxa
dones de 'xareu', cujos antepassados vie
nam escravod da Afnica. Permanecem ate
hoje 04 cultos aos deuses africancs e
Zodo esse povo e dominado por um misti
cismo tagico e fatalista. Aceitam a mi
senia, o analfabetismo e a exploragdo com
a passividade caracteristica daqueles que
esperam o neino divino. 'lemanja’ e a
hainha das aguas, a 'velha mde de Inece!,
senhona do mar que ama, guarda e castiga
04 pescadores. 'Barravento' e o momento
de. violencia, quando no amor, na vida e
no meio social ocornem subitas mudangas.
Todos 04 personagens apresentados neste
§ilme ndo tem xelagdo com pessoas vivas
ou montas e Lsto sena apenas mera  coin
cidencia. 04 gatos contudo existem...

(XAVIER, 1983:17)

Este e o_letreiro que introduz na tela as primeiras ima
gens de Barravento. E, tambem, a defini cdo contundente do carater ideo
1ogico que Glauber Rocha pretendeu imprimir 3 sua obra. =

: Nessa breve introducao aos 'fatos', ele afirma sua  posi
cao de comprometimento com a transformagao social. Pretende denunciar
a miseria e a exploragao; mostrar a religiao como responsavel por es
se estado de coisas; e, principalmente, apontar a tomada de conscien
cia como motora da luta que impulsionara a mudangca. o

Dessas palavras de Glauber Rocha transparece odesejo que
Barravento seja tambem um momento de barravento na sociedade brasilei
ra. Ja em 1981, portanto vinte e dois anos apos a realizagao das fil
magens de Barravento, Glauber declara numa entrevista: "Aceito criti
cas a0 meu cinema de toda a ordem — formal, artistica, estilistica,
etc. — mas eu sei, sinceramente, humildemente, que 0 meu cinema pode
estar cheio de todes os defeitos, mas sei que nao e um cinema anti-
revolucionario. E um cinema muito identificado com as classes oprimi
das" (ROCHA, 1983:254). £}

Estamos em 1988 e quase trinta anos sao passados desde a
realizacdo de Barravento. Glauber Rocha foi um artista genial, talvez
o mais notavel entre os responsaveis pela expressao cultural do cine
ma brasileiro e, reconhecidamente, o criador de uma estetica cinemato
grafica revolucionaria. Contudo, cabe a_gyestdo — Barravento e, de
fato, um filme politicamente revolucionario? Ja percorremos um longo
percurso nesse trabalho_para essa questdo poder ser colocada. Aspiran
do responde-la, ela sera agora discutida na analise da ideologia em
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Barravento. . .
X leitura do roteiro de Barravento fica evidente o esque
matismo ideologico da obra. O filme mostra uma colonia de pesca?ores
negros, representando a classe dos oprimidos. 0 dono da rede — ‘o ca
pital' — explorando parasitaria e primitivamente a forca de traba]hg
dos negros, sintese da classe dominada. Essa domiracao faz-se possi
vel pelo 'misticismo tragico e fatalista’ que paralisa qua]qqer _ ten
tativa de reagao ou impulso de mudanca. Firmino, embora marginalizado
na cidade grande, em relagao a comunidade dos pescadores e o elemento

-

que escapa da alienagao religiosa — "ja_larguei esse_negocio de reli
gido. Candomble n3o resolve nada, nada nao!"; e, tambem, da dominacao
do capital — "agora so trabalho por minha conta'. Ele representa o
elemento de 'maxima consciencia possivel" na situacao da comunidade.
T ainda insuficiente, mas dispara um processo de muganga na estrutura
de poder, possibilitando a derrubada do mestre, o lider da  comunida
de, que representa o conformismo e a ascensao_de Arua como uma  nova
lideranga conquistada apos a tomada de consciencia. Esse e 0 esquema
ideologico de Barravento. 1%

Por que Glauber Rocha escolhe uma colonia de pescadores
negros para sintetizar a classe dominada? Creio que essa opgao por uma
analise dos problemas sociais ent3o existentes no Brasil, atraves des
sa comunidade de negros, € o ponto determinante da ideologia em Barra
vento. %

Em primeiro lugar, essa questdo nos remete a condicao de
os negros no Brasil, historicamente descendentes de escravos africa
nos, ocuparem sempre as camadas mais baixas _da sociedade. Segundo Cl1o
vis Moura, uma conseqliencia dessa situagao e que a cultura desses ne
gros "e tambem considerada inferior e somente entra no processo de con
tato como sendo cultura primitiva exotica, assimetrica..."(1988:48).
: Nessa perspectiva da cultura dos negros ser vista como 'in
ferior e primitiva exotica' pode-se considerar um outro aspecto da op
¢ao do autor em mostrar uma comunidade de negros — a possibilidadg
de utilizacao do candomble’, tradicionalmente associado ao imaginario
dos negros. -

Quanto a essa questdo da utilizagdo do candomble em Barra
vento, creio que pode ser analisada sob diversos angulos. =

Do ponto de vista filmico, ou seja, da_imagem e do  som,
proporcionou a Glauber Rocha um aproveitamento estetico muito rico. A
danca e a musica dos rituais do candomble promovem um espetaculo de
grande beleza plastica, altamente cinematografico. E, como prova o
entusiasmo principalmente da critica estrangeira, o resultado na tela
foi esplendido. 3

Z Segundo Vivaldo da Costa Lima, "o 'termo candomble', abonado nos di:
cionarios da lingua e na vasta literatura etnografica, e de uso cor
rente na area linglistica da Bahia para designar os .grupos religio
s0s caracterizados por um sistema de crengas em divindades chamadas
de "Santos' ou 'Orixas' e associados ao fenomeno da possessao ou
transe mistico" (1977:9).
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3 Contud04 o aspecto ideologico dessa utilizagdo e bastante
problematico. De saida, o filme coloca de modo bem esquematico a reli
gido como responsavel pela alienagao daquele povo. E, particularmente
o candomble, como_um codigo proprio dos negros, proporcionando a 'pas
sividade caracteristica daqueles que esperam o reino divino'. =
Y Dessa visao do candomble como um ‘codigo proprio dos ne
gros' surge ja um problema. Com excecao de Fimmino, todos os persona
gens que, de algum modo, rejeitam o ‘santo' tem sempre a pelemais cla
ra. Os motivos dessas rejeicoes em nenhum momento ficam evidentes; po
rem, a ideia e sempre de um grande medo desses "deuses que devem amar,
guardar e castigar os homens". Durante todo o filme, Naina, "morena
de pele mais clara, o que a destaca na comunidade de negros", foge,
nao.se sabe bem porque, do imperativo de 'ter que fazer o santo'. Es
sa rejeicao de Naina ao candomble ocorreria, instintivamente, pelo fa
to de nao ser uma negra? oy

Segundo o professor Vivaldo da Costa Lima, atualmente, as
religioes afro-brasileiras e, em particular, o candomble da Bahia,
nio estdo restritas aos negros. Ao contrario, um grande contingente
de pessoas brancas, das diversas camadas sociais, participam ativamen
te das inumeras casas de culto existentes. Ao falar dos mecanismos de
filiagao nos grupos de candomble, Costa Lima assinala a importante mu
danca dessa religido "que, na epoca de NINA RODRIGUES, era 'de africa
nos', tenha passado a ser, no tempo de CARNEIRO e RAMOS®, de 'negros™
e hoje e certamente uma religiao popular,sem limites etnicos e so
ciais bem precisos. ...Com certeza se podera afirmar que o candomb1e
atual da Bahia — mesmo nas casas mais ortodoxas e 'africanas' — es
ta a cada dia iniciando pessoas de outras classes, brancos da Bahia,
e mesmo estrangeiros sem qualquer compromisso etnico ou cultural com
os padroes dominantes nos candombles" (1977:61-62).

Portanto, e dificil entender, a ndo ser como visao detur
pada e preconceituosa, porque considerar o candomble como manifesta
cao religiosa somente de negros; acredito ser este o ponto de vista
dessa questdo em Barravento.

Preocupado com a transformagao da sociedade brasileira,
Glauber Rocha tenta usar o pensamento de Marx como instrumento de ana
lise da questdao social no Brasil. Ele vai buscar, entdo, as causas da
opressao do povo na exploragdo de sua forga de trabalho e na aliena
cao religiosa. a

Entretanto essa analise e comprometida, logo de inicio,
por duas questoes problematicas. Primeiro, a tentativa de adaptar as
analises de Marx da sociedade industrial capitalista, para uma comuni
dade quase primitiva, que vive da pesca, portanto, uma atividade pri
maria. E, segundo, considerar essa comunidade como representativa da
sociedade brasileira da epoca, que ja era capitalista e em processo
de industrializacao acelerada. Logo, o resultado so poderia ser, do

8 A obra de Nina Rodrigues foi escrita no final do sécu}o passado, en
quanto Edison Carneiro e Arthur Ramos escreveram nd decada de 19307
1940.
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ponto de vista conteudistico, empobrecedor, esquematico e, politica

mente, pouco eficaz. g 3
3 Essa insuficiencia de representatividade da sociedade bra

sileira em Barravento pode ter sido um dos motivos para a pequena re
ceptividade que. teve o filme entre o publico brasileiro, referida pe
lo critico Alex Viany. Por outro lado, a entusiasmada receptividade
entre os europeus teria ocorrido pela regf1nmagao, Proporc1onada p?]o
filme, do que representa para eles um pais do terceiro mundo — primi
tivo e exotico — visto, entretanto, numa perspectiva estefica e poli
ticamente avancada._ = e e ;

Quanto a questdo da alienacao religiosa, creio que esca
pou a Glauber Rocha.o enriquecimento da visao do proprio_Marx sobre a
religido — de falsa consciencia nas primeiras obras, ate a_afirmacao
da dimensdo. politica nas obras da maturidade, onde a religiao e consi
derada como uma das formas ideologicas de apreensao da rea11dade —
questdo ja tratada anteriormente em notas sobre ideologia.

Portando uma visdo redutora da religido como "opio do po
vo", o filme deixa de lado toda a riqueza e comp]exidaqe do_ fenomeno
religioso. como visao do mundo, como imaginario, como dimensao da cul
tura. Essa dimensdao e irredutvel a esquemas simplificados e mecani
cistas, conforme nossas rapidas notas sobre as analises. de Gramsci
_acerca do fenomeno religioso. Vale ressaltar, nas palavras do proprio
. Gramsci, essa perspectiva cultural da manifestagao religiosa: "Deve-
se destruir o preconceito, muito difundido, de que a filosofia _seja
alge muito dificil pelo fato de ser a atividade intelectual propria
de uma determinada categoria de cientistas especializados ou de filg
sofos profissionais-e sistematicos. Deve-se, portanto, demonstrar,pre
liminarmente, que todos os homens sdo 'filosofos', definindo os Timi
tes e as caracteristicas desta ‘filosofia espontanea' peculiar a ‘to
do mundo', isto e, da filosofia que esta contida: 1) na propria 1lin
guagem, que & um conjunto de nogoes e de conceitos determinados e nao,
simplesmente, de palavras gramaticalmente vazias de conteudo; 2) no
senso comum-e no bom senso; 3) na religido popular e, conseqtlentemen
te, em todo o sistema de crencas, supersticoes, opinioes, modos de
ver e de agir que se manifestam naquilo que se conhece geralmente por
'folclore'" (GRAMSCI, 1955:11).

Em Barravento, longe dessa perspectiva que considera a
religido popular. que e o candomblé na sua dimensao cultural, transpa
rece a.ideia que seus mitos e suas crengas pertencem a uma religiao
primitiva, pouco-elaborada e, portanto, com ainda maior potencial de
alienagao. %

Por outro lado, escapa tambem a Glauber Rocha a perspecti
va da importancia historica das religides afro-brasileiras para os ne
gros no Brasil. Em particular, na epoca da escravidao na Bahia, o can
domble serviu como .um ponto de referencia vital dos africanos, consi
derados. estrangeiros negros em terra de brancos. Nas relacdes sociais
funcionou como uma das formas de criagao e manutencao da complexa rede
de solidariedades-entre os negros — escravos ou libertos — servindo
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de apoio afetivo e financeiro essencial®. E, principalm

tencia das religioes afro-brasileiras permitig (" f1g:esg?;§ﬁt: d:°3l§
tente_cultural africana, sem a qual a cultura brasileira hoje nao se
ria tao rica. =

0 poeta e pensador T.S.Eliot, que nada tem de marxista
antes pelo contrario, e um ensaista de_linhagem -aristocratica-conser
vadora, no entanto afirma: "A verdade e que compreender a cultura &
compreender o povo..." (1948:41). Isso pode caracteriza-1o como um in
telectual que, nao obstante a sua atitude aristocratica, anti-marxis
ta, 1iga a compreensdo da cultura a compreensao do povo. E mais, afir
ma que "a formacdo de uma religido tambem € a formacao de uma cultu
ra" (1948:73). b

Neste particular, a visao de T.S.Eliot @ proxima a3 de
Gramsci, ao veicular cultura e povo e ao abrir a possibilidade de a
religiao representar um apoio decisivo no desenvolvimento cultural de
uma sociedade. Conseqlientemente, Gramsci e Eliot complementam-se para
apontar, neste trabalho, a visao parcial, a deformagao ideologica de
Glauber Rocha, especialmente no tratamento do fendmeno religioso.

= Finalmente, outro aspecto a ser considerado no discurso
ideologico de Barravento & a questao do 17der.

Segundo Paul Claval, "o 17der e aquele cuja autoridade @
reconhecida pela maioria e que chega a influir no comportamento de
todos" (1979:11). Pode-se dizer, portanto, que o Mestre representa a
figura do 1ider na colonia de pescadores mostrada no filme.

_ Em Barravento, a lideranca do Mestre e legitimada pela re
presentacao religiosa — Iemanja, a rainha das aguas, o escolheu para
dirigir os destinos de todos. E, por isso, ela representa o atraso e
o conformismo; esse poder 'legitimado pelo Santo' mantem intocada a
estrutura de opressao que domina a comunidade, pois deriva do misti
cismo religioso que provoca a alienagao e o medo da luta. o

Essa estrutura de dominagao e medo e mantida em uma suces
sao de 17deres tradicionalmente preparados dentro dos yalores da comu
nidade, para ¢ exercicio da autoridade. 0 sucessor do Mestre sera ©
jovem e bonito Arua, que, segundo a lenda do povoado, possui o 'encan
to' de Iemanja para proteger a todos. Isso justifica a importdncia que
Firmino atribui a Arua na luta pela mudanga: "...tem milhoes de ne
gros sofrendo no mundo inteiro. Cada um que se livra pode livrar um
milhdo. Esse mar ta cheio de pescadores sem outro caminho... so gente
como Arud pode resolver...".

Por que Glauber Rocha assume essa posigao na qual apenas
um homem pode ser o agente da opressao ou da libertagao de um povo?

Nessa perspectiva de Barrauento a alienagao religiosa po

® Sobre as relagoes sociais e estratégias de sobrevivencia dos escra
vos e libertos na Bahia, Ver Katia Mattoso, Ser Escravo no Brasil,
Sao Paulo, Brasiliense, 1982 e Maria Ines Oliveira, O Liberto:o seu
mundo e os outros (Salvador, 1790-1890). Salvador, Dissertagao de
Mestrado/UFBA, 1979.
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de ser sintetizada na legitimagdo do poder a0 Mestre, que representa
o 'misticismo fatalista e tragico'; a gt;tude_]zbertar1a de Fimino o
caracteriza como o elemento revolucionario, motor da luta social, cu
ja funcao e conscientizar Arua para que este possa Tivrar um milhao™.
Enquanto o candomble @ mostrado como a causa do atraso.e da passivida
de, Firmino e o responsavel pela_libertagao, 0 pers?nagem revoluciond
rio — o barravento que provocara 1cubitas mudangas' — e Arua aquele
que ira realizar essas mudangas. 4

Creio que essa visao personalista da luta pela transforma
cao social, presente em Barravento € conseqlléncia_ imediata da leitura
esquematica que Glauber faz do marxismo. Isso nos_rggete.ma1s uma vez
3s nossas notas sobre a analise gramsciana da . religiado popular, como
'filosofia espontanea’ contida em todo sistema de crencas, supersti
goes e opinioes que criam uma concepgao qo‘mundo.

Para Gramsci, o fenomeno religioso, ao formar uma concep
¢ao do mundo, ainda que ‘tosca e contragitoria', pode desempenhar, em
determinado momento historico, uma funcao libertadora. Pode ser uma
forma de organizagao transitoria capaz de fornecer uma base ideologi
ca para a acao de transformar a realidade. s :

Portanto, longe de representar uma evolugao na conscienti
zacao dos pescadores, o filme reafirma a necessidade de alguem para
pensar e agir por eles. Nao se~vislumbra a cpmun1dade def3n1ndo a sua
propria agao na busca de solugoes para 0S problemas que V1vgm:~Ao tra
tar de modo equivocado a_questao do candomble, enquanto religiao popu
lar, em sua dimensao politica e cultural, escapa a Glauber Rocha a ne
cessidade de uma acao coletiva com a participacao de toda a comunida
de, no processo de libertacao. E o mais impertante e que 0 proprio
candomble poderia ser a base ideologica de que fala Gramsci para a
organizagao dessa luta de transformagao da realidade, tao vigorosamen

te defendida por Glauber Rocha em Barravento.
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CONSIDERACUES FINAIS

za do filme permitiria abordar ainda diversps outros aspectos presen
tes em Burgaventq._Particglannente, em relagao ao candomble, enquanto
manifestacao religiosa, varias questoes poderiam ser anatisadas ou
aprofundadas — a ideologia contida em todo o simbolismo do mito
de lemanja, do encanto de Arua, do imperativo da feitura do Santo; o
poder do feitico e, ainda, as relacgoes de poder e os comportameﬁtos
simbolicos presentes na comunidade. Entretanto, essas analises exigi
riam uma abordagem muito especializada e em profundidade,situada alem
da ambicdo desse trabalho.

Aindq com re!a;ao ao candomble, quero mencionar um fato
curioso!®, exterior ao filme, mas que ilustra bem a sedimentacio ideo
logica do candomble e tambem sua riqueza simbolica. Glauber Rocha, "Ma
cumbeiro de Buraquinho, sem nunca ter entrado numa camarinha" (ROCHA,
1981:307), foi assessorado pelo jovem gravador Helio Oliveira, Acoba!!
do candomble do Ogunja, na recriagao de um Terreiro em Buraquinho on
de aconteceriam os rituais mostrados no filme. O ato de Helio foi en
tao. reprovado por seus companheiros de religiao, que o acusavam de
quebra de segredo, coisa bastante grave no candomble. Cerca de dois
anos depois da realizacdo das filmagens, morre Helio Oliveira e, no
candomble, sua morte foi atribuida ao desrespeito que ele manifestara
ao Santo. Independentemente de que ele ja tivesse problemas cardiacos
o intervalo entre as informagoes dadas a Glauber e sua morte & tempo
mitico suficiente para o seu falecimento_ser atribuido a quebra do se
gredo. Portanto, e interessante que a prooria tentativa de desmistifi
cagao de Glauber Rocha com a realizacao de Barraqvento, tenha sido res
ponsavel por uma reiteracdo do misticismo. A riqueza e  complexidade
da simbologia do candemble se encarregaram da reafirmagao dos seus mi
tos e crencas ao.associar a morte do 'infrator' a castigo dado pelo
Santo por ter sido desrespeitado. Creio_ser este um bom exemplo da im
portante dimens3o simbolica do candomble que Glauber nao  incorporou
tratando-o como 'inconsciencia servil'.

E Ao fim deste estudo, e necessario enfatizar que Barraven
to @ fruto do empenho vigoroso de toda uma geragao, cuja expressao
maior foi o proprio Glauber, e que acreditava e se empenhava na possi
bilidade de transformagao da sociedade brasileira. E mais, € 0 passo
inicial de um jovem cineasta baiano, entao com apenas vinte anos de
jdade, que iria marcar profundamente a historia do cinema no Brasil e

-

assumir presenga importante no circulo mais avangado do cinema a ni

Ao concluir o presente estudo, .vale ressaltar que a rique

10 ggse fato me foi relatado pelo antropologo Vivaldo da Costa Lima.
E interessante observar que Jose Gatti trata esse episodio com des
taque em Barrquento:a estréia de Glauber (1987:38-40); trabalho
apresentado como Dissertagao de Mestrado em 1985 na USP.

11 gobre o posto.de Agoba no candomble, ver COSTA LIMA (1977:99-100) .
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vel internacional. : LR
Malgrado todos os equivocos ideologicos presentes em Zar

ravento, objeto de analise produzida neste trabalho, pode-se afirmar
que sua realizacao representou uma notavel contribuigao para a Cinema
tografia brasileira. Foi a forma encontrada por_Glauber Rocha, naque
le momento, para expressar seu compromisso historico com a transforms
¢do social, o seu modo de participar_do processo de mudancas politi
co-sociais que sucedia no Brasil da epoca e que foi tao brutalmente
interrompido. :

Em Barravento, Glauber Rocha afirmava seu desejo de cons
cientizagao do povo atraves da denuncia dos mecanismos de exploragao
do trabalho, caracteristicos da estrutura social bras11e3ra; e, tam
bem, seu grande empenho na construcao de uma cultura nacional-popular
‘e, em particular, o seu projeto de usar 0 cinema, simultaneamente, co
mo forma de expressdo e agente de formagdao dessa cultura.

A ideologia em Barrgvento e, portanto, fortemente marcada
pelos .projetos de conscientizagao proprios da epoca em que foi reali
zado, na atmosfera nacionalista-progressista vivida entao no Brasil.™

Nessa perspectiva, apesar dos equivocos ideologicos_ aqui
considerados, Barravento consegue atingir seus objetivos de analise,
acentuando .aspectos essenciais da sociedade brasileira. E este estudo
da Ideologia em Barravento, quase trinta anos depois da realizagio do
filme, pretende ser mais um tributo a sua importancia como expressio
genuina da cultura nacional e, em especial, uma prova viva da  impor
tancia historica do cinema brasileiro. s
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