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The Climb
Miley Cyrus

| can almost see it
That dream I’'m dreaming
But there’s a voice inside my head saying

You’ll never reach it

Every step I'm taking

Every move | make

Feels lost with no direction

My faith is shaken

But I, gotta keep trying

Gotta keeps my head held high

There’s always gonna be another mountain
I’'m always gonna want to make it move
Always gonna be an uphill battle
Sometimes I'm going to have to lose

Ain’t about how fast | get there

Ain’t about what’s waiting on the other side
It’s the climb

The struggles I'm facing

The chances I'm taking

Sometimes might knock me down

But no, I’'m not breaking

I may not know it

But these are the moment that I'm gonna remember
most and

Just gotta keep going

And I, | got to be strong

Just keep pushing on, cause



There’s always gonna be another mountain
I’'m always gonna want to make it move
Always gonna be an uphill battle
Sometimes you’re going to have to lose
Ain’t about how fast | get there

Ain’t about what’s waiting on the other side
It’s the climb

There’s always gonna be another mountain
I’'m always gonna want to make it move
Always gonna be an uphill battle
Sometimes I'm going to have to lose

Ain’t about how fast | get there

Ain’t about what’s waiting on the other side
It’s the climb

Keep on moving
Keep climbing

Keep the faith

Baby

It’s all about

It’s all about the climb
Keep the faith

Keep your faith

Composicéao: Jessi Alexander, Jon Mabe
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RESUMO

O presente estudo objetivou analisar como processos de ensino mediados por
producdes cinematograficas podem potencializar o ensino de Ciéncias Naturais no
Ensino Fundamental Il. Configurando uma das formas de midia e arte mais populares
e influentes da sociedade contemporéanea, o cinema € capaz de contar/retratar
historias, transmitir valores, culturas e costumes. Desse modo, torna-se interessante
gue a academia se debruce ndo apenas sobre sua dimensao educativa, mas também
sobre sua relagdo com os diversos campos do conhecimento e sobre como se valer
dele na pratica da docéncia, inclusive nas Ciéncias Naturais. Isto posto, para
contemplar o almejado, buscou-se compreender, a luz da bibliografia consultada, as
possibilidades de articulacdo entre as producfes cinematograficas e o Ensino de
Ciéncias no Fundamental Il a partir dos documentos orientadores da educacao
brasileira, além de uma sondagem de relatos de professores desse ciclo do ensino,
na intencdo de compreender suas percepcdes acerca dos diferentes processos de
ensino de Ciéncias mediados por producdes cinematograficas. A partir dessas
analises, pode-se constatar que a relacdo entre Cinema e Ensino de Ciéncias é repleta
de potencialidades, sendo possivel se usar de filmes no trabalho dos mais diversos
conteudos, embora persistam algumas demandas que dificultem essa associacao.
Nesse interim, a presente pesquisa permite admitir que o cinema é enriquecedor ao
ensino das Ciéncias Naturais, podendo auxiliar ndo apenas no trabalho das leis,

conceitos e historia das ciéncias, mas também no estimulo a curiosidade cientifica.

Palavras-chave: Cinema, Educacao, Ensino, Ciéncias da Natureza



ABSTRACT

The present studied aims to analyse how teaching processes mediated by
cinematographic productions can improve the teaching of Natural Sciences in
Elementary School Il. Configuring one of the most popular and influential forms of
media and art in contemporary society, cinema can tell/portray stories, transmit values,
cultures, and customs. In this way, it is interesting that the academy focuses not only
on its educational dimension, but also on its relationship with the different fields of
knowledge and on how to use it in the practice of teaching, including in the Natural
Sciences. That said, to achieve the intended, we sought to understand, in the light of
the consulted bibliography, the possibilities of articulation between cinematographic
productions and Science Teaching in Elementary School from the guiding documents
of Brazilian education, in addition to a survey of reports of teachers of this teaching
cycle, with the intention of understanding their perceptions about the different
processes of teaching Science mediated by cinematographic productions. From these
analyses, one can see that the relationship between Cinema and Science Teaching is
full of potential, being possible to use films in the work of the most diverse subjects,
although some issues persist that make this association difficult. In the meantime, the
present research allows to admit that the cinema is extremely enriching to the teaching
of Natural Sciences, being able to help not only in the work of the laws, concepts, and
history of the sciences, but also in the stimulation of scientific curiosity.

Keywords: Cinema, Education, Teaching, Natural Sciences
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1 INTRODUCAO

A humanidade sempre manifestou a necessidade de registrar sua histéria
através de imagens, a exemplo dos grafismos nas cavernas. Todavia, foram o0s
franceses Louis e Auguste Lumiere, ao fim do século XIX, os responsaveis por
revolucionar o modo como os homens contavam suas historias, com a criacdo do
cinema. Esse se caracteriza por unir todas as ramificacdes da arte visual combinadas

com a difusdo de audio, sendo assim denominada de audiovisual.

Desde o0 seu estabelecimento, em 1895, essa forma de arte impressiona,
entretém e instiga os mais variados publicos, de todas as idades e meios, e tem se
mostrado a cada dia mais influente na sociedade, tendo um papel importante na
constituicdo dos cidaddos com a transmissao/reproducdo de normas socio-histoérico-
culturais, e estando presente cada vez mais cedo na vida dos individuos, devido a

evolucdo tecnologica e popularizacdo sem precedentes das midias de comunicacao.

Assim, como todo recurso capaz de influir sobre a vida em sociedade, esse
tema transpassa inevitavelmente pela educacdo, visto que a escola é uma das
principais responsaveis pela formacdo dos individuos, precisando, portanto,
acompanhar os avancos do mundo para ndo se tornar obsoleta. Além disso, as
producbes cinematograficas apresentam um dindmico potencial didatico, por sua
linguagem acessivel que viabiliza a discussdo mesmo de topicos mais complicados

ou abstratos.

Logo, é crucial que se compreenda que, da mesma forma que a escola deve
buscar formas de estimular o entusiasmo pela leitura, também cabe a ela encontrar
meios de instigar nos alunos o prazer por obras cinematogréficas, de forma a auxilia-
los a saber apreciar os filmes na conjuntura em que foram concebidos, criando
situacBes para avaliar, criticar e identificar itens que possam gerar reflexdo sobre a

vida em sociedade e o autoconhecimento.

Fica evidente, nesse contexto, que o cinema nao “trabalha” sozinho, ndo € um
“‘escape” para quando o professor ndao quer lecionar. Como os demais recursos, por
mais potentes que sejam, ele ndo dispensa o trabalho do educador; pelo contrario,

demanda toda uma praxis pedagogica. Pela variedade de tematicas que abrange, o
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cinema pode ser usado para tratar dos mais diversos componentes curriculares, mas
percebe-se que seu emprego geralmente se concentra no ensino das Ciéncias
Humanas. Contudo, seu potencial se estende igualmente as Ciéncias Naturais: por
exemplo, sua linguagem acessivel pode facilitar o entendimento dos conceitos e leis

da natureza.

Além disso, € possivel notar que esse vinculo entre ciéncia e cinema se
manifesta desde sempre com as inumeras retratacfes da ciéncia e dos cientistas nos
filmes ao longo do tempo, que variam de acordo com o conceito que a sociedade de
cada época tinha sobre eles. No entanto, essas representacfes muitas vezes trazem
conceitos incongruentes com as verdadeiras leis e conceitos cientificos, sendo um dos
desafios ao uso dos filmes como recurso didatico o discernimento de como se valer
até dessas incoeréncias no ensino. Movida por esses pontos, a presente pesquisa
busca responder a seguinte pergunta: como potencializar a visdo critica dos alunos
do Ensino Fundamental 1l sobre as representacdes da ciéncia a partir de producdes

cinematograficas?

Pode-se dizer que essas inverdades presentes nas obras, longe de atrapalhar,
favorecem a construcdo do conhecimento cientifico em sala de aula, mediante um
planejamento primoroso que articule devidamente o filme a cada uma das etapas da
préatica pedagogica e o compreenda em toda a complexidade de sua composicéo. Ou
seja, é necessaria uma preparacao do docente para desenvolver um olhar sensivel e
atento as sutilezas da linguagem cinematogréfica, sabendo identificar os recursos
empregados e os significados que querem transmitir, para direcionar os estudantes
nao s6 a discernirem quais conceitos na trama séo reais e quais sao ficticios, mas
também as intencdes por tras disso. Em suma, o professor deve aprimorar sua propria
visdo critica sobre a linguagem cinematografica para assim poder auxiliar os alunos a
desenvolverem sua criticidade, levando a um empoderamento sobre as mensagens

propagadas pela midia.

Em vista disso, este trabalho foi organizado visando cumprir 0 objetivo geral
de analisar como processos educativos mediados por producdes cinematograficas
podem potencializar o ensino de Ciéncias Naturais no Ensino Fundamental Il. Para

aprofundar nesse campo e delimitar o escopo da investigacao, a presente pesquisa
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apresenta como objetivos especificos: a) Compreender, com base nos documentos
orientadores da educacdo brasileira, as possibilidades de articulacdo entre as
producdes cinematograficas e o Ensino de Ciéncias para o Fundamental Il, além de
b) Compreender, a partir dos relatos de professores do Ensino Fundamental Il, as
suas percepcdes acerca dos diferentes processos de ensino de Ciéncias mediados

por producdes cinematograficas.

O principal fator que me direcionou a escolha do tema foi minha relacdo com
o cinema no decorrer de minha jornada formativa. Ingressei no sistema regular de
ensino aos trés anos, e, conforme se passavam o0s niveis,minhas dificuldades de
aprendizado aumentavam. Ja em minha adolescéncia, ap0s varias sessdes e
avaliacdes com uma psicopedagoga, constatou-se que realmente me enquadrava no
perfil de dislexia. No entanto, como j4 estava para concluir o ensino médio, a
profissional considerou que, por ja ter vencido a maior parte do percurso, um atestado
s6 serviria para me rotular, de modo que prossegui e finalizei a educacédo escolar

sem qualquer suporte especializado.

Ao longo da minha formacéo, pude, contudo, contar com um poderoso recurso:
desde muito nova, sempre fui apaixonada pelo cinema, e os filmes, com sua
linguagem facil, me permitiam ter acesso a conhecimentos das mais diferentes
disciplinas que ndo compreendia do modo tradicional, tornando-se meus grandes

aliados na superacao dessas dificuldades educacionais.

Com todo este encanto pela arte, cheguei a cogitar cursar cinema no ensino
superior, todavia, a vida me levou por outro caminho, pelo qual também me
apaixonei: a pedagogia. Assim, sempre pensei em ligar essas duas areas e estudar
a aplicabilidade de filmes em sala de aula, visto que, com sua forma de expressao
mais acessivel, proporcionam um entendimento mais dindmico do que € tratado em
sala de aula, além de serem uma linguagem com a qual os estudantes ja tém

familiaridade.

Com essa motivacdo pessoal, a medida que me aprofundava na leitura sobre

a area de Cinema e Educacao, tomei conhecimento de mais pontos que tornam a
integracao do cinema ao ensino de extrema relevancia, como a dimensao educativa
de sua linguagem, o aspecto cognitivo da pratica de interpreta-lo, e sua massiva
8



influéncia social, os quais, conforme a maior parte dos estudiosos, a exemplo de
Duarte (2002), infelizmente ndo sdo devidamente explorados muitas das vezes em
que filmes sdo empregados como recurso didatico, revelando a necessidade de que

esse tema seja mais amplamente discutido no meio académico e educacional.

Também nesse processo de imersao sobre a literatura, um recorte que me
chamou especial atencédo foi o relacionamento entre Cinema e Ciéncia, remetendo-
me aos tempos da escola, em que uma das minhas mais arduas dificuldades se dava
com as Ciéncias da Natureza, mas com as quais os filmes também me ajudavam
grandemente. N&o obstante, com as leituras, vi que o cinema tampouco € aproveitado
em toda a sua potencialidade no ensino das Ciéncias, em decorréncia do fato de
muitos filmes ndo terem compromisso com o0s corretos conceitos cientificos, levando
os professores a descartarem ou limitarem seu uso como recurso didatico por julgarem
gue prejudicariam o processo de ensino, 0 que € um erro nas visées de autores como
Napolitano (2003) e Santos (2019).

Levando em consideracédo o que foi exposto, a relevancia da presente pesquisa
demonstra-se tanto pela importancia da discussao e pesquisa sobre 0 campo e recorte
escolhidos, que ainda ndo dispdem de uma bibliografia tdo vasta, pelo menos em
Nnosso pais, quanto por sua especificidade de dar voz a visdo dos professores em
prética ativa de suas profissdes (que conhecem melhor do que ninguém as dinamicas,
demandas e vivéncias proprias da sala de aula, as quais os estudiosos muitas vezes
ja ndo possuem) sobre como se valer dos filmes ndo apenas nos acertos, mas também
em suas falhas, de modo a potencializar a visdo critica dos alunos sobre as
representacfes da ciéncia no cinema, colaborando para a formacdo de cidadaos
conscientes de que o mundo real € diferente do apresentado nos filmes e na midia

como um todo.

Na realizacdo do estudo, priorizou-se, primeiramente, uma revisao
bibliografica, tendo como base livros de renomados autores sobre o tema, além de
artigos académicos, a fim de discorrer sobre o tema de modo mais abrangente e
cientifico possivel, totalizando 27 referéncias. Em seguida, visando tornar o estudo
ainda mais completo, deu-se a aplicacdo de um formulério distribuido virtualmente

pelo Google Forms, com o objetivo de coletar a opinido de professores de Ciéncias
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gue estdao em sala de aula sobre os desafios e vantagens do cinema na educacao,
juntamente a uma analise documental da BNCC sobre o cinema no ensino, articulando
0 ambito legal com a resposta dos professores e a visdo dos autores. Assim, a
pesquisa caracterizou-se tanto como exploratoria, dado que buscou aprofundar os
conhecimentos sobre o assunto, contando com isso para analisar as respostas
obtidas, quanto descritiva, visto que se atentou aos detalhes e particularidades que
interferem na relacdo do grupo consultado, professores de Ciéncias do Ensino

Fundamental II.

Este trabalho esta disposto em sete capitulos principais, dentre os quais este,
gue é classificado como a introducdo desta pesquisa, apresentando seus objetivos,
justificativa, seguido de um capitulo de aprofundamento tedrico, que trata do cinema,
estando dividido em trés subcapitulos, respectivamente sobre sua historia, linguagem
e relacdo com o espectador. O terceiro capitulo ja traz a relacdo entre cinema e
educacéo, e foi dividido novamente em trés subcapitulos, respectivamente sobre a
dimensé&o educativa do cinema, sobre a relevancia do trabalho com cinema em uma

sociedade audiovisual, e sobre como potencializar o processo de ensino com filmes.

No gue tange o quarto capitulo, passa a ser analisada a relacdo da ciéncia com
0 cinema e conta com apenas um subcapitulo, que fluirA quase como um
complemento do terceiro capitulo, dado que aborda novamente como trabalhar com
filmes, mas dessa vez especificamente no ensino de Ciéncias; 0 quinto capitulo trata
da parte técnica da pesquisa, com a metodologia, e foi seguido do sexto capitulo, com
a analise dos dados da pesquisa e da BNCC. Por fim, o sétimo capitulo apresentara
as consideracfes finais deste estudo, que espero ser edificante a todos que o
lerem. A pesquisa foi organizada visando a forma mais organica possivel, permitindo

uma leitura fluida do inicio ao fim.

2 A SETIMA ARTE

Segundo Xavier (1978), foi Ricciotto Canudo, critico cinematografico italiano e
profundo apreciador de todas as artes, o elaborador do pensamento pioneiro de
devotar ao cinema o titulo de "Sétima Arte", em 1911. Para isso, dedicou-se a discorrer
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sobre como o cinema era o resultado da evolucdo de outras artes ja produzidas pela
humanidade — as medulares sendo a arquitetura e a musica, e dessas derivando a
escultura, a pintura, a poesia e a danca, totalizando seis artes —, como se tudo tivesse

caminhado para essa realizacdo, como apresenta Xavier (1978):

[...] Se perguntamos por que cinema é o ponto culminante, onde um processo
se fecha, ele nos responde que esta "elipse sagrada" em movimento sempre
possuiu dois focos, duas artes fundamentais que englobaram as outras: a
Musica e a Arquitetura. Uma, arte do tempo, ritmica e mével; outra, arte do
espaco, plastica e imével. Ambas sempre contiveram em si as poténcias
plasticas (arquitetura) e ritmicas (musica) para a expressdo do sonho de
perpetuidade no espago e no tempo; danca e poesia séo esfor¢cos, da carne
e da palavra, para ser musica; pintura e escultura sdo um complemento que
embeleza a arquitetura, através da "figuracdo sentimental" das coisas
(XAVIER, 1978, p. 44).

Como o autor salienta, todas as artes sempre apontaram para um mesmo
desejo: a perpetuidade no espacgo e no tempo. Mas perpetuar o qué, exatamente? Os
préprios discursos, ideais, crencas, valores e histéria de seus povos. Ou seja,
perpetuar, de certo modo, a si mesmo. Compreendendo todas as demais artes, o
cinema revela-se exatamente na maneira perfeita de realizar esse sonho tdo antigo

da humanidade, que o manifestava desde as primeiras pinturas rupestres.

Isto posto, este capitulo discorre sobre o cinema em si, abordando-o em trés
subcapitulos de referencial tedrico. O primeiro € "Sinopse do cinema”, cujo titulo se
usa de um termo comum no meio cinematografico — que significa uma breve visao
do roteiro de um filme, de acordo com a definicdo de Aumont e Marie (2001) —, sendo
um resumo sucinto dos pontos mais importantes da trajetdria do cinema, com base
nas leituras realizadas. O segundo é "A linguagem cinematogréfica”, que abordara do
gue se constitui e como se constrdi uma linguagem cinematogréfica. Por fim, temos
"O relacionamento entre espectador e filme", que tratara dos efeitos desencadeados

no espectador pela experiéncia de assistir a uma obra cinematografica.

Julgo que aprofundar cada um desses tépicos separadamente € de
fundamental relevancia para melhor compreender o que € o cinema e como ele se

cruza com a historia, trazendo-nos ao momento de hoje, no qual, desde nosso
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nascimento, j& entramos em contato com filmes e suas narrativas, que nos marcam e

fazem refletir sobre as normas, valores, crencas que transmitem.

2.1 SINOPSE HISTORICA DO CINEMA

A histéria da origem do cinema e sua evolugéo até como o conhecemos hoje é
repleta de momentos de reviravolta e imprecisées historicas. E dificil afirmar quem foi
o “pai” do cinema, pois, com o0 “boom” tecnolégico que a humanidade vivia com a
Segunda Revolugcdo Industrial, pesquisadores e inventores de todo o mundo se
dedicavam a diferentes aparelhos que capturassem o movimento. Junto ao aspecto
cientifico e industrial, havia o desejo da burguesia de deixar sua marca também no
campo da cultura (BERNARDET, 1980), produzindo uma nova forma de arte que fosse

completamente sua. E, dessa conjuntura, se originou o cinema.

E do final do século XIX que data a primeira experiéncia bem-sucedida de
captura de imagem em movimento (RODRIGUES, 2007): a do fotégrafo britanico
Eadweard Muybridge, que, contratado pelo governador da Califérnia para tanto, usou
um circuito de 24 cameras acionadas em sequéncia para provar que, em determinado

momento do galope, o cavalo ficava com as quatro patas no ar.

Também chama atencdo o caso do francés Louis Le Prince, que, apos
conseguir realizar duas filmagens, dessa vez com uma Unica camera, desapareceu
misteriosamente, sem vestigios de seu corpo nem de seu equipamento, sendo
esquecido pelos anais da histéria. Ressaltou-se, bem como, a contribuicdo de William
Kennedy-Laurie Dickson, da equipe de Thomas Edison, que desenvolveu o
cinetoscopio, uma maguina a manivela com visor individual que fornecia a observacao
de uma sequéncia de fotos com a percepcdo de movimento. Porém, foi s6 em 1895
gue os irmaos Auguste e Louis Lumiére apresentaram ao mundo o cinematégrafo,
cujo diferencial era que, além de capturar imagens em movimento, podia projeta-las
(SABADIN, 2018), proporcionando a experiéncia coletiva caracteristica do cinema,

sendo considerados os pais dessa arte.

Outro fator que concedeu tal titulo aos Lumiére foi o modo com que se valeram
do cinema: enquanto outros inventores restringiam-se a seu potencial cientifico, os

Lumiere notaram o encanto que seus filmes imprimiam no publico desde a primeira
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exibi¢cdo, vislumbrando seu potencial como atividade de entretenimento. Ao longo dos
primeiros anos, foram produzidos inumeros filmes, em sua maioria de poucos

segundos exibindo cenas cotidianas, que conquistavam cada vez mais admiradores.

Assim, o cinema difundiu-se e imp6s-se na sociedade como um "fiel reprodutor
da realidade", e, com a cultura de fascinio as tecnologias do inicio do século XX, que
colaborou para a popularizagdo do cinema como meio de entretenimento, essa
concepcdao era reforcada pela ideia de que os filmes dependiam apenas da maquina,
gue era "neutra” e sem influéncia do homem em nenhuma etapa. Tal pensamento era
vantajoso a burguesia (BERNADET, 1980), que viu na arte por ela produzida uma
otima oportunidade de divulgar seus ideais e valores de maneira quase imperceptivel,

mas, claro, sem que isso representasse um plano desde o inicio.

A essa vantagem, somou-se, a partir de 1896, a fabricacdo de projetores com
espaco para rolos maiores, possibilitando filmes mais longos, colaborando para o
nascimento da linguagem cinematografica, da qual o francés Georges Mélies é
considerado o pai, de acordo com Sabadin (2018, p. 15): "Se Thomas Alva Edison
(para os norte-americanos) e os irmados Lumiére (para praticamente a totalidade do
mundo) viabilizaram o cinema como técnica, quem o elevou a categoria de arte e

espetaculo foi o parisiense Marie Georges Jean Mélies".

Advindo do teatro e dos espetaculos de ilusionismo, o artista foi o pioneiro a
explorar novas narrativas diferentes da documental (visto que, até entéo, os filmes s6
registravam cenas cotidianas, sem maiores intervencdes artisticas) e levou para as
cameras sua experiéncia com as artes cénicas, com a insercéo de edicles e efeitos
especiais, dando o0s primeiros passos rumo a diversidade de géneros
cinematograficos — entre eles o de ficcao cientifica, com o seu famoso "Viagem a
Lua" (Le Voyage dans la Lune, 1902) — e a linguagem cinematografica como a
conhecemos hoje.

Contudo, seria outro francés o responsavel por enxergar o potencial financeiro
do cinema: Charles Pathé, que fundou com seus irm&os Emile, Jacques e Théophile,
a Pathé Freres. A producéo do filme era dividida em setores que iam da organizacao
do estudio a distribuicdo das obras, quase como que numa linha de montagem de
filmes, priorizando adaptacdes de narrativas simples e ja conhecidas pelo grande
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publico a partir da literatura e do teatro. Desse modo, Charles Pathé se tornou o
magnata da producéo cinematografica mundial, chegando a ter escritorios em varios
paises. Assim, o cinema rapidamente se consolidou como a industria extremamente

lucrativa que conhecemos hoje, com producéo de filmes em larga escala.

Conforme Sabadin (2018), foi Pathé, inclusive, um dos principais responsaveis
pela mudanca do eixo dominante de producdo cinematografica da Europa para os
Estados Unidos, ao se transferir para a América visando se recuperar dos danos

econdmicos decorrentes da Primeira Guerra Mundial.

A partir desse deslocamento de eixo para o pais, desenrolaram-se outros

eventos decisivos para a historia do cinema, dentre os quais:

e Década de 1900 a 1920: As obras do diretor David Llewelyn Wark Griffith
consolidam os aspectos da linguagem cinematograéfica.

e 1907: A guerra das patentes, evento no qual Thomas Edison lutou para dominar
0 mercado cinematografico com o pretexto de possuir as patentes dos
equipamentos, levando a migracdo dos estudios cinematograficos
estadunidenses da Costa Leste para a California.

e 1927: Langcamento de "O Cantor de Jazz", o primeiro filme com som.

e Segunda metade da década de 1910 — dias atuais: O estabelecimento da
industria de Hollywood, levando ao surgimento de escolas cinematograficas de
resisténcia as suas producdes comerciais, como o Neorrealismo Italiano, que
perduram até a atualidade frente a dominacao cinematogréfica, principalmente
com producdes nacionais e independentes que arriscam fora de padrdes

comerciais, compostos por narrativas simples que visam o lucro.

Em concluséo, pode-se dizer que a ascenséo e consolidacéo do cinema lancou
os alicerces para a construcdo da sociedade audiovisual (DUARTE, 2002) em que
vivemos, na qual, desde o nascimento, as criancas sdo expostas as tecnologias e
midias cotidianamente, familiarizando-se com elas e suas linguagens, que acabam
por exercer grande influéncia no seu processo de formacgéao. Com o recorte especifico
para o cinema, tecnologia e producao cultural (arte), destaca-se a importancia de

compreender como se da a construgcdo da linguagem cinematogréafica a fim de se
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apropriar dela de maneira mais critica e consciente, sendo esse o proximo topico a

ser tratado.

2.2 A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Desde seu inicio, o cinema causou a humanidade fascinio equivalente ao ja
nutrido por outras artes consagradas. Embora seus primeiros filmes fossem meros
registros de cenas cotidianas (MARTIN, 2005), vide as obras dos irmaos Lumiére, o
cinema conseguiu mostrar seu potencial de cativar o publico por apresentar a
realidade de uma forma mais encantadora, fruto da linguagem diferenciada que a

camera era capaz de produzir pelo simples fato de capturar o movimento

A valoracgdo artistica dada ao cinema por Georges Mélies, que ambiciosamente
o transformou em espetaculo com suas grandiosas obras, explorava todo o potencial
gue o artista concebia sobre o cinema (MARTIN, 2005). Ultrapassando o simples
registro da realidade com narracfes fantasticas, Mélieés deu origem ao que viria a se
estabelecer como linguagem cinematografica. A partir desses primeiros passos,
outros entusiastas continuaram a inovar, consolidando a linguagem (SABADIN, 2018),
a exemplo do americano D.W. Griffith, que explorou a iluminacao, ritmo de edicao,
recursos como o close, e 0 posicionamento e movimento das cameras; e do

russo Eisenstein, que explorou a montagem inigualavelmente.

Contudo, vale ressaltar que, segundo Turner (1997), o cinema ndo é em si uma
linguagem, mas pode ser assim considerado por metonimia. Ou seja, embora ndo seja
linguagem, carrega significados por meio de um conjunto (edigdo, som,
cinematografia, tudo que compde um filme), de modo que age como uma, por prover
a transmissao de uma mensagem que em muito se relaciona a cultura de quem a
produziu e de quem a decodifica. Dessa maneira, para a compreensdo do que é a
linguagem cinematografica, é preciso se dissociar do sistema de linguagem verbal,
pois, embora seja possivel tracar paralelos entre ambas, isso se mostraria ineficaz e
dificultaria o entendimento (MARTIN, 2005). Em vista disso, quando menciono ou
nomeio o presente capitulo de “linguagem cinematografica", refiro-me a um sistema
de significacbes que sao indissociaveis para a transmissdo e assimilacdo da
mensagem, e ndo de uma linguagem no sentido literal, como a escrita ou verbal.
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O autor deixa claro que o cinema tem uma linguagem diferente de qualquer
outra previamente conhecida pela humanidade: "E a sua originalidade vem
essencialmente do seu poder total, figurativo e evocador, da sua capacidade Unica e
infinita de mostrar simultaneamente o invisivel e o visivel" (MARTIN, 2005, p. 26).
Portanto, sendo improficuo aplicar os recursos usados para analisar outras linguagens
a cinematografica, a melhor forma de compreendé-la mostra-se o uso da semidtica,

gue concebe os significados sociais como resultado das relacdes entre os "signos".

De forma geral, signos sé@o a conjungao dos elementos significantes — a forma
concreta do objeto — com os significados — pensamentos atribuidos a ele —,
podendo um significado ter significacfes sociais (TURNER, 1997). Por exemplo, ao
passo que para um romano antigo a cruz era sinal de vergonha, por ser pena
destinada aos piores criminosos, para um cristdo, ela é um simbolo sagrado que
representa ao préprio Cristo, 0 que demonstra que a maneira como sdo construidos
os significados relaciona-se muito mais ao contexto socio-historico-cultural do sujeito

gue a compreende do que com a imagem ou objeto propriamente dito.

Nesse sentido, para além do concreto exposto na imagem, o cinema busca
remeter a um significado subjetivo utilizando-se de diferentes recursos tecnoldgicos e
artisticos que compdem a linguagem cinematografica: camera, iluminacao, som, mise-
en-scene e edicdo (TURNER,1997). A camera € vista por muitos autores como o
elemento central e mais complexo da linguagem, indo desde o tipo de pelicula
selecionada até a escolha do foco da filmagem. Segundo Duarte (2002, p. 38):

O movimento da camera para cima e para baixo ou lateralmente, sobre
trilhos, a rotacdo dela sobre um eixo horizontal ou transversal, o zoom —
manipulacdo de lentes de modo a produzir um efeito de aproximacgdo, como
no close-up — o foco, o enquadramento — composi¢édo de imagens dentro
dos limites fisicos da tomada —, séo, também, elementos constitutivos desse
complexo sistema de significacao, responsavel, entre outras coisas, pelo que
melhor caracteriza a especificidade da linguagem do cinema: a impresséo de
realidade (DUARTE, 2002, p. 38).

Conforme explicado acima, compreende-se que cada escolha do que foi feito
com a camera tem um propdsito preciso por tras relacionado diretamente ao que se

quer transmitir na narrativa. Outro recurso é a iluminagéo, que visa, segundo Turner

16



(1997), dois objetivos: o expressivo e o realista. Enquanto o primeiro, também
denominado low-key, busca tanger o campo subjetivo das emoc¢des — cenas mais
escuras, por exemplo, sdo assimiladas como mais tensas ou tristes —, 0 segundo,
conhecido como high-key, objetiva iluminar os atores de uma maneira compreendida
como "natural”, equilibrando-a para produzir poucas sombras, de modo que néo se
perceba a iluminacéo artificial fornecida pela tecnologia. A iluminacdo mostra-se um
recurso fundamental na forma com a qual o filme conta a histéria e como é
compreendido por guiar o olhar do espectador pela tela de maneira sutil, induzindo-o

aos elementos em que deve focar e quais deve ignorar.

Outro artificio importante na constituicdo de significado de um filme é o som, o
gual, de acordo com Duarte (2002), se apresenta em dois tipos: diegético (ouvido
tanto pelo espectador quanto pelos personagens) e nao-diegético (ouvido somente
pelo espectador, ou seja, a trilha musical). O primeiro funciona como complemento
perfeito da imagem transmitida, de maneira tdo natural que passa despercebido o fato
de ser produzido artificialmente e aplicado durante a edi¢cdo (explicada adiante), ao
passo que o segundo almeja despertar o lado do subjetivo, transmitindo o estado
emocional do personagem e auxiliando a direcionar os sentimentos do espectador ao
vislumbrar a cena, o que mostra que as rea¢gbes que muitas vezes pensamos ser
préprias e espontaneas sdo, na verdade, resultados induzidos por uma selecéo

cuidadosa.

Em seguida, temos a mise-en-scene, que, conforme Turner (1997), configura
um item medular na composicdo da linguagem cinematogréfica, pois abrange
basicamente a interacdo entre todos os elementos presentes em tela, como exibe o

autor:

[...] a montagem do cenério, o figurino, o arranjo e o movimento das
personagens, as relagcdes espaciais (quem € obscurecido, quem parece
dominar, e assim por diante) e a colocacdo dos objetos que se tornaram
importantes na narrativa (a arma do assassino, a carta misteriosa, o reflexo
no espelho) (TURNER, 1997, p. 65).

O autor sinaliza ainda a relacao estabelecida entre o ator, a personagem e a
narrativa, exemplificando que, ao ver um filme com um ator de renome, néo

apreciamos apenas a reacao do personagem em determinada situacdo, mas também
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a performance do artista. Ou seja, o artista, constituindo por si um elemento do mise-
en-scene, ndo se esvazia a personagem, mas dialoga com ela, e ambos com a
narrativa, sendo este um dos recursos mais complexos de uma narrativa filmica por

envolver o didlogo de todos os elementos.

Por fim, temos a edicao, intervencao artistica que dita o ritmo e articula a forma
como 0s outros recursos dialogam entre si e compdem a narrativa final, a fim de
gue transmita a mensagem desejada e suscite emocdes. Ela compreende a
montagem, que € a sequéncia com que os planos sdo organizados em ordem
cronoldgica, sucessiva ou simultaneamente, que, por si, é capaz de gerar sentido ao
espectador (DUARTE, 2002). Justamente por mediarem os demais recursos, podem
ser consideradas as mais estruturais no processo de constru¢ao da narrativa, sendo
idealizadas e executadas a fim de que transmita a mensagem desejada e suscite

emocdes de maneira sutil e quase imperceptivel.

Conforme citado acima, vé-se que cada aspecto de uma producao, por minimo
gue pareca, € capaz de exprimir significados, demonstrando a importancia do
conhecimento sobre a linguagem cinematogréfica para que se possa compreender
uma obra em toda sua profundidade. Além disso, torna-se evidente que filmes nao
sdo puras "representacdes da realidade”, mas composi¢cdes capazes de difundir
ideologias, direcionando o espectador de maneira sutil aos elementos em que deve
focar e ao que deve pensar e sentir. Ou seja, podem ser pervertidos em poderosas
ferramentas de manipulacéo, o que reforca a necessidade da compreensao de sua
linguagem para que se seja capaz de analisar criticamente as intencionalidades por
tras dos recursos empregados. Nesse sentido, daremos prosseguimento abordando
no proximo topico, de modo mais aprofundado, como se da esse relacionamento entre
filme e espectador, bem como o0s processos internos que a experiéncia do cinema

pode desencadear nas mentes dos espectadores.

2.3 O RELACIONAMENTO ENTRE ESPECTADOR E FILME

Como abordado anteriormente neste capitulo, os irmaos Lumiére conquistaram

o renome de "pais" do cinema devido a seu equipamento, além de filmar, poder
projetar, tornando a experiéncia de assistir a uma pelicula uma atividade coletiva.
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Além disso, foram os pioneiros a identificar na invencéo a dimenséo de entretenimento
— para além da utilidade cientifica ja apontada por outros inventores —, visto que,
pelo simples fato de exibir imagens em movimento, ja estabelecera um
relacionamento promissor com o publico, que veio a se fortalecer com o
desenvolvimento da linguagem cinematogréfica por diretores como Meliés, Griffith e

Eisenstein.

Contudo, por muito tempo esse relacionamento ndo foi reconhecido, pela
crenca de que o espectador fosse um receptor neutro, que s6 assistia passivamente
aos filmes, paralisado como um sujeito social (com cultura, valores e crencas prévias
fruto de sua vivéncia) pelo encanto e sofisticacdo da linguagem cinematografica.
Somente a partir de 1980 despontaram estudos que ndo consideravam o espectador
como um mero receptor, mas que entre ele e o filme ocorria uma relagdo dinamica

responsavel pela construcdo dos significados atribuidos as obras (DUARTE, 2002).

Nesse sentido, a producdo de significado de uma narrativa ndo depende
apenas de como a mensagem € transmitida, mas também de como o espectador
consegue decodificad-la segundo sua posicao de sujeito social. Por exemplo, ao
assistir a um filme nacional, a representacdo de elementos de nossa cultura torna
muito mais facil identificar sua mensagem, que por sua vez passa a ser mais
significativa. De igual modo, filmes que se afastem muito da realidade do espectador

a ponto de dificultar sua traducéo dos elementos, acabam por ndo o agradar.

Nesse sentido, conforme Moscariello (1985), a filmologia é o estudo que melhor
explica esse relacionamento entre espectador e filmes, através dos processos mentais
derivados dessa atividade, que sdo semelhantes aos decorrentes do ato de sonhar,
de modo que assistir a um filme € como "sonhar de olhos abertos"”, expressao
explicada pelo autor da seguinte forma: "[...] Mantemo-nos fisicamente presentes a
nés proprios apesar de termos a ilusdo de viver numa outra dimenséo" (p. 67), como
se a mente fosse capaz de deixar o corpo fisico numa experiéncia quase
transcendental. Uma das principais razdes para tanto é a impressao de realidade
proporcionada pela projecdo das imagens em movimento, que encontra no espectador
um cumplice perfeito que voluntariamente busca se desconectar da realidade,

permitindo-se "viver outra vida" por tempo determinado da duracao do filme, abrindo
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mao das leis rigidas que separam a ficcdo da realidade (DUARTE, 2002). Como a
literatura e o teatro, o cinema atende a necessidade humana por ficcdo, mas gracas
a essa impressdo de realidade, proporciona uma imersdo muito mais profunda,

mostrando-se, nesse sentido, a arte mais “completa”.

Outros processos mentais que acontecem quando se assiste a um filme séo a
condensacao, a deslocacao, a integracdo e a identificacdo. Os dois primeiros tém
profunda relacdo com a forma diferenciada com que se da o tempo num filme, que &
manipulavel, ndo por nés, mas em prol dos interesses da narrativa: passado, presente
e futuro se mesclam em funcgéo do que ela quer transmitir, de modo que os elementos
gue a integram deslocam-se e condensam-se ao longo dela numa sucessiva
metamorfose de perspectiva (MOSCARIELLO, 1985).

A titulo de exemplificagcdo, trago o filme "Psicose" (Psycho, 1960), em que a
grande revelacdo ao fim da trama nos obriga a reformular toda a perspectiva
construida até o momento, pela forma como se estrutura a narrativa. Ja4 sobre a
integracdo, o autor deixa claro que ocorre ao vermos os fragmentos que nos séo
expostos na obra e integrarmo-los na mente de maneira que nos faga sentido
(MOSCARIELLO, 1985). Isto é, consiste na busca da mente humana por coeséo e
coeréncia no universo apresentado, tornando-o uno, o0 que revela que, mesmo ao
buscar a fantasia, € inerente ao ser humano procurar um pouco de semelhanca com

sua propria realidade, para assim poder se imergir mais facilmente.

O fendbmeno da identificagéo, por sua parte, teve por pioneiro de observacgao e
estudo Sigmund Freud, o pai da psicanalise, que nela lhe atribuiu papel central,
reconhecendo-a como fundamental a concepcdo do imaginario do "eu" (funcéo
fundadora) e origem de todos 0s processos psicologicos que sucedem essa formacéo
(funcdo matricial) (AUMONT, 2009). Em outras palavras, € facilmente compreendida
como 0 processo em que reconhecemos no outro caracteristicas que acreditamos
conter, e, com base nessa percepc¢édo, formamos uma nova compreensao do proprio

“eu”. Relacionando esse conceito de identificagdo ao cinema, discorre Duarte (2002):

No que diz respeito ao cinema, identificar-se com a situa¢éo que estd sendo
apresentada e reconhecer-se, de algum modo, nos personagens que a
vivenciam é o que constitui o vinculo entre o espectador e a trama. Os

cineastas costumam dizer que sem identificacdo nao ha filme, ou seja, nada
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daquilo funciona. Para que a histéria faga sentido e conquiste a atencéo do
espectador, até o final, & preciso que haja nela elementos nos quais o
espectador possa reconhecer e/ ou projetar seus sentimentos, medos,

desejos, expectativas, valores e assim por diante (DUARTE, 2022, p. 59).

s

Conforme explicado acima, a identificacdo € essencial no ato de assistir e
pensar um filme por ser a responséavel por conectar o espectador a narrativa e prender
sua atencdo durante toda a trama. Desse modo, oS cineastas pensam suas
personagens e histlrias para que sejam significativas e sedutoras ao espectador. No
entanto, € preciso ressaltar que essa preocupacdo gerou um perfil de cinema
conhecido como "comercial”, feito para despertar o processo de identificagdo no maior
numero de espectadores visando o lucro, optando muitas vezes pelo senso comum a
diversas culturas, o que, para alguns estudiosos do tema, promove um

"empobrecimento” do cinema.

Ndo obstante, como ja tratado anteriormente, nem sempre 0s estudios
alcancam esse objetivo, e a obra termina nédo sendo tdo bem acolhida quanto
desejado. Em vista disso, a interpretacdo de filmes (processo de significacdo da
narrativa) revela-se fruto de um didlogo entre as mensagens transmitidas, as vivéncias
socio-histérico-culturais e 0s processos mentais, que colaboram para a atencao,
imersdo e percepcdo das dindmicas filmicas, que pode ser mais critica com a
compreensao sobre a constituicdo do cinema, sendo uma atividade tdo intelectual
guanto outras tidas como mais rebuscadas, como a escolar (DUARTE, 2002). Em
vista disso, fica claro que o ato de assistir a um filme, além de uma mera atividade de

entretenimento e lazer, desperta o cognitivo de uma maneira Unica.

Dado todo o exposto, pode-se concluir que, apesar dos esforcos de sua
minuciosa e sutil linguagem, os filmes ndo sdo capazes de forcar seus desejos e
impelir suas ideologias ao espectador, visto que esse ndo é um ser neutro, mas um
sujeito com trajetdria socio-historico-cultural, sendo a significacdo de uma obra um
processo interior, conquanto o cinema seja uma experiéncia coletiva por exceléncia.
Desse modo, segundo Duarte (2002), as experiéncias prévias do sujeito com outros

filmes configuram um fator igualmente importante. Indo mais a fundo, a autora traz:

Em resumo: nada nos autoriza a afirmar que os filmes imp8&em significados

ou interpretacdes aos seus espectadores. Alguns até tentam fazé-lo.
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Contudo, por mais direcionada que seja a organizacdo dos sistemas
significadores dessa linguagem, por mais ideoldgicos que sejam suas
convengdes, sempre haverd um sujeito pensante do lado de c& da tela
dialogando com elas. Um espectador que vé e interpreta aguelas imagens a
partir de suas experiéncias de vida, de sua experiéncia com o cinema e dos
valores, crencas e praticas da(s) cultura(s) em que ele esta imerso (DUARTE,
2002, p. 63-64).

Em suma, compreende-se que o0 cinema é uma arte em sua plenitude —
considerada a necessidade humana por fuga da propria realidade —, que, por meio
de sua linguagem original e dinamica, estabelece, além do fascinio pela ficcdo e
tecnologia das imagens em movimento, um relacionamento vivido com o espectador,
que, como individuo dotado de valores, crencas e cultura prévias, tem protagonismo
no processo de significacdo da narrativa, embora por muito tempo se tenha pensado
gue fosse um mero receptaculo do que as tramas transmitiam. Revelando-se, pois, a
interpretacdo de filmes uma atividade profundamente cognitiva, o trabalho com o
cinema em sala de aula torna-se ndo so interessante, mas necessario, razao pela qual
daremos seguimento abordando em maior profundidade a dimensdo educativa do

cinema, bem como a importancia de explora-la numa sociedade audiovisual.

3 CINEMA E EDUCACAO

No ultimo capitulo, discorremos sobre o cinema, sua histéria, a construgdo de
obras a partir da associacdo dos elementos da linguagem cinematografica e os
processos mentais despertados por esse relacionamento dindmico entre espectador
e filmes. Nesse ultimo tépico, vimos, com base em autores como Duarte (2002) e
Moscariello (1985), que o ato de assistir a um filme apresenta-se como um processo
altamente cognitivo, que, mesmo sendo Vvisto como mero entretenimento pelo senso
comum, chega a ser considerado pela primeira uma atividade tao intelectual quanto a

escolar/académica.

Tendo isso em vista, no presente capitulo, intitulado "Cinema e Educacéo”,
trataremos, como ha de se supor, de como o0 cinema encontra a educacdo —
principalmente a formal escolar, na qual o professor exerce sua formacao, mas, claro,

sem desprezar o papel do cinema na dita "informal”, dada fora dos muros da escola
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por meio das vivéncias socio-historico-culturais dos estudantes. Conforme Duarte
(2002, p. 16): "E inegavel que as relacdes que se estabelecem entre espectadores,
entre estes e os filmes, entre cinéfilos e cinema e assim por diante sdo profundamente
educativas". Assim, para a autora, 0 cinema ja se mostra educativo por si, ja pelas

dindmicas de relacionamentos que ele promove e seus resultados na sociedade.

Isto posto, abordaremos este capitulo em trés subcapitulos, que julgamos ser
a melhor forma de discorré-lo conforme autores do campo de Cinema e Educacédo: no
primeiro, intitulado de "Dimensdo educativa do cinema", abordaremos como a
linguagem cinematogréfica e a transmissdo de valores e crencas, ou seja, 0 cinema
na socializacdo, as hipoteses criadas e o0s problemas solucionados sédo todos
elementos que podem tornam o cinema educativo; o segundo é "A relevancia do
trabalho com cinema numa sociedade audiovisual’, em que apresentaremos a
importancia de trabalhar com filmes em sala de aula em nossa sociedade, na qual,
logo que nascem, as criancas sao expostas as midias e suas linguagens, que muito

influem sobre sua formacéao.

Vale ressaltar ainda que esse subcapitulo conta com uma sec¢éo voltada a uma
breve andlise do que dizem os documentos orientadores da educac¢do nacional no
referente ao cinema; finalmente, no terceiro, denominado "Potencializando o processo
de ensino com filmes", versaremos sobre o cinema como recurso em potencial para
cativar os alunos e tornar a pratica de ensino mais instigante nas diversas areas, bem
como sobre a forma com que deve se dar o trabalho com filmes de modo a maximizar

seu potencial educativo.

3.1 A DIMENSAO EDUCATIVA DO CINEMA

J& em seus primordios, a trajetéria do cinema entrelagcou-se a da educacdo,
devido aos papéis exercidos por ambos na sociedade. No Brasil, por exemplo, datam
das décadas de 1920 e 1930 as primeiras manifestacbes de preocupagdo dos
educadores sobre como se valer do cinema no processo de ensino (MORETTIN,
1995). A esse antigo empenho, somou-se a ascensdo da influéncia dos meios de
comunicacédo (dentre os quais, o cinema) decorrente do avanco e popularizacao das

tecnologias, que suscitou ainda mais estudos e reflexdes nesse campo.
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Desde entdo, educacdo e cinema tém demonstrado interesse mutuo
(ALMEIDA, 2017): com a evolucao das tecnologias, o cinema tornou-se presente nas
salas de aula, ao passo que, ao longo das décadas, ndo faltaram no cinema
representacbes de ambientes escolares e suas dinamicas. Todo esse interesse
permite inferir que o cinema se mostra um promissor recurso didatico, dado que
estimula a conexdo e o interesse por assuntos escolares entre alunos e professores
(RAMOS; ARAUJO; SOUZA, 2012), por ser um artificio com o qual as criancas entram
em contato desde muito cedo e j& apresentam certa facilidade e intimidade.

Segundo Almeida (2017), o principal aspecto do cinema que |lhe proporciona
uma dimensdo educativa é o fato de sua interpretacdo ser uma atividade
extremamente cognitiva: baseando-se na delicada composicdo da linguagem
cinematografica apresentada pela narrativa e em sua propria vivéncia socio-histérico-
cultural e experiéncia com outras obras, 0 espectador decodifica o filme com a
formulacao de hipbteses sobre como a trama pode prosseguir e inferéncias com base

no que ja tenha sido exposto, acabando por ser o verdadeiro estruturador da narrativa.

Desse modo, vé-se que assistir a um filme € uma atividade intelectualmente
estimulante que exercita o raciocinio, a imaginacdo, a capacidade de identificar
padrdes e légicas, entre tantas outras. Além disso, o0 cinema revela-se um influente
fator de socializacao, visto que € capaz de transmitir valores, crencas e ideais de uma
sociedade, como salienta Duarte (2002, p. 16): "Ver filmes, € uma pratica social tédo
importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional das pessoas, quanto
a leitura de obras literarias, filoséficas, sociolégicas e tantas mais". Isto posto,
constata-se que o cinema ja demonstra ter uma dimensdo educativa por si s0,

independentemente de estar inserido no contexto da educacao formal escolar.

Além disso, o cinema é um dos protagonistas no processo de educacéo visual,
sendo responsavel pela renovacao e estabelecimento de valores estéticos bem como
por permitir e propagar uma reconstru¢cado visual de momentos histéricos para a
humanidade, a qual AlImeida (2000) chama de "educacao de memaria" (p. 5-6): "Essas
representacdes visuais e sonoras sédo imagens e palavras que, ancoradas na memaria

do espectador, passam a constituir um repertério de “Histéria e Verdade” com o qual
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ele opina e age sobre a sociedade em que vive". O autor deixa claro o poder da

representacao audiovisual sobre a concepcéo de fatos historicos.

A titulo de exemplo, tomo a liberdade de trazer minha experiéncia pessoal: o
filme "Maué - O Imperador e o Rei" (1999), que assisti por conta propria ainda em
tenra idade, marcou profundamente minha memaria sobre quem foi o bardo de Maua,
sua trajetéria como homem de negaocios, sua relacdo conflituosa com o Imperador e
até sua aparéncia (que, na verdade, é a do ator que o interpretou). E curioso como
cenas que nao presenciei me vém a mente como uma memoria vivida quando se fala
de topicos relacionados, a exemplo da cena de inauguracdo do Banco do Brasil, em

gue Maué faz seu discurso entusiasmado enquanto o letreiro com o nome é fixado.

Em vista disso, o cinema mostra-se ainda um poderoso recurso didatico na
educacéo formal escolar, podendo ser utilizado para trabalhar diferentes disciplinas e
assuntos devido a sua grande diversidade de tematicas (DUARTE, 2002). Vale
salientar, nesse ponto, que o emprego do cinema em sala de aula se sobressai como
uma relacdo com muitos beneficios para a educacéo formal, como destaca Napolitano
(2003):

[...] o trabalho sistemético e articulado com filmes em salas de aula (e projetos
escolares relacionados) ajuda a desenvolver competéncias e habilidades
diversas, tais como leitura e elaboracdo de textos; aprimoram a capacidade
narrativa e descritiva; decodificam signos e cédigos néo verbais; aperfeicoam
a criatividade artistica e intelectual; desenvolvem a capacidade de critica
sociocultural e politico-ideolédgica, sobretudo em torno dos tépicos midia e
indUstria cultural. Mais especificamente, o aluno pode exercitar a habilidade
de aprimorar seu olhar sobre uma das atividades culturais mais importantes
do mundo contemporaneo, o cinema, e, consequentemente, tornar-se um

consumidor de cultura mais critico e exigente (NAPOLITANO, 2003, p. 18)

Conforme explicado acima, vé-se que quando o cinema € integrado a educacao
formal escolar, que tem suas prioridades voltadas para o desenvolvimento de
conhecimentos e atividades intelectuais mais especificas que a sociedade julga como
cruciais para a formacgéo de seus sujeitos, ambos tém suas dimensdes educativas
potencializadas, fornecendo aos alunos uma formag&o mais completa e conectada ao
presente, propiciando-o0s estar mais preparados para se impor frente as questdes do

mundo atual.
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Isso entra em conformidade com Santos (2019), que defende que os filmes,
através de sua linguagem diferenciada e uso de mudltiplos elementos na sua
composicao (caracteristicas que compdem sua dimensao educativa), bem como de
sua facilidade para despertar emocgdes, transmitir valores e compartilhar experiéncias,
oportunizam préticas pedagoégicas de maneira Unica devido a sua ludicidade.

Compreende-se, assim, que um dos aspectos mais particulares da unido entre
cinema e educacdo € a possibilidade de, por meio dessa ludicidade, fortalecer a
atencao dos alunos aos temas que se deseja tratar, com maior troca entre professores
e alunos, propiciando momentos dindmicos no processo de ensino, caracteristica que,
no cenario atual de confusédo causada pela pandemia de Covid-19, em que muitos

alunos estao desmotivados e desfocados, se mostra bastante necessaria.

Contudo, conforme Duarte (2002), vale ressaltar que a integracao do cinema a
educacéao formal ndo deve se limitar a ludicidade desse recurso, mas primar para que
ele tenha sua dimenséo educativa reconhecida e valorizada, visto que, como ja
discutido, € mais do que mero entretenimento: € uma arte de igual valor as demais,
com o diferencial de propiciar a humanidade uma experiéncia muito mais envolvedora,

embora igualmente intelectual. Nesse sentido, a autora traz ainda:

Insisto que o uso do cinema com fins pedagogicos exige que se conhega pelo
menos um pouco de histéria e teoria do cinema. Filmes ndo sdo decalques
ou ilustracdes para "acoplarmos" aos textos escritos nem, muito menos, um
recurso que utilizamos quando ndo podemos ou ndo queremos dar aula.
Narrativas filmicas falam, descrevem, formam e informam. Para fazer uso

delas é preciso saber como elas fazem isso (DUARTE,2002, p.76).

Em sintese, conforme citado acima, o cinema apresenta, por si s, uma
dimenséo educacional rica, decorrente do conjunto de elementos que o compdem na
sua linguagem Uunica, demonstrando-se uma atividade que desperta processos
mentais e cognitivos dindmicos, sendo também um dos protagonistas no processo de
socializagcédo, pela transmissdo de valores e crencas, com a possibilidade de

representacdo e mesmo reconstrucdo de acontecimentos historicos.

Assim, em sua incorporacao a educacao formal, deve ser aproveitado em toda

a sua poténcia, ndo restringindo seu uso a sua ludicidade, mas usufruindo de sua
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dimensédo educativa para formar sujeitos que saibam se impor conscientemente na
sociedade atual, em que o cinema, enquanto integrante das midias sociais, exerce
grande influéncia. Considerando o exposto, a importancia de se usar 0 cinema em
sala de aula, bem como a forma de utiliza-lo de modo a tirar proveito de toda sua
potencialidade, serdo os préximos tépicos a serem trabalhados.

3.2 A RELEVANCIA DO TRABALHO COM CINEMA NUMA SOCIEDADE
AUDIOVISUAL

A ascensdao das midias de comunicacdo, proporcionada pelo avanco da
tecnologia, leva as geragdes a entrarem em contato com o audiovisual cada vez mais
cedo, permitindo-as desenvolver uma familiaridade e facilidade para com essas
linguagens, dentre as quais, o cinema. Nessa perspectiva, o crescimento da influéncia
dessas midias concedeu-lhes um papel central no processo de transmissao de
normas sécio-histérico-culturais, incidindo diretamente sobre a sociabilizacdo dos
individuos, e, por conseguinte, sobre sua formacdo. Muitos filmes, contudo, quer pelo
contexto historico em que foram produzidos quer por um descomprometimento com
as convencdes sociais em favor dos interesses da narrativa, acabam por comunicar
crencas e valores contrarios a verdade, justica e ética, representando um obstéaculo,

Oou mesmo um perigo, a socializacao dos individuos, principalmente os mais jovens.

Tamanha influéncia das midias demandou que a escola, cujo papel é formar
sujeitos capazes de desenvolver visdes criticas da sociedade, tratasse dessas
guestdes, originando o campo de estudo denominado "midia-educa¢cédo” (BELLONI,
2001). Compreendendo-se a "midia-educacédo” como o estudo da importancia da
utilizacdo das novas tecnologias e midias no ensino, bem como da compreenséo do
gue elas representam na atualidade, evidencia-se a importancia da utilizacdo do

cinema como um recurso de midia nesse processo.

Para Belloni (2001), o crescente protagonismo social das varias tecnologias
midiaticas na atualidade torna uma obrigacdo do Estado, da escola e da sociedade,
garantir que o cidadéo se empodere dessas midias, usando-se delas com consciéncia

de todas as suas nuances a fim de que ndo seja facilmente manipulavel. Nesse
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contexto, ndo é exagero afirmar que a midia-educacdo ou educacédo para as midias €
um fator sem o qual o sujeito simplesmente ndo pode inteirar-se enquanto cidadao do

século XXI.

Conforme explicado acima, é interessante, alias, ressaltar o cinema dentre as
diversas midias comportadas na ideia de midia-educacédo. Desde seu surgimento no
final do século XIX, ele se popularizou de modo avassalador ao se dedicar a retratar
e transmitir narrativas com sua linguagem unica e, em geral, universal, tornando-se
um dos protagonistas na propagacdo de principios e ideais — visto que, enquanto
linguagem, ndo é neutro, mas carregado de intencbes a cada cena. Assim, em
algumas tentativas mais drasticas, o cinema pode ser deturpado para a manipulacao
ideoldgica, sendo imprescindivel o trabalho com ele em sala de aula, como defende
a midia-educacéo, a fim de preparar os alunos a assistir a obras cinematograficas de
modo a compreendé-las além do que querem que seja compreendido, interpretando-

as de maneira consciente e enriquecedora.

Essa visdo é reforcada por Bourdieu (2007), que apresenta uma relacdo de
proporcionalidade direta entre o grau de instru¢cado de um individuo e a sofisticacao de
seu gosto por artes, como o cinema. O autor deixa claro que a formacdo amplia a
capacidade de apreciar e interpretar as obras de maneira mais profunda e critica, tanto
as mais acessiveis quanto as mais rebuscadas. Em vista disso, evidencia-se 0 quao
importante € a presenca do cinema em sala de aula, pois integra-lo ao processo de
ensino propicia a formacao mais completa dos sujeitos, ja que poderdo apreciar essa
forma de arte, que é uma das mais populares e influentes da atualidade, com um olhar

mais sensivel, atento e critico.

Em sintese, vé-se que ambos 0s autores consideram o cinema um recurso sem
0 qual a educacéo nado consegue atingir seu objetivo de formar cidadaos conscientes
e aptos a expressarem seus proprios discursos e analisar os conteudos que |hes séo
oferecidos de maneira critica, estando atentos a todos os processos e intencdes por
tras da linguagem cinematografica, de modo a se tornarem mais "exigentes" quanto
ao produto que irdo consumir, 0 que colabora de maneira indireta para uma maior

gualidade dos filmes produzidos, reavivando a dimenséo artistica do cinema.
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Fica clara a relacdo simbidtica entre a arte e a educacao, conforme mencionado
pelo autor: "Uma relacéo tao estreita quanto aquela que se estabelece, assim, entre
o capital escolar (avaliado pelo nivel de instru¢cdo) e conhecimentos ou praticas em
campos tdo estranhos ao ensino escolar quanta a musica ou [..] cinema"
(BOURDIEU, 2007, p. 23). Vale aqui ressaltar que Bourdieu, ao abordar a relacdo
estreita entre as artes e a educacao, caracteriza a arte como "estranha" as praticas
educacionais, pois a época em que originalmente publicou o livro, 1979, as ultimas

eram mais tradicionais.

Assim, é gratificante constatar o relativo avanco ocorrido desde entdo na
integracdo do cinema a pratica em sala de aula, dada a grande influéncia que ele
exerce sobre a sociedade e que, como tudo que é relevante, se cruza com a educacao
pelo campo da midia-educacao. Ha ainda, contudo, muito a ser feito, ja que, segundo
Duarte (2002), as instituicbes de ensino persistem em enxergar 0 cinema como
um acessorio as praticas convencionadas como realmente intelectuais, por exemplo,
literatura. Conforme explicado acima, fica clara a importéncia de se valorizar o uso e

a presenca do cinema no meio educacional.

De acordo com Napolitano (2003, p. 14):

[...] A peculiaridade do cinema é que ele, além de fazer parte do complexo da
comunicacao e da cultura de massa, também faz parte da indUstria do lazer
e (ndo nos esquegamos) constitui ainda obra de arte coletiva e techicamente
sofisticada. O professor ndo pode esquecer destas dimensdes do cinema ao
trabalhar filmes em atividades escolares (NAPOLITANO, 2003, p. 14).

O autor deixa claro que o cinema é uma composi¢cdo social e artistica
multifacetada. Conforme citado acima, seu emprego no processo de ensino demanda
gue o educador esteja atento a todas essas nuances que o tornam tao importante
atualmente. Essa é a Unica maneira com que esse recurso possa colaborar para a
formacéo de individuos capazes de compreendé-lo em toda sua complexidade, com
maior poder de imposi¢cdo na sociedade moderna, marcada pela presenca cada vez

maior das midias.
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Fica evidente, diante desse quadro, que a escola, como uma das principais
responsaveis pela formacdo dos cidadaos, deve estar atenta as demandas do
individuo contemporaneo e disposta a se atualizar, revendo suas técnicas e
procedimentos. Porém, conforme Trajber e Costa (2001, p. 15): "[...] A escola parece
insistir em ensinar basicamente contando com a palavra oral e escrita, apesar de até
mesmo em nossos sonhos aparecerem cenas dos noticiarios da televisdo ou de

filmes".

Ou seja, apesar da eminente presenca do audiovisual na sociedade, a escola
ainda demonstra certa rejeicdo a esse recurso, por vé-lo por muitas vezes como
menos educativos que outros ja consolidados, em detrimento das necessidades e
avancos do mundo pdés-moderno. Esse contexto ressalta a urgéncia de se ampliar, no
ambito docente, as discussdes e pesquisas sobre o0 uso do cinema na educagao para
se evitar a caducidade da escola, razdo pela qual prosseguiremos abordando o que
dizem os documentos orientadores da educacéo brasileira sobre o uso do cinema,
para em seguida tratar de como esse recurso pode ser empregado de modo a usufruir

de todo o seu potencial.

3.2.1 Documentos Sobre a Presenca do Cinema na Educacgao no Brasil

Apoés ter demonstrado a imprescindibilidade da associacdo entre cinema e
educacdo na sociedade contemporanea, discorreremos sobre como esse
relacionamento é tratado em alguns dos principais documentos que orientam a
educacédo nacional, a exemplo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB), dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental Il (PCN),
da Resolucdo de 2015 de Formacao e Atuacdo Docente, e, finalmente, da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que recebera um foco maior ao longo da

exposicao, sobretudo na parte de Ciéncias Naturais para o Ensino Fundamental II.

Como de costume, introduziremos retomando a trajetéria histérica do
cruzamento do cinema com a da educacao no Brasil. Como ja tratado anteriormente,
ja no inicio do século XX havia no Brasil, principalmente no ambito académico, a

discusséo sobre como se valer do cinema na educagéao. Em vista disso, a postura dos
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profissionais da educacdo e governantes ndo poderia ser diferente ao produzirem a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), o principal, bem como o
primeiro documento orientador da educacédo nacional, como um manual do que se

deve fazer para obter uma educacao de qualidade que supra nossas necessidades.

A LDB foi instituida pela primeira vez em 1961, e desde entdo, vem avangando
junto a educacdo brasileira, inovando-se sem excluir o cinema e o audiovisual de suas
prescricdes. Conforme consta no Capitulo Il, sobre a Educacéo Basica, na se¢ao de

Disposic¢des Gerais, artigo 26:

§ 8° A exibicdo de filmes de producdo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagdégica da escola, sendo a
sua exibi¢cdo obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais (BRASIL,
2014).

O artigo revela um avango na valorizagéo do cinema como arte educativa, que
pode e deve ir muito além de seu uso acessoério em sala de aula, dado que € uma arte
com um valor sociocultural-educativo, com o poder de transmitir cultura e valores de
fundamental importancia para a formacéo de geracdes que conhecam mais a fundo a

cultura nacional e a valorizem.

Desse modo, o relacionamento entre o cinema e a educagéo foi se tornando
cada vez mais indissociavel, figurando novamente em outra lei proeminente para a
educacéo brasileira: Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
II, publicados em 1997 e 1998. O documento ja traz consideravel mudanca na visédo
das praxis pedagdgicas na intencdo de facilitar as escolas a formulacdo de seus
curriculos, sem desmerecer, contudo, as particularidades e demandas de cada
instituicdo. Esse documento consta com alguns dos principais conteddos que devem
ser trabalhados nessa fase de formacdo, apresentando igualmente algumas
sugestdes de como pode ocorrer a mediacdo desses conteldos nas areas de

conhecimentos.

Trazendo para o enfoque do presente estudo, é de suma importancia atentar
ao fato de que o uso de filmes é mencionado apenas quatro vezes na parte de
Ciéncias Naturais, em conteados como Terra/Universo e Tecnologia/Sociedade.
Podemos dizer que sao contetudos bem diferentes, contudo, em ambos, os filmes se

mostram importantes para estimular discussdes, conforme ressaltado na secéo
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“Observacao”, no subcapitulo “Busca de informacdes em fontes variadas” do capitulo
“Orientagdes didaticas”:
[...] Os filmes devem ser gravados em video para uso no momento
apropriado. Também sao bons recursos para a coleta de informacdes pelos

alunos orientados pelo professor, que o assiste previamente e avisa os alunos
sobre quais aspectos deverédo considerar com atencédo (BRASIL, 1998, p. 79).

De tal modo, ndo s6 o cinema € ressaltado, como sao feitas consideracdes
gerais acerca das formas possiveis de se valer dessa arte, tdo complexa e rica para
a educacao de ciéncias. Contudo, ndo se pode deixar de considerar que se trata de
um documento de mais de duas décadas, apresentando, naturalmente, limitacées nos
dias hoje, dadas as intensas transformacdes decorridas nesse relativamente curto

intervalo.

Nesse sentido, o mais recente documento que fundamenta a educacao
brasileira € a Base Nacional Comum Curricular, lancada pela primeira vez em 2015.
Assim como a PCN, a BNCC busca facilitar a elaboracdo de curriculos da educacédo
basica em todo o Brasil, sendo desenvolvida a partir de 10 competéncias gerais, que
representam os objetivos almejados em toda a formacéo, e competéncias especificas,
no referente as chamadas “disciplinas” e seus conhecimentos particulares, além de
habilidades que correspondem a expectativa de desenvolvimento em cada fase de

ensino, até o fim do ciclo da educacéo bésica.

Entre as competéncias gerais, figuram a valorizagdo do conhecimento, o
pensamento cientifico, critico e criativo, o repertério cultural, a comunicacao e cultura
digital, além de outros que também podem ser tratados e desenvolvidos a partir do
trabalho com o cinema. A integracéo de filmes a sala de aula é citada como um recurso
em varias das competéncias especificas da BNCC na etapa do Ensino Fundamental,
destacadamente na area de Linguagens (que engloba Lingua Portuguesa, Arte,
Educacéo Fisica e Lingua Inglesa), como mostra o seguinte trecho, extraido da secao
4.1.2, sobre Arte, na enumeracdo das competéncias especificas visadas pela

disciplina no Ensino Fundamental:

2. Compreender as relagBes entre as linguagens da Arte e suas préaticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informacédo e comunicagéo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢bes
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacdes (BRASIL, 2017).
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Contudo, na érea de Ciéncias Naturais, recorte central deste estudo, o uso de
filmes ndo recebe relevancia alguma, como se ciéncia e cinema fossem inconciliaveis
no ensino. Tal postura se mostra extremamente ultrapassada e mesmo espantosa,
sobretudo considerando que se trata de um documento mais recente que a PCN e
que, nesse intervalo, a integracdo do cinema a pratica educacional das mais diversas
areas de conhecimento se tornou ainda mais indispensavel, com a evolucédo da

sociedade audiovisual, conforme ressaltado no subcapitulo anterior.

A omisséo do cinema como recurso pedagdgico desperta a sensacao de um
retrocesso em sua relagdo com a educacdo nas Ciéncias da Natureza, cujos
professores muitas vezes ja manifestam uma barreira em relagdo ao trabalho com
filmes em sala de aula. Tamanha negligéncia de um documento tdo importante pode
acabar por reforgar essa tendéncia, uma vez que tal supressao poderia ser encarada
pelos educadores como um desincentivo direto ao recurso. Nesse sentido, essa
analise da BNCC de Ciéncias da Natureza no Ensino Fundamental Il sera
complementada posteriormente neste estudo, em conjunto com as respostas dos

professores entrevistados.

3.3 POTENCIALIZANDO O PROCESSO DE ENSINO COM FILMES

Como ja tratado anteriormente, desde muito cedo o cinema e a educacao se
cruzaram, datando das décadas de 1920 e 1930 as manifestacdes iniciais de interesse
dos educadores em fazer uso do cinema na educacdo escolar. Esse interesse
avancou conforme o desenvolvimento das tecnologias, chegando ja em 1936 a gerar
afirmacdes por parte de estudiosos como Roquete Pinto de que o0s meios de
comunicacdo de massa, como O cinema, possuem indubitavelmente um papel
pedagodgico (FABRIS, 2008). Essa afirmacdo se comprovou ainda mais com a
evolucao das tecnologias de midia, que colaborou para uma popularizacdo sem
precedentes dos meios de comunicagao na atualidade, na qual, desde pequenos, 0s
individuos entram em contato com os audiovisuais, como cinema, que lhe comunicam

normas socio-historico-culturais e influem sobre sua constituicdo enquanto pessoa.

Vale salientar, outrossim, que a difusdo das tecnologias (TV, videocassete,
DVD e, mais recentemente, 0s servicos de streaming) tornou as ferramentas mais
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acessiveis as escolas e professores, facilitando sua integracdo a sala de aula. Sobre
0s servicos de streaming, em particular, é importante destacar que Vvém
revolucionando de modo inaudito a forma como a sociedade consome e se relaciona

com o audiovisual, conforme aponta Lopes, Alves e Lira-da-Silva (2021):

Essa situacdo se deve gragas as facilidades de reproducdo e
compartilhamento de dados, principalmente apos o advento das plataformas
de Streaming, espacos que vém ressignificando o formato de integracdo com
producBes midiaticas, como os filmes, documentarios, séries e musicas (p.
18).

Essa popularizacdo, propulsionada ainda mais pelo streaming, vem
colaborando para o entusiasmo de estudiosos que se debrucam a pesquisar sobre a
vinculacdo do cinema a educacédo, os quais, de amplo modo, consideram-na muito
positiva até mesmo quando se trata de emprego de filmes mais comerciais, como 0s
da induastria de Hollywood (ALMEIDA, 2017). Gracas a estes estudos, surgiram
sistematizacdes de como se pode dar o uso de cinema em sala de aula de modo a
favorecer a potencializagcdo do processo de ensino por meio desse recurso téao

relevante na sociedade pés-moderna.

Um dos principais estudiosos nesse sentido € Napolitano (2003), que frisa que,
apesar de todas as propriedades que o tornam favoravel a educacéo escolar, o cinema
ainda € visto "de canto de olho" nas instituicdes de ensino, principalmente nas mais
tradicionais, resultado da percepc¢édo do cinema como apenas uma arte/midia, sem o
vislumbre de seu potencial extremamente educativo decorrente de sua linguagem
acessivel, gue consegue permear 0s mais diversos temas, sobretudo os cobrados nos
curriculos escolares, podendo tornar o ensino mais dindmico. Essa perspectiva vai ao
encontro de Duarte (2002), que defende que os filmes séo fontes de conhecimentos
gue nao se encerram neles, capazes de suscitar a curiosidade por temas de diferentes
complexidades. Dessa maneira, compreende-se que o emprego do cinema na
educacéo deve ser planejado para explorar suas diversas facetas, pois somente assim
podera potencializar de fato o ensino, ndo sendo um recurso meramente acessorio

que pouco enriquece.

Para Napolitano (2003), o cinema pode ser usado a partir de trés enfoques

principais: o conteudo, podendo o filme ser usado como fonte, para promover debates
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vinculados as questdes levantadas pela obra e a maneira como procede a narrativa,
estimulando o desenvolvimento do olhar critico dos estudantes, ou como texto-
gerador , que se diferencia do anterior a medida que o professor se apega menos a
narrativa em si e mais aos pontos tratados por ela; a linguagem, quando o professor
visa acender o olhar sensivel a arte cinematografica, sem foco no contetdo, discutindo
os artificios utilizados pela obra ou decodificacdo de linguagem; e técnica, em que 0
filme é usado para estudar as técnicas que possibilitam a producao cinematografica.
O autor deixa claro, assim, que é primordial que o professor andalise qual(is) dos trés
enfoques ira articular para orientar sua praxis pedagogica, visto que cada um € mais

oportuno ao trabalho com matérias diferentes.

Desse modo, os objetivos almejados pelo educador devem ser o eixo do
trabalho com o cinema, sem desconsiderar, contudo, as dinamicas da sala de aula,
as exigéncias do curriculo e as préticas politico-pedagdgicas da escola (DUARTE,
2002). A definicdo dos objetivos é sempre crucial na elaboracéo e efetuacdo de uma
sequéncia didatica, e, no que concerne ao uso de flmes como recursos didatico, torna-
se ainda mais primordial, j& que a flexibilidade das narrativas cinematogréaficas as
torna, simultaneamente, interessantes a educacgéo e complexas de se selecionar, visto
gue o gosto por filmes resulta de diversos fatores que em muito fogem do campo
escolar. E na sala de aula, com dindmicas Unicas e composta por diferentes perfis,

isso também interfere na determinacgéo do filme a ser utilizado.

Ndo podemos esquecer, ainda, aspectos como a faixa etaria da turma, que
incide diretamente sobre os objetivos e, por conseguinte, na escolha do filme, bem
como a duracdo da trama, que, se demasiada longa, pode exigir muitas aulas
(usualmente de 50 ou 100 minutos), inviabilizando sua exibicéo integral, o que pode
levar o professor a selecionar somente os trechos que estipular mais pertinentes, ou
ainda, caso julgue necessario assistir ao filme por completo, uma solucdo possivel é
solicitar que o aluno, apds a entrega de um guia com algumas informacdes sobre ele
e ao que nele deve se atentar, o veja por conta prépria em casa (NAPOLITANO, 2003).
Vale destacar que, no contexto de pandemia da Covid-19, que obrigou muitas
instituicbes a aderirem ao ensino remoto, essa opcao tornou-se ainda mais
conveniente, e até mesmo necessaria, dadas as dificuldades de se transmitir as obras

nos horéarios de aula sincrona por meio das plataformas de conferéncia online, tanto
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por falta de habilidade técnica com as mesmas e limita¢cdes de conexdo, quanto por

maior facilidade de disperséo dos alunos, devido as supracitadas demandas.

De acordo com Napolitano (2003, p. 16):

Ao escolher um ou outro filme para incluir nas suas atividades escolares, o
professor deve levar em conta o problema da adequacéo e da abordagem por
meio de reflexdo prévia sobre os seus objetivos gerais e especificos. Os
fatores que costumam influir no desenvolvimento e na adequacdo das
atividades sao: possibilidades técnicas e organizativas na exibicdo de um
filme para a classe; articulagéo com o curriculo e/ou contetdo discutido, com
as habilidades desejadas e com os conceitos discutidos; adequacéo a faixa
etaria e etapa especifica da classe na relagdo ensino-aprendizagem
(NAPOLITANO, 2003, p. 16).

Conforme explicado acima, por mais que se possa estabelecer parametros que
guiam o emprego do cinema em sala de aula, € impertinente metodiza-lo como uma
receita de bolo, pois os diversos elementos que influenciam nesse processo variam
de turma a turma, de professor a professor. Todavia, ressalta-se a importancia de que,
apesar das particularidades de cada caso, sempre se siga o ponto de origem de definir

0s objetos de maneira consistente e outros elementos sinalizados pelo autor.

Para além desses pontos, convém a um trabalho verdadeiramente proveitoso
com o cinema que o educador tenha o cuidado de assistir/reassistir a obra antes de
exibi-la em sala, pesquisar um pouco sobre ela (género, contexto historico de
producéo e langamento, perfil das demais obras do diretor) e culminar essas
informagdes em um roteiro a ser compartilhado com os estudantes para servir como
base a maiores debates e mesmo direcionar aos elementos em que o professor
pretende focar o trabalho (DUARTE, 2002).

A construcao do roteiro orientador e o compartilhamento dele com os alunos
representa um upgrade no trabalho com filmes em sala de aula, pois os retira da
categoria de recurso didatico acessorio, visto que ao trazer um pouco sobre a obra, 0
professor mostra como o filme escolhido é importante para o desenvolvimento do
conhecimento, além de que as informacdes apresentadas podem agucar a

sensibilidade para seu entendimento.
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Nesse sentido, Napolitano (2003) alerta que, por mais "preciso” que seja sobre
um determinado conteudo, o filme ndo substitui o educador, sendo exatamente por
isso que, ao fazer uso do cinema, o professor deve estar preparado para fazer
intervencdes sobre a narrativa quando necessério, ja que cabe a ele promover uma
experiéncia completa ao aluno, possibilitando-o um olhar mais critico. Como destaca

0 autor:

[...] A diferenca é que a escola, tendo o professor como mediador, deve
propor leituras mais ambiciosas além do puro lazer, fazendo a ponte entre
emocao e razdo de forma mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar
um espectador mais exigente e critico, propondo relagBes de
conteudo/linguagem do filme com o contetddo escolar (NAPOLITANO, 2003,
p. 15).

Em vista disso, evidencia-se que, embora seja uma linguagem com que 0sS
estudantes geralmente tém familiaridade, a construcdo de novos conhecimentos a
partir dessas vivéncias prévias com o cinema demanda uma praxis catalisadora do
professor, que precisa estar atento as nuances dessas producdes, para além da
ilustracdo do conteddo. Em linhas gerais, a despeito de persistir certo preconceito em
relagdo ao uso educacional do cinema, ja foram realizados estudos que organizaram

praticas importantes para guia-lo, tratadas de forma resumida nesse capitulo.

E crucial destacar que tais préaticas orientadoras em nenhum momento chegam
a ser metddicas ou intransigentes, dado que um dos pontos destacados por elas é
justamente a centralidade do papel do docente, visto que o mesmo conhece as
dinAmicas da propria sala de aula e as diferentes demandas de seus alunos, e
somente em vista delas pode planejar o uso de modo a tirar o maior proveito possivel.
Considerando essa grande flexibilidade do uso do cinema como recurso didatico, a
fim de trata-lo mais detalhadamente, prosseguiremos nos aprofundando em uma de
suas facetas, escopo do presente trabalho: o ensino de Ciéncias Naturais no Ensino

Fundamental II.
4 CIENCIA E CINEMA

Como ja tratamos anteriormente, o cinema, por meio de sua linguagem

diferenciada, contém uma dimenséao educativa muito vasta que se manifesta tanto na
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educacao informal, com a transmissdo de normas sdcio-histérico-culturais, quanto na
formal, devido a sua versatilidade que o permite tratar dos mais diversos temas e
assim auxiliar nas praticas de ensino das mais diversas disciplinas — claro que com

0 uso adequado, indo além do carater de ilustracdo ou lazer.

N&o obstante, algumas disciplinas se mostram mais propensas a integra-lo as
suas dinamicas em sala de aula, como é o caso das Ciéncias Humanas, das
linguagens e das artes, enquanto outras como Matematica e Ciéncias Naturais
usufruem menos deles (NAPOLITANO, 2003). No entanto, como ja vimos, a ciéncia e
0 cinema sempre se relacionaram, tendo sido, inclusive, o objetivo de uma das
primeiras experiéncias bem-sucedidas capturar a imagem do movimento de galope
de um cavalo a fim de se descobrir se, em determinado momento, ele ficava com as

quatro patas no ar.

Portanto, a ciéncia e o cinema possuem grande potencial de colaborarem
mutuamente na educacdo. Desse modo, para aprofundar o ultimo subcapitulo do
capitulo anterior, trataremos a seguir sobre como utilizar o cinema no ensino de
Ciéncias Naturais de modo a "catalisar" a constru¢cdo do conhecimento — como se
pode presumir, a escolha do termo n&o foi ao acaso, fazendo referéncia aos

catalisadores, substancias que estimulam, aceleram, facilitam uma reacéo quimica.

4.1 ENLACES ENTRE AS CIENCIAS E O CINEMA

Cinema e ciéncia mantém um estreito relacionamento desde sempre, como
ja discutido anteriormente, 0 que nos permite dispensar mais uma exposi¢cao
minuciosa dessa trajetdria a fim de evitar a repetitividade e a consequente fadiga do
leitor. Vale apenas reforcar que um dos motivos pelos quais os Lumiére foram
reconhecidos como os inventores do cinema foi justamente sua perspectiva do
potencial recreativo do recurso, enquanto os demais focavam somente em sua
utilidade cientifica de registrar fenbmenos e experimentos, que permitia assisti-los e

estuda-los ilimitadas vezes.

Outro ponto muito importante € que, nas narrativas cinematograficas, sempre

se fez presente a figura do cientista, e, por conseguinte, uma representacdo da
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ciéncia. Um olhar minucioso revela, no entanto, que o cientista e a ciéncia retratados
nas obras correspondem, na verdade, as concepcdes que a sociedade de cada
época tinha sobre eles (CUNHA e GIORDAN, 2009).

Um claro exemplo & o Dr. Emmet Brown, do antoldgico “De Volta para o Futuro”
(Back to the Future, 1985), icOnica representacdo do “cientista maluco” — figura tdo
disseminada a época da producéo, no recrudescimento da Guerra Fria, em que 0
cientista era visto como alguém a sempre trabalhar no desenvolvimento de uma arma
poderosissima ou de outra invencdo capaz de lograr a dominacdo mundial. O
fenbmeno também é observado hoje em personagens como a Shuri, de “Pantera
Negra” (Black Panther, 2018), uma jovem e descolada prodigio da tecnologia, reflexo
do contexto atual em que a tecnologia, dominada pelos jovens, rege as relacoes
sociais, e grupos antes marginalizados, como as mulheres e o0s negros, tém se

apropriado cada vez mais da ciéncia.

No que se refere ao recorte sobre 0s elementos que orientam o Ensino de
Ciéncias, vale ressaltar que todos os principios e fatores abordados no capitulo
anterior se aplicam também a ela, de modo que o capitulo presente tratar4 apenas
dos pontos mais especificos e essenciais a unido entre cinema e ciéncia na educacao
na intencéo de catalisar a ambos em favor do desenvolvimento de uma visao critica

por parte dos alunos.

Nessa perspectiva, Santos (2019) defende que, a partir da aplicacdo dos
principios previamente apresentados, a familiaridade e facilidade que os estudantes
ja tém com a linguagem cinematografica enriguece em muito a pratica pedagogica das
leis e conceitos cientificos e até mesmo do trabalho com a histéria da ciéncia,
oportunizando um dialogo com a realidade dos alunos, suscitando debates e
problematizacdes elaboradas e profundas, estimulando a simpatia por um dos
fundamentos da ciéncia, a pesquisa, processos que provavelmente ndo aconteceriam

sem o uso apropriado do cinema como um recurso inovador e dinamico.

Desse modo, o cinema se mostra um grande aliado ndo apenas no ensino das
leis e conceitos da natureza, mas bem como no estimulo do interesse pela ciéncia na

sua forma mais antiga e natural: a curiosidade, a busca por respostas e a continuidade
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de debates sobre temas importantes ja estudados, ou mesmo a aproximagao a novos

temas. Nas palavras de Lopes, Alves e Lira-da-Silva (2021):

[...] Dessa maneira, conceitos, formulas, teorias e caracteriza¢cdes do mundo
cientifico podem dialogar com as narrativas que transbordam das telas e
conduzem o espectador, neste caso os estudantes, a intercruzarem saberes
mediados em sala com aqueles que sé as construcdes simbdlicas que o
audiovisual pode oferecer (p. 20)

Ou seja, 0 cinema opera quase como uma materializacdo dos conceitos e
experimentos cientificos, de modo a tirar a ciéncia da dimenséo abstrata, tornando a
pratica docente muito mais estimulante. Pode-se considerar, inclusive, o cinema como
um recurso “salva-vidas” no contexto educacional de Ciéncias no Brasil, que
atualmente enfrenta dificuldades por razdes diversas, sendo as principais, segundo
Silva, Ferreira e Vieira (2017, p. 08), a “formacao e valorizacdo docente e acesso a

laboratérios de ciéncias”.

Tais fatores levam ao distanciamento dos estudantes desse campo de ensino
gue pode ser tao rico e instigante, mas que, quando reduzido a livros didaticos, pode
se tornar enfadonho. O cinema entra justamente como um sopro de ar fresco, visto
gue sua linguagem e seus géneros variados sdo capazes de prender a atencdo das

criancas e gerar curiosidade para se aprofundar nos estudos de diferentes assuntos.

Contudo, conforme Napolitano (2003), vale enfatizar que, embora o primeiro
género pensado quando se planeja abordar as ciéncias naturais seja a ficcao
cientifica, as possibilidades nédo se restringem a ela — se observarmos atentamente
durante o planejamento didatico, vemos que as ciéncias naturais se fazem presentes
do drama a aventura, o que aponta para a importancia do olhar minucioso do professor
inclusive para identificar possiveis falhas nos conceitos apresentados nas narrativas

e utiliza-las a seu favor no processo de ensino.

[...] Quase sempre essas explicacdes e procedimentos sdo questionaveis e
ndo possuem base cientifica aprofundada, mas podem fornecer um
contraponto interessante com o campo cientifico real e as verdadeiras
descobertas e explicacbes (NAPOLITANO, 2003, p. 40).

O autor deixa claro que a postura do educador € crucial ao procedimento do
emprego do cinema como recurso, pois, caso tenha um olhar atento e curioso, podera

expandir seu repertorio de escolha de modo quase ilimitado, aproveitando-se mesmo
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das falhas conceituais dos filmes para proporcionar uma educacdo critica e
problematizadora, tdo importante para as ciéncias, evitando assim um uso
‘engessado” do cinema, 0 que se apresenta como um comportamento limitador,
conforme Lopes, Alves e Lira-da-Silva (2021, p. 19): “ [..] o processo de
instrumentalizacdo também afeta as potencialidades do que o audiovisual pode
oferecer”. Tal postura prejudica, na verdade, a todos os envolvidos no processo: o
cinema, a ciéncia, a atuacdo docente e, o0 mais importante, o estudante, que néo foi
edificado pelo uso de filmes em toda a sua potencialidade, podendo inclusive acabar
por ndo gostar desse artefato no processo de ensino.

Nesse sentido, Santos (2019) sugere que o professor, antes da exibicdo dos
filmes, realize uma sondagem dos conhecimentos prévios dos alunos sobre os
assuntos a serem trabalhados a fim de instigar sua curiosidade sobre os topicos, a
qual foi saciada por meio da préxis pedagdgica com a obra cinematografica. Essa
praxis, o autor complementa, pode contar com a selecéo, por meio da demarcacao do
tempo, das cenas e trechos que o educador julgar mais propicios a realizacdo de
intervencbes para trazer esclarecimentos, adverténcias e reflexdes, bem como
suscitar discussodes entre os estudantes, favorecendo a construcdo do saber cientifico

e da visao critica.

Esse ponto elucida a importancia do planejamento do docente para o
desenvolvimento do olhar critico dos alunos sobre as representagfes da ciéncia no
cinema, de modo a permitir-lhes analisa-las para discernir quando estdo equivocadas,
o que é fundamental dado que a internaliza¢éo de conceitos cientificos errbneos pode

ser mesmo perigosa a vida dos estudantes.

Em vista disso, revela-se indispensavel a utilizacdo do cinema no ensino das
ciéncias a funcdo mediadora do docente, sendo o responsavel ndo apenas por
destacar os pontos importantes da narrativa como também por auxiliar na
interpretacdo e na intertextualizacdo da obra com a realidade dos alunos e as leis e
conceitos das ciéncias, de modo a estimular o pensamento e olhar critico do estudante
sobre os elementos da obra e como 0s conceitos sdao apresentados (CUNHA e
GIORDAN, 2009). Essa mediacéo so se torna eficiente mediante o planejamento de
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uma sequéncia didatica estruturada de modo quase linear e articulada as exigéncias

do curriculo e as diretrizes da escola.

Desta forma, tendo sempre em vista o projeto politico-pedagdgico e a proposta
pedagdgica curricular, que auxiliardo na definicdo dos objetivos e, consequentemente,
na escolha do filme mais apropriado a sequéncia didatica, torna-se possivel ao
docente discernir que alguns filmes apresentardo conceitos cientificos de forma mais
evidente, ao passo que outros os representardo de modo mais implicito, exigindo uma

andlise mais profunda.

Entretanto, essa dificuldade ndo representa uma verdadeira limitagdo ao
emprego do cinema como recurso didatico, visto que, como ressalta Santos (2019),
mesmo filmes de animacdo mais "imaginativos" (i.e. animais que falam, com
comportamentos humanos etc.) conseguem em muitos pontos retratar 0s conceitos e
leis da natureza, ainda que de maneira ndo completamente acurada — o que, como
ja vimos, também oportuniza a intervencao do educador para estimular o olhar critico
dos estudantes sobre as representacdes muitas vezes incoerentes dos conceitos

cientificos pelas producdes cinematograficas.

A limitacdo do uso do cinema por preconceito ou pelo pensamento de que
carecem obras que tratem a ciéncia de forma mais realista € contraproducente para o

ensino, tendo em vista as palavras de Encarnacéao (2020):

[...] Essas obras cinematogréaficas, que sdo amplamente difundidas pelas
midias, e dessa maneira atraem uma maior atengéo por parte do publico em
geral, quando trazidas para o ambiente escolar despertam o interesse. Assim,
destaca-se que o cinema dito comercial, apesar de néo ter sido criado com
viés educativo, apresenta possibilidades para trabalhar contetdos cientificos
em sala de aula e auxiliar na aprendizagem dos alunos (ENCARNACAO,
2020, p. 21):

Por exemplo, o filme "Os Sem-Floresta” (2006) pode ser usado para discutir 0s
efeitos das ac¢des antropicas sobre 0 meio-ambiente (nesse caso em especifico, o
desmatamento das selvas), enquanto "O Espanta Tubarbes" (2004) permite andlises
sobre as relagfes das cadeias alimentares e as dindmicas ecolégicas no oceano.
Muitos outros pontos podem ser recortados e discutidos em sala, a exemplo dos que

trazemos na tabela abaixo:
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Tabela 1 — Discussdes a partir de filmes

Filmes Analisados

Discusséo Implementada

Unidade(s) Tematica(s)
da BNCC relacionada(s)

Superman - O Filme
Ano de langamento: 1978
Género: Acdo/Aventura
Direcao: Richard Donner
Duracéo: 2h23
Classificacao: Livre

Disponivel em: HBO Max, DVD

O voo do Superman: Como € possivel ao Superman voar
da forma como o vemos no cinema? Podemos ver que ele
se auto impulsiona. Ndo seria uma violacdo das Leis da

Mecanica Newtoniana?

Superman invertendo o sentido de rotacdo da Terra:
Nesta cena, Superman consegue mudar em alguns minutos
0 sentido do giro da Terra e com isto reverteu o tempo,
voltou para o passado e salvou Lois Lane de um tragico
acidente. Entdo poderiamos questionar se o fluxo do tempo
depende do sentido do giro do planeta, ou também, qual
seria 0 efeito causado pela inversdo do giro em toda a

massa de agua do planeta. Ocorreriam tsunamis?

Matéria & Energia;

Terra & Universo

O Incrivel Hulk

Ano de langamento: 2008

A transformacdo do Hulk: Como ocorre o0 aumento

drastico do tamanho de Hulk? De onde vém o incremento

Matéria & Energia,
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Género: Acao/Ficcao Cientifica
Direcao: Louis Leterrier
Duracéo: 1h52

Classificacao: 10 anos

Disponivel em: Netflix, Globoplay, Star+,
DVD

da massa muscular e da estrutura 6ssea? Isto ndo afetaria

a sua densidade corpérea, tornando-o extremamente fragil?

Vida & Evolucéao

Star Wars: Uma nova esperanca
Ano de lancamento: 1977

Género: Ficcao Cientifica/Aventura
Direcao: George Lucas

Duracéo: 2h01

Classificacao: 10 anos

Disponivel em: Disney+, DVD

Cenas de guerras de espaconaves com explosfes
barulhentas: Foi possivel a producédo de som no vacuo do

espaco?

Gravidade artificial nas naves: Como € possivel a
obtencao da gravidade artificial dentro da Millenium Falcon
ou da Estrela da Morte sem a existéncia de sistemas

mecanicos giratérios que provoquem o efeito centrifugo?

Matéria & Energia;

Terra & Universo

Hancock
Ano de langamento: 2008

Género: Acao/Fantasia

Hancock arremessando um garoto: Em uma cena,
Hancock arremessa para cima um garoto que estava
praticando “bullying” em seu filho. Imediatamente antes de
atingir o chdo, Hancook o apanha de volta, impedindo o

Matéria & Energia
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Direcao: Peter Berg
Duracéo: 1h32
Classificacao: 12 anos

Disponivel em: DVD

impacto com o solo. Mas o que dizer da desaceleracao
drastica sofrida pelo corpo do garoto? Isso ndo o mataria da

mesma forma?

Capitdo América: Guerra Civil

Ano de langamento: 2016

Género: Acao/Aventura/Ficcao Cientifica
Direcao: Irmaos Russo

Duracéo: 2h28

Classificacao: 12 anos

Disponivel em: Disney+, DVD

O Homem de Ferro sofre enormes impactos em suas
lutas. Por vezes é arremessado em alta velocidade
contraestruturas duras: Foi que a sua armadura, por mais
resistente que fosse, poderia salva-lo? Devido ao Principio
da Inércia o seu corpo nao seria destruido da mesma forma

dentro da armadura?

Matéria & Energia

X-Men 3: O Confronto Final

Ano de langamento: 2006

Género: Acao/Aventura/Ficcdo Cientifica
Direcao: Brett Ratner

Duracgao: 1h44

Magneto tem a capacidade de mover enormes
estruturas metélicas, apenas através de seus gestos:
Isso ndo seria uma violacao da 32 Lei de Newton, também
conhecida como Lei da Acdo e Reacdo? Como pode ele

agir sobre uma estrutura sem receber a reacao de volta?

Matéria & Energia
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Classificacao: 12 anos

Disponivel: Disney+, DVD

Liga da Justica

Ano de langamento: 2017
Género: Acao/Aventura/Fantasia
Direcao: Zack Snyder

Duracdao: 2h

Classificacao: 12 anos

Disponivel em: Netflix, DVD

The Flash e a velocidade da luz: Em total desobediéncia
a Lei da Relatividade Restrita de Einstein, este herdi
consegue atingir, e até superar, a velocidade da luz, o que
acarretaria para ele um incremento infinito de inércia e seria

necessaria uma quantidade infinita de energia.

Superman carregando um prédio inteiro, com pessoas
dentro: Mesmo considerando ser o Superman forte o
suficiente para poder carregar o peso do prédio, como seria
possivel para ele fazer isso levando em consideracdo o seu
diminuto tamanho em relacdo ao da edificacdo? N&o iria o
prédio se despedacar da mesma forma? N&o seria
necessaria uma ampla plataforma horizontal para sustentar

toda a sua estrutura?

Matéria & Energia,

Terra & Universo

O 6leo de Lorenzo

Ano de langamento: 1992

O Gleo: Quais propriedades e efeitos do 6leo no organismo

gue o permitiam atuar em combate a evolucdo da doenca?

Vida & Evolucao
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Género: Drama/Biografia
Direcao: George Miller
Duracéo: 2h16
Classificagao: Livre

Disponivel em: DVD

A doenca: Qual a origem e como operam doencas

degenerativas? Quais os fatores de risco?

O Lorax e a Trufula Perdida

Ano de lancamento: 2012

Género: Infantil/Aventura/Comeédia
Direcao: Chris Renaud

Duracéo: 1h26

Classificacao: Livre

Disponivel: Netflix, Prime Video, Telecine,
DVD

O ar sendo vendido em garrafas: Quais sao os efeitos do
desmatamento na trama? Quais desses efeitos ja
observamos no mundo real? Qual o limite da acdo antrépica
sobre 0 meio ambiente? Como podemos mitigar esses

efeitos?

Terra & Universo;

Vida & Evolucédo

Al: Inteligéncia artificial
Ano de lancamento: 2001

Género: Drama/Ficgao Cientifica

Inteligéncia Artificial: O que é a inteligéncia artificial?
Como ela ja se faz presente em nossas vidas? Foi a ciéncia

capaz de alcancar o grau de evolucdo necessaria para

Vida & Evolucédo
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Direcao: Steven Spielberg
Duracéo: 2h26
Classificacao: Livre

Disponivel em: HBO Max, Telecine, DVD

desenvolver inteligéncias artificiais tdo avancadas como

retratadas no filme?

Etica na ciéncia: Qual seria a diferenga entre a inteligéncia
natural e uma artificial tdo evoluida quanto as da trama?
Poderiam os robds no filme serem considerados humanos?

Deveriam estar cobertos por direitos?

O Dia Depois de Amanha

Ano de langamento: 2004

Género: Acao/Aventura/Ficcdo Cientifica
Direcao: Roland Emmerich

Duracao: 2h04

Classificacao: Livre

Disponivel em: Star+, DVD

Desequilibrio climético: A realidade do filme é plausivel?
Como a agao humana poderia levar aos efeitos
apresentados? Como € a vida das pessoas nhaquela

conjuntura? O que podemos fazer para evitar esse cenario?

Terra & Universo

Taind: Uma aventura na Amazodnia
Ano de langamento: 2000

Género: Aventura/ Fantasia

Ecossistema: Quais sdo as caracteristicas apresentadas
do bioma amaz6nico? Quais as principais especies que

compdem sua fauna e flora?

Vida & Evolucéao;

Terra & Universo
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Direcao: Sérgio Bloch e Tania Lamarca
Duracéo: 1h30
Classificacao: Livre

Disponivel em: Globoplay, DVD

Acdo predatoria dos humanos: Quais sdo os efeitos
observados da caca desenfreada? Quais as consequéncias
da extincdo de espécies? Como a acdo predatéria dos
humanos sobre a natureza ja nos tem prejudicado? Como

combaté-la?

Happy Feet: O Pinguim
Ano de langamento: 2006
Género: Infantil/Aventura/Comédia

Diregéo: George Miller, Warren Coleman e
Judy Morris

Duracéo: 1h48
Classificacao: Livre

Disponivel em: HBO Max, DVD

Poluicdo: Como o lixo vai parar nos oceanos? Quais 0s

efeitos disso e 0 que podemos fazer para evitar?

Navio pesqueiro levando todos os peixes: Quais as
consequéncias da pesca predatoria apresentadas no filme?

Como conciliar consumo com sustentabilidade?

Vida & Evolucéo;

Terra & Universo

Fonte: IMDb (Dados Filmicos) / Autoria Prépria
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Considerando essas vastas possibilidades do uso do cinema como recurso
didatico no ensino de Ciéncias Naturais, essa pesquisa almeja averiguar como 0s
professores o tém utilizado em suas praxis em favor da construcao da visao critica
dos alunos, por meio de uma pesquisa exploratéria. Essa investigacdo se mostra
importante & medida que, para Santos (2019), o trabalho com filmes no ensino de
ciéncias tem o potencial de colaborar para a formacdo e empoderamento das leis e

conceitos cientificos.

Em suma, percebe-se que o filme é capaz de instigar no aluno o interesse pelos
temas tratados, colaborando para a tdo desejada curiosidade cientifica, que leva a
debates, questionamentos e inferéncias, de modo a tornar a troca de informacoes
mais adaptada as necessidade de cada um, por meio do destrinchamento minucioso
da ciéncia apresentada nas narrativas, da relacdo prévia entre a linguagem
cinematografica e os estudantes, bem como do estimulo a pesquisa e da consolidacao
de conceitos, ou ainda apresentacdo de outros. Pode-se notar, assim, que, como 0
gue sempre instigou novas descobertas cientificas foi a curiosidade, os filmes como
recurso didatico tornam-se fundamentais a iniciagdo cientifica, pois despertam nos
alunos o impeto de compreender e conhecer o mundo a sua volta, fomentando
discussfes que irdo marcar sua formacéo por dialogarem com sua realidade, dado
que, sempre que verem uma representacdo semelhante ou assistirem ao mesmo
filme, remeterédo ao que foi discutido em sala de aula. Essa visdo dialoga muito com a

de Napolitano (2003), conforme o qual:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a
cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é 0 campo no
qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos séo
sintetizados numa mesma obra de arte. Assim, dos mais comerciais e
descomprometidos aos mais sofisticados e “dificeis”, os filmes tém sempre
alguma possibilidade para o trabalho escolar (NAPOLITANO, 2003, p. 11).

A partir dessa reflexdo, é possivel compreender que o uso de filmes em sala
de aula, principalmente no Ensino de Ciéncias, conecta a concepg¢do da sociedade
sobre leis da natureza aos conceitos cientificos propriamente definidos pela ciéncia e
ensinados na escola, de modo a alertar os alunos para as incoeréncias e

representacdes incorretas de conceitos cientificos nas narrativas cinematogréficas,
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colaborando dessa forma para o desenvolvimento de uma viséo critica dos estudantes
nao apenas sobre as representacbes da ciéncia, mas sobre as proprias obras
cinematograficas. Ficara comprovado ao aluno que o cinema esta longe de ser uma
representacdo concreta do real, mas uma forma de arte que, em toda a sua
complexidade, nos possibilita acesso a conhecimentos que muitas vezes, através de
discussbes em sala de aula e pesquisas, sdo reformulados ou até mesmo

consolidados em uma formacéo significativa da ciéncia para toda a sua vida.

5 PERCURSO METODOLOGICO

De acordo com Lakatos e Marconi (2003), a pesquisa se caracteriza pela busca
por explicagbes cientificas, tanto de carater definitivo quando flexiveis a alteractes

futuras, através de nivel académico, orquestrado de metodologia durante o processo.

Ha diversas formas de se classificar a pesquisa, dentre as quais segundo sua
natureza. As pesquisas podem ser de natureza "pura" (também chamada "basica" ou
"fundamental”), que visa a expansédo e aprofundamento do conhecimento cientifico
enquanto um fim em si mesmo, sem foco em sua aplicabilidade pratica, ao contrario
das pesquisas de natureza "aplicada". Tendo em vista 0 anseio de colaborar para o
conhecimento cientifico sobre a relacdo entre cinema e ciéncia no processo de ensino
de Ciéncias Naturais, e considerando que ndo construimos efetivamente nada no
mundo pratico (ferramentas, pecas etc.), € nessa categoria que melhor se encaixa a

presente pesquisa.

Além da natureza, as pesquisas variam também quanto a sua finalidade. A
maioria das pesquisas se enquadra como "exploratéria", que objetiva discernir o
problema mais a fundo, de modo a promover o aperfeicoamento das ideias e a
construcdo de hipdteses, ou como "descritiva", que busca retratar, detalhar um

fendmeno, identificando relagdes entre seus aspectos e fatores (GIL, 2002).

Em vista disso, constata-se que esta producdo académica imerge no método
qualitativo do tipo exploratorio. Essa caracterizacdo se deve ao fato do seu
desenvolvimento ter ocorrido a partir do objetivo de aprofundar os conhecimentos

sobre a relacdo entre ciéncia e cinema na educacéo, para isso analisando as bases
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orientadoras da Educacgdo no Brasil, além de investigagdes me torno de relatos de
docentes na area de Ciéncias Naturais com vivéncias relacionadas a tematica e

analisando as respostas em vista das referéncias consideradas.

No que se refere ao objeto de investigagdo, como ja caracterizado nesta
producdo académica, a relagdo entre as producdes cinematogréaficas e o Ensino de
Ciéncias Naturais, apontando os limites e possibilidades como o cinema pode
influenciar nas representacoes que estudantes da Educacao Basica possuem perante
a Ciéncia. No ambito do locus de estudo, ou seja, ao campo de investigacdo foi o
ambiente escolar, delimitando os sujeitos da pesquisa para os professores de
Ciéncias do Ensino Fundamental Il, por se tratar de um periodo essencialmente
interdisciplinar e de transicdo para o Ensino Médio foi escolhida esta etapa da

Educacédo Basica para fomentar os procedimentos de pesquisa.

Definido os sujeitos da pesquisa, a etapa da producdo das informacodes, cujo
procedimento varia conforme o objeto de estudo e os objetivos almejados. Dentre os
diversos procedimentos, destaca-se a pesquisa empirica, ou de campo. Conforme Gil
(2002):

Tipicamente, o estudo de campo focaliza uma comunidade, que ndo é
necessariamente geografica, j& que pode ser uma comunidade de trabalho,
de estudo, de lazer ou voltada para qualquer outra atividade humana.
Basicamente, a pesquisa é desenvolvida por meio [...] de entrevistas com

informantes para captar suas explicacdes e interpretacdes do que ocorre no
grupo (GIL, 2022, p. 53).

Considerando o0s objetivos (geral e especificos) da pesquisa, foram
implementadas a analise documental, de documentos orientadores da Educacao
brasileira, com foco especificamente para a Base Nacional Comum Curricular —- BNCC
(BRASIL, 2018), buscando interpretar as possibilidades de imersao das producdes
cinematograficas nos curriculos e, é claro, nos planejamentos de ensino de
professores de Ciéncias no Ensino Fundamental Il. Em suma, uma analise
documental (FLICK, 2008) fundamenta-se pelo estudo descritivo e interpretativo de

documentos originais ou regulatérios, também denominados de fontes primarias.
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Em seguida, com o intuito de se aproximar do espaco da préatica do ensino,
aplicou-se um questionario virtual na plataforma Google Forms, objetivando a
distribuicdo ao maior numero de professores possivel, sondando-os acerca do ja
referido objeto de estudo desta pesquisa. A escolha de utilizacdo de um formuléario
online se deveu ao cenario de isolamento social advindos das restricbes de saude
publica provocadas pela Pandemia da Covid-19, no qual as instituices ainda nao

aceitavam visitantes a época (semestre de 2021.2).

Dessa forma, o formulario, contendo 7 perguntas, entre objetivas e discursivas,
foi distribuido a professores de Ciéncias Naturais do Ensino Fundamental Il de
diversas instituicdes de ensino de Salvador entre 0os meses de outubro e dezembro
de 2021, caracterizando uma amostragem de acessibilidade, que, segundo Freire
(2021, p. 149), "consiste em formar uma amostra da populacao a partir de itens que
estejam mais faciimente disponiveis". E importante ressaltar que a Unica pessoa que
teve acesso as respostas obtidas foi a pesquisadora principal, de modo que os dados

estavam seguros e sem influéncias externas que pudessem alterar seus conteudos.

Por fim, no que tange a andlise das informacdes produzidas, foram adotados
0s pressupostos da Analise do Conteudo da psicéloga e comunicdloga Laurence
Bardin. Em sua obra, Bardin (2016, p. 41) afirma que a analise documental busca
realizar uma “descrigao analitica que funciona segundo procedimentos sistematicos e
objetivos de descricdo do conteudo das mensagens”, relatos e demais informacoes
obtidas a partir de um procedimento metodolégico implementado em um ambiente

sociocultural relacionado diretamente ao objeto de estudo em questéo.

Desta forma, para o tratamento das informacdes produzidas, foram adotadas

as seguintes etapas apontadas por Bardin (2016):

a) Organizacdo das Informacbes (a partir de tabelas representativas,
separando os dados mais relevantes para o objetivo central da pesquisa), fala-

se da sondagem inicial dos dados;

b) Codificacdo e Categorizacao (referentes a organizacao das informacdes em
topicos gerais de analise), compreende-se como 0 momento de sistematizacéo

das informacdes obtidas em categorias menores de analise;
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c) Inferéncia (momento de interpretacdo das informagOes produzidas com
aquilo ja disponivel na literatura), sugere-se, entéo, a extrapolacédo do que foi
categorizado a partir de relagbes com as esferas sociais, politicas e culturais

inerentes ao objeto estudado.

Portanto, com base nos elementos metodolégicos apresentados neste topico,
espera-se justificar os critérios adotados no processo de analise e discussao a serem
apresentados nas secdes seguintes. Todas as inferéncias a seguir buscam aprofundar
a discussdo em torno das lacunas e possibilidades referentes a articulacdo das obras
cinematograficas em um campo complexo do saber, como é o caso das Ciéncias

Naturais.

6 ANALISE DOS RESULTADOS

O presente capitulo é composto de dois subcapitulos destinados a trazer as
andlises da Base Nacional Comum Curricular no tangente a relacéo entre Cinema e
Ciéncias e do questionario distribuido a 6 professores de Ciéncias Naturais do Ensino
Fundamental, visando aprofundar a discussdo sobre as caracteristicas dessa relacao
no ensino, a qual, segundo diversos autores, ndo recebe a atencao devida a todo o

seu potencial, o que a fragiliza.

6.1 APROXIMACOES DA CIENCIA E O CINEMA A PARTIR DA BNCC

Como sinalizado, no presente subcapitulo sera retomada e complementada a
analise previamente iniciada sobre a associacao entre cinema e educacao (sobretudo
das Ciéncias Naturais) na BNCC, agora com o foco na discusséo das possibilidades
de trabalho com o cinema a partir das competéncias estabelecidas pelo documento,
bem como das limitacdes e obstaculos identificados. Nesse sentido, mostra-se
indispensavel trazer, em primeiro lugar, a definicdo do que sdo as competéncias e

guais seus objetivos, segundo a propria BNCC:

Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho
(BRASIL, 2017, p. 10)
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Em linhas gerais, o excerto permite compreender as competéncias como
recursos fundamentais necessarios a vida em sociedade dos quais os estudantes
devem dispor ao fim de sua educacdo basica, de modo a serem cidadaos
empoderados e dinamicos frente as adversidades e demandas da vida adulta.
Seguindo esse objetivo, a BNCC incrementa esse pensamento e institui duas
categorias de competéncias: as gerais, regentes de todo o processo de ensino e
objetivo final da formacé&o basica como um todo, e as especificas, objetivos a serem
logrados em cada area do conhecimento constituinte da educacéo basica nacional,

em suas particularidades.

Acerca das competéncias gerais, vale destacar que consistem nos 10 objetivos

enumerados a seguir:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a constru¢gédo de uma sociedade justa,
democrética e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proépria das
ciéncias, incluindo a investigacéo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginagéo
e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular
e resolver problemas e criar solugées (inclusive tecnolégicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de préticas diversificadas da producéo
artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento matuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informag8es, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relaces
proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisbes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e
0 consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacéo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta.

55



8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emogdes e
as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacéo,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacdo, tomando decisées com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (BRASIL,
2017, p. 11-12).

A leitura das competéncias gerais demonstra a importancia e a possibilidade
de se relacionar o cinema com o ensino das mais diversas areas do conhecimento do
ensino basico, visto que, por meio dessa arte tdo completa, pode-se tratar de cada
uma das competéncias julgadas como cruciais ao longo e final da formacéo béasica.
Por exemplo, ja na primeira competéncia almejada, o cinema se mostra um recurso
poderosissimo, pois, conforme ja dito, sua linguagem Unica o permite transmitir
conhecimentos, valores e costumes de diferentes povos e momentos historicos, o que
automaticamente também se torna indispensavel ao desenvolvimento da sexta
competéncia, dado que as producdes cinematogréaficas proporcionam o contato com
as mais diferentes culturas, as quais, no dia-a-dia da sala de aula, podemos ter

dificuldade em explicar aos estudantes.

Tem-se ainda a terceira competéncia, que almeja o conhecimento das artes.
Nessa perspectiva, 0 cinema se destaca por configurar a arte mais completa (por
reunir em sua composicdo todas as demais formas de arte) e acessivel,
principalmente com a populariza¢do das TVs, smartphones e servi¢os de streaming,
gue torna possivel mesmo estimular os estudantes a construirem os proprios curtas
com seus celulares e cameras, proporcionando um contato mais ativo e instigante
com as artes. Pode-se articular esse ponto diretamente com as competéncias quatro
e cinco, uma vez que, ao se levar o cinema para a sala de aula, passa-se a se utilizar
de uma linguagem diversa da literaria — e que, em si, carrega diversas outras
linguagens, propiciando um maior empoderamento sobre elas — e a se promover o
contato com essa tecnologia tdo presente e importante na nossa sociedade. Ambas
as possibilidades sédo ainda mais potencializadas ao se estimular a producdo de

minifilmes pelos préprios alunos.
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Ja nas competéncias sétima, oitava, nona e décima, o uso de filmes pode se
fazer presente ndo apenas por meio do processo de mediacao através de filmes que
tratem sobre os temas desejados, mas também a partir de momentos de debate e
reflexdo sobre o que a obra apresenta, o porqué de se apresentar daquela forma e a
conexao dos fatos presentes na trama com a realidade dos estudantes.

Tem-se, por fim, a segunda competéncia, a qual vale destacar por se relacionar
de modo mais profundo ao ja discorrido no presente estudo sobre como se valer do
cinema no ensino de Ciéncias, pois, para além do uso de filmes como um recurso
ilustrativo nos contetidos de ciéncias naturais — comportamento que se d& justamente
pela dificuldade dos professores em encontrar filmes que tragam o conceitos e
conhecimentos cientificos de forma acertada —, diferentes autores, como Napolitano
(2003), defendem que essa falta de veracidade nos filmes se apresenta, na verdade,
como um recurso espléndido para o ensino das Ciéncias, por proporcionar discursoes,
pesquisas, reflexdes e busca por solucdes para a situacdo apresentada, estimulando
a curiosidade do aluno sobre o conteudo de uma forma mais dinamica e fugindo desse

formato abstrato.

Tal abstracao, muitas vezes, acaba por tornar o ensino de Ciéncias enfadonho,
sobretudo ao se considerar que, atualmente em nosso pais, apenas uma minoria das
escolas conta com laboratdrios em plenas condicdes de realizacdo de experimentos
cientificos. Desse modo, pode-se afirmar com certeza que, ja a partir da segunda
competéncia geral, pode-se constatar a crucialidade do cinema no ensino de Ciéncias
Naturais, bem como a auséncia do cinema na secdo de Ciéncias da Natureza da
prépria BNCC.

Acerca dessa sec¢do, em especifico, vale ressaltar que apresenta objetivos em
muito condizentes com 0s objetivos gerais do documento, contando com um
desenvolvimento de habilidades fluido e preocupado em sublinhar a importancia da
integracdo entre natureza/ambiente, salde, sociedade e tecnologias na composicao
do conhecimento cientifico. Para tanto, propde uma “divisdo” dos campos de
conhecimento de Ciéncias em 3 unidades tematicas: Matéria/Energia, Vida/Evolucéo

e Terra/Universo.
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Todavia, conforme o préprio documento salienta, é fundamental que o
desenvolvimento desses conhecimentos das unidades se dé de forma articulada,
visando a formacé&o integrada e completa das habilidades dos estudantes. Desse
modo, as unidades servem apenas para demarcar os conhecimentos que n&o podem
ser omitidos nesse processo formativo de Ciéncias, almejados nas competéncias

especificas dessa area de conhecimento, quais sejam:

1. Compreender as Ciéncias da Natureza como empreendimento humano, e
0 conhecimento cientifico como provisério, cultural e histérico.

2. Compreender conceitos fundamentais e estruturas explicativas das
Ciéncias da Natureza, bem como dominar processos, praticas e
procedimentos da investigacéo cientifica, de modo a sentir seguranca no
debate de questdes cientificas, tecnoldgicas, socioambientais e do mundo do
trabalho, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢cdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

3. Analisar, compreender e explicar caracteristicas, fenbmenos e processos
relativos ao mundo natural, social e tecnolégico (incluindo o digital), como
também as relacdes que se estabelecem entre eles, exercitando a
curiosidade para fazer perguntas, buscar respostas e criar soluc¢des (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das Ciéncias da Natureza.

4. Avaliar aplicag8es e implica¢des politicas, socioambientais e culturais da
ciéncia e de suas tecnologias para propor alternativas aos desafios do mundo
contemporéneo, incluindo aqueles relativos ao mundo do trabalho.

5. Construir argumentos com base em dados, evidéncias e informacdes
confidveis e negociar e defender ideias e pontos de vista que promovam a
consciéncia socioambiental e o respeito a si proprio e ao outro, acolhendo e
valorizando a diversidade de individuos e de grupos sociais, sem
preconceitos de qualquer natureza.

6. Utilizar diferentes linguagens e tecnologias digitais de informacdo e
comunicacao para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir
conhecimentos e resolver problemas das Ciéncias da Natureza de forma
critica, significativa, reflexiva e ética.

7. Conhecer, apreciar e cuidar de si, do seu corpo e bem-estar,
compreendendo-se na diversidade humana, fazendo-se respeitar e
respeitando o outro, recorrendo aos conhecimentos das Ciéncias da Natureza
e as suas tecnologias.

8. Agir pessoal e coletivamente com respeito, autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacgéo, recorrendo aos conhecimentos das
Ciéncias da Natureza para tomar decisfes frente a questdes cientifico-
tecnoldgicas e socioambientais e a respeito da saude individual e coletiva,
com base em principios éticos, democraticos, sustentaveis e solidarios
(BRASIL, 2017, p. 324).

A contemplacdo dos objetivos especificos instituidos para a area do
conhecimento, a luz das discussdes prévias do presente estudo, permite enxergar, ja

no primeiro objetivo, a possibilidade de integrar o cinema ao ensino de Ciéncias, visto
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gue, como ja havia sido defendido por Cunha e Giordan (2009), os filmes costumam
conter a representacao de conceitos cientificos correspondentes a visao da sociedade
da época de sua producédo, sendo essa uma forma bem apurada de discutir a profunda
ligagdo do conhecimento cientifico & sociedade e valores culturais, e a constante

evolucao decorrida desse relacionamento.

Outrossim, observa-se uma relacao direta com o quarto objetivo, visto que, a
partir da mediacédo do professor, os fatos apresentados nas producdes (capazes de
tratar de temas atuais, ainda que de outras épocas) podem dar origem ou
prosseguimento a reflexdes, debates, explicacdes, e até mesmo a busca por solu¢des
por parte dos estudantes, dialogando com suas realidades, de modo a desenvolver o
pensamento critico cientifico. Em vista disso, estabelece-se igualmente um dialogo
com o quinto objetivo, dado que, com as reflexdes e discussdes, surge a necessidade
de pesquisas mais aprofundadas para embasar os conhecimentos, sem deixar de
contemplar a diversidade de valores e culturas aos quais apenas o0 cinema nos permite
aceder de maneira tao vivida e acessivel. Indo ao encontro de Santos (2019), o cinema
potencializa o ensino das teorias e conceitos cientificos, bem como permite que se
trate da historia das ciéncias em dialogo com a sociedade, sem ignorar o potencial de

didlogo com a realidade dos estudantes.

Seguindo para o sexto objetivo, nele se destaca a importancia de se trabalhar
com as diferentes linguagens, o que aponta para a relevancia do trabalho com filmes
no ensino de Ciéncias Naturais, considerando se tratar de uma das linguagens mais
populares da atualidade, além de contar com diversas outras linguagens em sua
composicdo. Tais aspectos enriguecem ainda mais as discussfes e estruturacdo dos
conceitos e conhecimentos cientificos, ja que, segundo Lopes, Alves e Lira-da-Silva
(2021), uma das principais caracteristicas do cinema é conseguir fazer o
conhecimento cientifico extrapolar o campo teérico e trazé-lo para o simbodlico,

tornando-o muito mais significativo para os estudantes.

Ja em relag&o aos objetivos sétimo e oitavo, a presenca de filmes no processo
de ensino faz-se também muito enriquecedora, pois, como ja vimos, sua linguagem ja
apreciada pelos estudantes permite trabalhar os mais diversos temas, de maneira

fluida e que prende a atencdo dos estudantes. E através da mediacdo do professor,
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podem se seguir debates e rodas de conversa sobre os temas, articulando-os a
realidade. Em confluéncia com o que afirma Encarnacdo (2020), mesmo os filmes
comerciais podem ser utilizados para trabalhar os conceitos cientificos desejados,
compartilhando assim essas informacées com o corpo estudantil. Desse modo,
producdes como a de Hollywood que tratem de temas como respeito e autocuidado

podem ser agregadoras nas aulas de ciéncias da natureza.

Como feito anteriormente, foram deixados para o final os objetivos que parecem
merecer maior destaque, por dialogarem de modo ainda mais direto com 0s pontos
tratados na presente pesquisa. Nesse sentido, as competéncias segunda e terceira
mostram-se, por assim dizer, as mais “conteudistas”, conferindo centralidade aos
assuntos reconhecidos como fundamentais na formacdo dos estudantes. E em se
tratando de contetdos de Ciéncias Naturais, um dos pontos mais discutidos até agora
é exatamente a dificuldade dos professores em trabalhar com filmes, principalmente

pelas incongruéncias entre 0s conceitos deles e a veracidade cientifica.

Todavia, essas duas competéncias também trazem elementos essenciais a
construcdo do pensamento cientifico, como compreender, analisar e explicar, que s6
séo desenvolvidos a partir de momentos de reflexbes e debates. Desse modo, 0s
filmes podem e devem ser utilizados para enriquecer tais momentos, sobretudo pela
possibilidade de os erros contidos nos filmes, em conjunto com a mediacdo do
professor em didlogo com a sala de aula, estimularem os alunos a pesquisarem mais
profundamente sobre o tema, para assim se sentirem ainda mais seguros a discorrer

sobre eles, 0 que é justamente o objetivo final de tais competéncias.

Contudo, embora tenham sido demonstradas algumas das vastas
possibilidades relativas ao cinema no ensino de Ciéncias, a partir das competéncias
estabelecidas no documento, a prépria BNCC nao trouxe esse didlogo entre ambos
de modo tdo evidente. Ao tratar da unidade temética “Terra & Universo”, o documento
chega a citar os meios de comunicagéo — nos quais se pode incluir o cinema — como
uns dos responsaveis pelo interesse dos estudantes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental (n&o constando nada sobre o Ensino Fundamental Il ou o Ensino Médio)
sobre o tema em questao (p. 328), mas nada é dito sobre o uso de cinema em sala

de aula no ensino de Ciéncias da Natureza em nenhuma das unidades tematicas
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estipuladas, embora devesse estar presente em todas, por sO ter a enriquecer a
formacédo dos estudantes, como constatado. Essa configura uma diferenca gritante
entre a abordagem da BNCC sobre as Ciéncias da Natureza e a realizada sobre outras

areas, como a de Lingua Portuguesa:

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo
respeito nao somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes,
videos etc.) e ao som (mdusica), que acompanha e cossignifica em muitos
géneros digitais (BRASIL, 2017, p. 72).

Ao apontar para a leitura como algo muito mais complexo do que a leitura
verbal, o excerto salienta a importancia dos filmes no desenvolvimento de t&o
imprescindivel habilidade. Considerando que, nas Ciéncias Naturais, o cinema se
mostra fundamental ao desenvolvimento de habilidades equivalentemente
importantes, ele também deveria ocupar posi¢ao de destaque ao se tratar delas, o que
ndo ocorre. Nesse interim, fica evidente que a auséncia do cinema na secédo de
Ciéncias da Natureza da BNCC néo se da por uma inviabilidade ou incompatibilidade
entre os dois, situacao que pode levar a uma maior resisténcia entre os docentes de
Ciéncias ao trabalho com filmes, considerando que nem o proprio documento
orientador da educacao nacional incentiva ou sequer menciona essa possibilidade, a
qual, na verdade, apresenta muita potencialidade de ndo sé facilitar, bem como

enriquecer o processo de ensino das Ciéncias da Natureza.

6.2 RELATOS DOCENTES SOBRE CIENCIAS E O CINEMA

O presente subcapitulo se dedicara a andlise dos dados obtidos pela pesquisa
(compreendendo as respostas de seis educadores de Ciéncias Naturais do Ensino
Fundamental Il da cidade de Salvador) a luz da bibliografia consultada no estudo,
visando expandir o saber cientifico sobre a relacédo entre Cinema e ensino de Ciéncias
em sala de aula. Nesse sentido, a analise seguiu o0 método de Bardin (2016), que
consiste, primeiramente, na sistematizacao, seguida da categorizacao e, por fim, da
analise dos dados, com base no referencial tedrico concernente ao recorte tematico.
Nessa perspectiva, produziu-se uma tabela com a categorizagédo dos dados, a partir

do formulario, composto de sete perguntas objetivas e uma discursiva.
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Tabela 2 — Categorizag&o dos dados da pesquisa

Tematica

conhecimentos trabalhados em sala

Categoria Significado Per_gunta(s)
relacionada(s)
.| Frequéncia com que o cinema é trazido 1
Uso/Recorréncia | «omg recurso didatico pelo professor
) Parecer do educador sobre a
Otica individual | contribuigéo do trabalho com o cinema 2
ao processo de ensino
Proceder aderido pelo educador no Jes
Método trabalho com filmes
Disponibilidade de recursos 6
Infraestrutura | ocnolégicos, materiais, financeiros
Familiaridade com | Autoavaliacdo do professor acerca de
a linguagem seu conhecimento da linguagem 7e8
cinematografica | cinematografica
Assuntos tratados pelas producoes
cinematograficas relacionados aos 3

Fonte: Autoria propria

Considerando que as respostas serdo discutidas por categorias, a tabela acima

bY

concede a analise uma maior fluidez e clareza. Assim, partindo a discussédo da

primeira categoria apresentada (Uso/Recorréncia), foram obtidas as respostas:

Gréfico 1 — Uso/Recorréncia

Costuma empregar filmes (ou trechos de filmes) no processo de ensino?

6 respostas

Fonte: Autoria propria

® Sim, sempre.
® Sim, casualmente.
N&o, nunca.
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Conforme se vé, 50% dos professores consultados (n= 3) alegam fazer das
obras cinematograficas uma constante em suas praticas didaticas, ao passo que a
outra metade afirma empregar o recurso de modo mais esporadico. Tal quadro revela-
se extremamente positivo e mesmo inesperado, considerando que a propria BNCC
deixa de trazer o cinema a discussdo em sua secao de Ciéncias da Natureza.
Contrariamente, nos seis profissionais aos quais se teve acesso aos seus relatos, o
gue se nota € uma atencéo, ainda que de maneira “descompromissada”, em articular

esse recurso ao ensino dos conceitos e teorias cientificas.

Ja em relacéo a segunda categoria, que € a de otica individual dos educadores
sobre o0 uso do cinema no ensino de Ciéncias Naturais, as respostas coletadas foram

dispostas no gréfico a seguir:

Gréfico 2 — Otica individual

Na sua opiniao, qual o grau de contribuicdo do cinema no processo de ensino de Ciéncias da
Natureza?

6 respostas

@ Nenhuma contribuigdo significativa.
@ Pode contribuir de modo acessario,
dispensavel.
Pode contribuir de modo relevante

Fonte: Autoria prépria

Pode-se constatar que a ampla maioria dos entrevistados (n= 5) reconhece o
cinema como um elemento enriquecedor ao ensino das Ciéncias Naturais, confluindo
com o pensamento de Santos (2019), segundo o qual o recurso configura um grande
aliado no ensino de Ciéncias pela familiaridade e facilidade dos estudantes em relacao
a linguagem cinematografica. Nesse sentido, tendo em vista a dificuldade de acesso
a laboratorios de Ciéncias (que seriam 0s protagonistas no processo de estimulo ao

gosto pela pesquisa) apontada por Lopes, Alves e Lira-da-Silva (2021), o cinema se
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apresenta como uma via dindmica, acessivel e atrativa de concretizar as abstra¢des

trabalhadas em sala, contribuindo a plenitude da formacao em Ciéncias.

Todavia, como ja se era esperado com base no desenvolvimento teorico da
pesquisa, nem todos os docentes veem no cinema um recurso tao construtivo ao
ensino de Ciéncias: um dos seis educadores compreende os filmes como um recurso

util, mas desnecessario.

Embora, segundo os dados obtidos, constituam uma minoria, ainda assim
mostra-se como um alerta identificar que alguns professores persistam em enxergar
0 cinema como um componente prescindivel ou secundario a formacéo do cidadéo do
século XXI, em desacordo com literaturas classicas, como Belloni (2001) e Duarte
(2002), para as quais ja afirmavam que a integracdo das producdes cinematograficas
a educacao, em seus diversos ambitos, é fundamental em uma sociedade cada vez

mais audiovisual.

Seguindo com a analise por categorias, tem-se a vinculada ao método, acerca
da qual se obteve as respostas as duas perguntas concernentes, esquematizadas nos

gréficos 3 e 4.

Gréfico 3 — Método (Pergunta 1)

Caso use filmes ou trechos de filmes em sala, como encara as inexatiddes cientificas muitas vezes
retratadas nas obras (i.e. cenas que contrariam as ...eitos cientificos de forma erronea ou fantasiosa)?

6 respostas

@ Indico o filme aos alunos e solicito que
eles identifiquem e relacionem os erros
existentes, para posterior discussao em
sala.

@ Seleciono e mostro os trechos aos
alunos, apontando os erros e explicando
corretamente o conceito envolvido;
Seleciono e mostro os trechos aos
alunos, deixando os alunos apontarem
0s erros e comentarem qual seria a
forma correta, intervindo depois das f...

Fonte: Autoria propria

No grafico 3, deve-se atentar a um dos pontos mais destacados na revisao

bibliografica: muito do distanciamento existente entre o ensino de Ciéncias e o Cinema
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decorre fato da maioria das obras cinematograficas, por sua propria natureza artistica,
nao se preocuparem estritamente com a verossimilhanca dos fenémenos e conceitos
apresentados, o que gera nos docentes uma maior dificuldade de vislumbrar nelas um
aliado as suas praticas pedagodgicas. Em vista disso, vale destacar que tal pergunta
foi a que apresentou a maior diversidade de respostas dentre as questdes objetivas,
demonstrando que os educadores desenvolvem, cada um a sua maneira e com base
em seus conhecimentos didaticos, métodos para se valer da melhor forma do cinema

como recurso didatico face as inexatiddes muitas vezes encontradas.

Assim, 50% dos entrevistados (n= 3) afirmaram optar por indicar o filme para
gue os estudantes lhe assistam previamente, atentando-se aos erros cientificos
contidos na obra, produzam uma relagdo dos equivocos identificados e a tragam para
a discussdo em sala num momento posterior. J& um terco dos professores (n= 2)
indicaram preferir selecionar e exibir, em sala, os trechos aos alunos, permitindo que
apontem as incorre¢fes e discorram sobre como seria 0 correto segundo o estagio

atual da ciéncia.

Nesse sentido, as cenas sao recortadas visando gerar momentos de discussao
no processo de ensino, de modo a estimular a curiosidade e a investigacdo. Por fim,
o um sexto (n= 1) restante dos docentes alegou trazer os trechos em sala, ja

sinalizando os erros presentes e explicando o conteddo corretamente.

Vale salientar que, nesse ponto, nao se intenta definir qual o “melhor” método,
0 que seria incongruente da parte do estudo, visto que, ao longo dele, sublinhou-se
inimeras vezes a importancia do feeling do profissional e das particularidades de cada

sala de aula no planejamento das atividades.

Assim, no trabalho com filmes, o procedimento a ser adotado em cada caso se
torna singular, sobretudo ao ser considerado o projeto politico-pedagdégico e a
proposta pedagdgica curricular da instituicdo em questdo, como ja assinalava Duarte
(2002). Desse modo, fica claro que mais importante que a veracidade dos fen6menos
representados nos filmes ou que o método a ser seguido é a postura e olhar do
educador no momento da elaboragcdo e implementacdo da pratica pedagdgica em

guestéo.
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Gréfico 4 — Método (Pergunta 2)

Qual género cinematografico costuma mais usar no processo de ensino de Ciéncias?

6 respostas

@ Documentarios.
@ Ficcao cientifica.
Ficcao fantastica.

Fonte: Autoria propria

No que tange a andlise do segundo gréfico, referente ao género filmico mais
usualmente escolhido pelo docente na construcao de suas praticas. Como se Vé, as
respostas coletadas confirmam a tendéncia discutida por Napolitano (2003) de os
professores se apegarem ao género documental, por seu viés intrinsecamente
educativo, e a ficcdo cientifica, que evidentemente aborda tematicas mais

explicitamente ligadas a ciéncia, ainda que com sua liberdade criativa.

Contudo, conforme o mesmo autor, tal tendéncia configura uma limitacéo, ja
gue a observacédo atenta leva a constatar que a ciéncia se faz presente em todos os
géneros cinematograficos, permitindo ao docente ampliar seu leque de opc¢des de
modo quase ilimitado. Isto posto, fica demonstrada mais uma vez a fundamentalidade
do exercicio do olhar critico e atento por parte do educador frente as producbes
cinematograficas, a fim de usufrui-las em toda a sua potencialidade no processo de

ensino em sala de aula.

Partindo a proxima categoria de analise, temos a de infraestrutura, que
concerne a disposicao de recurso tecnolégicos para que o educador empregue filmes

no ensino de Ciéncias, cujas respostas se apresentam da seguinte forma:
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Grafico 5 - Infraestrutura

A escola na qual leciona possui infraestrutura adequada para a exposicao de filmes para os
estudantes?

6 respostas

® sim.
® Nao.

Nao sabe informar.

Fonte: Autoria propria

Como se pode ver, a maioria dos educadores assinala lecionar em instituicdes
com recursos tecnoldgicos que viabilizam o uso de filmes como recurso didatico,
facilitando a producéo de sequéncias didaticas que os contenham. Dispensa dizer que
tal panorama se mostra muito positivo, por indicar a possibilidade de um ensino mais

estimulante e dindmico a um ndmero maior de estudantes.

Contudo, um terco dos docentes (n= 2) relata a dificuldade de trabalhar com
filmes devido a auséncia de recursos tecnoldgicos, tratando-se essa de mais uma das
dificuldades enfrentadas pelo ensino de Ciéncias na superagcdo da abstracdo dos
conteuldos, juntamente a ja mencionada caréncia de laboratérios discutida por Lopes,
Alves e Lira-da-Silva (2021). Vale relembrar que a pesquisa foi realizada em espaco
urbano, de modo que esse quadro poderia variar se fosse baseado hum ambiente
rural, em razdo das desigualdades de acesso a tecnologia entre as cidades grandes

e pequenas — um importante ponto a ser examinado em pesquisas futuras.

A proxima categoria foi abordada no questionario a partir de duas questées
objetivas, tratando do conhecimento do educador sobre a linguagem cinematografica,
ou seja, de sua intimidade com essa forma de arte, suas caracteristicas e nuances, o
gue, como sobressaltado ao longo de todo o estudo, mostra-se um fator elementar no

trabalhar com filmes no ensino. Tal situacdo € apresentada nos gréaficos 6 e 7 a seguir.
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Gréfico 6 — Familiaridade com a linguagem cinematogréfica (Pergunta 1)

Cémera, iluminacéo, som, mise-en-scéne e edicdo sdo elementos que compdem a linguagem
cinematografica, todos articulados em favor da tr...a seu dominio sobre a linguagem cinematografica?

6 respostas

@® Nenhum

® Regular
Bom

@ Excelente

Fonte: Autoria propria

Observa-se que a primeira pergunta obteve um panorama bastante positivo,
visto que a maioria dos professores consultados afirmaram ter um bom conhecimento
sobre a linguagem cinematografica, enquanto um terco (n= 2) considerou ter um
conhecimento razoavel sobre essa arte, 0 que também se mostra muito positivo,

principalmente ao se considerar claras as demandas ja existentes na vida do docente.

Como indicava Duarte (2002), ele n&o precisa se tornar um “critico
cinematografico” para poder usar filmes na sua préatica pedagdgica, no entanto, a
consciéncia basica acerca de sua dimensdo artistica e da composicdo de sua
linguagem — de modo a compreender que nada esta na tela por mero acidente ou
coincidéncia, mas em fungéo da transmissdo de uma mensagem — configura um
poderoso aliado, ndo apenas no ensino dos conceitos e leis corretas, como na
potencializacdo do pensamento critico cientifico e social, ao encontro do pensamento
de Cunha e Giordan (2009).

7

Nessa perspectiva, € indispensavel ter-se em mente a importancia do
entendimento, pelo professor, da relevancia da midia-educacéo, como define Belloni
(2001), na sociedade atual, cada dia mais envolvida pelas tecnologias de midia (sendo
0 cinema uma das mais populares), de sorte que se torna crucial possuir
conhecimento sobre elas, a fim de auxiliar os estudantes na apropriacéo de recursos

tdo importantes a sociedade.
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Gréfico 7 — Familiaridade com a linguagem cinematogréfica (Pergunta 2)

Em sua visao, quao relevante & o dominio da linguagem cinematografica e seus recursos para
aperfeicoar o uso do cinema no ensino?

6 respostas

@ Nenhuma relevancia
@ Pouca relevancia
Relevante

Fonte: Autoria propria

Com base nesse contexto apresentado, estabelece-se uma forte relagdo com
a segunda questao, a qual a unanimidade dos entrevistados (n= 6) respondeu julgar
de fundamental importancia dispor de um grau de dominio sobre o cinema para
emprega-lo em toda a sua poténcia enquanto recurso didatico — ponto que pode
mesmo gerar outras pesquisas, acerca de como a midia-educacéao se faz presente na
formacao académica dos préprios docentes, a fim de que se apoderem para lecionar

e auxiliar seus estudantes.

Por fim, tem-se a categoria de tematica, na qual os professores foram
solicitados a enumerar, de forma discursiva, alguns dos conteudos das Ciéncias
Naturais que considerassem, com base no exercicio de suas docéncias, mais faceis
e mais dificeis de serem trabalhos a partir do cinema. O que se observou foi uma
variedade de respostas: muitas vezes, determinado conteudo (por exemplo, poluicdo
e microbiologia) apontado por um educador como um dos mais féceis foi classificado
por outro dentre os mais dificeis. No entanto, foi possivel constatar uma tendéncia de
se ater as tematicas usualmente abordadas de forma mais explicita pelas producées
cinematograficas, muitas vezes configurando seu eixo narrativo, como clima, ecologia

e genética.

Desse modo, contempla-se as particularidades da docéncia e das demandas

de cada sala de aula. No entanto, € possivel levantar a necessidade de se discutir
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mais sobre esse recurso que € o cinema em reunides pedagogicas, para que o corpo
docente possa se auxiliar mutuamente na sugestdo de filmes relacionados a cada
tematica e de sequéncias didaticas a serem desenvolvidas a partir deles. Além disso,
revela-se pertinente que os educadores busquem apurar ainda mais seu olhar
minucioso e critico perante as obras filmicas, a fim de que, em conformidade com o
defendido por Encarnacéo (2020), possam identificar tematicas cientificas passiveis
de serem discutidas a partir delas para além daquelas ja propostas pela narrativa,
permitindo mesmo o trabalho com peliculas cuja trama ndo se centre nessas
guestbes. Dessa maneira, expande-se a possibilidade de praticas didaticas com o
cinema e do usufruto dos beneficios provindos dessa associac¢do, dentre os quais o
empoderamento dos educandos em relacdo as producbes cinematograficas e as

midias no geral.

Nesse interim, conclui-se que, ndo obstante a relacdo entre os educadores de
Ciéncias e o Cinema mostre-se promissora e tenha progredido, ainda ha muito a se
caminhar, dado que esse € um recurso que ainda ndo recebe toda a atencéo
merecida, nem mesmo em documentos oficiais, o que dificulta o uso do seu potencial
maximo, pois, em uma rotina de sala de aula, com tantas demandas internas e
externas, o professor muitas vezes acaba por nao ter disponibilidade de pesquisar
mais afundo sobre qual filme utilizar, ou mesmo sobre como planejar uma sequéncia

didatica mais dindmica valendo-se de tal recurso.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se dizer que, ao longo do presente trabalho, foi possivel contemplar e
compreender um pouco mais a fundo, a luz da literatura adotada, o atual estado da
associacao entre Cinema e Educacdo no ambito das Ciéncias, suas potencialidades,
dificuldades e diferentes modos de conciliacdo, contando com uma analise da
conjuntura legal concernente a esse relacionamento e uma reflexdo sobre as nuances
do uso de filmes no ensino de Ciéncias a partir das respostas obtidas com a pesquisa,
gue visou dar voz a educadores em pratica ativa de suas profissdes. Nesse sentido,
ndo é exagero afirmar que o estudo contribui a construgdo do conhecimento cientifico

ao discutir a complexa relacdo entre filmes e ensino de Ciéncias a partir de diversos
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angulos, de modo a estimular e orientar futuras pesquisas mais aprofundadas sobre
os diferentes tépicos discutidos — uma vez que somente com base em mais e
constantes estudos essa vinculacéo entre filmes e ensino podera ser ampliada ao seu

potencial maximo.

Em tese, os educadores relataram fazer uso de filmes em sua pratica, mesmo
gue com a divisdo de metade a metade dos entrevistados, entre o uso casual e 0 uso
constante o que é confirmado no decorrer no questionario, sendo esse um ponto muito
promissor, porém que encontra dificuldades como a falta de recursos tecnoldgicos que
facilitem o uso de filmes no ensino, relatada por alguns educadores, o que
pode refletir diretamente na constancia do uso de filmes em sua pratica, além é claro

do grau de conhecimento do professor sobre filmes e sua linguagem.

Contudo de modo geral creio que os objetivos da pesquisa foram alcancados
visto que a pesquisa aponta que mesmo que em passos iniciais os educadores de
ciéncias naturais ja apresentam um olhar para a potencialidade dos filmes no ensino
das leis, histdria e conceitos cientificos, mesmo com a falta de atencdo de documentos
legais como a BNCC, sobre o uso de filmes no ensino de ciéncias, e como analisei,
€ possivel o uso nos mais diferentes contetdos das trés principais unidades tematicas

gue a BNCC estipula.

A revisdo da literatura foi de suma importancia no aprofundamento dos
conhecimentos e norteamento das discussdes sobre o tema, proporcionando a
compreensao da complexidade da relacdo entre Cinema e Educagéo, sobretudo no
ensino de Ciéncias, e as diferentes possibilidades de trabalho concebidas a partir do
momento em que se amplia o olhar sobre o recurso. J4 a analise documental, com
foco na BNCC, permitiu constatar que muito das barreiras permanecentes se mostram
reproduzidas nesse documento norteador, visto que, embora seja possivel usar filmes
nos mais diversos assuntos das trés unidades tematicas propostas para Ciéncias

Naturais, o cinema nao recebe destaque algum na referida secao.

O questionario, por sua parte, possibilitou conhecer a visado dos professores de
Ciéncias Naturais sobre o cinema como recurso didatico, compreendendo seu grau
de conhecimento sobre filmes e sua linguagem, métodos com 0s quais costumam
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trabalhar com filmes, e o grau de contribuicdo que os filmes Ihes apresentam em seu

ensino.

Vislumbrando isso, pode-se entender que o desenvolvimento de projetos
de formagéo continuada para educadores com foco na associagéo entre Cinema e
Educacao se mostraria muito enriquecedor e necessario ao processo de ensino, a fim
de proporcionar aos estudantes uma formacao ampla e empoderada ao século XXI.
Além disso, mostram-se necessarias politicas publicas que possibilitem (no caso das
escolas publicas) ou reforcem (no caso das particulares) que as escolas disponham
dos recursos tecnoldgicos essenciais ao uso de filmes e outras midias fundamentais
a educacao na sociedade audiovisual. Nessa perspectiva, seria de grande proveito a
comunidade académica e ao conhecimento cientifico a realizacdo de mais pesquisas

tangentes a tais topicos, além dos demais levantados ao longo do presente trabalho.

Nesse sentido, vé-se que o trabalho caminhou a compreensdo de que o mais
fundamental fator no uso do cinema no ensino de Ciéncias Naturais consiste no olhar
minucioso e critico do docente frente as producdes cinematograficas, que Ihe permite
suscitar reflexdes e discussdes acerca de tematicas cientificas a partir de obras dos
mais diversos géneros, mesmo em Seus pormenores e suas inverossimilhancas.
Diante disso, a apuracdo do conhecimento do educador sobre a linguagem
cinematografica, de modo a auxilia-lo a captar mais atentamente as sutilezas da
composicdo filmica, mostra-se indispensavel a potencializacdo do trabalho com o
cinema como recurso didatico nas Ciéncias da Natureza, as quais, desde o inicio,

teceram uma relacao tao indissociavel com essa forma de arte.
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APENDICE

APENDICE A - PESQUISA DE CAMPO PARA VERIFICAR A OPINIAO DOS

PROFESSORES

08/05/2022 02:25 Cinema e Educagéo no ensino de Ciéncias Naturais no EF Il

Cinema e Educagéao no ensino de Ciéncias Naturais
no EF lI

Pesquisa de campo para Trabalho de Conclusédo de Curso de Licenciatura em Pedagogia,
destinada a docentes de Ciéncias Naturais no Ensino Fundamental II.

Discente: Maria Victoria Purificacao de Castro Neves
Orientadora: Urania Maia Oliveira

*Qbrigatorio

1. Nome:*

2. De quemrecebeu o link para o formulario? *

Obs.: Essas informacgdes sao apenas para a credibilidade da pesquisa, ndo serao de
forma alguma divulgadas!

Perguntas:

3. Costuma empregar filmes (ou trechos de filmes) no processo de ensino? *
Marcar apenas uma oval.

) Sim, sempre.
Sim, casualmente.

Nao, nunca.

https://docs.google.com/forms/d/1uec2B_fMc-nj3sqMBMBIX15DwuoMIRzw6hjHF 4Hp3Rk/edit 1/4
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4. Nasua opiniao, qual o grau de contribuicao do cinema no processo de ensino
de Ciéncias da Natureza?

Marcar apenas uma oval.

~ ) Nenhuma contribuig&o significativa.
() Pode contribuir de modo acessério, dispensavel.

() Pode contribuir de modo relevante

5. Cite trés assuntos do curriculo de Ciéncias Naturais com o qual tem mais
facilidade de trabalhar com filmes e pelo menos um que considere mais dificil
de ser trabalhado:

6. Caso use filmes ou trechos de filmes em sala, como encara as inexatidoes
cientificas muitas vezes retratadas nas obras (i.e. cenas que contrariam as leis
da natureza, que mostram conceitos cientificos de forma errénea ou
fantasiosa)?

Marcar apenas uma oval.

() Indico o filme aos alunos e solicito que eles identifiquem e relacionem os erros
existentes, para posterior discussdo em sala.

7 Seleciono e mostro os trechos aos alunos, apontando os erros e explicando
corretamente o conceito envolvido;

; Seleciono e mostro os trechos aos alunos, deixando os alunos apontarem os erros e

comentarem qual seria a forma correta, intervindo depois das falas deles.

https://docs.google.com/forms/d/1uec2B_fMc-nj3sqMBMBIX15DwuoMIRzw6hjHF4Hp3Rk/edit

*

*

2/4
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7. Qual género cinematografico costuma mais usar no processo de ensino de *
Ciéncias?

Marcar apenas uma oval.

_ ) Documentarios.
() Ficgdo cientifica.
() Ficgdo fantastica.

() outro:

8. A escola na qualleciona possui infraestrutura adequada para a exposicao de %
filmes para os estudantes?

Marcar apenas uma oval.

) N&o sabe informar.

&

9. Camera, iluminagao, som, mise-en-scéne e edicao sado elementos que *
compdoem a linguagem cinematografica, todos articulados em favor da
transmissao da mensagem objetivada pelo cineasta. Tendo isso em vista, como
vocé avaliaria seu dominio sobre a linguagem cinematografica?

Marcar apenas uma oval.

() Nenhum
() Regular

) Bom

() Excelente

https://docs.google.com/forms/d/1uec2B_fMc-nj3sqMBMBIX15DwuoMIRzw6hjHF4Hp3Rk/edit

3/4

79



08/05/2022 02:25 Cinema e Educagéo no ensino de Ciéncias Naturais no EF Il

10. Em sua visao, quao relevante é o dominio da linguagem cinematografica e
seus recursos para aperfeigoar o uso do cinema no ensino?
Marcar apenas uma oval.
() Nenhumarelevancia

) Pouca relevancia

\
\.

() Relevante

Este contetido néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1uec2B_fMc-nj3sqMBMBIX15DwuoMIRzw6hjHF4Hp3Rk/edit

4/4
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APENDICE B — TABULACAO DE DADOS DA PESQUISA DE CAMPO

PERFIL DO ENTREVISTADO

QUANTIDADE DE RESPOSTAS

SEXO OBTIDAS
FEMININO 2
MASCULINO 4

COMO RECEBEU O LINK DO QUANTIDADE DE RESPOSTAS

QUESTIONARIO OBTIDAS
PELA DISCENTE 1
POR PAI DA DISCENTE 3
OUTROS 2

VISAO DO ENTREVISTADO

COSTUMA EMPREGAR FILMES (OU

QUANTIDADE DE RESPOSTAS
TRECHOS DE FILMES) NO

OBTIDAS
PROCESSO DE ENSINO?
SIM, SEMPRE 3
SIM, CASUALMENTE 3
NAO, NUNCA 0

NA SUA OPINIAO, QUAL O GRAU DE
CONTRIBUICAO DO CINEMA NO QUANTIDADE DE RESPOSTAS

PROCESSO DE ENSINO DE OBTIDAS
CIENCIAS DA NATUREZA?
NENHUMA CONTRIBUICAO SIGNIFICATIVA 0

PODE CONTRIBUIR DE MODO ACESSORIO,
DISPENSAVEL

PODE CONTRIBUIR DE MODO RELEVANTE 5

CITE TRES ASSUNTOS DO CURRICULO
DE CIENCIAS NATURAIS COM O QUAL
TEM  MAIS  FACILIDADE DE
TRABALHAR COM FILMES E PELO

FACIL DIFICIL

81



MENOS UM QUE CONSIDERE MAIS
DIFiCIL DE SER TRABALHADO:

ENTREVISTADO “A”

CLIMA, ECOLOGIA,
VERTEBRADOS

PEGADA
ECOLOGICA,
MICROORGANISMOS,
ENERGIA, POLUICAO

ENTREVISTADO “B”

LIXO, ASTRONOMIA,
SOLO E AGUA

ENTREVISTADO “C”

CORPO HUMANO,
SERES VIVOS,
GENETICA

EVOLUCAO

ENTREVISTADO “D”

PEIXES, LIXO,
CLIMA, FENOMENOS
NATURAIS, REPTEIS,

INSETOS, VIRUS,
BACTERIAS

VERMES

ENTREVISTADO “E”

GENETICA,
ECOLOGIA,
MICROBIOLOGIA

ENTREVISTADO “F”

ASTRONOMIA,
ENERGIA,
ELETRICIDADE

DINAMICA

CASO USE FILMES OU TRECHOS DE
FILMES EM SALA, COMO ENCARA AS
INEXATIDOES CIENTIFICAS MUITAS
VEZES RETRATADAS NAS OBRAS (l.E.
CENAS QUE CONTRARIAM AS LEIS DA
NATUREZA, QUE MOSTRAM
CONCEITOS CIENTIFICOS DE FORMA
ERRONEA OU FANTASIOSA)?

QUANTIDADE DE RESPOSTAS

INDICO O FILME AOS ALUNOS E SOLICITO
QUE ELES IDENTIFIQUEM E RELACIONEM
OS ERROS EXISTENTES, PARA POSTERIOR
DISCUSSAO EM SALA.
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SELECIONO E MOSTRO OS TRECHOS AOS
ALUNOS, APONTANDO OS ERROS E
EXPLICANDO CORRETAMENTE O
CONCEITO ENVOLVIDO

SELECIONO E MOSTRO OS TRECHOS AOS
ALUNOS, DEIXANDO (ON) ALUNOS
APONTAREM OS ERROS E COMENTAREM
QUAL SERIA A FORMA CORRETA,
INTERVINDO DEPOIS DAS FALAS DELES

QUAL GENERO CINEMATOGRAFICO
COSTUMA  MAIS USAR NO
PROCESSO DE ENSINO DE
CIENCIAS?

QUANTIDADE DE RESPOSTAS

DOCUMENTARIOS

FICCAO CIENTIFICA

FICCAO FANTASTICA

OUTROS

o O | O

A ESCOLA NA QUAL LECIONA
POSSUI INFRAESTRUTURA
ADEQUADA PARA A EXPOSICAO DE
FILMES PARA OS ESTUDANTES?

QUANTIDADE DE RESPOSTAS

SIM 4
NAO
NAO SABE INFORMAR 0

CAMERA, ILUMINACAO, SOM, MISE-
EN-SCENE E EDICAO SAO
ELEMENTOS QUE COMPOEM A
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA,
TODOS ARTICULADOS EM FAVOR
DA TRANSMISSAO DA MENSAGEM
OBJETIVADA PELO CINEASTA.
TENDO ISSO EM VISTA, COMO VOCE

QUANTIDADE DE RESPOSTAS
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AVALIARIA SEU DOMINIO SOBRE A
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA?

NENHUM 0
REGULAR 2
BOM 4
EXCELENTE 0

EM SUA VISAO, QUAO RELEVANTE E
O DOMINIO DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA E SEUS
RECURSOS PARA APERFEICOAR O
USO DO CINEMA NO ENSINO?

QUANTIDADE DE RESPOSTAS

NENHUMA RELEVANCIA

POUCA RELEVANCIA

RELEVANTES
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