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diferentes tém uma linguagem diferente (sua
propria), na qual os diferentes masicos sempre

declaram algo diferente.
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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo Final contemplando o Memorial, o Artigo, os Relatorios Finais e
0 Produto Final discute a presenca e relevancia da pratica do arranjo pianistico por meio do
registro do processo criativo de um pianista colaborador. O produto final desse processo esta
apresentado na forma de 5 arranjos para piano solo sobre temas populares brasileiros. O
trabalho conta também com sucinta pesquisa bibliografica sobre o arranjo, destacando a
importancia historica das diversas praticas de reelaboracdo musical para a consolidacdo do
repertério tradicional ocidental do piano e a viva presenca do arranjo na préatica colaborativa
pianistica.

Palavras-chave: arranjo pianistico; reelaboracdo musical; arranjo musical; colaboracdo

pianistica.



ABSTRACT

This Final Conclusion Project including the Memorial, the Article, the Final Reports, and the
Final Product, discusses the presence and relevance of piano arranging practice through the
record of a collaborative pianist creative process. The final product of this process is presented
through 5 arrangements for solo piano on Brazilian popular themes. This project also includes
a short bibliographic research on the arrangement pointing out the historical importance of
multiple musical reworking practices in consolidation of the western traditional piano repertoire
and the living presence of arrangement in collaborative piano practice.

Keywords: piano arranging; musical reworking; musical arrangement; collaborative piano.
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INTRODUCAO

A atividade profissional do pianista apresenta possibilidades maltiplas e desafiadoras:
solista, recitalista, camerista, colaborador e professor de piano. Sdo apenas algumas das opgoes
ou caminhos que podem ser trilhados pelo pianista profissional.

Esta pesquisa enfoca meu processo criativo em 5 arranjos para piano solo
fundamentados no dialogo entre a compreensdo crescente da linguagem musical, o
amadurecimento técnico pianistico e a pratica colaborativa com outros masicos,
instrumentistas ou cantores, bailarinos e corais, em diversos géneros e estilos musicais.

O pianista desta pesquisa é o profissional de formacdo académica que pratica o
repertorio tradicional ocidental do piano, estudando em escolas de ensino livre de musica ou
com professores particulares de piano e posteriormente graduando-se na Universidade Federal
da Bahia.

Este pianista comeca a trabalhar em colaboragdo pianistica por curiosidade e/ou
necessidade, desenvolvendo estudos das musicas propostas nas diversas situacGes da vida
social: igrejas, recitais de escolas, universidades e secretarias de cultura, teatros, producdes
independentes, bares, restaurantes, casamentos, langamentos de livros, vestibulares e eventos
corporativos.

Cada situacdo exige flexibilidade e adaptabilidade do pianista de acordo com o tipo
de trabalho. Se a proposta € preparar uma sonata de Mozart para piano e violino, as informac6es
da partitura sdo a base da construcao da performance. O trabalho musical ocorrera na dialética
entre as informacges da partitura e as decisdes interpretativas dos masicos envolvidos.

Mas qual a conduta do pianista quando o texto musical pede outro tipo de
posicionamento? Quando a escrita ndo é especifica para piano? E frequente que redugdes,
cifras, linhas melddicas, grades de orquestra e harmonizacgdes para corais, entre outros tipos de

textos musicais, sejam escritos em linguagem que nédo favoreca o trabalho do pianista.

! Colaboragio pianistica e pianista colaborador sio termos que vem substituindo expressdes como
acompanhamento pianistico e acompanhador, correpeticdo e correpetidor ou ensaiador, e significa a acdo de um
pianista com solida formag&o técnica aliada a habilidades de interagdo com outros musicos, em diversos géneros
e estilos musicais.
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Nestas situacOes, € provavel que o pianista necessite reelaborar o material para
proporcionar uma experiéncia musical mais efetiva. Estas reelaborag6es significam que notas
serdo omitidas ou introduzidas em determinados trechos e que serdo feitas pontes, introducdes,
codas, rearmonizagdes, alteragdes de desenhos melddicos. Tudo enfim que contribua para
atingir melhores resultados na parceria musical.

E que ndo haja davidas de que serd necessario mobilizar uma gama requintada de
conhecimentos tedricos e praticos para fazer fluir pelas maos do pianista 0s sons que irdo
traduzir aquela determinada proposta musical, com os demais musicos ou artistas envolvidos.

Atraveés da pratica de reelaboragdes musicais, especificamente do arranjo musical, um
pianista colaborador desenvolve processos criativos que facilitam imensamente sua interacéo
com o mercado de musica, pois nem tudo esta pronto e adequado para tocar.

A proposta deste trabalho de concluséo de mestrado € colocar em evidencia uma arte
que foi uma das mais admiradas habilidades dos pianistas roméanticos: o arranjo para piano
solo.

A arte do arranjo para piano solo nesta pesquisa de mestrado profissional integra
conhecimentos oriundos de praticas deliberadas de estudo do repertdrio especifico para piano
e praticas informais em musicas ndo exatamente escritas para piano, tocadas de ouvido e
propositalmente arranjadas com reelaboragdes de melodia, harmonia, forma e ritmo.

E um processo criativo que traduz em arranjos para piano solo o dialogo intimo de um
pianista com seu conhecimento da linguagem musical e com o som muito pessoal que pode
extrair do piano. Este processo criativo tanto se alimenta das experiéncias do dia a dia da
profissdo de pianista colaborador quanto devolve ao mundo sonoro arranjos para piano solo
advindos da pratica colaborativa que é em si mesma multifacetada.

Este Trabalho de Conclusdo Final de Mestrado Profissional em Musica é composto
de 3 partes. A primeira, um memorial descritivo, apresenta um breve relato de minha
experiéncia profissional e musical, sequida de uma descricdo das experiéncias advindas do
curso incluindo disciplinas, discussdes, revisao bibliografica, glossario e principalmente um
relato detalhado do processo de elaboracdo dos arranjos que constituem o produto final deste
trabalho.

Na segunda parte, sera apresentado o artigo “ A profissdo de pianista e a pratica de
arranjos musicais” cujo assunto ¢ a relacdo entre os instrumentistas do teclado do século XVIII
e as préaticas de reelaboragdo musical, a validacdo de arranjos dos pianistas compositores do
Romantismo para a expansdo do repertdrio e construcdo do piano e alguns conceitos atuais

sobre arranjo, incluindo a contribui¢do do autor neste sentido.
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Finalmente, estdo incluidos os relatorios das préaticas profissionais supervisionadas
alinhadas a minha proposta de pesquisa, elaborados entre os periodos de 2019 e 2021,
devidamente contextualizados com a pandemia da COVID-19.

Apos as conclusdes do trabalho, encontra-se um anexo contendo 5 arranjos para piano
solo sobre temas populares brasileiros, como produto final.

1.MEMORIAL

A PRATICA DOS ARRANJOS NA VIDA DE UM PIANISTA EM BUSCA DE
FORMACAO

1.1. Uma pequena biografia

Nasci numa familia musical, embora ndo de musicos, em Teresina, no Piaui. Meu pai
estudou piano, 6rgao eletrénico e canto e minha mae também estudou canto com uma notavel
cantora mineira que morou na cidade entre os anos oitenta e noventa. Os dois sempre foram
participantes entusiastas de corais e conjuntos musicais vocais na igreja evangélica protestante
na qual fui criado, assim como meus trés irmaos mais novos.

Brincavamos nas igrejas ou casas dos regentes enquanto ouviamos 0s ensaios dos
corais e conjuntos nos quais meus pais participavam. Ouviamos muita musica da igreja e
alguma musica sacra erudita; ndo ouviamos musica “do mundo”, o que significava musica
popular brasileira, jazz ou erudita.

As poucas excec¢des incluiam apenas alguns discos de Richard Clayderman, pianista
francés e Ray Conniff, arranjador norte americano. Durante meu periodo de ensino infantil,
ouvia e cantava também muita musica folclérica, que era usada para animar as atividades
escolares.

Lembro de ouvir com muito interesse e emocao varias vezes estes discos de musica
de piano, por vezes sendo até repreendido pelos meus pais, e ter um fascinio pelo instrumento,
que via e ouvia na igreja e na casa de 2 familias mais abastadas que tinham um piano.

Meu pai me convidou diversas vezes para estudar piano ou oOrgdo, porém,
curiosamente, ndo me interessava pelo estudo. Somente aos 13 anos, quando passei a morar na
Bahia numa escola pertencente & mesma igreja na qual fui criado, busquei por minha prépria
conta aulas de piano, primeiramente com uma professora vizinha de meus tios, com quem
residia, e depois numa escola de musica que ficava no caminho da escola regular de ensino

basico que frequentava.
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Desde as primeiras aulas, me identifiquei com o piano e com o estudo de teoria
musical, passando muitas horas treinando, tentando progredir e alcancar o nivel dos pianistas
que tocavam tanto na igreja quanto nas audic¢Ges da escola de musica que existiam dentro da
comunidade académica religiosa na qual vivia.

Estudava escalas e arpejos, alguns estudos técnicos, pecas estrangeiras e brasileiras,
numa proposta pedagogica nos moldes do Conservatério Brasileiro de Musica, que era adotada
na minha escola de musica.

Logo que dominei um pouco da leitura musical, passei a ter grande interesse pelo
hinério usado nos cultos religiosos e para minha grande surpresa e fascinio, enquanto cantava
acompanhando as notas musicais, percebia que aqueles pianistas ndo tocavam apenas as
harmonias a quatro vozes gque estavam escritas no hinario; eu ouvia muito mais notas!

Como aquilo era possivel? O que eu poderia fazer para imita-los? Como faziam algo
tdo incrivel, tdo denso sonoramente, se ndo estava escrito daquela maneira? Passei a questionar
minha professora na ocasido sobre o assunto, ao que ela me respondeu com um desafio: se eu
tocasse um hino exatamente como estava escrito, ela me contaria como se fazia aquilo.

Escolhemos um hino relativamente facil em tonalidade e estrutura, e estudei muito
para conseguir toca-lo como estava escrito e assim desvendar o segredo para tirar aquele som
como aquelas pessoas tocavam, com muitas notas mais.

Resolvido o desafio, ela entdo me deu algumas dicas basicas para tornar mais sonoras
aquelas modestas harmonias. Encantado com os resultados que consegui ap6s muito esforco,
passei a buscar novas formulas para melhorar os hinos, observava o que os outros faziam e
tocava do meu jeito tudo que ndo fosse as masicas que estudava regularmente na escola de
masica

Incorporava as estruturas melddicas e harménicas que aprendia no repertério nas
minhas proprias criagdes. Alterava muito mais o que ficava na mao esquerda, conforme as
dicas que eu tinha aprendido, mas ndo demorou muito e comecei a adicionar notas na mao
direita também. Enfim, misturava tudo num processo que me destacava como acompanhador
naquela comunidade académica na qual a Musica era muito valorizada.

Mantive o estudo do piano de maneira bastante fragmentada, pois tive muitas
professoras que iam embora da escola por diversas razdes e assim nunca conseguia formar uma
base técnica solida. Acabei encontrando uma excelente professora em Salvador, Janai Correia,
e com ela me preparei como pude para o vestibular de ingresso ao curso de graduagéo em piano
na UFBA em 1999 e fui aprovado.
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Infelizmente, por razdes econdmicas e ignorancia sobre os auxilios universitarios,
acabei trancando o curso e regressei a minha cidade natal, Teresina, capital do Piaui, onde
cursei 4 anos de Psicologia na Universidade Estadual. Porém, sempre me mantive com meu
trabalho como pianista, colaborando com outros musicos, ensinando piano na Escola Estadual
de Mdsica Possidénio Queiroz ou com aulas particulares e tocando sozinho em algumas
ocasioes.

Procurava estudar o basico do repertdrio pianistico: Bach, sonatas de Mozart e
Beethoven, alguns estudos de Chopin, pecas de Villa Lobos, entre outros autores. Estudando
por minha propria conta e risco, consegui aulas particulares com a professora Nelma Dahas,
da UECE, indo uma vez por més a Fortaleza para as aulas de piano.

Decidi abandonar o curso de Psicologia e concluir minha Graduacdo em Piano na
UFBA.

Prestei novo vestibular em fins de 2002 e completei a Graduagdo em Piano da UFBA,

concluido em 2008, sob orientacdo de Paulo Novais e Alla Dadaian.

1.2. A vida de pianista colaborador

Como pianista, sempre me interessei pela arte do acompanhamento, fosse de musica
erudita ou musica popular. Afinal, o piano apareceu na minha vida como o acompanhante nas
atividades de igreja, antes de tudo o mais.

Em situacGes colaborativas nas quais ndo conseguia tocar tudo exatamente como
estava escrito, usava meu artificio de inventar nos trechos que ndo dominava ou que nédo
funcionavam no piano, a partir daquilo que j& fazia quando tocava musicas diversas e criava
estruturas muito pessoais para resolver os problemas musicais.

No entanto, quando atuava no contexto da musica erudita, ficava constrangido de que
notassem que eu ndo tocava como estava escrito, sentimento que s6 diminuiu quando passei a
conviver com outros pianistas colaboradores, que faziam também suas reelaboragcdes com
motivacdes que eu s6 compreenderia muito tempo depois, ou seja, que realmente ha repertorios
que ndo sdo pensados para a linguagem pianistica e que precisam ser reelaborados.

Em 2011 voltei a morar no Piaui e desenvolvi atividades de ensino e performance na
Escola Estadual de Musica Possidonio Queiroz e na Universidade Federal do Piaui, além de
tocar e cantar no mercado de eventos e nos raros concertos e cursos de masica erudita e popular,
participando também em espetaculos de balé e algumas gravacgdes, ou ensaios esporadicos com

algum cantor ou cantora de musica erudita.
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No ano de 2016 prestei concurso para pianista colaborador na Universidade Federal
do Piaui, para o qual preparei sonata de Beethoven, Estudo de Chopin e o primeiro movimento
de um trio de Beethoven. Tive também que realizar leitura a primeira vista de pecas de Brahms,
de uma peca coral e de linha melédica com cifra.

Minha habilidade reelaborativa me ajudou na leitura de linha melddica e cifra, pois
me foi permitido criar em cima do que foi solicitado neste item especifico. Fui aprovado e
exerco minha profissdo na Coordenacdo do Curso de Licenciatura em Mdasica, além de
continuar atuando no mercado musical em geral da cidade de Teresina.

Nesta IFES meu trabalho diario envolve muito mais do que a leitura e ensaios de
pecas proprias do repertdrio padrdo de musica erudita do canto solo, canto coral ou musica de
camera.

Com muita frequéncia, principalmente no universo da Musica Popular, reelaboro
linhas melddicas e cifras, dando-lhes a sonoridade tipica de balada, baido, choro, bossa nova,
foxtrote, marchas e tangos, reviso e adapto passagens de pecas para coral ou grupos
instrumentais, para que sirvam ao trabalho de desenvolvimento musical dos alunos.

Destaco na minha pratica colaborativa casos extremos como ter que reelaborar quase
tudo numa grande obra como Carmina Burana, de Carl Orff, que chegou as minhas mdos numa
versdo impraticavel ao piano ou completar uma pagina inteira da parte vocal e de piano huma
Opera descoberta por um pesquisador da UFPI.

Também pratico reducBes de pecas orquestrais ou instrumentais, uma habilidade
importante para um pianista colaborador. Minhas praticas de reelaboracdes raramente se
convertem em novas partituras escritas mas ficam guardadas em minha mente apds treino
sistematico para tocar o material musical reelaborado.

Nunca me desliguei da pratica de arranjar, de transmutar no meu proprio pianismo
musicas diversas, canc¢des folcloricas e populares que sempre estiveram no meu universo
sonoro afetivo e profissional.

E importante destacar que o tipo de arranjo que sera abordado neste trabalho tem
funcdo artistica independente da funcdo colaborativa, embora o processo criativo dos arranjos

seja diretamente influenciado pelas multiplas experiéncias em colaboragéo pianistica.

1.3.0 Mestrado no PPGPROM-UFBA

No ano de 2019, ao candidatar-me ao curso de Mestrado Profissional em Mdusica da

UFBA, resolvi me aprofundar no meu processo criativo em 5 arranjos para piano solo sobre
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temas populares brasileiros e a relevancia da pratica de um tipo especifico de reelaboracao
musical: o arranjo para piano.

O Mestrado Profissional em Musica da UFBA é desenvolvido em mddulos durante 3
semestres com 3 encontros em cada semestre. Meu projeto de pesquisa foi orientado pela
pianista prof. Dra. Beatriz Alessio de Aguiar Scebba. Em 2019.2, meu primeiro semestre
incluiu os seguintes componentes curriculares:

Disciplinas:

-MUS502-Estudos Bibliograficos e Metodoldgicos, ministrada pelo prof. Pedro
Amorim de Oliveira Filho;

-MUSDA45-Especiais em Interpretacdo, ministrada pelos profs. José Mauricio, Lucas
Robatto e Rowney Scott.

Préaticas Profissionais Supervisionadas pela prof.2 Beatriz Alessio

-MUSE95-Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

-MUSE97-Pratica Cameristica

-MUSF01-Préatica em Criatividade Musical

Durante os didlogos e atividades propostas pelos Estudos Bibliograficos e
Metodoldgico delimitei meu tema de pesquisa, 0 meu processo criativo em 5 arranjos para
piano solo sobre temas populares brasileiros.

Inicialmente meu anteprojeto de pesquisa pretendia enfatizar a pratica de arranjos
para piano como ferramenta de profissionalizacdo do pianista. Porém, compreendendo a
amplitude da formacao pianistica, libertei-me de dar um sentido utilitario a minha proposta,
evitando propor formulas para escrever arranjos e resolvi simplesmente descrever o meu
processo criativo em torno dos 5 arranjos propostos.

Assim, a auto etnografia afirmou-se como a ferramenta de pesquisa mais adequada
ao meu trabalho, além da pesquisa bibliografica sobre o conceito mais amplo de reelaboracéo
musical e de arranjo em particular e sua relevancia na historia do piano e de seus intérpretes.

Nos Estudos Especiais em Interpretagdo, compreendi questbes sobre a pesquisa
académica em Musica e suas diferencas relativas a outras areas do conhecimento, as diferencas
entre produtos de mestrados académicos e profissionais, a indivisibilidade entre sociedade,
mercado de trabalho e formacdo profissional em Mdasica; a mistura de géneros e tradicdes
musicais e 0 estabelecimento de tendéncias nas areas de execugdo, composic¢do, interpretacéo
e performance.

Com relacdo as praticas supervisionadas, nas Oficinas de Pratica Tecnico-

Interpretativa, revisitei meus processos de estudo ao piano, bastante emaranhados pela minha
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busca solitaria entre livros, artigos, dissertacOes e teses sobre técnica pianistica e pela préatica
como pianista colaborador que nem sempre me permitia uma reflexdo maior sobre técnica
pianistica adequada.

Por mais leituras que tivesse, a prof.2 Beatriz Alessio compartilhnou comigo sua
convicgdo da necessidade de conviver com outros pianistas, pois segundo suas sabias palavras,
somente um pianista pode entender as dificuldades e necessidades de outro pianista.

Assim, resgatei o cotidiano saudavel do profissional pianista, que inclui: estudo de
escalas e arpejos, uso de metronomo, estudo com méos separadas, liberacdo e acéo de pulsos,
bracgos e gestos adequados, selecédo de repertério, organizacao, consciéncia e foco, identificacdo
de problemas, variag@es ritmicas, dedilhado, sonoridade, memoria, prazer estético, ouvido e
imaginacéo.

Resgatei também a pratica e valorizacdo de pequenos, porém perigosos estudos para
piano, audicdo comparada de musicas, seja para analisar musicas em estudo, seja para
ampliacdo de consciéncia estética e sonora.

Em 2020, o mundo comeca a enfrentar a amarga realidade da pandemia da COVID-
19, que nos desafiou a manter os estudos musicais em meio a adversidades e duvidas. Apos o
cancelamento do semestre 2020.1, a UFBA nos ofertou em formato remoto, o semestre letivo
suplementar entre 08 de setembro e 18 de dezembro de 2020. Assim, tive em 2020.2 os
seguintes componentes curriculares:

Disciplina:

-PPGPROMO000000003-Seminarios em Técnicas Interpretativas para Piano e Voz -
disciplina ofertada remotamente para o semestre letivo suplementar (SLS) 2020.2,
compartilhada pelas profs. Flavia Albano de Lima e Beatriz Alessio.

Atividade Obrigatoria:

- MUSD60-Pesquisa orientada pela prof.2 Beatriz Alessio.

Praticas Profissionais Supervisionadas pela prof.2 Beatriz Alessio

-MUSE95-Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

-MUSE97-Pratica Cameristica

-MUSF01-Préatica em Criatividade Musical

Na disciplina Seminarios em Técnicas Interpretativas para Piano e VVoz pude refletir
e desenvolver estratégias que ndo usava em minha profissao colaborativa com o canto: a leitura
artistica do texto, o cantar da melodia e depois da melodia com o texto junto com a parte de
piano, execucao posterior a formacdo da consciéncia basica da musica e procurar sentir um

pouco do que o cantor enfrentara ao criar a musica em parceria com o piano.



20

Na Oficina de Prética Técnico-Interpretativa, devido ao contexto da COVID-19, foi
necessario gravar e enviar videos das masicas em estudo para a minha orientadora. Sendo essa
uma das poucas alternativas para manter as aulas praticas e devido as oscilagcdes dos provedores
de internet, tive que me adaptar e usar sempre as filmagens.

Esta situacdo, desconfortdvel a principio, revelou-se de grande ajuda para a
aprendizagem do repertério selecionado durante o curso de Mestrado Profissional. Encarar
minha execucao, pensar na minha gestualidade, resgatar movimentos de pulsos, bracos e maos,
ouvir 0 meu som pianistico, tudo isso serviu para ampliar minha consciéncia e reforcar as
observacdes da minha orientadora. A gravagdo foi muito Util nesta pratica supervisionada.

A Prética Cameristica deste periodo também funcionou com o uso de gravages e
aplicativos de montagem de videos para finalizar as atividades decorrentes do estudo de arias
de Operas de Mozart, escolhidas como repertdrio da disciplina remota Seminarios em técnicas
interpretativas para piano voz e do projeto Repertério de Arias de Opera/OFVMN-UFPI.

A maior dificuldade nesta situacéo foi preparar um piano colaborativo que ficasse
fluente para ajustar-se a uma situacao de playback para os cantores e nesse processo as novas
estratégias de preparacdo pianistica propostas pelos Seminarios foram decisivas para 0s
resultados conquistados.

No semestre 2021.1, com a continuidade da pandemia COVID-19, todos o0s
componentes curriculares do PPGPROM-UFBA seguiram em formato remoto e foram o0s
seguintes:

Disciplinas:

- MUSDA42- Métodos de Pesquisa em Execucdo Musical

- MUSD45- Estudos Especiais em Interpretacéo - turma destinada para

Pianistas

Atividade Obrigatoria:

- MUSE92- Exame Qualificativo

Praticas Profissionais Supervisionadas:

- MUSE95- Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa

- MUSE99- Preparacdo de Recital/Concerto Solistico

- MUSFO1- Pratica em Criatividade Musical

Destaco neste semestre as excelentes discussdes propostas na disciplina Estudos
Especiais em Interpretacdo - turma destinada para Pianistas, mas que teve também a
participacdo de uma harpista, que trouxe contribuicdes excelentes para as tematicas abordadas

€m NosSsoS encontros.
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Conheci textos escritos por lendarios pianistas e pedagogos do piano, como Neuhaus
e Feinberg?, abordando a imagem sonora e estética da mdsica e a construcdo da representacao
mental na expressao musical.

Tudo isso contribuiu para me proporcionar uma perspectiva absolutamente poética da
interpretacdo e da técnica pianistica, além da convivéncia com colegas pianistas de varias
especialidades, visGes e experiéncias profissionais muito diferentes e que me trouxeram
dimens@es novas da profissdo de pianista.

Além das decisdes interpretativas sobre determinado repertério, é preciso estar
consciente dos sentidos profissionais, da filosofia pessoal e da cultura geral, das possibilidades
do mercado de trabalho para o musico e das dificuldades de ser e permanecer pianista para

fazer escolhas profissionais informadas.

1.4.DiscussOes e Revisao bibliografica

Distinguir os conceitos de Reelaboracdo Musical e Arranjo é essencial devido a
tendéncia de usar o termo Arranjo englobando praticas que na realidade sdo distintas.
Transcricdo, Reducgdo, Orquestracdo, Adaptacdo e Arranjo sdo praticas de Reelaboracédo
Musical, cada uma com suas caracteristicas.

Amparado na pesquisa de PEREIRA (2011) entendo que Reelaboracdo Musical é uma
pratica de manipulagdo com maior ou menor grau de interferéncia nos aspectos estruturais
(melodia, harmonia, ritmo e forma) ou ferramentais (meio instrumental, altura, timbre, textura,
sonoridade, articulacdo, acento e dindmica) de uma composi¢do musical original, permitindo
uma escuta diferenciada do material musical reelaborado.

O conceito de Arranjo adotado nesta pesquisa ¢ o que PEREIRA (2011) caracteriza

como um tipo de reelaboracdo musical que permite maior flexibilidade na manipulacdo de

2 Heinrich NEUHAUS-pianista e pedagogo soviético, imigrante da Alemanha. Neuhaus é amplamente
reconhecido pelo seu poético magnetismo da sua interpretacéo e pelo seu refino cultural e artistico. O livro A arte
de tocar piano (1958) tornou-se um dos mais lidos e respeitados sobre o assunto.

Samuil FEINBERG-pianista e compositor judeu-russo. Além de sua obra musical, é autor de “Pianizm kak
iskusstvo”(Pianismo como experiéncia-tradugdo minha), A ideia-chave do livro é o pensamento de que “o
processo performativo tem caracteristicas Unicas, mas se presta & compreensao.
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aspectos estruturais (melodia, harmonia, forma e ritmo) do material pré-existente; em geral, 0s
aspectos formal e harménico sdo o0s mais manipulados, criando introducdes, pontes,
modulag6es, conclusdes, partes novas com efeito de improviso. Pode ocorrer mudanca de
género e de meio instrumental.

A Reelaboragdo propde uma expansdo da escuta musical, buscando autenticidade,
criando uma obra derivada.

Considerando que a pratica de arranjos para piano € um elemento tdo marcante em
meu pianismo, a ponto de fazer desta pratica tema de um trabalho de mestrado, é importante
conceituar o que seja Pianismo.

Sobre o conceito de Pianismo, RIBEIRO (2019, p.33) nos diz que “ pianismo pode
ser definido como o estabelecimento da relacdo entre a identidade do pianista, suas influéncias
musicais e do ambiente que o cerca, 0s aspectos técnicos que envolvem sua performance e a
concepcdo estilistica e sonora de sua interpretacéo. ”

Por sua vez, BINDER (2018, p.21-22), entende pianismo como “...a cultura musical
decorrente do cultivo do instrumento que inclui, mas ndo se limita a seu repertdrio, suas
técnicas de execucdo, seus sistemas de ensino, a classificacdo e a hierarquizacdo de seus
integrantes, suas formas de exibicéo e julgamento artistico. ”

Admiro profundamente o trabalho impar de Villa Lobos que se utilizou do folclore
brasileiro para fazer o piano cantar de maneiras téo ricas adotando procedimentos de reescritura
musical, a irma quase gémea da reelaboracdo musical. Embora suas Cirandinhas (1925) e
Cirandas (1926) ndo sejam arranjos, sinto-me proximo dele ao reelaborar temas folcloricos em
minha prépria linguagem pianistica.

Conforme PEREIRA (2011, p.299), Reescritura e Reelaboragdo Musical sdo
processos de variacdo do material musical pré-estabelecido, mas a Reescritura traca um
percurso distinto, buscando originalidade e criando uma obra nova e original.

Para SANTOS (2015, p.53), a Reescritura “ é uma apropria¢ao de um trecho musical
que, manipulado e mesclado com outras ideias e processos, se dilui numa nova composi¢ao”.

Sendo este trabalho um estudo da minha pratica em arranjos para piano, um tipo de
reelaboracdo musical, utilizei a auto etnografia para observar, registrar, refletir e concluir
aspectos tedricos advindos desta prética.

A auto etnografia, conforme BENETTI (2017) “consiste em um método de pesquisa
relacionado ao género autobiografico de escrita que procura descrever e analisar de forma
sistematica determinada experiéncia pessoal no sentido de compreendé-la culturalmente”.

Benetti afirma ainda que a auto etnografia permite a consolidacdo de uma pesquisa artistica
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que procura um denominador comum entre caracteristicas especificas da performance (ex:
aspectos subjetivos da interpretacdo musical) e da pesquisa empirica (ex: necessidade de ser
descrita verbalmente).

Nesta pesquisa procurei um denominador comum entre a sugestao psicologica de cada
arranjo, escrita musical adotada em cada um e a descri¢do do processo criativo de cada um

deles.

1.5. Os Processos Criativos dos 5 Arranjos para Piano

Apresento entdo o relato sobre a Pratica em Criatividade Musical (MUSF01),
descrevendo o processo criativo dos meus 5 Arranjos para Piano®sobre Temas Populares
Brasileiros, que € o foco desta pesquisa de mestrado profissional.

Estes 5 Arranjos para Piano transformaram-se em partituras no final de 2019.2,
embora eu ainda tivesse que me matricular mais duas vezes nesta Pratica Profissional
Supervisionada. Meus 5 Arranjos para Piano Solo sobre Temas Populares Brasileiros sao:

-ASA BRANCA VOOU LONGE-baseado na cangdo Asa Branca, de Luiz Gonzaga;

-NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA-baseado na cangdo Mulher Rendeira;

-LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOl-baseado na cancdo O meu boi
morreu...;

-LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA-baseado na can¢do Samba Lelé;

-TEM DE TUDO NA BAHIA-baseado na cangdo Na Bahia Tem.

Minha orientadora, a pianista Doutora Beatriz Alessio, me deixou sempre muito a
vontade para trabalhar meus arranjos, porém, dentro dessa liberdade de acéo, ela me fez pensar
em algumas questdes intrigantes no meu processo criativo:

Por que meu som era tdo diferente quando eu tocava pegas eruditas do som que eu
conseguia tocando meus proprios arranjos para piano solo? O que me inibia diante do repertério
solo para piano? Por que existia um pianista mais travado no repertorio canénico e outro mais

solto no repertorio de arranjos? Qual o espaco psicologico no qual eu me colocava que me dava

3 As partituras dos arranjos estdo disponiveis para consulta no ANEXO deste trabalho de concluséo final.
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maior seguranca e soltura técnica ao tocar meus arranjos para piano? Como restaurar as
conexdes entre o pianista intérprete (do repertdrio pianistico) e o pianista arranjador? O que é
um arranjo? As reelaboragdes de um pianista colaborador sdo sempre arranjos?

As respostas a varias destas perguntas surgiram dos registros das Praticas
Profissionais Supervisionadas de Oficina Técnico Interpretativa, resgatando ou aprendendo
estratégias de estudo do piano e Criatividade Musical, refletindo e escrevendo sobre a
elaboracdo de cada arranjo.

Cheguei ao PPGPROM-UFBA com a ideia de registrar em partitura meus 5 arranjos
para piano solo, considerando que através do entendimento do meu processo criativo de cada
um deles, outros pianistas pudessem considerar ainda mais a ideia de elaborar seus proprios
arranjos.

Entendo que meus arranjos trabalhados no mestrado séo estilizacdes de recursos
expressivos oriundos de minha pratica multifacetada como pianista. Ainda que meu lado de
pianista intérprete solista tenha peculiaridades no processo formativo, com lacunas tipicas da
auséncia de uma escola sistematizada e regular de piano, meu lado arranjador beneficia-se do
entendimento da linguagem musical e da utilizagdo de variados gestos musicais.

Estes gestos musicais estavam indisciplinados, confusos e sem uma consciéncia
técnico musical, porém vivenciei uma revisao e significativa melhora com o estudo orientado
nas Oficinas Técnico Interpretativa.

Durante o curso de Mestrado Profissional em Musica, tornei-me consciente de que o
arranjo musical que pratico deve ser mais uma via de expressao musical com maxima qualidade
sonora e ndo um subterfugio para a auséncia de um estudo diario, sisteméatico e metddico de
piano, libertando meu corpo para uma interpretacdo convincente, inclusive dos meus préprios
arranjos.

O estudo auto etnografico da minha pratica de arranjos para piano possibilitou uma
reflex&o sobre a influéncia cruzada entre consciéncia técnica e o entendimento da linguagem
musical que contribui para mais segurancga na acao profissional de um pianista colaborador. A
rotina séria de estudos abre caminhos para todas as possibilidades profissionais com um
repertorio gque inclua arranjos ou no repertorio candnico, seja para o pianista intérprete, seja
para o pianista arranjador ou colaborador.

Seria necessario talvez outra pesquisa para observar as variantes técnicas de arranjo
em multiplos géneros e estilos musicais para um pianista que se desdobra em atividades
diversas. A arte do arranjo para piano, inicialmente, parece ser de grande proveito no campo

da Musica Popular.
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E possivel ser um pianista efetivo em varios géneros de Musica; a dificuldade talvez
seja a adequacdo estilistica ao resultado sonoro pretendido.

Desenvolvi estes arranjos para piano trabalhando aspectos do meu conhecimento da
linguagem musical e dos meios necessarios para uma expressao musical plena e convincente,
integrando inteligéncia, emocdo e técnica. Eles nasceram das conversas entre minhas
memorias, minha afetividade e musicalidade.

A descricdo de cada processo criativo comeca com um quadro de informac@es técnicas

sobre se¢des, andamento/caréter, ritmica e harmonia dos arranjos.



1.6. Processo Criativo de ASA BRANCA VOOU LONGE

Asa Branca Voou Longe-informacdes técnicas

Sec¢do Andamento/Carater Ritmica Harmonia
A Moderato/Vibrante Compasso C7(9), C6(9),Fm6,D7(9) Bb7(5h),
Compassos quaternario
1 ao 47 Célula RE G ACe)
principal:
DA DD mao
esquerda
B Andantino/Calmo e Compasso Cm, Db/Ab e G7
Compassos contemplativo quaternario
47 a0 70 P Célula
principal:
DDDN méo
esquerda
A’ Moderato/Vibrante Compasso C7(9), C6(9),Fm6,D7(9) Bb7(5b),
Compassos quaternario
70 ao 115 Célula IS )
principal:
DN DD mao
esquerda
Coda Moderato/Vibrante Compasso Db7(9), Eb/Db, E/Db, F/Db, F/Db, Ab/Db,
Compassos
116 20 120 C7M (9/11#/13)
quaternério
Célula
principal:
DDA mao
esquerda

"Asa Branca" é uma cancao de baido, de autoria da dupla Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira, datada de 3 de margo de 1947.

A ideia que me guiou neste arranjo foi a de um passaro majestoso, que enfrenta com
coragem as intemperies do clima nordestino, arido e por vezes melancolico, mas que jamais

inibe seu voo rumo a lugares melhores para sua sobrevivéncia.
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Este arranjo “Asa Branca Voou Longe” na tonalidade de C*, foi pensado em forma
ternaria A-B-A’, sendo a se¢do B uma variagdo da melodia principal em modo menor, seguido
da secdo A e mais uma coda final nos extremos do teclado adicionando brilho e simbolicamente
encerrando o voo para longe da Asa Branca.

Foram usadas muitas notas de expansao triadica na parte A tais como sextas, sétimas,
nonas, décimas primeiras e décimas terceiras, realizando a melodia sempre em acordes com
extensdo de oitavas, para ndo deixar que as notas de expansdo enfraguecessem a linha
melddica.

A méo esquerda na parte A sustenta uma figuracdo ritmica de colcheia pontuada,
semicolcheia e duas colcheias, que é a célula ritmica do maxixe e ndo propriamente a de um
baido, em geral uma colcheia pontuada, semicolcheia ligada a uma colcheia e uma pausa de
colcheia.

A famosa introducdo em modo mixolidio, com a presenca do si bemol, aparece em

sextas descendentes na méo direita, conforme podemos observar na Figura 1.

Figura 1: Introducédo do arranjo em sextas na mdo direita, ¢.1-3.

ASA BRANCA VOOU LONGE...

Luiz Gonzaga

Arranjo de Luciano Azevedo

e o he
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. i — | e — | =~ |
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Fonte: partitura de Asa Branca Voou Longe-edi¢8o do autor (em anexo):2021.
Seguindo a introducdo, ha uma pequena ponte antes de ouvirmos a melodia principal.

Esta ponte afirma a ritmica do arranjo, utilizando-se dos acordes de tdnica e quarto grau maior

4 Nestes relatos dos processos criativos, serdo utilizadas a cifragem anglo-saxdnica para acordes e tonalidades
(ex.C ou Cm) e escritas por extenso para notas isoladas (ex. d6 ou mi).
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e menor, sobre um pedal de tonica, evitando entregar a melodia principal logo apds o conhecido

desenho melddico movimento mixolidio descendente, como podemos ver na Figura 2.

Figura 2: Ponte com acordes de C, F e Fm6 sobre a tonica, ¢.7-10.
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Fonte: partitura de Asa Branca-edicdo do autor (em anexo):2021.

Podemos observar que neste trecho da Figura 2 as duas méos trabalham de modo a
acentuar o padrdo ritmico da se¢do A, para a entrada da melodia em acordes com oitavas
dobradas, que aparecera logo em seguida (Figura 3). Este recurso é utilizado para realcar a

melodia entre as adi¢cdes e expansdes triadicas do arranjo na secdo A.

Figura 3: Melodia em acordes com oitavas dobradas, ¢.11-13 e anacruse do c.10
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Fonte: partitura de Asa Branca VVoou Longe-edi¢do do autor (em anexo):2021

Seguindo a primeira exposi¢do completa da melodia, hd uma cadencia de engano sobre

0 acorde Db7(9M/11), preparando a repeticdo do tema principal. Esta cadencia sera observada

na Figura 4.
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Figura 4: Db7(9M/11) e inicio da repeticdo do tema principal, ¢.28 e 29.
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Fonte: partitura de Asa Branca VVoou Longe-edi¢do do autor (em anexo):2021

Apos esta repeticdo, surge novamente o tema de introducdo, em modo mixolidio com
sextas descendentes na méo direita, atingindo uma cadencia perfeita em C6(9).

A Figura 5 mostra como um movimento ascendente cromatico em tercas leva a regido
médio aguda do piano, onde o tema aparece em modo menor e acordes substitutos,

configurando a secdo B do arranjo, na tonalidade homénima de Cm.

Figura 5: Subida cromética entrando na se¢do B em Cm, ¢.47-49.
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Fonte: partitura de Asa Branca VVoou Longe (em anexo) -Edicdo do autor: 2021.

Na secdo B, cujo trecho inicial aparece na Figura 6, a méo esquerda desenvolve
acordes arpejados em “baixo de Alberti”, conferindo delicadeza e mais contrastes com a se¢éo
A. Estes acordes arpejados de acompanhamentos sdo alcangados por graus conjuntos

descendentes, criando uma atmosfera mais intima e dramatica em toda a se¢éo B.
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Figura 6: Mao esquerda em acordes arpejados em baixo de Alberti por graus conjuntos, ¢.50 e 51.
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Fonte: partitura de Asa Branca Voou Longe (em anexo). Edi¢ao do autor:2021

Durante a secdo B a melodia ndo é simplesmente tocada em modo menor, mas
expandida em fragmentos melddicos em colcheias e semicolcheias nos pontos mais altos da
linha melddica, quase imitando o gorjeio do péassaro Asa Branca, lamentando-se da seca da
qual foge.

Procurei alternativas para a simples substituicdo dos acordes do primeiro e quarto
graus pelos seus respectivos menores, em posi¢Ges fundamentais e invertidas. O principal
substituto do quarto grau menor foi o acorde de Db, ampliando as possibilidades expressivas
ja conseguidas com o uso da melodia em modo menor.

Apo6s um movimento ascendente e descendente em arpejos e uma subida cromatica
em acordes na mao direita sobre um baixo na dominante, voltamos a secédo A.

Na Figura 7 observamos o movimento descendente dos arpejos e 0s acordes sobre a
dominante preparando a volta da sec¢do A.

Figura 7: Arpejos descendentes e subida em acordes sobre dominante e volta da se¢éo A, ¢.68-70.

68 il
fy | Eﬁﬁf'—'zf =g—ﬁ | [ | be
: D - : I P —i s = -
D - SES : °
e - ;:".- qﬂhi L4 ——— |
4 y )
P O — ” (4] | | |
hall DO J hy =] | Mlsl ] i
7z h P > 2l
——1 © =L ol ol
bz » — - -
—

Fonte: partitura de Asa Branca VVoou Longe (em anexo). Edic¢éo do autor:2021.

Para encerrar o arranjo, ha uma pequena coda harménica, cujo adiando a chegada ao
acorde da tdnica, sobre os acordes maiores de: Db, Eb, E, F, Gb, G e Ab, todos em segunda
inversdo, atingindo o acorde de C7M (11#/13) em posi¢édo aberta (a terca acima da quinta).

Conforme observamos na Figura 8, apds a coda, soara um acorde de D com sexta e
nona, tocado pela mao direita, sobre o acorde de C executado na méo esquerda. A partir deste

ponto, o pedal sustain (direito) permanece acionado até o final do arranjo.
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As duas mdos realizam um movimento em tercas ascendentes a partir do mi 3 e sol 3,

mas explorando as notas do acorde de C com sétima, nona e décima primeira maiores, acabara

atingindo um acorde de D com sexta e nona na regido agudissima, por cima da nota d6 mais

grave do instrumento.

116

Figura 8: Coda harmdnica e subida (inicio) até a regido agudissima, ¢.116-119.

Fonte: partitura de Asa Branca Voou Longe (em anexo). Edi¢éo do autor:2021.
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trémolo sobre as quintas mi-si na mado esquerda e ré-la na méo direita novamente na regido

super aguda do piano. O passaro, finalmente, voou longe.
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1.7. Processo Criativo de NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA

Secdo

A
Compassos
1a0 16

A,
Compassos
16 a0 31

B
Compassos
31 a0 39

BJ
Compassos
39 a0 51

A’ e coda
Compassos
51 a0 67

Nova Rendas da Mulher Rendeira-informacdes técnicas

Andamento/Carater
Andante Cantabile/

Com fantasia e
liberdade

Andante Cantabile/
Com fantasia e
liberdade

Moderato/ Decidido

Moderato/ Decidido

Andante Cantabile/
Livre e crescente

Ritmica

Compasso

quaternario

e quialteras
de

Sed

Compasso

quaternario

e quialteras
de

Sed

Compasso
quaternario
Célula
principal;

SHIb-

mao
esquerda

Compasso
quaternario
Célula
principal;

MAD-

mao
esquerda

Compasso

quaternario

e quialteras
de

Sed

Harmonia

D7(9/11#), D7(9/11/13), GTM (9), Db7M (9) F7(9,11
5/13), G6(9), Dm6(7), CTM (9), Ab9/C, Cm7(6/9),
Bb7M, Eb7M, D/C, F/Eb.

D7(9/11#), D7(9/11/13), GTM (9), Db7M (9) F7(9,11
8/13), G6(9), DmM6(7), C7TM (9), AbY/C, Cm7(6/9),
Bb7M, Eb7M, D/C, F/Eb, Bb6/9, B7.

Em7, F#/E, C7(9), F#°, B7(6).

Em7, F#/E, C7(9), F#, B7(6), Eb7M (9), Cm7(9),
A°, Cm7/D, D7(9/11#)

D7(9/11#), D7(9/11/13), GTM (9), Db7M (9) F7(9,11
4/13), G6(9), C6(9) /G, Cm7M (6/9) /G, G6, C6(9) /G,
Cm7/G, Cm7(6/9), F7(6/9/11), Cm7(6/9) /F, Eb7M,
F7(9/11k,13), GTM (6/9)

“Mulher Rendeira” é uma cangdo brasileira de xaxado, composta entre 1921 e 1922

por Virgulino Ferreira da Silva, o famoso cangaceiro Lampido, como homenagem a sua avo,
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que era uma rendeira. Entretanto, foi registrada no ECAD como de autoria de Alfredo Ricardo
do Nascimento (Zé do Norte).

Meu arranjo “Novas Rendas da Mulher Rendeira” procurou traduzir em sons uma
mulher rendeira sensual, misteriosa e envolvente, usando seus trajes para destacar sua beleza
nordestina, ideia que associo a diversos recursos harménicos e ritmicos na se¢do A.

Algumas vezes, ela canta com mais ternura as dificuldades de sua vida, o que procurei
transmitir na secdo B do arranjo mas volta ainda mais bela e de rendas novas na secdo A’ e
coda.

A versdo desta cancdo usada como base para meu arranjo, encontra-se no Livro 120
Mdsicas Favoritas para Piano, volume 1, organizada por Mario Mascarenhas.

Esta versao apresenta tonalidade de G, compasso binario simples, e forma ternaria A-
B-A, sendo a parte A de 16 compassos que contém a melodia principal harmonizada sobre 0s
graus | e IV e a parte B, com apenas 4 compassos que apresenta uma secdo ritmica com acordes
em colcheias seguidas de pausas de colcheia harmonizada sobre os graus V e I. A Figura 9

mostra 0s primeiros compassos desta versao.

Figura 9: Mulher Rendeira, ¢.1-9.

Mulher Rendeira
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Fonte: 120 Mdsicas Favoritas para Piano-Mario Mascarenhas, p.42:1961.
Conservei a tonalidade de G e compasso quaternario, agrupando os 20 compassos

somados de A e B da versdo de Mascarenhas. Neste arranjo ha uma se¢do A de 16 compassos

com repetigdo e uma se¢do B em modo menor com 20 compassos elaborada usando o contorno



34

melddico de A. Para finalizar, no retorno da segdo A’, ha uma coda sobre parte de A com uma
sequéncia harmdnica que acrescenta tensdo com 16 compassos.
Um amplo acorde arpejado de D7(9/11#) observado na FiguralO, prepara a entrada

da melodia principal com um acorde de D7(9b/11#/13).

Figura 10: Amplo acorde arpejado de D7(9/11#) percorrendo o teclado e acorde de D7(9b/11#/13), c.1e 2.

NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA

Virgulino Pereira da Silva(LAMPIA Q)
Arranjo de Luciano Azevedo
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Fonte: partitura de Novas Rendas da Mulher Rendeira (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

Seguindo este impulso exuberante exemplificado na Figura 10, trabalhei a secdo A
alternando amplos arpejos em grupos regulares de 4 ou 8 notas e grupos irregulares de 5, 6 e
10 notas distribuidos entre as méos exigindo que o pianista timbre bem a melodia para que esta
ndo fique escondida entre tantas novidades propostas pelo arranjo; neste sentido, a melodia
aparece em acordes com oitavas para facilitar o destaque do tema melddico.

Na Figura 11 veremos o tema principal de Mulher Rendeira trabalhado em acordes
com oitavas na mao direita e 0s arpejos em grupos regulares e irregulares na mao esquerda.
Nesta secdo A, o0 pianista pode usar de muita liberdade ritmica, reforgando os ataques dos

baixos dos arpejos e 0s pontos altos dos acordes quebrados na méo direita.
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Figura 11: Acordes com oitavas e arpejos regulares e irregulares na secéo A, ¢.3-6.
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Fonte: partitura de Novas Rendas da Mulher Rendeira (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

Na secdo B, conforme demonstrado na Figura 12, os arpejos do acompanhamento
aparecem em grupos de 4 e 6 semicolcheias e a melodia utiliza o contorno da melodia principal,
mas trabalhado na tonalidade relativa de mi menor e em acordes com oitavas sempre reforgando

a melodia.
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Figura 12: Secéo B: arpejos em grupos de 4 ou 6 semicolcheias no acompanhamento e melodia sobre contorno
melddico principal em acordes com oitavas, ¢.32 c/anacruse-34.
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Fonte: partitura de Novas Rendas da Mulher Rendeira (em anexo). Edicdo do autor:2021.

Esta secdo B, funciona como uma sombra melancoélica da melodia principal, repleta
de desvios melddicos expressivos sobre as possibilidades dos acordes utilizados. A regularidade
dos grupos de semicolcheias em alguns momentos é alterada para sextinas, como observa-se no
Gltimo tempo do trecho exemplificado na Figura 12.

A coda imita apenas 5 compassos da sec¢do A inicial. Conforme visto na Figura 13, a

melodia da méo direita contém as notas da melodia principal, mas alteradas sobre a harmonia

nova aplicada ao trecho.



Figura 13: Trecho da coda com a melodia alterada e novos acordes na harmonia, ¢.61 e 62
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Fonte: partitura de Novas Rendas da Mulher Rendeira (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

Os demais 11 compassos seguintes criam uma tensdo harménica com acordes sobre o

contorno melodico da segunda parte da melodia principal, com arpejos em grupos de 10

semifusas, levando a resolucéo no acorde de G6(7M/9), dividido entre as mdos num movimento

ascendente até a regido super aguda do piano. O final desta coda pode ser observado na Figura

14.
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Figura 14: Final da coda com a conclusdo no acorde de G6(7M/9) e inicio do movimento ascendente até a
regido super aguda, c.63-66.
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Fonte: partitura de Novas Rendas da Mulher Rendeira (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

iy

Para fechar o arranjo, a Mulher Rendeira se despede com um trilo sobre 0 mesmo
acorde de G6(7M/9), repetido a vontade pelo pianista, espalhando suas rendas em forma de
sons que se diluem no ar.

Na Figura 15 veremos este trilo que devera ser tocado dividido entre as méos e sobre

0s baixos sustentados pelo pedal direito do piano.

Figura 15: Acorde tocado como trilo dividido entre as maos, c.67.
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Fonte: partitura de Novas Rendas da Mulher Rendeira (em anexo). Edicdo do autor:2021.
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1.8. Processo Criativo de LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOI

Secéo

A
Compassos
1 a0 34

B
Compassos
35a055

Cc
Compassos
56 a0 75

Coda
Compassos
76 ao 92

Lembrancas do boizinho que se foi-informacdes técnicas

Andamento/Carater

Moderato/Calmo e
reflexivo

Moderato/Calmo e
reflexivo

Allegro/Dancante e

marcado

Moderato/Calmo e

reflexivo

Ritmica
Compasso binario

Célula principal: SDIDDN- mio

esquerda

Compasso binéario

Célula principal: ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ-méo

esquerda
Compasso binério

Célula principal: ﬁﬁﬁ ﬁﬁ-méo

esquerda

Compasso binario

Célula principal: ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ-méo

esquerda

Harmonia
ATM (9) e E7(9/11) /A

F7M (9), Dm9, F9(11),
Dm9(11) e E7/D

F#mM7(9) e E7(9) /F#

F7M (9), A e ATM

“O meu boi morreu” é uma canc¢do folclorica de autoria desconhecida, muito cantada

no Piaui, minha terra natal. A versdo que utilizei como base para este arranjo, verificada na

Figura 16, encontra-se no livro “ Velhas Cancdes de Minha Infancia ” de Mario Mascarenhas,

arranjado em C, compasso binario simples e 8 compassos com repeticéo.
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Figura 16: O meu boi morreu.

Andante

O meu boi mor - reu Que s&_ra de mim ?

Fonte: “Velhas Cangdes de Minha Infancia”, p.42, Edicdo de Mario Mascarenhas:1956

Meu arranjo “Lembrangas do Boizinho que se foi” vem das minhas memorias dos
lamentos dos bois que iam ser abatidos nas terras de meus avos no Maranhdo. Eu era ainda
crianca, mas ao ouvir os lamentos sabia que ndo voltaria a vé-los pastando em frente ao casarédo
dos meus avds. Este arranjo reflete as mudancas psicoldgicas de meus sentimentos sobre a
auséncia destes seres apds familiarizar-me com eles.

Utilizei a forma tema com varia¢fes, em compasso binario, com as tonalidades de A,
F lidio, F# m e uma alternancia entre A e F para a coda. A nota la funciona como ligacao entre
as tonalidades utilizadas e o contorno melddico da frase principal aparece em cada secéo
reelaborado harmdnica e/ou ritmicamente. Destaque para a se¢dao C na qual utilizo uma célula
ritmica sincopada-semicolcheia, colcheia, semicolcheia- muito frequente nos lundus, maxixes

e tangos brasileiros, deixando esta se¢cdo com um carater dancante.
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A Figura 17 mostraré o inicio da se¢do A, na qual procurei uma ambientacao onirica,
mais sonhadora, através do uso das sextinas em acordes com nonas e quartas suspensas na mao

esquerda, e uso da melodia em sextas na méo direita, com acordes arpejados na repeticao.

Figura 17: Sextinas na mao esquerda e melodia em sextas na mao direita, c.1-6.

LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOI

Tema Popular Brasileiro: O meu boi morreu...

Arranjo de Luciano Azevedo

f} &% |
y = 4] A
- &3 - - #
™ 7 r./ -
S LF ; ‘_'I
Y
Piano
Py » Lo T »E e »E e P
e i HI IL_\"F| HI IL_\"Fl ILP‘F| iL
e S e e e —— —
6 6 6 6 6 6
4
fj =1
g = ] ] ]
.l o
[ - -
o LT = ~ =
!J' _‘_‘—t—.________—________.—'—'_
il - ol il el -
o o == o e e o e~ o o= e
O ot e ot i o i . =
"-ﬁ," | | | | | E | | EI |
6 6 6 6 6 6

Fonte: partitura de Lembrancas do boizinho que se foi (em anexo). Edicdo do autor:2021.
Na secdo B que aparece no trecho destacado na Figura 18, a mesma melodia aparece
em Fa lidio aproveitando a nota Ia comum aos dois centros tonais desta parte. O acorde de E7/D

prepara de modo misterioso a entrada da secdo C.
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Figura 18: Final da se¢do B e acorde de E7/D, ¢.48-53.
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Fonte: partitura de Lembrancas do boizinho que se foi (em anexo). Edi¢éo do autor:2021.

Na se¢do C, em F# m, relativa menor do tom principal da secdo A, o ritmo
caracteristico dos lundus e maxixes aparece como elemento expressivo, mudando a

ambientacdo e sugerindo uma danca bem nordestina. A Figura 19 mostra um trecho inicial

desta secéo C.
Figura 19: Ritmo de lundu/maxixe na se¢éo C, ¢.56-59.
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Fonte: partitura de Lembrancas do boizinho que se foi (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

Seguindo a secdo C, na Coda retomo as sextinas da secdo A como elemento onirico e
h& uma alternancia de acordes arpejados de A e F por meio da nota 14, comum as duas
tonalidades. Observamos estes recursos na Figura 20.
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Figura 20: Coda com arpejos alternando entre F e A, ¢.76-80.
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Fonte: partitura de Lembrancas do boizinho que se foi (em anexo). Edi¢éo do autor:2021.

As “Lembrancas do Boizinho que se foi” terminam num amplo arpejo de A 7°M

repetido com delicadeza subindo e descendo na regido aguda do piano, desfazendo a imagem

onirica do boizinho que agora € apenas lembranca, conforme veremos na Figura 21.

Figura 21: Amplo arpejo de A72M subindo e descendo, ¢.86-92.
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Fonte: partitura de Lembrancas do boizinho que se foi (em anexo). Edi¢do do autor:2021.
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1.9. Processo Criativo de LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA

Secdo

Introducéo
Compassos
lao8

A
Compassos
94a0 16

B
Compassos
17 a0 24

Introducéo
Compassos
25 a0 32

A’
Compassos
33 a0 40

B
Compassos
41 a0 48

Introducéo
Compassos
49 ao 56

Lelé do Samba caiu na Bossa-informacdes técnicas

Andamento/Carater

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Moderato/ Calmo e
tranquilo

Ritmica

Compasso
binario

Célula principal:

MDD DD-mao

esquerda
Compasso
binério

Célula principal:

DD DD-mao

esquerda
Compasso
binario

Célula principal:

MDD DD-miao

esquerda
Compasso
binario

Célula principal:

DD DD-mao

esquerda
Compasso
binario

Célula principal:

MDD DD-mio

esquerda
Compasso
binario

Célula principal:

DD DD-mao

esquerda
Compasso
binario

Célula principal:

MDD DD-mao

esquerda

Harmonia

F7M (6/9), Eb7(11%)

F6,Eb7(9/11,13),G7/B,G7(5b)/Db,A7,Dm7,
Eb7(9/114),G7(9/13),C7(13)

F6,Eb7(9/11,13),G7/B,G7(5b)/Db,A7,Dm7,
Eb7(9/114),G7(9/13),C7(13)

F7M (6/9), Eb7(11%)

F6,Eb7(9/11,13),G7/B,G7(5b)/Db,A7,Dm7,
Eb7(9/11k),G7(9/13),C7(13)

F6,Eb7(9/11,13),G7/B,G7(5h)/Db,A7,Dm7,
Eb7(9/114),G7(9/13),C7(13)

F7M (6/9), Eb7(115)



B Moderato/ Calmo e Compasso
Compassos tranquilo binario
57 ao 64 Célula principal:
MDD DD-mao
esquerda
Introducéo Moderato/ Calmo e Compasso
Compassos tranquilo binario
65 ao 72 Célula principal:
MDD DD-mao
esquerda
Coda Moderato/Enérgico
Compassos
73 ao 80

J4
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F6,Eb7(9/11,13),G7/B,G7(5b)/Db,A7,Dm7,

Eb7(9/11k),G7(9/13),C7(13)

F7M (6/9), Eb7(118)

F6,Eb7(9/11k),Db/C,Cm7,F7M(9),F9(11k)

“Samba Lelé” ¢ uma cangdo folcldrica surgida em Realengo, no Rio de Janeiro, porém

cantada em muitos lugares do Brasil (PAZ,2015). Tem forma binaria AB, com 16 compassos,

em compasso binario simples. A versdo para este arranjo € a do livro “Velhas Cangdes de

minha infancia”, de Mario Mascarenhas, e podera ser vista na Figura 22.

Figura 22: Samba Lelé.
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Fonte: “ Velhas Cangdes de minha infincia”, p.48, Edicdo de Mario Mascarenhas:1956
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Meu arranjo “Lelé do Samba caiu na Bossa” partiu da ideia de deixar o pobre Lelé que
estd com a cabeca quebrada, relaxar e recuperar-se no ritmo da bossa, talvez mais aconchegante

do que o padrdo ritmico do samba.
Adotei a tonalidade de F, em forma binaria AB, com introducdo de 8 compassos. As

secdes A e B tem 8 compassos cada uma.
Asecdo A, que aparece no pequeno trecho da Figura 23, comeg¢a com uma introdugéo

com os acordes de F e Eb7(11%), sendo este Gltimo um substituto do acorde de C7, que seria

uma harmonizacgdo mais frequente.

Figura 23: Introdugdo-c.1-3 com os acordes de F e Eb7(114).

LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA

Tema Popular Brasileiro:Samba Lelé

b Arranjo de Luciano Azevedo
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Fonte: partitura de Lelé do Samba caiu na Bossa (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

A melodia principal aparece com desvios melddicos sobre as possibilidades ofertadas

pelo uso intenso de acordes substitutos, como os de Eb7(11k) e G°Db em posi¢des

fundamental ou invertida e cadencias de engano sobre a relativa menor de F. Na Figura 24

veremos o0 uso destas estratégias de arranjo.
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Figura 24: Melodia com desvios sobre acordes substitutos e cadencia de engano sobre relativa menor, ¢.9-14.
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Fonte: partitura de Lelé do Samba caiu na Bossa (em anexo). Edicao do autor:2021
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A secdo B utiliza os mesmos recursos reelaborativos da secdo A, ou seja, acordes
substitutos, desvios melodicos sobre estes acordes, cadencias de engano, além do uso da
estrutura ritmica da bossa nova, conforme veremos na Figura 25.

Figura 25: Secdo B com 0s mesmos recursos reelaborativos da se¢do A, ¢.17-22.
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Fonte: partitura de Lelé do Samba caiu na Bossa (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

Tudo é repetido e ha uma coda que aproveita a introducéo e mais 8 compassos novos

para encerrar com um arpejo de F9(115/13) Através de uma ritmica com sincopes tocadas quase
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como tercinas e uso de acordes com 72,9%112 132 acordes aumentados e diminutos, procurei
criar uma ambientacdo tipica do estilo de Bossa Nova.

Do compasso 77 até o final, o pedal fica abaixado, misturando as tensdes criadas pelo

acorde de F9(11k/13). A Figura 26 sintetiza estes recursos na Coda, mas que se repetem ao

longo do arranjo como um todo.

Figura 26: Coda com acorde de F7M (9/114/13), ¢.71-80.
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Fonte: partitura de Lelé do Samba caiu na Bossa (em anexo). Edi¢éo do autor:2021.

O pianista tocard o arranjo interpretando as sincopes como quase tercinas,
caracterizando o tresilo, conforme SANDRONI (2012). Estas estruturas ritmicas ndo sdo
tocadas literalmente como escritas, mas sim como uma mescla entre grupos sincopados e
tercinas (PAZ,2015)
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1.10. Processo Criativo de TEM DE TUDO NA BAHIA

Tem de Tudo na Bahia-informaces técnicas

Secdo Andamento/Caréter Ritmica Harmonia
A Andante/Solene Compasso binario com Cm em Unissono
Compassos .
1a08 figuras: )., J ,J
B Andante/Solene Compasso binario com Cm, Ab7M, Eb7M, C7(9b) e
Compassos iguras: 4 J.DD. D DND escrita imitativa a 2 vozes
9a0l6 flguras. 1L ’
A’ Andante/Solene Compasso binario com Cm em Unissono
Compassos i
17 a0 24 figuras: )., 4, J
C Andante/Solene Compasso binario com Fm, Eb7M, Dm7(5b), G7,
Compassos . TP
o5 50 40 figuras: 4,00, DA DD C7(9b) e escrita imitativa a 2
vozes
A” Andante/Solene Compasso binério Fm,Cm/Eb,Dm7(5b),G7(9b/11/1
Compassos , .
41 30 52 Célula principal: JONJ- 3b)
méo esquerda
A Andante/Solene Compasso binario com Cm em Unissono
Compassos figuras:
53 ao 60
R
D Andante/Solene Compasso binario com Ab7M (9), Db7(9/11), Gb7M
Compassos grupos de: (9), Eb7(9/11), C7(5b/9b),
61 ao 75 F7(9/118/1
DOMSOIIIIDN, BY | Frioauis)

D30 e JANIDIDS-

méo esquerda

A Moderato/Vibrante e Compasso binério C7M (6/9M), Fm6/C, Am7, D7
Compassos Alegre i o (5b/9), G7 (9). Coda: F7M, Em7,
76 a0 123 Ceélula principal: Am?7, D7(5b/9), G7(9b),

Bb7(9/11), C7M (6/9)

ﬁ. ﬁﬁﬁ-mﬁo esquerda

“Tem de Tudo na Bahia” ¢ um arranjo para piano solo baseado na cangéo ‘“Na Bahia
Tem”, de origem desconhecida.

A versdo de referéncia utilizada aparece em “Velhas Cangdes de Minha Infancia”, de
Mario Mascarenhas, escrita em C, compasso binario simples e 16 compassos, com um nico

verso, conforme visualizaremos na Figura 27.
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Figura 27: Na Bahia Tem.

Allegro moderato,

Na Ba_hi_ a tem, Tem, tem, tem, Co.co de vin -
- — - ] 3 7:_W .L%L
T e S Lo S— —— — —
Ca
Sel |;1n -;u ')f
e
! — 1> t -
tém,ob! Ya.ya! La na Ba.hi.a fem Na Ba.hi_na tem, Tem, tem,
% N
= g B -] AN 4 1 4 ‘| 1
e S - — ' + L ——+ s .
SS==ss==_c=c——c_——=—c=——c—c—-
. ) - heCI i SR = &P T i =
n sal D
y > % oy
-3 - - L —ts
. — > — —_—
%}bl’; = #
]
tem Co-co de vim . témoh! Ya.ya! La
. R . a2 'Y
. — a 4 P
! — ' ¥ 1 ——— _l,j‘f -
————— . — = e e T e e e — —
= 0 - - -
%ol ¥ya o%
: M M
; 1 i =

1. |

Fonte: “Velhas Cangdes de Minha Infancia”, p.14, Edicdo de Méario Mascarenhas:1956.

Este arranjo foi desenvolvido na forma tema com variagfes. O compasso binario foi
preservado e o tom de C foi trabalhado em modo menor e maior e varias técnicas de escrita
musical foram utilizadas para criar as se¢des no arranjo.

A melodia do Unico verso da can¢do passou ao modo menor, originando o tema A,
que aparece entremeado por se¢des B, C e D, e exatamente na se¢cdo A’’’’0 tema A aparece em
modo maior, bastante exuberante, explorando harmonias enriquecidas com 72, 92, 112 e 132 e
ritmos pontuados na méo esquerda, quase uma habanera abrasileirada.

A ideia foi criar uma ambientacdo de uma Bahia festiva e repleta de sons, cores,
formas, imagens inebriantes, dangas e magia, explodindo numa coda brilhantissima com um
trinado sobre o acorde de C7M (9/13) e um glissando do centro para os extremos do piano.

A secdo A deste arranjo, vista na Figura 28, apresenta o tema principal em unissono

modo menor (Cm), o que facilita o desenvolvimento das demais se¢es.



Figura 28: Tema da secdo A em unissono modo menor-Cm, c.1-8.
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edi¢&o do autor:2021.

A Figura 29 apresentard o inicio da se¢do B, na qual ouviremos o tema escrito a 2

vozes, com inspiragdo na arte do contraponto de J.S.Bach.

Figura 29: Variacdo da secdo B em escrita a 2 vozes, com inspiracdo em J.S.Bach, ¢.9-13.

Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edicdo do autor:2021.
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Na secdo C, o mesmo estilo de escrita inspirada em J.S.Bach € utilizado, porém

iniciando em Fm, conforme veremos na Figura 30.

Figura 30: Variacdo da secdo C escrita a 2 vozes em Fm, ¢.26-30.
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edi¢do do autor:2021

Na se¢do A’, o contorno melddico de A ¢ utilizado, mas a escrita agora ¢ feita com

acordes mais cheios na mao direita, sobre acordes arpejados na mao esquerda. Observaremos

estas estratégias na Figura 31.
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Figura 31: Contorno melddico de A na elaboragio da segdo A’, c¢.41-44.
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edi¢do do autor:2021.
A secdo D, observada na Figura 32, é elaborada também a partir do contorno melédico
de A sobre acordes substituto e o pianista corre em arpejos ascendentes indo aos extremos do
teclado ou utiliza arpejos mais amplos na mao esquerda, ja projetando o tipo de figuracdo que

aparecera na secéo final do arranjo.

Figura 32: Secédo D explorando contorno melédico com acordes substitutos e arpejos ascendentes, ¢.60-65.
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edi¢do do autor.
Nasecdo A’’’ final, em modo maior e crescente exuberancia sonora, 0 tema aparecera
inicialmente em acordes de C7M (6/9) e Fm6/C em posicéao fechada, o que exigira do pianista
um controle timbrico da melodia na voz superior dos acordes, devido a esta posicao fechada.

Vejamos na Figura 33 o inicio desta secdo A’’’, com a presenga destes elementos de arranjo0.
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Figura 33: Inicio da se¢do A”’”’, com o tema da se¢do A em modo maior e acordes C7M (6/9) e Fm6/C, ¢.80-

84.
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edi¢do do autor:2021.

Nas 2 repeticOes seguintes do tema, a melodia aparece em acordes com oitavas,

acrescentando cada vez mais mais efeito e brilho., como sera exemplificado na Figura 34.

Figura 34: Melodia em acordes com oitavas,c.90-99.
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edi¢do do autor:2021.
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A coda ainda oferece um climax sonoro com uso de baixos e acordes em oitavas nas

duas mé&os e um trinado opcional do acorde final, imitando tambores e atabaques dos terreiros

da Bahia. Parte desta coda aparece na Figura 35.



54

Figura 35: Coda com baixos e acordes em oitavas e acorde final.que podera ser tocado como um trinado
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Fonte: partitura de Tem de Tudo na Bahia (em anexo). Edicdo do autor:2021.

Este arranjo foi preparado intencionalmente para a selecdo do PPGPROM-UFBA. A
versdo apresentada neste trabalho foi revisada e ampliada durante o curso, assim como 0s
demais arranjos. “Tem de tudo na Bahia” ¢ uma homenagem ao meu percurso no Mestrado
Profissional em Musica da UFBA e a generosidade e afetuosidade da Bahia, terra de musica,
de cores, de resisténcia e revoluges.

Através desta autoetnografia do meu processo criativo em cada arranjo me reencontrei
com o estudo, a reflexdo, a rotina, o método de trabalho, o registro, elementos estes que
embasam todas as possibilidades profissionais dos pianistas, inclusive nos processos criativos
em arranjos.

Concluo este memorial com o entendimento de que o pianista colaborador, aléem das
habilidades de leitura musical fluente e segura, de saber equilibrar a sonoridade para cada
situacdo colaborativa, de conhecer géneros e estilos musicais, de manter em dia o estudo
técnico individual, deve também dominar habilidades ligadas a reelaboracdo musical.

Apresentarei neste trabalho de conclusdo de mestrado profissional o arranjo, que se
caracteriza pela liberdade maior de manipulacdo em relagdo aos aspectos estruturais da musica.

Na minha experiéncia profissional como pianista colaborador, a pratica de arranjos
para piano solo, em especial no acompanhamento da musica popular, acrescenta o refinamento
técnico da masica erudita as diversas estruturas ritmicas da musica popular e o entendimento
crescente da linguagem musical ocidental, que é a mais frequente em meu universo
profissional.

A arte do arranjo permite ao pianista mais um espaco para elaborar novas
representacbes mentais do seu dialogo intimo com a linguagem musical e suas possibilidades
técnicas, produzindo arranjos com finalidades puramente artisticas ou para acompanhamentos

em diversas situacgdes profissionais.
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GLOSSARIO
Arranjo: tipo de reelabora¢do musical que comparativamente a outras formas de reelaboracao,
permite maior flexibilidade na manipulacao de aspectos estruturais (melodia, harmonia, forma
e ritmo) do material pré-existente; em geral, os aspectos formal e harménico sdo os mais
manipulados, criando introducdes, pontes, modulagdes, conclusdes, partes novas com efeito de
improviso. Pode ocorrer mudanca de género e de meio instrumental.
Autoetnografia: método de pesquisa relacionado ao género autobiografico de escrita que
procura descrever e analisar de forma sistematica determinada experiéncia pessoal no sentido
de compreendé-la culturalmente.
Pianismo: estabelecimento da relagéo entre a identidade do pianista, suas influéncias musicais
e do ambiente que o cerca, 0s aspectos técnicos que envolvem sua performance e a concepcao
estilistica e sonora de sua interpretacédo
Reelaborac¢do Musical: pratica de manipulacdo com maior ou menor grau de interferéncia nos
aspectos estruturais (melodia, harmonia, ritmo e forma) ou ferramentais (meio instrumental,
altura, timbre, textura, sonoridade, articulacao, acento e dinamica) de uma composicdo musical
original, permitindo uma escuta diferenciada do material musical reelaborado. Pretende
autenticidade.
Reescrituracdo Musical: pratica de manipulacdo aprofundada, mesclando ideias e processos
sobre material musical pré-estabelecido, com percursos e estratégias distintos da Reelaboracéo,
diluindo o material musical numa nova composicao. Pretende originalidade e novidade para a

obra musical.
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2.ARTIGO

A PROFISSAO DE PIANISTA E A PRATICA DE ARRANJOS MUSICAIS
Luciano Azevedo e Silva
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RESUMO: Este artigo enfatiza a relevancia das praticas de reelaboragcdo musical em geral e especificamente do
arranjo, situando-os na historia dos instrumentistas de teclado desde o século XVIII, destacando em seguida os
grandes pianistas romanticos e suas poderosas reelabora¢des musicais. Serdo abordados ainda a importancia dos
arranjos no repertério de piano tocado no Brasil do século X1X, a busca pelo conceito de arranjo, consideracfes
sobre pedagogia pianistica e praticas de reelaboracao e finalmente as conclusdes sobre a importancia da pratica
de reelaboracGes musicais para o pianista. Os referenciais tedricos incluem BUSONI (1921), BARROS (1999),
ARAGAO (2001), BESSA (2005), SILVA (2008), CERQUEIRA (2010), PEREIRA (2011), SANTOS (2015) e
BINDER (2018).
Palavras-chave: Piano; Reelaboracdo Musical; Arranjo Musical; Repertdrio Pianistico.

ABSTRACT: This article emphasizes the relevance of musical reworking practices in general and specifically on
arrangement, placing them in the history of keyboard players since the eighteenth century, highlighting the great
romantic pianists and their prodigious musical reworkings. The article will also address the importance of
arrangements in piano repertoire performed in Brazil during the nineteenth century, the search for the concept of
arrangement, thoughts about piano pedagogy, and reworking practices and, finally, conclusions on the importance
of musical reworking practices for pianists. The theoretical framework includes BUSONI (1921), BARROS
(1999), ARAGAO (2001), BESSA (2005), SILVA (2008), CERQUEIRA (2010), PEREIRA (2011), SANTOS
(2015) and BINDER (2018).
Keywords: Piano; Musical Reworking; Musical Arrangements; Piano Repertoire.

Introducéo

A profissao de pianista muito provavelmente tem na figura do solista, 0 musico que
se apresenta em recital ou a frente de uma orquestra, um forte apelo no imaginario popular. No
entanto, a literatura sobre a profissdo pianistica apresenta um panorama muito amplo: um
pianista pode ser solista, camerista, acompanhador, correpetidor, professor de piano, variando
e combinando estas opgdes, por exemplo, o caso de um pianista professor que também
acompanhe um coral.

O pianista tem embaixo dos dedos um instrumento pleno de recursos, servindo tanto
ao repertdrio solista ou para 0 acompanhamento pianistico, duas Artes que se complementam.
Se optar pelas carreiras de acompanhador, correpetidor ou camerista, termos que atualmente
sdo unificados na expressdo pianista colaborador (MUNDIM,2009, MUNIZ,2010,
MONTENEGRO 2013), podera atuar com instrumentistas, cantores, corais e dangarinos.

Qualquer que seja o caminho escolhido ou tragado por situagdes da vida profissional,
0 pianista terd um estudo intenso das obras pianisticas mais representativas, além de disciplinas

como harmonia, teoria musical, solfejo e canto coral para embasar uma acéo efetiva, e ja se
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discute também a necessidade de incluir na pedagogia pianistica a musica de cAmera, redugdes,
leitura de grade, cifras, pratica de arranjos e transcricbes (CERQUEIRA,2010).

Neste sentido, destaca-se a iniciativa da Universidade Federal da Bahia (UFBA), que
ja contempla em seu curriculo de graduagdo em piano (2019.1) as disciplinas anteriormente
citadas, num esforgo para atualizar e ampliar a formagao do pianista.

Especificamente na colaboracdo pianistica, o profissional ndo lida somente com a
realizacdo fisica das partituras no seu dia a dia. A tarefa de ler o que esta escrito, que em si é
muitissimo complexa, ndo soluciona todos os desafios da rotina de trabalho e muitas vezes
cabe ao pianista reelaborar os textos musicais que Ihe sdo apresentados na colaboragédo com
outros musicos, cantores, maestros e dangarinos.

Esta capacidade técnica dos pianistas, em especial dos colaboradores, é a pratica de
reelaboragdes musicais, que ja foram chamadas genericamente de arranjos (PEREIRA,2011).

A habilidade de reelaboracdo musical remonta a muito tempo atras, antes mesmo da
consolidagdo do piano como sucessor do clavicérdio e do cravo na preferéncia dos
compositores, do surgimento do conceito de obra musical, da distincdo entre compositor e
intérprete e da afirmacdo da musica interpretativa na tradi¢do do repertdrio pianistico.

Este artigo enfatiza a relevancia desta habilidade, situando-a na historia dos
instrumentistas de teclado desde o século XVIII, destacando em seguida 0s grandes pianistas
romanticos e suas poderosas reelaboracdes que impressionavam as plateias.

Serdo abordados ainda a importancia dos arranjos no repertorio de piano tocado no
Brasil do seculo X1X, a busca pelo conceito especifico de arranjo como umas das préaticas de
reelaboracdo musical, consideracfes sobre pedagogia pianistica e praticas de reelaboracéo e
finalmente as conclusdes sobre a importancia da préatica de reelaboragBes musicais para o
pianista.

Os instrumentistas de teclado e as reelaboracdes na era pré-piano

Durante o século XVIII, os instrumentistas do teclado- fosse cravo, clavicordio ou
pianoforte- eram essencialmente musicos acompanhadores e boa parte de sua formacéo
envolvia o estudo de harmonia e contraponto. A arte da composicdo também era ensinada ao
teclado e, portanto, a técnica para tocar os instrumentos de teclado visava a realizacdo pratica
do acompanhamento e da composicao (BINDER,2018).

A prépria ideia de virtuosidade no campo musical apontava para aquele musico que
conjugava habilidade técnica ao dominio das regras teodricas da composi¢do, em geral

demonstradas nos instrumentos de teclado.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750) improvisava fugas ao teclado; os desafios
propostos ao menino Mozart em suas exibi¢Ges nas cortes europeias eram improvisar
pecas a partir de um tema dado, fazer leitura & primeira vista ou tocar e transcrever
musicas de memdria (BINDER,2018, p.19)

Até aproximadamente 1800, os musicos tocavam em situagdes sociais impostas pela
Igreja e sociedade, como nascimentos, coroacgdes, funerais, casamentos e festejos, com livre
uso e reuso de materiais musicais.

Neste contexto, as reelabora¢Ges musicais eram praticadas livremente, sem amarras
legais ou desmerecimentos, ndo existindo ainda o simbolismo da partitura grafada e detalhada,
considerada a obra musical eternizada e independente da performance.

Avancando pelo século XIX, compositores e intérpretes passam a atuar em torno de
uma pratica independente, fazendo musica pela masica, sem a necessidade de tocar somente
por funcéo social.

Através de um longo processo historico, as fungbes de compositores e intérpretes
foram separadas e individualizadas, fendbmeno que se intensificou no periodo do Romantismo,
com a consolidacdo do conceito de obra musical, ou seja, do texto escrito nota por nota,
assinado pelo compositor para a posteridade.

E interessante observar que no Romantismo os compositores pianistas foram os
grandes representantes do binémio compositor-intérprete, uma combinacdo de atividades
musicais que seria cada vez mais rara (RIBEIRO,2019).

A Musica Ocidental e seus compositores antes deste periodo historico também sdo
ressignificados; deste modo, 0 que existia grafado de nomes como Bach, Handel, Couperin,
Mozart e outros, tornam-se as suas “obras musicais”, mesmo que este conceito seja posterior a
eles, que foram musicos atuando conforme os parametros sociais esperados em suas épocas.
Né&o tinham a pretenséo de serem perpetuados em obras para a posteridade.

Este movimento em torno do conceito de obra musical ndo significou o fim das
praticas de reelaboragdo, pois continuaram a existir transcri¢fes, orquestrac@es, reducdes,
adaptacOes e arranjos; apenas estas foram conceituadas como obras derivadas, em
contraposicdo as obras originais. Por serem obras derivadas foram rotuladas como néo
estritamente criativas, postura diversa daquela adotada nos periodos pré-romanticos, portanto
anterior ao conceito de obra original. A funcdo da obra derivada, ou seja, das diversas
reelaboragdes, seria a de comentar uma obra original, buscando autenticidade e ndo
originalidade (PEREIRA,2011).
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Os pianistas romanticos e a era de ouro das reelaboragdes
Podemos, a partir deste momento historico, pensar em obra musical como algo
estatico, acabado e definitivo e as reelaboracbes como obras volateis, maleaveis e sujeitas a
variadas interferéncias. O piano e 0s pianistas tém exatamente neste momento um papel

importantissimo.

Assim o piano vertical, um elemento importante para a difusdo da misica no sec. X1X
promoveu a expansdo da “musica pratica “que por sua vez, estimulou a pratica de
arranjos, transcricoes, reducdes, etc., de obras sinfénicas ou arias de 6peras, tornando
essas praticas supervalorizadas (PEREIRA,2011, p.284)

O estabelecimento do conceito de obra musical, da originalidade na composicéo e a
ascensdo do piano como o instrumento preferido nos lares e nos concertos sdo fatores
determinantes para a manutencgdo das préaticas de reelaboragdo musical neste periodo historico.

Através de reducdes, transcricdes, adaptacdes e arranjos, o piano servia como veiculo
de divulgacdo da musica dos compositores em lugares onde ndo havia grupos instrumentais ou
orquestras. Os arranjos deste periodo eram de 2 tipos: 0s que se prestavam as execucdes
amadoristicas, portanto tecnicamente mais modestos, e aqueles utilizados ou mesmo
compostos por pianistas para mostrar qualidades técnicas e expressivas do instrumento; estes

sdo 0s chamados arranjos virtuosisticos.

O arranjo para piano (piano arrangement) foi provavelmente o tipo de arranjo mais
celebrado e cultivado no século XIX (Colton, 1992: 10). Diversas obras orquestrais e
do repertdrio de camara foram transformadas em pecas para piano (e piano a quatro
maos) para serem executadas por musicos diletantes como entretenimento doméstico.
Talvez por isso, a grande maioria desses arranjos sejam reducdes tecnicamente
simplificadas, pois atendiam melhor & demanda do publico amador (SANTOS,2015,
p.31).

Podemos imaginar que s6 um pianista de exceléncia poderia elaborar arranjos
virtuosisticos a ponto de fazer deles parte de uma apresentacéo publica; entretanto ndo havia
ainda a distin¢do absoluta entre compositores e pianistas, sendo habitual que o ensino de piano
fosse antes de tudo um ensino musical, contemplando teoria e pratica da Mdusica, causando
estranheza que um pianista dedicasse seu esfor¢co apenas a executar as composi¢coes de outros
(RIBEIRO,2019).

Isso facilitava a manipulacdo de ideias musicais e a expressao delas em linguagem
pianistica pessoal, seduzindo as plateias sedentas de novidades no periodo roméntico. Os
nomes dados as reelaboracdes musicais de pianistas variavam entre fantasias, parafrases,
transcrigdes, mas todas guardam entre si a caracteristica de se moldarem a personalidade de

seus intérpretes, para além de significarem processos distintos de escrita musical.
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Atualmente, algumas dessas reelaboracdes pertencem ao chamado repertério
candnico do piano, tais como os trabalhos de Liszt, Busoni, Siloti, Kempff, ideia que talvez
jamais tenha passado pela cabeca de seus criadores, considerando o binbmio composicéo-
execucao comum a formagdo pianistica do século XIX.

Por meio de sofisticadas reelaboracdes, os pianistas divulgavam em primeira audicéo
temas musicais de Operas, exibindo também suas habilidades técnicas, obtendo novos efeitos
expressivos e contribuindo para a expansao da técnica pianistica.

Ou seja, em conjunto com o repertério que posteriormente seria consagrado,
tornando-se candnico, 0s pianistas praticavam ativamente as habilidades ligadas a reelaboragéo
musical, tais como o arranjo virtuosistico, contribuindo também para o amadurecimento das

caracteristicas acusticas do piano.

Eventualmente, o pianista virtuose era também o arranjador, assim, suas pecas
altamente elaboradas e tecnicamente complicadas propiciavam faganhas
instrumentais, além de evidenciar seus dotes como compositor. Ademais, a busca
deliberada por figuragdes musicais tipicas do instrumento, passagens de grande
habilidade técnica e efeitos inovadores resultaram em avancos significativos no
campo da técnica pianistica (SANTOS,2015, p.31-32).

Liszt, Busoni, Godowsky e outros génios romanticos do arranjo pianistico: as
criticas e o declinio das praticas de reelaboracao

Franz Liszt eternizou seu nome como um dos grandes pianistas
compositores/arranjadores e sao de sua autoria reelaboracdes musicais que revelam muito das
capacidades expressivas do piano e que se tornaram inspiracdo e modelo para tantos outros
pianistas. Ele transcreveu a partir de originais de Beethoven, Schubert, Schumann, Saint-Saens,
entre muitos outros.

“Tanto ele se apropriava de temas conhecidos do publico transmutando-os através de
sua virtuosidade ao piano, como apresentava composi¢des menos conhecidas, em um papel de
divulgador da nova musica” (RIBEIRO,2019, p.42).

Liszt herdou do século XVIII o valor atribuido a improvisacdo e a recriacdo
(BINDER,2018) e seus trabalhos deste género atestam seu dominio dos processos de
reelaboracdo musical. Busoni e Godowsky, também desenvolveram preciosas reelaboracdes
musicais que proporcionam escutas diferenciadas das obras de Bach e de Strauss,
respectivamente, seguindo os passos de Liszt (SANTOS,2015).

Destacamos ainda os pianistas Myra Hess, William Kempff, Alexander Siloti, todos
encantados pela musica de J.S.Bach a tal ponto de nos legarem arranjos famosos e presentes

na cultura pianistica ocidental pelas maos de varios outros pianistas.
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Essa convivéncia musical entre composigéo, reelaboragdo musical e interpretagéo
seguiu sem maiores consequéncias até o ponto no qual o excesso de reelabora¢Ges comeca a
ceder lugar ao conceito de obra musical definitiva e imutavel; este foi o primeiro indicativo da
mudanca de paradigma sobre o valor das reelaboragfes musicais.

O declinio das praticas de reelaboracdo musical ocorre também em funcdo da
implementacdo posterior dos contratos de direitos autorais e a criagdo do gramofone e do réadio,
que passam a divulgar as gravacdes, substituindo o piano na sua funcdo de divulgacdo da
Mdsica que ndo fosse estritamente por assim dizer pianistica.

A prética de reelaboracGes ndo esta livre de criticas; os filosofos Theodor Adorno e
Max Weber criticam a excessiva pratica de arranjos acabaram rebaixando e simplificando a
audicdo, servindo para a fetichizacdo na industria cultural e desinteressando o publico pela
musica original dos compositores.

Na visdo destes fildsofos, o piano que foi o grande veiculo para ouvir as reelaboracdes
musicais, vulgarizou demais a musica advinda das obras de referéncia, facilitando muito a
escuta e popularizando a musica conceituada como obra original (PEREIRA,2011,
SANTOS,2015).

O repertorio do piano no Brasil do século XIX: a importancia dos arranjos

No Brasil do seculo XIX, os pianistas Thalberg e Gottschalk utilizaram arranjos de
temas de dperas e fantasias sobre motivos operisticos como repertorio em suas apresentacdes,
bem ao gosto da época, antes da afirmacéo da mdsica interpretativa de origem europeia, em
especial a musica germanica. (BARROS, 1999).

Os arranjos para piano levam para as casas burguesas e saldes os fox trotes, as
habaneras, 0os maxixes, 0os sambas, tangos e outros géneros populares; em processos inversos,
o arranjo aplicado a musica erudita facilita a escuta enquanto na musica popular promove uma
densidade sonora que originalmente ndo existia (BESSA, 2005).

Aqui cabe uma observagdo: esta “facilitagdo de escuta” ¢ um aspecto parcial da
prética de arranjos para piano, pois realmente existiram e existem arranjos mais modestos de
mausica erudita e que escolhem apenas elementos essenciais para a execu¢do, em geral, linha
melddica e harmonia. Este tipo de arranjo realmente talvez facilite a escuta e a execucao.

A proposta dos arranjos virtuosisticos, porém, era explorar os diversos temas musicais
envolvidos pelas possibilidades sonoras do piano conforme a capacidade técnica do pianista

arranjador. E quanto mais exuberantes e ousadas, mais sucesso fariam com as plateias.
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Os pianistas que atuavam no Brasil deste periodo faziam o mesmo que em outras
partes do mundo com relacdo ao repertorio, misturando obras originais de compositores da
musica hegemonica com obras derivadas em processos de reelaboracdo, muitas vezes
trabalhados pelos proprios intérpretes.

Os compositores mais escolhidos com obras originais eram Herz, Weber, Thalberg,
Liszt, Gottschalk, Chopin, Mendelsshon, Beethoven, Bach e Schumman e as reelaboragdes
pianisticas incluiam fantasias e variacdes sobre temas de Operas, fantasias sobre o Hino
Nacional Brasileiro e pecas de inspiracdo nacional tais como variagcbes sobre modinhas
brasileiras (SILVA,2008).

E provavel que esta mistura de repertorios funcionava como uma formula certa para
atingir, seduzir e cativar o publico, o que certamente contribui para a crescente divulgacédo do
piano no Brasil.

Conceitos atuais sobre arranjo: a busca pela sua especificidade

A busca pela especificidade do conceito para o arranjo tem ao menos 2 razdes: 1-é
uma palavra genérica para as reelaboracdes musicais; 2- o arranjo permite grande liberdade de
interferéncias na estrutura da masica, levando a confundi-lo com outras reelaboracdes.

O arranjo como aparece atualmente na pesquisa académica nao é o mesmo ao qual o
grande pianista Busoni referia-se em seu artigo de 1910, “O Valor do Arranjo”, citado por
PEREIRA (2011). Embora Busoni descreva praticas que hoje seriam conceituadas mais
apropriadamente como transcricdes, ele afirma que uma mdsica bem-feita soard bem em
qualquer instrumento, mas gque cada instrumento tem sua linguagem propria e que assim algo
novo serd ouvido conforme a execucdo musical naquele especifico meio instrumental.

Neste sentido, alguns pardmetros conceituais podem iluminar nosso pensamento sobre
0 que € um arranjo musical e sua presenca na producdo da musica popular ou erudita, haja visto
que ainda ha uma discussédo tentando delimitar as variadas praticas de reelaboracdo musical,
que se misturam e se entrelagam produzindo obras derivadas as mais diversas.

A elaboracdo de um arranjo musical segundo BESSA (2005) inclui uma série de
procedimentos: harmonizacdo de uma melodia, escolha de andamento, figuracdo ritmica,
mesclando recursos oriundos da musica de concerto e das praticas musicais coletivas e que
tenta conciliar exigéncias do mercado fonogréafico e o gosto médio do publico.

Por sua vez, ARAGAO (2001) além de fornecer pistas sobre a elaboracio de arranjos
musicais situa o processo criativo destes em duas dindmicas distintas: uma para a producdo da

musica erudita e outra para a musica popular.
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Na primeira perspectiva, 0 compositor escolhe os elementos do universo sonoro
disponivel, prepara a obra musical e cabera ao intérprete a execucdo da musica. O compositor
se esmera para deixar a partitura minuciosamente detalhada para que o masico prepare a sua
performance. Esta €, sem dlvida alguma, a préatica primordial para os pianistas, herdeiros de
incontaveis obras musicais usadas como base da formacéo técnica. O arranjo fica como opgao
para 0 compositor se este pretender assinar uma obra derivada e continua a cargo do intérprete
a execucdo musical.

Na segunda perspectiva, 0 compositor escolhe os elementos do universo sonoro
disponivel, mas o que ele fornece ndo é exatamente uma obra acabada e definitiva no sentido
da masica erudita, uma partitura minuciosa do que deveria ser tocado. O que existe é um
original pratico ou virtual, que sdo apenas informacdes essenciais, uma linha melédica com
cifra por exemplo.

O arranjador elabora entdo uma obra arranjada a partir do original virtual ja& com
novidades em relacdo a este original pratico ou virtual e atraves do intérprete surge a obra
executada, que podera ter ainda mais autenticidade pelo préprio masico.

Um pianista que elabore um arranjo virtuosistico para piano promove o reencontro
dessas figuras que se dissociam nas dindmicas apontadas; através de um processo ativo de
autoconhecimento, ele alcanga uma realizacdo artistica impar na medida em que oferece uma
escuta diferenciada de uma musica, seja esta de carater popular ou erudito.

O arranjo para piano exemplifica 0 que ARAGAO (2001) delimita como arranjo
fechado, ou seja, aquele tipo de trabalho escrito no qual o musico determina com a maior
precisdo possivel os elementos estruturados para a performance. Na musica popular, a proposta
é o arranjo aberto, contendo apenas as informacdes basicas e deixando os intérpretes livres para
escolherem como estruturar estas informacdes na performance.

Entendemos que falar de partitura como algo completamente acabado e pronto é um
reducionismo apenas adotado para facilitar o entendimento basico do arranjo dentro do
contexto da musica erudita. O préprio autor destaca que entre uma proposta e outra hd uma
gradacdo quase que infinita, com arranjos mais abertos e outros mais fechados.

Flavia Vieira Percira na tese “ As Praticas de Reelaboragdo Musical” (2011),
apresenta caracteristicas precisas de um arranjo musical, que é um tipo de reelaboracdo musical
que permite maior flexibilidade na manipulagéo de aspectos estruturais (melodia, harmonia,
forma e ritmo) do material pré-existente; em geral, os aspectos formal e harménico sdo os mais
manipulados, criando introducdes, pontes, modulagdes, conclusdes, partes novas com efeito de

improviso. Pode ocorrer mudanca de género e de meio instrumental.
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O arranjo para piano solo neste artigo é entendido como a estilizagdo escrita de
recursos aprimorados na pratica profissional de um pianista colaborador de formacéo
académica; é a transformacdo de uma ferramenta de trabalho em objeto artistico, sem uma
funcdo utilitaria especifica. Muitas vezes o pianista reelabora material musical no sentido
prético, ou seja, para facilitar o envolvimento em atividades de colaboragdo pianistica e que
nem sempre serdo exatamente arranjos, devido a menor interferéncia no original.

O arranjo de carater virtuosistico, além de exibir o potencial técnico do pianista
contribui ainda para “...adquirir uma percepgao dos mecanismos internos que conduzem ao
entendimento global das obras” (PEREIRA,2011, p.295).

Pedagogia do piano e praticas de reelaborac¢do musical

Se 0 século XIX nos legou o conceito de obra musical e o repertério candnico do
piano, percebemos que as praticas de reelaboracdo musical continuaram a ser praticadas, ainda
que ndo sejam suficientemente incentivadas na pedagogia do instrumento ou que ndo sejam
frequentes em programas de recitais da mausica erudita, excecdo feita ao legado de
reelaboragdes dos compositores pianistas romanticos.

Numa proposta ideal em pedagogia do piano, poderiamos ter uma formacédo que
contemplasse a musica interpretativa, solistica e cameristica, somada a outras praticas criativas,
entre elas, o arranjo para piano, de carater virtuosistico ou ndo. Esta tarefa pedagdgica, no
entanto, ndo é simples de ser executada.

Neste sentido sdo muito importantes os trabalhos didaticos de Anténio Adolfo-
Harmonia e Estilos para Teclado, de Rosana Giosa, com a série Piano Popular e de Turi
Collura; em ambos, existem orientacdes preciosas para aqueles interessados na arte do arranjo
para piano.

Como a Arte Pianistica € infinita, infinitas sdo as possibilidades e cabe ao proprio
pianista perceber caminhos a explorar, e se for necessario arranjar masicas, algumas sugestoes
dos autores citados e de muitos outros podem servir para facilitar seu trabalho.

Na mesma direcdo pedagdgica, existem iniciativas muito promissoras tais como o
curso de extensdo da Escola de Musica da UFBA, chamado Pianistas em Composicao: O curso,
pautado na apreciacdo de obras musicais criadas por pianistas, funciona dentro do Ndcleo
Pianistas em Composicdo, conforme informado no site da Escola de Musica da UFBA.

Preparar um arranjo de carater erudito virtuosistico ou ndo para piano solo demanda
uma estilizacdo de recursos expressivos advindos da pratica musical intensa, misturando

processos e conceitos que extrapolam até mesmo a dicotomia musica popular e erudita.
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E importante notar que a escolha de um idioma expressivo num arranjo para piano
traduz o autoconhecimento sobre as proprias habilidades e fragilidades pianisticas pois, assim
como um Chopin, um Liszt ou um Rachmaninoff compunham para suas possibilidades
técnicas, um arranjo para piano mostra o alcance técnico do pianista arranjador, quando este
escreve para si mesmo. No entanto, a propria percepcdo da dificuldade de um arranjo é sempre
proporcional a maturidade musical do pianista.

Conclustes

A profissdo pianistica € ampla e cheia de possibilidades que ultrapassam a forca do
imaginario popular sobre a onipresenca do pianista solista, que na préatica talvez seja o que
tenha menos oportunidades de trabalho, o que n&o significa jamais invalidar a formacao
especifica para uma carreira solistica.

Os multiplos repertorios que continuam a ser feitos para o piano demonstram a forca
de sua capacidade expressiva, existindo também musicas contemporaneas que ja contemplam
maior abertura para interferéncias, um possivel meio termo entre a escrita e a improvisagao,
semelhante ao periodo barroco, embora os tecladistas deste periodo prioritariamente usassem
seu talento nestes textos meio escritos para a arte de acompanhar outros musicos na pratica
musical ainda funcional.

Como vimos anteriormente, a necessidade da composi¢édo musical de eternizar-se de
maneira estrita e escrita elevou rapidamente o piano a condigéo de veiculo ideal deste processo
atraves de obras originais ou derivadas, usando reelaboragdes as mais diversas, influenciando
diretamente o processo composicional em geral e a constru¢do do préprio piano e de seu
repertério canénico.

O piano tanto ganhou repertorio especifico para sua linguagem quanto € utilizado para
reelaboragbes de repertério ndo especifico para piano, ou seja, musicas originais de
instrumentos solistas como violino ou 6rgdo ou obras sinfonicas e Operas, reelaboradas para
piano.

Na pedagogia pianistica, as habilidades ligadas a reelaboragdo musical, e em
particular o arranjo virtuosistico para piano, séo menos incentivadas devido a universalizacdo
da musica interpretativa. A formacéo técnica para dominar o repertorio interpretativo deixa
poucas lacunas para atividades que exigem outro tipo de posicionamento do pianista, tais como
improvisagdo, composicado e arranjos. Eventos, palestras, seminarios, cursos, inclusive on-line,
além de livros da area poderdo contribuir para preencher essas lacunas formativas.

Poderiamos afirmar que o piano € o meio ideal para diversas reelaboracdes musicais

e o arranjo, sendo um tipo de reelaboracdo musical com a maior liberdade de interferéncias no
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original, oferece um exercicio pratico ao pianista que procure aprimorar-se inclusive na
colaboracéo pianistica.

Ha situacdes nas quais ndo existem partituras ou existe apenas uma cifra, uma linha
melddica com ou sem cifras, uma reducdo inadequada para piano e o pianista acabara
reelaborando masicas e buscando recursos para uma colaboragdo mais adequada a linguagem
pianistica.

Essa habilidade de reelaboracdo musical, interferindo em graus variados nos aspectos
estruturais, ou seja, na melodia, ritmo, harmonia e forma, acaba sendo uma rotina para algumas
opcodes da profissdo do pianista.

O grau de interferéncia reelaborativa variara em funcdo do género musical em
questdo, e certamente um pianista de orquestra nunca interfere numa parte especifica para piano
dentro de obra musical orquestral quando comparado a um pianista do mercado de eventos,
por exemplo. Quanto mais afastada a acdo do pianista da musica de concerto, mais as
habilidades de reelaboracdo poderao ser exigidas; é o caso da musica popular.

Um pianista pode ndo executar reelaboracdes tdo profundas numa obra de Musica
Erudita, mas o conhecimento pratico de procedimentos de reelaboracdo musical podera auxiliar
na resolucdo de problemas especificos em musicas eruditas, caso frequente em reducdes de
aria de dpera, acompanhar a partir de grade orquestral, um coral contendo apenas parte vocal,
entre outras situagoes.

Se bem escritas, as reelaboracdes musicais encontradas no mercado editorial
naturalmente suavizardo o trabalho do pianista. Caso contrario, quando o material ndo é
funcional para a linguagem pianistica, o pianista terd um trabalho extra, que sera reconfigurar
0 texto musical adequando-o para suas maos; pode ser que 0 pianista nem escreva 0 que vai
tocar, apenas guardando na memoria aquilo que vai realizar no piano, o que revela a grande
capacidade de mobilizacédo de recursos cognitivos deste profissional.

Existem também os pianistas que trabalham exclusivamente com arranjos e outros
tipos de reelaborag6es, e demonstram tal dominio dos recursos do instrumento que terminam
fazendo destas reelaboracdes seu principal meio de expressdao musical. Algo similar a um
pianista intérprete que se encontra mais confortdvel num determinado tipo de repertorio,
traduzindo o melhor de sua verdade artistica e atingindo o intimo do ouvinte.

Pianistas arranjadores, compositores ou ndo, continuam a fazer seus trabalhos e como
curiosidade vale destacar que a pesquisadora Maria Elisa Pasqualini cita em seu artigo “Os
arranjadores da Radio Record de Sao Paulo,1928-1965, 13 pianistas arranjadores, entre os 24

no total do levantamento feito pela autora. Séo eles: Alceo Ariosto Bocchino, Hervé Cordovil,
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Arnold Gluckmann, Francisco José Gorga, Izio Gross, italo 1zzo, Hector Lagna Fietta, Silvio
Mazzucca, Gabriel Migliori, Renato de Oliveira, Luiz Arruda Paes, Cyro Pereira e Enrico
Simonetti.

Entre outros pianistas que marcaram seus nomes na histéria da musica brasileira
compondo, arranjando e interpretando temos ainda Radames Gnatalli, Gilson Peranzetta,
Pedrinho Mattar, César Camargo Mariano e Egberto Gismonti. Em comum, todos sdo pianistas
com mentes abertas, curiosas e capazes de fazer ouvir as escutas distintas de uma mesma
musica. De alguma maneira e guardadas as devidas proporcGes, fazem algo similar ao que
Listz, Busoni, Godowsky, Myra Hess, Siloti e Kempff fizeram: traduziram ao piano as
sonoridades que os seduziram, revelando muito de si mesmos neste processo criativo.

O arranjo para piano solo, como arte, € mais um espaco para a criatividade do pianista,
para a autorreflexdo sobre o entendimento da linguagem musical e para a expressao musical

que contempla o aspecto da individualidade no didlogo intimo da criacao artistica.
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3.RELATORIOS DE PRATICAS PROFISSIONAIS SUPERVISIONADAS (PPS)

A seguir, apresento os relatérios de praticas profissionais supervisionadas em
consonancia com minha proposta de pesquisa deste percurso académico no Mestrado
Profissional. S&o as seguintes:

MUSE95-OFICINA DE PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA-realizada em 3
semestres-2019.2, 2020.2 e 2021.1

MUSE97-PRATICA CAMERISTICA-realizada em 2 semestres-2019.2 e 2020.2
MUSF01-PRATICA EM CRIATIVIDADE MUSICAL-realizada em 3 semestres-2019.2,
2020.2 € 2021.1

MUSE99-PREPARACAO DE RECITAL/CONCERTO SOLISTICO-realizada em 1
semestre-2021.1

Nesta secdo deste TCF, os relatorios aparecerdo na ordem citada acima e informo
ainda que os semestres 2020.2 e 2021.1 ocorreram em formato remoto. O semestre 2020.1 foi
cancelado devido a emergéncia sanitaria da COVID-19.

Destaco as caracteristicas peculiares ao momento de pandemia de COVID-19 que
influenciaram na maior dificuldade de realizacdo especialmente da pratica cameristica
MUSE97 no Semestre Letivo Suplementar remoto (SLS) 2020.2. A solugéo parcial consistiu
na troca de gravacbes entre os masicos envolvidos, tentativas de sincronizacdo dessas
gravacoes e posterior analise dos resultados.

Nas demais praticas, durante os semestres 2020.2 e 2021.1 o recurso da gravagédo e
envio de videos para a orientacdo foi muito precioso no processo de reavaliagdo de progressos
no estudo do piano e dos préprios arranjos para piano solo em revisao e registro final.



71
MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUSE95 | OFICINA DE PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA

Orientador da Préatica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: ROTINA DE ESTUDOS DIARIOS AO PIANO

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Salas de estudo com piano da UFPI, Escola Estadual de Mdsica

Possidonio Queiroz e a residéncia do préprio aluno.

4) Periodo de Realizacdo: 28.08 a 31.12 de 2019

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
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A) Escalas e Arpejos maiores e menores em todos 0s tons por movimento direto e contrario e

também em tercas, sextas e décimas.

B) Preparacdo do seguinte repertorio:

BACH-LISZT-Preludio e Fuga em L4 menor BWV 543

DEBUSSY - Imagens- Primeiro Caderno -3 pecas: Reflets dans L"Eau, Hommage a Rameau
e Mouvement

VILLA LOBOS-Cirandas W220-selecdo de pecas: n.° 1-Terezinha de Jesus,

n.°2-A Condessa, n.°4-O cravo brigou com a Rosa, n.°6-Passa, passa, Gavido, n.°9-Fui no
Torord, n.°11-Nesta Rua, n.°12-Olha o Passarinho Dominé, n.°13-A Procura de uma Agulha,
n.°14-A Canoa Virou, n.°15-Que Lindos Olhos e n.°16-C6-C6-Ca.

Cronograma destas atividades: segunda a sexta, com minimo de 2 e maximo de 5 horas de
estudo por dia dos itens A e B acima especificados.

Aos sabados e domingos: estudo mais livre com média de 3 horas cada dia-Total 6h.

Como estratégias gerais para o estudo das Escalas e Arpejos e Repertdrio foram utilizados:
-Estudo com maos separadas;

-Isolamento de trechos especificos a serem trabalhados com mais repetic¢des, ritmos variados e
- Metrbnomo em variadas propostas;

- Prética lenta e

- Passagem completa da escala, arpejo ou peca, visando memorizacdo e treino de performance
final.

Observacdes sobre o estudo de Escalas e Arpejos:

Por muito tempo, ndo cultivei o habito de praticar escalas e arpejos e por isso tinha nitidos
problemas de igualdade e clareza de som, unissonos e passagem de polegar, dedilhados
especificos de cada escala e arpejo, além de pulsos e bracos pouco flexiveis e descoordenados
da acdo pianistica como todo. Com a orientagdo de Beatriz Alessio, passei a estudar este item
todo dia, durante uma hora no minimo, chegando a duas horas em algumas ocasifes e usando
os principios de educacdo do pulso vinculados a busca de uma sonoridade mais apurada e
precisa, além de uma acdo muscular melhor coordenada.

Mudamos também a altura do banco do piano para permitir o alinhamento do cotovelo a altura
do teclado e afastei um pouco mais 0 banco para tras, deixando meus bragos e pulsos mais

livres para melhor acdo muscular.
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Usei muito o metrdnomo entre 60 até 120 para a seminima, trabalhando em grupos de 3 ou 4
notas para cada batida, tocando forte, suave, stacatto, legato e em combinacGes destes tipos de
toque.

Observacdes sobre o estudo do Repertorio:

BACH-LISZT-PRELUDIO E FUGA EM LA MENOR BWYV 543

Nesta peca, que € uma transcri¢do de Liszt para piano de uma peca original para 6rgao, notei
0s seguintes problemas no meu estudo diario:

No Preludio: dificuldade para equilibrar as figuras ritmicas diversas que aparecem na peca,
tipicas do género Prelldio, que se caracteriza por liberdade de construgcdo e carater
improvisatorio; foi importante equilibrar estudo com e sem metrénomo para nao perder essa
sensacgédo de improvisacéo.

Dificuldade para decidir qual parte dos arpejos valorizar: se a nota mais grave ou a nota mais
aguda; Beatriz orientou no sentido de enfatizar mais a base dos arpejos, tocando mais leve a
parte superior dos grupos de 6 semicolcheias.

Dificuldade para tocar os grupos de fusas na terceira pagina da pec¢a, o que melhorou com a
pratica diaria de escalas e arpejos.

Erros de memorizacgéo do ultimo sistema da peca devido a néo repeticdo do padrdo melddico
do trecho; persisténcia no estudo com maos separadas foi a base da solucdo do problema.

O pedal também foi um aspecto delicado para equilibrar a sonoridade entre tantas harmonias
em sucessdo rapida, exigindo trocas mais constantes para nao prejudicar a clareza do texto
musical.

Na Fuga: dificuldade para memorizar a peca toda; procurei trabalhar pequenos trechos em
cada sessdo de estudo para facilitar este processo.

Dificuldade para dedilhar corretamente devido as distancias entre as vozes extremas, 0 que
implicou o uso consciente do pedal para prolongar um pouco mais estes sons.

Muito importante estudar e rever partes com maos separadas, mesmo apds memorizar 0s
trechos.

Alguns trechos de méo esquerda exigem muita repeticdo correta para fixar os dedilhados,
devido ao uso intenso de notas presas com os dedos 4 e 5, além de um estudo especial para
alcancar sem arpejar as décimas entre o tenor e o baixo.

Dificuldade para memorizar os trechos em sequencias modulantes da pagina 4 da peca.

Os trechos em sequencias oitavadas foram estudadas inicialmente s6 com uma nota por vez e

depois colocadas em oitavas.
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Na Ultima pégina, um estudo atento de pulso para os grupos de fusas € essencial para garantir
fluidez sonora dos dedos 3, 4 e 5 da méo direita.
O pedal é outro aspecto complexo a estudar nesta peca, o que é frequente na mausica
impressionista.
DEBUSSY- IMAGENS-CADERNO |
Reflets dans I'Eau:
Logo de inicio, tive algumas dificuldades para achar os dedilhados, pois a tonalidade de Ré
bemol tem muitas teclas pretas e exige um toque mais interno no teclado; essencial a
flexibilidade de pulsos para adequar as maos nesta tarefa.
Importante estudar com metrénomo para ndo desequilibrar as fusas em grupos variados nas
paginas 2 e 3 da peca.
Foi dificil a escolha de distribuicdo de méos para tocar os arpejos no final das paginas 3 e 4
pois se tocados como esta grafado a mao direita é forgada a alcancar distancias de quintas entre
os dedos 4 e 5 da méo direita. Estudei assim com trabalho de pulso e movimentacdo lateral da
méao e também experimentei redistribuir as notas entre as maos, alcancando as notas agudas
com o dedo 2 da mao esquerda passando por cima da direita ou comegando a nota mais grave
do desenho da méo direita com a mao esquerda e deixando as demais para a direita.
A mesma situagao ocorreu com 0s arpejos na pagina 5 da peca; variei o estudo entre tocar como
estad escrito, tocando todo o arpejo com a médo direita ou passando a esquerda por cima da
direita para atingir a nota final do arpejo.

Hommage a Rameau:
Tocar com som delicado o tema inicial sem exagero de articulacdo sonora foi a dificuldade
inicial da peca.
O estabelecimento de planos sonoros foi outra questao a solucionar mediante estudo com maos
separadas para valorizar vozes internas da mao esquerda e nao estruturar a peca como melodia
acompanhada.

Tive dificuldades com algumas notas presas entre acordes em movimento em ambas as maos.
Mouvement:
A dificuldade maior é a leveza geral ao tocar e realizar 0s apoios nos pontos corretos para dar
ainda mais impressdo de movimento explicito no titulo da peca; alternei entre estudar
valorizando cada colcheia por pulsacdo de metrénomo ou tocando as 3 colcheias para cada
pulsacdo de metrénomo, o que dificultava alguns trechos, embora promovesse maior sensagao

de movimento.
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Na se¢do central com 2 sustenidos, a maior dificuldade é estabelecer os planos sonoros
divididos entre a melodia em acordes dobrados nas méos na regido média do piano em
contraponto aos ataques em oitavas quebradas no agudo e no grave.

VILLA LOBOS-CIRANDAS

N° 4- Dificuldade ritmica no movimento ascendente entre as maos para ajustar as notas todas
em teclas pretas da esquerda e os acordes quebrados da direita. Atenc¢do redobrada para fazer
soar as 2 melodias sobrepostas na méo direita na secdo central da peca.

N° 6- Dificuldade de controlar as semicolcheias que passam de uma mao para a outra em
movimento rapido e escolher um dedilhado mais favoravel para a méo direita nas passagens
rapidas. Estudo com metrénomo ajudou muito na solugdo técnica, além de estudar esta peca
apos aquecer bem com escalas e arpejos.

N° 9- Cuidado para ndo correr com as sextinas. Atencdo para destacar a melodia na parte B da
peca.

N°11- Estudo intenso da méo esquerda para garantir a precisao das notas dos dedos 3,4 e 5em
cromatismos descendentes. Cuidado com o ritmo entre as tercinas da mao esquerda e as figuras
binarias pontuadas da direita.

N°12- Dificuldade para controlar as semicolcheias iniciais equilibrando-as entre compassos
alternados. Bastante pesquisa para escolher dedilhados na pagina 2. Estudo especial das
décimas da mao direita sobre 0 movimento de semicolcheias da esquerda. Dificuldade para
tocar os acordes arpejados da mao direita sobre os stacattos da mao esquerda nas 2 paginas
finais.

Para maior clareza, detalharei parte da rotina diaria de pratica de estudos. Algumas datas
ausentes nos registros representam 2 situacOes: que ndo estudei especificamente as pecas
naquela data ou que apenas repeti o estudo do dia anterior nas mesmas bases. O estudo de
escalas e arpejos foi irregular nesta fase, devido a minha resisténcia infundada sobre a validade
deste estudo; posteriormente, mudei de atitude sobre este aspecto da rotina de estudos ao piano.
28.09.19-Debussy-Imagens caderno 1- revisdo de Reflets dans Leau: m&os separadas com
metrdnomo nas pgs. 2 e 3 para ndo correr desnecessariamente; leitura superficial da peca n. 2-
Hommage a Rameau e Villa Lobos-Cirandas n° 4 e 6. 4h

29.08.19- Debussy-Imagens caderno 1- revisdo técnica da primeira peca Reflets dans L eau:
mé&os separadas com metr6nomo nas pgs. 2 e 3 para ndo correr desnecessariamente; leitura

superficial da peca n. 2-Hommage a Rameau e Villa Lobos-Cirandas n° 4 e 6. 4h
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30.08.19-Leitura inicial da peca 3 das Imagens de Debussy-Mouvement indo até a se¢éo central
com 2 sustenidos; Villa Lobos-Cirandas-revisdo das pecas n°s 4, 6, 12 e 16; leitura da peca 2 e
14.4h

02.09.19- Debussy-Imagens caderno 1: peca 3, estudo com metronomo 60 a colcheia e depois
60 para seminima pontuada, trabalhei até se¢cdo com 2 sustenidos, que ndo sei como considerar
em termos de tonalidade ou modalidade. 4h

03.09.19- Debussy-Imagens caderno 1: peca 3, estudo com metrdnomo 60 a colcheia e depois
60 para seminima pontuada, trabalhei até secdo com 2 sustenidos, que ndo sei como considerar
em termos de tonalidade ou modalidade.4h

04.09.19- Villa Lobos Cirandas n° 4,6,12, 15 e 16; tentei tocar decoradas as pegas 4,6,12 e 16,
e algumas vezes, toquei trechos com maos separadas. Leitura das pecas n°s 2 e

14.4h

06.09.19-Debussy-Imagens caderno 1, peca 2-dificuldades com acordes aumentados e com
notas internas de alguns acordes; trabalhei com méos separadas algumas vezes estes trechos e
estudei a peca n° 12 das Cirandas de Villa Lobos.4h

07.09.19-mesmas ac¢des do dia 06.09.19.4h

11.09.19- Debussy-recapitulacdo da pecga 1 das Imagens caderno 1 com uso de metrbnomo em
trechos com grupos irregulares de fusas e semifusas; tive dificuldade em determinar o
dedilhado quando retorna o tema principal no final da pagina 3; pe¢a 3- tocando quase
decorada.4h

12-15.09.19- mesmas ac¢des do dia 11.09 com acréscimo de tentativas de tocar de cor as
Cirandas de Villa Lobos n°% 4 e 6 com paradas eventuais para estudo de trechos mais
complexos. 4h

16-17.09.19- Debussy-Imagens caderno 1- revisdo da peca 1 com metrénomo 60 nas paginas
2 e 3 em especial devido a irregularidade das figuras. Peca 2- mais detalhamento da pagina 2
que tem notas entre acordes, tentei também decorar algo da peca. Peca 3- se¢do intermediaria-
estudo dos saltos e das partes internas em acordes dobrados nas maos. 4h

18.09.19- Villa Lobos Cirandas n°s 4- passando a parte que alterna acordes quebrados em teclas
brancas na méo direita e teclas pretas na esquerda. Peca n® 6- duvidas de dedilhados e
dificuldade para manter o andamento. 4h

Até o final deste més, a rotina de estudos ao piano ocorreu com as a¢des acima citadas, durante
os dias 19 até 30 de setembro, perfazendo um total de 48h.

Em outubro de 2019, ndo fiz registros diarios das atividades da rotina de estudos ao piano,

embora tenha mantido estudo regular do instrumento, durante 3 a 4 horas por dia.
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Deduzo o tempo de estudo neste més em 80h distribuidas por 4 semanas, de segunda a sexta,
excluidos sabados e domingos.

13.11.19- Debussy-Imagens caderno 1-peca 3-Mouvement: trabalhando se¢do intermediaria
(com 2 sustenidos); usei metrénomo 80,100 e 120 para a colcheia; consegui tocar com alguma
facilidade, mas quando usei metrénomo com um pulso para cada compasso, fiquei entre 60-
80. Com metrénomo 70 por compasso ficou relativamente confortavel. 4h

14.11. 19 —Estudo de escalas e arpejos, com e sem metrénomo, de 2em 2, de 3em 3 e de 4 em
4 notas por pulsacdo. Nem sempre tive éxito porque ndo tinha seguranca no dedilhado das
escalas. Debussy-Imagens caderno 1, peca 3-Moviment com metrénomo entre 100 até 120 a
colcheia e tentativa de tocar decor. 4h

15.11.19-Escalas e arpejos maiores somente. Debussy-Imagens caderno 1- passagem das pecas
com paradas para repassar trechos mais dificultosos e que ainda geram duvidas sobre
dedilhados principalmente na peca 1. 4h

16.11.19- 0 mesmo do dia 15.11.19, mas procurando soltar mais o pulso durante o estudo das
pecas de Debussy; fiz isso sem uma orientacao especifica, sem relacionar pulso e fraseado. 4h
17-20.11.19- Nestes dias, meu estudo contemplou escalas e arpejos maiores e menores
relativas, escolhendo 2 ou 3 tons por dia para ter mais consciéncia dos dedilhados de cada
escala; Debussy-Imagens livro 1- revisando as pecas, enfatizando pontos mais criticos que
refletem a inseguranca técnica sobre a relacdo entre gestos, pulsos soltos e fraseados: paginas
2 e 3 da peca 1, planos sonoros na peca 2 e apoios incorretos na peca 3. Villa Lobos-Cirandas
n° 4 e 6 tocando decoradas embora com algumas dificuldades; estudo com maos separadas e
juntas da peca 12. 16h

22-26.11.19-Escalas e arpejos maiores e menores-2 a 3 tonalidades cada dia; Villa Lobos
Cirandas n° 6 e 12 com metrénomo entre 60 até 100 a seminima para conseguir maior
equilibrio ritmico; pecas 4, 15 e 16- tentei tocar decoradas mas percebi que ainda precisavam
de estudo com méos separadas e juntas. Debussy-Imagens 1- Reviséo das pecas. 20h
27.11-11.12.19-Estudo fragmentado do repertdrio citado devido a atividades tipicas de fim de
ano na UFPI, Escola Estadual de Musica Possiddnio Queiroz: piano colaborativo para recitais
de alunos e para Corais das referidas instituicdes. 3h

18.12.19- Debussy-Imagens caderno 1-tentei tocar todas as pecas, mas ainda tive problemas
de memorizagdo; parei para rever e melhorar. Villa Lobos Cirandas pecas n° 6 e leitura da n°
8. 4h

19.12.19- Escalas e arpejos; Debussy-Imagens caderno 1-peca 3 Mouvement- com metrénomo

100 para a colcheia e 70 para a seminima pontuada; Villa Lobos-Cirandas pecas n° 6 e 8. 4h
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20-26.12.19- Escalas e arpejos variados, mas poucas tonalidades; Debussy-Imagens caderno
1-tentando tocar decoradas uma vez seguidas e parando para ajustar detalhes técnicos em cada
peca: dedilhados, flexibilidades de pulsos e fraseados e controle ritmico; Villa Lobos-Cirandas
n% 4, 6,12,15 e 16-cuidei mais das pegas 6 e 12 devido aos problemas com as semicolcheias
que passam de mé&o para a outra. As demais implicam mais aspectos como memorizagao e
equilibrio sonoro. 28h

27 e 28.12.19-Escalas e arpejos, Villa Lobos- Cirandas n% 4, 6, 12, 15 e 16-passagem geral
embora com algumas lacunas técnicas; leitura com maos separadas da peca n° 11, que é
importante para firmar a rotacdo da méo esquerda, que deve quase deitar em dire¢do ao quinto
dedo para alcancar as notas graves dos desenhos da clave de fa. 8h

30.12.19-Escalas e arpejos, Villa Lobos-Cirandas n° 4,6,12,15 e 16-passagem geral, mas com
paradas para revisdo das pecas n°s 6 e 12 devido a dificuldade do equilibrio das semicolcheias.
Debussy-Imagens caderno 1-peca 3- trabalhando sem metrénomo e insistindo na secéo central
com 2 sustenidos, devido aos fas sustenido oitavas agudas e graves, que tiveram que ser

revisados com relacdo aos dedilhados e a redistribuicdo destes fas entre as maos. 3h

Total de carga horaria de estudos: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Préatica:

A) Precisdo ritmica e sonora com uso mais consciente de movimentos do pulso, lateralidade e
rotacdo das méaos.

B) Desenvolvimento de estratégias mais efetivas de estudo e memorizacao do repertério.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

A) Relatério/memorial da Préatica

B) Gravacoes de recital com as pegas estudadas

8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

- 3 Encontros presenciais durante os mddulos do semestre 2019.2; por motivo de forga maior,
tivemos um encontro em uma aula de durag¢do aproximada de 2 h.
- Via email, telefone ou whatsapp. Total: 3h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:




19.08.2019
23.09.2019
04.11.2019
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUSE95 | OFICINA DE PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA

Orientador da Préatica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1)Titulo da Préatica: ROTINA DE ESTUDOS DIARIOS AO PIANO

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Residéncia do préprio aluno (devido a pandemia Covid19)

4) Periodo de Realizacdo: 08.09 a 18.12 de 2020(Semestre Letivo Suplementar Online)
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5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

Escalas e Arpejos maiores e menores em todos os tons por movimento direto e contrario e
também em tercas, sextas e décimas.

Czerny op. 740 n.° 1 e 5 e alguns estudos do primeiro volume Czerny-Germer

Preparacdo do seguinte repertorio:

BACH-LISZT-Preludio e Fuga em L& menor BWV 543

DEBUSSY - Imagens- Primeiro Caderno -3 pecas: Reflets dans L"Eau, Hommage a Rameau e
Mouvement

VILLA LOBOS-Cirandas W220-selecao de pecas: n.° 1-Terezinha de Jesus,

n.°2-A Condessa, n.°4-O cravo brigou com a Rosa, n.°6-Passa, passa, Gavido, n.°9-Fui no
Torord, n.°11-Nesta Rua, n.°12-Olha o Passarinho Dominé, n.°13-A Procura de uma Agulha,
n.°14-A Canoa Virou, n.°15-Que Lindos Olhos e n.°16-C4-C6-Co.

Cronograma destas atividades: segunda a sexta, com minimo de 2 e maximo de 5 horas de
estudo por dia dos itens A e B acima especificados.

Aos sabados e domingos: estudo mais livre com média de 3 horas cada dia-Total 6h.

Como estratégias gerais para o estudo das Escalas e Arpejos e Repertorio foram utilizados:
-Estudo com maos separadas;

-lsolamento de trechos especificos a serem trabalhados com mais repeticdes, ritmos variados e
- Metrbnomo em variadas propostas;

- Prética lenta e

- Passagem completa da escala, arpejo ou peca, visando memorizacao e treino de performance
final.

Observacdes sobre o estudo de Escalas e Arpejos:

Por muito tempo, ndo cultivei o habito de praticar escalas e arpejos e por isso tinha nitidos
problemas de igualdade e clareza de som, unissonos e passagem de polegar, dedilhados
especificos de cada escala e arpejo, além de pulsos e bragos pouco flexiveis e descoordenados
da acdo pianistica como todo. Com a orientacao de Beatriz Alessio, passei a estudar este item
todo dia, durante uma hora no minimo, chegando a duas horas em algumas ocasifes e usando
os principios de educagdo do pulso vinculados a busca de uma sonoridade mais apurada e

precisa, além de uma acdo muscular melhor coordenada.
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Mudamos também a altura do banco do piano para permitir o alinhamento do cotovelo a altura
do teclado e afastei um pouco mais 0 banco para tras, deixando meus bragos e pulsos mais
livres para melhor agdo muscular.

Usei muito o metrdnomo entre 60 até 120 para a seminima, trabalhando em grupos de 3 ou 4
notas para cada batida, tocando forte, suave, stacatto, legato e em combinacdes destes tipos de
toque.

Observacdes sobre o estudo do Repertorio:

ESTUDOS DE CZERNY
A maior dificuldade foi rever aspectos técnicos basicos como passagem de polegar, clareza
digital, uso de pulso e rotacdo da mao, manutencdo de andamentos mais rapidos,
BACH-LISZT-PRELUDIO E FUGA EM LA MENOR BWV 543

Nesta peca, que é uma transcricdo de Liszt para piano de uma peca original para 6rgéo, notei
0s seguintes problemas no meu estudo diéario:

No Preludio: dificuldade para equilibrar as figuras ritmicas diversas que aparecem na peca,
tipicas do género Preludio, que se caracteriza por liberdade de construcdo e carater
improvisatorio; foi importante equilibrar estudo com e sem metrénomo para nao perder essa
sensacao de improvisacéao.

Dificuldade para decidir qual parte dos arpejos valorizar: se a nota mais grave ou a nota mais
aguda; Beatriz orientou no sentido de enfatizar mais a base dos arpejos, tocando mais leve a
parte superior dos grupos de 6 semicolcheias.

Dificuldade para tocar os grupos de fusas na terceira pagina da peca, o que melhorou com a
pratica diaria de escalas e arpejos.

Erros de memorizacdo do ultimo sistema da peca devido & nédo repeti¢do do padrdo melddico
do trecho; persisténcia no estudo com maos separadas foi a base da solucdo do problema.

O pedal também foi um aspecto delicado para equilibrar a sonoridade entre tantas harmonias
em sucessdo rapida, exigindo trocas mais constantes para ndo prejudicar a clareza do texto
musical.

Na Fuga: dificuldade para memorizar a peca toda; procurei trabalhar pequenos trechos em
cada sessdo de estudo para facilitar este processo.

Dificuldade para dedilhar corretamente devido as distancias entre as vozes extremas, 0 que
implicou o uso consciente do pedal para prolongar um pouco mais estes sons.

Muito importante estudar e rever partes com maos separadas, mesmo ap0s memorizar 0s

trechos.
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Alguns trechos de méo esquerda exigem muita repeticdo correta para fixar os dedilhados,
devido ao uso intenso de notas presas com os dedos 4 e 5, além de um estudo especial para
alcancar sem arpejar as décimas entre o tenor e o baixo.
Dificuldade para memorizar os trechos em sequencias modulantes da pagina 4 da peca.
Os trechos em sequencias oitavadas foram estudadas inicialmente s6 com uma nota por vez e
depois colocadas em oitavas.
Na ultima pagina, um estudo atento de pulso para os grupos de fusas é essencial para garantir
fluidez sonora dos dedos 3, 4 e 5 da méo direita.
O pedal é outro aspecto complexo a estudar nesta peca.
DEBUSSY- IMAGENS-CADERNO |
Reflets dans I'Eau:
Logo de inicio, tive algumas dificuldades para achar os dedilhados, pois a tonalidade de Ré
bemol tem muitas teclas pretas e exige um toque mais interno no teclado; essencial a
flexibilidade de pulsos para adequar as méos nesta tarefa.
Importante estudar com metrénomo para ndo desequilibrar as fusas em grupos variados nas
paginas 2 e 3 da peca.
Foi dificil a escolha de distribuicdo de méos para tocar os arpejos no final das paginas 3 e 4
pois se tocados como esté grafado a mao direita é forgada a alcancar distancias de quintas entre
0s dedos 4 e 5 da mé&o direita. Estudei assim com trabalho de pulso e movimentacgéo lateral da
méao e também experimentei redistribuir as notas entre as maos, alcancando as notas agudas
com o dedo 2 da mao esquerda passando por cima da direita ou comegando a nota mais grave
do desenho da méo direita com a mao esquerda e deixando as demais para a direita.
A mesma situagao ocorreu com 0s arpejos na pagina 5 da peca; variei o estudo entre tocar como
estd escrito deixando a Ultima nota para a mao direita ou passando a esquerda por cima da
direita para atingir esta nota.

Hommage a Rameau:
Tocar com som delicado o tema inicial sem exagero de articulacdo sonora foi a dificuldade
inicial da peca.
O estabelecimento de planos sonoros foi outra questao a solucionar mediante estudo com maos
separadas para valorizar vozes internas da mao esquerda e nao estruturar a peca como melodia
acompanhada.

Tive dificuldades com algumas notas presas entre acordes em movimento em ambas as méos.

Mouvement:
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A dificuldade maior ¢ a leveza geral ao tocar e realizar 0s apoios nos pontos corretos para dar
ainda mais impressdo de movimento explicito no titulo da peca; alternei entre estudar
valorizando cada colcheia ou agrupando-as em 2 para cada pulsacdo de metrénomo.

Na se¢do central com 2 sustenidos, a maior dificuldade é estabelecer os planos sonoros
divididos entre a melodia em acordes dobrados nas maos na regido média do piano em
contraponto aos ataques em oitavas quebradas no agudo e no grave.

VILLA LOBOS-CIRANDAS

N° 4- Dificuldade ritmica no movimento ascendente entre as maos para ajustar as notas todas
em teclas pretas da esquerda e os acordes quebrados da direita. Atencao redobrada para fazer
soar as 2 melodias sobrepostas na méo direita na sec¢éo central da peca.

N° 6- Dificuldade de controlar as semicolcheias que passam de uma méo para a outra em
movimento rapido e escolher um dedilhado mais favoravel para a mao direita nas passagens
rapidas. Estudo com metrénomo ajudou muito na solugdo técnica, além de estudar esta peca
apos aquecer bem com escalas e arpejos.

N° 9- Cuidado para ndo correr com as sextinas. Atencdo para destacar a melodia na parte B da
peca.

N°11- Estudo intenso da méao esquerda para garantir a precisdo das notas dos dedos 3, 4 e 5 em
cromatismos descendentes. Cuidado com o ritmo entre as tercinas da méo esquerda e as figuras
binarias pontuadas da direita.

N°12- Dificuldade para controlar as semicolcheias iniciais equilibrando-as entre compassos
alternados. Bastante pesquisa para escolher dedilhados na pagina 2. Estudo especial das
décimas da méo direita sobre o movimento de semicolcheias da esquerda. Dificuldade para
tocar os acordes arpejados da mao direita sobre os stacattos da mao esquerda nas 2 paginas
finais.

Transcrevo abaixo minha rotina de estudos neste periodo do semestre suplementar online.
10.09.20-pratica e revisdo do arranjo de NA BAHIA TEM: corre¢do de algumas notas erradas
na versdo escrita, tentativa de elaborar um trecho intermediério em forma de invencéo a 2 vozes
usando todo o tema em modo menor. Tempo aproximado da atividade: 2h.

10.09.20-préatica da pe¢a n.9 das CIRANDAS de Villa Lobos: uso de metrénomo seminima 60,
trabalho com méos separadas nas partes com polirritmia compassos 30-46. Revisdo da peca
n.6: busca de dedilhados mais efetivos para o comeco da peca. Tempo aproximado da
atividade: 2 h.

11.09.20-pratica da FUGA do Preludio e Fuga em La menor S.462 de Bach/Liszt: trabalho com

maos separadas nos compassos 27-34(mais dificuldades na mao esquerda). Revisédo das partes
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ja estudadas-anteriormente foi estudada uma pagina por dia desta fuga. Tempo aproximado da
atividade: 3 h

13.09.20-pratica dos estudos n°s. 16(1 pagina sem metrdonomo), 31 e 32 completos com
seminima 60 do op. 740 Czerny, ap6s forte impressdo do curso do prof. Miguel Scebba sobre
a necessidade do estudo de técnica basica. Revisao da pec¢a n. 09 das Cirandas de Villa Lobos.
Tempo aproximado da atividade: 4 h.

14.09.20-revisao da peca Reflets dans I"eau do primeiro caderno de Imagens, de Debussy: sem
metrdbnomo, cuidando de alguns trechos para melhora de flexibilidade. Prética do estudo n.
1(leitura geral, sem metronomo) do op. 740 de Czerny. Tempo aproximado da atividade: 2 h.
15.09.20-escala de si bemol c/ arpejos, estudo n. 1 do op. 740 Czerny, revisao de Prelldio e
Fuga de Bach-Liszt: trechos da fuga na pg. 2 mais complicados para méo esquerda. Preludio:
leitura geral e trabalho com metrénomo. 3 h.

16.09.20-escalas de si bemol e mi bemol com arpejos, Czerny op.740 n.1(2 Gltimas paginas) e
n. 5(primeira pagina), observando dedos proximos ao teclado, sem exageros de articulacéo,
com e sem metrdnomo. 3h

17.09.20-escalas e arpejos de si bemol, mi bemol e Ia bemol, Czerny op. 740 n. 5 pg. 2, Preldio
S.462 de Bach-Liszt-melhora de dedilhados e aplicacéo de ideias dos estudos de Czerny. 4 h
18.09.20-escalas e arpejos de si bemol, mi bemol e 1a bemol, Czerny op.740 n. 5 pg. 3, Cirandas
de Villa Lobos pecas 6 e 11-revisdo e n. 7 aprofundamentos de leitura com metrénomo. 4 h
19.09.20-escala e arpejo de si bemol durante a sessdo de pratica, Czerny op. 740 n. 2 pg.1,
Cirandas de Villa Lobos n.°. 6 e 11 encerrando processo de memorizacao. 4h
20.09.20-Escalas de si, mi e 14 bemol com arpejos, Czerny op. 740 n. 1, metrbnomo 60, 70 e
100. Villa lobos cirandas n° 6 e 11, decorando. 4h

21.09.20-Escalas de si, mi e la bemol com arpejos, Czerny op. 740 n. 1, metrénomo 60, 70 e
100. Villa lobos cirandas n.°. 6 e 11, decorando. 4h-gravacao de estudos e orientacdo com a
professora Beatriz sobre principios técnicos.

22.09.20-Exercicios de pulso, escalas si, mi, 1a e ré bemol ¢ arpejos e usando 0s exercicios de
pulso junto, Czerny op.740 n.1, Villa lobos ciranda n. 11, Bach-Liszt- Preltdio S.462. 4h
23.09.20-Czerny op. 740 n. 1 com uso exagerado do pulso, Villa Lobos-cirandas n. 6 e 11,
Bach- Liszt-Preladio S. 462 trabalhando com uso do pulso em grupos conforme cada sessao
ou compasso da peca. 2h

24.09.20-Czerny-Germer, livro 1, estudos 1 e 2, 29 e 42 aplicando os principios de pulsos para
baixo e para cima conforme os grupos de notas; Villa Lobos-Cirandas ns. 6 e 11 usando 0s

mesmos principios. 3h
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25.09.20-Escalas de L&, Mi e Si menores com arpejos e metrénomo, Czerny-Germer, 1 vol. ns.
1 e 2, trabalho de pulso, Villa Lobos Cirandas ns. 7 e 11, Bach-Liszt-Preludio S. 462.4h
26.09.20-Escalas com bemois, com arpejos e metrénomo, Czerny op. 740 n. 5, Villa Lobos
Ciranda n. 7, Bach-Liszt prelddio S.462.3h

27.09.20- Escalas de La, Mi e Si menores com arpejos e metronomo, Bach-Liszt- Preludio
S.462. 3h

28.09.20- Escalas de La, Mi e Si menores com arpejos e metrdnomo, Bach-Liszt-Preludio
S.462 3h

29.09.20-Escalas de L4, Mi e Si menores com arpejos e metrénomo, Czerny-Germer 1vol. ns.
15,16 e 17. Bach-Liszt -Fuga S. 462. 4h

30.09.20- Bach-Liszt- final da Fuga S. 462 com méos separadas. Czerny-Germer, 1vl. Parte 2
n. 1. 3h

01.10.20-Escalas de L&, Mi, Si e Fa# menores com arpejos e metronomo, Czerny-Germer, 1vl-
n% 15, 16 e 17, Bach-Liszt -Preludio e Fuga S. 462, Cirandas ns. 6, 7 e 11. 4h
05.10.20-Escala de Fa# menor com arpejos e metronomo, Czerny op.740 n. 5, 2 dltimas
paginas com metrénomo 70-80-90. Debussy-Imagens-livro 1 revisdo geral, com maior énfase
na peca 3-Mouvemet. 4h

06.10.20-escalas menores de I&, mi, si, fa# e dé# com arpejos, Debussy-Imagens Livro 1, Villa
Lobos- Cirandas ns. 7 e 11. 4h

07.10.20-escalas menores de fa# e dé# com arpejos, Debussy-Imagens Livro 1-peca n. 3, Villa
Lobos- Cirandas. ns. 7 e 11. 4h

08.10.20-Debussy-Imagens livro 1, maior aten¢do na peca 1 para filmar para aula, Villa Lobos-
Cirandas ns. 7 e 11.3h

09.10.20-Debussy-Imagens Livro 1, Villa Lobos-Cirandas ns. 11 e 12.4h

10.10.20-escalas menores de 14, mi, si, fa# e do# com arpejos, Debussy-imagens livro 1, Villa
lobos-cirandas ns. 4, 6, 11 e 12.4h

11.10.20-escalas menores de 14, mi, si, fa# e do# com arpejos, Debussy-imagens livro 1, Villa
Lobos-cirandas ns.4, 6, 11 e 12. 4h

12.10.20-escalas menores de 1a, mi, si, fa# e doé# com arpejos, Debussy-Imagens livro 1, Villa
Lobos-cirandas ns. 4, 6, 11 e 12, memorizacgao das 2 paginas iniciais da Fuga S. 462 de Bach-
Liszt.

13.10.20-estudo de pecas para gravacao de atividades virtuais da UFPI: Mendelssohn-Cancdes

sem Palavras op.30 n. 1 e 0p.102 n.4 e O cisne de Saint Saens-2h
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14.10.20-estudo de pegas para gravacao de atividades virtuais da UFP1: Mendelssohn-Cancdes
sem Palavras op.30 n. 1 e 0p.102 n.4 e O cisne de Saint Saens-2h

15.10.20-estudo de pecas para gravacao de atividades virtuais da UFPI: Mendelssohn-Cancdes
sem Palavras op.30 n. 1 e 0p.102 n.4 e O cisne de Saint Saens-2h

16.10.20-Czerny op. 740 n.1, escalas menores com arpejos-2h

17.10.20-Czerny op.740 n.1, escalas menores com arpejos-2h

18.10.20-Czerny op.740 n.1, escalas menores com arpejos-2h.

19.10.20-Czerny op. 740 n. 1, escalas menores de 1a,mi e si ¢ arpejos. 4h (dia de aula...ndo
houve)

20.10.20-Escalas menores de 1a, mi e si com arpejos, Czerny op. 740 n. 1, Bach-Liszt-S.462-
Preludio e Fuga com metrdbnomo 70 para colcheia e decorando. 4h

21.10.20-Escalas menores de fa#, do#, sol# menores com arpejos, Czerny op.740 n.5, Bach-
Liszt-Preludio e Fuga com metrénomo 70 para colcheia, trabalho de movimentacao de pulso.
4h

22-30.10.20-somente estudos da FUGA de Bach-Liszt S.462, separando em trechos e
repetindo-os para decorar. 20 h distribuidas em secdes diarias

31.10.20-estudo livre passando trechos do Preludio e Fuga de Bach-Liszt-2h

02.11.20-escalas menores de 1&, mi, si, fa#, do# com arpejos e Imagens Livro 1 de Debussy,
peca n. 2-3h

03.11.20-escalas menores de la, mi, si, fa# e do# com arpejos e pec¢a n.2 das Imagens Livro 1
de Debussy Homenagem a Rameau.3h

04.11.20-escalas menores de si, fa# e do# com arpejos, Imagens Livro 1 de Debussy e Preludio
e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt-trabalho em alguns trechos com méos separadas-4h
05.11.20-escalas menores de fa#, do# e sol# menores com arpejos, Imagens livro 1 de Debussy
e Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt-4h

06.11.20-escalas menores de fa#, do# e sol# menores com arpejos, Imagens Livro 1 de Debussy
e Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt-4h

09.11.20-Imagens Livro 1 de Debussy, peca n. 2 e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt-3h
15.11.20-Imagens Livro 1 de Debussy-3h

16.11.20-Escalas menores de si, mi e fa# menores com arpejos, Preltdio e Fuga de Bach-Liszt
BWYV 543-3h

17.11.20-Escalas menores de sol, ré e f& menores com arpejos, Czerny op. 740 n.5 com
metrénomo 80, Bach-Liszt BWV 543 Preludio e Fuga -3h
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18.11.20-Escalas menores comecadas com tecla branca com arpejos, revisdo de Imagens-
Debussy, caderno 1-peca 3, secdo central, Fuga do BWV 543 de Bach-Liszt-4h
19.11.20-Escalas menores comecgadas com tecla preta com arpejos, Imagens-Debussy, caderno
1-peca 3 completa, Bach-Liszt BWV 543, trechos da fuga com méos separadas e depois juntas-
4h

20.11.20- Escalas menores comecgadas com teclas brancas com arpejos, Debussy-Imagens
caderno 1 peca 2- Bach Liszt-BWYV 543 Fuga, Villa Lobos-ciranda n. 4 O cravo brigou com a
rosa. 4h

23.11.20-Villa Lobos- cirandas n. 4, 6 e n. 11(com metrénomo), Bach-Liszt- Preludio e Fuga
BWV 543, escalas menores comegadas com tecla branca com arpejos. 4h

24.11.20-Villa Lobos, cirandas ns. 6 e 11(com metrdnomo), Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV
543-4h

25.11.20-Escalas de fa e sol menores com arpejos, Villa Lobos-cirandas ns. 4 e 11. 3h
26.11.20- Escalas e arpejos menores comecando com teclas brancas, Bach-Liszt-Preltdio e
Fuga BWV 543, persistindo na Fuga com méos separadas e juntas, Villa Lobos-cirandas ns. 1le
2.4h

27.11.20-Escalas e arpejos menores comecando com teclas brancas, Debussy-Imagens caderno
1 n. 3 -trabalhando segéo central e Villa Lobos-cirandas ns. 11 e 12, trabalhando a n. 12 com
metrénomo para equilibrio das semicolcheias. 4h

28.11.20- Escalas e arpejos menores comecando com teclas pretas e estudo livre com énfase
na memorizacgdo das pecas estudadas. 4h

29.11.20-Escalas e arpejos menores comegando com teclas pretas e estudo livre com énfase na
memorizacgéo das pecas estudadas.4h

30.11.20-Escalas e arpejos menores comegando com teclas pretas, Debussy-Imagens caderno
1 ns. 2 e 3 e Bach-Liszt-Fuga do BWV 543, breve estudo do preladio do mesmo BWV. 4h
01.12.20- Escalas e arpejos maiores comegando com teclas brancas, Czerny op.740 ns. 1 e 5,
Villa Lobos-cirandas ns. 5, 9 e 12. Debussy-Imagens I, ns. 2 e 3(mais estudo da parte central).
4h

02.12.20- Escalas e arpejos maiores comecando com teclas brancas, Czerny op. 740 n. 5,
Debussy-Imagens I, pecas 1 e 3. Villa Lobos passagem breve das pecas ns. 6, 9 e 12. 4h
03.12.20- Escalas e arpejos maiores e menores nos tons de sol, fa, e si bemol, Czerny op. 740
ns. 1 e 5 apenas primeira pagina de cada um, Debussy-Imagens I, pecas 2 e 3, Villa Lobos

Cirandas ns. 7 e 9, mais estudo da peca n. 7. 4h
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05.12.20- Estudo livre para treino de memaria de Bach-Liszt BWV 543-Preludio e Fuga, Villa
Lobos-Cirandas e Debussy-Imagens | e parando algumas vezes para estudo de escalas e
arpejos. 4h

06.12.20- Estudo livre para memorizagéo das pecas estudadas. 3h

07.12.20- Escalas e arpejos maiores e menores de fa#, sol# e la#. Villa Lobos-Cirandas ns. 1,
2,4 e 6. Debussy-Imagens I, pegas 1 e 3. 4h

08.12.20-Escalas e arpejos maiores e menores nas teclas pretas. Villa Lobos-Cirandas ns. 13,
15 e 16 com maos separadas para recapitular e juntando depois, Debussy Imagens I, ns. 1 e 3.
4h

09.12.20- Escalas e arpejos menores em teclas pretas, Bach-Liszt Preltdio e Fuga BWV 543-
estudo do prelddio, méos separadas e juntas, Debussy Imagens I, n. 1. 4h

10.12.20-Escalas e arpejos menores com teclas brancas, Bach-Liszt Preludio e Fuga BWV 543-
es13 e 16tudo da Fuga com méaos separadas e juntas, Villa Lobos Cirandas ns.11, 13 e 15, com
mais estudo da peca 13, parte final. 4h

11.12.20- Escalas e arpejos menores com teclas pretas, Debussy Imagens I, pecas 1 e 3, com e
sem metrbnomo, peca -3 insisténcias na parte central, devido ao uso de saltos dos extremos
para o centro do teclado, Villa Lobos Cirandas ns. 11 e 13. 4h

12 e 13.20- Estudo livre para treino de memoria. 6h

14.12.20- Escalas e arpejos maiores comegadas com teclas brancas, Debussy Imagens I, Bach-
Liszt BWV 543-estudo da Fuga. 4h

15.12.20- Escalas e arpejos menores com teclas pretas, Villa Lobos Cirandas ns. 1, 2, 4, 6.
Bach-Liszt BWV 543-Fuga com maos separadas.

16.12.20- Escalas e arpejos menores com teclas pretas, Czerny op. 740 ns. 1 e 5, Bach-Liszt
BWV 543. 4h

17.12.20- Escalas e arpejos maiores com teclas pretas, Czerny op. 740 n. 1 ¢ metrénomo
seminima 80-90, Villa Lobos Cirandas n.s 6, 7 e 9, estudo mais intenso da peca 9, Debussy
Imagens I. 4h

18.12.20- Bach-Liszt BWV 543, Debussy Imagens I, ns. 1 e 2, Villa Lobos Cirandas ns.13 e
16, escalas e arpejos menores comecando com teclas pretas. 4h

19.12.20- Escalas e arpejos maiores e menores comecando com teclas brancas, Villa Lobos
Cirandas ns. 12, 13, 15 e 16 com mais estudo dos ns. 12 e 13, Bach-Liszt BWV 543-Fuga,
Debussy Imagens I n.1. 4h

20.12.20- Estudo livre passando as pecas estudadas para treino de memoria. 4h
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21.12.20- Escalas e arpejos maiores e menores com teclas pretas, Bach-Liszt BWV 543 e
Debussy Imagens 1. 4h

22.12.20- Escalas e arpejos maiores e menores com teclas brancas, Villa Lobos Cirandas n. 12
¢ metrénomo para regular semicolcheias, n.13 com méos separadas e juntas no final. Bach-
Liszt BWV 543-Fuga e Debussy Imagens I, pecas 2 e 3. 4h

23-31.12.20- Estudo irregular devido a compromissos com atividades de correpeticdo pela

cidade de Teresina. 8h

Total de carga horaria de estudos: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Préatica:

A) Precisdo ritmica e sonora com uso mais consciente de movimentos do pulso, lateralidade e
rotacdo das méaos.
B) Desenvolvimento de estratégias mais efetivas de estudo e memorizacao do repertorio.

C) Revisdo de técnica basica.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

A) Relatério/memorial da Prética

B) GravacGes de recital com as pegas estudadas

8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacao: 4h

8.2) Formato da Orientacao:

- Aulas individuais pela plataforma Zoom
- Envios de videos curtos para observagdes pontuais sobre a execucdo Total: 4h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online:

-21.09.20- aula com a orientadora via plataforma zoom
- a orientacdo seguiu atraves de comentarios sobre os videos curtos enviados em datas variadas

para a orientadora.
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Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: ROTINA DE ESTUDOS DIARIOS AO PIANO

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Residéncia do préprio aluno (devido a pandemia Covid19)
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A) Escalas e Arpejos maiores e menores em todos os tons por movimento direto e contrério e

também em tergas, sextas e décimas.
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B) Scarlatti Sonatas K. 27 e K.36

C) Preparacao do seguinte repertorio:

BACH-LISZT-Preludio e Fuga em La menor BWV 543

DEBUSSY - Imagens- Primeiro Caderno -3 pecas: Reflets dans L"Eau, Hommage a Rameau e
Mouvement

VILLA LOBOS-Cirandas W220-selecdo de pecas: n.° 1-Terezinha de Jesus,

n.°2-A Condessa, n.°4-O cravo brigou com a Rosa, n.°6-Passa, passa, Gavido, n.°9-Fui no
Torord, n.°11-Nesta Rua, n.°12-Olha o Passarinho Dominé, n.°13-A Procura de uma Agulha,
n.°14-A Canoa Virou, n.°15-Que Lindos Olhos e n.°16-C4-Co-Co.

Cronograma destas atividades: segunda a sexta, com minimo de 2 e maximo de 5 horas de
estudo por dia dos itens A e B acima especificados.

Aos sabados e domingos: estudo mais livre com média de 3 horas cada dia-Total 6h.

Como estratégias gerais para o estudo das Escalas e Arpejos e Repertério foram utilizados:
-Estudo com maos separadas;

-Isolamento de trechos especificos a serem trabalhados com mais repeticdes, ritmos variados e
- Metrbnomo em variadas propostas;

- Prética lenta e

- Passagem completa da escala, arpejo ou peca, visando memorizacao e treino de performance
final.

Observacdes sobre o estudo de Escalas e Arpejos:

Por muito tempo, ndo cultivei o habito de praticar escalas e arpejos e por isso tinha nitidos
problemas de igualdade e clareza de som, unissonos e passagem de polegar, dedilhados
especificos de cada escala e arpejo, além de pulsos e bragos pouco flexiveis e descoordenados
da acdo pianistica como todo. Com a orientacdo de Beatriz Alessio, passei a estudar este item
todo dia, durante uma hora no minimo, chegando a duas horas em algumas ocasides e usando
os principios de educacdo do pulso vinculados a busca de uma sonoridade mais apurada e
precisa, além de uma acdo muscular melhor coordenada.

Mudamos também a altura do banco do piano para permitir o alinhamento do cotovelo a altura
do teclado e afastei um pouco mais o banco para trés, deixando meus bragos e pulsos mais

livres para melhor agdo muscular.
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Usei muito o metrdnomo entre 60 até 120 para a seminima, trabalhando em grupos de 3 ou 4
notas para cada batida, tocando forte, suave, stacatto, legato e em combinacGes destes tipos de
toque.

Observacdes sobre o estudo do Repertorio:

SCARLATTI SONATAS K.27 E K.36
A maior dificuldade foi rever aspectos técnicos basicos como passagem de polegar, clareza
digital, uso de pulso e rotacdo da mdo, manutencdo de andamentos mais rapidos,
estabelecimento de planos sonoros e trechos polifonicos nestas sonatas que na realidade séo
exercicios técnicos refinados.

BACH-LISZT-PRELUDIO E FUGA EM LA MENOR BWYV 543

Nesta peca, que é uma transcricdo de Liszt para piano de uma peca original para 6rgdo, notei
0s seguintes problemas no meu estudo diério:

No Preludio: dificuldade para equilibrar as figuras ritmicas diversas que aparecem na peca,
tipicas do género Prelldio, que se caracteriza por liberdade de construcdo e carater
improvisatorio; foi importante equilibrar estudo com e sem metrénomo para ndo perder essa
sensacao de improvisacao.

Dificuldade para decidir qual parte dos arpejos valorizar: se a nota mais grave ou a nota mais
aguda; Beatriz orientou no sentido de enfatizar mais a base dos arpejos, tocando mais leve a
parte superior dos grupos de 6 semicolcheias.

Dificuldade para tocar os grupos de fusas na terceira pagina da peca, o que melhorou com a
pratica diaria de escalas e arpejos.

Erros de memorizagdo do ultimo sistema da peca devido a ndo repeti¢do do padrdo melddico
do trecho; persisténcia no estudo com maos separadas foi a base da solug¢éo do problema.

O pedal também foi um aspecto delicado para equilibrar a sonoridade entre tantas harmonias
em sucessdo rapida, exigindo trocas mais constantes para nao prejudicar a clareza do texto
musical.

Na Fuga: dificuldade para memorizar a peca toda; procurei trabalhar pequenos trechos em
cada sessdo de estudo para facilitar este processo.

Dificuldade para dedilhar corretamente devido as distancias entre as vozes extremas, 0 que
implicou o uso consciente do pedal para prolongar um pouco mais estes sons.

Muito importante estudar e rever partes com maos separadas, mesmo apds memorizar 0s

trechos.
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Alguns trechos de méo esquerda exigem muita repeticdo correta para fixar os dedilhados,
devido ao uso intenso de notas presas com os dedos 4 e 5, além de um estudo especial para
alcancar sem arpejar as décimas entre o tenor e o baixo.
Dificuldade para memorizar os trechos em sequencias modulantes da pagina 4 da peca.
Os trechos em sequencias oitavadas foram estudadas inicialmente s6 com uma nota por vez e
depois colocadas em oitavas.
Na ultima pagina, um estudo atento de pulso para os grupos de fusas é essencial para garantir
fluidez sonora dos dedos 3, 4 e 5 da méo direita.
O pedal é outro aspecto complexo a estudar nesta peca.
DEBUSSY- IMAGENS-CADERNO |
Reflets dans I'Eau:
Logo de inicio, tive algumas dificuldades para achar os dedilhados, pois a tonalidade de Ré
bemol tem muitas teclas pretas e exige um toque mais interno no teclado; essencial a
flexibilidade de pulsos para adequar as maos nesta tarefa.
Importante estudar com metrénomo para ndo desequilibrar as fusas em grupos variados nas
paginas 2 e 3 da peca.
Foi dificil a escolha de distribuicdo de méos para tocar os arpejos no final das paginas 3 e 4
pois se tocados como esté grafado a mao direita é forgada a alcancar distancias de quintas entre
0s dedos 4 e 5 da mé&o direita. Estudei assim com trabalho de pulso e movimentacgéo lateral da
méao e também experimentei redistribuir as notas entre as méos, alcancando as notas agudas
com o dedo 2 da mao esquerda passando por cima da direita ou comegando a nota mais grave
do desenho da méo direita com a mao esquerda e deixando as demais para a direita.
A mesma situagao ocorreu com 0s arpejos na pagina 5 da peca; variei o estudo entre tocar como
estd escrito deixando a Ultima nota para a mao direita ou passando a esquerda por cima da
direita para atingir esta nota.

Hommage a Rameau:
Tocar com som delicado o tema inicial sem exagero de articulagdo sonora foi a dificuldade
inicial da peca.
O estabelecimento de planos sonoros foi outra questao a solucionar mediante estudo com maos
separadas para valorizar vozes internas da mao esquerda e nao estruturar a peca como melodia
acompanhada.

Tive dificuldades com algumas notas presas entre acordes em movimento em ambas as méos.

Mouvement:
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A dificuldade maior é a leveza geral ao tocar e realizar 0s apoios nos pontos corretos para dar
ainda mais impressdo de movimento explicito no titulo da peca; alternei entre estudar
valorizando cada colcheia ou agrupando-as em 2 para cada pulsacdo de metrénomo.

Na se¢do central com 2 sustenidos, a maior dificuldade é estabelecer os planos sonoros
divididos entre a melodia em acordes dobrados nas maos na regido média do piano em
contraponto aos atagues em oitavas quebradas no agudo e no grave.

VILLA LOBOS-CIRANDAS

N° 4- Dificuldade ritmica no movimento ascendente entre as maos para ajustar as notas todas
em teclas pretas da esquerda e os acordes quebrados da direita. Atencao redobrada para fazer
soar as 2 melodias sobrepostas na méo direita na sec¢éo central da peca.

N° 6- Dificuldade de controlar as semicolcheias que passam de uma méo para a outra em
movimento rapido e escolher um dedilhado mais favoravel para a mao direita nas passagens
rapidas. Estudo com metrénomo ajudou muito na solugdo técnica, além de estudar esta peca
apos aquecer bem com escalas e arpejos.

N° 9- Cuidado para ndo correr com as sextinas. Atencdo para destacar a melodia na parte B da
peca.

N°11- Estudo intenso da méo esquerda para garantir a precisao das notas dos dedos 3,4 e 5em
cromatismos descendentes. Cuidado com o ritmo entre as tercinas da méo esquerda e as figuras
binarias pontuadas da direita.

N°12- Dificuldade para controlar as semicolcheias iniciais equilibrando-as entre compassos
alternados. Bastante pesquisa para escolher dedilhados na pagina 2. Estudo especial das
décimas da méo direita sobre o movimento de semicolcheias da esquerda. Dificuldade para
tocar os acordes arpejados da méo direita sobre os stacattos da méo esquerda nas 2 paginas
finais.
Transcrevo abaixo minha rotina de estudos neste periodo.

04.01.21-Escalas e arpejos menores em teclas brancas, Villa Lobos Cirandas ns. 11(reviséo e
manutenc¢éo), 12(revisdo e manutencdo) e 13 comecando leitura e entendimento da peca.
Revisdo de trechos do Preltdio, Coral e Fuga de César Franck. 4h

05.01.21- Escalas e arpejos maiores e menores em teclas brancas, Villa Lobos Cirandas ns. 11,
12 e 13 e estudo do Preludio da obra Preludio, Coral e Fuga de C. Franck. 4h

06.01.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas, Fuga do Preludio, Coral e Fuga de C.
Franck-revisdo com maos separadas e juntas. Passagem breve das Cirandas n.s 1, 2, 4 e 6 de
Villa Lobos. 3h
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07.01.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas, Fuga do Preltdio, Coral e Fuga de C.
Franck- mais estudo do final, com a mistura de temas do preltdio e do coral, Villa Lobos
Cirandas ns. 4, 6 € 9. 4h

08.01.21- Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas, Czerny op. 740 n. 5-2 pgs,
Preltdio, Coral e Fuga de C. Franck-estudo do Coral, Villa Lobos Cirandas ns. 9 e 13. 4h

09 e 10.01.21- Estudo livre com trechos variados das pecas em estudo, para reforco de
memorizacgdo. 7hs

11.01.21- Escalas e arpejos maiores e menores com teclas brancas, Czerny op. 740 n. 5-2 pgs
finais com metronomo seminima 70, 80 e 90, Villa Lobos Cirandas ns. 9, 11 e 12-mais estudo
da 12 para equilibrar semicolcheias, Preludio de C. Franck-4hs

12.01.21- Escalas e arpejos menores com teclas brancas, Czerny op. 740 n. 5, Preludio e Coral
de C. Franck, Villa Lobos Cirandas ns. 12 e 13. 3h

13.01.21-Escalas e arpejos menores com teclas pretas, Prelidio, Coral e Fuga de C. Franck-
estudo da fuga, Villa Lobos Cirandas ns. 9, 12 e 13. 4h

14.01.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas, Fuga do Preltdio, Coral e Fuga de C.
Franck, Villa Lobos Cirandas ns. 12 e 13. 4h

15.01.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas, Preludio e Coral de C. Franck, Villa lobos
Cirandas ns. 9 e 12, trabalhando as semicolcheias.3h

16 e 17.01.21- Escalas e arpejos maiores e menores com teclas brancas, Preldio, Coral e Fuga
de C. Franck-trabalhando memorizacéo e link entre as partes, Villa Lobos Cirandas ns. 6, 9 e
12 insistindo com e sem metronomo para equilibrar semicolcheias. 8hs

18.01.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas, Chopin-Sonata op. 35- tltimo movimento
com maos separadas aproveitando para ampliar o estudo de escalas e arpejos, Villa Lobos
Cirandas ns. 4, 6 € 9. 4h

19.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas. Chopin-Sonata op.35-Ultimo
movimento-maos separadas, juntando somente primeira pagina, Villa Lobos Cirandas ns. 9,11-
recapitulacdo e n. 13- estudo dos trechos mais rapidos com maos separadas e juntas. 4h
20.01.21- Escalas e arpejos maiores e menores em teclas brancas. Chopin op.35- ultimo
movimento-juntando as mdos na pagina 2, leitura breve do movimento 3; Villa Lobos Cirandas
ns.9e 13. 3h

21.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores. Chopin op.35- 3° e 4° movs.- mais estudo do
ultimo mov. com maos separadas e mais cuidado na méo esquerda, Villa Lobos Cirandas ns.
9e13.4h
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22.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores. Chopin op. 35-2° mov.-leitura e conferéncia de
dedilhados, 4° mov.-méaos separadas para aquecer e tentativa de juntar até pg.3, Villa Lobos
Cirandas ns. 1,2 e 13. 4h

23 e 24.01.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Chopin op. 35-1° mov.-leitura e estudo
das 2 primeiras pgs, Villa Lobos Cirandas ns. 9 e 13. 6h

25.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas. Chopin op.35-1° mov.,Villa
Lobos Ciranda n. 13-4h

26.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas. Mendelsshon Cangdo sem
palavras op.30 n.6, Bach-Liszt Preludio e Fuga BWV 543-Fuga-recapitulando com méaos
separadas. 4h

27.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores e 7° da dominante em varias tonalidades. Estudo
de Bach-Liszt Preludio e Fuga BWV 543, mesclando trabalho de méos separadas e juntas,
flexibilizando os pulsos. 4h

28.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores e arpejos de 7° dominante. Bach-Liszt-Preludio
e Fuga BWV 543. 3h

29.01.21-Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante. Chopin-Sonata op.35-1 mov®
se¢do de desenvolvimento.2h

01.02.21- Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante em vérias tonalidades. Chopin
sonata op. 35-1° mov. 2h

02.02.21- Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante de fa# e mib. Mendelssohn-
0p.62 n%, Villa Lobos Cirandas n. 14- a canoa virou. 3h

03.02.21- Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante em teclas pretas. Mendelssohn
0p.62 n° 6, Chopin sonata op. 35 4° movimento-reconsidera¢des de dedilhados e Villa Lobo
Cirandas n°® 14- A canoa virou. 3h

04.02.21- Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante em teclas pretas e revisao de 2
Improvisos op. 29 e op. 51 de Chopin. 3h

05.02.21- Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante em teclas pretas e revisao de 2
Improvisos op. 29 e op. 51 de Chopin. 3h
07.02.21- Escalas e arpejos maiores e menores e 7° dominante em teclas pretas e revisdo de 2
Improvisos op. 29 e op. 51 de Chopin e leitura de 3 paginas da Chaconne de Bach-Busoni. 4h
08.02.21- 5 paginas da Chaconne de Bach-Busoni. 3h

09.02.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Debussy-Preladios livro 1, n.5-
recordando, Chopin-noturno op. 9 n.3-3 paginas, Debussy-Imagens livro 1-recordando trechos

com partitura. 4h
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10.02.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Debussy Preludios I-n.5, Chopin noturno
op.9 n.3-3 pg. 3h

11.02.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Debussy Preludios I n°s 2,4,8,10e 11 e
11 n% 2,5 e 12. Leitura. 3h

12.02.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Debussy Preludios I-2 e 4, 11-5 E Chopin
noturno op. 9n°3.3h

13 e 14.02.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Debussy Preldios I-2 e 4, 11-5 E
Chopin noturno op. 9 n° 3. 6h

15.02.21- Chopin noturno op.9 n°3 -2h

16.02.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Bach-Liszt- Preladio e Fuga BWV 543
e Debussy-Preludio I n° 2. 3h

17.02.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas; Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV 543,
Chopin op. 9 n°3, Debussy-Imagens -revisao. 5h

18.02.21-Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543- Preltudio, Chopin op. 9 n. 3,
Debussy-trechos das Imagens I- 4h

19.02.21-Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543- Preladio, Chopin op. 9 n. 3,
Debussy-Imagens I n. 3 -4h

22.02.21- Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543- Preltdio e Fuga, Chopin op. 9 n.
3, Villa Lobos-Cirandas W220 pegas n° 13 e 14. 4h

23.02.21- Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543- Preludio e Fuga, Chopin op. 9 n°
3.4h

24.02.21- Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543- Debussy-Imagens | e Papillons,
peca n® 12 do caderno 3 de William Chapman Nyiaho. 4h

25.02.21-Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt BWV 543- méos separadas e juntas; Debussy-
Imagens caderno I-estudo lento e mais rapido nas pecas 1 e 3; Papillons, peca 12, caderno 3 de
W.C. Nyiaho. 4h

26.02.21-Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt BWV 543- mdos separadas e juntas, mais
tempo no preludio; Debussy-Imagens caderno I-revisdo de dedilhados em arpejos da peca 1;
Papillons, peca 12, caderno 3 de W.C. Nyiaho. 4h. Neste dia, houve um pequeno acidente numa
porta com o quarto dedo da méo esquerda, obrigando a estudar apenas com a mao direita nos
dias subsequentes.

01.03.21-trechos das pecas de Chopin-Noturno op. 9 n.3, V. Lobos-Cirandas n° 13 e 14 e
Debussy-Imagens I, n°1-arpejos; tudo s6 ¢ mao direita devido ao acidente com a méo esquerda.
2h
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02.03.21- Escalas e arpejos menores; trechos das pegas de Chopin-Noturno op. 9n.3, V. Lobos-
Cirandas n° 13 e 14 e Debussy-Imagens I, n°l-arpejos; tudo s6 ¢ méo direita devido ao
acidente com a mao esquerda. 2h

03.03.21-voltando a tocar c as 2 maos: Escalas e arpejos menores; trechos das pegas de Chopin-
Noturno op. 9 n.3, V. Lobos-Cirandas n° 13 e 14 e Debussy-Imagens I-revisando trechos de
arpejos e dedilhados. 2h

04.03.21-Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543-revisando dedilhados na pagina 2
da Fuga; Debussy-Imagens. 3h

05.03.21- Escalas e arpejos menores; Bach-Liszt-BWV 543-revisando dedilhados na pégina 2
da Fuga e tocando tudo algumas vezes; Debussy-Imagens. 3h

06 e 07.03.21- Escalas e arpejos menores; Chopin Noturno op.9 n.3; Villa Lobos-Ciranda n.
14-maos separadas e juntas; Debussy-Imagens-repassando com partitura. 4h

08.03.21-Aula com prof. Beatriz- questfes técnicas no Bach-Listz BWV 543 e no Debussy-
Imagens-Mouvement. 2h

09.03.21-Escalas e arpejos menores; Papillons, peca n. 12 vol. 3 das pecas africanas, Chopin
op. 9 n. 3, Debussy-Imagens I. 3h
10.03.21-Escalas e arpejos menores em teclas pretas e escala cromatica; Bach-Liszt-Fuga em
L& menor BWV 543-revisdo de dedilhado pg. 2, Debussy-Imagens I-arpejos da peca 1, estudo
lento peca 3. 3h

11.03.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas e escala cromatica; Bach-Liszt-Preltdio
e Fuga BWV 543; Debussy-Imagens I, peca 3, Villa Lobos-Ciranda n. 14-mé&os separadas,
Papillons, n.12 vol.3 pecas africanas. 3h

12 e 13.03.21- Escalas e arpejos menores em teclas pretas e escala cromatica; Chopin op.9 n°
3 e op. 27 n°1, Papillons, n°12 vol. 3-pecas africanas-4h

14.03.21-Papillons, n° 12 vol. 3-pecas africanas-2h

15.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas e escala cromatica; Chopin op.
9 n°3 e op. 27 n°1, Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV 543, Villa Lobos-Ciranda n. 14 e
Papillons n°12 vol.3 pecas africanas-3h

16.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas e escala cromatica; Chopin op.
9 n°3 e op. 27 n°1, Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV 543, Villa Lobos-Ciranda n. 14 e
Papillons n°12 vol.3 pecas africanas-3h

17.03.21-Aula coletiva- participagdo tocando Papillons n°12 vol.3 pegas africanas- 2h entre

aquecimento e aula
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18.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas e escala cromatica; Debussy-
Imagens livro 1, Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV 543, Villa Lobos-Ciranda n. 14 e Papillons
n°12 vol.3 pecgas africanas-3h

19.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas e escala cromatica; Debussy-
Imagens livro 1, Bach-Liszt-Preltdio e Fuga BWV 543 e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas-
3h

20.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas e escala cromatica; Debussy-
Imagens livro 1, Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV 543, Scarlatti sonata L27 em si menor e
Papillons n°12 vol.3 pecas africanas,3h

21.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores em teclas pretas e escala cromatica; Debussy-
Imagens livro 1, Bach-Liszt-Preludio e Fuga BWV 543, Scarlatti sonata L27 em si menor e
Papillons n°12 vol.3 pecas africanas,3h

22.03.21-Aula com prof. Beatriz- Debussy-Imagens vol. 1 peca 3 -Mouvement-observagdes
sobre imagem sonora e gestos expressivos para a peca; Scarlatti sonata K.27-melhorar trechos
polifénicos-2h entre aguecimento e aula.

23.03.21-Escalas e arpejos menores e escala cromatica; Scarlatti sonatas K.27 e K.36;
Debussy-Imagens I-peca 3-leveza e movimento e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas. 2h
24.03.21-Escalas e arpejos menores e escala cromatica; Scarlatti sonatas K.27 e K.36;
Debussy-Imagens I-passagem geral, enfatizando leveza na peca 3. 2h

25.03.21-Escalas e arpejos menores e escala cromatica; Scarlatti sonatas K.27 e K.36;
Debussy-Imagens I-trechos mais duvidosos e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas. 3h
26.03.21-Escalas e arpejos menores e escala cromatica; Scarlatti sonatas K.27 e K.36;
Debussy-Imagens I-trechos mais duvidosos, Bach-Liszt-Preldio e Fuga BWV 543- 3h

27 e 28.03.21- Estudo exploratdrio da Balada n. 2 de Chopin para visao geral da peca; 6h
29.03.21-Escalas e arpejos menores e escala cromatica; Scarlatti sonatas K.27 e K.36; Bach-
Liszt-Preludio e Fuga BWV 543, Villa Lobos-Cirandas n°4, 6 e 11. 4h

30.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores comegados em tecla preta; Scarlatti sonatas K.27
e K.36; Bach-Liszt-Preltdio e Fuga BWV 543, Villa Lobos-Cirandas n°4, 6 e 11 e Papillons
n°12 vol.3 pecas africanas. 4h

31.03.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Villa Lobos-Cirandas n° 6, 10 e 11. 4h
01.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Villa Lobos-Cirandas n° 6, 9,11 e 12 com
metronomo em alguns trechos e Papillons n°12 vol.3 pegas africanas. 3h

02.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Villa Lobos-Cirandas n° 6, 9,11 e 12 e Scarlatti

sonatas K. 27 e K. 36 para aula em grupo. 4h
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03.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.27 e K. 36. 2h

04.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.27 e K. 36, mais estudo da
K. 36 e Villa Lobos - Cirandas n° 11 e 12 e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas- 4h
05.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.36 e K.27, Bach-Liszt
BWV 543-Preltdio e Fuga- 3h

06.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.36 e K. 27 Bach-Liszt BWV
543-Preludio e Fuga e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas- 3h

07.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.36 e K. 27 Bach-Liszt BWV
543-Preladio e Fuga e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas- 3h

08.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.36 e K. 27 Bach-Liszt BWV
543-Preludio e Fuga- 3h

09.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Papillons n°12 vol.3 pecas africanas, Scarlatti
sonatas K.36 e K. 27 Bach-Liszt BWV 543-Preltudio e Fuga e Papillons n°12 vol.3 pecas
africanas- 3h

10.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Scarlatti sonatas K.36 e K. 27 Bach-Liszt BWV
543-Preludio e Fuga e Villa Lobos Cirandas n° 12 e 13-4h

11.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Papillons n°12 vol.3 pecas africanas, Bach-Liszt
BWYV 543-Preludio e Fuga e Villa Lobos Cirandas n°s 12 e 13-4h

12.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Bach-Liszt BWV 543-Preludio e Fuga e Villa
Lobos Cirandas n°13-4h

13.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Bach-Liszt BWV 543-Preltdio e Fuga e Villa
Lobos Cirandas n°13-2h

14.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores; Bach-Liszt BWV 543-Preludio e Fuga e Villa
Lobos Cirandas n° 13-3h

15.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores; Bach-Liszt BWV 543-Preltdio e Fuga,
alternando méos juntas e separadas; Cirandas n® 112 e 13. 3h

16.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores; Bach-Liszt BWV 543-Preludio e Fuga,
alternando méaos juntas e separadas; Cirandas n® 12 e 13. 3h

17 e 18.04.21-Escalas e arpejos maiores e menores, estudando e tocando trechos variados das
pecas estudadas: Debussy-Imagens livro 1, Villa Lobos-Cirandas, Papillons n°12 vol.3 pecas
africanas e Bach-Liszt BWV 543. 6h

19.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores e sétima da dominante em diversos tons;
Debussy-Imagens livro 1- repassando e melhorando gestos em especial na peca 1, Reflets dan’s

L Eau e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas. 4h
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20.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores e sétima da dominante em diversos tons;
Papillons n°12 vol.3 pecas africanas, Debussy-Imagens livro 1- repassando e melhorando
gestos em especial na peca 1, Reflets dan’s L"Eau. 4h

21.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores; Bach-Liszt BWV 543-Preludio e Fuga,
alternando maos juntas e separadas; Cirandas n° 12, 13 e 14, procurando tocar decorado e
trabalhando partes com méos separadas alguns trechos. 3h

22.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores e sétima da dominante em diversos tons;
Debussy-Imagens livro 1-tentando tocar tudo decorado, mas parando para rever trechos com
méos separadas e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas. 4h

23.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores e sétima da dominante em diversos tons;
Debussy-Imagens livro 1-foco maior de estudo na peca 3 Mouvement, Villa Lobos-Cirandas
n° 6-repensando dedilhados, n® 11-alguns problemas na mao esquerda, n°12-algumas davidas
sobre dedilhados na pg.2 maos direita. 4h

24 e 25.04.21- Tocando Debussy-Imagens livro 1, Villa Lobos-Cirandas e Bach-Liszt BWV
543-Fuga apenas e Papillons n°12 vol.3 pecas africanas. Estudo enfocando a memoria. 6h
26.04.21- Escalas e arpejos maiores e menores e Debussy-Imagens livro 1 e Papillons n°12
vol.3 pecas africanas-3h

27.04.21-nesta data, minha avé faleceu em meio a pandemia de COVID19 e estive bastante
desconcentrado, s6 voltando a estudar com efetividade a partir de 05.05.21. Neste dia, ainda
pela manha, gravei a peca Papillons de O. Russel, do album de pecas africanas de W. Chapman
Nyaho para o recital tematico sob orientacdo da prof. Beatriz Alessio, apresentado em 30.04.21
pelo canal da EMUS-UFBA no Youtube.

05.05.21-retomando estudos, pratica sO de escalas e arpejos maiores e menores em tons
variados. 2h

06.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores, Bach-Liszt BWV 543-Preludio e Fuga, mais
énfase no prelidio com maos juntas e separadas, Villa Lobos Ciranda n° 13, parte final com
mé&os separadas. 4h

07.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores, Bach-Liszt BWV 543-Preltdio e Fuga, mais
énfase no prelddio com méos juntas e separadas, Villa Lobos Ciranda n° 13, parte final com
maos separadas e depois juntas. 3h

08 e 09.05.21- ndo estudei

10.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas- revisao das pegas n°s
4,6,9,11,12. 3h
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11.05.21-Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas- revisao das pecas n°s
4,6,9,11,12. 4h

12.05.21-Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas- revisdo das pecas n°s
4,6,9,11,12. 3h

13.05.21-Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas- revisdo das pegas n°s
4,6,9,11,12. 3h

14.05.21-Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas- revisdo das pecas n°s
4,6,9,11,12 e mé&os separadas nas partes contrastantes da peca n°13. 3h

15.05.21-Estudo para treino de memoria das Cirandas de Villa Lobos n° 4,6,9,11,12 e 13. 3h
16.05.21- néo estudei

17 até 21.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores cada dia aprox. 1 h seguido de Villa
Lobos Cirandas n° 13, 14-lendo e trabalhando com méos juntas e separadas 15 e 16-revisando
para fortalecer memorizacgéo. 4h cada dia total; 20 h/semana.

22 e 23.05.21-ndo estudei

24.05.21-Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas n° 13,14- decidindo
dedilhados e trabalhando méos separadas e juntas; pecas n°s 15 e 16-repassando para tirar
duvidas e memorizar. 4h

25.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas n°s 4,6,9,11 e 12- revisédo
e passagem geral tentando tocar sem parar; n°® 13- trabalhando parte final ¢ méos juntas e
separadas, n° 15 e 16- tentando tocar decorado. 4h

26.05.21- apenas escalas e arpejos e Villa Lobos Ciranda n° 13-2h

27.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas n° 4,6,9,11 e 12- revisdo
e passagem geral tentando tocar sem parar; n° 13- trabalhando parte final ¢ méos juntas e
separadas, n°s 15 e 16- tentando tocar decorado. 4h

28.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores, Villa Lobos-Cirandas n% 4,6,9,11 e 12- revisdo
e passagem geral tentando tocar sem parar; n° 13- trabalhando parte final ¢ mdos juntas e
separadas, n° 15 e 16- tentando tocar decorado. 4h

29 e 30.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores e Bach-Liszt BWV 543-Fuga e Villa Lobos
Cirandas n° 13, 14, 15 e 16 tentando tocar de cor. 4h

31.05.21- Escalas e arpejos maiores e menores e Bach-Liszt BWV 534-Fuga. Aula com prof.
Beatriz-falamos sobre davidas gerais sobre o trabalho de conclusao de curso. 3h

01.06.21- ndo estudei

02-05.06.21- escalas e arpejos maiores. Bach-Liszt BWV 543-Tocando direto a obra toda para

treino de memoria e concentracao; ainda com alguns deslizes nas partes em fusas: alguns dedos
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grudam e procurei estudar mais a acao dos extensores dos dedos 3,4 e 5. Debussy-Imagens |-
também tocando completo para treino de memoria e concentracdo; sempre repassando 0s
trechos mais complicados das pecas. 16h/semana

06-12.06.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Bach-Liszt BWV 543-Tocando direto a
obra toda para treino de memoria e concentracdo; ainda com alguns deslizes nas partes em
fusas: alguns dedos grudam e procurei estudar mais a agdo dos extensores dos dedos 3,4 e 5.
Debussy-Imagens I- também tocando completo para treino de memdria e concentracdo; sempre
repassando os trechos mais complicados das pecas; Villa Lobos-Cirandas n° 9,13 e 14-
trabalhando em secdes para resolver questdes de técnica e dedilhados. 21h/semana

13 e 14.06.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Bach-Liszt BWV 543-Tocando direto a
obra toda para treino de memdria e concentracdo; ainda com alguns deslizes nas partes em
fusas: alguns dedos grudam e procurei estudar mais a acdo dos extensores dos dedos 3,4 e 5.
Debussy-Imagens I- também tocando completo para treino de memdria e concentracao; sempre
repassando os trechos mais complicados das pecas. 8h

15-19.06.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Bach-Liszt BWV 543-repassando geral e
isolando o final da FUGA, na parte em semifusas, para descolar os dedos das teclas e ganhar
limpeza na velocidade. Debussy-Imagens I-tocando direto e voltando para isolar trechos mais
complexos, que exigem leveza e precisdo. Villa Lobos-Cirandas n° 11,12,13,14,15 e 16. Mais
estudo das pecas 13 e 14 que sdo de leitura mais recente, e exigem decisdes basicas como
dedilhados, correcdo de notas e memorizacdo. 20h/semana

21-25.06.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Bach-Liszt BWV 543-estudo de trechos
isolados para revisdo técnica e reforco de memorizacao. Debussy-Imagens I- execucdo geral e
direta alternando com estudo de trechos isolados para leveza e preciséo. Villa Lobos-Cirandas
n° 11,12,13,14,15 e 16- mais estudo das pecas 12 que tem muitas semicolcheias, parte final
da peca 13 e do movimento alternado das semicolcheias da peca n° 16. 20h/semana
28-30.06.21-Escalas e arpejos maiores e menores. Bach-Liszt BWV 543-cuidado maior com 0
final da FUGA. Debussy -Imagens I-passagem geral e estudo de trechos isolados das pecas
individuais. Villa Lobos- Cirandas n° -Cirandas n°s 11,12,13,14,15 e 16- mais estudo das
pecas 12 que tem muitas semicolcheias, parte final da peca 13 e do movimento alternado das
semicolcheias da peca n° 16. 12h

Durante o més de julho, além do repert6rio acima citado, trabalhei as seguintes pecas: Chopin-
Balada n°2, Guarnieri-Toccata, Mignone-3 Valsas-Choro n° 1,2 e 3. Também preparei 2 pegas
curtas da colecdo HISTORIAS PARA OS FILHOS DE UM ARTISTA do compositor
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portugués Francisco Lacerda e uma pagina do estudo n°1 de Ligeti encontro com colegas da
graduacéo.

01-03.07.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Chopin-Balada n°2-méos separadas nas
partes mais agitadas da peca. Guarnieri-Toccata-leitura das 2 paginas finais com maos
separadas e revisao de dedilhados. 9h

05-09.07.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Chopin-Balada n°2- juntando as maos nas
partes agitadas da peca. Guarnieri-Toccata-leitura das paginas 4 e 5, indo de tras para a
frente na leitura, alternando maos separadas e juntas. Revisdo de Bach-Liszt-BWV 543. 15h
12-16.07.21-Escalas e arpejos maiores e menores. Chopin-Balada n°2-revendo partes agitadas
com maos separadas e juntando depois. Guarnieri-Toccata-maos juntas paginas 4-7. Leitura
das paginas 1-3. Revisdo Debussy Imagens I. 15h

19-23.07.21- Escalas e arpejos maiores e menores. Guarnieri-Toccata-tocando do comecgo ao
fim, mas ainda parando em trechos duvidoso principalmente com relagdo aos dedilhados e
notas, devido aos intervalos dissonantes frequentes desta peca. Chopin-Balada n°2- a
dificuldade é acertar o ataque nas se¢des agitadas da peca, mas insisto no trabalho com maos
separadas e juntas. Revisdo de Villa Lobos-Cirandas n° 4,6,9,11,12,13,14,15 e 16. Estudo
mais intenso das pecas 6,12 e 16, devido a problemas técnicos das semicolcheias e alternancia
das mé&os na peca 16. 15h

26-30.07.21-Escalas e arpejos maiores e menores. Guarnieri-Toccata-estudando duas paginas
por dia. Mignone- Valsas choro n° 1,2 e 3. Chopin-Balada n°2. Revisao de Villa Lobos-pecas
n° 11,12,13,14,15 e 16. 15h

Total de carga horaria de estudos: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Préatica:

A) Preciséo ritmica e sonora com uso mais consciente de movimentos do pulso, lateralidade e
rotacdo das méaos.
B) Desenvolvimento de estratégias mais efetivas de estudo e memorizacao do repertdrio.

C) Revisdo de técnica basica.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

A) Relatério/memorial da Prética
B) Gravac0es de recital com as pecas estudadas

8) Orientacao:
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8.1) Carga horaria da Orientacdo: 4h/més-total: 12h

8.2) Formato da Orientacao:

- 2 Aulas individuais e 2 aulas em grupo pela plataforma Zoom

- Envios de videos curtos para observa¢des pontuais sobre a execugdo Total: 12h
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online:

- Fevereiro/2021

- Dias 3 e 17-aulas coletivas

- Dias 8 e 22-aulas individuais

- Margo/2021

- Dias 3,17 e 31-aulas coletivas
- Dias 8 e 22-aulas individuais
-Abril/2021

- Dias 5 e 19-aulas individuais

- Dias 14 e 28-aulas coletivas
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUSE97 | PRATICA CAMERISTICA

Orientador da Préatica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Préatica: ATUACAO COMO PIANISTA COLABORADOR NO CURSO DE
LICENCIATURA EM MUSICA DA UFPI

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Salas de estudo com piano e auditorio do Departamento de Musica
e Artes Visuais da UFPI.

4) Periodo de Realizacdo: 27.08 a 04.12 de 2019

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
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Estudo técnico interpretativo das partes de piano das pegas escolhidas pelos alunos do curso
de licenciatura em Musica da UFPI, englobando violino, violoncelo, contrabaixo e voz.
Participacdo em aulas com alunos e professores de instrumentos e canto.

Preparacdo do seguinte repertorio com alunos de cordas:

- O. Rieding - Concerto de estudante para violino em Sol op. 24-3° movimento

- D. Kabalevsky- Concerto para violino op. 48-1° movimento

- F. Kuchler-Concertino para violino op. 15

- A. Vivaldi-Concerto para violino em sol menor op. 12-1° movimento

- Seitz- Concerto de estudante para violino op. 22 n° 5- 2° e 3° movimentos

- H. Eccles- Sonata em sol menor para contrabaixo

- B. Marcello- Sonata em Mi menor para contrabaixo

Preparacdo do seguinte repertério com alunos de canto:

- W.A.Mozart- 4 arias de Operas:

- Il mio tesoro intanto-cena 2, ato 2 da épera Don Giovanni

- Dove Sono i bei momenti- cena 2, ato 3 da dpera Le Nozze de Figaro
- Porgi Amor-cena 1 ato 2 da Opera Le Nozze de Figaro

- Voi, che sapete- cena 2, ato 2 da dpera Le Nozze de Figaro

Neste relatorio, € importante caracterizar o alunado do curso de Licenciatura em Musica da
UFPI. Em geral, estes alunos tém formacdo instrumental e vocal bastante fragmentada e
realizada em situacGes de ensino aprendizagem em corai e grupos instrumentais de igrejas,
cursos particulares, cursos da Escola Estadual de Mdsica, cursos de extenséo da propria UFPI
ou ministrados por musicos da Orquestra Sinfonica de Teresina (OST). E bastante frequente a
entrada de alunos com 2 ou até menos anos de estudo regular de instrumento ou canto, 0 que
obriga os professores da UFPI a selecionarem mdsicas que contemplem a formacdo técnica
bésica dos alunos, que embora estejam num curso de licenciatura, vislumbram com maior
interesse uma carreira de execucdo musical, ainda que modesta, considerando os limites e
possibilidades locais. O curso de Licenciatura em Mdsica da UFPI apresenta-se como a op¢ao
de formacéo superior em Mdasica mais viavel e as aulas de instrumento e canto s&o muito
apreciadas por aproximarem os discentes de uma qualificacdo pratica em Mdsica.

Assim sendo, as atividades de colaboragdo pianistica ocorrem com o objetivo de ampliar a
consciéncia de aspectos basicos de uma performance musical com piano: sdo trabalhados

contexto harmonico, precisdo ritmica, afinacdo, estabelecimento de planos sonoros, relagdo
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texto e musica, manutengdo de andamentos confortaveis para que os instrumentistas e cantores
possam melhorar suas técnicas de execucao.

No geral, 0s ensaios ocorriam com uma passagem geral na peca e em seguida, com o trabalho
de trechos especificos que apresentassem alguma dificuldade especial para o entrosamento dos
instrumentistas; algumas vezes, apenas toquei a parte do piano antes do aluno tocar com o
piano. 1sso ajudou a uma maior consciéncia de ambos sobre dificuldades a serem superadas e
ouvir melhor a parte do piano, melhorando a parceria musical. Algumas pecas, como o concerto
de Kabalevsky exigiu manipulacdo de alguns compassos, modificando estruturas para as maos
do pianista, pratica bastante comum na colaborag&o pianistica.

Ocorreram também situacdes de acompanhamento para alunos tocando musicas bem simples
como Minueto de Bach em versao para solo de violino com piano acompanhante, porém, 0s
proprios professores ndo enfatizaram a necessidade de ensaios prévios com as devidas
consideracdes sobre 0s aspectos basicos de uma performance com piano, deixando para o dia
anterior apenas uma passagem geral com o piano, que acaba causando alguma ansiedade a
mais para os alunos que se apresentariam; pode ser ainda o reflexo de entender o piano como
apenas um correpetidor do instrumentista, quando poderia ser melhor aproveitado o ensaio para
aprofundar os aspectos basicos apontados anteriormente, inclusive relacionando com
conhecimentos tedricos de outras disciplinas do curso.

No caso dos alunos de canto, a postura da professora colocou em relevo a importancia de um
bom entrosamento do piano com a voz para alcancar mais profundidade na apresentacao
publica. Neste sentido, os ensaios contemplaram muito mais a relacdo texto e muasica, com
frequentes execucdes da parte do piano com a leitura do texto e depois colocando a melodia,
formando uma base mais solida para a apresentacéo final.

Foram realizados 2 recitais conclusivos destes processos de ensaios nos dias 03.12.2019- com
0s instrumentistas de cordas e 04.12.2019-com os cantores.

Transcrevo uma parte da rotina semanal dessa prética:

26-30.08.19-selecdo de repertorio para os alunos do prof. Técnico Juan Carlos Silva:

O. Rieding -concerto em Sol M op.24-3° movimento para Maria Clara
D.Kabalevsky-Concerto para Violino op.48- 1°movimento para Vitoria

F.Kuchler-Concertino op.15 para Jodo Paulo

Vivaldi-Concerto em sol menor op.12 n°1-1°movimento para Pedro

As partituras foram entregues ao pianista colaborador e os horarios marcados para cada aluno.

Fiz estudo prévio de cada parte de piano. 10h/semana
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03-06.09.19- Ensaio do concerto em sol de Rieding op.24-3° mov.-com Maria Clara-fizemos
leitura para entrosamento devido a pouca experiéncia da aluna sobre ensaio com piano. Os
demais alunos ndo ensaiaram porque estavam em processo de finalizacao de leitura das pecas.
Estudei as partes de piano. 8h/semana

09-13.09.19- Passagem de trechos mais dificeis dos movimentos dos concertos escolhidos
pelos alunos. 10h/semana

16-20.09.19- Continuacdo dos ensaios com o0s movimentos de concerto escolhidos pelos
alunos, com frequentes paradas para esclarecer ritmos e fraseologia e timbrar melhor com o
pianista. 10h/semana

23-27 e 30.09.19- Continuagédo dos ensaios com 0s movimentos de concerto escolhidos pelos
alunos, com frequentes paradas para esclarecer ritmos e fraseologia e timbrar melhor com o
pianista. 12h/semana

01-04.10.19- Seguimos os ensaios com 0os movimentos dos concertos escolhidos; uma vez por
semana, o prof. Juan orientava 0s ensaios nessa fase do estudo para ajustes entre piano e
violinos. 8h/semana

07-11.10.19- Seguimos 0s ensaios com 0s movimentos dos concertos escolhidos; uma vez por
semana, o prof. Juan orientava 0s ensaios nessa fase do estudo para ajustes entre piano e
violinos. 10h/semana

14-18.10.19- Seguimos 0s ensaios com 0s movimentos dos concertos escolhidos; uma vez por
semana, o prof. Juan orientava 0s ensaios nessa fase do estudo para ajustes entre piano e
violinos.10h/semana

21-25.10.19- Mesmas atividades, mas parando algumas vezes para apenas ouvir a parte de
piano com mais atencdo. 10h/semana

28-31.10 e 01.11-19-Seguimos 0s ensaios com 0s movimentos dos concertos escolhidos; uma
vez por semana, o prof. Juan orientava os ensaios nessa fase do estudo para ajustes entre piano
e violinos.10h/semana

04-08.11.19- Dispensei os alunos e pratiquei mais a minha parte tentando superar dificuldades
em particular no concerto de Kabalevsky. Usei parte do tempo restante da semana para passar
0s movimentos de concertos escolhidos. 10h/semana

11-14.11.19- Seguimos 0s ensaios com 0s movimentos dos concertos escolhidos; uma vez por
semana, o prof. Juan orientava 0s ensaios nessa fase do estudo para ajustes entre piano e
violinos.10h/semana

18-22.11.19- Nesta semana, além dos movimentos de concertos ja em estudo e ensaios, precisei

preparar e ensaiar as seguintes pecas novas a pedido da prof. Mayara:
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Benedeto Marcello- Sonata n°2 para contrabaixo com o aluno Victor Rosmany

Henry Eccles- 2 Sonatas: em mi menor e sol menor para contrabaixo e continuo (ja escrito para
piano) com o aluno Victor Rosmany.

Seitz-Concerto de estudante op.22 n°5-movimentos 2 e 3. 10h/semana

25-29.11.19- Nesta semana, tive que preparar, além das pecas ja citadas, 4 arias de Mozart:

- Il mio tesoro intanto-cena 2, ato 2 da épera Don Giovanni

- Dove Sono i bei momenti- cena 2, ato 3 da dpera Le Nozze de Figaro

- Porgi Amor-cena 1 ato 2 da épera Le Nozze de Figaro

- Voi, che sapete- cena 2, ato 2 da dpera Le Nozze de Figaro 12h/semana

Passamos aos Ultimos ensaios para os recitais finais do periodo, sob supervisdo dos profs.

Débora Oliveira e Juan Carlos Silva, realizados em 03 e 04 de dezembro de20109.

Total de ensaios, aulas e recitais: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

A) Desenvolvimento de procedimentos de preparacdo individual da parte do piano das pecas
escolhidas

B) Desenvolvimento de procedimentos de ensaios com instrumentistas e cantores

C) Desenvolvimento de técnicas de reelaboracdo musical aplicadas as necessidades da

colaboracéo pianistica

7) Possiveis produtos Resultantes da Préatica

A) Relatério/memorial da Prética

B) GravacgGes dos concertos

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacao: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

1 Encontro presencial preparatorio sobre o levantamento de informacdes auxiliares-1h
1 encontro presencial preparatdrio para cada programa-1h

1 encontro avaliativo para cada programa - pds concerto-Total: 3h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:
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19.08.2019
23.09.2019
04.11.2019
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUSE97 | PRATICA CAMERISTICA

Orientador da Préatica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: ATUACAO COMO PIANISTA COLABORADOR NOS
SEMINARIOS EM TECNICAS INTERPRETATIVAS PARA PIANO E VOZ-UFBA E
PRATICA DE REPERTORIO DE ARIAS DE OPERA/OFVMN-UFPI

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Devido a pandemia da COVID-19 as atividades foram desenvolvidas

na residéncia do préprio aluno.

4) Periodo de Realizacio: 08.09 a 16.12.2020- SEMINARIOS EM TECNICAS
INTERPRETATIVAS PARA PIANO E VOZ-UFBA
16.11 a 31.12 de 2020-REPERTORIO DE ARIAS DE OPERA/OFVMN-UFPI
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5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

A) Estudo técnico interpretativo das partes de piano das pecas escolhidas para as atividades de
cada proposta.

B) Para os Seminarios em Técnicas Interpretativas para Piano e Voz foram estudadas 2 éarias
de Mozart: “Un’aura amorosa” da opera Cosi fan tutte ¢ "Non piu andrai” da dpera Le Nozze
de Figaro.

C) Para a Prética de Repertorio de Arias de Opera foram estudadas 3 arias da Opera Bastien
und Bastienne também de Mozar: n°1 "Mein liebster Freund",

N°4 "Befraget mich ein zartes Kind" e n°8"Grossen Dank dir abzustatten™.

D) Participacdo em aulas online com os alunos e professores da cada proposta; Os Seminarios
as quartas das 15-17h e a Pratica de Repertdrio de Arias de Operas as tercas e quintas das 16-
17:45.

E) Realizacdo de Recital Online ou langamento do video colaborativo transmitido em canais

como o Youtube ou Facebook.

Este relatdrio inclui duas propostas que devem ser caracterizadas individualmente.

Os seminarios em técnicas interpretativas para piano e voz foram parte da oferta de disciplinas
remotas da Escola de Musica da UFBA no contexto da pandemia da COVID 19, sob orientacdo
das professoras Dra. Flavia Albano-canto e Dra. Beatriz Alessio-piano. Os participantes foram
alunos pianistas e cantores da graduacéo e do mestrado profissional, com carga horéria de 34h
e aulas sincronas as quartas das 15-17h. Cada pianista ficou com a responsabilidade de
acompanhar um cantor ou cantora, com algumas poucas excec¢des para mais de um cantor ou
cantora por pianista. Nas aulas, foram trabalhados conceitos basicos de interpretagdo histérica
relativos ao periodo Classico, apresentados pelas professoras, com espago para o didlogo entre
todos.

As tarefas propostas ndo se resumiram ao estudo direto das partituras das arias. Inicialmente,
foram levantados dados histdricos sobre os personagens das arias escolhidas, no caso, Ferrando
de “Cosi fan Tutte” e Figaro de “Le Nozze de Figaro”; apds isso, pianistas e cantores
exercitaram a leitura artistica, poética e atenta dos textos das arias antes de qualquer execucao
vocal ou pianistica; posteriormente, o desafio para os pianistas foi cantar com o texto e tocar

junto ao piano, tudo isso registrado em video ou audio no caso dos textos isolados das melodias.
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Cada tarefa de leitura ou execucdo musical era corrigida em detalhes pelas professoras
orientadoras, com a devida regravacao da atividade.

Embora ja tivesse trabalhado as 2 arias propostas, essas tarefas trouxeram uma nova
consciéncia do piano no processo de construcdo da performance de cada aria. Tocar
corretamente ndo basta; é preciso trazer a tona o clima psicolégico de cada frase, de cada
motivo, de cada respiracao que o cantor necessita para ampliar o efeito do texto sobre o ouvinte
e mesmo tomar decisdes sobre andamentos.

A aria “Un’aura amorosa” da 6pera Cosi fan tutte, de Mozart, foi a pega a qual apliquei todas
as propostas feitas em aula; gravei-a em duas tonalidades: L& bemol maior e na tonalidade
original de L& maior; isso foi feito para auxiliar o colega tenor que enviou a parte cantada meio
tom abaixo do original, sendo depois ajustada e cantada no tom original. Foi um excelente
exercicio de transposicdo, que € sempre uma habilidade necessaria para um pianista
colaborador. Com relagdo a aria “ Non piu andrai” do mesmo compositor, tive a grata
satisfacdo de contar com a voz presencial do meu colega de mestrado Henrique Lisboas, que
veio de Sdo Luis do Maranhdo até minha casa,em Teresina, onde pudemos ensaiar e
compartilhar nossas percepcdes da peca e grava-la para o recital online da disciplina,
observando as determinacfes da OMS para 0 momento de pandemia da COVID-19, ou seja,
com o pianista usando mascara e o cantor em distancia segura para ambos.

Por problemas técnicos, ndo foi possivel a montagem do video final com as partes para a aria
“Un’aura amorosa”, embora tenha sido feito todo o trabalho de preparagdao. O recital
conclusivo destes Seminarios em Técnicas Interpretativas para Piano e Voz encontra-se
disponivel no canal do Youtube da EMUS-UFBA datado de 16 de dezembro de 2020.

A Prética de Repertério de Arias de Opera é uma atividade dentro da Orquestra Filarmonica
Virtual do Meio Norte-OFVMN, uma atividade de extensdo do Curso de Licenciatura em
Musica da UFPI, coordenado pela Dr. Alba Bomfim, professora de Regéncia, no qual participei
como pianista técnico colaborador. A atividade foi ofertada com as seguintes caracteristicas:
Inscrigfes:05 de outubro a 06 de novembro de 2020

Resultados: 13 de novembro de 2020

Inicio das atividades: Semana do dia 16 de novembro

Dias de ensaio: Tercas e Quintas das 16:00 as 17:45 horas Local dos ensaios: Plataformas
digitais Google-Meet, Google Sala de Aula e Zoom Turno: Vespertino
Vigéncia do projeto: novembro de 2020 a dezembro de 2021

Faixa Etaria Preferencial: 18 - 30 anos.

Pré-requisitos: Ter fluéncia em solfejo ritmico e melddico
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Esta Pratica de Repertdrio de Arias de Opera encontra-se em pleno funcionamento, incluindo
selecdo de arias da Opera Bastien und Bastienne de Mozart e sele¢éo de Arias da Opera "Plastic
Flowers" de Jodo MacDowell. Participei no periodo entre 15 de novembro e 18 de dezembro e
2020 e trabalhei algumas arias da Opera Bastien und Bastienne, que é uma das primeiras obras
de Wolfgang Amadeus Mozart que a compls aos 12 anos baseada na pega de Jean
Jaques Rousseau, Le Devin Du Village. E um drama musical alemdo em um ato com libreto
de F. W. Weiskern, J. H. Muller e J. A. Schachtner, inspirado em M. Favarat e H. de Guerville.
Bem recebida pelo publico, esta pequena peca impulsionou o jovem Mozart para seus trabalhos
posteriores. Este processo criativo de performance foi orientado pela professora Alba Bomfim
e incluiu a leitura expressiva e compreensdo de texto e leitura métrica das arias, audicdo de
performances de referéncia da Opera, aulas sobre satde vocal com palestrantes convidados e
audicao da parte vocal de cada cantor ou cantora para so depois passar ao estudo das arias ao
piano. Com as técnicas que aprendi nos Seminarios Interpretativos em piano e voz durante o
SLS-UFBA, pratiquei também a parte vocal com meu préprio acompanhamento em cada aria
escolhida para esta fase da atividade; depois de estudadas, estas partes acompanhantes foram
filmadas em dois andamentos cada peca e enviado ao drive do grupo de pratica para que cada
cantor escolhesse o andamento que ficasse mais adequado a sua voz. Posteriormente, com 0
uso de programas de edigdo, foram unidas as partes de piano e voz para finalizacdo e

divulgacéo online.

Total de aulas, estudos e gravagdes: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Préatica:

A) Desenvolvimento de procedimentos de preparacdo individual da parte do piano das pecas
escolhidas, envolvendo a¢6es como a conscientizagao do texto, da respiracdo ao cantar as arias
antes de trabalhar e gravar as pecas.

B) Desenvolvimento de procedimentos de ensaios online com o0s cantores.

C) Desenvolvimento de nova abordagem para estabelecer os parametros de uma colaboracéo

pianistica para o Canto.

7) Possiveis produtos Resultantes da Préatica

A) Relatério/memorial da Prética
B) GravacOes das arias estudadas e apresentacGes em plataformas como YOUTUBE e
FACEBOOK


https://pt.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=F._W._Weiskern&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=J._H._M%C3%BCller&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=J._A._Schachtner&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mozart
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8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

1 Encontro online preparatorio sobre o levantamento de informacdes auxiliares-1h
1 encontro online preparatorio para cada programa-1h

1 encontro avaliativo online para cada programa - pos concerto Total:3h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online no contexto da pandemia COVID-
19:

21.09.2020
19.10.2020
16.11.2020
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva _ Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo  Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUS F01 | PRATICA EM CRIATIVIDADE MUSICAL

Orientador da Pratica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica como pianista arranjador em 5 pecas para piano solo-Relatorio 1

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Salas de estudo com piano da UFPI, Escola Estadual de Mdsica

Possidonio Queiroz e a residéncia do proprio aluno.
4) Periodo de Realizacdo: 01.08 a 31.12 de 2019

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

A) Prética detalhada ao piano de cada arranjo até ter a masica internalizada
B) Registro em partituras de cada arranjo em sua forma final
C) Performances publicas ao vivo ou em gravacdo com imagem e som dos 5 arranjos que sao

0S seguintes:
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-ASA BRANCA VOOU LONGE-baseado na cangdo Asa Branca de Luiz Gonzaga;
-LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA-baseado na can¢do Samba Lelé;
-LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOl-baseado na can¢do O meu boi morreu...;
-NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA- baseado na cangdo Mulher Rendeira;
-TEM DE TUDO NA BAHIA-baseado na cangdo Na Bahia tem.

Importante registrar que estes 5 arranjos para piano ganharam forma final, inclusive as
partituras referentes a cada um, em dezembro de 2019. Eles ja existiam em plano mental e eu
ja os tocava antes do inicio do mestrado propriamente dito; apenas o arranjo TEM DE TUDO
NA BAHIA, foi feito a propoésito da segunda etapa de selecdo do PPGPROM-UFBA. Os
relatorios 2 e 3 desta préatica profissional, que se referem aos periodos de 2020.2 e 2021.1,
ambos remotos, discorrem sobre revisdes dos arranjos durante estudos e convites para grava-
los durante atividades remotas da UFPI. Tive uma grande hesitacdo inicial decidindo se
deveria apenas toca-los muitas vezes até ter uma representacdo mental de cada musica, mas
percebi que escrever as partituras de cada arranjo me traria e trouxe uma consciéncia técnica
muito maior nas estruturas adotadas por mim para cada arranjo, para cada compasso de cada
um deles; ao contrario do que me pareceu inicialmente, ficaria muito mais livre para tocar se
registrasse o material sonoro através dos simbolos musicais correspondentes ao meu gesto
musical em cada um deste arranjos. Além disso, ao registrar numa partitura cada nota de cada
arranjo, evitaria usar a proposta de arranjo pianistico para ndo ter um aprofundamento real na
minha maneira de tocar estes arranjos para piano, e teria mais percepcdes sobre aspectos
deficientes da minha técnica pianistica. Manter os arranjos apenas em minha mente poderia me
manter numa atitude ndo reflexiva sobre esta pratica, ficando ao acaso as estruturas musicais
que envolvem cada cancdo arranjada. Era muito frequente ter apag@es mentais e davidas sobre
como conduzir a execucdo de cada arranjo antes de escrevé-los, prejudicando a interpretacao
final deles; com a escrita percebi maior seguranga ao tocar, mesmo que ndo usasse partitura
durante a execugdo musical.

Transcrevo as sessdes de pratica como arranjador para piano solo sob forma de relatos semanais
entre agosto e dezembro de 2019, periodo no qual toquei por aproximadamente uma hora cada
dia os arranjos, tentando inicialmente apenas reté-los na memoria, trabalhando suas harmonias
e ritmos.

01 e 02.08.19- Execucdo superficial de memaria de cada arranjo. 2h

05-09.08. 19- Execucdo de memdria de cada arranjo; em Asa Branca Voou Longe, a se¢do

central, em d0 menor apresenta irregularidades na escolha das inversdes de acordes na
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harmonia. Novas Rendas da Mulher Rendeira precisa de equilibrio entre os amplos arpejos da
mao esquerda e a melodia da méo direita. 5h

12-16.08.19- Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba precisa de mais sons na mao
direita, que caracterizem melhor a bossa nova: sextas, sétimas e nonas. 5h

19-23.08.19- Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba precisa de mais sons na méo
direita, que caracterizem melhor a bossa nova: sextas, sétimas e nonas, e em Asa Branca,
procurei colocar a melodia da secdo A em oitavas com acordes. 5h

26-30.08.19-Execucdo de memdria dos arranjos; Novas Rendas parece funcionar melhor na
secdo A tocando a melodia da méo direita em oitavas com acordes preenchidos com notas de
expansao triddica: sextas, sétimas, nonas e décimas primeiras. Lelé do Samba ja comeca a ser
tocado com os sons citados caracterizando melhor a harmonia de bossa nova. 5h

02-06.09.19- Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor. 5h

09-13.09.19- Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como 0
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja € praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

16-20.09.19- - Execucdo de memdria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja é praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

23-27 e 30.09.19-Execucdo de memdria dos arranjos; Lelé do Samba ja comega a ser tocado
com sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como 0
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja € praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 6h

01-04.10.19-Execucdo de meméria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca

procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
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acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também j& é praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 4h

07-11.10.19-Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja € praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

14-18.10.19- Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja € praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

21-25.10.19-Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja é praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

28-31.10 e 01.11.19- Execucdo de memdria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado
com sextas, setimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja € praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

04-08.11.19- Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também ja é praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

11-15.11.19- Execuc¢do de memdria dos arranjos; Lelé do Samba ja comeca a ser tocado com
sextas, sétimas e nonas, caracterizando melhor a harmonia da Bossa Nova; em Asa Branca
procurei encontrar acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como 0
acorde de ré bemol, segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas também j& é praticado
com a melodia oitavada em acordes na parte A. 5h

18-22.11.19- Execucdo de memdria dos arranjos; iniciei o arranjo de Lembrancas de um

boizinho que se foi, baseado no tema de O meu boi morreu; trabalhei o tema inicial-parte A-
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em l& maior, com uma introducdo arpejada sobre o acorde de ténica embelezado com uma
segunda maior na médo esquerda, com a entrada da melodia harmonizada em sextas, seguindo
toda esta parte com a mesma estrutura o tema. Lelé do Samba segue ja com a uma sonoridade
mais caracteristica da Bossa Nova, com o acréscimo de sextas, sétimas e nonas; Asa Branca ja
estd com a secdo B, em tonalidade de dé menor, mais estruturada harmonicamente com 0s
acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o acorde de ré bemol,
segundo grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas a gora tocado com a melodia oitavada em
acordes na parte A, ganhou mais definicdo melédica, em meio aos amplos arpejos da mao
esquerda. 5h

25-29.11.19- Execucdo de memoria dos arranjos; iniciei o arranjo de Lembrancas de um
boizinho que se foi, baseado no tema de O meu boi morreu; trabalhei o tema inicial-parte A-
em |4 maior, com uma introducdo arpejada sobre o acorde de ténica embelezado com uma
segunda maior na mao esquerda, com a entrada da melodia harmonizada em sextas, seguindo
toda esta parte com a mesma estrutura o tema. Lelé do Samba segue ja com a uma sonoridade
mais caracteristica da Bossa Nova, com o acréscimo de sextas, sétimas e nonas; Asa Branca ja
estd com a secdo B, em tonalidade de d6 menor, mais estruturada harmonicamente com 0s
acordes substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o acorde de ré bemol,
segundo grau abaixado, de dé menor; Novas Rendas a gora tocado com a melodia oitavada em
acordes na parte A, ganhou mais definicdo melddica, em meio aos amplos arpejos da méo
esquerda. 5h

02-06.12.19- Execucdo de memoria dos arranjos; iniciei o arranjo de Lembrancas de um
boizinho que se foi, baseado no tema de O meu boi morreu; trabalhei o tema inicial-parte A-
em l& maior, com uma introducdo arpejada sobre o acorde de ténica embelezado com uma
segunda maior na mao esquerda, com a entrada da melodia harmonizada em sextas, seguindo
toda esta parte com a mesma estrutura o tema. Também iniciei uma revisao do arranjo de Tem
de tudo na Bahia, baseado no tema de Na Bahia tem, que foi preparado para a selecdo de
mestrado no PPGPROM-UFBA,; este arranjo comegca com uma Secdo de inspiracdo
contrapontistica em d6 menor, entremeados com se¢des de livre desenvolvimento, seguido de
uma ponte que leva a uma se¢do em doé maior, mais exuberante ritmica e melodicamente , com
muito uso de acordes em oitavas e notas de expansdo triddica: sétimas, nonas, decimas
primeiras e décimas terceiras. Lelé do Samba segue ja com a uma sonoridade mais
caracteristica da Bossa Nova, com o acréscimo de sextas, sétimas e nonas; Asa Branca ja esta
com a secdo B, em tonalidade de d6 menor, mais estruturada harmonicamente com os acordes

substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o acorde de ré bemol, segundo
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grau abaixado, de dé menor; Novas Rendas a gora tocado com a melodia oitavada em acordes
na parte A, ganhou mais definicdo melddica, em meio aos amplos arpejos da méo esquerda. 5h
09-13.12.19- Execucdo de memoria dos arranjos; iniciei o arranjo de Lembrancas de um
boizinho que se foi, baseado no tema de O meu boi morreu; trabalhei o tema inicial-parte A-
em la maior, com uma introducdo arpejada sobre o acorde de tonica embelezado com uma
segunda maior na mao esquerda, com a entrada da melodia harmonizada em sextas, seguindo
toda esta parte com a mesma estrutura o tema. Também iniciei uma revisao do arranjo de Tem
de tudo na Bahia, baseado no tema de Na Bahia tem, que foi preparado para a selecdo de
mestrado no PPGPROM-UFBA,; este arranjo comegca com uma Secdo de inspiracdo
contrapontistica em dé menor, entremeados com sec¢des de livre desenvolvimento, seguido de
uma ponte que leva a uma se¢do em d6 maior, mais exuberante ritmica e melodicamente , com
muito uso de acordes em oitavas e notas de expansdo triddica: sétimas, nonas, decimas
primeiras e décimas terceiras. Lelé do Samba segue j& com a uma sonoridade mais
caracteristica da Bossa Nova, com 0 acréscimo de sextas, sétimas e nonas; Asa Branca ja esta
com a secdo B, em tonalidade de d6 menor, mais estruturada harmonicamente com os acordes
substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o acorde de ré bemol, segundo
grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas agora tocado com a melodia oitavada em acordes
na parte A, ganhou mais definicdo melddica, em meio aos amplos arpejos da méao esquerda. 5h
16-20.12.19- Execucdo de memoria dos arranjos; iniciei o arranjo de Lembrancas de um
boizinho que se foi, baseado no tema de O meu boi morreu; trabalhei o tema inicial-parte A-
em |4 maior, com uma introducdo arpejada sobre o acorde de ténica embelezado com uma
segunda maior na mao esquerda, com a entrada da melodia harmonizada em sextas, seguindo
toda esta parte com a mesma estrutura o tema. Também iniciei uma revisdo do arranjo de Tem
de tudo na Bahia, baseado no tema de Na Bahia tem, que foi preparado para a selecdo de
mestrado no PPGPROM-UFBA,; este arranjo comeca com uma Secdo de inspiracdo
contrapontistica em dé menor, entremeados com sec¢des de livre desenvolvimento, seguido de
uma ponte que leva a uma se¢do em d6é maior, mais exuberante ritmica e melodicamente , com
muito uso de acordes em oitavas e notas de expansdo triddica: sétimas, nonas, décimas
primeiras e décimas terceiras. Lelé do Samba segue j& com a uma sonoridade mais
caracteristica da Bossa Nova, com o acréscimo de sextas, sétimas e nonas; Asa Branca ja esta
com a se¢do B, em tonalidade de d6é menor, mais estruturada harmonicamente com os acordes
substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o acorde de ré bemol, segundo
grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas a gora tocado com a melodia oitavada em acordes

na parte A, ganhou mais definicdo melddica, em meio aos amplos arpejos da mao esquerda.5h
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23-27.12.19- Execucdo de memoria dos arranjos; iniciei o arranjo de Lembrancas de um
boizinho que se foi, baseado no tema de O meu boi morreu; trabalhei o tema inicial-parte A-
em |4 maior, com uma introducdo arpejada sobre o acorde de ténica embelezado com uma
segunda maior na mao esquerda, com a entrada da melodia harmonizada em sextas, seguindo
toda esta parte com a mesma estrutura o tema. Também iniciei uma revisdo do arranjo de Tem
de tudo na Bahia, baseado no tema de Na Bahia tem, que foi preparado para a selecdo de
mestrado no PPGPROM-UFBA,; este arranjo comeca com uma Secdo de inspiracdo
contrapontistica em dé menor, entremeados com se¢des de livre desenvolvimento, seguido de
uma ponte que leva a uma se¢do em d6 maior, mais exuberante ritmica e melodicamente , com
muito uso de acordes em oitavas e notas de expansdo triadica: sétimas, nonas, décimas
primeiras e décimas terceiras. Lelé do Samba segue j& com a uma sonoridade mais
caracteristica da Bossa Nova, com o acrescimo de sextas, sétimas e nonas; Asa Branca ja esta
com a se¢do B, em tonalidade de d6 menor, mais estruturada harmonicamente com os acordes
substitutos para as harmonias de quarto grau menor, tais como o acorde de ré bemol, segundo
grau abaixado, de d6 menor; Novas Rendas a gora tocado com a melodia oitavada em acordes
na parte A, ganhou mais definicdo melddica, em meio aos amplos arpejos da mao esquerda. 5h
Neste més de dezembro, decidi escrever as partituras de cada arranjo e consegui termina-los

antes do fim do ano, enviando-os por e-mail em janeiro de 2020 para a minha orientadora.

Total de ensaios e estudos: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Préatica:

A) Desenvolvimento de uma consistente representacdo mental para cada arranjo

B) Desenvolvimento da partitura de cada arranjo

7) Possiveis produtos Resultantes da Préatica

A) Relatorio/memorial da Prética
B) Gravac0es dos arranjos

C) Partituras dos arranjos

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

- 3 Encontros presenciais durante os modulos do semestre 2019.2.
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- Via email, telefone ou whatsapp.

Total: 3h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:
19.08.2019
23.09.2019
04.11.2019
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva _ Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo  Ingresso: 2019.2

Cadigo Nome da Prética

MUS FO1 | PRATICA EM CRIATIVIDADE MUSICAL

Orientador da Préatica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricao da Prética

1) Titulo da Prética: Pratica como pianista arranjador em 5 pecas para piano solo-Relatorio 2

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Devido a pandemia da COVID 19, exclusivamente residéncia do

préprio aluno.
4) Periodo de Realizacdo: 03.08 a 31.12 de 2020

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

A) Prética detalhada ao piano de cada arranjo até ter a masica internalizada
B) Registro em partituras de cada arranjo em sua forma final
C) Performances publicas ao vivo ou em gravagdo com imagem e som dos 5 arranjos que sao

0S seguintes:
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-ASA BRANCA VOOU LONGE-baseado na cangdo Asa Branca de Luiz Gonzaga;
-LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA-baseado na can¢do Samba Lelé;
-LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOl-baseado na can¢do O meu boi morreu...;
-NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA- baseado na cancdo Mulher Rendeira;
-TEM DE TUDO NA BAHIA-baseado na cangdo Na Bahia tem.

Importante registrar que estes 5 arranjos para piano ganharam forma final, inclusive as
partituras referentes a cada um, em dezembro de 2019. Eles ja existiam em plano mental e eu
ja os tocava antes do inicio do mestrado propriamente dito; apenas o arranjo TEM DE TUDO
NA BAHIA, foi feito a proposito da segunda etapa de selecdo do PPGPROM-UFBA. Os
relatorios 2 e 3 desta préatica profissional, que se referem aos periodos de 2020.2 e 2021.1,
ambos remotos, discorrem sobre revisdes dos arranjos durante estudos e convites para grava-
los durante atividades remotas da UFPI. Tive uma grande hesitacdo inicial decidindo se
deveria apenas toca-los muitas vezes até ter uma representacdo mental de cada musica, mas
percebi que escrever as partituras de cada arranjo me traria e trouxe uma consciéncia técnica
muito maior nas estruturas adotadas por mim para cada arranjo, para cada compasso de cada
um deles; ao contrario do que me pareceu inicialmente, ficaria muito mais livre para tocar se
registrasse o material sonoro através dos simbolos musicais correspondentes ao meu gesto
musical em cada um deste arranjos. Além disso, ao registrar numa partitura cada nota de cada
arranjo, evitaria usar a proposta de arranjo pianistico para nao ter um aprofundamento real na
minha maneira de tocar estes arranjos para piano, e teria mais percepcdes sobre aspectos
deficientes da minha técnica pianistica. Manter os arranjos apenas em minha mente poderia me
manter numa atitude ndo reflexiva sobre esta pratica, ficando ao acaso as estruturas musicais
que envolvem cada cancgdo arranjada. Era muito frequente ter apages mentais e ddvidas sobre
como conduzir a execucdo de cada arranjo antes de escrevé-los, prejudicando a interpretacao
final deles; com a escrita percebi maior seguranca ao tocar, mesmo que ndo usasse partitura
durante a execugdo musical.

Transcrevo as sessGes de pratica como arranjador para piano solo sob forma de relatos
semanais entre 03 de agosto e 31 de dezembro de 2020, periodo este que ultrapassa 0 semestre
letivo suplementar remoto ofertado pelo PPGPROM-UFBA, que aconteceu de 08 de setembro
a 18 de dezembro de 2020. Os arranjos ndo deixaram de ser trabalhados no primeiro semestre
de 2020; apenas ndo foram sistematicamente registrados devido a pandemia da COVID19.
Continuei a toca-los por aproximadamente uma hora por dia e eventualmente fiz pequenas

mudancas nos arranjos.
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03-07.08.20-Execucdo de memdria dos arranjos e posterior ajuste nas partituras de: Novas
Rendas da Mulher Rendeira ganhou arpejos na secdo central em tonalidade menor
aproveitando ideia que surgiu durante pratica para recital online de alunos da UFBA. Lelé do
Samba ganhou uma nova introdugdo com acordes quebrados ascendentes. Revisdo da se¢édo
central em modo menor de Asa Branca voou longe, com substitui¢gdes do quarto grau menor
pelo segundo grau abaixado para enriquecer a harmonia. 5h

10-14.08.20-Execucdo de memdria dos arranjos: Lembrancas do boizinho que se foi passou
por revisdo da harmonia do trecho de ligacéo da parte A com a parte B central na qual o tema
aparece harmonizado em fa sustenido menor e com figuracédo ritmica de maxixe-semicolcheia,
colcheia, semicolcheia e duas colcheias em compasso binario. Tem de Tudo na Bahia ainda
precisa de revisdo geral principalmente para encontrar o0 melhor encadeamento para a se¢éo
final em modo maior. Os demais arranjos seguiram sendo tocados com as alteracdes citadas
anteriormente. 5h

17-21.08.20-Execucdo de memoria dos arranjos: Lelé do Samba ganhou um final mais
brilhante com um arpejo ascendente, ficando com sua forma mais definida. Novas Rendas
segue agora sendo tocada com a melodia sempre em acordes oitavados para brilho sonoro e
para destacar das notas em figuracOes rapidas da mao esquerda. Asa Branca Voou Longe ja
esta com sua parte central mais delineada e foi registrada a alteracdo em partitura. Lembrancas
do boizinho que se foi carece de uma revisao para definir melhor elementos do mundo onirico
e sonhador como que se propde na parte A. Tem de Tudo Na Bahia ainda precisa de revisdo
geral principalmente para encontrar o melhor encadeamento para a se¢éo final em modo maior.
5h

24-28.08.20-Execucdo de memdria dos arranjos; trabalho de revisdo da parte inicial de Asa
Branca Voou Longe para deixar mais densa a introducdo com acréscimo de notas tais como
sextas, nonas e décimas na méo direita, além de cadéncias com acordes substitutos com o
segundo grau bemolizado em modo maior antes da dominante com sétima. Os demais arranjos,
com excecdo de Tem de Tudo na Bahia, seguem sendo tocados com suas alteragdes anteriores
e que foram devidamente registradas em partituras. 5h

31.08.20-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracfes citadas e para fixacdo de
estruturas ritmicas e harmonicas definitivas. 2h

01-04.09.20-Execucdo didria de memodria de cada arranjo. Faltando trabalhar o melhor
encadeamento para a se¢do final do arranjo de Tem de Tudo na Bahia. 4h
07-11.09.20-Execucdo de memdria de cada arranjo; Asa Branca VVoou Longe, esta agora com

a introducdo reelaborada com acordes com sextas, sétimas e notas acrescentadas, além de
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cadéncias com uso de acorde do segundo grau bemolizado e a se¢do central, em dé menor, esta
agora harmonizada em versdo definitiva. Trabalho técnico mais atento na médo esquerda de
Novas Rendas da Mulher Rendeira; Lelé do Samba estd sendo praticado na sua versdo
definitiva com as alteragfes na introdugéo e no final. Lembrangas de um boizinho que se foi
ganhou alguns arpejos ascendentes e descendentes suaves para reforgar o aspecto onirico da
secdo A e aumentar o contraste com a secdo B, mais ritmica com a figuragdo tipica do maxixe.
5h

14-18.09.20-Execucdo de memoria de cada arranjo; Asa Branca VVoou Longe, esta agora com
a introducdo reelaborada com acordes com sextas, sétimas e notas acrescentadas, além de
cadéncias com uso de acorde do segundo grau bemolizado e a se¢éo central, em d6 menor, esta
agora harmonizada em versdo definitiva. Trabalho técnico mais atento na médo esquerda de
Novas Rendas da Mulher Rendeira; Lelé do Samba estd sendo praticado na sua versdo
definitiva com as alteragfes na introducdo e no final. Lembrancas de um boizinho que se foi
ganhou alguns arpejos ascendentes e descendentes suaves para reforgar o aspecto onirico da
secdo A e aumentar o contraste com a se¢do B, mais ritmica com a figuracdo tipica do maxixe.
Treino da secdo A de Tem de Tudo na Bahia para revisao. 5h

21-25.09.20-Execucdo de memdria de cada arranjo; Asa Branca VVoou Longe, esta agora com
a introducgdo reelaborada com acordes com sextas, sétimas e notas acrescentadas, alem de
cadéncias com uso de acorde do segundo grau bemolizado e a secdo central, em d6 menor, esta
agora harmonizada em versdo definitiva. Trabalho técnico mais atento na médo esquerda de
Novas Rendas da Mulher Rendeira; Lelé do Samba estd sendo praticado na sua versdo
definitiva com as alteragfes na introducéo e no final. Lembrancas de um boizinho que se foi
ganhou alguns arpejos ascendentes e descendentes suaves para reforgar o aspecto onirico da
secdo A e aumentar o contraste com a se¢do B, mais ritmica com a figuracdo tipica do maxixe.
Treino da secdo A de Tem de Tudo na Bahia para revisao. 5h

28-30.09.20-Execucdo de memoria dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Renderia, Lelé
do Samba Caiu na Bossa, Lembrancas de um boizinho que se foi e Asa Branca VVoou Longe;
treino para revisdo e fixacdo das estruturas ja definidas e registradas em partituras. 3h
01-02.10.20-Execucdo de memdria dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Renderia, Lelé
do Samba Caiu na Bossa, Lembrancas de um boizinho que se foi e Asa Branca VVoou Longe;
treino para revisao e fixacdo das estruturas j& definidas e registradas em partituras. 2h
05-09.10.20-Execucdo de memoria dos arranjos; Trabalho de reelaboracdo do encadeamento
mais convincente para a ligacdo com a parte final do arranjo de Tem de Tudo Na Bahia, que

tem acordes exuberantes com uso de sextas, sétimas, nonas, décimas primeiras e décimas
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terceiras; este elemento de ligacao aparece sob forma de amplos arpejos descendentes divididos
entre as maos para alcancar a dominante no baixo e acordes descendentes cromaticos levando
ao tom de d6 maior. Os demais arranjos foram praticados com suas versdes definitivas ja
apontadas anteriormente e registradas em partituras. 5h

12-16.10.20-Execucdo de memdria dos arranjos; Trabalho de reelaboracdo do encadeamento
mais convincente para a ligagdo com a parte final do arranjo de Tem de Tudo Na Bahia, que
tem acordes exuberantes com uso de sextas, sétimas, nonas, décimas primeiras e décimas
terceiras; este elemento de ligacao aparece sob forma de amplos arpejos descendentes divididos
entre as m&os para alcancar a dominante no baixo e acordes descendentes cromaticos levando
ao tom de d6 maior. Os demais arranjos foram praticados com suas versdes definitivas ja
apontadas anteriormente e registradas em partituras. 5h

19-23.10.20-Execucdo de memdria dos arranjos; Lelé do Samba, Novas Rendas da Mulher
Rendeira, Lembrancgas de um Boizinho que se foi e Asa Branca Voou Longe estdo sendo
estudados em suas versdes definitivas; Lembrangas... exige mais estudo dos arpejos finais que
tem que ser leves e decididos para acabar com a mesma sensac¢do onirica do inicio. Tem de
Tudo na Bahia estad dando mais trabalho técnico na parte A, que mistura trechos com escrita
imitativa a duas vozes com secdes livres, inspirado em Bach. O trecho de ligacdo, que leva a
parte B do arranjo, foi elaborado em amplos arpejos descendentes divididos entre as maos,
alcancando o baixo e acordes cromaticos descendentes; esta parte ja esta decidida, escrita e
treinada. 5h

26-30.10.20-Execucdo de memdria dos arranjos; Lelé do Samba, Novas Rendas da Mulher
Rendeira, Lembrangas de um Boizinho que se foi e Asa Branca Voou Longe estdo sendo
estudados em suas versdes definitivas; Lembrangas... exige mais estudo dos arpejos finais que
tem que ser leves e decididos para acabar com a mesma sensacao onirica do inicio. Tem de
Tudo na Bahia esta dando mais trabalho técnico na parte A, que mistura trechos com escrita
imitativa a duas vozes com se¢es livres, inspirado em Bach. O trecho de ligacdo, que leva a
parte B do arranjo, foi elaborado em amplos arpejos descendentes divididos entre as maos,
alcancando o baixo e acordes cromaticos descendentes; esta parte ja esta decidida, escrita e
treinada 5h

02-06.11.20-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteragdes e novidades apontadas.
Prética de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; os demais
arranjos seguem sendo treinados conforme suas versdes em partituras. 5h
09-13.11.20-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.

Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; os demais
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arranjos seguem sendo treinados conforme suas versées em partituras. Algumas vezes, treino
de maos separadas em trechos mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher
Rendeira e Lembrancas de um Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h
16-20.11.20-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Préatica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um
Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h

23-27.11.20-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um
Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h

30.11.20- Execucao de memdria dos arranjos procurando seguir as partituras dos mesmos; Tem
de Tudo na Bahia foi tocado quase com sua forma definitiva. 2h

01-04.12.20-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteragcdes e novidades apontadas.
Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um
Boizinho que se foi, para maior seguranga técnica. 4h

07-11.12.20-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de méos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um

Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h
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14-18.12.20- Execucdo de memoria dos arranjos; tempo maior de estudo e repeti¢do de trechos
de Tem de Tudo na Bahia. Os demais arranjos seguem sendo estudados com estratégias de
maos separadas e juntas nos trechos mais dificeis, para maior seguranca técnica. 5h
21-25.12.20-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteragdes e novidades apontadas.
Préatica de m&os separadas e juntas nos trechos mais dificeis de Asa Branca VVoou Longe, Novas
Rendas da Mulher Rendeira, Lembrangas de um Boizinho que se foi e Tem de Tudo na Bahia.
5h

28-31.12.20--Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracfes e novidades apontadas.
Préatica de m&os separadas e juntas nos trechos mais dificeis de Asa Branca VVoou Longe, Novas
Rendas da Mulher Rendeira, Lembrancas de um Boizinho que se foi e Tem de Tudo na Bahia;

passagem geral de todos os arranjos para reforco de memorizacéao. 4h

Total de ensaios e estudos: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

A) Desenvolvimento de uma consistente representacdo mental para cada arranjo

B) Desenvolvimento da partitura de cada arranjo

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

A) Relatério/memorial da Pratica
B) Gravac0es dos arranjos

C) Partituras dos arranjos

8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacao: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

- Encontros online durante o semestre letivo suplementar
- Via email, telefone ou whatsapp.
Total: 3h
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online:
31.08.2020
28.09.2020
30.11.2020
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PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva _ Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo  Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUS F01 | PRATICA EM CRIATIVIDADE MUSICAL

Orientador da Pratica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica como pianista arranjador em 5 pecas para piano solo-Relatorio 3

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Devido a pandemia da COVID 19, exclusivamente residéncia do

proprio aluno.
4) Periodo de Realizacdo: 01.03 a 31.07 de 2021

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

A) Prética detalhada ao piano de cada arranjo até ter a masica internalizada
B) Registro em partituras de cada arranjo em sua forma final
C) Performances publicas ao vivo ou em gravacdo com imagem e som dos 5 arranjos que sao

0S seguintes:
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-ASA BRANCA VOOU LONGE-baseado na cangdo Asa Branca de Luiz Gonzaga;
-LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA-baseado na can¢do Samba Lelé;
-LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOl-baseado na can¢do O meu boi morreu...;
-NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA- baseado na cancdo Mulher Rendeira;
-TEM DE TUDO NA BAHIA-baseado na cangdo Na Bahia tem.

Importante registrar que estes 5 arranjos para piano ganharam forma final, inclusive as
partituras referentes a cada um, em dezembro de 2019. Eles ja existiam em plano mental e eu
ja os tocava antes do inicio do mestrado propriamente dito; apenas o arranjo TEM DE TUDO
NA BAHIA, foi feito a propoésito da segunda etapa de selecdo do PPGPROM-UFBA. Os
relatorios 2 e 3 desta préatica profissional, que se referem aos periodos de 2020.2 e 2021.1,
ambos remotos, discorrem sobre revisdes dos arranjos durante estudos e convites para grava-
los durante atividades remotas da UFPI. Tive uma grande hesitacdo inicial decidindo se
deveria apenas toca-los muitas vezes até ter uma representacdo mental de cada musica, mas
percebi que escrever as partituras de cada arranjo me traria e trouxe uma consciéncia técnica
muito maior nas estruturas adotadas por mim para cada arranjo, para cada compasso de cada
um deles; ao contrario do que me pareceu inicialmente, ficaria muito mais livre para tocar se
registrasse o material sonoro através dos simbolos musicais correspondentes ao meu gesto
musical em cada um deste arranjos. Além disso, ao registrar numa partitura cada nota de cada
arranjo, evitaria usar a proposta de arranjo pianistico para ndo ter um aprofundamento real na
minha maneira de tocar estes arranjos para piano, e teria mais percepcdes sobre aspectos
deficientes da minha técnica pianistica. Manter os arranjos apenas em minha mente poderia me
manter numa atitude ndo reflexiva sobre esta pratica, ficando ao acaso as estruturas musicais
que envolvem cada cancdo arranjada. Era muito frequente ter apag@es mentais e davidas sobre
como conduzir a execucdo de cada arranjo antes de escrevé-los, prejudicando a interpretacao
final deles; com a escrita percebi maior seguranca ao tocar, mesmo que nao usasse partitura
durante a execugdo musical.

Transcrevo as sessdes de pratica como arranjador para piano solo sob forma de relatos semanais
entre 01 de margo e 31 de julho de 2021, periodo este que ultrapassa o semestre letivo remoto
ofertado pelo PPGPROM-UFBA, que aconteceu de 22 de fevereiro a 12 de junho de 2021. Os
arranjos nédo deixaram de ser trabalhados nos meses de janeiro e fevereiro de 2021; apenas néo
foram sistematicamente registrados devido ao periodo de férias, embora continuassem a ser

trabalhados e tocados em periodos irregulares de estudo.



135

01-05.03.21-Execucdo de memdria dos arranjos e posterior ajuste nas partituras de: Novas
Rendas da Mulher Rendeira ganhou arpejos na secdo central em tonalidade menor
aproveitando ideia que surgiu durante pratica para recital online de alunos da UFBA. Lelé do
Samba ganhou uma nova introdugdo com acordes quebrados ascendentes. Revisdo da se¢édo
central em modo menor de Asa Branca voou longe, com substituicdes do quarto grau menor
pelo segundo grau abaixado para enriquecer a harmonia. 5h

08-12.03.21-Execucdo de memoria dos arranjos: Lembrancas do boizinho que se foi passou
por revisdo da harmonia do trecho de ligacédo da parte A com a parte B central na qual o tema
aparece harmonizado em fé sustenido menor e com figuracédo ritmica de maxixe-semicolcheia,
colcheia, semicolcheia e duas colcheias em compasso binario. Tem de Tudo na Bahia ainda
precisa de revisdo geral principalmente para encontrar o melhor encadeamento para a se¢éo
final em modo maior. Os demais arranjos seguiram sendo tocados com as alteragdes citadas
anteriormente. 5h

15-19.03.21-Execucdo de memoria dos arranjos: Lelé do Samba ganhou um final mais
brilhante com um arpejo ascendente, ficando com sua forma mais definida. Novas Rendas
segue agora sendo tocada com a melodia sempre em acordes oitavados para brilho sonoro e
para destacar das notas em figuracOes rapidas da mao esquerda. Asa Branca VVoou Longe ja
esta com sua parte central mais delineada e foi registrada a alteragdo em partitura. Lembrangas
do boizinho que se foi carece de uma revisao para definir melhor elementos do mundo onirico
e sonhador como que se propde na parte A. Tem de Tudo Na Bahia ainda precisa de revisao
geral principalmente para encontrar o melhor encadeamento para a secédo final em modo maior.
5h

22-26.03.21-Execucdo de memdria dos arranjos; trabalho de revisdo da parte inicial de Asa
Branca Voou Longe para deixar mais densa a introducdo com acréscimo de notas tais como
sextas, nonas e décimas na méo direita, além de cadéncias com acordes substitutos com o
segundo grau bemolizado em modo maior antes da dominante com sétima. Os demais arranjos,
com excecdo de Tem de Tudo na Bahia, seguem sendo tocados com suas alteracdes anteriores
e que foram devidamente registradas em partituras. 5h

29-31.03.21-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes citadas e para fixacdo de
estruturas ritmicas e harmonicas definitivas. 3h

01-02.04.21-Execucdo didria de memdria de cada arranjo. Faltando trabalhar o melhor
encadeamento para a se¢do final do arranjo de Tem de Tudo na Bahia. 2h
05-09.04.21-Execucdo de memdria de cada arranjo; Asa Branca VVoou Longe, esta agora com

a introducdo reelaborada com acordes com sextas, sétimas e notas acrescentadas, além de
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cadéncias com uso de acorde do segundo grau bemolizado e a se¢éo central, em dé menor, esta
agora harmonizada em versdo definitiva. Trabalho técnico mais atento na médo esquerda de
Novas Rendas da Mulher Rendeira; Lelé do Samba esta sendo praticado na sua versao
definitiva com as alterag0es na introdugéo e no final. Lembrangas de um boizinho que se foi
ganhou alguns arpejos ascendentes e descendentes suaves para reforgar o aspecto onirico da
secdo A e aumentar o contraste com a se¢do B, mais ritmica com a figurag&o tipica do maxixe.
5h

12-16.04.21-Execucdo de memoria de cada arranjo; Asa Branca VVoou Longe, esta agora com
a introducdo reelaborada com acordes com sextas, sétimas e notas acrescentadas, além de
cadéncias com uso de acorde do segundo grau bemolizado e a se¢éo central, em dé menor, esta
agora harmonizada em versdo definitiva. Trabalho técnico mais atento na médo esquerda de
Novas Rendas da Mulher Rendeira; Lelé do Samba estad sendo praticado na sua versdo
definitiva com as alteragfes na introdugéo e no final. Lembrangas de um boizinho que se foi
ganhou alguns arpejos ascendentes e descendentes suaves para reforgar o aspecto onirico da
secdo A e aumentar o contraste com a se¢do B, mais ritmica com a figuragdo tipica do maxixe.
Treino da secdo A de Tem de Tudo na Bahia para revisao. 5h

19-23.04.21-Execucédo de memdria de cada arranjo; Asa Branca VVoou Longe, esta agora com
a introducdo reelaborada com acordes com sextas, sétimas e notas acrescentadas, além de
cadéncias com uso de acorde do segundo grau bemolizado e a se¢éo central, em dé menor, esta
agora harmonizada em versdo definitiva. Trabalho técnico mais atento na médo esquerda de
Novas Rendas da Mulher Rendeira; Lelé do Samba esta sendo praticado na sua versdo
definitiva com as alteragdes na introducédo e no final. Lembrangas de um boizinho que se foi
ganhou alguns arpejos ascendentes e descendentes suaves para reforgar o aspecto onirico da
secdo A e aumentar o contraste com a se¢do B, mais ritmica com a figuracdo tipica do maxixe.
Treino da secdo A de Tem de Tudo na Bahia para revisao. 5h

26-30.04.21- Nesta semana, ocorreu o falecimento de minha avé materna e fiquei sem
condigdes para trabalhar os arranjos.

03-07.05.21-Execucdo de memdria dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Renderia, Lelé
do Samba Caiu na Bossa, Lembrancas de um boizinho que se foi e Asa Branca VVoou Longe;
treino para revisdo e fixacdo das estruturas ja definidas e registradas em partituras. 5h
10-14.05.21-Execucdo de memdria dos arranjos; Trabalho de reelabora¢do do encadeamento
mais convincente para a ligagdo com a parte final do arranjo de Tem de Tudo Na Bahia, que
tem acordes exuberantes com uso de sextas, sétimas, nonas, décimas primeiras e décimas

terceiras; este elemento de ligacao aparece sob forma de amplos arpejos descendentes divididos
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entre as méos para alcancar a dominante no baixo e acordes descendentes cromaticos levando
ao tom de dé maior. Os demais arranjos foram praticados com suas versdes definitivas ja
apontadas anteriormente e registradas em partituras. 5h

17-21.05.21-Execucdo de memdria dos arranjos; Trabalho de reelaboracdo do encadeamento
mais convincente para a ligagdo com a parte final do arranjo de Tem de Tudo Na Bahia, que
tem acordes exuberantes com uso de sextas, sétimas, nonas, décimas primeiras e décimas
terceiras; este elemento de ligacao aparece sob forma de amplos arpejos descendentes divididos
entre as mdos para alcancar a dominante no baixo e acordes descendentes cromaticos levando
ao tom de dé maior. Os demais arranjos foram praticados com suas versfes definitivas ja
apontadas anteriormente e registradas em partituras. 5h

19-23.05.21-Execucdo de memdria dos arranjos; Lelé do Samba, Novas Rendas da Mulher
Rendeira, Lembrancas de um Boizinho que se foi e Asa Branca Voou Longe estdo sendo
estudados em suas versdes definitivas; Lembrancas... exige mais estudo dos arpejos finais que
tem que ser leves e decididos para acabar com a mesma sensagdo onirica do inicio. Tem de
Tudo na Bahia estd dando mais trabalho técnico na parte A, que mistura trechos com escrita
imitativa a duas vozes com secdes livres, inspirado em Bach. O trecho de ligacdo, que leva a
parte B do arranjo, foi elaborado em amplos arpejos descendentes divididos entre as maos,
alcancando o baixo e acordes cromaticos descendentes; esta parte ja esta decidida, escrita e
treinada. 5h

24-28.05.21-Execucdo de memoria dos arranjos; Lelé do Samba, Novas Rendas da Mulher
Rendeira, Lembrancas de um Boizinho que se foi e Asa Branca Voou Longe estdo sendo
estudados em suas versoes definitivas; Lembrangas... exige mais estudo dos arpejos finais que
tem que ser leves e decididos para acabar com a mesma sensagéo onirica do inicio. Tem de
Tudo na Bahia esta dando mais trabalho técnico na parte A, que mistura trechos com escrita
imitativa a duas vozes com secdes livres, inspirado em Bach. O trecho de ligacédo, que leva a
parte B do arranjo, foi elaborado em amplos arpejos descendentes divididos entre as maos,
alcangcando o baixo e acordes cromaticos descendentes; esta parte ja esta decidida, escrita e
treinada 5h

29-31.05.21-Revisdo dos arranjos para aprimoramento técnico e seguranca. 3h
01-05.06.21-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteragdes e novidades apontadas.
Prética de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; os demais
arranjos seguem sendo treinados conforme suas versdes em partituras. 5h
07-11.06.21-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.

Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; os demais
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arranjos seguem sendo treinados conforme suas versées em partituras. Algumas vezes, treino
de maos separadas em trechos mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher
Rendeira e Lembrancas de um Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h
14-18.06.21-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Préatica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um
Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h

21-25.06.21-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um
Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h

28-30.06.21- Execucao de memoria dos arranjos procurando seguir as partituras dos mesmos;
Tem de Tudo na Bahia foi tocado quase com sua forma definitiva. 3h

01-02.07.21-Execucdo de memdria dos arranjos com as alteragdes e novidades apontadas.
Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um
Boizinho que se foi, para maior seguranga técnica. 2h

05-09.07.21-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Pratica de maos separadas e juntas na Parte A do arranjo Tem de Tudo na Bahia; este arranjo
ganhou acordes quebrados em movimento ascendente e descendente na repeticdo do tema
principal na parte B, para variar a repeticdo. Os demais arranjos seguem sendo treinados
conforme suas versdes em partituras. Algumas vezes, treino de maos separadas em trechos
mais exigentes dos arranjos de Novas Rendas da Mulher Rendeira e Lembrancas de um

Boizinho que se foi, para maior seguranca técnica. 5h
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12-16.07.21- Execucdo de memoria dos arranjos; tempo maior de estudo e repeti¢do de trechos
de Tem de Tudo na Bahia. Os demais arranjos seguem sendo estudados com estratégias de
maos separadas e juntas nos trechos mais dificeis, para maior seguranca técnica. 5h
19-23.07.21-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Préatica de m&os separadas e juntas nos trechos mais dificeis de Asa Branca VVoou Longe, Novas
Rendas da Mulher Rendeira, Lembrancas de um Boizinho que se foi e Tem de Tudo na
Bahia.5h

26-30.07.21--Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracdes e novidades apontadas.
Préatica de m&os separadas e juntas nos trechos mais dificeis de Asa Branca VVoou Longe, Novas
Rendas da Mulher Rendeira, Lembrancas de um Boizinho que se foi e Tem de Tudo na Bahia;

passagem geral de todos os arranjos para refor¢co de memorizagdo. 5h

Total de ensaios e estudos: 102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

A) Desenvolvimento de uma consistente representacdo mental para cada arranjo

B) Desenvolvimento da partitura de cada arranjo

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

A) Relatério/memorial da Pratica
B) Gravac0es dos arranjos

C) Partituras dos arranjos

8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacao: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

- Encontros online durante o semestre letivo remoto

- Via email, telefone ou whatsapp.

Total: 3h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online:
08.03.2021
26.04.2021
07.06.2021
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Luciano Azevedo e Silva Matricula: 2019127302

Area: Criacdo Musical e Interpretacdo Ingresso: 2019.2

Cddigo Nome da Pratica

MUSE99 | PREPARACAO DE RECITAL/CONCERTO SOLISTICO

Orientador da Préatica: BEATRIZ ALESSIO DE AGUIAR SCEBBA

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: ROTINA DE PREPARACAO PARA RECITAL SOLO

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Residéncia do préprio aluno (contexto da pandemia COVID19)

4) Periodo de Realizacdo: 04.01 a 30.07 de 2021(Semestre Letivo Regular Online)

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

A) Preparacdo de apresentacdo final dos 5 arranjos para piano solo sobre temas populares

brasileiros:
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1.ASA BRANCA VOOU LONGE-baseado na can¢do Asa Branca de Luiz Gonzaga;
2.LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA-baseado na can¢do Samba Lelé;
3.LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOl-baseado na cangdo O meu boi morreu...;
4.NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA- baseado na can¢cdo Mulher Rendeira;
5.TEM DE TUDO NA BAHIA-baseado na can¢do Na Bahia tem.

B) Preparacdo do seguinte repertorio:

BACH-LISZT-Preludio e Fuga em L4 menor BWV 543

DEBUSSY- Imagens- Primeiro Caderno -3 pecas: Reflets dans L"Eau, Hommage & Rameau
e Mouvement

VILLA LOBOS-Cirandas W220-selecdo de pegas n°s 1-Terezinha de Jesus,

2-A Condessa,4-O cravo brigou com a Rosa,6-Passa, passa, Gavido,9-Fui no Torord,11-Nesta
Rua,12-Olha o Passarinho Dominé,13-A Procura de uma Agulha,14-Fui no Torord,15-Que
Lindos Olhos e 16-C6-Co-Co.

Algumas informacdes deste relatorio s&o compartilnadas com os relatorios de MUSE95-
Oficina de Pratica Técnico Interpretativa e MUSFO1-Pratica em Criatividade Musical.
Acredito que a principal diferenca em relacdo as praticas citadas, seja a insisténcia na execucao
das pecas sem paradas, procurando deixar fluir a execucdo e posteriormente observar pontos

frageis que precisam ser aprofundados em estudos técnicos diarios.

Cronograma destas atividades: segunda a sexta, com minimo de 2 e maximo de 5 horas de
estudo por dia dos itens A e B acima especificados.

Aos sabados e domingos: estudo mais livie com média de 3 horas cada dia-Total 6h.

Como estratégias gerais para o estudo do Repertdério e dos Arranjos para piano visando
preparacdo para recital solo foram utilizados:

-Estudo com maos separadas;

-Isolamento de trechos especificos a serem trabalhados com mais repeticdes, ritmos variados e
- Metrbnomo em variadas propostas;

- Prética lenta e

- Passagem da escala, arpejo ou peca completas, visando memorizacdo e treino de performance

final.
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-Utilizacdo de gravacdo em video ou somente som para observacdo de resultados alcancados
com a prética.

Observacdes sobre o estudo dos 5 Arranjos para Piano Solo sobre Temas Populares Brasileiros:
Nestas pecas, que foram finalizadas por mim durante o Mestrado, 0 processo de escrever cada
nota, cada arpejo, cada acorde, cifra-los, foi fundamental para trazer maior seguranca técnica
ao tocéa-los. Detalharei alguns problemas especificos de determinadas pegas.

ASA BRANCA VOOU LONGE-Neste arranjo, a parte mais complexa para definir a harmonia,
foi a secdo central B em d6 menor; modifiquei varias vezes os acordes usados, optando pelo
acorde de ré bemol maior, ou seja, segundo grau bemolizado de dé menor, em substitui¢do ao
quarto grau, fA menor, que seria 0 mais comum.

LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA-Neste arranjo, a complexidade foi estruturar a forma,
no caso binaria A-B, devido ao fato de que as partes A e B ndo terem exatamente a mesma
quantidade de compassos.

LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOI-Neste arranjo, as maiores dificuldades de
preparacdo para performance foram estabelecer a quantidade de compassos da ponte para a
secdo central B, em fa sustenido menor e a coda final em arpejos de I& maior com sétima maior
em movimentos ascendentes e descendentes, que precisam ser leves e precisos, exigindo pulsos
flexiveis.

NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA-Neste arranjo, as dificuldades foram delimitar
bem a melodia no meio de tantas harmonias expandidas, o que levou a finalizar o arranjo com
acordes oitavados com a melodia nas partes extremas dos acordes. O equilibrio de arpejos com
seis, sete, nove, dez notas no mesmo compasso também é desafiador mas atende a proposta de
manter a peca em movimento, porém sem um apoio exato em cada tempo do compasso
quaternario proposto.

TEM DE TUDO NA BAHIA! -Neste arranjo, a maior dificuldade parte A é tocar a mistura dos
trechos imitativos, inspirados em J.S.Bach, e trechos de caréter livre, quase como se fossem
improvisagdes. Na parte B deste arranjo, a dificuldade é deixar bem sonora a melodia, pois ha
trechos nos quais 0s acordes estdo em posicao fechada, o que significa que s6 ha uma nota de
melodia e as demais compdem a harmonia.

Observacdes sobre o estudo do Repertorio:

BACH-LISZT-Preludio e Fuga em L& menor BWV 543

Nesta peca, que € uma transcri¢do de Liszt para piano de uma peca original para érgao, notei

0s seguintes problemas no meu estudo diario:
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No Preludio: dificuldade para equilibrar as figuras ritmicas diversas que aparecem na peca,
tipicas do género Preludio, que se caracteriza por liberdade de construcdo e carater
improvisatorio; foi importante equilibrar estudo com e sem metrénomo para nao perder essa
sensacao de improvisacéao.

Dificuldade para decidir qual parte dos arpejos valorizar: se a nota mais grave ou a nota mais
aguda; Beatriz orientou no sentido de enfatizar mais a base dos arpejos, tocando mais leve a
parte superior dos grupos de 6 semicolcheias.

Dificuldade para tocar os grupos de fusas na terceira pagina da peca, o que melhorou com a
pratica diaria de escalas e arpejos.

Erros de memorizacdo do ultimo sistema da peca devido & ndo repeticdo do padrdo melddico
do trecho; persisténcia no estudo com maos separadas foi a base da solucao do problema.

O pedal também foi um aspecto delicado para equilibrar a sonoridade entre tantas harmonias
em sucessdo rapida.

Na Fuga: dificuldade para memorizar a peca toda; procurei trabalhar pequenos trechos em
cada sessdo de estudo para facilitar este processo.

Dificuldade para dedilhar corretamente devido as distancias entre as vozes extremas, 0 que
implica o uso consciente do pedal para prolongar um pouco mais estes sons.

Muito importante estudar e rever partes com maos separadas, mesmo ap0s memorizar 0S
trechos.

Alguns trechos de méo esquerda exigem muita repeticdo correta para fixar os dedilhados,
devido ao uso intenso de notas presas com os dedos 4 e 5, além de um estudo especial para
alcancar sem arpejar as décimas entre o tenor e o baixo.

Dificuldade para memorizar os trechos em sequencias modulantes da pagina 4 da peca.

Os trechos em sequencias oitavadas foram estudadas inicialmente s6 com uma nota por vez e
depois colocadas em oitavas.

Na Ultima pégina, um estudo atento de pulso para os grupos de fusas € essencial para garantir
fluidez sonora dos dedos 3, 4 e 5 da méo direita.

O pedal é outro aspecto complexo a estudar nesta peca.

DEBUSSY- IMAGENS-CADERNO |

Reflets dans |'Eau:

Logo de inicio, tive algumas dificuldades para achar os dedilhados, pois a tonalidade de Ré
bemol tem muitas teclas pretas e exige um toque mais interno no teclado; essencial a

flexibilidade de pulsos para adequar as maos nesta tarefa.
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Importante estudar com metrénomo para néo desequilibrar as fusas em grupos variados nas
paginas 2 e 3 da peca.
Foi dificil a escolha de distribuicdo de méos para tocar os arpejos no final das paginas 3 e 4
pois se tocados como esté grafado a mao direita é forcada a alcancar distancias de quintas entre
os dedos 4 e 5 da méo direita. Estudei assim com trabalho de pulso e movimentacdo lateral da
mé&o e também experimentei redistribuir as notas entre as maos, alcangando as notas agudas
com o dedo 2 da mao esquerda passando por cima da direita ou comecando a nota mais grave
do desenho da méo direita com a mao esquerda e deixando as demais para a direita.
A mesma situacao ocorreu com 0s arpejos na pagina 5 da peca; variei o estudo entre tocar como
esta escrito deixando a Ultima nota para a mao direita ou passando a esquerda por cima da
direita para atingir esta nota.

Hommage a Rameau:
Tocar com som delicado o tema inicial sem exagero de articulagdo sonora foi a dificuldade
inicial da peca.
O estabelecimento de planos sonoros foi outra questdo a solucionar mediante estudo com méos
separadas para valorizar vozes internas da mao esquerda e nao estruturar a peca como melodia
acompanhada.

Tive dificuldades com algumas notas presas entre acordes em movimento em ambas as méos.
Mouvement:
A dificuldade maior é a leveza geral ao tocar e realizar 0s apoios nos pontos corretos para dar
ainda mais impressdo de movimento explicito no titulo da peca; alternei entre estudar
valorizando cada colcheia ou agrupando-as em 2 para cada pulsagdo de metrénomo.
Na segdo central com 2 sustenidos, a maior dificuldade é estabelecer os planos sonoros
divididos entre a melodia em acordes dobrados nas méos na regido média do piano em
contraponto aos ataques em oitavas quebradas no agudo e no grave.
VILLA LOBOS-CIRANDAS
N° 4- Dificuldade ritmica no movimento ascendente entre as maos para ajustar as notas todas
em teclas pretas da esquerda e os acordes quebrados da direita. Atencao redobrada para fazer
soar as 2 melodias sobrepostas na méo direita na secao central da peca.
N° 6- Dificuldade de controlar as semicolcheias que passam de uma mao para a outra em
movimento rapido e escolher um dedilhado mais favoravel para a méo direita nas passagens
rapidas. Estudo com metrénomo ajudou muito na solugdo técnica, além de estudar esta peca

apos aquecer bem com escalas e arpejos.
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N° 9- Cuidado para ndo correr com as sextinas. Atengédo para destacar a melodia na parte B da
peca.

N°11- Estudo intenso da mao esquerda para garantir a precisao das notas dos dedos 3,4 e 5em
cromatismos descendentes. Cuidado com o ritmo entre as tercinas da méo esquerda e as figuras
binérias pontuadas da direita.

N°12- Dificuldade para controlar as semicolcheias iniciais equilibrando-as entre compassos
alternados. Bastante pesquisa para escolher dedilhados na pagina 2. Estudo especial das
décimas da mao direita sobre 0 movimento de semicolcheias da esquerda. Dificuldade para
tocar os acordes arpejados da mdo direita sobre os stacattos da médo esquerda nas 2 paginas
finais.

Transcrevo as sessdes de pratica das rotinas para preparacdo de recital solo em relatos
semanais entre 01 de marco e 30 de julho de 2021, periodo este que ultrapassa o semestre letivo
remoto ofertado pelo PPGPROM-UFBA, que aconteceu de 22 de fevereiro a 12 de junho de
2021. Os arranjos para piano solo e o repertorio citado no item B deste relatorio ndo deixaram
de ser trabalhados nos meses de janeiro e fevereiro de 2021; apenas ndao foram
sistematicamente registrados devido ao periodo de férias, embora continuassem a ser
trabalhados e tocados em periodos irregulares de estudo.

01-05.03.21-Execucdo de memdria dos arranjos e posterior ajuste nas partituras de: Novas
Rendas da Mulher Rendeira ganhou arpejos na se¢do central em tonalidade menor
aproveitando ideia que surgiu durante pratica para recital online de alunos da UFBA. Pratica
de todo o caderno I das Imagens de Debussy, com maior énfase nas pecas 1 e 3. 5h
08-12.03.21-Execucao de memoria dos arranjos para piano solo; Prética das pegas do caderno
I das Imagens de Debussy e do Preludio e Fuga BWV 534 de Bach-Liszt 5h
15-19.03.21-Execucdo de memoria dos arranjos: Tem de Tudo Na Bahia ainda precisa de
revisao geral para encontrar o melhor encadeamento para a secdo final em modo maior. Pratica
do Preludio e Fuga em L& menor BWV 543 de Bach-Liszt; apos passagem geral, trabalhei com
méos separadas a fuga e alguns arpejos do preltdio.5h

22-26.03.21- Prética do Preludio e Fuga BWV 534 de Bach-Liszt; ap6s passagem, geral, treino
de trechos especificos com méos separadas, metronomo e memorizacdo. Execucdo de memoria
dos arranjos; passando mais vezes o arranjo Tem de Tudo na Bahia. 5h
29-31.03.21-Execucdo de memoria dos arranjos para fixacdo de estruturas ritmicas e
harmdnicas definitivas. Passagem geral do caderno | das Imagens de Debussy.3h
01-02.04.21-Execucdo diaria de memoria de cada arranjo. Préatica de Villa Lobos-Cirandas-
estudo das pecas 11,12 e 13. 2h
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05-09.04.21-Execucdo de memoria de cada arranjo; sempre necessidade de maior apuro na
parte A de Tem de Tudo na Bahia; pratica de memdria de algumas cirandas de Villa Lobos e
do caderno | das Imagens de Debussy. 5h

12-16.04.21- Pratica completa do Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Execucdo de
memoria de cada arranjo; pratica de memoria das Cirandas de Villa Lobos n° 1,4,6 e 9. 5h
19-23.04.21-Prética completa do Preltdio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt, pratica de memdria
das Cirandas de Villa Lobos n° 1,4,6 e 9 e passagem do caderno | de Imagens de Debussy. 5h
26-30.04.21- Nesta semana, ocorreu o falecimento de minha avé materna e fiquei sem
condigdes para trabalhar e estudar plenamente.

03-07.05.21-Execucdo de memoria dos arranjos para piano solo. Villa Lobos-Cirandas n°s
11,12,13,14,15 e 16-tocando decoradas, mas sempre a peca 12 exige revisdo e aguecimento
inicial; Preladio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt. 5h

10-14.05.21- Preldio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; esta peca sempre necessita de revisao
de trechos da Fuga; Execucdo de memoria dos arranjos para piano solo; Debussy Imagens
caderno 1. 5h

17-21.05.21-Execucdo de memdria dos arranjos; pratica de Villa Lobos-Cirandas pecas n°s
1,4,6 ,9 e 11; Preludio e Fuga em 14 menor de Bach-Liszt. 5h

19-23.05.21- Prética de Imagens caderno 1 de Debussy: as pecas 1 e 3 necessitam de constante
revisao; Preludio e Fuga BWV 543: prética isolada do Preludio para firmar trechos em escalas
e arpejos; Execucdo de memoria dos arranjos; Villa Lobos-Cirandas pecas n° 11,12,13,14,15
e 16. Algumas gravacdes com celular das pecas de Villa Lobos e de arranjos solo para mini
recital virtual na UFPI. 5h

24-28.05.21-Pratica de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica do caderno | de
Imagens de Debussy; Villa Lobos-Cirandas-pecas n°s 1,4,6,9,11,12,13,14,15 e 16. .5h
29-31.05.21-Revisdo dos arranjos para aprimoramento técnico e seguranca. Alguns registros
em gravacao para mini recital virtual em evento na UFPL.3h

01-05.06.21-Execucdo de memdria dos arranjos para piano solo com as alteragcfes das praticas
em criatividade; Pratica do caderno | de Imagens de Debussy e Preludio e Fuga de Bach-Liszt
BWYV 543. 5h

07-11.06.21-Villa Lobos-Cirandas pecas n°s 1,4,6,9,11,12,13,14,15 e 16; Pratica de Preltdio e
Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica de Imagens-caderno 1 de Debussy e 5h

14-18.06.21- Prética de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica de Imagens-caderno
1 de Debussy e Villa Lobos-Cirandas pecas n° 1,4,6,9,11,12,13,14,15 e 16. 5h
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21-25.06.21-Execucdo de memdria dos arranjos para piano solo e gravacao caseira de 3 destes
arranjos a saber: Asa Branca voou Longe, Lembrancas do Boizinho que se foi e Novas Rendas
da Mulher Rendeira para evento online da area de Politicas Pablicas em Saude da UFPI em
parceria com a Associagdo Latino Americana de Sistemas de Salde. 5h

28-30.06.21- Execucdo de memoria dos arranjos procurando seguir as partituras dos mesmaos;
Tem de Tudo na Bahia foi tocado quase com sua forma definitiva. 3h

01-02.07.21- Prética de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica de Imagens-caderno
1 de Debussy. 2h

05-09.07.21-Execucao de memoria dos arranjos com as alteracGes e novidades apontadas nos
relatérios de Criatividade Musical e - Pratica de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt;
Pratica de Imagens-caderno 1 de Debussy e Villa Lobos-Cirandas pecas n°s
1,4,6,9,11,12,13,14,15 ¢ 16 .5h

12-16.07.21- Prética de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica de Imagens-caderno
1 de Debussy e Villa Lobos-Cirandas pecas n°s 1,4,6,9,11,12,13,14,15 e 16 e dos arranjos para
piano solo; tempo maior de estudo e repeticdo de trechos de Tem de Tudo na Bahia. Os demais
arranjos seguem sendo estudados com estratégias de maos separadas e juntas nos trechos mais
dificeis, para maior seguranca técnica. 5h

19-23.07.21-Execucdo de memoria dos arranjos com as alteracfes e novidades apontadas nos
relatorios de Criatividade Musical. Pratica de maos separadas e juntas nos trechos mais dificeis
de Asa Branca VVoou Longe, Novas Rendas da Mulher Rendeira, Lembrancas de um Boizinho
que se foi e Tem de Tudo na Bahia; Pratica de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica
de Imagens-caderno 1 de Debussy e Villa Lobos-Cirandas pecas n% 1,4,6,9,11,12,13,14,15 e
16.5h

26-30.07.21-Execucdo de memdria dos arranjos com as altera¢6es e novidades apontadas nos
relatorios de Criatividade Musical. Pratica de maos separadas e juntas nos trechos mais dificeis
de Asa Branca VVoou Longe, Novas Rendas da Mulher Rendeira, Lembrangas de um Boizinho
que se foi e Tem de Tudo na Bahia; Pratica de Preludio e Fuga BWV 543 de Bach-Liszt; Pratica

de Imagens-caderno 1 de Debussy e Villa Lobos-. 5h

Total de ensaios e concertos:102h

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de uma consistente representacdo mental para cada arranjo

b) Desenvolvimento de concentracéo e fluxo sonoro nos repertorios



7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Relatorio/memorial da Préatica
b) GravacGes dos repertorios

c) Performances publicas ou online dos repertorios

8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 3h

8.2) Formato da Orientacao:

- Encontros online durante o semestre letivo remoto
- Via email, telefone ou whatsapp.
Total: 3h

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online:

08.03.2021
26.04.2021
07.06.2021
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CONCLUSOES

A prética de arranjos para piano € uma atividade complexa e que traria muitos
beneficios para todos os pianistas.

Porém, acima de qualquer posicionamento dogmatico, esta o interesse individual do
pianista sobre o tema, pois 0 piano é um universo de possibilidades.

Para aqueles que sdo pianistas colaboradores, manipular em graus variados 0S
materiais que chegam as nossas maos € realmente pratica corrente. Basta pensarmos nas
reelaboracOes suaves ou mais severas aplicadas em reducdes, cifras, linhas melddicas com ou
sem cifras e corais diversos.

Os insights que derivam destas situacdes podem gerar produtos artisticos isolados da
funcdo colaborativa, por exemplo os arranjos solos, ou produtos artisticos funcionais, por
exemplo um acompanhamento para uma cancao popular tendo apenas uma cifra.

Este trabalho apresentou no PPGPROM-UFBA 5 arranjos para piano solo sobre temas
populares brasileiros, um produto artistico isolado da funcdo pianistica colaborativa, porém
sdo arranjos derivados desta atividade. Eles sdo frutos de minhas mdaltiplas experiéncias como
pianista, inclusive na colaboragéo pianistica.

No campo pedagdgico ja é ardua a tarefa dos professores de piano para alcangar com
seus alunos o estudo do repertério pianistico ocidental, apenas para mencionar um tipo de
repertorio. Incluir ou exigir mais aspectos como arranjos, improvisacao e composicao parece
quase impossivel devido a alta carga de trabalho necessaria para dominar o repertério
escolhido.

Neste sentido, agBes como laboratérios de criacdo, seminarios, cursos, minicursos,
eventos e palestras podem ajudar os interessados a desenvolver recursos para Seus processos
criativos em arranjos.

Um pianista ndo podera jamais “arranjar” a arte do estudo diario do piano. Desta arte
depende todo o complexo da atividade profissional pianistica, incluindo a arte da préatica de

arranjos.
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ANEXO: PRODUTO FINAL

5 ARRANJOS PARA PIANO SOBRE TEMAS POPULARES BRASILEIROS

ASA BRANCA VOOU LONGE

NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA
LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOI
LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA

TEM DE TUDO NA BAHIA!
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NOVAS RENDAS DA MULHER RENDEIRA

Virgulino Pereira da Silva(LAMPIAO)
Arranjo de Luciano Azevedo
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LEMBRANCAS DO BOIZINHO QUE SE FOI

Tema Popular Brasileiro: O meu boi morreu...

Arranjo de Luciano Azevedo
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LELE DO SAMBA CAIU NA BOSSA

Tema Popular Brasileiro:Samba Lelé
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Tema Popular Brasileiro:Na Bahia Tem

o o

oo

o, 00659 o

»

TEM DE TUDO NA BAHIA!

.

. @

I 4

oo 0654

P P |
o ® ®®o o 4

Y

14
N "D
20

N "D

Pno.
Pno.
Pno.



TEM DE TUDO NA BAHIA!

* o o 0

ol

0% o

o o @ @ ©

| @
—

o)
o
y 4%
N "D
SV
o)

o1

o)
Yo 1 D

31

Pno.

X7
==

| —

*

36

Pno.

o )°
Yo 1 D
J

41

Pno.

r:

)

Pno.

45

Ll

—
P lf\«’ﬁ +—

Pno.

hdl DI/



o &

’,

———

g

’,

o o oo

TEM DE TUDO NA BAHIA!

o 3/
o)

A

48
33

Pno.
Pno.

ol
FYi
L]
LI S
L YEEN i el C
CYINN o: L YHRR
ITFL & L
Ul .
LYEN N s
L 1N B L YER
| [ . bl s
Ji e, e .
Y | Q
N k q
N r L)
J " [N ¥ .
oL I
LN L)
IMf - Hr.N
Ul ¢ .
LY I uﬂ
Q
. 1
Uil -
o
o el
L1 Y
[ " —
i N
N
N
N
N N ®
- | & | &
I o | & I <)
_~ o | & N
.\ .\ .\ l
NG N X n S
s e} s
N— N — N—N s —

Pno
Pno.

oV

o1®

o)

Pno.



TEM DE TUDO NA BAHIA!

ol

“te

o

e

5

e

,,,,,

T

2

2
P

Yo 1 D
J

Pno.

e

72

™
)
[ON | 1N~
[
.
st e
.
Al || I
7 [
.
e
- A Wy
v v
N
[ )
|
uun -
o L
| &
-l [
. N _
O ey
N— N —
s
[
[a W

™
%

74

- L
ry
& »
A\ /
LY w ‘
il
[ v |
- L
il
A
L)
1
H

Pno.

80

I
W | L
[ ]
Ml L
il
A L
il
0 ™ L
S\JI%
\\? " e
ek ',
G n

Pno.

85

z

|
D

CERT

7
7 4
(ey




o

TEM DE TUDO NA BAHIA!

ﬁ,
R
I i
r s
dﬂti
[T®
I
) e
» [ w I
i3
I .l )
e |
i\‘ | |”
#r .
K] TN
W e
| LIBEI !\‘
i\n i // .’
B \
L) g \ i
|| N
i
| 1| iHn N
i St
i . ) e,
- [1® L) \A vv L)
SN G =S n

Pno.
Pno



Pno. g

TEM DE TUDO NA BAHIA!

ﬁ‘lf
VN
N

the

Il
ohe

g it i
NS e S R
/% % % o tﬁ pe % o j:



