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Em Multiculturalismo tropical
(2008), Robert Stam analisa o cine-
mabrasileiro no quetange aquestées
étnicas e raciais. Cumpre observar
que o foco da obra é a problematica
multicultural do universo dofilmede
ficcdo brasileiro. Numa perspectiva
interdisciplinar, discute, entre outros
temas, como foram construidas as
imagens do negro edo indio no cine-
ma brasileiro.

Ao apresentar estratégias utilizadas
por esses grupos, ha busca do acesso
asuapropriarepresentacdo, apontaa
emergéncia de diretores negros que,
ao longo dos anos 1970, motivados
por uma crescente consciéncia e mi-
litincia negras, fizeram filmes como
Aventuras Amorosas de um Padeiro,
de Waldyr Onofre, Umé Pouco Dois
€ Bom, de Odillon Lopes, A Deusa
Negra, de Ola Balogun, Na Boca do
Mundo, de Antonio Pitanga, como
esforcos de “normalizacdo” da
negritude. Osindios, por suavez, nos
anos 1990, surgem como ativistas da
“midiaindigena’, quer dizer, utilizam
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atecnologiaaudiovisual parafinspo-
liticos e culturais do seu povo.
Embora o destague sgja a presenca
afro-brasileira, o autor informa que
outros povostambém serdo passiveis
de andlise, ja que o objetivo € tratar
de um contexto relacional. 1sso por-
que a propria nogdo do ndo étnico é
questionavel; afind, projetar algumas
pessoas como étnicas e outras como
estando “ além daetnicidade” érefor-
car aideia de brancura que transcen-
de. Assim, torna-se fundamental ana-
lisar, também, como o ser branco é
representado, como 0s grupos estéo
coimplicados, como filmes de dire-
tores brancos sobre negros e indios
também sdo sobre brancos.

Diasporas Compar ativas

Logo no inicio, Robert Stam anuncia
a ousada proposi¢do subjacente des-
telivro: “Brasil e Estados Unidos es-
téo profundamente interconectados
emum jogo espetacular de semelhan-
¢a, diferenca, identidade e aterida-
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de’. Emboratal proposi¢éo indique,
sutilmente, umacomparacdo entre as
cinematografias de ambos, isso ndo
ocorre emuito menos serevelacomo
intencdo do autor. O que é posto em
debate s8o os mitos de separacéo nor-
te-americanos e os mitos de fusdo
brasileiros. Nessa concepcéo, o Bra-
sil éum tipo de“gémeo sul” dos Es-
tados Unidos, entre outras semelhan-
¢as, ambos receberam ondas de imi-
gracéo similares para, entéo, forma
rem sociedades multiculturais, polir-
raciais e poliétnicas; além disso, suas
histérias foram marcadas por uma
luta pela independéncia cultural em
relacdo a Europa. Embora ndo cons-
tituam sociedadesidénticas, sdo emi-
nentemente comparaveis, seja na
perspectiva da conquista, das moda-
lidades de escravid&@o e da discrimi-
nacéo, ou nadareligiosidade.

E com veeméncia que Stam combate
aideiade que os Estados Unidos se-
riam um “excesso populacional que
nao tinha espaco no Velho Mundo”
combate “verdades’ mal teorizadas
gue sustentam a flexibilidade brasi-
leira e afrigidez anglo-saxénica.
Demonstra afinidades culturais entre
0 sambae 0 jazz, o soul food? e afei-
joada, o break eacapoeiraeafirmao
multiculturalismo enquanto fendbme-

! Darcy Ribeiro, O povo brasileiro: a for-
macédo e o sentido do Brasil. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1995.

2 Comida de raizes negras do sul dos Esta-
dos Unidos.
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no pan-americano. Ocorre que essas
diasporastiveram muitas experiénci-
as anaogas: em nenhumaaindepen-
déncia significou liberdade para ne-
gros e indios; ambos foram socieda
des escravocratas por maistempo do
gue tém sido sociedades livres; os
mitosdo “sonho americano” eda” de-
mocraciaracia” encobriram aopres-
sdoracial.

Breve PreAmbulo Histérico-racial

Sabemos que categorias raciais ndo
S80 naturai's, sfo relativas e situacio-
nais, portanto, mutaveis. Africanos
escravizados antes do colonialismo
N30 se retratavam como negros, mas
como membros de seus grupos:
banto, fon, hausa. Enquanto nos Es-
tados Unidos a definicdo do ser ne-
gro se baseia na ancestralidade, in-
dependente do fendtipo, no Brasil a
percepcdo de raga se concentra na
aparéncia e em pistas socioculturais.
Osdois, enquanto sociedades multir-
raciais dominadas por brancos, apre-
sentam um profundo racismo, que
vem muitasvezesvincular-se aques-
tdesdeclasse. O racismo brasileiro é
pragmatico, paternalista, tende a ser
disfarcado, expressa-se em acdes e
através da autorrejeicdo; mesmo as
vitimas estao sujeitas aadotar discur-
sosraciais hegemdnicos; € um racis-
mo sistémico, camuflado, dificil de
ser detectado, “ enlouquecedoramen-
te abstrato”, diferentemente dos Es-
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tados Unidos, onde o racismo assu-
me a forma de estranhamento meta-
fisico, enraizado, inclusive, associa
do a atitudes fébicas em relacdo ao
COrpo.

Os negros nos Estados Unidos sem-
pre constituiram uma minoria, em
termos numéricos e em termos de
poder; no Brasil — pais que recebeu
maior contingente de tréfico negrei-
ro—o0snegros constituiram amaioria
marginalizada. Deum lado, 0 “racis-
Mo segregacionista’ norte-america-
no, de outro, a “ideologia do bran-
gueamento” brasileiro e, naspaavras
do autor: “embora 0s negros norte-
americano fossem relegados ao ‘ po-
réo’ dasociedade, ao menos eles do-
minavam o por&o”.

Trajetorias deimagens multicultu-
rais

O estudo redlizado por Robert Stam
revela que, nos primordios do cine-
mabrasileiro, comego do século XX,
havia desprezo por temas afro-brasi-
leiros, enquanto as versdes cinema-
tograficas dos romances indianistas
eram quase uma obsessdo: O
Guarani, Iracema, Ubirajara. O in-
dio era celebrado como bravo, guer-
reiro, “ingenuamente bom e profun-
damente espiritual”.

Janadécadade 1930, osventosideo-
[6gicos mudaram. Os negros torna-
ram-se presencas significativas em
musicais modelados com influéncia
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norte-americana, conhecidos popul ar-
mente por chanchadas. Nessa época,
Carmem Miranda surge como figura
de cardter ambiguo; para os norte-
americanos, “um emblema burlesco,
porém simpético de pan-latinidade’.
Grande Otelo se destaca como o ator
negro mais importante do periodo —
quica, de todos os tempos —atuou em
Orfeu da Conceicdo, Também somos
irmaos, Matar ou Correr, Carnaval
Atlantida, Os Cosmonautas, entretan-
tos outros, quase sempre em segundo
plano. Eraumaespéciede* ator negro
chave’, que precisava suportar esse
fardo da representacdo solitaria do
Brasil negro.

Em um capitulo “paréntese”, o autor
aponta os esforcos do diretor norte-
americano Orson Welles, que, em
1942, esteve no Brasil paraas filma-
gensdo inacabado It"sAll Truee, in-
crivelmente, consegue antecipar te-
mas adotados pelo Cinema Novo: a
cultura negra na Bahia, os cangacei-
ros, asrevoltas dos Palmares. Welles
combateu esteredtipos e prestou ho-
menagem as comunidades de heran-
ca africana, defendia o uso da pala-
vra“americano” emreferénciaatoda
aAméricalatina.

Entre 1949 e 1954, periodo domina-
do pela companhia de cinema Vera
Cruz, vulgo “Hollywood nos tropi-
cos’, houve pouco espaco para ne-
gros, mesticos e indigenas, as apari-
¢Oes eram folcloricas e ocasionais,
por conta da conformidade com nor-
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mas estéticas e industriais da Europa
edaAmeéricado Norte. Ofilme Snha
Moca privilegia estrelas brancas,
embora se destaque como Unico fil-
me do periodo que se centranatemé-
tica negra. Ndo aborda o fato de a
abolic&o ter servido menosparaliber-
tar os negros do que para livrar os
senhores de suas responsabilidades,
jaqueotrabalho escravo ndo eramais
vidvel em termos econémicos; por
outro lado, desfaz o mito deuma“for-
ma lusitana benigna’ de escravidéo
e a expde como ideologicamente ir-
racional.

No decorrer dos anos 1950, criticos
de esquerda pregam o cinemanacio-
nal e popular, rompendo com o tom
paternalistado cinemaprecedente. O
autor aponta Rio 40 Graus como pi-
oneiro na representacdo positiva do
negro, o queviriaaser marcadaobra
de Nelson Pereirado Santos. JAOrfeu
Negro, de Marcel Camus, é acusado
deter iniciado milhGes de n&o brasi-
leiros na cultura brasileira, forjando
naconsciénciainternacional umaas-
sociacdo entre a triade brasilidade,
negritude e carnaval.

Foi mesmo no final da década de
1950 que 0 movimento cinemanovis-
ta criou um comego de um cinema
simbolicamente “negro”. Bahia de
Todos os Santos torna-se referéncia,
por “desromantizar” aBahia, aborda
asreligibes afro-brasileiras, alutade
classeseo preconceitoracial. Emvez
de subordinar os negros a“ categoria
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amorfade povo”, trata-os em sua di-
versidade.

No comego dos anos 1960, 0 movi-
mento RenascencaBaianagerafilmes
verdadeiramenteruptorios. Barraven-
to, de Glauber Rocha, é visto como
“um manifesto palitico cultura afa
vor dalibertaggo negra® . Ganga Zum-
ba festeja a replblica quilombola dos
Palmares — ressaltando que Zumbi
fundou um prot6tipo de uma socieda
de “multicultural” muito antes de o
termo ser cunhado — mostra o negro
como agente histérico ativo e, para
Glauber Rocha, é o “Unico filme de
diretor branco que ndo assumiu uma
atitude paterndista’.

Na segunda fase do Cinema Novo (a
grosso modo, entre os anos de 1964 e
1968), os cineastas se afastam da fa-
vela e do sertéo, os negros e os indi-
genas assumem uma presenca
inferencial atémesmo emfilmescomo
TerraemTranse. JAosanos 1970, che-
gam com uma crescente consciéncia
e militdncia negras das quais surgem
temas afro-brasileiros. Compasso de
Espera expde as inumeraveis formas
de preconceito de maneirabrutal e di-
reta; Amuleto de Ogum da um trata-
mento respeitoso a umbanda e revela
a participacdo multirracial nessareli-
gido; A Rainha Diaba desafia todos

3 Celso Prudente, Barravento — O negro
como possivel referencial estético no ci-
nema novo de Glauber Rocha. S&o Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1995.
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0s esteredtipos, “eminentemente
negro[s|, eminentemente gay[s],
eminentementemacho[s], o préprio
Rainha Diaba constitui um verdadei-
ro palimpsesto de caracteristicas su-
postamente irreconciliaveis’.

S6 mesmo nos anos 1990 a presenca
de personagens negros nos filmes de
ficcdo é normatizada. Entre outros, o
filme Mato Eles?, de Sérgio Bianchi,
desconstréi o discurso indianista ca-
ricaturado, é estruturado em torno de
perguntas e respostas de multiplas
escolhas que ndo deixam nenhuma
opcéo confortavel: “o exterminio dos
indiosdeveriaser: a) imediato; b) len-
to; ) gradua”. No mesmo periodo,
filmes “etnogréficos’ tentam despir-
sedos vestigios de atitudes coloniais
e surge a “midia indigena’, em que
gruposdediferentestribos sio ospré-
prios produtores e receptores.

Uma per spectiva ger al

O livro revela que filmes brasileiros
refletem realidades do ambiente de
maneirafiltradapelasideol ogias cor-
rentes, o desafio € discernir o padréo
estruturante das caracteristicas atribu-
idas aos grupos. O autor explica que
0 cinema é parte de um espectro mai-
or de representacdes damidia, no qual
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0s negros sdo sub-representados e 0s
indigenas, alegorizados.

Em suma, Multiculturalismo Tropi-
cal é uma histéria comparativa da
raca na cultura e no cinemabrasilei-
ros, mas é também um estudo da pro-
priahistériado Brasil atravésde suas
representacoes cineméticas.

Trata-se, verdadeiramente, de um li-
vro de abrangéncia notavel eimpres-
siona que Robert Stam — na condicdo
de norte-americano — possua, além de
incrivel dominio dostemas, sensibili-
dade agucada, capaz de sintetizar cada
capitulo, num momento ou numa
questdo maior, e inserir os filmes em
umarede interminavel de relacdes.
Conhecido do leitor brasileiro, tendo
sido traduzidas, entre as suas obras, O
espetaculo interrompido (1981),
Bakhtin (2000), Introducéo ateoriado
cinema (2004), Critica a imagem eu-
rocéntrica (2006), esteve ele também
por caminhos variados, como profes-
sor transdisciplinar daUniversdadede
Nova York, lecionou na Tunisia, na
Francaeno Brasil, onde desenvolveu
pesquisas voltadas para a arte, a cul-
turae a politica, e onde pensou ques-
tBes como esta: “ se 0 racismo no esti-
lo americano pode ser umtapanacara,
oracismo no estilo brasileiro pode ser
um abrago que sufoca’.

Luna Nery

Mestranda do Programa de Pos-graduagéo
em Estudos Etnicos e Africanos da UFBA
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