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RESUMO

O Mecanismo, série televisiva criada por José Padilha e Elena Soéarez,
distribuida via streaming Netflix, € inspirada livremente em eventos reais e possui
como base de sua teledramaturgia o livro Lava Jato: O Juiz Sergio Moro e 0s
Bastidores da Operacdo que Mudou o Brasil, de Vladimir Netto (2016). Levando-se
em consideracdo que esta teledramaturgia é praticamente produzida em sincronia
com os eventos factuais historicos relatados nesse livro, o presente trabalho busca
verificar a hipétese de que houve elementos da teledramaturgia d'O Mecanismo que
agiram em paralelo a mitologia politica dessa obra promovendo o espetaculo politico
da operacdo Lava Jato. Para examinar tal suposicao € feita uma analise estrutural
dessa série televisiva, utilizando como metodologia a decupagem das linhas
dramaticas dos diversos episodios da série e revisando conceitos transdisciplinares
as artes cénicas, no caso, de espetaculo e da mitologia politica. Consequentemente,
é feito um estudo das dramatizac¢des ficcionais em paralelo aos eventos factuais da
Lava Jato. Esta tese se divide em quatro momentos: no primeiro ha a apresentacao
de dispositivos utilizados nas teledramaturgias a partir principalmente dos autores
Pallotini (1988, 2012) e Comparato (2018), além de uma reviséo tedrica dos conceitos
de roman a these de Suleiman (1993), género narrativo d’O Mecanismo. No segundo
momento, a partir de uma revisdo de diversos pensadores como Schwartzenberg
(1977), Debord (1997), Rubin (2004), Marfuz (2017), dentre outros, é feita uma leitura
da possibilidade de dramatizacGes do espetaculo politico, principalmente em relacao
a principal inspiracdo da série em questdo: o livro de Vladimir Netto e a propria
operacdo Lava Jato. Num terceiro momento, é examinado o conceito de mitologia
politica focando-se, dentre outros autores, na categorizacdo utilizada por Raoul
Girardet (1987): do Conspirador, da Idade de Ouro, da Unidade e do Salvador,
demonstrando a mitologica imagem do legislador S6lon na base da série televisiva em
guestao. Por fim, é desenvolvida a analise do arco central da dramaturgia, de suas
ramificacbes e de seu climax da primeira temporada, evidenciando que a principal
imagem mitolodgica junto a’O Mecanismo é a da Conspiragdo, o que também
transparece na manifestacdo politica dos seus criadores na jornada de aprendizado
da personagem principal Ruffo, além de demonstrar a complexa relacdo da obra na
transposicéo dos eventos ficcionais em dire¢cdo ao universo factual da Lava Jato.
Palavras-Chave: Teledramaturgia, Mitos Politicos, Espetaculo Politico, Lava Jato, O

Mecanismo, José Padilha, Elena Soéarez.



ABSTRACT

The Mechanism, a television series created by Padilha and Elena Soérez,
distributed by the streaming platform Netflix, is freely inspired by real events, and its
television drama is based on the book entitled Car wash: Judge Sergio Moro and the
Behind-The-Scenes Story of the Operation That Shook Brazil (2016). Considering that
such television drama is virtually produced simultaneous to historical factual events
reported in this book, the present paper seeks to examine the hypothesis that The
Mechanism shined through an imaginary of political myths and mythologies, operating
in the Car wash spectacularity. In order to examine such an assumption, a structural
analysis of this television series is carried out, using as a methodology the decoupage
of the dramatic lines of the different episodes of the series and reviewing
transdisciplinary concepts to the performing arts, in this case, spectacle and political
mythology. Consequently, a study of fictional dramatizations is conducted along with
the factual events of the operation Car-Wash. This thesis is divided into four moments:
in the first one, a presentation was made on the used devices in television dramas
mainly from the perspective of the authors Pallotini (1988, 2012) and Comparato
(2018), in addition to a theoretical review of the concepts of roman a these de Suleiman
(1993), the narrative genre of The Mechanism. In the second moment, reviewing
several thinkers such as Schwartzenberg (1977), Debord (1997), Rubin (2004), Marfuz
(2017), among others, a reading of the possibility of dramatizations of the political
spectacle is made, primarily concerning the main inspiration of the referred series: the
book by Vladimir Netto and the Car-Wash operation itself. In the third moment, the
concept of political mythology is examined, focusing, among other authors, on the
categorization used by Raoul Girardet (1987): the Conspiracy, the Golden Age, the
Unity, and the Savior, displaying the mythological image of the legislator Solon as the
basis of the referred television series. At last, an analysis of the central arc of the
dramaturgy, its subplots, and the climax of the first season is developed, showing that
the main mythological image used in The Mechanism is the Conspiracy. It also appears
in the political manifestation of its creators in the learning journey of the main character
Ruffo, in addition to expressing a complex relation of the work in the transposition from
the fictional events to the factual universe of the operation Car-Wash.

Keywords: Television Drama, Political Spectacle, Political Myths, The Mechanism,

Operation Car Wash, José Padilha, Elena Soarez.
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INTRODUCAO

“Este programa é uma obra de ficgao inspirada livremente em eventos reais.”
E o enunciado antes de qualquer imagem, de qualquer som, de qualquer outra
mensagem com que o0 espectador da série televisiva O Mecanismo se depara. E a
nota inicial que deixa claro o desejo de seus criadores em demonstrar que o que esta
por vir é ficcdo, drama autbnomo, fabula solta, um recorte imaginado de um
imaginario, uma histéria paralela aos “eventos reais”. Esta € também uma primeira
provocacao a esta pesquisa, pois 0 que séo estes eventos reais? Como eles se tornam
teledramaturgia? Como a teledramaturgia, por outro lado, torna-se também eventos
reais? Afinal, a propria obra em si também esta inserida num contexto além de sua
fabula, ou melhor dizendo, num grande cenario, cujas paixfes dialogam com o
espetaculo e as mitologias politicas do momento de sua exibicéo.

Isso porque O Mecanismo é, antes de tudo, uma série sobre politica, cujo
lancamento se deu em 2018, apds todo um processo de ressignificacdo da politica
brasileira baseado nesses “eventos reais”. Um processo que também foi vivido pelo
pesquisador que aqui escreve, iSso porque o impulso para adentrar nessas questdes
teve inicio quando ele se deparou diante do espetaculo das paixfes politicas que
borbulham anos antes, em meados de 2013, ao participar de algumas das
manifestagbes na cidade de Curitiba e pdde constatar in loco o repadio de seus
participantes a qualquer icone que significasse a defesa de alguma pratica
institucional da politica. Havia nesses protestos uma paixao catartica, um desejo por
fazer parte de algo, um grito de ojeriza, o desejo por um drama maior. Afinal, como
afirma Mario Messagi (2019, p. 5), “os protestos massivos que abalaram o pais
surgiram sem explicacdo aparente, cresceram e se diluiram, arrastando para uma
encruzilhada a democracia brasileira”.

Foi um momento de ruptura, mas que também instigou olhar os
acontecimentos de 2013 a partir de suas dramatizac¢des, pois, independentemente se
aqueles foram movimentos espontaneos ou nao, partidarios ou ndo, o que ficou
marcado na percepcao deste pesquisador € que, dentre as inimeras reinvindicacbes
daquele periodo, havia por detras daqueles desejos a evolucdo de uma narrativa
mitica, um drama épico “da luta do povo contra o sistema”, por mais genérica e chavao

que seja a afirmacdo. Essa luta é também a base de inimeras narrativas miticas,
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como a do heroi que desafia as predeterminacdes dos deuses e luta contra a for¢a do
destino: Odisseu desafia Zeus, Antigona desafia o tirano Creonte, Prometeu desafia
0s deuses e por isso é eternamente punido, iSSoO apenas como pequenos exemplos
remotos das primeiras tragédias dramaticas. Tanto ontem quanto hoje, em qualquer
tempo, sempre houve um desejo primario do individuo em combater o mal e preservar
a esperanga da coletividade, enfrentando um conjunto de ameagas que por vezes
pode ser identificado no sistema vigente, a partir da imposi¢ao da lei e da ordem dos
valores socialmente construidos e que jA ndo atendem as necessidades mais
profundas do individuo. E da natureza humana desejar que algo ou alguém lute por
“nés”, um simbolo, um mito, um salvador.

Entdo, eis que surge, apenas nove meses apos junho de 2013, uma série de
eventos nos noticiarios, “eventos reais” dignos dos mais inesperados roteiros
hollywoodianos, uma novela policial que gerou debates fervorosos nos mais diversos
ambientes da opinido publica: a operacao Lava Jato. Estavam lancadas as premissas
para um novo enredo de viés melodramatico, sob a égide da noticia e ao tom dos
principais telejornais. Afinal se o termo “lava-jato” antes de 2014 denotava apenas os
estabelecimentos para se lavar carros, hoje conota uma verdadeira fonte criativa no
imaginario coletivo e se converteu num bau de fabulagdes, uma verdadeira novela de
personagens, produzida pelas inimeras imagens midiaticas. Essa incipiente operacao
poderia ser apenas mais uma dentre diversas noticias corriqueiras de prisées de
traficantes de drogas, evaséao de divisas e lavagem de dinheiro, dentre outros crimes,
se ndo fossem as sequéncias dramaticas que se sucederiam em seus primordios,
como por exemplo: a repercussao das delacdes premiada de Alberto Youssef; a prisdo
do senador em exercicio Delcidio Amaral; a prisdo do ex-diretor da Petrobras Nestor
Cervero; a prisao do empresario Marcelo Odebrecht; a prisdo do ex-presidente da
Camara dos Deputados Eduardo Cunha; dentre diversas outras acdes realizadas em
Seus primeiros momentos.

Assim, a recém-nascida Lava Jato, agora grafada em maiulsculo, pois ganhou
nome préprio, foi crescendo, ganhando feicbes e voz de uma dramaturgia, com
movimentos espetaculares aos olhos da opinido publica, performando
acontecimentos, tornando-se uma verdadeira personagem procer da politica nacional
por anos. Inclusive, essa nova conceituacao de Lava Jato como signo de combate a

corrupcdo também foi assunto para o desenvolvimento de diversas pesquisas
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académicas. Num levantamento feito no catalogo de teses e dissertacées da CAPES!,
verificou-se que o termo Lava Jato ja somava cerca de 90 pesquisas em 2022. Porém,
numa analise mais profunda de cada uma destas pesquisas, poucas ainda eram as
gue desenvolvem perspectivas transversais a sua ficcionalizacao.

Por isto, esta tese busca abordar um aspecto pouco explorado até 0 momento:
uma teledramaturgia baseada na Lava Jato, no caso a da série O Mecanismo. A
escolha deste objeto se deu pela percepcdo de como essa operacdo adentrou nos
“‘eventos reais” do cotidiano, na esfera de vida privada, nas relacbes interpessoais,
nas conversas em redes sociais digitais, ou seja, de como a ideia e o conceito do que
esta operacao se alastrou pela sociedade brasileira nos ultimos anos, culminando na
criacdo de uma dramaturgia. A investigacdo desta tese também pretende averiguar
como as mitologias, mais especificamente as mitologias ditas politicas espelharam o
universo ficcional nessa série televisiva. Além disso ha ao redor da construcédo
dramaturgica d’'O Mecanismo toda uma espetacularidade prépria oriunda da operacéo
Lava Jato a inspirar sua criacdo, e, como nos lembra Marfuz (2017, p. 28), “qualquer
ideia serve ao drama: acontecimentos histéricos, eventos cotidianos, lembrancas
afetivas ou produgdes da imaginagao”.

Talvez por isso, que em meados de 2016 e 2017, José Padilha e Elena Soarez
resolveram criar este roteiro, inspirando-se principalmente no livro do jornalista
Vladimir Netto chamado Lava Jato: O Juiz Sergio Moro e os Bastidores da Operacéo
gue Abalou o Brasil (2016). A primeira temporada foi langada em 2018 e a segunda
em 2019, ambas via streaming da Netflix. Acontece que esse livro de inspiracdo, o
meio de exibicdo e as datas de estreia ndo sdo elementos irrelevantes a essa obra,
pois é singular dessa producao a aproximacédo temporal entre os fatos e a ficgcdo, uma
vez que a série foi exibida apenas dois anos apds 0s eventos que se baseia, utilizando
como pano de fundo as primeiras fases da Lava Jato para contar a historia ficticia de
Ruffo, um ex-policial federal obcecado pela prisdo de Ibraim, doleiro de alto escaléo,
que opera no caixa dois de diversos partidos politicos.

Destarte, mesmo se defendendo como uma obra ficcional, percebe-se que ela
se correlaciona com o chamado tempo presente do espetaculo politico e agindo sob
a égide dos conceitos de mito politico. Estas duas ideias sdo concepcdes basicas que

serdo desenvolvidas ao longo desta tese e se entrelagam com a teledramaturgia

! Disponivel em <https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses>, acessado em 01/05/2022.
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especifica d’O Mecanismo. Sao conceitos-chave que ja estavam sendo estudados
pelo pesquisador desde sua dissertagdo de mestrado. Sintetizando: o primeiro,
espetaculo politico, trata-se das imagens geradas nas esferas da opinido publica, num
jogo de visibilidades e sob a critica e as paixdes de seus cidadaos. Ja o segundo, as
mitologias politicas, podem ser compreendidas como os “conjuntos de imagens
capazes de evocar em bloco e somente pela intuicdo, antes de qualquer andlise
refletida, a ‘massa dos sentimentos’ desejada para a luta politica” (SOREL, 1908, p.
115, apud MIGUEL, 2004, p. 384).

Neste sentido, quando se langou a série em 2018, as paixdes inauguradas pela
Lava Jato pulsavam fortemente no espetaculo politico. Por isto 0 questionamento se
esta dramaturgia também néo se ressignificou no transcorrer dos tempos, em anos
apos sua estreia, pois, afinal, muitos dos “eventos reais” que inspiraram a série foram
ressignificados ao longo dos anos de noticias da Lava Jato. Seria como dizer, em
analogia, que O Mecanismo foi uma teledramaturgia construida sobre o voar de um
passaro, no momento em que se observa seu voo, prevendo seu rumo, contudo o real
destino da ave é impossivel de se prever.

Isso porque O Mecanismo, apos seu langamento, ficou preso ao tempo em que
estreou, mas o espetaculo politico que inspirou seus “eventos reais” ndo. Ou seja,
apos seu lancamento, os fatos transpostos na ficgcdo se ressignificam no transcorrer
dos anos. Por este motivo, pela extensao do conteddo concomitante a obra, o corpus
da pesquisa serd focado na primeira temporada dessa série, dramaturgia guiada
principalmente pelos primeiros momentos da Lava Jato, no caso, a primeira e a sétima
fase desta operacdo (isto €, entre marco e novembro de 2014), temporada esta
lancada em 2018, com oito capitulos de cerca de 40 minutos cada, totalizando cerca
de 320 minutos de analise.

Importante também ressaltar que esta pesquisa leva em consideracdo a
perspectiva transdisciplinar que apoia a visdo do programa de poés-graduacdo em
artes cénicas da Universidade Federal da Bahia, ao se visitar autores do universo
politico e da comunicacdo social para contribuir na revisdo tedrica da tese,
principalmente para embasar aspectos da espetacularizacdo midiatica da operacao
Lava Jato, pois tal perspectiva é inerente a este objeto.

Para este fim e para compreender melhor o fendmeno dessa teledramaturgia,

esta tese se apoia na seguinte hipétese: Houve elementos da teledramaturgia d’O
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Mecanismo que agiram em paralelo a mitologia politica dessa obra promovendo o
espetaculo politico da Lava Jato.

Para facilitar essa analise de uma teledramaturgia de longa duracdo, a
metodologia utilizada sera a da decupagem das linhas dramaticas dos oito primeiros
episadios, destacando elementos que intercruzam tanto o espetéaculo politico quanto
a mitologia politica. Deste modo esta tese privilegia a perspectiva interdisciplinar, pois
o principal instrumental metodoldgico é das artes cénicas, num estudo qualitativo da
teledramaturgia, tanto na analise estrutural da obra, quanto no exame dos dialogos e
imagens, principalmente no quarto capitulo desta tese.

Isso porgue nos primeiros trés capitulos sdo feitas as revisdes tedricas. No
primeiro € apresentado o principal operador teérico e metodologico da tese: 0s
dispositivos utilizados nas teledramaturgias seriadas em geral e seus aspectos macro
e microestruturais. Também nesse capitulo se examina o conceito roman a thése de
Suleiman (1993), um género narrativo que busca demonstrar a validade de um
conceito politico ou filoséfico a partir de uma ficcionalizacéo, ou seja, um género que
pode ser utilizado para validar questdes de um dispositivo teledramatico tal qual O
Mecanismo.

No segundo capitulo, com a finalidade de delimitar melhor o objeto, debru¢camo-
nos sobre aspectos de transposicao ficcional da série em questédo. Para isso, ha o
exame dos elementos que correlacionam o espetaculo politico com a teledramaturgia
e também uma breve andlise critica sobre diversos aspectos do histérico da Lava Jato,
culminando na analise das inspiragdes de seus eventos reais d’O Mecanismo. Ainda
nesse tépico, € demonstrada a trajetoria da ficcionalizacdo dessa teledramaturgia,
principalmente em relacdo a obra de sua inspiragéo, o livro de Vladimir Netto (2016)
Lava Jato: O Juiz Sergio Moro e os Bastidores da Operacéo que Abalou o Brasil.

Adiante, no terceiro capitulo, é esclarecido o conceito de mitologia, a fim de
estreitar a andalise do imaginario da obra. Para esse fim, revisa-se 0 conceito de
mitologia, especificamente a mitologia politica, na visdo de diversos autores, mas
focando-se na classificacdo de constelacdes politicas de Raoul Girardet (1987): a do
Conspirador, a do Salvador, a da Idade de Ouro e a da Unidade, relacionando-as com
exemplos de reconhecidas teledramaturgias. No final desse capitulo, € demonstrado
como a imagem mitologica do legislador Soélon se encontra na base da construcéo
dramética da série analisada.
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Por fim, no quarto capitulo, € feita uma decomposicdo estrutural da
teledramaturgia da primeira temporada d’O Mecanismo em paralelo a uma analise de
sua mitologia e espetaculo politico. Primeiramente, identifica-se o contrato narrativo
da série que impulsionara o arco central: a obsessdo da personagem ex-delegado
Ruffo em fazer justica ao doleiro Ibrahim, correlacionando assim o universo factual e
ficcional que inspirou este arco central, bem como sua mitologia. Na sequéncia, é feita
a analise das ramificacfes deste arco central, identificando diversas correlacdes de
personagens, situacdes e construcdes ficcionais da mitologia politica, principalmente
a partir da coprotagonista delegada Verena, cujos arcos draméticos irdo reproduzir
diversas acfes do espetaculo politico promovido pela Lava Jato. Por dltimo, analisa-
se o contexto do climax d’O Mecanismo, evidenciando assim que nesta dramaturgia
transparece principalmente o imaginario mitolégico do Conspirador e que isso também
irA transparecer na manifestacdo politica dos criadores da série, fortalecendo o
imaginario do espetaculo politico da factual Lava Jato.

Espera-se com este trabalho poder ampliar as pesquisas que analisam o germe
deste conturbado periodo, mas principalmente fortalecer o escopo de pesquisas
referentes as andlises dramatudrgicas. Isso porque € possivel identificar nos
mecanismos dramaticos d’'O Mecanismo uma gama de mitologias, sob a égide do

espetaculo politico.
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1 MECANISMOS TELEDRAMATURGICOS

O Mecanismo é uma série com duas temporadas de oito capitulos com cerca
de quarenta minutos cada, totalizando aproximadamente 640 minutos de exibicao,
cuja primeira temporada foi lancada em marco de 2018 e segunda em maio de 2019.
Essa obra foi distribuida via VoD? na Netflix, contando com a popularizacédo desta
plataforma no Brasil® dentre outras semelhantes. E uma obra criada por José Padilha*
e Elena Soarez®, dirigida por José Padilha, Felipe Prado e Marcos Prado, produzida
pela produtora Zazen. Ou seja, trata-se primeiramente de um trabalho criativo de
cineastas e roteiristas que compde uma dramaturgia ficcional a partir da unidade
basica de qualquer dramaturgia: a agcdo dramatica e, lembrando “que a agéo
dramatica ndo é movimento exterior, mera atividade, mas sim devir, tensao,
crescimento, dialogo concreto, objetivo, dindmico” (PALLOTINI, 1988, p. 39).

No caso d’O Mecanismo a trama principal se baseia na obsessdo da
personagem Marco Ruffo, um ex-membro da Policia Federativa, em prender Roberto
Ibraim, perspicaz doleiro a utilizar o sistema corrupto brasileiro. Em sua primeira
temporada, a tenséo se inicia em 2003, nos primordios das investigacfes da Policia
Federativa e tem um salto temporal para eventos de 2013 no inicio das investigacdes
da Lava Jato, até a deflagracéo da operacao Juizo Final e prisdo de doze empresarios
participantes do cartel de empreiteiras chamado Clube dos Treze. Ja a segunda
temporada segue eventos sequenciais da primeira temporada, quando Ruffo auxilia a

Policia Federativa a prender o ultimo empreséario do Clube dos Treze, revelando a

2 Abreviatura de Video on Demand, ou também chamado de streaming. E um servigo de distribuicdo
de midias via conexao com a internet. Alguns exemplos séo Netflix, Disney+, Amazon Plus e HBO Go,
dentre outros.

3 Segundo o jornalista Ricardo Feltrin: “Fontes consultadas por esta coluna apontam que a Netflix pode
ja ter atingido no Brasii mais de 15 milhdes de assinantes”. Disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/06/09/exclusivo-streaming-ja-tem-mais-ibope-
que-tv-paga-no-brasil.amp.htm>, acessado em 09/06/2020.

4 José Bastos Padilha Neto é um cineasta brasileiro produtor da Zazen Produgdes. Foi diretor do
documentario Onibus 174 (2002) ganhador do melhor documentéario do Emmy de 2005; da fic¢do Tropa
de Elite (2007) ganhador do melhor filme no Urso de Ouro de 2008. Também dirigiu Tropa de Elite 2:
O Inimigo Agora é Outro (2010), bem como da primeira temporada da série televisiva Narcos (2015),
dentre diversos outros trabalhos. Sua filmografia possui temas limitrofes de histérias veridicas no
universo da politica, do trafico de drogas, da violéncia urbana, de crimes e da impunidade, dentre outras
questdes sociais.

5> Elena Soarez é uma roteirista brasileira que ficou conhecida pela roteirizacdo do longa-metragem Eu
Tu Eles (2000). Cursou mestrado em antropologia (Museu Nacional — UFRJ) e é especialista em
psicandlise. Dentre sua filmografia, possui trabalhos como Casa de Areia (2005); Cidade dos Homens
(2005); Xingu (2011); Rio, Eu te amo: pas de deux (2014); dentre outros trabalho.
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profundidade dos esquemas de corrupg¢ao no cerne da politica nacional até desbocar
nos vazamentos a imprensa de conversas comprometedoras do ex-presidente Gino
com a presidente Janete e consequente impeachment desta presidente (essa
segunda temporada nao faz parte do corpus de andlise desta tese). Além disto, todo
este enredo é ficcionalizado baseando-se na obra do jornalista Vladimir Netto,
intitulada O Juiz Sergio Moro e os Bastidores da Operacao que Abalou o Brasil.

Esse pequeno resumo das duas temporadas €é apenas uma breve
apresentacao de sua narrativa, por isto, antes da tese se debrucar sobre esta trama,
precisa-se revisar 0s principais dispositivos envolvidos na construcdo de uma
teledramaturgia. Desse modo, este capitulo pretende examinar aspectos essenciais
da dramaturgia de qualquer tempo, pois ao se optar por investigar uma série televisiva,
mesmo que distribuida sob demanda, tem-se que entender como operam os diversos
dispositivos draméticos, as acdes, as dindmicas, os conflitos, as estruturas de um

enredo tal qual este objeto.

1.1 DISPOSITIVOS DA TELEDRAMATURGIA

E bem sabido que as bases de uma boa fabula encenada sdo as engrenagens
de sua narracdo, seu encadeamento dramatico, sua sequéncia de cena, seu
desenrolar fluido. Por isto, ndo é apenas uma boa historia que ira despertar a emocao
do publico, mas também como essa histdria € apresentada, afinal, “o que se considera
inovador € a maneira particular, surpreendente, de contar uma historia”
(COMPARATO, 2018, p. 144).

E uma boa base — seja TV aberta, streaming, cinema ou teatro — esta amparada
nas acdes e na dinamica das acdes entre forcas antagdnicas, o chamado conflito.
Deste modo, a acdo dramatica ndo se limita a tranquilidade das historias de
realizagdes simples e determinadas, mas ao contrario, “ela se desenrola num
ambiente feito de conflitos e colisGes e € alvo de circunstancias, paixdes, caracteres
gue a elas se contrapbem ou se opdem. Tais conflitos e colisbes geram, por sua vez,
acOes e reacbes que tornam, dado momento, necessario o seu apaziguamento”
(HEGEL, 1983, p. 322 apud PAVIS, 2008, p. 67). A partir dai, de conflito em conflito,
vamos percorrendo as cenas, que por sua vez, dao vazao a toda estrutura do enredo.

A base deste arranjo, ao menos no mundo ocidental, estd na conhecida estrutura



24

classica e na acdo dramatica aristotélica, estrutura esta que ja foi vista e revista por
inUmeros tedricos, desde a Antiguidade até o presente.

Pallotini (1988, p. 27) lembra que ha desde Aristoteles a Hegel, de Dryden a
Brunetiére “uma quase total consonancia: teatro € acdo, acdo dramatica é conflito, em
geral de vontades conscientes de seus meios e caminhando determinadamente em
busca de seus objetivos”. Essa é a unidade basica da dramaturgia consagrada desde
a antiguidade: a acdo dramatica, a ideia de que uma narrativa tem comec¢o, meio e
fim, movidos por uma dinamica central, sua espinha dorsal, num sistema de pesos e
contrapesos que alteram o desenrolar dos personagens ao longo do drama, ou

melhor:

Acéo dramatica é atividade que combina movimento fisico e dialogo; inclui
expectativa, preparacao e realizacdo de uma mudanca de equilibrio que é
parte de uma série de outras mudancas. O movimento em direcao a mudancga
pode ser gradual, mas o processo deve realmente acontecer. A falsa
expectativa e a falsa preparacao ndo configuram acéo dramatica. Esta pode
ser simples ou complexa, mas, em todas as suas partes, deve ser objetiva,
progressiva e cheia de significado. (BARRET, p. 542, apud PALLOTINI 1988,
p. 36)

E ainda em Aristételes que se inauguram os primordios da chamada curva
dramatica, fundamento gradativo do drama na manutencéo da expectativa do publico,
em cinco elementos que evoluem a partir da acdo: a exposi¢cdo, o conflito, a
complicacédo, o climax e o desfecho. Primeiramente, na exposicdo, ha a apresentacéo
das acles, personagens e antagonistas, dentre outros elementos fundamentais no
universo a ser apresentado, como o ambiente geografico e temporal, passado ou
presente, dentre outros; isso porque o objetivo aqui € dar ao espectador informacdes
basicas da protagonista e um primeiro desenho do destino que ela ir4 tracar. Num
segundo momento, havera o desequilibrio da ordem, apresentado no conflito central,
iSso é, apresentam-se 0s obstaculos da protagonista, os seus conflitos de interesses,
0s choques entre seu desejo contra a antagonista. Inicia-se assim a curva dramatica
da dramaturgia em questdo. E neste momento que ira surgir o terceiro elemento, a
complicacéo, definindo os diversos rumos a serem seguidos, um leque de situacoes
marcadas por tensdes, armadilhas, compromissos ndo cumpridos, novas revelacoes,
dentre outros obstaculos a serem transpassados, dando poténcia e intensidade a
trama e, principalmente, impulsionando a historia a frente. De complicacdo em
complicacé@o chega-se ao ponto culminante da curva dramética, ao climax, ponto de

conversdo de toda a obra e momento decisivo para a resolugdo do problema
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apresentado ainda na exposicdo. O climax € o comeco da elucidagcéo dos conflitos e
da inicio ao ultimo elemento da curva dramatica, o desfecho, a resolucdo do conflito
da dramaturgia e queda da curva dramatica, dando um sentimento de alivio dos
conflitos apresentados ao espectador, seja no sucesso ou fracasso dos anseios da

protagonista.
Figura 1 - Arco Classico do Drama

AcAo Climax

DRAMATICA
L Resolucéo
Complicagdo

Conflito

Exposigéo

TEMPO
Fonte: Préprio autor.

Além do mais, como se trata aqui na tese de uma “tele”dramaturgia, ha um
universo de variacbes de como € possivel se estabelecer essa estrutura classica,
sempre visando estimular o interesse do espectador, a fim de manté-lo atento,
despertar suas emocgOes. Leva-se em consideracdo na teledramaturgia a
especificacao da criacao e a formulagcéo de roteiros, isso €, entender que a imagem é
também filtro dessas acbes e emogOes mediada por um ecrd, tal qual aponta Field
(2001, p. 79):

Um roteiro € como um sistema; consiste de partes especificas relacionadas
e unificados pelas acéo, personagem e premissa dramatica (...). O roteiro,
enquanto ‘sistema’, é feito de finais, inicios, pontos de virada, planos e efeitos,
cenas e sequéncias. Juntos unificados pelo impulso dramético de acgédo e
personagem, os elementos da histéria sdo ‘arranjados’ de uma forma
particular e depois revelados visualmente para criar a totalidade conhecida
como ‘o roteiro’. Uma histéria contada em imagens.

No caso da estrutura d’O Mecanismo esta imbricado um universo de imagens
e caracteristicas peculiares, pois também se trata de uma série produzida em um pais

sugestionado pelo melodrama e baseada na Lava Jato, além de ser distribuida via
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streaming. Comin (2018), pesquisadora dessas narrativas ficcionais feitas via
streaming, comenta que floresce atualmente uma légica de inovacao e repeticdo de

modelos dramaticos advindas destas plataformas:

Com a popularizagéo dos Videos Sobre Demanda (VoD), como a Netflix, as
séries passam a ser disponibilizadas com temporadas completas. Nao ha
necessidade de repetir situacbes que reafirmam aquele universo para os
espectadores. Nao ha ao menos a necessidade do tradicional “previously in”.
Podemos entdo identificar séries que investem numa interacdo entre
demandas episédicas e em arco dramatico que se estende por toda a
temporada, além de um arco dramatico que se estende por toda a série,
revelando uma mitologia ampla e potente. Sao varias camadas de
entendimento, das quais se pode, a partir do microcosmo de cada episodio,
expandir a compreensao da narrativa a partir do arco narrado na temporada
e sua relacéo com a mitologia que conduz toda a série (COMIN, 2018, p.174)

Por isso, numa teledramaturgia tal qual a d’O Mecanismo, faz-se necessario
compreender tanto a macroestrutura que a sustenta quanto a microestrutura que |lhe

da forma, conceitos a serem melhor trabalhados no proximo subtopico.

1.1.1. Macroestutura do Drama

Como o proprio nome diz, a macroestrutura € a ampla base que dara
sustentacdo a dramaturgia e depende também do género dramético a ser
desenvolvido. Por exemplo, num teatro classico € possivel identificar um bloco
homogéneo de acbes desde a exposicao até a resolucédo final do conflito num curto
espaco de tempo de apresentacdo; jA& numa telenovela, os conflitos se inter-
relacionam por meio de nucleos diversos, distribuidos em diferentes familias, em
bairros ricos e pobres. S&o inseridas novas histérias, sdo abandonadas, retornam,
conforme o gosto da audiéncia e ao longo de meses. Todavia, em ambos é possivel
identificar as macroestruturas que definem suas principais caracteristicas,
principalmente no conflito impulsionador da obra, em seu arco dramatico principal.
Isso porque tal qual define Comparato (2018, p. 144), “a macroestrutura é a estrutura
geral de um roteiro, o esqueleto das cenas. E nela que determinamos se o filme tera
duas ou oito horas, se vai ser dividido em 25 ou 250 episddios, conforme seja para
uma série ou para uma telenovela”.

O importante, seja numa obra curta ou extensa, é que, como afirma Esslin
(1978, p. 47), a criacao “do interesse e do suspense estejam por detras de toda a
construgdo dramatica”. De modo semelhante, Leal (2020, p. 21) argumenta que o
roteiro deva possuir o desenho do “contrato” narrativo que servira para a formacao da

intriga, um esquema com pontos de virada em seus atos para:
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[...]Jo cumprimento de uma jornada de um contrato a uma sancao. O contrato
€ algo subjetivo, mas esta inscrito em todo inicio de jornada. E obrigatério.

O contrato € regido pelo querer, em que, dentro dos simulacros
existencias dos personagens, ha um devir obrigatério destes personagens de
seguirem adiante, em busca do cumprimento ou ndo destes contratos. O que
ird gerar antiprogramas narrativos, que gerarao os atritos da intriga e da acéo.
(LEAL. 2020, p. 21)

O drama deve assim procurar logo de inicio expor expectativas de um contrato
narrativo que desperte a concentracdo, expectativa essa sempre reforcada durante o
desenvolvimento, fazendo com que o espectador continue compenetrado e atento as
sutilezas do conflito e ao plot principal da trama. O vocébulo “plot” ganhou diversas
conotacdes pelos tedricos de roteiro ao longo dos anos, contudo, opta-se nesta tese
em ficar com a conceituacao feita por Comparato (2018, p. 154), de que “plot € a parte
central da acdo na qual todas as personagens estao interligadas por problemas,
conflitos, intrigas, temas e enredos”. Destaca-se este termo nesta tese, pois ele pode
ser utilizado na separacdo entre diversos nucleos narrativos de uma mesma
dramaturgia. Neste sentido o plot seria a agdo que unird o conjunto de personagens
num mesmo destino dramético, por isso podemos vislumbrar numa mesma
dramaturgia diversos plots diferentes interligados dentro de um mesmo nucleo

dramatico, ou seja:

Sobre um conjunto de cenas, ou ndcleo dramatico, [que] a acdo dramatica
gira. Esse movimento, que deve ser progressivo, € chamado de plot. O plot
se move sempre na intencdo de criar mais antecipacfes e expectativa. E o
motor da mudanga dramatica e de novas situacgdes, o nucleo vital do drama.
Podemos ter roteiros com um plot, com varios plots e inclusive com varios
tipos de plots. (COMPARATO, 2018, p. 155)

Essa caracteristica multifacetada do plot se deve a ele possuir uma espécie de
unidade logica que se entrelaca e se organiza nas acdes das personagens para se
conseguir uma intensidade dramatica do conflito, desde os momentos iniciais até o
fim do seu enredo. No arco dramético, do ponto inicial “A” (a exposi¢ao dos problemas)
até se chegar no ponto “Z” (ao seu desfecho) deve haver diversas variagboes de ritmos
e andamentos a fim de manter o espectador sempre atento, seja com apenas um plot
principal, com multiplots ou mesmo com subplots. Tratando-se de séries, o plot ainda
pode ocorrer em apenas um episédio ou estar presente durante todos os demais
capitulos. E é esta curva dramatica que dara sustentacdo a toda a macroestrutura do
drama, pois é dela que emerge o0 contrato entre a dramaturgia e a expectativa do

espectador, para que ambos tenham ideia de para onde a a¢édo esta sendo conduzida.



28

Esslin (1978, p. 49) defende que esse acordo ja esteja claro desde os momentos

iniciais:
Uma coisa é certa: alguma espécie de indagacao basica tem de emergir logo
no inicio de qualquer forma dramatica, de modo que o publico possa, por
assim dizer, estabelecer quais serdo seus principais elementos de suspense
[ou interesse]. Pode-se dizer que o tema principal de uma peca precisa tornar-
se claro no devido tempo. [...]. Uma vez que o publico tenha apreendido esse
tema principal, esse objetivo primordial da acdo, sua expectativa ficara
firmemente fixada em torno do alvo final e sabera para onde ele e a peca

estdo indo, e qual é a questdo basica. S6 o que resta saber é por qual
caminho tortuoso, por qual tipo de arco, a solucao final sera atingida.

Uma vez que esse acordo entre o drama e o espectador estiver fechado, inicia-
se o0 plot principal da historia a partir de um arco de a¢Bes que deve estar
constantemente sendo alimentado para que n&o haja “perda da atengdo” do
espectador. Por isto, no arco central da acéo, é necessario desenvolver outros arcos
subsidiarios para que se mantenha tanto o devir do plot principal, quanto o devir dos

subdramas/subplots, conforme o esbogo abaixo.

Figura 2 - Arcos Dramaéticos
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Desinteressante e Monétono Mantém a Expectativa

Fonte: ESSLIN, 1978

O primeiro exemplo acima € de um arco dramatico com apenas um elemento
principal a sustenta-lo, criando um Unico caminho possivel e gerando pouco interesse
do espectador. Ja o segundo, demonstra acdes se sobrepondo ao arco central numa
série de arcos subsidiarios, originando outros elementos de interesse. Quando
tratamos de dramas teledraméticos, essa € uma das principais caracteristicas a serem

levadas em consideracdo para que haja o interesse dos espectadores, pois € comum
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nesta forma de dramaturgia diversos capitulos e longa duracdo, afinal “a
macroestrutura de uma telenovela, minissérie ou de uma série implica a estrutura
geral de cada semana. Por isso 0s postos-chave terdo de ser distribuidos de modo
que mantenham a tensao dramatica em cada capitulo” (COMPARATO, 2018, p. 145).
Para melhor explanar o tema, este autor ainda apresenta um quadro com as tipologias
possiveis das teledramaturgias nas producfes audiovisuais, de acordo com seu

tempo de capitulos, quantidade, tipo de drama e de personagem.

Tabela 1 - Tipologia de Pe¢as Audiovisuais

Produto Tipo de Tipo de .
. . Duracéao
audiovisual dramaturgia Personagem
Telenovela Aberta Fixa +/- 100 cap.
+/- 45 min.
Minissérie Fechada/Aberta Fixa/Convidada Min. 4/6 epis.
Max. 17/24 epis.
+/- 45 min.
Série Tipo 1 Fechada Fixa/Convidada 12/24/36 epis.
(Temporadas +/- 3 meses)
+/- 45 min.
Série Tipo 2 Aberta Fixa 13 epis. por temporada.
(mais usada no streaming)
Sitcom Fechada Fixa 25 min.
Telefilme Fechada Fixa 90 min.
Docudrama Fechada Fixa 25 a 45 min.
Animacao Fechada Fixa Drops de 10 min ou total de
100 min.
Reality Show Fechada Fixa Diario de 15 min
(Temporadas +/- 3 meses)

Fonte: COMPARATO, 2018, p. 148.

Esse quadro ndo deve ser levado em consideracao categoricamente, mas sim
servir como um guia, uma vez que esse arranjo contém inumeras variacdes —
principalmente ap0s a consolidacdo do streaming. Pode-se notar que Comparato
apresenta dois tipos basicos de se criar teledramaturgia, uma aberta e outra fechada.
Neste ponto Pallottini (2012) dialoga com Comparato (2018) quando define bem o que
€ a construcdo desse drama, aberta ou fechada. A primeira, fechada, é para a autora
um drama j& escrito antes de sua producdo e por isso se assemelha em analogia a

um circulo, ou melhor, uma roda de eixo central cujos elementos se ligam a
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circunferéncia atraves desse eixo. Tal qual os pilares do teatro ocidental, toda a acéo
deve se voltar a esse plot principal, a esse ndcleo, a essa ideia Unica. Assim, 0s raios
dessa roda seriam como um vortice que gira em torno de uma unidade de acao central,
o que faz o eixo condutor da acdo se tornar verossimil e estavel. Aqui todos os
elementos dessa estrutura devem convergir para esse Unico ponto que ganha volume
e poténcia no enredo; os arcos dramaticos, personagens, cenas que ndo dialogam
com o nucleo se tornam supérfluos, por isso, devem ser evitados ou mesmo limados
guando produzidos pelos roteiristas. Desse modo, 0 ndcleo central e o objetivo da
protagonista ganham um peso maior nesse tipo de teledramaturgia. A imagem abaixo

ilustra bem essa concepcao:

Figura 3 - Concepcéao Radial da Teledramaturgia

Fonte: PALLOTTINI, 2012, p. 51.

Essa estrutura é utilizada principalmente no que Pallottini (2012) chama de
unitarios, pecas teledramaticas muitas vezes de curta duragdo, nas quais a agao é
curta e incisiva, num tempo comprimido de apresentacao. Contudo, pode ser também
utilizada em séries, minisséries ou mesmo em novelas. Um bom exemplo desse
modelo estd em Caso Especial (1971), programa exibido na TV Globo nos anos 1970,
com horério e periodicidade variados e com um objetivo claro a impulsionar a obra da
exposicdo ao desfecho, em um Uunico episodio. O formato era fechado, com a
apresentacdo de uma obra por semana. Em um de maior destaque, por exemplo,
Oduvaldo Viana Filho adapta a tragédia grega de Euripedes: Medeia (cuja
protagonista € feita por Fernanda Montenegro), porém este episédio ndo tinha
nenhuma relacdo com outro baseado na obra de Chico Anysio, chamado de Negro
Léo. Em ambos, ha no enredo um “comecgo, meio e fim” bem evidentes e um eixo

central que ndo dialogava com os episodios de outros dias. Em suma, o importante
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das teledramaturgias fechadas é ter um desenrolar integro, eficiente e objetivo e, por
isso, ja sdo construidas em sua totalidade desde sua concepc¢do. Desse modo, nao
se adaptam ao “gosto” da audiéncia durante seu desenrolar, pois sua principal
caracteristica é ser criada pré-audiéncia, contudo, geralmente possuem um
embasamento de pesquisa solido que as sustentam.

Ja a estrutura aberta possui caracteristicas que se adaptam “ao gosto” da
audiéncia, ou seja, sua producdo dramaturgica seria simultanea ao feedback da
audiéncia e reescrita inUmeras vezes ao longo da producéo. A imagem que Pallottini
traz dessa configuragcdo € uma excelente alegoria que explica essa concepc¢ao, a

imagem de uma arvore, em que:

As raizes, escondidas sob a terra, correspondem as concepgdes basicas do
autor, sua filosofia e visdo do mundo, sua ideologia; o tronco € a historia
central, aquela que, na sinopse, é a coluna mestra, a espinha dorsal; e os
ramos, sempre muitos, sdo as consequéncias da histéria central, as outras
historias, linhas de agédo, conflitos menores, secundarios (PALLOTTINI, 2012,
p. 52).

Figura 4 - Concepcédo em Arvore da Teledramaturgia

Fonte: PALLOTTINI, 2012, p. 52.

Desse modo, a raiz seria a base para fundamentar o universo simulado que é
a obra teledramatica, é ela que nutrira as sequéncias de imagens que ficaram em

evidéncia. Ainda na raiz estdo as mitologias e as ideologias da obra e sera a partir
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dessa visdo de mundo que ela nascera (o assunto € retomado adiante nesta tese,
mas ja se pode salientar como no caso da dramaturgia d’'O Mecanismo ha a presenca
do espetaculo e das mitologias politicas da Lava Jato em suas raizes). O rumo que a
dramaturgia ir4 tomar é apenas uma possibilidade, pois essa forma dependera do
aceite da audiéncia para a manutencdo e desenvolvimento do drama, por isso é
construida e roteirizada em partes. Geralmente no caso das telenovelas os episodios
sao roteirizados em paralelo a sua exibicdo, no caso de séries, minisséries e
semelhantes, o ajuste do rumo é feito nos blocos de varios episédios, em suas
temporadas. Seja como for, € necessario um acordo entre a visdo de mundo do autor
com a visdo de mundo dos telespectadores, logo, é na raiz que se cria a expectativa
da trama e o sucesso se dara pelo feedback da audiéncia. Neste sentido, ha a
utilizacao de inumeros pontos de vista de um mesmo conflito, pois “diante do enredo,
sempre existe um espectador que nao distingue bem o que se passou ou ndo quer
distingui-lo. V& apenas o assunto, ou seja, aquilo que o interessa, acabando por contar
o enredo de seu ponto de vista” (RYNGAERT, 1995, p. 56). E € a partir dessa premissa
gue se desenvolvera o tronco, naquilo que Pallottini defende como o enrijecimento do
imaginario proposto pela obra. E ele que sustentara a ag&o principal a conduzir a
teledramaturgia, mas também é desse tronco principal a funcdo de espalhar os
conflitos e plots secundarios nas diversas direcoes.

Muitas vezes, 0s nlcleos dramaticos enveredam para um lado ou outro a
depender, florescendo em diversas dire¢des, contudo, € da prépria natureza desse
tipo de drama um reequilibrar-se em sua prépria estrutura. “Cuidando sempre do
tronco e das raizes, a base de tudo, o autor deve ter a habilidade de distribuir o peso
dos ramos de sua criagéo para impedir que venha tudo abaixo” (PALLOTTINI, 2012,
p. 53). A dramaturgia em aberto apresenta possibilidades de organiza¢des estruturais
inimeras, mas que mantenham as convenc¢des do género e sua finalizacdo pode
ocorrer no momento em que Ihe couber esteticamente e que possibilite manter a
audiéncia para uma nova teledramaturgia. Comparato (2018) defende que a estrutura
que ampara o drama é uma espécie de esqueleto a sustentar o peso das
microestruturas, pois séo inervag¢des da narrativa principal.

No caso das telenovelas, por exemplo, sdo em média duzentos capitulos de
quarenta e cinco minutos. As apari¢cdes dos protagonistas se fazem obrigatorias em
todos os dias, mas eles ndo estdo unicamente presentes para desenvolver a narrativa

principal da macroestrutura, mas muitas vezes como geradores de narrativas
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paralelas e ao gosto da audiéncia. Assim, a telenovela adquire tracos épicos pelo
volume de informacdo e tempo de exposi¢cdo, gerando uma dramaturgia “a conta-
gotas”, muitas vezes com mais de um plot principal e com apresentacdo de
personagens e exposicdo de conflitos esmiucados a ultima poténcia. Por isso, ja é
implicito nesse género um alto grau de repeticdo, fragmentagcdo e redundancia de
informacdes. Isso ndo gera necessariamente um ritmo lento na narrativa, uma vez que
sempre ha novas acdes, conflitos e tramas secundarias a do plot principal. Como
exemplo, segue uma breve analise da novela Vale Tudo (1988 a 1989), produzida
pela Rede Globo. Foi um dos maiores sucessos das telenovelas brasileiras® com
destaque para a musica de abertura, uma espécie de manifesto politico e social criado
em um momento muito particular da histéria do pais. Tratava-se do periodo de
redemocratizacdo e o impulso dramaturgico de sua macroestrutura tinha temas como:
a corrupcao, a falta de ética e a inversédo de valores, ilustradas no tema da abertura
pela musica Brasil (CAZUZA, 1988), cuja estrofe era:

Brasil!

Mostra tua cara

Quero ver quem paga

Pra gente ficar assim

Brasil!

Qual é o teu negdcio?

O nome do teu s6cio?
Confia em mim.”

A trama principal explorava a dualidade honestidade/desonestidade encarnada
nas protagonistas: a mae Raquel, a honesta, e a filha Maria de Fatima, a desonesta,
qgue sobem na vida. Enquanto a filha busca ficar rica com um casamento, ap0s vender
a casa da méae para iniciar sua vida no Rio de Janeiro, deixando a primeira sem nada,
a mae recomeca a vida vendendo sanduiches na praia até ser dona de uma rede de
restaurantes. Aliada de Maria de Fatima, a também vild Odete Roitman é uma
empresaria corrupta que nao hesita em subornar quem for preciso para alcancar seus
objetivos. Esta personagem foi a responsavel pelos maiores indices de audiéncia da

novela, ao ser assassinada na reta final da trama. Durante treze dias, o Brasil inteiro

6 Exibida originalmente de 16 de maio de 1988 a 6 de janeiro de 1989 as 20h, tendo no total 204
capitulos. Dirigida por Dennis Carvalho e Ricardo Waddington, foi escrita por Gilberto Braga, Aguinaldo
Silva e Leonor Basséres.

7 Esta cancgdo de abertura era acompanhada por um mosaico de imagens que procuravam compor um
retrato do pais e ao final da vinheta, as imagens formavam a bandeira brasileira. MUsica tema chamada
Brasil, composta e escrita por Cazuza e interpretada na abertura da novela por Gal Costa.
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se perguntou: Quem matou Odete Roitman? Foram gravadas varias versoes finais
diferentes e so foi revelada a audiéncia a versdo correta da historia e quem matou a
vild no momento da exibicdo. Isso so foi possivel porque esta era uma teledramaturgia
em aberto, com diversas linhas dramaticas ocorrendo ao mesmo tempo, fazendo com
que se chegasse a diversas resolucdes verossimeis da trama. Note-se que havia
diversos subplots, com destaque a alguns temas ainda tabus a época que foram
abordados, como o alcoolismo, a dificuldade de trabalho na terceira idade e até
mesmo a homossexualidade. Entre eles podemos enfatizar a historia da personagem
Marco Aurélio, mau-carater que vive um drama pessoal, pois “desconfia” da
homossexualidade do filho. Ha também um sutil relacionamento Iésbico entre Cecilia
e Lais, contudo Cecilia morre em um acidente de carro e deixa seus bens para Lais,
mas seu irmao Marco Aurélio faz o possivel para impedir que a moca receba a
heranca.

Um outro bom exemplo a figurar esse aceite da audiéncia esta no programa
Vocé Decide, série de episddios independentes levados ao ar na década de 1990,
com variados temas, com o publico convidado a participar, resolvendo por votagédo
qual seria o final da histéria que normalmente tinha elementos conflitantes entre a
legalidade e o moralmente correto, ético ou de cunho particular e de consciéncia. Para
exemplificar, no primeiro episddio um assalto € registrado pela camera de um
cinegrafista amador. O delegado de policia Edivaldo (Otavio Augusto), que investiga
0 caso, assiste a fita e reconhece o préprio filho como um dos bandidos, gracas ao
casaco que ele usava. Ao descobrir que o filho € um criminoso, ele ndo sabe se manda
prender o rapaz ou o deixa fugir impunemente. Pelo resultado da votacéo, o final
escolhido pelo publico foi que sim, o policial deveria prender o filho: 4.012 pessoas
votaram no “sim”, contra 2.008 no “ndo”. Entretanto, o final traz uma surpresa. Ao
contrario do que Edivaldo pensava, € a filha e ndo o filho que havia cometido o crime.
De qualquer maneira, o delegado cumpre seu dever e a prende.

Em suma, o importante € manter a natureza das personagens e seus conflitos
pulsantes, pois € na macroestrutura dos acontecimentos com suas reviravoltas e
peripécias que se dara a dialética conflitante das acdes e das personagens. ISso
significa que os conflitos individuais das personagens alicercam a macroestrutura,
seja ela aberta ou fechada. Assim, é indispensavel que as personagens possuam uma
verossimilhanga para sustentar toda a macroestrutura. Isso ndo quer dizer que as

personagens nao possam seguir diversas direcdes no desenvolver da trama, a
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guestao é que elas devem possuir certos valores tanto universais quanto pessoais.
Isto significa uma visao politica, valores morais e éticos, religiosos, afetivos, além de
“qualidades/defeitos” como transtornos, compulsdes, vicios etc. Além disso, tratando-
se de “tele’dramaturgia, deve-se dar uma atencdo especial a plasticidade da
personagem, para que se adeque a expectativa do publico. Obviamente que essa
plasticidade também pode ser utilizada como um recurso criativo e, até mesmo, de
estranhamento. Por isto, também é necessario para sustentar a macroestrutura levar
em consideracao a coeréncia da personagem. O dramaturgo deve atentar para que a
personagem aja seguindo suas emoc¢des mais do que ser apresentada unicamente
como um ser racional, de modo a equilibrar e trazer a tona toda uma complexidade
humana as suas acoes, isto, levando em consideracdo os aspectos fisicos, sociais e
psicologicos da personagem, contudo, tomando certo cuidado, afinal “personagens
supercomplexos se perdem por intoxicagéo de criatividade” (COMPARATO, 2018, p.
109). No caso d’O Mecanismo também temos que levar em consideracdo que as
personagens estdo num universo inspirado em relatos de fatos de nossa histéria
recente envolvendo a Lava Jato e, por isso, € importante compreender o ponto de
vista social, politico e até mesmo filoséfico das personagens a conduzir a dramaturgia,

tal qual comenta Pavis (2008) ao tratar deste tema:

O conflito ndo depende apenas da vontade do dramaturgo, mas das
condigBes objetivas da realidade social representada. Essa é a razéo pela
qual os dramas historicos, que ilustram as grandes convulsées historicas e
descrevem as partes em confronto, conseguem visualizar melhor os conflitos
draméticos. (PAVIS, 2008, p. 68).

Desse modo, dramas que possuem uma raiz em fatos histéricos naturalmente
dialogardo com o modo objetivo da realidade social que estdo inseridos. A historia e
seus fatos acabam por compor ndo s6 o pano de fundo do drama na macroestrutura,
mas também uma espécie de personagem a impor obstaculos e reviravoltas a trama
maior, porque, de certa forma, personagens retratados na ficcdo e que possuem

concretude historica operam tanto no universo ficcional quando no universo material.

Como as personagens de ficcdo, as que emanam da histéria permanecem
vivas através de palavras e imagens. Ainda aqui o filme trard a sua
contribuicéo a imensa fantasia da meméria do mundo. Napole&o é transmitido
através de palavras e das imagens esterilizadas e fixas da pintura e da
estatutaria. Hitler tera tudo isso acrescido das imagens em movimento e
estilizadas pelo preto e branco e outras imperfeicbes do registro
cinematogréfico. (SALES GOMES, 1976, p. 119).
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Ja numa boa macroestrutura de um drama historico, isso deve ser evitado, a
fim de aproximar aquela personagem de fatos que estdo além de sua bibliografia
historica, isto é, trazer a tona a contradicdo humana da personagem, naquilo que
Comparato (2018, p. 144) ira chamar de tintura de verossimilhanca, ou nas préprias
palavras desse autor: “quando criamos uma personagem oferecemos a ela uma
personalidade, uma maneira de ser, uma originalidade, um estilo”. Para que
personagens historicas sejam verossimeis devem ultrapassar seu estigma historico e
se aproximarem daquilo que as torna humanas e n&o poderia ser diferente na
teledramaturgia. Em suma, “a personagem de ficcdo n&o é real, mas deve parecer
real. Para isso precisa conter tracos ficcionais que nos transportem ao campo da
verossimilhanga e, por contaminacgao, a veracidade” (COMPARATO, 2018, p. 109). E
ainda se pode complementar que as personagens histéricas devem parecer mais
verossimeis que as que sdo apresentadas nos livros de historia para que sejam
fidedignas as suas biografias.

Por altimo, seja numa teledramaturgia aberta ou fechada, sejam personagens
histéricas ou ndo, o importante € manter o interesse do publico, capitulo a capitulo. A
principal ferramenta utilizada para tal fim sdo os ganchos, acdes que criam
expectativas por nao estarem finalizadas na dramaturgia, utilizadas principalmente no
inicio e fim de um episédio com a funcdo de manter o espectador interessado,
sobretudo através de acgfes criticas que sO irdo se revelar em outro momento da
narrativa. Essa funcdo do gancho é comumente utilizada entre os episédios ou entre
temporadas ou até entre intervalos comerciais. O importante, como aponta Pallottini
(2012, p. 76), é que o0 gancho nunca gere uma expectativa falsa no espectador, mas
que suas “solucdes” estejam na valorizagdo de algum ponto da teledramaturgia como
um todo. Por isso, ele é uma ferramenta de caracteristica hibrida, que faz parte tanto
da macroestrutura quanto da microestrutura do drama.

Um bom exemplo desta utilizacdo em teledramaturgia esta na novela Um Lugar
ao Sol (2021 a 2022), de Licia Manzo. O plot principal gira em torno do rapaz Christian,
que, apls a morte do seu irmado gémeo, Renato, faz-se passar por ele, ascendendo
de uma condicao social pobre para um mundo rico do qual fazia parte seu irméao morto.
Ao longo da novela, o telespectador vive a expectativa deste segredo ser revelado e
acompanha as estratégias de Christian para manter sua farsa. Esse é o grande
gancho utilizado na macroestrutura que mantém o publico em suspenso ao longo de

varios meses, inclusive com a utilizacdo de outros sub-ganchos que envolvem outras
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personagens na revelacdo do segredo do protagonista. Acontece que a premissa
desta personagem é também utilizada na microestrutura, como exemplo do que ocorre
no gancho entre episodios 42 e 43, quando a esposa de um amigo de Christian, Ravi,
seu cumplice, ameaca deixa-lo para sempre, levando o filho pequeno, caso ele néo
conte o porqué de Cristian ajuda-lo financeiramente®. O episddio 42 termina com Ravi,
pressionado, dizendo que vai contar tudo para a mulher, deixando o publico no
suspense, curioso para saber a reacédo da mulher a revelacdo, que s6 ocorre no inicio
do episddio 43, apaziguando assim o breve conflito entre o casal que se iniciou no
episédio anterior. Desse modo, a funcdo do gancho na teledramaturgia € criar nao
apenas 0 interesse em aspectos da macroestrutura, mas também nos seus

pormenores, na sua microestrutura, assunto da préxima sessao.

1.1.2 Microestrutura do Drama

Se ha a necessidade de elementos que sustentem a macroestrutura durante
todo o percurso do drama, ha também aqueles outros elementos que alimentam os
microcosmos de cada situagdo, uma espécie de “micro suspenses de cada fala
isolada, do dialogo, ou de cada pequeno detalhe ou atividade fisica ou gestual, nos
quais os atores estdo engajados” (ESSLIN, 1978, p. 50). Sdo pequenas intengdes do
drama a fim de colocar em suspense a acéao principal, aquilo que mantera a atencao
em cada cena para que haja uma espécie de incerteza, pois naquele momento da
acdo h& a possibilidade de vérias respostas possiveis para cada pergunta ou
afirmacéo feita na cena, gesto, dialogo, movimento de camera. Um universo de
possibilidades na mente do espectador que logo € direcionado, que por sua vez acaba
gerando outro questionamento que € novamente direcionado e assim
consequentemente. Essa é a base da microestrutura e, como o préprio nome diz, é a
estruturacdo mais basica. E uma espécie de terceiro arco dramatico presente em cada

plot ou subtramas como esbocado no desenho abaixo:

8 Capitulos exibidos nos dias 25/12/2021 e 27/12/2021 em no canal aberto da Rede Globo, mas também
disponiveis, respectivamente, em GLOBOPLAY: <https://globoplay.globo.com/um-lugar-ao-
sol/t/Lzydxktg5d/data/25-12-2021/> acessado em 05/01/2022 e <https://globoplay.globo.com/um-lugar-
ao-sol/t/Lzydxktg5d/data/27-12-2021/>, acessado em 05/01/2022.
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Figura 5 - Arcos Dramaticos

Fonte: ESSLIN, 1978.

Essa figura é puramente esquematica, um corte transversal da base de cada
acdo dramética, a fim de compreender que a estrutura macro se sobrep8e a micro no
drama, mesmo assim esta Ultima ndo deixa de ser de suma importancia. Dito de outro
modo, se houver cenas, passagens, dialogos que nao sejam interessantes, a estrutura
como um todo ainda se mantém, mas caso o interesse no que impulsiona o grande
arco dramatico, o objetivo da protagonista, ndo se sustente, podera derrubar todo o
interesse da audiéncia. E como uma bela obra de arquitetura, em que as vigas mestras
sustentam o cimento que sustentam cada andar, que por sua vez sustentam os tijolos.
Se por ventura um ou outro tijolo estiver com problema (se a microestrutura tiver
problema), ndo afetara a estrutura como um todo, mas ndo deixara a obra bem-
acabada. Contudo, se a viga mestra ndo estiver bem construida (se a macroestrutura
tiver problema), toda a arquitetura e sua engenharia irdo ao chao.

Neste sentido, a microestrutura € o acabamento, sua tintura, verniz, o que
embeleza a dramaturgia, ja a macroestrutura € o que a sustenta. Voltando a alegoria
da &rvore usada por Pallottini anteriormente, as microestruturas da teledramaturgia
estariam nas extremidades de suas ramificacdes, em seus pequenos galhos, folhas e
floracdes que criam a beleza e os arranjos da obra, dando-lhe vida e caracteristica
Gnica, s6 que essa linda visdo externa € sustentada sob o tronco principal que nao
aparece sob o manto dos galhos, contudo, o tronco é fundamental na manutencao do

todo.
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E 0 que séo exatamente essas microestruturas do drama a decorar e dar vida
a obra? Sdo os elementos que fazem as unidades dramaticas de cada situacao ou
cena, por exemplo, “a cena X comega com todas as personagens no meio da sala?
Ou a porta? Ou com uma delas sentada numa cadeira? Que fara depois? Subira na
cadeira?” (COMPARATO, 2018, p. 148). Assim as unidades dramaticas buscam
manter o interesse do espectador, com suas sequéncias e 0s pontos de viradas, ou
com seus tempos e unidades dramaticas ou ritmos e lugares, isso tudo com um unico
proposito de “mover a histéria adiante”. Pallotini (2012, p. 77) comenta, ao falar dos
capitulos de telenovelas, que o primeiro objetivo das cenas €& mover o0s
acontecimentos com um algo, “uma personagem, um fato, uma circunstancia. Por
obra da vontade ou por mero acaso, deve-se dar um passo adiante”.

Desse modo, € indispensavel que sempre haja alguma acdo, néo
necessariamente acdo no sentido literal, mas dinamismo, movimento interno,
mudancas de direcdes da trama, sejam na trama principal ou em suas subtramas. E
na microestrutura que percebemos a poténcia em mover a acdo adiante, de
“empurrar” o enredo a frente. Para fazer a histéria andar, a microestrutura € amparada
nas pequenas unidades dramaticas imersas na cena, tal qual compreende Comparato
(2018, p. 206), tentando responder questdes pontuais de cada cena, como “0 que
(conflito), quem (personagem), quando (temporalidade), onde (localizacdo), qual
(acdo dramética), como (estrutura), [...] quanto (em que quantidade de tempo vai
ocorrer) ”. A base da microestrutura € o fragmento ou a cena que possui tempo interior
préprio na qual as acdes acontecem. Tempo este que ndo € concreto e efetivo, que
corresponde a vida cotidiana, mas um lapso de tempo que € comprimido ou dilatado.
Quando contemplamos um filme de poucas horas ou uma série de inimeros capitulos
ficamos anestesiados com o passar do tempo que sentimos na obra, pois 0s eventos
podem ocorrer em poucos minutos ou em séculos.

Isso vai depender de uma outra caracteristica também presente na
teledramaturgia, o ritmo das a¢fes e das imagens. O ritmo é o resultado dos diversos
tempos parciais das imagens projetadas em sequéncias na teledramaturgia. Por isso
€ possivel construir, por exemplo, cenas curtas que trazem sensacdo de
aborrecimento ou uma longa cena que faca o espectador perder a no¢éao do tempo. O

importante na microestrutura € manter o controle da atencao constante.
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1.1.3 Composicles Teledramaticas

E natural haver mais de uma trama e subtramas nas teledramaturgias,
principalmente naquelas de longa duracdo como séries, sitcoms, novelas etc. Desse
modo, pretende-se neste tdpico apresentar como se dad a composicdo de uma
teledramaturgia em que ha mais de uma linha dramatica sendo exibida
simultaneamente, isso €, como é feita a somatoria de a¢cdes draméaticas para manter
0 interesse do espectador ao longo de cada episoddio e com mais de uma trama
ocorrendo ao mesmo tempo. No caso, sera utilizado o exemplo do proprio O
Mecanismo para explicar como se da esta composigéo (caso o leitor desta tese ndo
tenha tido contato com a série em questédo, recomenda-se a leitura do Apéndice no
qual sdo apresentados detalhes do plot principal e seus subplots).

Para entender esse arranjo, primeiramente retoma-se o diagrama classico da

curva dramatica como um modelo padréo aristotélico, conforme esbogo abaixo:

Figura 6 - Arco de Acdo Dramatica Classico

ACRO Climax
DRAMATICA

Resolugéo

Complicacéo

Conflito

Exposicéo

TEMPO

Fonte: Préprio autor.

No caso, 0 esboco classico acima demonstra que a acdo dramética evolui
gradativamente ao longo do tempo de exposicdo dramatico, isso é, nasce na
exposicao, cresce quando surge o conflito, desenvolve-se na complicacdo até
culminar no climax, diminuindo levemente na ac¢éo final, na resolucdo. E como ja

mencionado, este arco € comumente utilizado em tramas de menor duragdo, como
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filmes, pecas teatrais® ou até minisséries. Contudo, normalmente numa narrativa de
maior tempo de exibicdo € comum haver numa mesma dramaturgia mais de um
problema, complicacéo, crise etc. Surge assim outro tipo de configuracdo em relacéo
a esse eshoco classico, como o apresentado por Comparato (2018, p. 174) na

ilustragéao abaixo:

Figura 7 - Diagrama Macroestrutura Ondulante

Problema | Complicagao | Crise Problema ll Crise ||

Dramatica

Acao
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Fonte: COMPARATO, 2018, p. 174.

Nas palavras de Comparato (2018, p. 174), o diagrama acima “é o que
normalmente apresentam as séries televisivas. A tensdo se mantém muito mais tempo
e pode ocasionar uma diminui¢gdo de interesse”. Por isto, € comum nestes tipos de
dramaturgias haver mais de um arco dramatico, os chamados multiplots e subplots,
ocorrendo simultaneamente e em paralelo a trama principal, o que acaba por fundir
as histoérias durante o tempo de exibicdo, e estas vao interagindo e resultando numa
espécie de somatéria de curva dramatica.

Na temporada d’O Mecanismo verificou-se a existéncia de sete subplots, além
da linha dramética a conduzir a trama principal (APENDICE A)$°. Apenas como
modelo para explicar a somatéria desses plots, observe-se trés dessas linhas: a
primeira “A” é o plot principal da obsesséao por Ibrahim de Ruffo; a segunda “B” é a da
Verena no encal¢o de Ibrahim e JPR; a terceira “C” € aquele em que a Lava Jato é

ameacada pelo conluio do ex-ministro da justica Garcez Brito. A intensidade da agao

9 Aqui esta se levando em consideragdo apenas dramaturgias que ndo se enquadram no chamado pés-
dramatico, ou seja, pecas teatrais sob narrativas aristotélicas.

10 Importante salientar que essa andlise leva em consideracéo a subjetividade do proprio pesquisador.
Por isso essa separacdo deve ser entendida neste ponto da pesquisa como algo a auxiliar a
compreender dos diversos plots que podem dialogar uns com os outros, além de que ha possibilidade
de leituras da obra que facam outras conexdes.
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dramatica ao longo dos oito episédios da primeira temporada pode ser esbocada

conforme diagramas abaixo:

Figura 8 - Exemplo de Curvas Dramaticas®!

A B C
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Acao Dramdtica
Acao Dramatica
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Fonte: COMPARATO, 2018, p. 177.

Em “A” é apresentado o arco central da trama do personagem Ruffo, que
primeiramente apresenta um prélogo a respeito do Banco do Estado até sua tentativa
de suicidio no segundo episédio. Este plot é entdo abandonado até o quarto episédio,
guando é revelado que Ruffo na verdade n&o esta morto, retomando-se assim o arco
dramatico desta personagem em um ponto de virada. Logo depois, essa trama segue
em baixa com pequenas inser¢des ao longo dos episédios seguintes até que Ruffo
tem sua epifania no episédio final, no climax da primeira temporada.

Ja o segundo diagrama, “B”, pode ser exemplificado com o plot de perseguicdo
gue acontece nos cinco primeiros episddios, quando ha uma alta tensdo na prisao do
doleiro lbrahim. Entdo, ap6s a prisdo de Ibrahim e do empreséario JPR, ha uma
estabilidade nesta situacdo na metade da temporada. S6 ha um leve aumento das
acOes dramaticas deste plot quando segue em paralelo ao plot “C”.

Desse modo, a expectativa da soltura dos corruptos no plot “B” vai
gradativamente migrando para o plot “C”, que deixa de ser apenas a perseguigao de
Ibrahim e vai se transformando, a partir da metade da primeira temporada, nas acdes
da Lava Jato em obter delacBes premiadas e investigar os grandes empreiteiros do
Clube dos Treze. Isso ocorre a partir do quinto episodio, quando personagens do
universo politico comecam a aparecer, principalmente com a tentativa do ex-ministro

Mario Garcez em deter as investigacdes e evitar a delagdo premiada. Contudo, este

11 Coincidentemente estes plots da série O Mecanismo podem ser utilizados nos modelos apresentados
por Comparato (2018) quando explana teoricamente sobre esse assunto, por isso optou-se por manter
os diagramas originais iguais aos apresentados por este autor.



43

acaba por morrer e abrindo a possibilidade de prisédo de doze empresarios do Clube
dos Treze, criando assim o gancho para a segunda temporada da série, na busca da
prisdo do décimo terceiro empresario que ainda esta solto.

Em suma, no plot “A” se apresenta a trama principal que gera um ponto de
virada no meio da temporada, que por sua vez servira para reforcar o climax no altimo
episédio. Em “B”, ha a apresentacdo de uma perseguicdo de destague no comeco,
mas que se torna desinteressante e Obvia ao longo do tempo. Ja em “C” ha o
desenrolar de uma rede paralela de a¢cdes que vdo ganhando escopo e importancia
com o desenrolar dos outros arcos dramaticos, culminando no gancho entre
temporadas da série. Assim, este exemplo demonstra como esses trés plots ocorrem
simultaneamente durante os episodios da temporada, gerando um resultado

“somatorio” na teledramaturgia final, como esbocado no diagrama abaixo:

Figura 9 - Somatorio das Curvas Dramaticas
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Fonte: COMPARATO, 2018, p. 178.

Salienta-se que os diagramas acima sdo uma subjetivacao do resultado de um
roteiro, um exemplo didatico de como pode ser feita a leitura de multiplots ao longo de
toda a temporada. Contudo, destaca-se nesta tese esta caracteristica
teledramaturgica, pois deste modo é possivel se fazer uma analise separada de cada
linha dramética, principalmente em relacdo a derivagfes da linha dramética principal.

No caso d’O Mecanismo ha o leitmotiv'? da obsessiva perseguicéo de Ruffo ao
doleiro lbrahim e consequente aprendizado do sistema corrupto brasileiro, mas é a
partir dessa obsessdo que surgem as outras subtramas em que a personagem

delegada Verena é a principal protagonista. Dito de outro modo, ao longo dos seus

2.0 termo leitmotiv € um conceito emprestado da teoria musical, cuja traducéo direta do alemao seria
“motivo condutor”. No caso de uma teledramaturgia € o conflito recorrente que impulsiona o enredo.
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episodios, o que mantém a expectativa n’O Mecanismo ndo € apenas a trama principal
de Ruffo, mas também a mecéanica das acdes da Lava Jato conduzida pela delegada
Verena, numa somatoéria da trama central com as subtramas para manter a
expectativa sempre alta. Ainda serd melhor explorada essa caracteristica no capitulo
quarto desta tese, mas ja se ressalta que sera nos subplots em que a delegada Verena
€ protagonista, arcos dramaticos derivados do principal de Ruffo, que estardo atuando
as transposicoes da factual Lava Jato para a ficcional Lava Jato.

O importante no momento € pontuar a possibilidade de certos cortes
especificos nos diversos arcos draméaticos dessa teledramaturgia, a fim verificar as
mitologias e o espetaculo politico agindo em trechos de seus plots e subplots. Em
analogia, seria como poder fazer uma incisédo cirargica no drama em questdo, para
verificar melhor alguns de seus detalhes, entendendo que o que esta sendo analisado

faz parte de uma somatoria de 6rgdos que para funcionar devem atuar em conjunto.

1.2 EM BUSCA DE UM GENERO NARRATIVO: O ROMAN A THESE

Este tdpico tem como propdsito verificar as possibilidades de classificagao d'O
Mecanismo enquanto género narrativo, a fim de facilitar as futuras andlises desta
pesquisa, isso porque a ligacdo que ha entre sua ficcdo e a possibilidade de
interpretacdo dos eventos historicos € uma das principais particularidades de sua
dramaturgia. Como ja salientado, a primeira imagem/mensagem da série que surge
ao espectador é que o “programa € uma obra de ficcdo inspirada livremente em
eventos reais”, contudo, a questdo é que os chamados “eventos reais” dramatizados
pela série sdo praticamente sincronicos aos fatos histéricos ficcionalizados.

Por isso, a primeira suspeita desta pesquisa foi a de que a série poderia ser
enquadrada como uma espécie de documentario atipico, algo hibrido, ou mesmo um
docudrama (SANTOS, 2013). Contudo, esta classificacdo se mostra falha quando
entendemos que O Mecanismo se alicerca em conflitos, estruturas dramaticas,
personagens, plots, didlogos etc, ou seja, possui efetivamente toda uma estrutura
dramatica e ficcional diferente da de um documentério. Ndo que esse género ndo posa
ter premissas dramaticas semelhantes, mas a sua principal caracteristica é a exibicdo
de elementos documentais para composicao, exibindo fotos, documentos, relatos,
além de registros audiovisuais dos eventos daquilo que ira compor sua narrativa

(NICHOLS, 2005, p.68). Um exemplo lancado apenas um ano apos O Mecanismo é o
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documentario de Petra Costa Democracia em Vertigem que utiliza imagens feitas pela
equipe de comunicacdo dos governos petistas, registros de filmes da vida de Petra,
entrevistas com figuras publicas etc., para exibir uma narrativa de eventos que
culminaram no impeachment de Dilma Roussef. O roteiro desse documentario gira em
torno da visdo progressista da diretora, principal personagem da obra, desde sua
infancia até aquele momento politico do pais. Acontece que diferentemente da série
em questdo, Democracia em Vertigem € apresentado a partir de todo um arcabouco
factual em audiovisual e documental, jA O Mecanismo € exibido sob uma narrativa em
paralelo aos fatos, uma ficgdo. Por isso, mesmo que a temética de ambas seja de
semelhante periodo histérico, ndo podemos classificar O Mecanismo como um
“documentario atipico”, ou algo semelhante, pois 0 que predomina na sua narrativa €
realmente um universo ficcional baseado na Lava Jato.

Mesmo producdées do chamado docudrama, um género que tem como
premissa “uma composic¢ao hibrida entre convenc¢des formais dos documentarios com
as marcas textuais tradicionais do melodrama” (SANTOS, 2013, p. 129), nédo
contempla aspectos da dramaturgia d’O Mecanismo. Isso porque no docudrama ha o
empenho dramatdrgico em reconstruir fidedignamente o evento que apresenta,
mesclando imagens de recriacdes de fatos reais com o0 uso de materiais de arquivos,
como fotografias, filmes domésticos, reportagens etc. Como modelo, pode-se usar o

programa da producéo televisiva Por Toda Minha Vida®s:

[...] que homenageou, de forma pdstuma, personalidades conhecidas por
seus grandes feitos musicais. [...] O leitor/espectador podia tomar como
enunciador real a ancoragem do tempo e do espago da narrativa,
reconhecendo o local e as datas como verdadeiras. O leitor/espectador podia
tomar como enunciador real as imagens de arquivo — na forma de fotografia
ou de video — como documentos que comprovam que as pessoas envolvidas
estiveram naquele tempo e espaco dos fatos. (SANTOS, 2013, p. 130)

Afinal, mesmo que a série O Mecanismo seja guiada por um livro de teor
jornalistico'®, com personagens inspirados em vidas reais, ela ndo é uma rigorosa
reproducado dessa obra, nem se utiliza de seus materiais de arquivo, ou das imagens

das reportagens da Lava Jato. A sua férmula de narrativa teledramatica se foca numa

13 Producgtes da TV Globo transmitidas entre 2006 e 2011 que contavam a histéria de diversos musicos
e grupos artisticos brasileiros, como Elis Regina, Mamonas Assassinas, Raul Seixas, Cazuza, Tim
Maia, entre outros.

14 O Mecanismo apresenta sempre ao final de seus capitulos: “Baseado na obra de Vladimir Netto ‘Lava
Jato: O Juiz Sergio Moro e os Bastidores da Operacdo que Abalou o Brasil”. Esse assunto sera
explorado no item 2.2.22 desta tese.
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ficcdo paralela a operacao policial, ou seja, a priori a Lava Jato é um pano de fundo
de uma outra fabula policial e ndo ha o compromisso da producdo em retratar o factual
(a0 menos ndo de modo evidente).

Por isso a segunda suspeita era de que O Mecanismo poderia se enquadrar
numa categoria tal qual a do género policial'®, pois muitas vezes esta categoria da
ficcdo se baseia em “eventos reais” de repercussdo midiatica. Além disso, O
Mecanismo traz a tona o imaginario de filmes como o de gangster, espionagem,
tribunais, suspenses e se estrutura na investigacao do herdi/anti-herdi a perseguir o
malfeitor antagonista, no caso, na perseguicdo de Ruffo a Ibrahim. O protagonista
deste género é comumente um detetive, investigador, advogado, ou uma personagem
gue encarna os papeéis de esclarecer algo por tras da mera aparéncia. Além do mais,
muito dos tracos da estilistica policial se encontram justamente no fato de tratar de
questdes “veridicas” que ja repercutem em todas as esferas da opinido publica'® ou
mesmo se tornam filmes quando ja sdo sucessos de publico literario, algo semelhante
a’0O Mecanismo, que virou série ap0s a repercussao midiatica da operacdo Lava Jato.
Contudo, esta classificacdo d’O Mecanismo — como apenas uma serie de género
policial — se mostra limitada, pois ha implicito um discurso a respeito de como o
sistema politico brasileiro opera e a perseguicao, a obsessao de Ruffo por Ibrahim, é
um mote para demonstrar a tese de como agem 0S mecanismos de corrupgao
brasileira. Dito de outro modo, a macroestrutura da dramaturgia d'O Mecanismo nao
Se sustenta apenas no suspense, na investigacdo, ou mesmo nos motivos dos crimes,
mas no compreender as engrenagens da corrupcao politica, na exposi¢cao de uma

guestdo, de uma proposicao, da apresentacao da tese central de seus criadores.

15 O filme policial pode ser equiparado ou mesmo se tratar de um subgénero do chamado cinema noir.
Mascarello (2006, p. 181), ao investigar diversos autores que estudam este fendmeno estético afirma
que: “O noir prestou-se a denudncia da corrupcao dos valores éticos cimentadores do corpo social, bem
como da brutalidade e hipocrisia das relagBes entre individuos, classes e instituigdes. [...] A
caracterizacdo eticamente ambivalente da quase totalidade das personagens noir, o tom pessimista e
fatalista, e a atmosfera cruel, paranoica e claustrofébica dos filmes, seriam todas manifesta¢gfes desse
esquema metafdrico de representacdo do crime como espaco simbdlico para a problematizagédo do
poés-guerra”.

16 Essa caracteristica esta presente desde os primdrdios do género policial e noir. No comeco do
cinema no século XX foi inspiragdo de temas veridicos voltados aos tempos da Lei Seca americana, tal
gual o classico Scarface, ou em novelas sobre desvelar dos enigmas, como O Falcdo Maltés ou O
Destino Bate a Sua Porta, ou mesmo em casos judiciais, como em filmes em que o sistema judiciario
desempenha papel crucial no desenvolvimento da trama, a exemplo de Doze homens e Uma Sentenca.
Todos esses sao classicos que irdo inspirar uma vasta filmografia policial posterior.
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Para explicar melhor este ponto pode-se fazer a comparacao de uma narrativa
policial classica da novela de 1995 chamada A Préxima Vitimal’, cuja trama se baseia
num mistério a se desvelar e na busca de um assassino. Nessa teledramaturgia de
mais de duzentos capitulos ha uma série de assassinatos aparentemente sem motivo
ou conexdes, assassinatos esses que ocorrem nos bairros da Mooca e do Bixiga em
Sdo Paulo. Diferentemente d’O Mecanismo, o arco central da trama é um
encadeamento logico de acdes dramaticas que objetiva encontrar o culpado, propdsito
dos personagens principais: a estudante de direito Irene e do detive Olavo
encontrarem as proximas vitimas. Cada passo do arco dramatico gera outra subtrama
até que no ultimo capitulo, no climax, o homicida é revelado e todo o complé é
solucionado.

J& o que impulsiona a teledramaturgia d’O Mecanismo ndo é apenas a solucéo
do caso e a consequente prisdo de Ibrahim, ou mesmo evidenciar as razfes deste
malfeitor; a expectativa € também mantida nos porqués do sistema corrupto como um
todo. O climax da primeira temporada se da justamente na epifania da personagem
principal em compreender o sistema corrupto. Assim, 0 jogo de gato e rato policial &
uma premissa para que Ruffo demonstre o arranjo de como a corrupcao brasileira
opera. Mesmo que se observem caracteristicas de uma série policial, principalmente
no “heréi (o bem) que trava uma luta contra o bandido (o mal) em busca de justica
para suas vitimas” (ECILA, 2016, p. 94), esse género ndo contempla o todo desta
teledramaturgia. 1sso porque, além da narrativa policial, ha a sobreposi¢do de outra
guestdo, uma espécie de conteludo didatico a experienciado pela personagem
principal, demonstrando ao espectador o encadeamento l6gico, o desenrolar, o
funcionamento, a pratica, o “mecanismo” da corruc¢ao sistémica, dai o titulo da obra.

Algumas outras obras audiovisuais de tematica politica também refletiram tais
guestdes no periodo que O Mecanismo foi langcado, como percebe Nathan Costa

(2018), pesquisador que se debrucou sobre esta dentre outras questdes:

Diversas obras audiovisuais brasileiras recentes refletem o momento de
extremismos em que o Brasil se encontra, a0 mesmo passo em que guiam o
espectador a um dos lados antagdnicos: os filmes de ficcao Policia Federal -
A Lei é Para Todos (Marcelo Antunez, 2017) e Real — O Plano por Tras da
Histéria (Rodrigo Bittencourt, 2017), os documentarios Jardim das Aflicbes
(Josias Tedfilo, 2017), Operacdes de Garantia da Lei e da Ordem (Julia
Murat, 2017) e O Processo (Maria Augusta Ramos, 2018), e a série televisiva

17 Novela apresentada pela Rede Globo em horario nobre, escrita por Silvio de Abreu e dirigida por
Jorge Fernando.
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O Mecanismo (José Padilha e Elena Soéarez, 2018) sdo exemplos notaveis.
(COSTA, 2018)

Segundo o autor, todas estas obras tém como caracteristica em comum
possuirem uma posicdo politica com patentes intensfes persuasivas, podendo ser
classificadas no subgénero narrativo chamado Roman a These, ou, em traducao livre,
Romance de Tese, ou ainda, Narrativa de Tese. Este subgénero da ficcdo, originario
da literatura, representa muito bem um possivel género para O Mecanismo, uma vez
gue sua definicdo, segundo a criadora do conceito Suleiman (1993, p. 7), é a de “um
romance escrito no modo realista (isto €, baseado em uma estética de
verossimilhanca e representacédo), que se apresenta ao leitor como uma didatica
bésica, buscando demonstrar a validade de uma politica, uma filosofia ou uma
doutrina religiosa™®. A Narrativa de Tese permite assim uma andlise de uma obra
ficcional, como uma teledramaturgia, a partir de sua apropriacao e ressignificacdo dos
eventos histéricos, verificando os modelos estruturais além da mera ficcao,
investigando os principios e valores que fundamentaram sua criagdo e o
correlacionado de modo funcional ao universo do leitor.

Isso porque Suleiman (1993, p. 63) apresenta 0 Roman a Thése ndo como uma
narrativa que pode ser compreendida num universo fechado na ficcdo, mas sim como
uma trama integrada a um sistema especifico de significacbes a partir de principios
que se comunicam diretamente com a audiéncia, num universo de regras aplicavel ao
universo vivo do leitor e além da obra. A autora demonstra que o género busca criar
um sistema de valores entre a verdade e a falsidade, entre certo e errado, de modo a
dialogar com as conviccbes da audiéncia. Ha uma referéncia moral de modo que
muitos dos signos estejam correlatos ao imaginario da recepcéo, ou, nas palavras da
autora:

A determinacgédo dos valores e das regras de acdo a que eles dao origem é
feita em referéncia a uma doutrina que existe fora do romance e funciona
como seu contexto intertextual. Nao faz diferenga se a doutrina € marxismo,
fascismo, nacionalismo, catolicismo ou qualquer outro "ismo" (ou qualquer
dessas variagdes). Tampouco importa se a doutrina é explicitamente
declarada no romance - por um narrador onisciente ou por um personagem
gue atua como intérprete autorizado - ou se é apenas pressuposta. De uma
forma ou de outra, esta sempre "la", e sua presenca € o que finalmente
determina a tese da narrativa. (SULEIMAN, 1993, p. 56)*°.

18 Citacao traduzida livremente do original: “A roman a thése is a novel written in the realistic mode (that
is, based on an aesthetic of verisimilitude and representation), which signal itself to the reader as
primarily didactic in intent, seeking to demonstrate the validity of a political, philosophical, or religious
doctrine”.

19 Citagao traduzida livremente do original: “The determination of values, and of the rules of action to
which they give rise, is made in reference to a doctrine that exists outside the novel and functions as its
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A partir desta conceituacéo inicial, Suleiman (1993) desenvolve ao longo de
seu livro duas estruturas basicas no Roman a Thése: a narrativa de aprendizado e a
de confronto, ambas nos servem como ferramenta de andlise d’O Mecanismo. Na
primeira, na de aprendizado, ha a jornada de autodescoberta do herdi, que, a partir
dos desafios encontrados, evolui sua percepcédo e desenvolve uma consciéncia do
universo gque o cerca compartilhando suas autodescobertas com a audiéncia, tal qual

define a autora:

[...] 0 herdi obtém um conhecimento que o transforma, e sua transformacao &
o preludio para a acdo empreendida por um grupo: aqueles que compartilham
0 conhecimento - na realidade, os valores - do heréi. Como no cenério de
iniciagdo, o progresso em dire¢do ao conhecimento é alcangado através da
experiéncia e, em particular por meio de uma ou mais tentativas. (SULEIMAN,
1993, p. 77)%.

Ja a segunda estrutura, a de confronto, baseia-se no maniqueismo, isto é, em
gue o bem e o0 mal estdo bem claros sob a perspectiva do heréi e compartilham com
a visdo de mundo da recepcédo. Contudo, diferentemente da trama de outros géneros,
a luta do herdi aqui é incessante mesmo apdés o fim da narrativa, pois ele personifica
a luta coletiva além da mera ficcdo. O final € sempre retardado e se houver alguma
vitéria ou derrota na narrativa, ela € compreendida como uma dentre as inUmeras
batalhas a serem vencidas ou perdidas, batalhas essas que estao além da narrativa,
devem convocar o leitor a acdo, afinal “o suspense da historia consiste na incerteza
do resultado. O que € interessante, no entanto, € que apesar da incerteza aparente, o
resultado nunca pode ser o definitivo triunfo sob o inimigo” (SULEIMAN, 1993, p.
112)?1, porque assim ndo haveria um engajamento do leitor no mundo além da obra.

Além destas caracteristicas, no roman a thése é comum a utilizacdo da
estratégia do narrador onisciente (0 que no cinema é dado o nome de voz over), iSSO

porque se tratando de uma narrativa de tese, “a interpretagao e a regra da acdo podem

intertextual context. It makes no difference whether the doctrine is Marxism, fascism, nationalism,
Catholicism, or any other "ism" (or variation thereon). Nor does it matter whether the doctrine is explicitly
stated in the novel—by an omniscient narrator or by a character who acts as an authoritative interpreter
— or whether it is only presupposed. In one way or another it is always "there," and its presence is what
finally determines the thesis of the novel.”

20 Citagao traduzida livremente do original: “[...] the hero attains a knowledge that transforms him, and
his transformation is the prelude to action undertaken by a group: those who share the knowledge — in
reality, the values — of the hero. As in the scenario of initiation, the progress toward knowledge is
achieved through experience, and in particular through one or more trials. It goes without saying that in
a positive apprenticeship the hero always emerges from such trials victorious”.

2! Citacdo traduzida livremente do original: “The suspense of the story consists in the uncertainty of the
outcome. What is interesting, however, is that despite the apparent uncertainty, the outcome can never
be the definitive triumph of the enemy”.
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ser declaradas explicitamente por um narrador que a fala com a ‘voz da verdade’ e,
portanto, pode reivindicar a absoluta autoridade”? (SULEIMAN, 1993, p. 54), algo
muito presente na narrativa onisciente das personagens Ruffo ou Verena n'O
Mecanismo. Essa voz € um recurso comumente usado para traduzir o estado de
espirito da personagem ao transmitir a intimidade do “ouvir seus pensamentos”, tal
qual defende Kozloff (2012), pesquisador que investigou este artificio dramatico no
cinema e entende que o principal beneficio em utilizar a voz over esta justamente no
fato de criar lacos intimos com a personagem principal, fazendo com que a plateia
experimente seus sentimentos, 0s sentimentos vivos do narrador.

Finalizando, ao compreender O Mecanismo como uma narrativa de tese,
amplia-se o olhar da andlise, pois a correlaciona a um universo real do espectador, ou

melhor, nas palavras de Suleiman (2013, p. 146),

A unido entre ficcdo e vida ndo ocorre apenas no nivel da interpretacdo “a
moral da histéria"; ela também ocorre de modo mais imediato, uma vez que
0 mundo da ficcdo é reconhecido como sendo "o mesmo " (ou pelo menos do
mesmo tipo) que o mundo experimentou pelo leitor. O roman a these,
portanto, combina dois tracos pertencentes para diferentes géneros:
verossimilhanca ou uma interse¢éo entre a questao da ficcdo e o histérico-
cultural realidade do leitor [...]; e didatismo, ou uma intersecdo entre a
interpretagédo da ficgdo e o mundo real do leitor. (SULEIMAN, 2013, p. 146)%3

Consequentemente n’O Mecanismo pode-se identificar uma exposicao de um
imaginario, de uma ideia tese a demonstrar o funcionamento do sistema politico
brasileiro a partir da visdo de seus diretores e sob a mitolégica imagem de uma
engrenagem corrupta e apodrecida, assunto aprofundado no quarto capitulo desta
pesquisa. Isso porque antes busca-se entender a intersecao entre a ficcdo desta série
com o0 momento histérico-cultural que a que esta obra se insere, o chamado

espetaculo politico, assunto do préximo capitulo.

22 Citagdo traduzida livremente do original: “The interpretation and the rule of action may be stated
explicitly by a narrator who ‘speaks with the voice of Truth’ and can therefore lay claim to absolute
Authority”.

23 Citag&o traduzida livremente do original: “The junction between fiction and life does not occur only on
the level of the interpretation which formulates the ‘moral of the story’; it also occurs on a more immediate
level, since the world of the fiction is recognized as being ‘the same’ (or at least of the same kind) as
the world experienced by the reader. The roman a these thus combines two traits belonging to different
genres: verisimilitude, or an intersection between the matter of the fiction and the historical-cultural
reality of the reader, characteristic of realist fiction; and didacticism, or an intersection between the
interpretation of the fiction and the real world of the reader, characteristic of allegory and of "exemplary"
narratives in general.”
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2 A TELEDRAMATURGIA BASEADA NO ESPETACULO POLITICO

A operacao Lava Jato é a sustentacdo dramética d'O Mecanismo, ela é a base
conceitual da narrativa da obra, afinal sem a Lava Jato ndo seria possivel O
Mecanismo. Por isto, neste capitulo sdo aprofundados aspectos inerentes a essa
operacdao policial, principalmente em relacdo ao seu carater espetacular, pois é neste
ponto que podemos encontrar um dialogo com a teledramaturgia da série em questao,
além de que essa foi uma operacdo que se desenvolveu gracas a recorrente
participacdo da opinido publica e de suas espetaculosas®® operacdes midiaticas.
Apenas para exemplificar, Gobbi (2018), autora de uma pesquisa da quantidade de
tempo dedicada especificamente ao tema de corrupcéo pelo Jornal Nacional nos
periodos de 2014 e 2016, chegou a concluséo de que a Lava Jato foi 0 esquema de
corrupgao mais noticiado: “outros foram citados, no entanto sem a mesma intensidade
e se restringindo a poucas, e em alguns casos até mesmo em apenas uma matéria”
(GOBBI, 2018, p. 51).

Desse modo, tal operacdo se tornou espetaculo, tal qual a definicdo do termo
spetaculum, cuja denotacgéo significa tudo aquilo que atrai a visédo e se revela aos
sentidos, implicando numa concepg¢ao “atenta a uma circunstancia, uma relagao entre
espectador e evento, que chama a atencao e prende o olhar’ (RUBIM, 2004, p. 192).
Espetaculo €, assim, um termo abrangente com diversas conotacfes, sejam nas artes
cénicas, nos esportes, nas cenas do cotidiano, no jornalismo e até mesmo na politica.
Essa ultima relacdo, de espetaculo e politica, pode auxiliar a compreendermos melhor
aspectos inerentes a dramaturgia d’O Mecanismo, utilizando como base os estudos
de diversos autores, como Arendt (1993), Iten (2002), Ranciere (2010),
Schwartzenberg (1977), Miguel (2004), Wilson Gomes (2004), pois ja percebiam essa
conexdo de longa data. Dentre eles, Weber (2004) define espetaculo politico como:

[...] imagens geradas na esfera da “politica estetizada”, onde sujeitos e
instituicbes se comparam e sdo comparados, em complexas instancias: de
visibilidade, opacidade e ocultamento, mostrando em espelhos midiaticos; da
critica e das paix6es dos espectadores; de opinifes expressas pela
“entidade” opinido publica, por formadores de opinido e manifestacoes da
sociedade. (WEBER, 2004, p. 260)

24 A utilizagdo do sufixo “osas” no adjetivo espetacular aqui empregado busca demonstrar umas das
premissas utilizadas na operacéo da Lava Jato de tornar evidente a publicitacdes de suas operacdes,
algo presente nos principios dos policiais e procuradores da forca tarefa desta operacéo, politica de
acao essa que sera desenvolvida no item 2.2.1. desta tese.
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Destacamos na passagem acima o termo paixdes dos espectadores, pois sao
destas paix6es que nascem também as teledramaturgias. De modo semelhante,
Gomes (2004, p. 403) apresenta a ideia de politica-espetaculo, sugerindo que essa é
uma esfera de visibilidade publica estrategicamente utilizada para o apoio e
consentimento dos cidadaos, é também o ambiente onde a politica “exibe, mostra-se,
faz-se presenca, imp0e-se a percepgao do cidadao”.

Destarte, quando José Padilha e Elena Soarez criaram O Mecanismo ja havia
todo um arcabouco imagético das acdes e operacdes da Lava Jato no imaginario da
populacédo, fruto deste espetaculo politico. Contudo essa teledramaturgia se ancora
nao apenas nos feitos da Lava Jato, mas principalmente nos eventos narrados
especificamente num livro que relata os bastidores dessa operacdo. Isto €, os
criadores da série utilizaram um livro especifico, tal qual € possivel constatar sempre
nos momentos finais de todos episédios da série, sob 0 seguinte lettering: “Baseado
na obra ‘Lava Jato — O Juiz Sergio Moro e os Bastidores da Operacéao que Abalou o
Brasil’ de VLADIMIR NETTO”.

Figura 10 - Frame dos Momentos Finais dos Episédios d’O Mecanismo

de VLADIMIR NETTO

Fonte: O MECANISMO, 2018.

Esse livro € posterior ndo s6 a Lava Jato, mas ao espetaculo politico dessa

operacéo, oferecendo bases, caminhos, dicas, orientagcdes para o roteiro, que por sua
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vez espelha o espetaculo politico retratado no livro. Ou seja, 0 espetaculo politico que
envolve a Lava Jato € o que inspira as narrativas do livro e, consequentemente, da
série. Nessa obra, o autor e jornalista acompanha as investigacdes da operacao Lava
Jato desde seu inicio até a conducédo coercitiva do ex-presidente Lula, revelando as
acdes que ocorreram no ambito interno dessa forga-tarefa. E um livro que busca fazer
um certo registro histérico a partir da experiéncia pessoal do reporter.

Os direitos dessa publicacdo foram comprados por um dos criadores da série,
José Padilha, que também da seu relato na contracapa: “O Livro de Vladimir, baseado
em extensa pesquisa feita durante toda a Lava Jato, além de narrar de forma
empolgante uma incrivel operacéo policial, € também um documento histérico de valor
imprescindivel para o pais’. E possivel inferir dessa pequena passagem que 0
roteirista e diretor 'O Mecanismo sera guiado e conduzido pela visdo de Vladimir
Netto sobre o que foi a operagcdo Lava Jato, pois consente com a visao desse
jornalista, isto demonstrado pelo fato de assinar a contracapa defendendo que tal livro
é “um documento histérico de valor imprescindivel”’. Desse modo Padilha traz implicito
em seu dito que os fatos levantados pelo jornalista ja se encontram nos anais da
historia. A questao é que classificando o livro como “documento histérico” num tempo
sincrénico ao da historia, a fala do criador dO Mecanismo se torna discurso,
majorando a importancia da obra no quadro politico do periodo. Desse modo, a
construcdo da narrativa para a ficcionalizagdo da dramaturgia d'O Mecanismo segue

um contexto tal qual o quadro abaixo:

Figura 11 - Caminho de Ficcionalizagcdo n’O Mecanismo

Fonte: Préprio autor.

Sintetizando: o imaginario da Lava Jato nasce de seus fatos, é filtrado
primeiramente por toda a espetacularidade midiatica envolvida, é exposto no livro de
Vladimir Netto a apresentar os “bastidores” das espetaculosas a¢des da Lava Jato e,

por fim, este serve de inspiracdo a série.
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Dentre as diversas personagens factuais retratadas no livro estdo o0s
procuradores, delegados, empreiteiros, dentre outras do universo lavajatista, contudo,
a principal sera o juiz Sergio Moro (que na dramaturgia d’O Mecanismo possui a
correlata personagem secundaria do juiz Paulo Rigo). Como é sabido, Moro também
€ 0 nome a encarnar os processos da Lava Jato e se desenvolvera aos olhos da
opinido publica como a imagem de um juiz imparcial, a0 menos nos primeiros anos da
Lava Jato?®. Dai, é possivel inferir que O Mecanismo se baseia numa visdo do
jornalista Vladimir Netto em retratar a legitimidade dessa operacao. Inclusive, essa
percepcado é também de Fernando Gabeira, outro jornalista que assina o prefacio do
livro, defendendo que o entdo juiz Moro é a personagem principal ndo sé desse livro,

mas de toda Lava Jato, como podemos ver na transcricdo do prefacio a seguir:

Quanto aos personagens, sdo apresentados nas suas mais
importantes intervencdes. Da coquete doleira ao soébrio juiz, todos séo
retratados através de seus movimentos no proprio processo. E para conhecer
o protagonista desta histéria, o juiz Sergio Moro, a melhor maneira € analisar
seu trabalho: o grande conhecimento técnico, as perguntas meticulosas, as
sentencas fundamentadas e a coragem de enfrentar pressédo dos advogados
mais bem pagos do pais.

Foram tdo contundentes os fatos apresentados pela operacdo que
seus adversarios néo tiveram outro caminho exceto critica-lo na forma. Mas
a propria Justica brasileira reconheceu sua legitimidade, dando-lhe a vit6ria
em inlmeros questionamentos (Grifo nosso, GABEIRA apud NETTO, 2016,

p. 7).

Nota-se como Fernando Gabeira ja convida o leitor a embarcar numa espécie
de trama jornalistica, quando utiliza os termos “personagens” e os cataloga desde “a
coquete doleira ao sébrio juiz”. Além disto, ja apresenta a principal intérprete e
“protagonista”. o juiz Sergio Moro, bem como seus “adversarios”. Em relacdo a
dramaturgia d’'O Mecanismo, a correlata personagem desse juiz ndo ira encarnar a
personagem principal, porém tem papel fundamental na série principalmente em
pontos de virada.

No capitulo trés desta tese sera feita uma analise mais detalhada da mitologia
implicita dessa personagem, mas ja é importante ressaltar que mesmo que a
personagem do juiz seja secundaria na composi¢ao estrutural da dramaturgia d'O
Mecanismo, fica claro de antemao a importancia e 0 peso que sua representacao

possui na série. Isso porque o espectador reconhece toda a dimensao factual desse

25 Tome-se como exemplo desta passagem o prémio de personalidade do ano em 2014, conforme
manchete: Juiz Sérgio Moro Vence Prémio 'Faz Diferenga' Como Personalidade do Ano. Disponivel em
<http://g1l.globo.com/horal/noticia/ 2015/03/juiz-sergio-moro-vence-premio-faz-diferenca-como-
personalidade-do-ano.html>, acessado em 01/07/2020.
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personagem juiz de anteméao, afinal ele € o personagem principal do espetaculo
politico da Lava Jato, ou seja, ndo é uma reles coadjuvante.

Além disso, a motivacao que conduz a factual personagem Sergio Moro, seja
no espetaculo politico ou no livro de Vladimir Netto, € o desvelar e o prender corruptos.
Acontece que estas sdo também as motivacdes das protagonistas da série ficcional a
representar e corporificar a Lava Jato: os policiais federais Ruffo e Verena. Em outras
palavras, o juiz da factual Lava Jato pode estar em posi¢cao de personagem secundaria
d’O Mecanismo, mas as suas motivacdes sdo as mesmas das principais protagonistas
da série. Desse modo, hd uma triangulagéo entre a espetacularizacdo da Lava Jato,
esse livro que apresenta os fatos filtrados por Vladimir Netto e a dramaturgia d’'O
Mecanismo. Segue-se entdo no proximo item investigando aspectos entre este
universo do espetaculo politico e a teledramaturgia para se compreender

possibilidades de dramatizacao da Lava Jato.

2.1 ESPETACULO E TELEDRAMATURGIA

Tanto a teledramaturgia quanto o espetaculo nascem, dentre outros sentidos,
da visdo e do desejo de se ver, afinal teledramaturgia é espetaculo. Desse modo a
representacdo esta em ambos e é a propria estrutura basica a sustentar esses dois
conceitos na atual sociedade de inUumeras encenacoes, representacdes, cenarios e
perspectivas, pois € impossivel negar que a moderna sociedade tem como uma das
principais bases estruturais a contemplacéo da imagem. Talvez, por isso, o desejo ou
ojeriza de assistir a espetaculosas prisdes na Lava Jato causem tantas emocoes.

O chamado “espetaculo” na modernidade ja € investigado com maior
profundidade desde o século passado. Neste sentido, destaca-se um dos principais
pensadores que comecou a teorizar tal conceito: Guy Debord. Pensador estruturalista
francés da década de 1960, ele questionava quais as relacdes entre imagem e o
espetaculo social. Mesmo que suas ideias ja sejam datadas, faz-se necessario trazer
a tona algumas de suas concepc¢des porque se entende nesta tese que o modo como
esse escritor vai tratar do conceito de imagem pode ser compreendido como um pivo
tanto de teorias da “tele’dramaturgia quanto da sociedade do século XXI, algo

presente tanto n’O Mecanismo quanto nas diversas espetacularidades da Lava Jato.
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Debord (1997, p. 13), em seu conhecido livro A Sociedade do Espetaculo?®,
comenta que “toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢bes
de producao se apresenta como uma imensa acumulacao de espetaculos. Tudo o que
era diretamente vivido se esvai na fumaca da representacdo”. Pode-se inferir de sua
obra, em suma, que os fatos se tornaram uma imagem e as imagens tornaram-se
fatos, de modo que a prépria existéncia humana renasce no universo representacional
das imagens e as pessoas estdo totalmente alienadas da sua prépria existéncia, que
passou a ser apenas imagem da vida, ndo mais a prépria vida. H4 um determinismo
nessa afirmacao, algo muito presente no pensamento do filésofo, por isso se tem
nesta tese um certo cuidado ao tratar de sua teoria. Acontece que se forem levadas
ao pé-da-letra as colocacdes desse autor, tem-se que tanto as teledramaturgias
guanto as telenoticias teriam o poder de eliminar a analise racional do sujeito, fazendo
com que aquilo que deveria ser apenas ficcdo se torne verdade absoluta e aquilo que
e vivido diretamente se transforme em um mero retrato de existéncia, uma encenacao
dramatica mediada pelos ecrds da comunicacao de massa.

Por isso, leva-se aqui em consideragéo que as ideias de Debord sao balizadas
no julgamento unicamente negativo, muitas vezes feito com conotacdo de manifesto.
O principal tema do pensamento debordiano é a passividade e a aceitacao do sistema
dominante imposto pela ordem midiatica®’, e, justamente por isso, algumas das suas
perspectivas ja sao consideradas ultrapassadas devido ao seu forte determinismo, a
exemplo das palavras que Rubim (2004, p. 184) utiliza ao criticar esse pensador francés:
“‘Além da flutuagdo conceitual, natural em uma obra-manifesto, a constru¢cdo de Debord
encontra-se prejudicada, pois atribui ao espetaculo, como dispositivo imanente, uma
conotagao sempre negativa”. Debord, assim, “desconfia” dos meios de comunicagéo de
massa e cré na sua utilizacao exclusiva de dominacao, o que muitas vezes invalida seus

preceitos. Ainda assim, o autor é importante para esta tese, pois podemos dialogar com

26 Livro editado pela primeira vez em 1967, seu lancamento inaugura o conceito de Sociedade do
Espetaculo. Esse exemplar foi também uma das principais inspiracdes do movimento contestatério de
maio de 1968 em Paris, movimento esse de greve geral ocorrido na Franga naquele ano, com
caracteristicas revolucionarias organizadas principalmente por grupos adeptos do anarquismo e
comunismo.

27 Um bom exemplo dentre varios outros desse forte determinismo € quando Guy Debord comenta: “A
alienagdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta de sua propria atividade
inconsciente) se expressa assim: quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da
necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu proprio desejo. Em relacdo ao homem
que age, a exterioridade do espetaculo aparece no fato de seus proprios gestos ja ndo serem seus,
mas de um outro que os representa por ele. E por isso que o espectador ndo se sente em casa em
lugar algum, pois o espetaculo esta em toda parte” (DEBORD, 1997, p. 24).
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Seus preceitos seja para averigua-los ou nega-los, como comenta Carvalho (2015, p.129),
ao explicar que o conceito Sociedade do Espetaculo é historico-critico, o que lhe convém
em um ambiente dialético, ou seja, ndo invalida de maneira nenhuma os preceitos do
autor francés no quadro hermenéutico da época contemporanea, pois € impossivel de se
contornar tal preceito tedrico ao abordar o tema espetaculo em seu sentido social.

Feitas essas ressalvas, 0 que interessa no pensamento debordiano é
compreender que é possivel sintetizar o espetaculo das imagens em seus diversos
aparatos multimidias num modo de existéncia imaterial e “cujo modo de ser concreto
€ justamente a abstragao” (Grifo do autor, DEBORD, 2012, p. 23). E essa abstracéo
estda tanto na noticia, quanto nas obras teledramaticas, uma vez que elas sao
mediadas por imagens a “representar’ a realidade. Essa € a questdo do espetaculo
gue interessa ao estudo desta tese. Dawson (1975) recorda que atributos do discurso
envolvido nos noticidrios tendem a se concentrar nas acfes de pequenas
personagens, muito semelhantes as acfes utilizadas nas estratégias de narrativas
dramaticas, e isso ha mesma necessidade de clareza, simplificacdo e apelo a emocao
de uma tragédia ou comédia a moda do teatro grego. E como a teledramaturgia, a
acao veiculada nos noticiérios televisivos concentra-se em imagens de personagens
em situacdes de conflito, com relagdes heterogéneas, com diversas variacdes no ritmo
tanto das “cenas” quanto das narragdes: assim a noticia também passa a ser uma
espécie de acdo dramética. Esse fendmeno ndo é novo, ele ja foi notado ainda na
Renascenga, com o nome de “ilusdo dramatica”, “efeito de realidade” ou ainda “ilusao
de realidade”, que se resume ja naquela época como a ideia de que “os espectadores
eram, de certa maneira, enganados ou levados a acreditar que 0 que aconteceria no
palco estava a acontecer na realidade, que o drama deveria ser limitado, tanto quanto
possivel, as probabilidades da vida real” (Grifo do autor, DAWSON, 1975, apud
MARFUZ, 2017, p. 28).

Tal qual ocorria no teatro grego, ao imitar as agdes humanas para suscitar o
terror e a piedade em seus espectadores, ainda notamos essa possibilidade na atual
sociedade do espetaculo, quando aproximamos realidade e ilusdes no jogo de
imagens televisionadas para sublimar as emocfes dos telespectadores. Esse efeito
de tomar para si 0s sentimentos e vivenciar as atitudes das personagens, a fim de se
autopurificar numa identificacdo projetiva do enredo, € chamado desde os antigos de
catarse. Acontece que na atual espetacularidade midiatica essa identificacdo ocorre

na mediacdo das imagens autoprojetadas, pelas quais o individuo reafirma suas
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proprias convicgdes quando contempla o monitor ou a televisdo, como uma espécie
de espelho de suas convicgdes. Esse ponto de vista também é defendido na

passagem a seguir de Herta Herzog, comentando a respeito das telenovelas latinas:

Os espectadores, ao se identificarem com os sofredores heréis e heroinas
dos melodramas, bem como seus problemas, outorgam grandeza as suas
proprias aflicdes cotidianas e afirmam sua superioridade sobre outras
pessoas que ndo viveram experiéncias emotivas tdo profundas (HERZOG,
1983, apud OROZ, 1999, p. 39)

Desse modo, ideias como ilusdo dramatica e catarse ainda dialogam na
sociedade do espetaculo, no nosso caso, latino-americano. Tal entendimento também
é defendido por Pallottini, guando comenta que ha uma confusdo entre a realidade e

a ficcao projetada na televiséo:

A telenovela tende, pelo menos nos espiritos mais desavisados, a instituir
uma confusdo entre ficcdo e realidade, dado o seu carater invasivo, de
material que entra pela casa adentro praticamente todos os dias; certa
parcela do publico passa a viver, de forma vicaria, 0os acontecimentos da
telenovela; ha um simulacro de realidade, uma ficcionalizagcéo da realidade e
uma realizacéo da ficgdo. Isso, que garante ao género o sucesso de publico,
também provoca nele varios entraves: € comum que a audiéncia se ligue a
certas personagens novas, principalmente se vividas por atores consagrados.
O ator passa a ser confundido com a personagem, gerando, as vezes,
manifestacbes de afeicdo ou de hostilidade — 0 que leva certos atores menos
inteligentes a recusar papéis antipaticos (Grifo do autor, PALLOTTINI, 2012,
p. 59).

E interessante notar que também operam valores morais, no caso daqueles da
América Latina, presentes na relacdo de identificacdo com o0s principais
personagens/intérpretes projetados na televisdo, sejam em novelas, séries ou em
telejornais. E mesmo que o efeito de realidade atue sobre as teledramaturgias,
inlmeras sao as situacbes inverossimeis que elas apresentam, a fim de se
aproximarem de um conjunto de imagens oriundas do imaginario, no caso latino,
principalmente das tradicdes judaico-cristds. No cerne das principais
teledramaturgias, principalmente as de tom melodramaticas, encontra-se o0
pensamento maniqueista, a imagem dualista de personagens arquetipicas “do mal”
que impedem as aspiragdes das personagens “do bem”. Essa é uma reafirmacgao da
moral no espetaculo, pois os valores dessas personagens ja estdo imbricados e
assimilados no imaginario, e consequentemente, como aponta, Oroz (1999), ha
poucas frustracdes no desenrolar das tramas melodramaticas. Obviamente que tal
maniqueismo ndo é uma regra inviolavel das teledramaturgias, mas estara sempre

implicito em suas narrativas gracgas a visdo do espectador desse espetaculo. Observe-
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se o0 que comenta Oroz (1999, p. 46) a respeito dessa reafirmacdo dos valores do

espectador:

A importancia dos esteredtipos na cultura de massas reside na figura
simbdlica que representam. Todo arquétipo remete a valores socialmente
aceitos, dai seu condicionamento ao contexto histérico. (...) A fixagdo de
arquétipo e formas narrativas do melodrama cinematogréfico [latino] esta
estritamente vinculada aos valores da sociedade judaico-crista e patriarcal.
Dai a vinculagdo do género com o universo mitico-simbdlico do espectador,
existindo entre ambos um pacto tacito de reciprocidade. (...) O melodrama
desenvolve os mitos da sociedade judaico-crista e patriarcal, e através dessa
forma cultural, o publico confirma a ideia de mundo assimilada. Significa que
a necessidade do espectador, no sentido de reafirmacgéo de seus valores ndo
é frustrada.

Quando chega a essa conclusdo, Oroz nota quatro mitos fundantes das
narrativas teledramaticas latinas: o amor, a paixdo, o incesto e a mulher?®. Embora
ndo seja o foco desta tese?®, é singular entender como essas imagens mitoldgicas
personificadas nos diversos signos do melodrama estéo vigorosamente presentes no
discurso hegemodnico desse espetaculo teledramatico. Tal género voltado para as
massas, com enorme audiéncia e de grande importancia para a construgdo do
imaginério latino, possui estere6tipos enraizados nesta cultura e formulas dramaticas
socialmente aceitas, reafirmando preceitos moralistas fortemente enraizados na
estrutura social.

O melodrama €, assim, uma excelente amostra de como a imagem arraigada
na sociedade do espetaculo opera, a exemplo de sua censura social presente nas
novelas. Afinal, seja no exemplo das mitologias do amor, da paix&o, do incesto ou da
mulher, ha evidente conotacdo sexual, contudo, as imagens devem apenas conotar

sem denotar, ou seja, devem sugerir ao imaginario, mas censurando cenas

28 Segundo a autora, primeiramente temos a imagem mitolégica do Amor como a principal forca a
impulsionar as a¢bes das personagens, numa visdo idealizada de mundo, seja no sacrificio altruista ou
na propria materializagdo de um matrimonio, talvez o motivo de muitas novelas terem como “final feliz”
0 casamento em seu ultimo capitulo; por segundo o mito da Paixdo que, diferentemente do amor,
contempla uma visdo mais carnal das relacbes e se apresenta como obstaculos nas estruturas
narrativas, por isso largamente utilizada, pois a Paixdo também propicia a acdo dramatica das
telenovelas — muitas vezes a paixao transforma-se em obsess&o, 0 que gera ac¢des desmedidas e
extremas, levando personagens obsessivamente apaixonados a incrementarem de forma vibrante,
tensa e estimulante os capitulos; em terceiro temos o mito do Incesto, um tabu a regular as relag6es,
como um “horror sagrado” e riquissimo para construcdo de a¢gbes dramaticas, apresentando-se em
inGmeras metaforas a reafirmar o poder do pai sobre a familia e na aceitacao da relagdo homem velho
sobre a mulher jovem, ou seja, na imagem arquetipica do Incesto do pai sobre a filha; e por Gltimo na
propria mistificacdo da Mulher, ser oprimido diante da sociedade patriarcal, que muitas vezes séo
paradoxalmente personificadas em personagens femininas “mas”, como nos protétipos: a mae, a irma,
a namorada, a esposa, a prostituta ou a amada.

2% Como veremos a frente, nosso foco de andlise serdo os mitos e mitologias politicos a partir de visdo
de Raul Girardet.
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reprovadas pela moral, isso fica evidente quando a sequéncia mostra um beijo que
“se segue a elipse de campos semeados embalados pelo vento ou uma tempestade
noturna repleta de relampagos, o significado sera, respectivamente, amor harmonioso
ou tormentoso” (OROZ, 1999, p. 45). Consequentemente, a imagem televisionada néo
se d& apenas na imagem projetada na tela, mas também na imagem projetada no
imaginario de quem assiste. Neste sentido, é possivel reafirmar a preposicdo de
Debord, de que na sociedade do espetaculo o que se vive diretamente passa a ser
representacao.

Existe assim uma estrutura a reger as regras nessas dramaturgias mediadas
pelo espetaculo, que ndo se encontram apenas na superficie da imagem, pois séo
estruturas ja internalizadas pelo imaginario da audiéncia. Dito de outro modo, as
telenovelas sdo mediadas pelas imagens dos ecras das televisdes que transmitem um
universo de imagens ficcionais que dialogam com outros universos de fatos de outras
instancias, num verdadeiro amalgama de universos ficcionais. Se, hipoteticamente, o
espectador trouxer internalizadas em seu universo moral as crencas judaico-cristas
de, por exemplo, ndo roubar, para ele uma trama que envolve corrupgdo estara muito
proxima de seu desejo por justica, uma vez que pode estar realmente se sentindo
lesado por instituicdes publicas, estadistas, governistas etc. do seu dia a dia. E
possivel, assim, que a trama mediada pelo mesmo mecanismo de uma telenovela se
funda com as dos telejornais, numa verdadeira gangorra de emog¢des, como aponta
Marfuz (2017, p. 63) ao falar deste movimento entre novela e jornal, “uma vez que
noticias viram assunto da telenovela e assuntos da telenovela migram para o
noticiario”. Essa dinamica pode ter contribuido para jogar entre aspectos da
construgdo do imaginario d'O Mecanismo, acontecimentos oriundos de imagens e
fatos veridicos que se transportam a esfera da emoc¢ao dramatica, assunto que sera

tratado no proximo item.

2.1.1 Do Acontecimento a Emocéo.

Num dos livros mais influentes para a dramaturgia ocidental, a Poética,
Aristoteles defende que a tragédia necessita de um principio, um meio e um fim para
que o todo tenha uma ligagao logica, afinal “é necessario que os mitos bem compostos
ndo comecem nem terminem ao acaso” (ARISTOTELES, 2008, p. 70), plantando
assim os primeiros pilares de um conceito chamado de verossimilhanca. Séculos

depois, tal conceito ainda é algo fundamental na construcdo de qualquer narrativa,
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pois ha que existir uma ligacéo de nexo entre as acdes das protagonistas com os fatos
narrados, uma coeréncia entre o universo apresentado com o universo imaginado pelo
espectador. Consequentemente, a verossimilhanca é um dos principais nortes da
construcdo das diversas narrativas e dramaturgias, posto que € ela que orienta a
trama. Lombardi (2020) lembra que a principal briga do dramaturgo € entre a histéria
e a verossimilhanca. Uma das suas principais funcfes € a de dar os primeiros passos
na direcdo da criacdo das personagens, para que estas sejam verdadeiras porta-
vozes do autor num universo ficcional e, ao mesmo tempo, genuino e diegético.

E certo também que o bom roteirista ou dramaturgo é aquele que cria todo um
universo e ao mesmo tempo “acaba por transmitir suas ideias sobre um determinado
assunto, diz o que pensa sobre certo tema; ainda que nédo o queira ou nem sequer
tenha consciéncia de tal fato, acaba por colocar-se e, para tal, utiliza a ficgao”
(PALLOTTINI, 2012, p. 152). Consequentemente, é possivel pressupor que na criagdo
de narrativas tera implicito um discurso, uma espécie de “tese” das questdes e temas
apresentados neste universo verossimil de quem o criou, algo evidente no ja analisado
género roman a thése. Contudo pode-se questionar a existéncia de um discurso
verossimil numa encenacao em que ndo ha dramaturgo? Ainda h& verdade num
drama criado sem a figura especifica de um autor, isto €, numa coisa chamada
“noticia”? Afinal “a ideia convencional é que a vida s6 é dramatica depois de um
jornalismo ou um dramaturgo ‘dramatizarem’ os assuntos. Sem mencionar aquilo com
que os jornalistas e dramaturgos principalmente contam: o nosso insaciavel apetite de
drama” (BENTLEY, 1967, p. 20).

Nota-se como um dos maiores criticos teatrais do século XX, Eric Bentley, ja
enfatizava que as estratégias do drama eram semelhantes as das noticias, e vice-
versa. Se a construcdo de um fato préximo ao nosso universo simbdlico deixa de ser
relatada ou noticiada, entdo ndo ha dramatizacdo das nossas proprias vidas e, por
conseguinte, 0 mundo que nos cerca se torna desinteressante. Contudo, quando ha a
dramatizagéo do cotidiano, os anseios e vontades se tornam simbolos maiores de
nossa existéncia, afinal “inclinamo-nos a sentir que a nossa vida carece de violéncia
e gostamos de ver aquilo que nos falta. Tendemos para uma existéncia enfadonha, e
gostamos de ser colhidos na excitagao de outrem” (BENTLEY, 1967, p. 21). Como
exemplo de que o drama de certo modo pode ser ainda maior que a prépria realidade,

0 autor argumenta:
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Mesmo que haja uma guerra, e nossa vida seja de fato violenta matando “o
inimigo” [...], ao entardecer gostamos de ligar a TV e vermos nossos
semelhantes entrematando-se imperturbavelmente em algum divertido filme
de bang-bang. Dessa maneira podemos assegurar-nos de que a violéncia
sera absolutamente ininterrupta em nossa vida, pois certamente ndo
necessita ser interrompida durante a noite, quando sonhamos. (BENTLEY,
1967, p. 21)

E da natureza humana o dramatizar continuo do universo que para dar forma e
sentido a prépria vida. E neste ponto que se entende que a noticia é a extensio do
drama sem a figura criativa de um dramaturgo, contudo, que possui a verossimilhanca
como fonte para outro tipo de criador dramético, o jornalista e, no nosso caso, 0
telejornalista. Este profissional trabalha num verdadeiro palco, onde nascem noticias
e enredos, e tal qual as ficcdes dos dramaturgos, possuem implicitos discursos que
nascem dos acontecimentos factuais. Isso porque, a priori, um telejornal ndo € uma
ficcdo, mas hd uma dramaturgia propria do jornalismo para apresentar os fatos. O que
se nota, ao longo dos anos, € a composicdo de uma plasticidade da noticia televisiva,
um universo de imagens cotidianas verossimeis e veridicas. E nesse contexto, é
perceptivel sua teatralizacdo, pois o que sédo os telejornais sendo uma busca pela
emocado catartica dos espectadores a partir da noticia, que assistem aos episédios
veridicos na comodidade do sofa? Para corroborar esta ideia, segue o que diz Marfuz

sob o que fazem os acontecimentos narrados nos telejornais, pois a noticia também:

(...) suscita sentimentos de terror e medo — como na tragédia —, mas ocorrem
em espacos distantes do publico. Por exemplo transmitir uma guerra ao vivo
torna o espectador participante, possibilita-lhe temer ou indignar-se com o
evento, mas é uma ameaca remota, so virtualmente préxima por conta das
imagens (MARFUZ, 2017, p. 102).

A “virtualizagcado proxima” apontada acima é também encontrada no paradoxo
apontado por Courtine (2006, p. 30), quando atesta que em tempos de comunicacao
de massa (pode-se também dizer de redes sociais digitais) ha uma proximidade
longinqua do acontecimento, por dois fatores: o primeiro, pelo ocultamento da
tecnologia por detras das imagens, pois essas imagens nao apresentam todo o
aparato profissional que as criou, nem os interesses envolvidos na disseminacao
daquela imagem. Em segundo lugar, ha uma proximidade pela aparéncia e ndo pela

esséncia, pois os atores apresentados nas noticias e nos telejornais acabam se
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tornado estereotipos, oscilando entre herdis das novelas e as mercadorias dos
comerciais, em papéis incertos aos olhos do publico®.

A questdo paradoxal € que a noticia ira também se utilizar de mecanismos
cénicos para ser verossimil e assim promover o telejornal e agradar ao espectador, a
fim de trazer a tona as emocdes daquilo que € noticia factual, tal qual o drama
ficcional. “Sdo modos de atuar diante da camera que remete a performatizagcao dos
textos, a movimentac&o dos cenarios e personagens do acontecimento e aos dialogos
entre reporteres, apresentadores e pessoas envolvidas na veiculacdo do relato
noticioso” (MARFUZ, 2017, p. 93).

Marfuz (2017) ira fazer uma analise mais profunda sobre as técnicas
dramaticas utilizadas para despertar a emocao do espectador. Esse autor aponta
basicamente quatro procedimentos para tal fim: o primeiro € o chamado por ele de O
coro grego e narrador na tela, pois aproxima a funcdo do repodrter/apresentador a
funcdo do coro na tragédia, tal qual as tragédias classicas gregas, pois ambos tém a
tarefa de descrever a acdo e comentar o desenrolar dos eventos ao publico, muitas
vezes exercendo papéis de conselho, testemunha, juiz, ou mesmo espelhando a
vontade do homem comum, com o objetivo de fazer o espectador refletir sobre o que
vé. A segunda técnica € aquela que esta imbricada no texto e subtexto do repdrter na
criacdo de um papel, quando o jornalista se esforca para dar um aspecto sensorial ao
acontecimento, por meio da teatralizacdo e valendo-se da linguagem inerente ao
teatro e ao cinema; isto €, os jornalistas utilizariam técnicas e métodos da construcao
de personagens cénicas para aprimorar o texto e o subtexto de suas performances
frente a camera, tal qual um ator. O terceiro é o que Marfuz ira chamar de o repérter
no climax do drama, quando o repérter ingressa no acontecimento que esta
apresentando, entrando em contato direto com a noticia, lugares, pessoas e outros
elementos envolvidos e, chegando, por vezes, a ocupar o epicentro da acao, em local
de destaque na narrativa, quase como se se tornasse mais uma personagem do fato
que apresenta. Por Ultimo, temos o que o autor chama de didlogo enclausurado na
guarta parede, quando o apresentador do telejornal, tal qual um mestre de cerimonias,
dialoga com reporter ou enviado especial que transmite in loco, com cortes abruptos

do local do evento com o estudio de televisdo; o foco nessa técnica é o jogo na

30 Courtine se debruga sobre essa questdo mais especificamente nos papéis de figuras politicas,
contudo a metéfora e seu pensamento se aplicam também ao objeto desta pesquisa.
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interlocucdo de dois atores (reporter/apresentador) transmitindo naturalidade ao
mesmo tempo que cria uma quarta parede com o espectador, pois o diadlogo entre
ambos transmite a verossimilhanca de um diadlogo natural entre as personagens que

tratam do tema:

S&o dois planos superpostos: o ator conhece os destinos da acdo, mas finge
desconhecé-los para torna-la verossimil. De forma anéloga, tanto o
apresentador quanto o reporter conhecem o seu texto, sabem o que devem
relatar e mostrar, mas simulam que tudo aquilo ocorre espontaneamente no
“tempo real” do telespectador. (MARFUZ, 2017, p. 106)

Essas técnicas apresentadas por Marfuz amplificam a “verdade” da informagao
apresentada, espetacularizando e dando destaque. Assim, embora ndo haja um
dramaturgo tratando das tramas diarias dos telejornais, podemos afirmar que ha uma
espécie de contexto discursivo embutido no meio, a tornar a noticia mais espetaculosa
pelos seus atores sociais, favorecendo a imagem e, consequentemente, o imaginario.
Um drama construido na mente do préprio espectador, de fatos que se comprimem
no espaco e no tempo da noticia apresentada.

Afinal, a verossimilhanca tdo almejada pelos dramaturgos ja esta implicita
numa espécie de acordo preestabelecido entre o espectador e os atores dos
telejornais. Ha o aceite posto de antemdo de que os fatos narrados sao veridicos,
acontecem “logo ali” atras das cameras, numa distancia ideal: longe o bastante para
nao nos tocar fisicamente, mas perto o bastante para nos excitar, provocar e
sensibilizar. Por isto, essas informacdes dialogam com as narrativas e as ficcdes das
nossas paixdes como espectador. Tal constatacdo a respeito das noticias ja era
notada antes mesmo do surgimento da televisédo, desde a década de trinta, conforme

podemos constatar em Morin:

[...] novos cursos da cultura de massa introduziram no meio do setor
informativo, com insisténcia cada vez maior, determinados esquemas e
temas que eles fizeram triunfar no imaginario. Em outras palavras, a cultura
de massa extravasou o imaginario e ganhou a informacéo. [...]. Assim, a
dramatizacdo tende a preponderar sobre a informacdo propriamente dita.
(MORIN, 2009, p. 98)

As diversas técnicas utilizadas pelos jornalistas amplificam e fortalecem a
estética do fato apresentado, num jogo espetacular de verossimilhanca e
acontecimento. E a emoc&o tal qual na ficgdo por uma maior audiéncia, que possui
uma carga dramatica além do mero fato narrado, pois a busca pela emoc¢éo é algo
inerente ao telejornalismo. Quando elevada ao extremo, como ocorre em programas

televisivos de tom sensacionalista, vé-se a noticia jogando com o puro entretenimento,
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elevando sua dramaticidade ao limite da verossimilhanca. Tome-se, apenas como
exemplo de tal sensacionalismo, o precursor programa Cadeia Nacional, dos anos
1990, apresentado através da Rede OM de Televisdo, atual Central Nacional de
Televisdo (CNT) (cujo ancora era Luiz Carlos Alborghetti), ou Brasil Urgente
(apresentado por José Luiz Datena), ou mesmo o atual Alerta Nacional (apresentado
por Sikéra Junior). Estes, dentre inUmeros outros, possuem uma espécie de
jornalismo policial que busca mesclar dramaticidade com o ethos da masculinizacao,
uma encenacdo da forca, da violéncia, do patriarcal, utilizando muitas vezes tons
inflamados ou mesmo a violéncia verbal de seus apresentadores, jogando assim com
as paixdes do nicho de seus espectadores. Ha uma certa naturalizacdo da moral
representada nas personagens/apresentadores dos programas nos exemplos citados,
gue utilizam do sensacionalismo, principalmente pela figura dos &ancoras que
encarnam o cidadao de “valor” em oposi¢cdo aos antagonistas “canalhas, ladrdes ou
corruptos”. Tal exemplo de sensacionalismo € um dentre varios imbricados na
comunicacao de massa, que, segundo Morin (2009, p. 100), reflete o proprio universo
da imaginacdo de seu espectador, violando seus tabus e empurrando a forca o
extremo de suas paixdes, pois a comunicagdo de massa “tem em comum com a
tragédia [teatral grega] o fato de se sujeitar & implacavel fatalidade. E esse universo
de sonho vivido, de tragédia vivida e de fatalidade que valorizam os jornais modernos
do mundo ocidental”.

Esse é apenas um exemplo, dentre outros, da utilizacdo do sensacionalismo
em seu extremo, em que se pode notar todo um jogo para atrair a visdo e 0s sentidos
do espectador além do noticiado, para prender o olhar e jogar com as paixdes da
audiéncia. H4 uma dramatizag&o dos fatos cujas a¢des dramaticas dialogam com as
paixdes do publico e da opinido publica, algo que pode ter ocorrido inclusive na factual

Lava Jato, operando junto ao espetaculo politico, assunto da proxima sessao.

2.2 DRAMATIZACOES DA LAVA JATO

Qualquer obra artistica que se diga baseada numa operacao ou investigacéo,
como foi a Lava Jato, seja qual for sua estética, apresentara por esséncia um contexto
macro além de sua obra. Isso é inevitavel porque ela carregarda, antes mesmo do
primeiro contato, um universo de imagens e imaginarios oriundos de um espetaculo

que antecede a obra. Some-se a isso o fato de a Lava Jato nascer em um pais latino
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e de forte influéncia do melodrama televisivo®'. Embora essa operagdo ndo seja uma
teledramaturgia no sentido literal, podemos identificar operando sobre suas narrativas,
principalmente as vistas nas telejornalisticas, imagens de um universo maniqueista:
dos honestos contra os corruptos, da justica contra os bandidos.

Deste modo, a Lava Jato se torna atraente frente a chamada opinido publica,
pois ela se utiliza como método para a ratificar suas a¢des a publicizacdo de suas
operacOes frente ao espetaculo politico. Contudo ao adentrar neste universo, essa
operacdo necessitou trabalhar também sua imagem, suas relacfes publicas, tal qual
a figura de um politico. Além disso, a Lava Jato personificou a representacéo de todo
um conjunto de pensamentos, filosofias e ideario de uma parcela de cidaddos que
consentiram com os valores do que representou tal operacao policial e desta forma
acabou por se tornar a base de uma representacéao politica.

Schwartzenberg, em seu livro O Estado Espetaculo, lembra que o espectador
do poder se identifica com seu herdi atravées de suas ditas e desditas e,
consequentemente, a imagem de um representante politico o faz “viver por
procuragao”, ou seja, “outros vivem em seu lugar os acontecimentos que ele nao tem
tempo ou recursos para viver. O espectador do herdi ndo vive realmente: ele € ‘vivido™
(1977, p. 146). Entretanto, isso vale ndo apenas para o espectador, mas também para
0S personagens politicos, pois a figura de representacao politica estaria agrilhoada a
extensdo de sua propria personagem. Desse modo, 0s papéis envolvidos neste
universo lavajatista devem seguir interpretando o tipo em cuja pele se meteu, afinal
“precisa aceitar ajustar-se a imagem de si mesmo [...]. Assim vive ele, aprisionado
num papel determinado, como um ator e escravo de seu proprio mito”
(SCHWARTZENBERG, 1977, p.14). Além do mais, a politica se imp&e a percepcéo e
apresentaria um universo de personagens-tipo, frutos desse espetaculo e que
perpassam pelo universo mitolégico do sujeito a criar narrativas. Na politica as
personagens-tipo podem ser tais quais o herdi, o lider-charmoso, o pai, o salvador da
péatria, o inimigo do povo, a lady de ferro, a mulher mae, o self-made man, o
empresario, o intelectual, o religioso, o “genérico”, o tradicional, 0 homem do campo,

o sindicalista, o trabalhador, o atleta e/ou artista, entre diversos outros (ITEN, 2002;

31 Um género dramatico que carregara o estigma de uma dramaturgia basica e simplista. Contudo o
fato de o melodrama ter tais caracteristicas ndo deve ser entendido como uma depreciacéo do género,
muito pelo contrario, o compreendermos nesta tese como uma manifestacdo artistica popular e,
principalmente, fortemente enraizado no imaginério brasileiro.
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SCHWARTZENBERG, 1977). No universo lavajatista esses padrbes estardo
interligados a imagens de personagens como procuradores, delegados, empresarios,
homens publicos, juizes, policiais.

Compreendendo este dialogo entre dramaturgia, espetaculo e politica, segue-
se revisando aspectos da Lava Jato que n&o estdo apenas no campo judicial e policial,
mas desenvolvendo o olhar sobre esta operacdo como uma espécie de melodrama
televisivo, caracteristica que pode ter enriquecido o imaginario da teledramaturgia d’'O
Mecanismo. Por isso a importancia do préximo topico onde se investigam os principais

personagens, atores e trama do factual universo lavajatista.

2.2.1 Dos Fatos ao Espetaculo

Entre as principais caracteristicas da Lava Jato encontram-se as suas
“‘operacgdes”, acOes reconhecidas pelos seus espetaculosos mandados de busca e
apreensdo, de conducdes coercitivas, de prisdes temporarias ou preventivas, dentre
outros procedimentos. Suas manchetes sempre foram acompanhadas de termos que
se tornaram verdadeiros jargdes de suas acdes, como: “corrupg¢ao ativa e passiva’,
“gestdo fraudulenta”, “lavagem de dinheiro”, “organizagao criminosa”, “obstru¢ao da
justica”, “recebimento de vantagem indevida” etc. Além do mais, suas diversas
operacOes foram batizadas com inesperadas e inusitadas expressoes, tal qual os
episodios de um thriller policial, como os exemplos da 102 fase, “Que pais é esse”; ou
222, “Triplo X", ou 322, “Caca-Fantasmas”, dentre inumeras outras. A propria 72 fase,
“Juizo Final”, é utilizada como titulo de um dos capitulos da série O Mecanismo.

Contudo, essa caracteristica de tornar mais espetaculosas suas acdes foi
também uma estratégia para que as suas operacdes tivessem apoio da opinido
publica, pois era consenso entre seus procuradores e delegados a necessidade de
apelo favoravel da populacao para efetivacéo de suas acdes, visto que a Lava Jato se
inspira fortemente em outra operacdo, a chamada Mani Pulite®? italiana. O ex-Juiz

Federal Sergio Moro argumenta que:

[...] é ingenuidade pensar que processos criminais eficazes contra figuras
poderosas, como autoridades governamentais ou empresarios, possam ser
conduzidos normalmente, sem reacfes. Um Judiciario independente, tanto
de pressfes externas como internas, € condicdo necessaria para suportar

32 Mani Pulite foi uma investigacéo judicial realizada na Italia que se iniciou em Mildo durante a década
de 1990 revelando a corrupcao no alto escaldo do governo daquele pais. Suas acdes levaram a uma
profunda mudanca no quadro politico-partidario italiano além de ocasionarem a prisdo de politicos e
industriais, sendo que muitos tiraram a prépria vida ap6s as denuncias.
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acoOes judiciais da espécie. Entretanto, a opinido publica, como ilustra o
exemplo italiano [da operacao Mani Pulite], € também essencial para o éxito
da acdo judicial. (MORO, 2004, p. 57)

O artigo desta citagdo, chamado “Consideracbes Sobre a Operacdo Mani
Pulite™3, escrito dez anos antes da Lava Jato, apresenta a filosofia que seria utilizada
na operacao Lava Jato: a necessidade de apoio popular para sua manutencéo. Para
0 entdo juiz, o combate a corrupcao so poderia ser feito com auxilio da publicizacéo
de suas acles, ou seja, apenas com uma opinido publica favoravel se poderia

combater efetivamente a corrupc¢éo estatal, pois, ainda segundo Moro (2004):

(...) a agdo judicial ndo pode substituir a democracia no combate a corrupgéo.
E a opinido publica esclarecida que pode, pelos meios institucionais préprios,
atacar as causas estruturais da corrup¢do. Ademais, a punicdo judicial de
agentes publicos corruptos é sempre dificil, se ndo por outros motivos, entao
pela carga de prova exigida para alcancar a condenacdo em processo
criminal. Nessa perspectiva, a opinido publica pode constituir um salutar
substitutivo, tendo condic6es melhores de impor alguma espécie de punicdo
a agentes publicos corruptos, condenando-os ao ostracismo. (MORO, 2004,
p. 61)

Compreende-se assim que a operacdo Lava Jato continha em sua formacéao
ideoldgica a publicizacdo de suas agbes como um método de punicdo, o que acaba
por justificar a espetacularizacdo de suas atividades. Por isso, por se tratar de uma
forma incomum de espetaculo, podemos investigar seus atores, contextualizando as
principais caracteristicas da operagdo, bem como os principais fatos que foram
destacados nos diversos meios de comunicac¢do. O termo “atores”, nesta tese, acaba
ganhando um sentido duplo, porque aqueles que desempenham papéis ativos nos
acontecimentos da Lava Jato também estardo presentes na espetacularidade de suas
acOes, cumprindo funces dramaticas — tal qual as personagens de um teatro, filme,
novela etc. — ao serem projetados diariamente nas narrativas dos telejornais. Também
as instituicbes ganham tais atributos. Tome-se como exemplo as atribui¢cdes da Policia
Federal brasileira, uma instituicdo subordinada ao Ministério da Justica, cujo diretor-
geral é nomeado pela presidéncia da Republica, geralmente com respaldo deste
Ministério. Mesmo compartilhando informac¢des com as policias civis e militares, sua

competéncia € reservada a seguranca publica no ambito federal e tem como objetivos:

Investigar infragcdes penais contra a ordem politica e social ou contra a unido,
prevenir e investigar o trafico de drogas, contrabando e descaminho, exercer
funcbes de policia maritima, aeroportuaria e de fronteiras, exercer, com

33 Disponivel em <http://media.folha.uol.com.br/poder/2015/12/29/trabalho_internet_revista.pdf>
acessado em 07/03/2019.
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exclusividade, as fungdes de policia judiciaria da unido, ou seja, que auxilia o
judiciério em casos relacionados a 6rgaos federais (VENTURINI, 2016).

E por isto que suas acdes e operacdes sdo, muitas vezes, desenvolvidas por
um longo periodo de tempo, podendo ser originadas por denuncias no ambito federal
ou por informacdes de outras operacdes em andamento. Uma vez que O processo
investigatorio € iniciado, principia-se a busca por indicios de crimes, com coleta de
provas, sendo que muitas destas necessitam do aval de um juiz federal por se tratar
de quebras de sigilo fiscal, telefénico, bancario etc. Uma operacdo pode ou néo ser
deflagrada, a depender dos indicios, contudo, tem a obrigacdo de se tornar publica
com a divulgacao do delegado responsavel pelo caso. As operacfes geralmente tém
como objetivo a conducdo coercitiva, busca e apreensdao ou outras atuagdes
conjuntas. Muitas vezes, a complexidade do caso envolve anos de investigacéo e
diversas equipes atuando conjuntamente por diversos estados brasileiros. Desse
modo, os atores envolvidos na policia federal tém a responsabilidade de fazer andar
as operacoes policiais, investigar, averiguar, iniciar operacdes especiais, carregando
atributos ativos no desenvolvimento de seus papéis.

Outra instituicdo-personagem desta narrativa, o Ministério Pablico, tem como
responsabilidade a manutencdo da ordem juridica no Estado e a fiscalizacdo do poder
publico em varias esferas. As definicdes dos principios de atuacdo do Ministério
Publico estdo no artigo 127 da Constituicdo Brasileira, onde consta o seguinte: O
Ministério Publico é instituicdo permanente, essencial a funcéo jurisdicional do Estado,
incumbindo-lhe a defesa da ordem juridica, do regime democrético e dos interesses
sociais e individuais indisponiveis. E um 6rgédo independente dos outros poderes do
Estado brasileiro, ndo podendo ser extinto ou ter atribuicdes repassadas a outra
instituicdo. Por isso é institucionalmente autbnoma, ou seja, em tese possui liberdade
para exercer suas funcdes e também independéncia financeira e administrativa
aquém dos governos e governantes. Ao se mesclar os procuradores do Ministério
Publico com os delegados da Policia Federal, criou-se a personagem que ficou
conhecida como a Forga-tarefa da Lava Jato34, uma espécie de coro de atores que
trabalhavam juntos investigando, julgando e promovendo publicidade como uma voz

unissona. Tal forca-tarefa, conforme o nome sugere, congrega varias unidades em

34 Essa equipe serda ampliada no desenrolar dos anos, com equipes trabalhando junto ao MPF, além
da criacdo de uma segunda forca-tarefa, instituida em dezembro de 2015 para dar conta do volume de
processos e investigacdes.
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uma equipe com comando unico, com 0 objetivo de executar uma agéo coordenada
para um fim determinado e sob um Unico discurso para coletivas de imprensa. Assim
tal formacédo de personagens possui contrato dramatico com o0s espectadores do
espetaculo politico bem claro: a luta contra a corrupcgao.

E foi nessa mesma juncdo de membros do Ministério Pablico com delegados
da Policia Federal que se desenrolou uma investigacdo anos antes da Lava Jato, mas
de suma importancia para o objeto desta pesquisa. Melhor dizendo, se a Lava Jato
teve um prélogo, pode-se dizer que ele se deu uma década antes no chamado caso
Banestado — e inclusive esse prélogo sera utilizado na série d’'O Mecanismo. O caso
em questao foi um esquema de evaséao de divisas descoberto no fim dos anos 90, no
qual através de um forte esquema de corrupc¢ao envolvendo empresarios, politicos e
doleiros, foram feitas remessas para o0 exterior, através do banco Banestado, de
aproximadamente 134 bilh6es de dolares. O reporter investigativo Henrique
Beirangé®® afirma que de acordo com os peritos que analisaram as provas, 90%
dessas remessas foram ilegais e parte tinha origem em acfes criminosas. Os
montantes foram transferidos a partir de 1996, durante a gestdo de Fernando
Henrique Cardoso (PSDB) —n’O Mecanismo a ficcionalizacao destes fatos irdo ocorrer
no ano de 2003, dez anos antes das primeiras a¢des da ficcional Lava Jato.

Embora legalmente ndo houvesse nenhuma relacdo direta com a operacéo
Lava Jato, foi no caso Banestado que se iniciou a primeira relagdo entre dois
protagonistas do espetaculo politico: o doleiro Alberto Youssef e 0 Juiz Sergio Moro.
No caso Banestado, Alberto Youssef era o responsavel por enviar o dinheiro obtido
de forma ilegal a outros paises, usando dados de "laranjas" e Sergio Moro foi o Juiz
responsavel que, a época, o julgou. E tal qual uma narrativa melodramatica, o destino
destas duas personagens se cruza novamente anos depois no inicio das
investigacbes da Lava Jato. Isso se deve ao fato de que os delegados da Policia
Federal descobriram que o doleiro Youssef estava novamente operando e assim
descumprindo o acordo judicial que havia feito com o Ministério Publico no caso
Banestado. Havia, assim, indicios para prender novamente o doleiro sob um novo

inquérito que iria ser julgado coincidentemente pelo mesmo juiz Sergio Moro.

35 JUSBRASIL. Disponivel em <https://csalignac.jusbrasil.com.br/noticias/332167264/0-que-diferencia-
0-caso-banestado-da-operacao-lava-jato>, acessado em 01/07/2020.
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Esta nova investigacao foi “batizada” de Lava Jato em margo de 2014, pela
entdo delegada da Policia Federal em Curitiba, Erika Marena. A agdo foi consequéncia
de outra, chamada Miquéias, na qual investigadores estavam no encalco do doleiro
Carlos Habib Chater, que operava a partir de um posto de gasolina localizado em
Brasilia, dai o nome “Lava Jato”, ja que o posto em questao prestava também o servigo
de lavagem rapida de veiculos. E Habib Chater ndo estava sozinho, trabalhava em
parceria com outros trés doleiros, dentre eles, a nossa personagem Albert Youssef.
Para aprimorar a factual trama, no desenrolar das investigacdes, averiguou-se que
Youssef utilizou o pagamento de terceiros para presentear o ex-diretor de
Abastecimento da Petrobras, Paulo Roberto Costa, com um carro de alto valor
comercial, um Land Rover. Isto fez com que houvesse evidéncias suficientes para a
prisdo temporaria de Roberto Costa, ja na segunda fase da Lava Jato, apenas trés
dias depois da primeira. A detengéo desse gestor, mesmo que preventiva, foi algo que
mereceu destaque na imprensa nacional e internacional, pois ele era alguém ligado
diretamente a decisdes politicas do periodo em que atuou na Petrobras, maior
empresa estatal brasileira.

Roberto Costa seria o primeiro de uma série de presos e processados do
chamado alto escaldo de empresarios brasileiros. No primeiro semestre de 2014,
havia aproximadamente cinquenta indiciados por diversos crimes, principalmente
lavagem de dinheiro e evasdo de divisas. Ja se somavam as apreensfes mais de
oitenta mil documentos, além de conversas gravadas, dados bancérios e diversas
outros “rastros” de investigacéo. Esses novos indicios fizeram com que as acusagodes
contra Paulo Roberto Costa se tornassem mais robustas. Ao se somar os fatos de que
o Superior Tribunal Federal manteve seu processo em primeira instancia, sob a égide
do entdo juiz Sergio Moro e de que a sua familia comecou a ser também investigada
a partir da 42 fase da Lava Jato, Paulo Roberto Costa decidiu colaborar com a
acusacao do Ministério Publico realizando uma delacdo premiada em setembro
daquele ano, reduzindo assim consideravelmente sua pena®.

Aqui entra outra acdo conhecidamente noticiada durante a operacdo, a

chamada delagéo premiada3’, um dos principais mecanismos de aprofundamento das

36 Pena de 12 anos de prisdo domiciliar com tornozeleira eletrénica, sendo que em 2016 j& estava no
regime semiaberto.

7 Lei 12.850/2013 (Organizag&o criminosa): art. 4.° (“O juiz podera, a requerimento das partes,
conceder o perdao judicial, reduzir em até 2/3 [dois ter¢os] a pena privativa de liberdade ou substitui-la
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investigagbes. Resumidamente, trata-se de um acordo entre o Ministério Publico e o
réu, no qual este ultimo se beneficia diminuindo o grau de sua sentenca, ao dar
informacgdes do esquema criminoso do qual fez parte. A partir do momento que se
homologa o acordo e o réu se torna um delator, este deve, em tese, contar todos 0s
detalhes do que conhece a respeito do caso em investigacdo (como, por exemplo:
nomes, dados, locais em que se reunia, telefones etc.) que ajudem a elucidar,
comprovar, obter evidéncias e provas para levar os responsaveis aos tribunais. Além
disso, o réu deve comparecer sempre que convocado, esclarecer as duvidas dos
investigadores, ndo se beneficiar de sua propria delacdo ou dar falsas informacdes,
pois perde assim seus privilégios e a reducdo da sua pena. Contudo, nao € necessario
apresentar provas, por isso o delator ndo é considerado uma testemunha, mas suas
informacdes necessitam ser confirmadas por investigacdes posteriores e, apenas se
forem comprovadas®8, o réu é favorecido com penas mais brandas. As convic¢des na
utilizacdo da delacdo premiada como meio para avancar na investigacdo ja eram
entdo presentes na filosofia de trabalho do juiz Sergio Moro, como ele mesmo relata

no ja citado artigo de dez anos antes:

Sobre a delacé@o premiada, néo se esta traindo a patria ou alguma espécie de
“resisténcia francesa”. Um criminoso que confessa um crime e revela a
participacdo de outros, embora movido por interesses préprios, colabora com
a Justica e com a aplicacdo das leis de um pais. Se as leis forem justas e
democréticas, ndo ha como condenar moralmente a delacéo; é condenavel
nesse caso o siléncio. Registre-se que crimes contra a Administracédo Publica
sdo cometidos as ocultas e, na maioria das vezes, com artificios complexos,
sendo dificil desvela-los sem a colaboracéo de um dos participantes. (MORO,
2004)

E foi assim, sob o aval de Sergio Moro, que Paulo Roberto Costa fechou a
primeira parceria de delacdo premiada junto ao Ministério Publico para apontar os

principais alicerces estruturais do esquema de corrup¢do envolvendo inameros

por restritiva de direitos daquele que tenha colaborado efetiva e voluntariamente com a investigacdo e
com o processo criminal, desde que dessa colaboracdo advenha um ou mais dos seguintes resultados:
| — a identificacdo dos demais coautores e participes da organizacdo criminosa e das infragbes penais
por eles praticadas; Il — a revelacdo da estrutura hierarquica e da divisdo de tarefas da organizacéo
criminosa; Il — a prevencao de infragbes penais decorrentes das atividades da organizacdo criminosa;
IV — a recuperacéo total ou parcial do produto ou do proveito das infragdes penais praticadas pela
organizacédo criminosa; V — a localizacdo de eventual vitima com a sua integridade fisica preservada”.
(NUCCI. Guilherme de Souza, Manual de Processo Penal, 2014, paginas 324 e 325.) Essa lei foi
homologada em 2013 pela entdo presidente Dilma Rousseff como medida contra crimes de
organizacgfes criminosas. Na época essa sanc¢éo foi tratada pela midia como uma forma de resposta
as ondas de protestos daquele ano.

38 Ao menos esse deveria ser o procedimento, contudo houve momentos da Lava Jato que delacGes
néo foram comprovadas e mesmo assim serviram para favorecer o réu.
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politicos e empresarios brasileiros. Apos 0 vazamento da gravacdo de sua delagcéo
para a midia, ficava claro que havia um esquema de cartel das principais empreiteiras
brasileiras e que eles se correlacionavam as a¢cdes dos partidos politicos, fossem eles
da situacao ou da oposicao. A partir dali, houve um aprofundamento na investigacao
que exigiu um maior efetivo de investigadores e, consequentemente, foi formada a ja
citada forca-tarefa da Lava Jato que desvela uma série de superfaturamentos em
diversas obras publicas.

Segundo os procuradores, na época, 0 esquema de corrupcao envolvendo
apenas a Petrobras chegava a pelo menos dez bilhdes de reais de desvio®, dos quais,
até o final de 2014, havia sido recuperado apenas quatrocentos milhdes. Este e outros
montantes contribuiram para gerar uma opinido publica favoravel, uma vez que o
crescimento exponencial dos valores investigados e retorno aos cofres publicos pela
Lava Jato tornavam-se uma espécie de publicidade da operacédo, o que pode ser muito
bem resumido num dos jargdes do jornalista Ricardo Boechat durante os comentarios
politicos da época, quando dizia que “a Lava Jato é o maior patrimonio da sociedade
brasileira contemporanea”™®. A essa voz se somavam inUmeras outras da midia
nacional, culminando na propulsdo de uma onda de atos de ruas que marcaram O
periodo eleitoral de 2014 e foram se intensificando em 2015 e 2016, quando houve a
conducédo coercitiva do ex-presidente Lula e o impeachment da entdo presidente,
Dilma Rousseff. Nesse periodo, a Lava Jato seguiu investigando quatro faccoes
criminosas que operavam com propinas milionarias pagas a funcionarios de estatais
e nomes importantes da politica brasileira, com valores estabelecidos em até 5% de
propina nos contratos de licitacdes bilionarios. Além disso, foram alvos das
investigacbes as inimeras doacdes do dito caixa dois de muitos partidos, além de
diversos politicos e empresarios.

Apobs quatro anos de suas acoes iniciais, as investigacdes da Lava Jato chegam
ao seu auge, quando a Forca Tarefa da Lava Jato acusa o ex-presidente Lula de
corrupgao passiva e de receber vantagens pagas pela empreiteira OAS num triplex
em Guaruja. Lula é entdo condenado pelo entdo juiz Sergio Moro a nove anos e seis

meses de prisdo, condenacao essa referendada pelo tribunal de segunda instancia de

39 CARTA CAPITAL, disponivel em <https://www.cartacapital.com.br/politica/perguntas-e-resposta-da-
operacao-lava-jato-5981/>, acessado em 2014.

40 Disponivel <http://www.asdab.com.br/encontronordeste/noticias-ver/palestra-de-ricardo-boechat-e-
um-dos--destaques-do-2-encontro-nordeste>, acessado em 09/06/2019.
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Porto Alegre e ampliada a doze anos e um més. Devido a essa e outras inUmeras
acoes, o discurso do Ministério Publico Federal é de que esta foi (e ainda €) a maior
acao de combate a corrupcéo desenvolvida até entdo na historia brasileira, como se
pode ler na pagina da propria instituicdo, comemorando 0s cinco anos de

desenvolvimento da operagao:

Operagdo Lava Jato € a maior iniciativa de combate a corrup¢éo e lavagem
de dinheiro da historia do Brasil. Iniciada em mar¢co de 2014, com a
investigacao perante a Justica Federal em Curitiba de quatro organizacdes
criminosas lideradas por doleiros, a Lava Jato ja apontou irregularidades na
Petrobras, maior estatal do pais, bem como em contratos vultosos, como o
da construcao da usina nuclear Angra 3. Possui hoje desdobramentos no Rio
de Janeiro e no Distrito Federal, além de inquéritos criminais junto ao
Supremo Tribunal Federal para apurar fatos atribuidos a pessoas com
prerrogativa de funcéo. (MINISTERIO PUBLICO FEDERAL, 2019).

A operacado e seus desdobramentos continuam a se desenvolver, contudo a
partir de 2019 iniciou-se uma sequéncia de desgastes da Lava Jato frente a opinido
publica, que podem ser assim resumidos: primeiramente o juiz Moro aceita fazer parte
do entdo governo eleito como ministro da Justica e Seguranca Publica, demonstrando
seu interesse em questfes além da magistratura e se beneficiando politicamente de
suas proprias decisdes enquanto era juiz. Por segundo, ha o vazamento de inUmeras
conversas entre o procurador e o juiz Moro dos casos da Lava Jato numa série de 34
reportagens feitas pelo jornalista estadunidense Glenn Greenwald, divulgadas no
portal de noticias The Intercept*!, revelando assim uma parcialidade no julgamento
das acoes. Por terceiro, depois de 580 dias preso, o ex-presidente Lula é solto devido
ao Supremo Tribunal Federal decidir que réus devem apenas comecar a cumprir a
pena quando ndo couberam mais recursos, ou seja, apds o transito em julgado*?. Em
qguarto lugar, a chamada Forca Tarefa da Lava Jato ndo é renovada pelo novo
procurador-geral da Republica Augusto Aras*3, atingindo diversas investigacdes em
curso que sao redirecionadas a estruturas de investigacées permanentes em ambitos
estaduais. Por fim, em junho de 2021 o Supremo Tribunal Federal julga e entende
como parcial as acdes do agora entéo ex-juiz Sergio Moro no caso triplex da prisdo
de Lula, fazendo com que as provas colhidas se tornassem invalidas, além de

considerar esse magistrado sem competéncia para julgar esse e outros casos,

41 Disponivel em <https://theintercept.com/series/mensagens-lava-jato/>, acessado em 01/08/2020.
42 Condenados por prisdo preventiva, temporaria ou em flagrante ndo sdo beneficiados de tal decisdo.

43 Disponivel em <https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/02/apos-sete-anos-lava-jato-de-curitiba-e-
dissolvida-apuracao-da-forca-tarefa-segue-ate-outubro.shtml>, acessado em 01/04/2021
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redistribuindo grande parte dos processos da Lava Jato por tribunais de todo o pais,
ou seja, o julgamento do caso do triplex de Lula retorna assim a primeira instancia e
desimpede o ex-presidente a concorrer ao pleito de 2022.

Contudo, para esta tese, o que interessa é a compreensdo dos momentos
iniciais da Lava Jato, uma vez que séo ali que se encontram as origens das diversas
narrativas e mitologias da construcao da espetaculosa operacéo Lava Jato, operacao
essa a inspirar o roteiro da teledramaturgia d’O Mecanismo, inspiracdo essa que é

assunto do préximo item.

2.2.2 Inspirado Livremente em Eventos Reais

Como ja salientado, todos os episddios d’'O Mecanismo possuem antes de seus
créditos finais a mensagem que a série € baseada no livro Lava Jato de Vladimir Netto.
Contudo, ha também no inicio de cada episédio uma outra mensagem em lettering
com uma chamada que reafirma a série como uma obra de ficcdo adaptada dos

chamados “eventos reais”, como € possivel ver abaixo:

Figura 12 - Lettering Inicial d’O Mecanismo

Este programa é uma obra de ficgao inspirada livremente em
eventos reais. Personagens, situagdes e outros elementos

foram adaptados para efeito dramatico.

Fonte: O Mecanismo, 2018.
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Esse enunciado ira revelar op¢bes muito interessantes dos criadores com
relagdo ao paralelo entre o espetaculo da Lava Jato e a ficcionalizagdo da série. Isso
porque € comum ler em teledramaturgias factuais semelhantes apenas os lettering
iniciais “baseado em fatos reais”. Ndo é o que ocorre aqui, pois 0 enunciado em
questéo vai além desse lugar-comum.

Primeiramente, tem-se no lettering a afirmacéo que “este programa € uma obra
de ficcdo”, reforcando ao espectador que a série ndo é uma plena reconstituicado da
Lava Jato, contudo, a frase na sequéncia de que ela é “inspirada livremente em
eventos reais” ja convida a audiéncia a trazer da memadria um universo de imagens
que foram espetacularizadas nos primeiros anos dessa operagdo. Deste modo, O
Mecanismo se ausenta do compromisso de apresentar os fatos histéricos, mas, ao
mesmo tempo, mantém-se proximo as interpretacdes dos “eventos reais”. Além disso,
quando argumenta que “personagens, situagdes e outros elementos foram adaptados
para efeito dramatico”, o enunciado acaba por possuir dois significados, o primeiro e
mais claro é o de que esses elementos se tornaram uma dramaturgia, ou seja,
personagens, situagdes etc. ganharam todo um universo de situacdes, de conflitos,
criando-se toda a estrutura dramatirgica e acdes dramaticas a partir dos fatos.
Contudo, ha uma segunda conotacéo que podemos inferir deste enunciado, a de que
“efeito dramatico” também significa emocionar, impressionar, sensibilizar, enternecer.
Deste modo, esse dito refor¢a a ideia de que aquelas diversas personagens historicas
e situacOes frutos do espetaculo politico ganham aqui matizes emocionais e
cinematograficas.

Consequentemente, esse lettering inicial concederd uma espécie de
“permissao” a dramaturgia de José Padilha e Elena Soéarez de trocarem a Lava Jato
original por uma Lava Jato ficcional, com outros nomes de personagens, além de
fundirem diversas pessoas em uma sé entidade, alterar elementos espacialmente,
dentre diversas outras acdes dos roteiristas, a fim de facilitar uma leitura do histérico
da operacédo. Entretanto, essa mesma permisséo faz com que a dramaturgia ficcional
“transborde” uma espécie de extensao dos fatos e do espetaculo politico da Lava Jato.
Consequentemente, é natural ao espectador d’O Mecanismo se surpreender e ao
mesmo tempo normalizar a dramatizacdo das diversas cenas que irdo apresentar a
intimidade da operacdo, uma vez que essas imagens ja fazem parte do imaginario dos
espectadores antes mesmo da exibi¢do da série. Logo ocorre um jogo entre o factual

e o ficcional balizado pela narrativa da teledramaturgia. Tome-se, como exemplo, o
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guadro abaixo com as relacbes de nomes da veridica Lava Jato que possuem sua

correlata nomenclatura na ficcado d’O Mecanismo.

Tabela 2 - Relacdo dos Nomes das Empresas Factuais e Ficcionais

Lava Jato
Petrobras
Policia Federal
Banestado
Complexo Penitenciario de Piraquara
Partido dos Trabalhadores (PT)
Procuradoria-Geral da Republica
Revista Veja
Folha de S&o Paulo
Posto da Torre
Banco do Brasil
Interpol
Ministério Publico Federal
Empreiteira Odebrecht
Camargo Correa
Empreiteira OAS
UTC
Galvao Engenharia
BR Distribuidora

O Mecanismo
PetroBrasil
Policia Federativa*
Banco do Estado
Presidio Estadual de Jaraguara
Partido Operario (PO)
Procuradoria-Geral Republicana
Revista Leia
O Diario Paulistano
Posto da Antena
Banco Brasileiro
Interpolice
Ministério Federal Publico
Grupo Miller & Bretch®
Carvalho Correa
Grupo OSA
TCG
Bueno Engenharia
TR Distribuidora

Fonte: Préprio autor.

44 N'O Mecanismo, ha a utilizagcdo em alguns momentos do termo “Federal” nos letterings, ou seja, é o
termo “Federal” é usado no corte final. Contudo “Federativa” aparece estampada em roupas, carros,
vidros, entre outros objetos e em diversas cenas ao longo da série, por isso se opta nesta tese por
manter a transposi¢do do nome factual “Federal” para a ficgdo “Federativa”.

45 Em alguns momentos a grafia desta empreiteira durante a exibigdo surge como “Bretch”, com o “t”
em meio a esse nome. Contudo, nos créditos finais, a personagem empresario dono desta empreiteira
aparece como Ricardo “Brecht”, com o “t” no final, tal qual a grafia do dramaturgo alemao.
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Note-se como ha semelhanca de ambos 0s nomes em todos 0s casos, mas ao
mesmo tempo ha uma tentativa de isentar a producdo e o drama de qualquer
responsabilidade da utilizacdo direta das verdadeiras denomina¢des. Contudo, essa
transposicdo ndo s6 mantém a imagem da representacdo veridica como também
fortalece aspectos do imaginério ja construido pelo tempo de exposicao da Lava Jato
no espetaculo politico. Dito de outro modo, a simples mudanc¢a dos nomes néo altera
ficcionalmente aquilo que representa, mas também amplifica aspectos de sua
referéncia. A amostra de uma pequena cena no arco dramatico em gue a personagem
Verena esta no encalgco do empresério Jodo Pedro Rangel e ha a apresentacéo da
“Petrobrasil” na voz over da delegada da estatal ficcional pode demonstrar bem essa

transposicao:

VERENA (voz over): [...] O foda era o JPR, um diretor da Petrobrasil. [...]. Afinal, a
Petrobrasil ndo era uma empresa qualquer. Com investimento de 70 bilhdes e lucro
anual de 23 bilhdes de reais, a Petrobrasil era a menina dos olhos do governo brasileiro.
Mas néo era s6 isso. Ela também era a alegria de empreiteiros e politicos corruptos. E,
€ claro, do pessoal que vivia em volta deles. Todo mundo sabia da roubalheira que
acontecia ali, mas ninguém tinha coragem de abrir a caixa preta.

Figura 13 - Sequéncia: Apresentacdo da Petrobrasil

4a Repiblica insugura maior refinarta do Pais

Fonte: O Mecanismo, 2° episadio, 2018.

A correlacdo da imagem da ficcional “Petrobrasil” € a mesma da veridica
“Petrobras”, s6 que filtrada pelo olhar dos roteiristas e sob a narracéo over de Verena,
0 que revela um discurso dos proprios criadores da série e uma visdo mitoldgica da
estatal brasileira. E possivel assim notar o imaginario operando sobre os segredos
ocultos das grandes corporagdes, afinal “ninguém tinha coragem de abrir a caixa
preta”. Consequentemente, a imagem da ficcional “Petrobrasil” reafirma uma imagem
da factual “Petrobras” como local de negociatas escusas, de influéncia vil dos politicos

corruptos, representacdo essa realizada ao longo dos anos de espetaculo politico da
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Lava Jato. Agora, na teledramaturgia, apenas os membros da forga-tarefa liderada
por Verena seriam capazes de abrir essa caixa de Pandora.

Também ha diversos outros exemplos no quadro acima de nomes trocados na
ficcdo, mas sdo essencialmente as mesmas instituicdbes envolvidas no espetaculo
politico da Lava Jato factual. Algumas dessas alteracdes sédo verdadeiros trocadilhos
que chegam a chacota ou a picardia, como no caso da revista “Veja” que se torna
revista “Leia”, mantendo a conjugagdao de verbo impositivo; ou o “Partido dos
Trabalhadores” que se torna “Partido Operario” reforcando a imagem como a de
partido de esquerda; ou entdo “Empreiteira Odebrecht” que se torna “Grupo Miller &
Bretch”, brincando com nomes dos dois renomados dramaturgos Arthur Miller e
Bertold Brecht; ou mesmo “Galvdo Engenharia” que se torna na ficgdo “Bueno
Engenharia”, fazendo um trocadilho com o famoso narrador esportivo da Rede Globo
“Galvao Bueno”. Ha apenas poucas exceg¢des que mantém a mesma nomenclatura
do universo factual para o ficcional, como a propria Lava Jato ou a operacao Juizo
Final, dentre outros.

Por ultimo, também destacam-se as “alteracdes para efeitos dramaticos” de
alguns fatos e eventos que se tornaram noticia durante o auge das manchetes da
Lava Jato, como exemplo, a fala na série do ex-presidente Higino, personagem
espelhada em Lula, que diz “estar a sangria”, retirando do contexto a frase original
dita pelo factual senador Romero Jucd; ou entdo o doleiro Ibrahim circulando
livremente no comité de campanha do Partido Operario, algo impossivel de ter
acontecido com Youssef, uma vez que ele ja estava preso desde a primeira fase da
Lava Jato, meses antes do desenvolvimento da campanha presidencial.

Detalhes de como a dramaturgia d’'O Mecanismo realiza essa transposi¢cao
serao melhor desenvolvidos no quarto capitulo, o importante para a pesquisa neste
momento € pontuar este estado hibrido entre o fato oriundo do espetaculo politico e a
ficcdo criada por essa dramaturgia. Afinal € na margem destes dois universos que ira
emergir outro operador tedrico desta tese: a mitologia, ou melhor, no caso da

teledramaturgia d’O Mecanismo, a mitologia politica, assunto do proximo capitulo.
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3 MITOLOGIAS POLITICAS NAS RAIZES D’O MECANISMO

A origem da dramaturgia ocidental reside em todo um universo de narrativas
miticas, fabulacfes protagonizadas por seres e personagens que encarnam aspectos
gerais evocando infinitos temas, como por exemplo: a inteligéncia, a destreza, a
morte, a bondade, a sabedoria, a coragem, o bem e mal etc, assuntos da natureza
humana, das convic¢bes, dos desejos e paixdes desde os primérdios da civilizacao,

afinal:

Se quisermos fantasiar uma origem, podemos imaginar que a dramaturgia
surgiu no momento em que os humanos criaram seus primeiros deuses e
demonios, pois a partir dai engendra-se uma poderosa matriz para a continua
recriacdo de um sem numero de histérias, e mais importante: de um sem
namero de combates, de situacdes de enfrentamento entre forcas rivais,
empenhadas numa luta de dimens@es cdsmicas. Quando criamos os deuses
e dembnios, a nossa imagem e semelhanca, passamos a contar com
protagonistas e antagonistas de grande poder e largo félego; imortais, e,
portanto, envolvidos num conflito eterno. (MENDES, 2013, p. 146)

Por isso, ao longo da histéria, a fabula dramatica é reflexo de um arcabouco de
fontes interminaveis de mitologias, refletindo os embates e espirito do tempo de cada
época, de Esquilo a Shakespeare, de Racine a Brecht e Beckett. Inclusive, alguns
dramaturgos e roteiristas da contemporaneidade, como Quentin Tarantino, George
Lucas?, e brasileiros, como Carlos Lombardi (2020), relatam inspirar seus trabalhos
no chamado monomito, isso é, na chamada jornada do her6i*’. Essas dramaturgias
sdo capazes de levar milhdes as bilheterias, uma vez que o mito transparece na

interpretacéo da realidade, pois a “[...] aproximacg&o entre cinema e o mito ocorre em

46 Disponivel em <https://revistaepoca.globo.com/revista/epoca/0,,emil0296-15254,00-a+
mitologia+e+a+maior+fonte+do+cinema.html> acessado em 01/06/2021.

47 Esses mesmos autores comentam utilizar como principal inspiracdo na utilizagéo da jornada do heroi
as obras de Victoria Schmidt (2011) ou Joseph Campbell (1997), que, por sua vez, entendem a jornada
do heroi em trés atos e doze momentos. Ato | - Separacao: 1° Mundo Comum: O herdi é apresentado
em seu cotidiano, normalmente uma pessoa comum, mas com alguma inquietacéo; 2° Chamado a
aventura: A rotina do heréi é quebrada por algo inesperado, insélito ou incomum; 3° Recusa ao
chamado: Como ja diz o proprio titulo da etapa, o herdi ndo quer se envolver e prefere continuar sua
rotina; 4° Encontro com o Mentor: O encontro com 0 mentor pode ser tanto com alguém mais
experiente, como com uma situacéo que o force a tomar uma decisdo. Ato Il — A Queda e O Inicio: 5°
Travessia do Umbral: Nessa fase, o herdi decide ingressar num novo mundo; 6° Testes, aliados e
inimigos: E nesta fase que a maior parte da histéria se desenvolve, rumo ao seu destino, atravessando
percalcos, mas sempre avancando; 7° Aproximacao do objetivo: O herdi se aproxima do objetivo de
sua miss&o, mas o nivel de tensdo aumenta e tudo fica indefinido; 8° Provagdo maxima: E o auge da
crise, quando ha grandes enfrentamentos; 9° Conquista da recompensa: Passada a provacdo maxima,
0 her6i conquista uma recompensa. Ato Il — O Retorno: 10° Caminho de volta: E a parte mais curta da
histéria — em algumas, nem sequer existe, quando inicia o regresso a casa; 11° Depuracdo: Aqui o0
heréi resolve as tramas secundérias, “aparando as pontas” de sua jornada; 12° Retorno: E o
fechamento da histéria e o herdi volta ao seu mundo, porém reconfigurado por suas acoes.
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dois niveis: o primeiro é que toda estrutura filmica & também uma narrativa mitica; o
segundo nivel é que, como narrativa, todo mito pode servir de roteiro para diversas
criacdes cinematograficas” (CAMARGO, 2017, p. 134).

Ou seja, mesmo que num primeiro momento 0 conceito de mito remeta a
imagem de um passado onirico, ele é, antes de mais nada, algo presente no
contemporaneo, é uma das principais formas de interacdo do individuo com a
realidade que o cerca e a sua histoéria. O universo de fabulacfes, lendas, exposicoes
alegodricas, personagens heroicos, representacdes ideais de pessoas estao presentes
também nas narrativas e teledramaturgias atuais, algo ostensivo nas industrias de
entretenimentos, nas midias, nas redes sociais digitais, ou seja, no espetaculo da vida
moderna. Logo, pode-se numa teledramaturgia tal qual a d’O Mecanismo, investigar
também suas origens mitolégicas, seus filtros de interpretacfes, fabulacdes e até
mesmo deformagdes da realidade que explicam o presente. E um assunto importante
para esta tese, ndo apenas para se averiguar a construcdo estrutural dessa
teledramaturgia, mas também para ampliar possibilidades de abordagens entre o
universo factual e ficcional, pois no caso d’O Mecanismo também estdo implicitas
narrativas vinculadas a luta pelo poder, ou melhor, de narrativas da chamada mitologia
politica.

Este conceito, de mitologia politica, ja foi o objeto de consideracfes de diversos
autores da filosofia, estética, comunicagdo social e da politica, tais quais: Barthes
(2009), Camargo (2017), Galicia (2010), Gandin (2012) Gomes (2004), Kott (2003),
Miguel (2004), Panke (2015), Ribeiro (2010), Rubin (2004), Schwartzenberg (1977),
Sorel (1908), Girardet (1987), dentre outros. Pode-se dizer que o ponto de ligacdo
entre eles esta na imagem primordial da “luta pelo poder”. Tal imagem também é a
base de diversos dramas e fabulagdes, visto que quando acionamos o adjetivo
“politica” em mitologia, estamos ampliando seu significado, pois a mitologia politica
possui 0 papel ndo apenas de explicar a realidade, mas se desdobra na prépria
mobilizacéo do cidadéo significando e ressignificando momentos historicos.

Tome-se como exemplo o fim da era de Getulio Vargas no Brasil que, apds um
conturbado periodo politico em agosto de 1954, comete suicidio. Historicamente
aguele més foi um momento politico agitado em que os opositores desse presidente
0 acusavam como o responsavel pelo atentado malsucedido de Carlos Lacerda,
exigindo a sua renuncia imediata. Acontece que houve uma vitima fatal nesse mesmo

atentado, um oficial da Aeronautica, o que viabilizou a oposi¢cdo ao governo da época
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transformar o ocorrido num inquérito policial militar, fazendo com que toda a
investigacao do atentado fosse comandada pela “Republica do Galedo”, jargdo usado
pela imprensa do periodo devido a amplitude de poderes concedidos a base area do
Galedo, a responsavel pela investigacdo. Apdés algumas semanas de cerco politico,
pressao para sua renuncia e eminente possibilidade de golpe militar, Vargas acaba
por tirar a prépria vida com um tiro em seu coracao. Acontece que esse ato dramatico
também o transforma no martir que morreu pela patria, heréi ovacionado pelos
milhares que sairam as ruas para prestar homenagem ao “Pai dos Pobres”, chegando
a forgar Carlos Lacerda a sair do pais temendo a represséo popular.

Tal momento ressignificou a mitologia politica em torno desta personagem. Isso
porque, além do fato histérico, ha também operando neste momento todo um
arcabouco de mitologias transversais ao espetaculo politico oriundo deste suicidio. O
ato de Vargas que sai “da vida para entrar na histéria” vai se reconfigurando no
imaginario e ao longo dos anos. Pode-se usar, como modelo, a imagem do sangue do
martir que se pune por um bem maior, imagem mitoldgico enraizada no autossacrificio
catélico, cujo ato suicida de Vargas carrega em si a sua propria mensagem
performética. Como resultado pratico atrasou em dez anos da tomada de poder pelos
militares e trouxe instabilidade politica no periodo, como é consenso pelos
historiadores (BUENO, 2012, p. 454).

A imagem mitolégica do autossacrificio remonta aos primérdios do cristianismo,
quando o tedlogo Tertuliano no século Il desenvolveu a ideia cristd do martirio sob o
principio de que “o sangue dos cristdos é a semente” 48, ideia essa que contribuiu para
o florescimento dessa religido que estava sendo perseguida em seus primeiros
séculos, promovendo assim a fé cristd. Ou seja, houve a utilizagdo politica deste mito
na promocao da Igreja, significando e ressignificando a imagem do martim ao longo
dos séculos, um mito que reverbera ainda quando Vargas se suicida. Esse € apenas
um exemplo dentre todo um universo de mitologias politicas possiveis a interpretar o
suicidio de Vargas e que demonstra como j& havia no imaginario brasileiro a figura
mitolégica de um Salvador “a se sacrificar por n6s”, visdo proveniente do catolicismo,

religiio de enorme importancia no Brasil. E também possivel de encontrar semelhante

48 Essa preposicdo se encontra na obra Apologetius de Tertuliano escrita em Cartago por volta do ano
de 197. A frase original do latim é “Plures effimur, quitiens metimur a vobis: sémen est sanguis
Christianorum”, possuindo diversas interpretacdes de sua traducédo, contudo todas remetem ao mesmo

significado de que o sangue dos cristfes seria a semente do cristianismo.
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mitologia na letra da cancdo popular chamada 24 de Agosto, de Teixerinha*?, cangdo

criada logo ap6s o suicidio:

Vinte e quatro de agosto a terra estremeceu

Os radios anunciava o fato que aconteceu

As nuvens cobria o céu, o povo em geral sofreu

O Brasil cobriu de luto, Getllio Vargas morreu.
Vocés ainda se recorda daquela grande eleigdo

Que ele ndo queria mais ser o chefe da nagéao

Mas o Brasil Ihe chamava vem cumprir sua misséo
Foi por vontade do povo que a morte fez a traicao.

O Brasil foi abalado foi triste no mundo inteiro

Todo mundo lamentando o destino trai¢oeiro

Por ter vindo nos roubar o maior dos brasileiros
Getulio deixou saudades foi bom e hospitaleiro.

Seu nome ficou na historia pra nossa recordagéo
Seu sorriso era vitoria da nossa imensa nagao

Com saude ele venceu guerra e revolugao

Depois foi morrer a bala pela sua propria méao.

O Doutor Getulio Vargas nos deixou grande saudade
Deus la no céu é tdo bom dele tenha piedade

Os coracdes brasileiros pede a Deus por caridade
Ampare ele nos seus bragos lhe de paz na eternidade.

Note-se como na cancdo ha a imagem do martirio cristdo, com expressdes
como: “As nuvens cobria o céu, o povo em geral sofreu”, ou entdo “foi morrer a bala
pela sua prépria mao”, ou ainda “os coragdes brasileiros pede a Deus por caridade”.
Vargas se torna assim um mitolégico martir a brasileira.

Esse mesmo imaginario € ressignificado e adaptado ao longo dos anos,
criando-se novos signos e significados daquele periodo histérico, a exemplo do pano
de fundo da minissérie de 16 capitulos chamada Agosto®°, produzida pela Rede Globo
e exibida em 1993. Esta trama, baseada no livro homénimo de Rubem Fonseca,
utiliza-se ndo apenas dos eventos historicos, mas também de todo um universo
ficcional construido ao longo dos anos no imaginario popular para a composicao de
sua dramaturgia, ou seja, o periodo politico é base para uma trama ficcional no qual
0 personagem principal, comisséario de policia Mattos € designado a investigar um
assassinato, cuja subtrama esta no suicidio do entdo presidente. Esse periodo
historico também é a premissa de um longa que conta exatamente este momento

histdrico, o filme Getulio (2014) que percorre os ultimos dias deste presidente em

4% Teixeirinha, nome artistico de Vitor Mateus Teixeira foi um cantor e compositor de grande sucesso a
época.

50 Baseada no romance de sucesso de Rubem Fonseca, roteirizado por Jorge Furtado e Giba Assis
Brasil, dirigido por Paulo José, Denise Saraceni e José Henrique Fonseca e direcdo artistica de Carlos
Manga. Exibidos entre os dias 24 de agosto a 17 de setembro de 1993.
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1954, quando fica isolado no Palacio do Catete até o momento em que atira em seu
préprio coragao, “saindo da vida para entrar na historia”. Tais narrativas possuem
arranjos dos fatos historicos, compostos a partir de todo um arcabouco de mitologias
e do espetaculoso caso do martirio de Getulio Vargas.

Esse exemplo da historia brasileira, dentro da possibilidade de diversos outros,
€ interessante para que se possa fazer um paralelo com o objeto desta pesquisa, pois
se investiga se algo semelhante transparece n’O Mecanismo, uma obra que deixa
claro logo no inicio que é ficcdo, mas uma vez que se baseia em fatos do imaginario
coletivo brasileiro ela também opera num nivel diferente da racionalidade de quem
assiste, ressignificando signos e significados do periodo histérico. Porém, no caso d’'O
Mecanismo, ha uma distincdo a mais que deve ser levada em consideracéo: a série é
sincrbnica ao periodo historico. Consequentemente, essa série pode estar em
constante devir com mitologias politicas de seus espectadores. Isso porque, no geral,
obras “baseadas em fatos reais” possuem liberdade de criagdes que se utilizam de
historiografias de eventos/pessoas reais e que sao fontes de inspiracdo para enredos
de periodos um tanto quanto distantes daqueles em que séo produzidos. Tomando
como exemplo algumas obras cinematograficas de cunho politico como A Misséo, de
Roland Joffé (1986), Amistad, de Steven Spielberg (1997), A Lista de Schindler, de
Steven Spielberg (1993), O Discurso do Rei, de Tom Hooper (2010), O Jogo da
Imitacdo, de Morten Tyldum (2014), O que é Isso, Companheiro?, de Bruno Barreto
(1997), dentre tantos outros que possuem como base dramatica os fatos do arcabouco
historico, mas que ao mesmo tempo trazem junto a suas estreias discussdes do que
foi e 0 que representa 0 momento politico em que sua narrativa € desenvolvida.

Isso também acontece n’O Mecanismo, porém suas fabulagbes estdo t&o
temporalmente préximas aos fatos ficcionalizados que a constru¢do de sua mitologia
joga com as imagens do espetaculo politico em voga, um dos motivos que o classifica
no género de Narrativa de Tese, ou roman a these (vide primeiro capitulo desta tese).
Nesse sentido, O Mecanismo € uma teledramaturgia que ressignifica questbes
fundamentais do imaginario em seu tempo presente, reafirmando e ressignificando
seus signos e mitos, pois a funcdo de um mito ndo é o ressignificar o presente, pelo

contrario, é naturalizar as coisas, ou nas palavras de Barthes (2009, p.235)

O mito ndo nega as coisas; a sua funcdo é, pelo contrario, falar delas;
simplesmente, purifica-as, inocenta-as, fundamenta-as em natureza e em
eternidade, da-lhes uma clareza, néo de explicagdo, mas de constatacao (...).
Passando da histéria & natureza, o mito faz uma economia: abole a
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complexidade dos atos humanos, confere-lhes a simplicidade das esséncias,
suprime toda e qualquer dialética, qualquer elevacdo para |4 do visivel
imediato, organiza um mundo sem contradi¢cdes, porque sem profundeza, um
mundo plano que se ostenta em sua evidéncia, e cria uma afortunada clareza:
as coisas, sozinhas, parecem significar por elas préprias (BARTHES, 2009,
p. 235).

Desse modo a mitologia tem a possibilidade de afirmar e retificar complexas
relacbes do real dentro do imaginario do individuo. Isso porque as bases do
pensamento mitico se fundamentam em diversos sinais que estdo além da natureza,
inclusive nas teledramaturgias. Consequentemente, ao se direcionar o olhar para uma
mitologia politica n’'O Mecanismo revela um mundo ideal do universo da Lava Jato,
iSso porgue os mitos lembram os sonhos e figuras oniricas do individuo/grupo de um
mundo ideal imaginado antes do argumento légico. Doravante, as mitologias podem
se aproximar de narrativas a conservar um valor explicativo, mas com certa finalidade
a esclarecer e justificar os destinos do homem e de suas organizacfes sociais num
sentido além do racional e aquém dos sonhos.

Tal imagem é semelhante a visdo de Girardet (1987, p. 18), que defende que,
do mesmo modo como Freud baseia sua interpretacdo dos sonhos a partir das
relacbes entre engrenagens particulares e suas relagdes intimas, assim também a
“existéncia reconhecida de uma l6gica do imaginario representa a oportunidade de um
primeiro ponto de apoio oferecido a inteligéncia critica, de uma primeira possibilidade
de leitura proposta a vontade de compreensao objetiva”. Mesmo que seja possivel
gue o sujeito observe a presenca do universo mitolégico em si, € também possivel se
dizer que o raciocinio mitoldgico esta presente antes de qualquer razéao critica.

Embora trabalhem sob perspectivas diferentes, esse ponto de vista de Girardet
encontra eco nas assercdes de Barthes, quando este Ultimo argumenta que as
disciplinas mitolégicas estudam “ideias-em-forma”. Ambos autores possuem
concepcoes ja consideradas datadas, contudo para nossa pesquisa as duas ideias
convém num ambiente dialético, pois se pode decompor possibilidades de analise das
mitologias implicitas n’O Mecanismo. Barthes (2009, p. 215) argumenta que no caso
das mitologias modernas ha um jogo entre sentido e forma, afinal se o mitélogo focar
seu trabalho apenas na forma, terd uma interpretacao literal do mito, resultando numa
interpretacdo analitica e cinica do objeto. Do contrario, destacar-se no seu trabalho
apenas no sentido, resultard numa interpretacdo deformada do mito, o que o
“desmistificard” e o tornara estatico. E por isso que neste estudo, ao analisar O

Mecanismo, uma dramaturgia oriunda da Lava Jato, deve-se focalizar o sentido e a
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forma de modo dinamico, compreendendo que ambos S&o0 inextricaveis, ou seja,
impossivel analisar a forma de um sem compreender o sentido do outro.
Consequentemente, as imagens explicitas nesta teledramaturgia
compreendem também os seus discursos implicitos. Isso fard com que se leve em
consideracdo o ambiente historico que se insere para que seus signos ganhem
significado. Ademais, como comenta Barthes (2009, p. 223), aquele que consome
inocentemente o0 mito, 0 compreende como um processo indutivo, iSso é, apenas um
sistema de equivaléncias casuais e naturais; no nosso caso o0 espectador também traz
implicito o espetaculo politico que da forma a dramaturgia d’O Mecanismo. Por isto a
importancia da proxima sessao, que se aprofunda na mitologia que pode ser utilizada

nas narrativas do poder, ou seja, especificamente na politica.

3.1 O ADJETIVO “POLITICA” NA MITOLOGIA

Partindo da ideia de que O Mecanismo, bem como a espetaculosa operagcao
Lava Jato, possuem intrinsicamente uma gama de sentidos e significados do universo
mitico e politico, segue-se neste tépico investigando dispositivos e ferramentas que
apoiardo a analise dessa teledramaturgia. Assim, para desvelar aspectos inerentes a
esse universo, elegem-se as principais ideias constadas na obra Mitos e Mitologias
Politicas, uma vez que entre os varios autores ja apresentados, Girardet (1987) faz
uma divisdo clara de conjunto de imagens oriundas desse imaginario, algo util a
andlise a ser realizada n’'O Mecanismo.

Isso porque esse autor, ao se debrugar sobre diversas definicdes de mitos de
autores de areas distintas (Georges Sorel, Mircea Eliade, Lévi-Strauss, entre outros),
concluiu que eles possuem algumas caracteristicas em comum e a0 mesmo tempo

ilimitadas, ou seja:

Cada uma dessas formulacdes parece efetivamente corresponder a alguns
dos principais aspectos do mito politico, tal como este se inscreve na histéria
de nosso tempo. Contudo, nenhuma parece suscetivel de esgota-lo, nem
mesmo de abarcar seu contetdo. O mito politico é fabula¢céo, deformacéo ou
interpretacdo objetivamente recusavel do real. Mas [...] € verdade que ele
exerce também uma funcgéo explicativa, fornecendo certo nimero de chaves
para a compreensdo do presente, constituindo uma criptografia através da
qual pode parecer ordenar-se o caos desconcertante dos fatos e dos
acontecimentos. (GIRARDET, 1987, p. 13)

Destaca-se na passagem a definicdo de que “o mito politico € fabulacéo,

deformacéo ou interpretacéo objetivamente recusavel do real”, pois se aproxima muito
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ao sentido de uma ficcdo como nas das teledramaturgias. Para o autor, esta relacéo
entre a luta pelo poder e 0 mito se inicia claramente ja nas sociedades primitivas, pois
a construcao dos grandes mitos na sociedade ancestral ndo se diferenciava muito das
nossas sociedades contemporaneas. Nesse sentido, Girardet (1987, p. 15) destaca

que:

A mesma e essencial fluidez os caracteriza, a0 mesmo tempo que a
imprecisdo de seus respectivos contornos. Imbricam-se, interpenetram-se,
perdem-se por vezes um no outro. Uma rede ao mesmo tempo sutil e
poderosa de liames de complementaridade ndo cessa de manter entre eles
passagens, transicdes e interferéncias. [...]. De fato, ndo ha nenhum dos
apelos dos mitos politicos de nosso tempo, em sua multiplicidade e em suas
contradigBes, que ndo possa recolher em ndés mesmos virtualidades de
resposta, ja que foi em ndés mesmos, por nd0s mesmos, na banalidade de
Nosso inconsciente, que encontraram sua primeira expressao, manifestaram
suas primeiras exigéncias.

Neste sentido, o mito politico também exerce uma funcdo de elucidar o
presente, produzindo chaves para decifrar a criptografia de onde se pode ordenar o
caos dos inumeros acontecimentos e fatos promovidos pelo espetaculo politico, mas
o singular no pensamento de Girardet (1987, p. 13) é compreender que desse
processo se desdobra também um papel de mobilizac&o frente aquilo que o individuo
julga ser sua verdade, seu conjunto de certezas.

Ampliando brevemente a discussédo, também podemos notar pensamentos
semelhantes em outros autores. Sorel (1908, p. 115) define mitos politicos como algo
a explicar o real e a decifrar o presente a partir de “conjuntos de imagens capazes de
evocar em bloco e somente pela intuicao, antes de qualquer analise refletida, a ‘massa
dos sentimentos’ desejada para a luta politica”. Ha inclusive autores, como Luis Felipe
Miguel, que defendem a importancia do mito politico nas manifestacdes da psique na
luta pelo poder, porque elas sdo manifestacbées humanas que intercruzam as acoes

dos homens e por isso:

A politica ndo €, nem pode vir a ser, um espago feito s6 de razdo. Elementos
irracionais estdo presentes em todo o campo politico. [...]. O mito é uma
manifestacdo intensa do irracional na vida politica, mas ndo seu local
exclusivo, pois aspectos de irracionalidade permeiam todas as atividades
politicas — e a vida social em geral, alias. (MIGUEL, 2004, p. 403)

Deste modo, pode-se compreender os mitos politicos como a matéria-prima
das paixdes politicas, tal qual tijolos do imaginario na construcao discursiva a construir
imagens pelas quais “se vale a pena lutar’ no universo de significados dos cidadaos.

Em outras palavras:



88

O mito politico é fabulagdo, deformacédo ou interpretagdo objetivamente
recusavel do real. Mas, narrativamente legendaria, € verdade que ele exerce
também uma funcdo explicativa (...). E verdade ainda que esse papel de

explicacdo se desdobra em um papel de mobilizacdo. (GIRARDET, 1987, p.
13).

De modo a facilitar o entendimento da passagem acima, esboca-se 0 esquema

a seguir, demonstrando como se chega a mobilizacdo do sujeito a partir da mitologia
politica.

Figura 14 - Processo da Mitologia Politica para a Mobilizagc&o Politica

INTERPRETACOES
E DEFORMACOES

MOBILIZACAO

: Individuo e suas Explicagdo do
Narrativas

Lendérias chaves-de-leitura Presente

Fonte: Préprio autor.

No quadro acima, € possivel compreender que os mitos politicos sdo as chaves
de leitura para mobilizar o individuo na busca do que ele considera ideal para a
sociedade, através de um processo de filtragem das narrativas, fatos e
interpretacbes/deformacfes do real, como comenta Girardet. Desse modo, ao

construir seus argumentos, 0 sujeito perpassa anteriormente pelas questdes da sua
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propria natureza e da sua compreensao historica, como uma for¢ca motriz a acionar as
correlacdes da construcdo de significado para explicar sua existéncia. Isso € visto em
todo espectro ideoldgico, desde os regimes totalitarios aos liberais, desde os
conservadores aos progressistas, desde as direitas até as esquerdas (GIRARDET,
1987, p. 12).

Em semelhante raciocinio, Miguel (2004, p. 384), ao interpretar a obra de
Georges Sorel - chamada Reflexdes Sobre a Violéncia, de 1908 — evidencia que a
mitologia politica ndo se estabelece do nada, ou seja, ele atua sobre uma base cultural
e € fundamentada nas afirmacdes construidas a partir das intuicdes.
Consequentemente, a mitologia politica se torna uma boa ferramenta a operar junto
ao espetaculo politico, principalmente pela sua habilidade em se manter invisivel
enquanto influencia as percepc¢des basicas das audiéncias (ESCH, 2010; SHECTER,
2005; apud AVILA e RIORDA, 2016, p. 27) e ainda “sua capacidade de fornecer
significados relativos aos simbolos e conteido dos problemas politicos modernos e
da virtude de trazer a populacéo até estas questées” (AVILA e RIORDA, 2016, p. 27)
51, Ademais, na construcdo da imagem politica, a mitologia ndo é apenas retérica, mas
algo utilizado no convencimento que amplifica esteticamente discursos, ou seja, €
aplicada ao politico como forma de legitimar as acbes e realizacdes (AVILA e
RIORDA, 2016, p. 38). Consequentemente, o mito do universo politico é estratégia de
discurso midiatico que busca aproximar a imagem da identidade do emissor a

subjetividade do receptor para tornar o discurso eficaz, visto que:

Enquanto elemento de um discurso voltado para a eficacia e para a eficiéncia,
0 mito politico possui uma dupla origem. Ele é fruto, menos ou mais refletido,
de uma estratégia politica. O emissor do discurso o escolhe confiando em
sua utilidade. Mas néo é correto reduzi-lo a “demagogia”’, e ndo apenas
porque ndo € necessario (embora seja possivel) que seu veiculador o
vivencie como “mistificagao”. [...] O discurso mitico esta inserido num meio
social no qual ja existe. (MIGUEL, 2004, p. 401)

Destaca-se: 0 mito enquanto discurso esta presente num meio social
preexistente (como no discurso da corrupcao politica, por exemplo), no qual ja se
encontram imagens quaisquer para justificar a realidade que se apresenta diante dos
olhos de seu espectador. Infere-se assim que para ser mobilizadora, a imagem politica

deve explorar os estados prévios daquilo que se aproxima da mitologia do receptor, o

51 Citagdo traduzida livremente do original: “su capacidad de prover significados respecto de los
simbolos y contenidos de los problemas politicos modernos y de la virtud de acercar a la poblacion
hacia estos temas”.



90

que “significa, entre outras coisas, que em sua estrutura, em sua forma como em seu
conteldo, a mensagem a ser transmitida deve, para ter alguma possibilidade de
eficacia, corresponder a um certo codigo ja inscrito nas normas do imaginario”
(GIRARDET, 1987, p. 51), assunto do préximo item.

3.2 CONSTELACOES POLITICAS E TELEDRAMATURGIA

Alguns dos padrdes das mitologias politicas sdo apontados por Girardet
(1987) utilizando o termo “constelagdes”, que séo certos conjuntos de construcdes sob
um mesmo dominio de tema, reunindo diversos signos num nucleo central de
significado. Ele levanta quatro grandes constela¢Bes basicas utilizadas nos discursos
de mobilizacao politica de qualquer tempo: a do Conspirador, a da ldade de Ouro, a
da Unidade e a do Salvador®?. Como cada uma destas constelaces politicas
geralmente ndo se manifestam isoladamente, elas podem ser de dificil captura inicial,
pois englobam diversas imagens semelhantes. A vista disso, elaborou-se o quadro
abaixo a fim de facilitar a leitura dos principais aspectos de cada constelacéo

separadamente:

Tabela 3 - Constela¢cdes Politicas de Girardet (1987)

Conspiracao:
- A descida as trevas, submundo;
- O sistema manipulador;
- A corrupgao, a violacéo do puro;
- Os segredos, as organizacdes e as sociedades secretas;
- A influéncia vil da educacéo, escolas e meios de comunicacao;
- Os planos metddicos de dominacéo.

Idade de Ouro:
- O “antes” a-historico e a-geogréfico;
- As projecdes lendérias;
- A nostalgia contraria ao corrompido presente;
- O retorno ao bom selvagem;
- A idealizacao e romantizagdo dos episodios histéricos;
- A devogéo e invocacao ao passado fantasioso.

52 Tal qual o trabalho do autor, essa tese ird grafar essas quatro com mailiscula para que denote como
uma constelacdo mitoldgica e ndo apenas um mero substantivo.
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Unidade:
- A “Religiao Civil”;
- A Democracia, 0 Povo, o Senado, a Igreja, a Nagéo, o Estado etc.;
- A paz e prosperidade que nascem na unido das pessoas;
- O contrario ao conflito e a ideia de desacordos;
- O bem-comum;
- O “eu” que se doa a um “bem maior”.

Salvador:
- O sujeito de honra;
- A encarnagdo em um individuo dos desejos e das ambicdes coletivas;
- O representante da luta pelo bem-comum;
- O velho séabio que retorna;
- O jovem entusiasta da mudanga;
- O profeta visionario;
- O guardido da legalidade e das institui¢fes.

Fonte: GIRARDET (1983)

Essa classificacdo, embora sejam separadas didaticamente pelo autor, deve
ser compreendida operando em conjunto, isso €, sdo temas que se intercruzam no
imaginario de signos e significagcbes da luta pelo poder. Nas palavras do autor, a
intercepcao destes mitos podem ser, por exemplo:

Denudncias de uma conspiracdo maléfica tendendo a submeter os povos a
dominacéo de forgas obscuras e perversas. Imagens de uma ldade de Ouro
da qual convém redescobirir a felicidade ou de uma Revolugéo redentora que
permite a humanidade entrar na fase final de sua histéria e assegurar para
sempre o reino da justica. Apelo ao chefe Salvador, restaurador da ordem ou
conquistador de uma nova grandeza coletiva. A lista recapitulativa esta longe
de encerrar-se. (GIRARDET, 1987, p. 11)

Além disso, essa classificacdo sdo formas e moldes presentes também na
vida moderna, pois 0 mito contemporaneo, como lembra Barthes (2009, p. 200) pode
também estar no amago de “fotografias, no cinema, na reportagem, no esporte, nos
espetaculos, na publicidade, tudo isso pode servir de apoio a fala mitica”. Logo, alguns
exemplos teledramatirgicos, principalmente aqueles sucessos de publico nos ultimos
tempos e em paralelo a cada uma destas quatro constelacdes de Girardet (1984),
podem revelar a presenca destas mitologias politicas num imaginario comum, algo a
auxiliar na analise da série dO Mecanismo. Isso porque € possivel encontrar a
existéncia das bases destas quatro constela¢cdes ndo apenas no mundo da politica,
mas como eixo sustentador de diversas linhas draméaticas de teledramaturgias,

assunto do préximo subtopico.
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3.2.1 O Conspirador

A primeira constelacdo mitoldégica que Girardet (1987) apresenta é a da
Conspiracdo, com suas imagens que remetem a descida ao abismo, porfes, ao
mundo subterraneo, aos demonios ou as trevas. No caso, esta mitologia politica é
fruto do imaginario “do ‘outro’ a ‘me’ manipular’, tais quais as figuras que se
correlacionam a um complé que domina as artes da corrupgdo, da desagregacao
sistematica das tradicdes sociais, dos valores morais etc. E possivel encontrar essa
ideia como premissa em diversas teledramaturgias no género de ficcdo cientifica e
fantasias, principalmente naquelas que se tornaram populares e sucessos financeiros
nas Ultimas décadas, como o exemplo da jornada da personagem Frodo as terras de
fogo de Mordor, na trilogia d’O Senhor dos Anéis (2001, 2002, 2003)°%; ou 0 mundo
irreal e encoberto pelas maquinas que se revela ao escolhido Neo da trilogia Matrix
(1999, 2003, 2003); ou ainda na saga do menino bruxo que enfrenta as conspiragdes
dos malignos submissos de Lord Voldemort em Harry Potter (2001-2011) %4; ou mais
recentemente nos diversos complés da série televisiva Game of Thrones (2011-
2019)%°.

Uma das principais caracteristicas deste imaginario é o segredo, cujos
cumplices malignos estdo sacramentados e juramentados no siléncio. Por isso, a
mitologia da Conspiracdo geralmente traz a imagem do complé de organizacbes
maléficas, que pretendem utilizar de todos seus meios para alcancar seus vis objetivos
de manipulacdo, impedindo que as denudncias de suas atividades misteriosas sejam
divulgadas, tal qual a prestigiada trilogia d’O Poderoso Chefao de Coppola (1972,
1974 e 1990)°¢, cuja honra da familia Corleone encobre crimes cruéis que se
combinam nos conchavos ardilosos de uma mafia que se orgulha de ter politicos nas
maos.

Enquanto mito politico as “organiza¢gdes maléficas” vao depender daquilo que
o individuo julgue como tal, correlacionando a imagem que ele traz em suas memdrias,

por isso Girardet (1987) exemplifica que tais organizagcdes foram, ao menos

53 Trilogia baseada na obra literaria homénima de J.R. R. Tolkien.

54 Saga baseada nos livros de J.K. Rowling e dirigida por Chris Columbus em 2001 e 2002, Alfonso
Cuardén em 2004, Mike Newell em 2005 e David Yates em 2007, 2009, 2010 e 2011.

55 Série de 8 temporadas anuais de 2011 a 2019 produzida pela HBO, baseada no livro homoénimo de
George R. R.

56 Baseada na obra homénima de Mario Puzo.
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historicamente na Europa, atreladas a certos imaginarios, como as ordens das lojas
maconicas, ou 0s judeus, ou 0s catolicos, ou 0s protestantes. A trilogia baseada nos
livros homoénimos d’O Caodigo da Vinci (2006), Anjos e Demoénios (2009) e Inferno
(2016)>” é um bom modelo da possibilidade de uma teledramaturgia trabalhar com o
mito politico da Conspiracdo que traga elementos dessas narrativas historicas ao
presente, pois as tramas desses roteiros giram em torno de conluios e conchavos
realizados no amago dos mistérios ocultos da Igreja Catdlica, que nessa ficcao
mantém todo um complé e por geracdes conservam codigos e meios para manter em
siléncio os segredos de suas ordens internas.

Contudo, tais organizacfes ndo sdo necessariamente histéricas, basta ter a
mitologica imagem do inimigo que trama contra 0 bem comum, por isso podem
também se tratar de organizacdes contemporaneas, como aquelas que remetam as
imagens dos comunistas, dos fascistas, de partidos politicos, de vis empresarios, de
governos, de mafiosos, de corruptos em geral. E a imagem dos contrarios que
ameacam de algum modo o “eu” ou as “nossas convicgdes” do espectador. As
personagens Vvilds dos diversos seriados e filmes de James Bond sdo amostras
desses medos coletivos, uma vez que eles encarnam inimigos comuns da coletividade
norte-americana no periodo de suas producdes, como a personagem megalomaniaco
de Blofeld em Moscou Contra 007 (1963) ou S6 Se Vive Duas Vezes (1967),
personificacdo da ameaca soviética durante a Guerra Fria; ou entdo a personagem
Franz Sanchez, do filme 007, Marcado para a Morte (1980), um bardo do narcotrafico
mexicano, producao lancada na intensificacdo da chamada guerra contra do governo
de Jimmy Carter; ou mais recentemente a personagem Le Chiffre, em Cassino Royale
(2006), personificagdo de um banqueiro de organizacdes terroristas; todos esses sao
vildes com grandes poderes de manipulagao e chefes de grandes corporacdes.

Muitas dessas mitologias partem da ideia de que essas organizacdes Ssao
dotadas de pessoas de obediéncia passiva, como engrenagens de um universo
alienado. “A massa dos cumplices ja ndo aparece sendo como um imenso
mecanismo, com engrenagens estritamente dispostas, onde a personalidade se
dissolve, o individuo se perde” (GIRARDET, 1987, p. 35, note-se a utilizacao do termo
“‘mecanismo” nessa citagdo, 0 mesmo do titulo da série objeto desta tese). E é

justamente por ter esse carater maquinario que as organizagdes conspiradoras devem

57 As trés obras foram baseadas nos livros homdnimos de Dan Brown e dirigidas por Ron Howard.
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possuir um rigoroso compartimentado interno de informagdo e que sejam
hierarquizadas, sendo importante que estejam protegidas dos olhares curiosos.
Negociatas, pactos e tratados devem ser acertados em ambientes obscuros, de pouca
luminosidade, de cores ocres, palidas, pois elas devem refletir a falta de carater de
seus membros. O filme O Clube da Luta (1999)°® é um bom modelo dessa organizacéo
oculta, pois sua trama gira em torno do progresso de uma espécie de sociedade
secreta na sombra e nos escombros da sociedade de consumo, cujos violentos clubes
de brigas servem para enaltecer o combate fisico e ao mesmo tempo compartilham
sentimentos masculinos de seus membros, que culminam numa espécie de
coletividade viripotente oculta, com caracteristicas fascistas e paradoxalmente
anarquicas: uma sociedade secreta e hierarquizada que age de forma violenta a fim
de destruir o corpo social que o cerca.

Ou seja, a imagem mitoldégica da Conspiracdo sugere associacdo a certos
mistérios e conhecimentos que ndo devem ser compartilhados com os demais
individuos, contudo, os objetivos maiores do grupo permitem que seus atos ou meio
sejam indiscutivelmente legitimos para os membros que dela fazem parte. Mesmo
assim, ha por vezes aqueles que ndo compactuam com tais visdes ou estao infiltrados
nessas organizacOes. Por isto, ha também a imagem do delator a acusar os males
dessas organizacdes ou qualquer aspecto das maléficas redes de informacfes que
possuem (note-se como essa construgdo imagética do traidor apresentada por
Girardet também se assemelha aquilo que representou a chamada delagédo premiada
junto ao espetéaculo politico da Lava Jato).

Consequentemente, a Conspiracdo igualmente traz consigo a imagem da
manipulagdo, uma vez que para alcancar e se perpetuar no poder, é necessario
mostrar feitos e esconder defeitos, evidenciar aquilo que se deseja que apareca e
acobertar aquilo que nao se deve mostrar. Por isso, no imaginario, a manipulacao
apresenta-se como uma estratégia multidimensional, no mecanismo que se expande
para todos os dominios do coletivo, sejam da educacao, sejam da familia, dos bancos,
dos meios de comunicacdo® etc. Deste modo, essas sdo estratégias que 0s

individuos do compld conhecem e sabem utilizar contra a coletividade: a corrupcao, a

58 Obra baseada no romance homonimo de Chuck Palahniuk.

59 Essa constelagdo € paralela ao chamado “efeito terceira pessoa” dos estudos de recepcéo, ou seja,
€ sempre 0 outro a ser manipulado pelo compldé das organizagdes, enquanto o “eu” traduz as
artimanhas e se mantém intacto a alienacao, principalmente em relacéo aos meios de comunicacao.
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depreciacdo dos costumes e a dissolugcédo sistematica dos valores sociais e das
tradi¢des, situacdes que ocorrem principalmente nos momentos de crises sociais. Sao
coletividades ou organizacdes que agem a partir dos medos coletivos de outros ideais,
estes acusados de serem os portadores de todo o mal da sociedade. O filme O Ovo
da Serpente (1977), de Bergman, é um exemplo deste tema, demonstrando como
visbes de 6dio e o tratamento vil a grupos se espalharam na Alemanha de 1923, na
Republica de Weimar, dez anos antes da tomada de poder pelos nazistas. Esta obra
€ um retrato daquele periodo em que o desemprego e a fome estdo em toda Berlim
pés-Primeira Guerra Mundial, mas principalmente quando se estabelecem os grupos
paramilitares que se apoiam no caos para sua promocao e através dos jornais e das
batidas policiais ganham forca. Isso ndo apenas nos discursos, mas também na
mobilizacdo, numa espécie de normaliza¢do quanto a eliminar o outro, o diferente e,
no caso, os judeus, homossexuais, 0s artistas, o estrangeiro, a cultura etc.

Por isso, esses sujeitos de compld estdo a sombra do humano de honra, pois
sao impuros e desleais, individuos que fogem das regras mais claras da normalidade
social e do correto. Seja qual for esse julgamento, alguns signos se repetem nas
narrativas lendarias dessas personas, principalmente com a presenca da angustia e
a inquietacdo de querer sempre mais poderes. S&o imagens de sujeitos e criaturas
gue buscam tecer seus conluios em labirintos psicologicos, sem esperanca, prisdes
ou jazidas, tais quais os ratos, cobras, sanguessugas, tudo aquilo que rasteja, que se

esconde e se infiltra.

Aquele que fez das trevas seu reino, aquele que se apodera das criangas a
noite, que carrega consigo o veneno e a corrupgdo, aquele cujo rosto
desconhecido pode tomar a forma de um animal... Chegando a esse grau de
intensidade no horror, essa longa litania acusadora ndo faz mais que retomar,
no essencial, os termos, bem mais antigos e bem mais profundos, de uma
outra dendncia: a do Maligno, do Espirito perverso, de Satad invisivel e
onipresente. Ao mesmo tempo que se desenvolve o processo de
demonizag¢do do homem do Compld, o anatema de que ele é objeto aparece
cada vez mais como uma réplica ou como um eco dos velhos processos de
feiticaria (GIRARDER, 1987, p. 47).

Ha a correlacdo desses “velhos ecos dos processos de feiticaria” com os
grandes medos coletivos contemporaneos, uma vez que as interpretacbes do
imaginario da Conspiracdo remetem a ameaca, ao medo, a morte, o que tem por
natureza uma resposta naturalmente instintiva de aversdo e ao mesmo tempo ser
inevitavel. O filme O Sétimo Selo, também de Bergman (1957) € um bom modelo desta

irremediavel fatalidade, cujo enredo traz a metafora da condicdo humana sob um
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sombrio surrealismo monocromatico: um cavaleiro medieval que recém retornou das
cruzadas joga xadrez com a Morte, cavaleiro esse que encontra sua terra natal
devastada pela peste. Tendo lutado em nome de Deus no deserto, o nobre se
encontra em crise de fé enquanto o Onipotente se recusa a se revelar. O fim é
inevitvel pela propria praga espalhada pela conspiragdo de Deus, pois “As pessoas
pensam que a praga é uma punicao de Deus. Multides vagam pela terra chicoteando
uns aos outros para agradar ao Senhor”’, como comenta o personagem pintor
desenhando a danca da morte nas paredes de uma pequena Igreja nos momentos
iniciais do filme de Bergman.

Em suma, mesmo que haja no imaginario da Conspiracdo a clara imagem de
um medo ou temor, esta constelacdo também tem como funcdo a explicacdo do
incompreendido. Isso acontece porque todos os fatos que saltam aos olhos dos
espectadores da Conspiracao possuem uma unica l6gica aparentemente inflexivel de
mesma causalidade e geralmente com apenas uma linha de raciocinio, evitando a
complexidade. Os fatos sem aparente nexo, os fundamentos e questdes sem
solugdes, que se encontram sem uma resposta plausivel, cedem espago a um sistema
organizado de novas evidéncias, fruto do imaginario conspiratério, afinal, numa
conspiracdo, as relacbes de nexo e o encadeamento légico sdo muito mais
elementares e simples. Consequentemente a Conspiracdo se encontra em niveis de
simples maniqueismo do individuo, principalmente aquele a vitimar os “justos”, no

caso desta mitologia politica, o “eu” subjetivo.

3.2.2 A ldade de Ouro

A segunda constelacdo de Girardet (1987) € da Idade de Ouro, cuja mitologia
joga com imagens do presente como um tempo de degeneragéo e desordem e remete
a um passado nostalgico, ou mesmo projecdes de um futuro idealizado. A mitologia
da Idade de Ouro também se interpreta nesta tese como um “outro” espaco geografico
mais evoluido do que aquele que se habita. Seria a imagem de uma sociedade, de
uma civilizagdo, uma organizacdo modelo do individuo, carregadas de imagens
simbdlicas, oniricas e fantasiosas que se encontra em outro momento de paz social

e, nesse sentido, diferente do corrompido presente.
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Um exemplo de teledramaturgia que se utiliza dessa imagem como premissa
é o classico filme Horizonte Perdido® de 1937, bem como seu remake de 1973, que
conta a historia dos tripulantes de um avido que apés uma tempestade cai em algum
lugar indspito e gelado do Himalaia. Em busca de ajuda os sobreviventes acabam
encontrando um mundo estranho e maravilhoso chamado Shangri-la. As personagens
entdo experimentam a serenidade e a sabedoria de seus habitantes que lhes ensinam
o verdadeiro valor da vida e assim acabam por experimentar a eterna juventude, a
felicidade plena e a paz. Essa sociedade € a representacdo de uma politica perfeita e
é sentida pelos visitantes ou como a promessa de um mundo novo possivel, no qual
alguns escolhem morar, ou como um lugar assustador e opressivo, do qual outros
resolvem fugir.

Esse local, Shangri-la, opera diretamente com questdes da mitologia da Idade
de Ouro, um local oculto “atemporal” e “ageografico”, onde € possivel uma sociedade
perfeita, algo muito semelhante ao conceito de utopia. Contudo, na visao de Girardet
(1987), deve-se tomar cuidado ao correlacionar a mitologia politica da Idade de Ouro
com a qualguer imagem de sociedade utdpica, pois essa é para ele uma construcao
racional, ou seja, “um género bem determinado, com finalidades didaticas claramente
afirmadas, submetido a uma rigorosa ordenacao do discurso e facilmente acessivel a
exclusiva inteligéncia logica” (GIRARDET, 1978, p.10). Ja a Idade de Ouro é uma
mitologia politica, e como tal, ela é uma acdo mobilizadora e irracional, uma visédo de
mundo idealizado pelo individuo. N&o que nao se possa ter a utopia dentro do universo
das mitologias da ldade de Ouro, mas ndo é a imagem da utopia que a define. Por
isso que no exemplo acima algumas das personagens sobreviventes veem Shangri-
la como uma espécie de paraiso perdido e outros um local de incoeréncia e
desarmonia.

Desse modo, a mitologia politica da Idade de Ouro vai depender do que o
individuo julga como seu mundo ideal, pois € um quadro imaginario oposto ao imoral
presente, e é por isso que essa mitologia joga com o sentimento de nostalgia de seu
espectador. Em seu arcabouco onirico é possivel encontrar a paixado por uma volta ao
passado, porém sem a complexidade dos fatos historicos. S&o o0s recortes
romantizados, incompletos, fragmentados, deformados e adornados esteticamente de

elementos ficcionais de outras épocas, mas remodelado ao gosto do momento

60 Obra baseada no romance homénimo de James Hilton.
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presente com cenas e retratos enobrecidos da historia, & moda dos valores e
principios vigentes.

Em consequéncia, é também possivel encontrar nesta constelacdo mitolégica
a escolha de certos tempos de referéncia histérica como modelo de veneracao e de
proposta de uma moral coletiva, mas filtrada pelo olhar contemporaneo do espectador.
A visdo roméantica do Velho Oeste € um bom modelo de como a mitologia da Idade de
Ouro pode operar nas teledramaturgias, a medida que suas narrativas jogam com um
tempo e um local perigosamente barbaro, mas também dotados de homens honrados,
sejam herois ou anti-herdis, que buscam apaziguar a violéncia utilizando da prépria
violéncia, tais quais nos longas metragens Os Brutos Também Amam (1953), Rastros
de Odio (1956), Sete Homens e um Destino (1960), Era uma Vez no Oeste (1968),
Meu Odio Sera Sua Heranca (1969), dentre inimeros outros classicos do género, com
interpretacfes de atores que marcaram época como de John Wayne, Alan Ladd ou
Clint Eastwood. Sao atores e obras que representam a moral dos anos em que esses
longas foram produzidos, mas com uma reproducéo romantizada do periodo histérico
do Velho Oeste.

Desse modo o conceito do “antes” torna-se uma espécie de mantra a significar
a outra realidade possivel e uma opcédo daquilo que o sujeito entende como as
insuportaveis injusticas do presente. Nao obstante, o “antes” € um conceito nao-
histérico, ndo-mensuravel, ndo-contabil, significando um tempo de referéncia
arbitraria, ndo datado, condenado a representacdo de uma memoria alegérica, que se
compreende apenas a situacao, filtrada pelos jogos do imaginario do individuo que |é
0 passado ideal e preso no tempo. Teledramaturgia que joga com essa questao,
dentre outros temas, € o filme O Show de Truman (1998), um longa que coloca o
personagem principal sendo exibido reality show ao vivo desde seu nascimento e que
acaba descobrindo que toda sua vida foi monitorada por cameras e transmitida
internacionalmente pela televisdo. Os acontecimentos em sua existéncia sao
roteirizados e suas reacgdes exibidas para milhares de pessoas no mundo todo que se
veem e se identificam naquele personagem, verdadeiros fas da existéncia de Truman.
Apesar de a histéria acontecer nos anos 90, a vida de Truman se passa hum “antes”,
um feliz periodo do American Way of Life, modelo de comportamento surgido nos
Estados Unidos apds a Primeira Guerra Mundial e reforcado apds a Segunda. Desse

modo, 0 universo que cerca a personagem principal € baseado numa grandiosa
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mentira, mas ao mesmo tempo dotada de uma nostalgica era de felicidade, uma Idade
de Ouro vendida pela publicidade e pela televisao.

Paradoxalmente, essa nostalgica figura do “antes” na Idade de Ouro também
se encontra nas representacdes do futuro, isto €, “existem bem poucas
representacdes do passado que ndo desembocam em uma certa visao do futuro,
como também h& bem poucas visdes do futuro que ndo se apoiam em certas
referéncias ao passado” (GIRARDET, 1987, p. 103). E a almejada figura mitica de
imagens de uma sociedade livre e emancipada, atrelada ao progresso, mas

principalmente, a de uma convivéncia harmoénica com a natureza.

Com algumas nuancas, todo sonho, toda recordacéo, toda evocacdo de uma
Idade de Ouro qualquer parece, com efeito, repousar sobre uma Unica e
fundamental oposicéo: a do outrora e do hoje, de um certo passado e de um
certo presente. Ha o tempo presente e que € o de uma degradacao, de uma
desordem, de uma corrupc¢do das quais importa escapar. Ha, por outro lado,
o “tempo de antes” e que € o de uma grandeza, de uma nobreza ou de uma
certa felicidade que nos cabe redescobrir. (GIRARDET, 1987, p. 105).

Por isso ha implicita nessa constelagdo a romantica imagem do bom
selvagem®!, o homem puro, afinal o presente esta cada vez mais afastado de suas
origens com a natureza e o tempo atual é sombrio e devastado pela alma mesquinha
das intrigas. Cabe a coletividade voltar a luz de suas origens, restaurar a moral que
havia em outros tempos, livrando a nagéo da corrupgéo de hoje. H4 a imagem de que
“antes”, quando n&o havia organizag¢des burocraticas, havia a paz e a prosperidade,
tal qual o ideal campestre, um modo de vida atemporal. Com o surgimento dos
contratos, dos acordos, das moedas, das riquezas, das propriedades, esse modo de
vida foi destruido, surgindo uma nova ordem social fundamentada na dominacédo do
outro sobre o sujeito, utilizando mecanismos burocraticos como as regras, as leis, 0
dinheiro, as posses, 0s contratos etc. Para se alcancar a liberdade, deve-se recorrer
ao regresso estado primordial, em que ndo ha grilhdes sociais a impedir o retorno a
terra. “Condi¢cdo essencial de uma regeneragao dos costumes, o retorno a terra &
também o retorno aos valores elementares da solidariedade humana, as suas
alegrias, aos seus ritos e aos seus simbolos” (GIRARDET, 1987, p.125). A analogia
da volta do homem a sua origem campestre é a imagem do acolhimento, do abrigo,

do refugio, ou seja, da seguranca que o0 momento presente extirpou e talvez por isso

61 Girardet aqui se baseia na filosofia de Rousseau para seus argumentos.
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também haja a imagem do reldgio que parou naguele momento eternizado e esse
individuo do passado que ndo entende o0 que € corrupgao.

Por isso hd a essa imagem campestre, cuja Idade de Ouro configura
miticamente como as cabanas dos selvagens, das aldeias, das pardquias, das
comunidades que sao regidas por uma certa organicidade que ignora divisoes,
conflitos ou castas, mantendo um equilibrio de atividades do grupo humano e
impenetraveis a ameacas externas, a corrupcdo do presente. Essas imagens
romanticas da Ildade de Ouro sdo muito presentes em teledramaturgias de cunho
épico, cujo enredo parte da transformacao pessoal da protagonista. Alguns exemplos
seriam a transformacao da personagem egocéntrica nazista Heinrich Harrer em Sete
anos no Tibet (1997)%2, que apds ser preso e fugir da prisdo, muda radicalmente de
personalidade apds conviver com Dalai Lama e a sociedade tibetana; ou entéo o longa
Danca com Lobos (1990), a histdria de um jovem soldado da guerra civil que serve
num local de forte predominancia de nativos americanos Sioux e com o tempo acaba
por assimilar os costumes e a cultura desse povo. Ainda se pode citar o exemplo d’'O
Ultimo Samurai (2003), que conta a histéria de um capitdo veterano de guerra
americano que luta no Japao do século XIX e € capturado pelos samurais que insistem
em viver e manter seu estilo de vida feudal frente & ocidentalizacdo de seu pais,
contudo durante sua estadia com os samurais, o capitdo absorve o modo de cultura e
os valores dos guerreiros feudais japoneses, tornando-se também um samurai.

E neste ponto é singular que a Idade de Ouro se assemelha a das imagens
apresentadas pela Conspiracdo, uma vez que ela tende a se apresentar como
edificacdes de comunidades fechadas e estritamente encerradas no calor de sua
protecdo, num espaco social muitas vezes reduzido aos seus pares e fechado sobre

si mesmo, sempre ameacadas pelos conspiradores externos.

A situacdo da insularidade garante de fato o equilibrio, ao mesmo tempo que
assegura a plenitude dos coracdes. Emparedamento no espacgo, mas
também fixacdo no tempo. O fechamento do espaco social protege aqueles
gue ai se abrigam contra o desconhecido incompreensivel da imensidédo do
mundo exterior, dominio ilimitado de todos os medos e de todas as
transgressdes. Mas ele os protege também contra a angustia dos dias que
fogem, o pesar por aquilo que ndo vai mais ser, as ameacas do imprevisivel.
(GIRARDER, 1987, p. 128)

E é justamente nesse jogo do imprevisivel que o individuo nega o que € o

presente e suas bruscas mutacdes para abastecer sua realidade de imagens

62 Roteiro baseado na obra homénima de Heinrich Harrer.
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nostalgicas que construam sentidos e, paradoxalmente, alimentem os costumes e
habitos do tempo presente. Por isso a Idade de Ouro é também um mal-estar com a
atualidade, recusando formas de convivio social que o individuo projeta como nao
ideal, dai seu carater mobilizador, a busca pelo grande retorno a honra, ao mundo
sem medo de conviver com o outro, numa vida autossuficiente e livre da corrupgéo do

presente.

3.2.3 A Unidade

E nessa convivéncia do social que surge a constelacéo mitolégica de Girardet
(1987) chamada de Unidade, que, a grosso modo, é a imagem de que as disputas e
intrigas politicas sdo a causa da desordem social e somente quando as pessoas
“‘derem as maos” se tera a paz e a prosperidade. Por isso, a Unidade € almejada pelos
diversos grupos sociais, como pelas familias, pelos festejos, pelos povos, pelo
casamento, pela religido, pela democracia, ou mesmo nas imagens de Deus ou da
Patria, ou ainda nas diversas palavras grafadas em maiusculo: Democracia, Igreja,
Povo, Senado, Justica, Nacdo, Estado etc. uma maneira de tornar uno algo que é
coletivo.

Contudo, a mitologia da Unidade também traz seu contrario: a separacgéo, a
diversidade de crencas, de pensamentos, de povos, ou seja, o conflito. Pode ser
entendida como algo danoso ao sujeito que se vé oprimido e reduzido a apenas uma
particula de um todo, como se pode exemplificar no quase centenario longa do
expressionismo alemao e precursor do género distopico no cinema: Metrépolis (1927),
classico que reduz e apresenta a individualidade humana a mera engrenagem social,
uma reflexdo aguda de um mundo mecanizado em que a pessoa se resume a apenas
mais uma formiga diante do panorama da complexidade das enormes cidades, ao
Coletivo moderno.

Além desta imagem redutora do humano, a Unidade também pode se traduzir
Nos signos sociais que exercitam as virtudes ou vicios do bem comum, como uma
certa “religido civil”, na crenga do individuo do que € o correto para o todo social. Neste
sentido, a mitologia da Unidade esta presente no conjunto de valores e principios
individuais, sejam em ideologias de cunho fascista ou no seu oposto estado
democratico de direito. E a figura do “eu” que se sacrifica para a construcdo de um
bem maior e vice-versa, mensagem essa natural em inumeros filmes de guerra, como

nos longas Resgate do Soldado Ryan (1998), Até o Ultimo Homem (2016), Coracdes
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de Ferro(2014), ou em séries como Band of Brothers (2001)%3, The Pacific (2010), The
Liberator (2020), isso apenas para exemplificar obras recentes desse género, pois
essa premissa do herdi que se sacrifica pela Unidade, pelo bem comum, é algo
recorrente ao longo da histéria das teledramaturgias.

Isso porque tal principio remete ao individuo que tem que enfrentar o seu
destino frente a grande estrutura de valores sociais que se alteram, por isso Girardet
(1987) compara a mitologia da Unidade também com o desenrolar da historia
ocidental das religides. Acontece que, segundo esse autor, com o0 advento da
modernidade e da configuragdo do Estado laico, houve uma ruptura entre o poder
metafisico e mundano, mas a constelacado da Unidade ainda se mantém presente no
imaginario do individuo sob diferentes doutrinas. Isso é perceptivel na relacdo dos

tempos medievais com a contemporaneidade, como comenta Girardet (1987, p. 166):

A grandeza dos tempos medievais, explicam um e outro (ou antes um
seguindo o outro), residiu muito amplamente no fato de que o clérigo e o sabio
se confundiam entdo em uma mesma pessoa, de que a fé e o saber se
apresentavam ao espirito em um bloco indissociavel. O clérigo, tendo
abandonado “o cetro da ciéncia’, perdeu sua consideragao, aviltou-se
despojado daquilo que fazia a realidade de seu prestigio. Inversamente, o
homem da ciéncia, tendo renunciado a falar as almas, ndo pode mais
pretender o papel de guia que a sociedade contemporénea espera
secretamente dele (GIRARDET, 1987, p. 166).

Acontece que mesmo a religido e a politica sendo doutrinas opostas, ambas
mantém uma coexisténcia no imaginario, isso porque a religido para o atual Estado

laico:

[...] ndo é mais do que uma coisa que se administra [...]. O Estado tem suas
doutrinas de que a cada dia tira as consequéncias tanto nos atos de
legislacdo como nos de administracdo. A religido tem doutrinas
essencialmente opostas, de que tira as consequéncias no ensino dos deveres
e da fé [...]. Ha, entdo, entre ela e 0 Estado uma guerra continua... Dessa
separagao da “ordem religiosa” e da “ordem politica” ndo pode nascer senao
o estreito recolhimento de cada um sobre si mesmo, o antagonismo dos
interesses e dos egoismos, a exclusividade da preocupacdo com a
dominagéo material (GIRARDET, 1987, p. 166).

Perceba-se que, apesar dessa separa¢do, ambos tém como preocupacédo a
ordem social e sua harmonia. Um e outro convergem em uma teoria moral do que € o
bem-comum, numa procura pelos fundamentos morais e religiosos da politica e na
busca de uma sociedade una, indivisivel e homogénea, cujo equilibrio social finda na

existéncia de perturbacfes que ferem a organicidade da Unidade. O maniqueismo é

63 Série de 10 episddios baseada na obra homoénima de Stephen E. Ambrose.
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algo inevitavel nesta constelacéo, pois para se garantir os valores da Unidade, é
necessario a vitoria do “correto” sobre as contradicdes. Consequentemente, aquilo
gue nao condiz com o pensamento comum do que o individuo julgue certo para a
harmonia social deve ser “expiado” do convivio.

Em suma, é importante notar o impulso mistico que parece estar sempre a
acompanhar a constelagcdo da Unidade, pois continuamente perpassa sobre esse
imaginario a “verdadeira paz universal’ justificada pelo espirito fraterno. Todos
procuram um mundo mais harmonioso, ou melhor, o que poderiamos chamar de o
amor universal, seja pelo amor a Deus, aos Deuses ou a Patria. O curioso € que é
justamente ai que nasce o paradoxo de que essa busca fervorosa por essas entidades
tenha resultado na proliferacdo contraditoria dos dogmas, credos e ideologias
irredutiveis. “O sonho unitario de algum modo voltou-se contra si mesmo. Dai, talvez,
a intensidade de sua procura, a insisténcia tantas vezes patética de seus apelos”
(GIRARDET, 1987, p. 175).

3.2.4 O Salvador

Por fim, apos as revisdes a respeito das constelacdes da Conspiracdo, da Idade
de Ouro e da Unidade, chega-se a constelacdo mitoldgica do digno, honrado,
iluminado, puro e virtuoso: constelacdo do Salvador. Embora pareca que Girardet
(1987) comente que essa persona remeta apenas as tradicionais figuras dos herois
mitolégicos, deve-se tomar cuidado com essa classificacdo de uma Unica modalidade,
pois o conceito de Salvador € algo mais vasto e também se refere a uma multiplicidade
de ideias de heroificacéo. Ele representa figuras cotidianas, nativas ou nacionais de
contornos por vezes mal definidos, mas cuja identidade e permanéncia de uma
personalidade ficam de certa forma marcadas na constru¢cdo do imaginario, iSso
porque o Salvador é a principal liga das outras constelacfes: é a imagem capaz de
salvar e enfrentar as ameacas dos conspiradores, trazer a desejada era de
prosperidade moral e assim representar as esperancas da coletividade. Logo, traz
implicito em suas imagens um certo conjunto de valores e mentalidades que culminam
numa representacao de um ideal, ao menos sob o olhar do contemplador.

Por isso, de todas as constelacdes mitoldgicas da politica, a do Salvador € a
mais perceptivel dentro do que Girardet (1987) chama de “tempos fortes” da politica,
ou seja, em momentos de enormes discussfes de ideias antagdnicas na esfera da

opinido publica (algo presente por exemplo no objeto desta tese, na série d'O
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Mecanismo, cuja producdo e estreia foi realizada em um conturbado momento
historico brasileiro). Contudo, “tempos fortes” ndo precisam necessariamente ser do
tempo presente, mas imagens que remetam a outros periodos histéricos a encarnar
uma figura do Salvador, muitas vezes do individuo comum que represente o fio dos
acontecimentos, amplificando cronologicamente suas realiza¢gdes, prolongando sua
existéncia na memdria coletiva e, principalmente, espelhando o espectador comum
gue se identifica com a moral do personagem. Um bom exemplo dessa imagem é a
teledramaturgia d’A Lista de Schindler (1993)%4, trama que relata os feitos veridicos
de Oskar Schindler, um sujeito comum e simpatico, mas também oportunista
comerciante no mercado negro que se relacionava muito bem com o regime nazista,
tanto que se torna membro do partido durante a Il Guerra Mundial, contudo, esse
personagem usa justamente deste seu bom relacionamento para demonstrar sua
humanidade, libertar milhares de judeus do destino certo do holocausto. Outro
exemplo da pessoa comum vinculada ao mito de Salvador € o longa Hotel Ruanda
(2004), que conta a historia veridica de Paul Rusesabagina, gerente de um renomado
hotel que oferece abrigo a milhares de ruandeses que fugiam da guerra civil.

Por isso, a mitoldgica figura do Salvador € também mais perceptivel em
matizes de importantes figuras historicas, muitos considerados herdis de um
determinado povo ou nacgéo. Isso porque quanto mais o tempo corre, mais formas e
detalhes do imaginario bibliografico ganham conteudo, refletindo uma espécie de
esperanca personalizada em notaveis do passado, principalmente relacionada
agueles atributos de enfrentamento dos conspiradores contra o social de determinado

tempo.

Todo processo de heroificacdo implica uma certa adequagdo entre a
personalidade do salvador virtual e as necessidades de uma sociedade em
um dado momento de sua histéria. O mito tende, assim, a definir-se em
relacdo a funcdo maior que se acha episodicamente atribuida ao heréi, como
uma resposta a uma certa forma de expectativa, a um certo tipo de exigéncia.
A imagem do Salvador varia conforme ele é chamado a enfrentar um perigo
externo, a conjurar uma crise econémica ou a prevenir os riscos de uma
guerra civil. (GIRARDET, 1987, p. 82)

Além disso, h&a na figura do Salvador uma espécie de revelacéo ideoldgica,
pois ele é chamado quando ha certa crise de legitimidade, ou melhor, quando a nogéo
de legitimidade ndo se atrela mais a ordem estabelecida. Por isso, nas

teledramaturgias é possivel se notar tais caracteristicas em obras que exaltam feitos

64 Obra baseada no livro homénimo de Thomas Keneally.
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historicos de personalidades que realizaram corajosas agdes no passado, mas que
refletem o pensamento do presente. Sdo obras que tém surgido com uma maior
frequéncia nas ultimas décadas como uma espécie de homenagem, uma vez que
fazem parte do imaginario da audiéncia e € também um modo de garantir 0 sucesso
de publico. Pode-se citar diversos exemplos: como o longa O Destino de uma Nacao
(2017), que conta o momento critico que Winston Churchill assume como primeiro
ministro inglés, justamente quando deve escolher entre aceitar os termos de paz de
Hitler ou enfrentar o ditador entrando numa guerra contra a Alemanha e levando
milhares de ingleses a “sangue, suor e lagrimas”; ou entdo o filme Sniper Americano
(2014), dirigido por Clint Eastwood que conta a histéria de um atirador de elite
considerado uma lenda da marinha americana por ter abatido mais de cento e
cinquenta inimigos na Guerra do lraque; ou entdo o longa nacional Marighella
(2021)%°, que conta a biografia dessa personagem titulo da obra, desde seu ingresso
na luta armada contra a ditadura brasileira, suas inUmeras torturas por ser
considerado comunista até seu assassinato em 1969 pelos militares; ou ainda a série
The Crown (2016 - atual), cuja trama se baseia na saga da Rainha Elizabeth II, que
apresenta os desafios da monarca que subiu ao trono muito jovem e teve que investir
em sua mitica autoridade real a fim de harmonizar os paises do Reino Unido.

Essas figuras politicas do Salvador também podem surgir quando a
legitimidade deixa de ser um valor primeiro e o individuo ndo se reconhece mais como
parte da coletividade a que pertence, ou seja, 0 mecanismo que o governa deixa de
ser “genuino” por desvios de conduta ou algo semelhante e o sujeito passa a ter a
percepcdo de impoténcia diante do sistema a sua frente, seja ele democratico,
ditatorial, monarquista, parlamentar, comunista, capitalista, ou qualquer que denote
um modo de organizacao social em que o individuo esta inserido, mas sem poder de
altera-lo.

Por isso, h& a projecdo numa terceira pessoa, no Salvador que luta contra
essa imposicao, tal qual adolescente que busca um novo mestre, tutor ou guia que Ihe
dé explicacbes para as injusticas e que seja capaz de preencher a crise de
legitimidade que o cerca. O paradoxo é que essa busca pela reconquista de si mesmo
opera no individuo numa submissao a uma autoridade externa, “uma autoridade que

nao é mais sentida como alienante, mas que se vé, ao inverso, reconhecida como um

55 Obra adaptada do livro Marighella: O Guerrilheiro que Incendiou o Mundo de Mario Magalhaes.
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instrumento decisivo de reestruturagao de reabilitagdo pessoal’ (GIRARDET, 1987, p.
93). Por isso, a mitologia do Salvador ndo é apenas o reflexo de um herdi, mas esta
implicita no proprio processo de heroificacdo, tornando o modelo ideal algo almejado
pelo sujeito na luta da acéo politica.

No jogo da luta pelo poder mitolégico, Girardet (1987) apresenta quatro
modelos desses processos de heroificacdo: o primeiro é a imagem de simples
assimilagédo do Celeritas®®, cuja legitimidade provém da acdo e enfrentamento. Sdo
basicamente os heradis juvenis, do movimento, da conquista, que tem a capacidade de
domar a barbarie, transpor montanhas, atravessar desertos e cujas habilidades e
sabedoria podem ter Ihe sido providas por entidades metafisicas. Essa figura mitica é
presente na atualidade na moral de herdis, como daqueles produzidos pelos estudios
da Marvel ou da DC®, como exemplo do Homem-Aranha® Batman® ou Super-
Homem?°, dentre diversos outros do género super-heréis. Muitos dos Celeritas s&o
primeiramente aprendizes que cruzam o umbral do conhecimento e da técnica,
tornando-se mestres de suas artes, por isso ao seu lado ha figuras dos seus mentores,
sdbios especialistas a conduzir todo seu impulso juvenil no caminho certo,
transmitindo a sabedoria e o conhecimento de seus métodos, tal qual ocorre na figura
do personagem Mestre Miyagi, no longa Karate Kid - A Hora da Verdade (1984), ou
entdo na personagem Yoda, mestre de Lucas Skywalker a ensinar os primeiros
passos para se tornar um jedi no primeiro filme da famosa saga Star Wars (1977).
Inclusive este papel de mentor também estd presente na teledramaturgia d’O

Mecanismo, no aprendizado “das licdes” de Ruffo por Verena.

6 Termo proveniente do latim que significa velocidade.

67 As marcas Marvel e DC s&o os detentores dos direitos de diversos herdis oriundos do gibi, mas que
nos ultimos anos migraram para todo um universo cinematogréafico. Dentre o universo de herdis Marvel
estdo, por exemplo, o Homem de Ferro, Thor, Capitdo América, Homem Formiga, Doutor Estranho,
dentre outros. Ja os heréis da DC séo, por exemplo, o Super Homem, Mulher Maravilha, Batman,
Aquaman, Flash, dentre outros.

8 Desde 2002 ja foram sete filmes deste personagem como hero6i principal e outros diversos como
coadjuvante, sendo o0 mais recente 0 Homem Aranha: Sem Volta Para Casa (2021, baseado nos gibis
de Stan Lee e Steve Dikto; Roteiro de Chris McKenna e Erik Sommers; Direcdo de Jon Watts).

8 A primeira série do Batman se iniciou ainda na década 1943 e desde entdo ha inimeras
teledramaturgias desde heréi, sendo o mais recente o longa Liga da Justica (2017, baseado nos gibis
de Gardner Fox; Roteiro de Chris Terrio e Joss Whedon; Direcdo: Zack Snyder)

0 Ha uma vasta teledramaturgia do Super-Homem, cuja primeira é uma série de quinze episddios em
1948 (Baseada nos gibis de Jerry Siegel e Joe Shuster; dirigida por Spencer Gordon Bennet e Thomas
Carr) e a mais recente é o longa Liga da Justica de 2017 (Baseado nos gibis de Gardner Fox; Roteiro
de Chris Terrio e Joss Whedon; Direcéo: Zack Snyder).
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O segundo modelo da constelacdo do Salvador € a do Cincinnatus, termo que
remete a um dos simples e virtuosos criadores de Roma. E a imagem comum nas
mitologias classicas do homem, muitas vezes ja “aposentado” e que se tornou ilustre
pelos seus valores, mas se encontra afastado das esferas do poder, sé que por algum
motivo € chamado ao auxilio do povo, da pétria, ou da nacgdo, para defendé-los,
protegé-los ou restaura-los frente aos injustos e imorais. Tais imagens mitolégicas sdo
possiveis de ver em longas ufanistas de sucesso, com personagens primeiramente
negando o chamado a luta e logo depois aceitando seu destino por questdes morais,
como nos personagens Willian Wallace de Coragéo Valente (1995) ou no Benjamin
Martin d’O Patriota (2000).

O terceiro, a personificacdo do profeta, o0 modelo Moisés, uma imagem
messianica que & na histéria aquilo que héa de vir, o anunciador de novos tempos. E
vidente ou chefe profético, ndo apenas como um simples executante das vontades
sociais, mas uma encarnacéo de diversos aspectos metafisicos, sejam do passado,
presente ou futuro, que muitas vezes “renuncia” sua identidade, a partir de diversas
provacdes, para se fundir & intima e indissoltvel conexdo com o bem coletivo, a uma
comunidade m&e. Um modelo de teledramaturgia que resume bem essa imagem é o
do longa Avatar (2009), trama que conta a histéria de um ex-fuzileiro no ficcional que
chega ao planeta Pandora e a partir de uma tecnologia avancada assume o corpo de
um humanoide alienigena a fim de ganhar a confianca do povo daquele planeta.
Contudo, a protagonista descobre a relacdo vital que h& entre a natureza e aquele
planeta, alertando em tom profético os militares humanos para ndo entrar em guerra
com aqueles humanoides, pois o0 proprio planeta se rebelaria contra eles, mesmo
assim os humanos entram em guerra e entdo todos 0s animais alienigenas se
revoltam contra a presenca humana, derrotando sua avangada tecnologia. Por fim, a
consciéncia do ex-fuzileiro se funde ao seu segundo corpo, passando assim a integrar
a comunidade dos avatares do outro planeta.

E por ultimo, ha modelo mitolégico do legislador Sélon, o honrado personagem
imparcial, de cabeca erguida, fronte serena e olhar seguro frente as injusticas, com as
ma&os sobre os livros e os codigos de leis. E a visdo do que Girardet (1987) chama de
“‘Bom Rei”. Bons modelos da utilizacdo deste mito nas teledramaturgias estdo numa

vasta filmografia, principalmente as de tom épico, como nos classicos como Ben-Hur
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(1959)"%, Spartacus (1960), Lawrence da Ardbia (1962)?, Excalibur (1981), mas
também em longas mais contemporaneos como, Gladiador (2000), Rei Arthur: A
Lenda da Espada (2017), Robin Hood (2010), dentre outros. A questdo é estar
implicita na obra a imagem da dignidade, hombridade, por vezes da autoridade: o
herdi que busca justica.

Destarte, dentre todos esses exemplos da constelagdo do Salvador, a
mitologica imagem de Solon é a que sera fundamental na construcdo da
teledramaturgia d'O Mecanismo, uma vez que 0S pressupostos dessa mitologia

estardo no livro de inspiracao da obra, assunto aprofundado na préxima sessao.

3.3 A MITOLOGIA DE SOLON E O MECANISMO

No segundo capitulo da inspiragao dos criadores d’O Mecanismo, analisou-se
a importancia do livro Lava Jato, de Vladimir Netto (2016), como apoio a construcao
dessa teledramaturgia. Como ja comentado, esse livro tem por base a personagem
factual do juiz Sergio Moro. Tal magistrado é representado na série pela ficcional
personagem Paulo Rigo, um papel fundamental d'O Mecanismo, contudo sob um
olhar apenas dramatico possui uma funcdo secundaria na obra, mas mitologicamente
ele € de suma importancia. Dito de outro modo, no livro de inspiragdo Moro tem o
papel principal na obra, ja na teledramaturgia d'O Mecanismo néo é a figura do juiz a
conduzir a trama, s6 que ele ndo se trata de apenas de um reles personagem, mas
sua representacao mitolégica na série € fundamental.

Figura 15 - Correlato do Personagem dr. Paulo Rigo
Juiz Sergio Moro Juiz Paulo Rigo (ator Otto Jr.)

Fonte: O GLOBO"3; O MECANISMO, 2018.

71 Baseada na obra Ben-Hur: A Tale of the Christ, de Lew Wallace.
72 Baseado no romance Os Sete Pilares da Sabedoria, de T. E. Lawrence.

3 Disponivel em <https://oglobo.globo.com/brasil/moro-vai-trabalhar-em-consultoria-que-presta-
servicos-para-odebrecht-24773124>, acessado em 09/12/2020.
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Assim, mesmo que ndo seja o protagonista d’O Mecanismo, é possivel
identificar a luz das mitologias politicas que aquilo que o juiz representa € o que
influencia a criacédo da série. Isso porque, uma vez que 0s roteiristas se baseiam nesse
livro, eles também partem da concepcéo de Lava Jato do jornalista Vladimir Netto que
amplifica e eleva uma gama de signos e significados de justica da Lava Jato,
plasmados na figura desta personagem advinda do espetaculo politico, como

podemos notar ja na capa do referido livro:

Figura 16 - Capa do Livro de Vladimir Netto

Viadimir
Netto

LA
e 0

0 JUIZ SERGIO MORD E OS BASTIDORES
DA OPERACAD QUE ABALOU 0 BRASIL

Fonte: NETTO, 2016.

Percebe-se que esta capa esté ilustrando a imagem de Sergio Moro em metade
da moldura dialogando com o titulo em caixa alta “LAVA JATO” a direita, como se uma
coisa se refletisse a outra, ou seja, imageticamente a Lava Jato € Sérgio Moro e vice-
versa. Além do mais, é possivel inferir que o jornalista autor do livro defende Sergio
Moro como o mitoldgico individuo de honra, quando ao longo do livro, por exemplo,
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diz que “sdo os habitos simples e os pequenos detalhes do cotidiano que ajudam a
revelar um pouco mais sobre o0 juiz que conduz com maestria 0s processos da Lava
Jato” (grifo nosso, NETTO, 2016, p. 45). Ou entdo na passagem gue apresenta as

intimidades de sua familia que nada se correlacionam a Lava Jato:

Os Moro aprenderam a lidar com naturalidade com os momentos de estresse,
sempre tentando manter a rotina de uma familia comum. Sergio e Rosangela
costumavam se alternar para levar os filhos ao colégio, com o encarregado
da tarefa tendo que acordar uma hora mais cedo (NETTO, 2016, p. 47).

Girardet (1987) lembra que dentro da cosmologia mitologica politica do
Salvador ha clara relagdo com os herdis de nosso imaginario. No caso desse juiz, ha
operando a mitoldgica figura de Solon, imagem do homem fiel aos principios e as
instituicbes que fundam o governo, a ordem social, cuja principal ilustracdo que
Girardet traz dessa € “uniformizada em um mesmo tipo de representacao: a cabeca
erguida e grave, a fronte serena, o olhar seguro, as maos pousadas sobre 0s textos
que garantem a perenidade de sua gléria, suas imagens entulham todas as
encruzilhadas de nossa histéria” (GIRARDET, 1987, p. 78). Note-se como essa
passagem remete diretamente a capa do livro acima de Vladimir Netto, inspiracdo da
série. Essa ilustracdo baseia-se no estadista grego considerado um dos sete sabios’
da Grécia Antiga, de familia antecedente de Platéo, que fez diversas reformas morais
naquela sociedade, dentre elas a criacdo da Eclésia, assembleia popular de
participacdo dos homens livres. A ele também séo atribuidas diversas maximas, como
“‘Evita a mentira, confessando a verdade” ou “Procura ser honesto, porque a
honestidade é melhor do que uma palavra honrada” ou mesmo “Se exiges a
honestidade dos outros, comega por ser honesto”. Essa figura mitolégica remete ao
‘Homem de Honra” que segue as normas sociais e os regulamentos, julgando com
imparcialidade e apenas aquilo que esteja na letra da lei.

Desse modo, tem-se como base estrutural do roteiro d’O Mecanismo essa
imagem mitolégica de imparcialidade da Lava Jato, sob a luz de Sélon que revela e
ilumina as obscuras teias ocultas nas mais profundas camaras da corrupcao brasileira,
a partir da letra da lei. E tal qual uma jornada do herdi, esse livro convida o leitor ao

chamado a aventura para entender a corajosa luta épica e maniqueista da Lava Jato.

74 Dentre eles estdo: Tales de Mileto, Pitaco de Mitilene, Bias de Priene, Sélon de Atenas, Cledbulo de
Lindos, Periandro de Corinto e Quilon de Lacedemonia. A esses pensadores sao atribuidos diversos
pensamentos e preceitos, muitos desses ditos escritos no templo de Apolo em Delfos (GHIRALDELLI,
1988).
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E possivel se constatar isso implicito ja no prefacio de Fernando Gabeira, colega do

jornalista que escreveu o livro:

O autor conta em detalhes a génese da Operacao Lava Jato e seus principais
desdobramentos [...]. E, passo a passo, vai desnudando a engrenagem
apodrecida que ligava as empreiteiras aos partidos no poder (GABEIRA apud
NETTO, 2016, p. 7).

Essa ilustragcdo de “engrenagem apodrecida” esta também diretamente
correlacionada a constelacdo da Conspiracdo, pois € na imagem do desvendar mais
profundo destes mecanismos que se compreende como o sistema corrupto brasileiro
opera. Girardet (1987) aponta que as imagens correlacionadas a essa constelacao
mitolégica estdo ligadas a conotac¢des do putrido, desgastado, corrosivo. Além disso,
nessa pequena passagem também notamos novamente a constelacéo do Salvador e
seu oposto, pois essa € a entidade honrada chamada Lava Jato, que vai desnudando
a engrenagem da corrupcao e trard luz as trevas, revelando todo o mecanismo desse
compl®d.

O interessante € notar que além da transposicéo da imagem do juiz Sergio Moro
h& atuando na inspiracdo inicial 'O Mecanismo a mitologia do Salvador esculpida
pela imagem do que foi a Lava Jato, plasmada no mito de So6lon dessa operacao
oriunda do espetaculo politico. Ou seja, é possivel identificar a premissa do que
representa esse juiz na base estrutural da série, contudo ndo € apenas essa imagem
gue define a série, mas aquilo que o magistrado significa: o0 mito de Sélon modelada
a imagem da persona, entidade chamada Lava Jato, cuja funcdo é revelar o complé
dos imorais e corruptos que mantém o mecanismo putrido da politica brasileira. Dito
de outro modo, a mitoldgica imagem de uma organizacdo, grupo, uma instituicao
salvadora e capaz de enfrentar a putrida maquina estatal € a base da composicéo
teledramaturgica da série, algo além da mera representacédo do juiz Sergio Moro. Esse
tema sera melhor desenvolvido no proximo capitulo desta tese ao se analisar suas

engrenagens teledramaturgicas.
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4 ENGRENAGENS DA TELEDRAMATURGIA D’O MECANISMO

Neste capitulo sera analisada a série O Mecanismo a luz dos conceitos até
agora trabalhados. O objetivo é focar neste objeto, a fim de examinar pontos nao
evidentes desta série televisiva, trazendo a superficie relacdes do espetaculo politico
e das mitologias politicas que se intercruzam a teledramaturgia. Para alcancar este
fim, este tOpico segue basicamente trés etapas: primeiramente, é feita uma analise do
arco principal objetivando identificar as premissas da teledramaturgia e uma
apresentacao das motivacdes do seu personagem principal; num segundo momento,
séo investigadas as ocorréncias de mitos politicos em relacao ao espetaculo politico,
focando-se nas ramificagdes do arco central; e por fim, € realizada a analise do climax
da primeira temporada, uma vez que € no climax que se revela o processo de
aprendizado de Ruffo, uma espécie de tese dos criadores da série, implicita dentro da
propria trama, de como se desenvolveu a corrupcdo sistémica da Lava Jato,
demonstrando o entrelacamento entre o espetaculo e a mitologia politica nesta
teledramaturgia.

E importante também frisar que se opta neste estudo por fazer um exame da
dramaturgia finalizada, isso €, ndo esta sendo utilizado aqui o texto do roteiro para
verificacdo, mas a realizacdo de uma analise da primeira temporada em sua versao
final, dividindo os plots de cada linha dramatica (APENDICE A). Se necessario sio
também apresentadas imagens ou transcricbes de didlogos, a fim de focar
caracteristicas especificas da observacdo. Em analogia, seria como estudar uma
musica a partir da soma de seus componentes sonoros, sem ter a partitura em maos,
mas sim a propria sensacdo que as notas transmitem, destacando as notas,
cadéncias, ritmos e alturas quando necessario.

No caso, é ja durante os primeiros minutos d’O Mecanismo que se apresenta o
principal nucleo de personagens, no prologo que conta a corrucdo que ocorreu dez
anos antes da Lava Jato, o caso do Banco do Estado. Essa trama introdutéria &
também inspirada em fatos reais do factual escandalo que culminou na CPI do
Banestado que ocorreu em 2003 no Parana, cuja investigacao real apurou o desvio
de cerca de 3 bilhdes de reais dos cofres desse Estado’®. No caso da ficcéo, esse

sera o pano de fundo para apresentar o protagonista Ruffo e o antagonista lbrahim,

S Valor estimado a época segundo a Policia Federal (FOLHA, disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc0902200320.htm>, 2003, acessado em 01/03/2019).
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bem como a relacdo de obsessédo de Ruffo, leitmotiv’® da trama, e a complicada
relacdo entre esses dois personagens.

41 RUFFO CONTRA O MECANISMO

Lombardi (2020) lembra que o primordial de qualquer teledramaturgia,
principalmente as de longa duracdo, como séries e novelas, é de que os propésitos
das personagens principais estejam claramente evidentes ao espectador ja no piloto,
iSSO €, ja no primeiro episadio. Por isto, para iniciar a analise da série se opta por focar
nos trechos iniciais, pois estes apresentam pistas que irdo favorecer a interpretacéo
da obra como um todo mais adiante. Além do que, essa pequena trama de abertura
funciona muito bem como uma espécie de preliminar da desilusdo de Ruffo, ndo
apenas por ndo conseguir prender seu corrupto colega de infancia (de ndo conseguir
conter um pequeno edema social), mas também por seu fracasso em enfrentar o
grande mecanismo da corrupcdo brasileira. Essa premissa se encontra ja nos
primeiros momentos d’O Mecanismo, quando, antes mesmo de qualquer imagem, ha
a voz over do personagem principal, recurso esse que remete “a voz da verdade”
(SULEIMAN, 1993, p. 54), dizendo:

RUFFO: (voz over) No Brasil, as pessoas pensam que ser policial é trocar tiro com
traficante...

Essa voz over é significativa para a construcdo dessa teledramaturgia, pois,
tratando-se de uma narrativa de tese como O Mecanismo, a série busca dialogar ja
de partida com o espectador, numa conversa direta e confidente dos criadores com
sua audiéncia. Elena Soarez (apud PARAIZO, 2015, p. 120), uma das criadoras d’O
Mecanismo, argumenta que a voz over ndo € necessariamente boa ou ruim na criagdo
dos seus roteiros, pois depende de como ela é utilizada, “porque € uma voz, nao é
matéria de cinema. Matéria de cinema € imagem [...]. E a voz over € exterior a matéria
filmada”. Nesta passagem transparece a visdo da autora na utilizacdo deste
dispositivo como um modo de acessar algo externo ao roteiro, algo que ganha

poténcia dramética na obra baseada no espetaculo da Lava Jato.

6 O termo leitmotiv & um conceito emprestado da teoria musical, cuja traducdo direta do alemé&o seria
“motivo condutor”. No caso de uma teledramaturgia € o conflito recorrente que impulsiona o enredo.
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Seguindo na analise desses momentos iniciais, surge entdo na tela um
ambiente burocrético: frascos de remédios, uma lupa desgastada, um revélver, um

telefone.

Figura 17 - Cena Inicial d’0O Mecanismo

2003

Curitiba
Policia Federal

Fonte: O Mecanismo, 1° episédio, 2018.

Sobre um baguncado escritério, sobe na tela o lettering’’ “2003, Curitiba,
Politica Federal’’8. Este detalhe é mais um reforco para trazer a memédria do
espectador o arcabouco de imagens oriundas do espetaculo politico da Lava Jato. A
camera entdo se move em traveling’® mostrando a desorganizada escrivaninha, um

cigarro sendo apagado por uma mao enfaixada, e a mesma voz over dizendo:

RUFFO: (voz over) Isso ndo é ser policial, isso é ser policial burro. O que fode nosso
pais ndo é a violéncia nas favelas. N&o é falta de educacao, ndo € o sistema de salde
falido, déficit publico, nem taxa de juro. O que fode 0 hosso pais € a causa de tudo isso.

Esse segundo momento da voz over ja traz implicita uma expectativa no dito “o
que fode o0 nosso pais € a causa de tudo isso”, pois a imagem causadora “disso”, da
“violéncia nas favelas”, da “falta de educacgao”, do “sistema de saude falido”, do “déficit
publico”, da “taxa de juro” é claramente a corrupgéo, foco das acdes da factual Lava
Jato. Agora na tela, ainda ha apenas as pernas e as costas da personagem, que pega
dois sacos de lixo contendo papéis picotados e leva até outra sala onde estao trés

outras pessoas gque a aguardam e a olham desconfiadas.

T Texto que rotula uma cena, geralmente usado para identificar local ou pessoa que aparece na
imagem.

8 E interessante que neste primeiro momento se leia no lettering “Federal”, em vez de “Federativa”
como aparece estampada nas roupas, carros, vidros, entre outros objetos em diversas cenas ao longo
da série quando se trata desta corporacéo ficcional, 0 que aparentemente parece ser apenas um erro
na pés-producao.

7 Movimento fisico da camera que se desloca lateralmente no espaco da cena.
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Figura 18 - Sequéncia Inicial d’O Mecanismo

Fonte: 1° episédio, O Mecanismo, 2018.

A voz over de Ruffo segue:

RUFFO: (voz over) Vinte anos de Policia Federal. Nunca me vendi. Nunca subi uma
favela. Nunca me chamaram de “heréi”. Mas sabe o que eu descobri? Eu descobri 0
gue fode com a vida de todos os brasileiros...

Destaca-se neste trecho o dito “nunca me chamaram de ‘herdi”,
demonstrando que a personagem principal se apresenta logo de inicio tal qual com a
imagem mitolégica do Salvador (GIRARDET, 1987), no que concerne a figura do
sujeito simples que esta lutando para o bem comum, contudo ndo tem o
reconhecimento de seu trabalho no fio dos acontecimentos histéricos. A personagem
entdo gira um quadro negro todo rabiscado revelando papéis picotados e colados, a

camera mostra em primeiro plano Ruffo que inicia sua apresentacao:

Figura 19 - Cena: Apresentacéo de Ruffo

,%ﬁ' Al A

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.
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RUFFO: E um cancer. Sabe, cancer? Se a gente ndo matar iSso agora na raiz, essa
porra vai espalhar. Dez “bi” de ddlar... Dez bilhdes de ddlares no Banco do Estado,
dezenove contas e eu ja montei quatro. (...)

Logo, neste momento inicial, a dramaturgia cria toda uma sequéncia para que
a concluséo do narrador Ruffo seja com a fala “é a corrup¢ao”, mas a narrativa quebra
tal expectativa com a resposta “é um cancer”. Alias, o dito “corrupg¢ao” néo é utilizado
em nenhum momento neste inicio, mas ja ha todo um universo criado pela
teledramaturgia deste elemento, seja pelo texto em si, pelo ambiente burocratico, pelo
tom de voz da narragdo e principalmente pelas referéncias a factual Lava Jato. Dito
de outro modo, o espectador cria ao longo desta introducdo a imagem mitologica da
corrupcado em sua mente, sO que a resposta da personagem € outra. Ainda assim, as
imagens do cancer e da corrupcdo sao semelhantes em seus conteudos, pois ambas
sao disfuncdes que se espalham, autodestroem-se, aniquilam o sistema que ocupam.
Destaca-se esta metéafora nesta tese, pois ela sera diversas vezes utilizada ao longo
da obra, reverberando a mitologia politica do Conspirador (GIRARDET, 1987) tal qual
a doenca que se espalha, a do tumor social maligno, a da corrup¢do endémica, “E um
cancer. Sabe, cancer?”.

Seguindo na andlise da cena, Ruffo entdo apresenta indicios de crime da
antagonista da série, Ibrahim, e se nota o pouco caso das outras personagens
presentes, os procuradores Claudio e Dimas. Apenas a delegada, a segunda
protagonista da série, Verena, mostra interesse na exposi¢éo de Ruffo.

Ha também uma segunda sequéncia ocorrendo em paralelo a essa cena inicial,
a de uma ameacadora perseguicdo a mulher de Ruffo em meio as estradas rurais do

interior do Parana que acaba com o carro saindo da estrada.

Figura 20 - Sequéncia: Perseguicdo da Esposa de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.
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Assim, esses primeiros minutos ja apresentam o leitmotiv da trama, o jogo de
gato e rato entre Ruffo e Ibrahim, cuja poténcia dramatica esta ndo apenas na
perseguicdo, mas na verdadeira obsessdo de Ruffo em prender seu antigo colega de
infancia. Embora em toda a série ndo se apresentem 0s motivos exatos dessa
obsessao, sabe-se desde esse prologo que Ibrahim ja foi intimo da familia de Ruffo e
que, apesar de sua compulsao por Ibrahim, Ruffo é incapaz de cometer qualquer ato
homicida, principalmente pelo seu préprio senso de justica. A complexidade desta
personagem esta justamente neste fato, pois ao longo da série ele intimida,
chantageia, coage, ou seja, age de modo imoral buscando cumprir seus objetivos de
perseguicdo a Ibrahim. Essas caracteristicas ficam claras ja no didlogo subsequente
a essa primeira sequéncia, quando Ruffo ameaca o doleiro Ibrahim numa barbeatria.
Na cena, lbrahim esta fazendo a barba quando Ruffo chega, pega uma navalha e

coloca no pescocgo de Ibrahim, sob o seguinte dialogo:

Figura 21 - Cena: Ruffo Ameaca Ibrahim na Barbearia

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.

RUFFO: N&o chega perto da minha familia.
IBRAHIM: N&o sei do que vocé esta falando.
RUFFO: N&o chega perto da minha filha.

(...)

IBRAHIM: Vocé sabe que eu ndo faria nada contra a Regina, tenho um carinho especial
por ela.

RUFFO: Eu te mato!

IBRAHIM: Vocé esté entrando numa daquelas fases negras de novo, né Ruffo? Tudo
bem. Se vocé puder tirar essa navalha da minha garganta. (Ruffo joga a navalha no
chéo e sai).



118

Consequentemente, ha na personagem Ruffo caracteristicas de um anti-herdi,
pois a0 mesmo tempo que esta procurando evidéncias de um esquema de corrupgao
ele também é capaz de ameacar de morte seu amigo de infancia com uma navalha
em seu pescoco. Além disso, a provocacao de Ibrahim de que Ruffo esta “entrando
numa daquelas fases negras” deixa claro que nao foi a primeira vez que a protagonista
agiu de modo semelhante e ao mesmo tempo demonstra uma satisfacdo do
antagonista em provocar confusdo na vida de Ruffo. Este é o contrato narrativo da
trama, é arranjo basico da intriga entre a protagonista e a antagonista que inicia a
jornada destas duas personagens (LEAL, 2020). Acontece que Ibrahim
mitologicamente também ira representar uma das primeiras engrenagens da grande
estrutura da corrupcdo endémica, ou seja, em analogia, Ibrahim é apenas o dedo de
um gigante, uma enorme maquina enferrujada da qual ele € apenas uma mera
engrenagem.

Apos a apresentacado deste conflito inicial na barbearia, ha a complicacao deste
prélogo até chegar ao climax do suicidio de Ruffo, que pode ser assim resumido: Ruffo
primeiramente é obrigado a tirar “férias compulsérias® apos se encontrar
sorrateiramente com o juiz Rigo fora do expediente e ser processado por Ibrahim.
Entdo ele, com ajuda de sua amiga delegada Verena, inicia uma investigacao por
conta propria, em sua casa, a partir de papéis picotados do lixo do advogado de
Ibrahim, encontrando evidéncias de uma transferéncia de trinta e nove milhdes e

seiscentos mil reais, 0 que o leva a interrogar um gerente do Banco do Estado.

Figura 22 - Sequéncia: Prélogo Banco do Estado

Fonte: O MECANISMO, 1° episodio, 2018.

Esse gerente, por sua vez, apresenta-lhe provas do envolvimento de Ibrahim a

partir de um laranja em uma gravacdo das cameras do banco, entregando-lhe uma
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copia das imagens de Ibrahim contando todos os trinta e nove milhdes e seiscentos
mil reais. Ruffo entdo leva tal prova a delegada Verena que, por sua vez, prende

Ibrahim em seu escritorio.

Figura 23 - Sequéncia: Prélogo d’O Mecanismo

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.

No momento da prisdo, Ruffo esta aguardando Ibrahim dentro do camburéo
para conversar com seu antigo amigo de infancia, provocando-o. Ibrahim faz pouco

caso de Ruffo dizendo a ele “fico no maximo trés dias”, por ser o doleiro de importantes

politicos.

Figura 24 - Cena: Prisao de Ibrahim

w----'ii“: F mEsesEE .

Fonte: O MECANISMO, 1° epis6dio, 2018.

Depois de breve cena de comemoracéao pela prisdo do doleiro, ha uma outra
em que Ruffo € menosprezado pelos membros do Ministério Pablico que realizam um
acordo de delacdo premiada com o doleiro, completamente a contragosto do

delegado. Ap6s todas essas diversas situagbes, Ruffo surta na audiéncia de
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homologacédo do acordo de delacao premiada, quebrando o computador e virando a
mesa do juiz Rigo.

Figura 25 - Cena: Primeiro Acordo Premiado de Ibrahim em 2003

Fonte: O Mecanismo, 1° episédio, 2018.

7z

Desse modo, na complicacdo deste prélogo, Ibrahim € vitorioso, pois sai
impune gracas ao seu acordo de delacéo premiada e Ruffo é entdo afastado da Policia
Federativa. Neste momento, é interessante a pontuagdo que a dramaturgia faz, pois
h& a mudanca da voz over de Ruffo para a voz over da delegada Verena, como se a
fabula da personagem Ruffo tivesse chegado ao fim e o protagonismo da série
mudasse para a personagem Verena. Ela entdo passa a ser a narradora e também
confidente do publico, como fica claro na transcricdo abaixo, quando Verena vai a
casa do agora exonerado Ruffo:

VERENA: (voz over) - O Ruffo era meu mentor. Eu ndo podia deixar ele sozinho na
parada, mas era dificil. Eu estava sempre pisando em ovos, medindo as palavras.

[..]

RUFFO: Deixa eu adivinhar: a justica liberou a delacdo do lbrahim e ele ndo entregou
ninguém importante, nenhum politico. Ai ele ligou para o Ministro da Justica, que ligou
pro desembargador, que ligou pro Papa... e ele continua solto.

[...]
VERENA: Nao vai fazer merda, ta? (Sai)

VERENA: (voz over) - A qualquer momento ele podia fazer uma loucura. Contra os
outros ou contra ele mesmo.

(Ruffo esmurra a parede com sua mao enfaixada em frente a sua filha autista)
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Figura 26 - Cena: Ruffo Esmurrando a Parede na Frente de sua filha Beta

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.

Esse dito “a qualquer momento ele podia fazer uma loucura” se soma a outro
detalhe que revela o agravamento da psicopatia da personagem: a sua mao
enfaixada. Desde a primeira cena, Ruffo encontra-se com uma atadura branca em sua
mao, mas sem revelar ao espectador a funcdo que esse elemento significa na
dramaturgia. Quando se chega a essa cena fica claro que o machucado é causado
por ele mesmo descontando sua raiva esmurrando a parede, numa clara
demonstracdo de instabilidade emocional ao agredir-se a si préprio. Aqui se revela
mais uma vez a complexidade desta personagem que tem odio de Ibrahim, mas nao
consegue fazer justica contra seu antigo amigo de infancia, nem mesmo com suas
proprias maos. Contudo, ele é capaz de machucar a si mesmo, chegando a ignorar a
presenca de sua filha.

Apols essa cena a série tem um salto temporal de dez anos a frente, contudo,
h& a retomada deste prologo em flashback no inicio do segundo episédio. Uma
pequena sequéncia de seis minutos que evidencia o sentimento de Ruffo apos sua
exoneracao, numa decadente solicitacdo de aposentadoria, um auxilio do mesmo
governo que ele considera corrupto e que o coloca numa situacdo humilhante frente
a Ibrahim. Assim, essa primeira parte chega ao apice quando Ruffo atira em si mesmo,

encerrando o prologo Banco do Estado.

Figura 27 - Sequéncia: Suicidio de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 2° episddio, 2018.
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Contudo, no quarto episédio é revelado que Ruffo falhou na tentativa de
suicidio, mas mesmo assim ha a sensacao nos primeiros episédios da série que Ruffo
realmente se matou, que esta linha dramatica se encerrou e que a missao de prisao
de lbrahim passou a Verena. Deste modo o prélogo, além de apresentar os
personagens e conflitos, também atua no campo da mitologia politica, pois o suicidio
deste “desconhecido herdi” € também a representacdo de que a luta contra a
corrupcéo é uma tarefa impossivel de ser ganha. Afinal, o ato da tentativa de suicidio
€ algo expressivo, € o extirpar da vida, da razdo de se viver, representa o desistir.

Por isso, a trama da dramaturgia segue dez anos ap0s esses eventos,
demonstrando que a primeira batalha foi perdida e a corrupcado endémica se espalhou.
Dai o salto geografico da série para cenas em outro local além de Curitiba, revelando
a corrupcdo também em Brasilia, onde Ibrahim estd atuando na campanha
presidencial da candidata Janete, apoiada pelo ex-presidente Higino, do Partido

Operario, como visivel nos frames abaixo:

Figura 28 - Sequéncia: Dez Anos Depois

2013

Brasilia

Fonte: O MECANISMO, 1° episodio, 2018.

Em suma, o prélogo demonstra que até 2013 o sistema de corrupgdo estava
triunfando, o que levou o protagonista a tentativa de acabar com a propria vida. S6
gue a funcéo de Ruffo na dramaturgia ndo estd em conduzir a Lava Jato (essa funcao

sera a de Verena em outros arcos dramaticos), mas sim em prender e entender o que
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Ibrahim representa: a corrupcao sistémica brasileira. Deste modo, ha a construcéo de
uma dinamica deste personagem que pode ser resumida conforme o arranjo abaixo,

esquema esse que se mantera durante toda a obra:

Figura 29 - Dindmica Personagem Ruffo
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Fonte: Préprio autor.

O quadro acima é um diagrama do chamado modelo actancial proposto por
Greimas (apud RYNGAERT, 1995, p. 69) que apura o jogo de forgcas que traduz a
dindmica de uma personagem num drama. Ele parte de um eixo principal: o desejo
protagonista para com a antagonista e na sequéncia identifica as for¢cas opostas, 0s
adjutores que ajudam o protagonista em seu objetivo e 0s oponentes, que tentam
impedi-lo. J& o destinador € aquilo que faz a protagonista agir, e o destinatario a que
ele atribui a sua busca, ou seja, “por causa de quem ou do que o sujeito age” e “para
quem ou para o que o sujeito age”.

No caso da personagem Ruffo, sua primeira motivacdo estd no desejo
impulsivo de prender Ibrahim, motivo esse causado por sua obsessiva necessidade
de justica, mas ha também implicito que Ibrahim é proximo de seus parentes e por
isso Ruffo também age para proteger sua familia. Afinal, essa sua busca obsessiva

pelo fim da impunidade entrara em conflito direto com esse cuidar de sua familia,
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principalmente em relagéo a sua filha Beta. Neste conflito interno € que é possivel
notar uma espécie de valvula de escape na ideia fixa de Ruffo: entender o mecanismo.

O desejo pela prisdo de Ibrahim e a instabilidade emocional da personagem
principal sdo inspirados em alguns eventos desconhecidos da factual Lava Jato a
respeito de um investigador, um mitoldégico heréi desconhecido dessa operacao,
personagem factual que inspirou a criacdo de Ruffo, questdo analisada na sessao

seguinte.

4.1.1 O Herdi Anonimo da Lava Jato

Tal qual a série, houve nos primordios das investigacdes que culminaram na
Lava Jato um delegado chamado Gerson Machado que estava no encal¢o do doleiro
Alberto Youssef envolvido nos esquemas de corrup¢éo décadas antes, contudo, esse
delegado foi uma personagem desconhecida do espetaculo politico promovido até
entdo. Ambos personagens factuais foram ficcionalizados pela série conforme quadro

abaixo:

Figura 30 - Correlato do Personagem Ruffo e Ibrahim

Gerson Machado Ruffo (ator Selton Mello)

Ibrahim (ator Enrique Diaz)

Fonte: PODER 3608% BAND8!; O MECANISMO, 2018.

80 Disponivel em <https://www.poder360.com.br/midia/o-inicio-e-0-agora-as-referencias-politicas -de-o-
mecanismo/>, acesso em 12/12/2020.

81 Disponivel em <https://noticias.band.uol.com.br/politica/noticias/100000768171/youssef-nega-ter-
repassado-dinheiro-ao-ex-ministro-palocci.html>, acessado em 09/12/2020.
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Comecando pela antagonista, Alberto Youssef foi um dos principais envolvidos
no escandalo do Banestado em 2003 e ficou realmente livre ap0s delacdo premiada,
conforme ficcionalizado no prélogo Banco do Estado d’O Mecanismo. O caso
Banestado foi destaque na midia do periodo e foi também alvo de uma Comisséo
Parlamentar de Inquérito e culminou num relatorio explicitando como o sistema
financeiro enviou bilhdes de reais ao exterior. Houve diversos processos que
culminaram desta comisséao, contudo muitos dos resultados judiciais foram criticadas
pela opinido publica do periodo, como apresenta o jornalista Wilson Gasino (2006) em

seu livro:

[...] a CPI chegou a termo e denunciou todos aqueles cujos nomes foram
apontados pela investigacdo. Porém, os resultados esbarraram um certo
desdém de setores da sociedade que se beneficiaram da corrup¢do no
Banestado, na timidez servil de uma parcela da imprensa paranaense, e
também nas pesadas engrenagens burocraticas da Justica, cuja agilidade
nem sempre consegue acompanhar a necessidade da populacéo (GASINO,
2006, p. 165)

Mesmo assim, dos diversos denunciados do periodo, Youssef foi um dos
primeiros condenados pela justica, por isso era ja conhecido tanto pela midia, pelo juiz
Sergio Moro e pela Policia Federal, como podemos verificar na passagem do livro do
jornalista Vladimir Netto (2018, p. 31):

Youssef ainda ndo tinha se tornado famoso no Brasil inteiro, mas ja era
influente e poderoso no Parand. Moro o conhecia ha muito tempo. J& havia
mandado prender o doleiro em 2003, no caso Banestado. Ele era um dos
operadores do esquema hilionario de evasédo de divisas e, depois de alguns
meses na prisdo, fez um dos primeiros acordos de delacdo (ou colaboracdo)
premiada da histéria do Brasil — homologado justamente pelo juiz Sergio Moro
—, em que entregou uma série de doleiros e prometeu se afastar do mundo
do crime. Era mentira. Para Sergio Moro, foi uma decepc¢éo saber que Alberto
Youssef voltara a infringir a lei. [...] Agora Moro iria julg4-lo mais uma vez [no
caso da Lava Jato]. Naqueles dez anos, Youssef tinha ficado mais forte do
gue nunca (NETTO, 2018, p. 31),

Deste modo, temos na série a protagonista Ruffo contra a antagonista Ibrahim,
sendo julgado por Rigo, histéria baseada no desconhecido Gerson Machado e no ja
popular doleiro Alberto Youssef, que realmente ja havia sido julgado pelo juiz Sérgio
Moro.

Contudo, em relagdo a protagonista Ruffo, ele ndo é meramente a reproducao
de seu correlato factual. Primeiramente ele tera tragcos de um anti-heroi, pois age
compulsivamente a partir de atos moralmente questionaveis para alcancar seu

objetivo: fazer justica a Ibrahim. Para isso ira manipular Guilhome, agir “por tras” de
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Verena, chantagear Silvério, revelar o adultério de Ibrahim etc. Deste modo, ha uma
maior liberdade criativa com relagdo a Ruffo, isso porque dentre as outras
personagens da série que possuem seu correlato no imaginario do espetaculo politico,
Gerson Machado € uma figura desconhecida da operacao Lava Jato, permitindo aos
autores da série uma maior possibilidade de adaptacdo. Na pesquisa base feita nesta
tese em varios jornais e portais de noticia, 0 nome de Gerson Machado somente
apareceu quando correlacionado a dramaturgia d’'O Mecanismo, ou seja, surge nos
noticiarios apos a producado da série. Isso faz com que no jogo entre o imaginario e 0s
fatos, os criadores da dramaturgia tenham uma maior permissividade em relagédo a
composicdo deste protagonista, afinal sua correlata personagem é uma figura
praticamente anénima do universo lavajatista.

Com relacdo ao historico do factual ex-delegado, pode-se afirmar que se
assemelha ao da série, mas se altera em alguns pontos. Gerson realmente era
investigador no caso Banestado, porém ele continuou atuante como delegado em
Londrina no Parana, anos apés o fim dessas investigacdes, suspeitando que Youssef
estivesse mentido em suas delacgdes. Foi apenas em 2008 que ele montou o primeiro
inquérito que descobriu o rastro inicial dos esquemas de corrupcéo da Lava Jato, no
qual o Posto da Torre, em Brasilia, era usado por Youssef para lavagem de dinheiro.
Segundo reportagem ao jornalista Valmar Huspel Filho, do Estaddo, esse ex-

delegado:

[...] deu um longo depoimento a equipe do cineasta José Padilha, que grava
uma série documental®? sobre a Lava Jato para a Netflix. “Era para ter sido
apenas um depoimento, mas depois que contei a histdria eles resolveram
fazer um capitulo inteiro sobre isso”, disse. A passagem de Gerson Machado
pela Policia Federal se confunde com as investigacdbes em torno das
atividades ilicitas de Youssef. Ele entrou na PF em 2002 levando consigo uma
experiéncia de 16 anos como analista da Receita Federal. Logo foi designado
para trabalhar em inquéritos sobre lavagem de dinheiro e evasao de divisas.
(HUSPEL FILHO, 2018)

Essa mesma reportagem revela um dado que sera utilizado pelos criadores da
série como o principal mote da teledramaturgia: a obsessao da personagem Ruffo por
Ibrahim. Tal obsesséao, leitmov do plot principal da série, inspira-se no fato de Gerson
se aposentar aos 49 anos, em 2013, apds passar por uma depressao, isso €, apenas

um ano antes do inicio da Lava Jato, além de Youssef e Gerson terem nascido na

82 A classificagdo de “série documental” ndo se enquadra no produto final de José Padilha aqui
analisado.
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mesma cidade de Londrina, favorecendo a ficcdo de que eles eram amigos de
infancia. De fato, houve influéncia de Youssef na depresséo de Gerson, mas, segundo
a entrevista, foi devido a falsa acusacao de perseguicao acatada pelo juiz Moro e o
Ministério Publico a época:
Enquanto Gerson prosseguia na investigacdo contra Youssef, o doleiro o
acusava de perseguigdo. [Segundo ele:] “Eu dizia haver indicios fortes que
Youssef estava mentindo e ele negava, falava para o Ministério Publico e para
o doutor Sergio Moro que eu estava perseguindo ele. Eu falava que ndo era

perseguidor, mas que era persecutor. Policial ndo faz perseguicdo, faz
persecucao. Fiquei indignado porque fui acusado de arbitrariedades”.

As acusac0Oes de Youssef, segundo ele, o fizeram deixar o emprego. Gerson
disse que foi afastado das investigacdes, afundou na depresséo e acabou
sendo aposentado aos 49 anos. “Quando penso nisso fico indignado. Mas
gue bom que os colegas de Curitiba sdo muito bons e comprovaram que eu
estava no caminho certo”, disse ele, ressaltando que admira o trabalho de
Moro. “Fui aposentado em 2013 e em 2014 veio a operacdo, né? Foi um
alento” (HUSPEL FILHO, 2018).

Apesar de algumas semelhancas, os fatos que fizeram Gerson se aposentar
sao diferentes daqueles apresentados na teledramaturgia. N°O Mecanismo, em 2003,
ainda no prologo do primeiro episédio, Ruffo vira dramaticamente a mesa do juiz Rigo
no momento da formalizacdo do primeiro acordo de delagdo de Ibrahim, sendo assim
exonerado por transtorno bipolar de humor, o que culmina numa tentativa de suicidio
em 2003, dez anos antes do inicio da Lava Jato. J& no caso factual de Gerson, ele
seguiu suas investigacdes até 2013, quando foi formalmente acusado por Youssef e
o deputado Janene (PP) por perseguicédo e exonerado®,

Também diferentemente da série, ndo houve qualquer interferéncia de Gerson
Machado na Lava Jato de modo tdo aprofundado, como é realizado por Ruffo ao longo
dos episddios d’O Mecanismo. Acontece que na dramaturgia d’O Mecanismo a funcéo
do ex-delegado também é de mentor de Verena e, consequentemente, mentor de toda
a operacdo. Aqui estd uma das principais licencas poéticas da obra, na transmutacao
dessa personagem de apenas uma figura exonerada da Policia Federal para um
mestre, um verdadeiro guia a orientar a neodfita Verena em sua jornada sobre os
diversos dispositivos, engrenagens e estruturas da maquina que opera a degenerada

politica brasileira. A mitolégica imagem do mestre a orientar seu discipulo, uma das

83 N&o foi encontrada nenhuma fonte jornalistica ou semelhante que Gerson tenha atentado contra a
propria vida. Unica publicacéo que trata do assunto é no topico do ex-policial no site Wikipédia, ndo
podendo ser possivel a confirmacdo desta informacéo. Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/
wiki/Gerson_Machado>, acessado em 01/02/2021.
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bases que a alimentar a acdo dramatica da obra. Afinal, se o principal arco draméatico
d’O Mecanismo € a obsessédo de Ruffo na priséo de Ibrahim, esta obsessdo também
irA ser o mote dos subplots, principalmente em relacdo a jornada de Verena no

combate a corrupcéo brasileira, como veremos na préxima sessao.

4.2 A CORRUPCAO ENDEMICA QUE SE ALASTRA

A obsesséo de Ruffo pela prisdo de Ibrahim se desenvolvera ao longo da série
como a espinha dorsal do arco central e apos dez anos ocorrer o caso do Banco do
Estado, Ibrahim estard ainda mais embrenhado junto ao sistema de corrupgao
brasileira, agindo diretamente na campanha presidencial. Desse modo,
dramaturgicamente a corrupcdo endémica de lbrahim se alastrou além das suas
acOes locais, encontrando-se agora nas altas esferas do poder brasileiro. Contudo,
parar a corrupcao desse doleiro ndo € mais possivel com Ruffo que tentou suicidio no
segundo episddio, por isso a tarefa de prisdo desse desonesto antagonista €
transferida a personagem Verena que toma a frente das primeiras investigacdes do
gue se tornaria a Lava Jato em Curitiba, principalmente porque esta delegada da
Policia Federativa entende que “deve essa” ao seu amigo e mentor Ruffo, nas
palavras da personagem.

Verena, assim, compartilha dinamicamente do protagonismo da série,
principalmente nos quatro primeiros episodios, s6 que ndo apenas na funcao
dramatica de perseguir esse doleiro, mas também seguir no encal¢o daquilo que ele
representa: a corrupgao dita “endémica”. Esse € um movimento interessante dessa
teledramaturgia, pois se de um lado ha a obsessao de Ruffo, do outro ha a delegada
Verena em criar e operar a Lava Jato, de modo que suas a¢des dramaticas irdo
simbolizar os feitos veridicos dessa operacdo. Por isso também sera em torno dessa
personagem gue estara mais evidente a ficcionalizacéo dos bastidores de atuacao da
forca-tarefa desde seus primeiros feitos.

Deste modo, Verena ora é titere da obsessao de Ruffo, ora segue lutando
contra o sistema corrupto. A principal motivacdo dessa delegada é herdada de Ruffo,
nao apenas na perseguicdo de Ibrahim, mas no enfretamento dos diversos malfeitores
da corrupcdo. Desse modo que é possivel identificar nessa personagem tracos da
mitologia politica do Salvador, uma vez que seus principais antagonistas sao 0s

desonestos politicos, empresarios e doleiros, ou seja, 0s inimigos publicos, de modo
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que ela se torna uma heroina que, tal qual argumenta Girardet (1987, p. 66), “capta
em torno dela todos os fervores da esperanga coletiva”, no caso, a esperanca do que
representa a Lava Jato. Podemos assim resumir a dinamica dessa personagem a
partir do seguinte arranjo actancial (GREIMAS, apud RYNGAERT, 1995)84;

Figura 31 - Dinamica Personagem Verena
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Fonte: Proprio autor.

No esquema acima é possivel entender que as motivacdes dramaticas de
Verena sdo mais claras do que as de Ruffo, uma vez que seu desejo € o de prender
0S corruptos, mas ela age também para cumprir sua promessa que fez ao seu mentor,
culminando assim na manutencédo da Lava Jato. Dito de outro modo, sua primeira
vontade é de sanar a divida com Ruffo, pois quando ele foi exonerado da Policia
Federativa ela nada fez para impedir que o0 amigo fosse exonerado e tentasse suicidio,

0 gue vai impulsionar seu desejo de fazer justica, criando assim a Forca Tarefa da

84 Esquema baseado no modelo proposto por Greimas que apura o jogo de forcas que traduz a dindmica
da dramaturgia. (apud RYNGAERT, 1995, p. 69)
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Lava Jato. Por isso, o0 eixo principal das acdes de Verena estara fortemente apoiado
na motivacao da prisdo dos corruptos a partir da visdo de seu “mestre” Ruffo.

Como obstaculo dessa sua vontade estard primeiramente o0 proprio
superintendente da Policia Federativa Roberval, que colocara diversos percalcos
burocraticos as prisdes almejadas por Verena, além do nucleo politico que busca
impedir o progresso da Lava Jato, bem como 0s personagens corruptos e imorais que
Verena esta investigando: Ibrahim, Jodo Pedro Rangel, Clube dos Treze e Ricardo
Brecht. Do outro lado, buscando auxilio na prisdo destes malfeitores, Verena contara
com auxilio dos membros da Forca-tarefa (Guilhome, Vander, Claudio e Dimas) e das
acOes e sentencas favoraveis do Juiz Paulo Rigo. Ruffo também a auxiliara,
primeiramente de forma clandestina e velada, sem Verena saber, culminando num
breve rompimento na relacdo de amizade dos dois. Depois, apdés Verena e Ruffo se
reconciliarem, o ex-delegado sera uma espécie de consultor externo da delegada, em
guem ela ira se apoiar, inclusive emocionalmente. Por fim, ha o procurador Claudio,
com quem Verena farda o par romantico da série, sob um relacionamento
constantemente conturbado.

Esse é apenas um resumo das motivagdes e dindmica da personagem Verena
que irdo balizar suas acdes ao longo da primeira temporada, pois € apos a
apresentacao do plot inicial, do caso do Banco do Estado, que ela ira dividir o
protagonismo da série com Ruffo, gerando diversos outros arcos dramaticos dentro
do arco central. Para poder melhor entender esta dindmica ha um breve resumo no
quadro abaixo dos diversos plots agindo na série, nos quais € possivel também ja se

observar relacées com os mitos politicos da teledramaturgia:

Tabela 4 - Quadro Funcional dos Plots d’O Mecanismo

- O Ruffo passa a missao de prender Ibrahim a Verena, numa relagédo

N mitolégica de mentor-aprendiz.
DE CURITIBA A LAVA

AT - Verena assume temporariamente o protagonismo e a voz over.
- Criacao da Forca Tarefa da Lava Jato, conjunto de personagens cuja

imagem mitologica remete aos Salvadores Celeritas.

O CERCO DA POLICIA | - Exposi~géo iniE:ia! dos primeiros sinais do céncer,_da mitol6égica imagem da
corrupcao endémica, nos esquemas da Petrobrasil.

FEDERATIVA . . .
- Verena persegue e prende o ex-diretor da Petrobrasil e Ibrahim.




O SEGREDO DE
GUILHOME

“FOI PRO SUPREMO!”

A DELACAO
PREMIADA CONTRA A
OPERACAO ABAFA

VERENA E CLAUDIO

OPERACAO JUIZO
FINAL

RUFFO, DO ESGOTO
AO MECANISMO

- Revelagdo que Ruffo foi malsucedido na tentativa de suicidio.
- Ressuscitar mitoldgico de Ruffo.
- Ruffo reassume a voz over da série.

- Verena descobre que as ag¢des de Guilhome tém por tras a participacao
de Ruffo.

- Ruffo provoca o juiz Paulo Rigo a ndo abandonar a Lava Jato.

- Juiz Paulo Rigo, mitol6gica imagem de Sélon, desmembra processos de
investigagdo para seguir no julgamento das acdes.

- Como é algo sem precedentes, tal desmembramento é julgado pelo
Superior Tribunal Federal e é aprovado.

- Embate entre a forga-tarefa da Lava Jato com os empresarios e 0s
politicos que buscam paralisar a operacao e as delages premiada.

- Peleja para os corruptos fecharem acordo de delacdo premiadas.

- Dr. Garcez Brito, imagem mitolégica de um “mago juridico”, costura
acordo entre empresarios e procuradoria para barrar as investigacdes da
Lava Jato.

- A Mitolégica imagem da corrupgdo na manipulagdo da midia.

- Dr. Garcez Brito morre de causas naturais, arruinando a “Operagao
Abafa”.

- Par romantico: um relacionamento instavel entre o procurador e a
delegada da Forcga Tarefa da Lava Jato.

- Verena se submete a uma cirurgia para retirada do utero, Claudio é entédo
ignorado pela delegada.

- Prisdo do clube dos 13, exceto de Ricardo Brecht.
- Verena e Guilhome séo afastados da operagéo.
- Ruffo vai Sdo Paulo seguir investigando a secretaria de Ricardo Brecht.

- Gancho entre 12 e 22 temporada.

- Ruffo foi malsucedido na tentativa de suicidio.

- Regina descobre que a compulsdo de seu marido por Ibrahim ainda esta
presente.

- O esgoto que estoura na rua de Ruffo, imagem mitolégica do cancer da
corrupgao endémica que se espalha.

- Climax da 12 temporada: Epifania de Ruffo comparando o micro esquema
de corrupgdo da SANECUR com o macro esquema de corrupgao da
Petrobrasil.
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Fonte: Préprio autor.

A fim de facilitar a compreenséo desta divisdo, ha no apéndice a decupagem

que inspirou a criacdo do quadro acima e € também um convite ao leitor que nao teve

a oportunidade de assistir a todos os capitulos da primeira temporada d’O Mecanismo,

podendo assim desfrutar de uma melhor leitura do desenvolvimento desta tese.

Na sequéncia segue investigagdo nos pormenores entre as correlagdes do

espetaculo politico e das mitologias politicas que operaram nessas ramificacdes do

arco central n’O Mecanismo.
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4.2.1 A Promessa da Nedfita Verena ao seu Mentor Ruffo

Notou-se ao longo da andlise que é em torno da personagem Verena que 0S
componentes do espetaculo politico da factual Lava Jato estdo transparecendo,
apresentando os desdobramentos dessa operacédo no mundo ficcional, ou seja, € nela
e nas personagens adjuntas a ela que se encarnara o heroismo dessa operacao,
iniciando seu itinerario quando é chamada a aventura mitica de seguir os passos de
seu mentor. Desse modo, os plots em que Verena € a protagonista personificam os
primordios das acdes da factual Lava Jato. Nesta perspectiva ela é também a
personagem que encarna em seu entorno a mitoldgica imagem da Salvadora que
combate honradamente os mais poderosos do sistema corrupto e perverso. Nesse
sentido, diferentemente da instabilidade emocional e do modo de agir de Ruffo,
Verena possui tracos e condutas morais, evitando 0S mesmos erros que 0 ex-
delegado incorreu no prélogo Banco do Estado.

De inicio, € evidente a relacdo aprendiz e mentor entre esses dois
protagonistas. Tome-se como exemplo quando Ruffo é exonerado, ainda no primeiro

episodio, e Verena assume a voz over da série:

VERENA (voz over): O Ruffo era meu mentor. Eu ndo podia deixar ele sozinho na
parada®.

No segundo episédio ela reforca novamente essa relacdo logo apds a tentativa

de suicidio de Ruffo:

VERENA (voz over): O meu mentor se fudeu e o homem que eu amava nao tava nem
ai pra isso®®.

A exoneracdo de Ruffo e sua tentativa de suicidio séo insoélitos para Verena,
mas ao mesmo tempo sera o seu chamado a aventura, principalmente apos descobrir
gue Ibrahim estava novamente lavando dinheiro, dez anos apds Ruffo atentar contra

a propria vida:

VERENA (voz over): Dez anos depois o destino me deu a chance de pegar o Ibrahim
de vez. E Ruffo ndo estava mais aqui, eu ndo era o Ruffo, eu ndo queria ser, mas eu
devia isso a ele?’.

85 Fala colhida aos trinta minutos do primeiro episédio.
8 Fala colhida nos momentos iniciais do segundo episddio.

87 Fala colhida ao final do primeiro episédio.
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Essa fala exatamente no final do primeiro episédio é de suma importancia, pois,
como confirma Lombardi (2020), o gancho do piloto € um ponto-chave de expectativa
que fara a audiéncia seguir ou ndo uma série. Por isso, essa ultima fala de Verena, “o
destino me deu a chance de pegar Ibrahim”, refor¢ca que esse seu destino também é
o de Ruffo, afinal “devia isso a ele”. Acontece que essa ndo € uma promessa feita
apenas a Ruffo, mas também a audiéncia da série sobre o que esperar ao longo dos
proximos episodios. Assim, o rumo da heroina esta tracado com base neste
juramento, € o inicio de sua jornada no atravessar do seu umbral, sob a deciséo de
encarar seu destino de fazer justica.

Ha operando junto a essa personagem a chamada jornada do herdi, tal qual
descreve Campbel (1997) em seu livro O Herdi de mil Faces. Esse autor decodifica
as mensagens que se ocultam por tras das mitoldgicas figuras heroicas, procurando
demonstrar em sua obra que todos os herois fazem uma jornada ciclica com a partida,
uma iniciacdo e um retorno, que ele define assim: “O percurso padrao da aventura
mitologica do herdi € uma magnificacdo da forma representada nos rituais de
passagem: separacao-iniciacdo-retorno — que podem ser considerados a unidade
nuclear do monomito” (CAMPBELL, 1998, p. 36). Verena ir4 assim apresentar sua
partida & aventura sob a égide de Ruffo. Ela também personifica a imagem de
guerreira ao longo da série, ha imagem da jovem policial que busca preservar a lei e
a ordem, uma destemida amazona a lutar pela nagcdo. Percebe-se também a
independéncia e o amadurecimento da heroina que assume seu proprio destino apos
ter passado pelo duro fogo do aprendizado da perda de seu mentor, sendo a delegada
gue inaugura e dirige a Forca Tarefa da Lava Jato.

Um dos principais pontos da constelacdo mitolégica do Salvador é justamente
encarnar em um unico individuo as ambicdes e os desejos da coletividade. Por isso,
na imagem de uma virtuosa heroina, sua coragem inicial € que dara significado a
operacdo, protagonizando os plots da prisdo de Ibrahim e ao cerco ao empresario
Jodo Pedro Rangel (JPR). Tal bravura é inspirada na veridica Erika Marena, delegada
factual que batizou a Lava Jato.



134

Figura 32 - Correlata da Personagem Delegada Verena Cardoni

Erika Maren Delegada Verena Cardpni (atriz Caroline Abras)

Fonte: VEJA®; O MECANISMO, 2018.

A factual Erika Marena estava investigando o deputado Janene (PP) em outra
operacdo, quando, a partir de interceptacdes telefénicas do doleiro Carlos Habib
Chater, chegou a outro doleiro chamado “primo”®°. Ai estd o elo entre os eventos
factuais e ficcionais, e da relac&o entre Verena e Ruffo, uma vez que o factual Gerson
Machado antes de ser exonerado também investigava Youssef e o deputado Janene.

Inclusive, a inspiragcao do gancho comentado acima entre o primeiro e segundo
episédio é muito semelhante ao mesmo evento estopim da factual Lava Jato: quando
um recém-chegado policial escuta a pequena informacédo, durante as horas de
grampo, de que o doleiro chamado de “primo” na verdade era “Beto” e esse sera o elo
para retomar as investigacdes sobre Alberto Youssef, pois a equipe que o estava
investigando ja reconhecia a voz do doleiro (NETTO, 2016, p. 29). Na ficcédo, o novato
agente Vander escuta o doleiro de Chebab se referir a um “Ibra” na escuta telefénica,
fazendo com que Verena volte a investigar Ibrahim dez anos ap6ds o caso do Banco
do Estado por, como ja salientado, “dever essa ao Ruffo”. E, embora ndo apareca uma
cena em gue Verena dé o nome a operacao Lava Jato, é a factual delegada Erika

Marena dado o mérito de ser a policial que batizou a operagéo:

No posto de gasolina de Chater funcionavam uma lanchonete, uma
lavanderia e uma casa de cambio. Mas ndo uma lava a jato. Mesmo assim, a
delegada Erika, que depois se tornaria chefe da Delegacia de Representacéo
a Crimes Financeiros da PF do Parand, decidiu registar a investigacdo no
sistema interno da Policia Federal como Lava Jato. “Pensei em Lava Jato
obviamente por causa do posto de combustivel, que era uma lavanderia, e
porque eu tinha plena consciéncia de que ndo se tratava de coisa pequena.

88 Disponivel em <https://veja.abril.com.br/politica/o-grupo-de-elite-da-pf-que-conduz-a-operacao-lava-
jato/>, acessado em 09/12/2020.

89 Segundo o livro de Vladimir Netto (2018, p. 29) também participaram dessa investigagdo Marcio
Anselmo e Igor Romario de Paula.
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N&o estavam lavando coisa pequena, ndo estavam lavando um carro. Se
fosse comparar um carro e um jato, lavariam muito mais um jato. N&o ficou
faltando um ‘a’ no lava a jato, foi uma brincadeira a com a palavra”, conta
Erika. (NETTO, 2016, p. 28)

Assim, num universo do imaginario, algumas das caracteristicas da
investigadora Erika sao convertidas na ficcional Verena. Pode-se observar que
guando essa personagem migra para a ficcdo ganha ares da destemida policial
desbravadora. Sob a otica da constelacdo do Salvador, podemos notar operando
sobre Verena algumas figuras do imaginario politico da coragem, da mulher e da
justiceira. Ela é personificacdo da propria Lava Jato que une os honestos membros
da forca-tarefa, o honesto juiz, contra o putrido mecanismo da corrupgao brasileira.

Ha dessa forma também operando nos diversos plots de sua atuacdo o
imaginario da constelacao politica da Unidade concomitante a do Salvador, uma vez
que podemos notar o “doar-se para um bem maior”: Verena definha sob imenso stress
e acaba por ter que retirar seu Utero no ultimo episédio da primeira temporada.
Aparentemente, este ato seria apenas uma cirurgia marcando um momento dificil na
vida da heroina, entretanto, a retirada do Utero € uma viola¢do do sagrado na mulher,
a capacidade de gestar um novo ser, de ter um filho. Assim, a remoc¢ao do Utero de
Verena traz em seu bojo um significado mitico, pois foi sua dedicacdo em busca da
verdade e da justica que colocou no altar sacrificial o 6rgdo que representa sua
feminilidade, ela esta sendo consumida pelo fogo invisivel da sua estressante
obstinacdo de fazer justica. Ou seja, ha implicita nessa personagem que encarna a
Lava Jato a imagem do sacrificio, do individuo que renuncia algo sagrado de si mesmo

para se alcancar um bem maior: salvar a coletividade.

4.2.2 A Delagdo Premiada, a Idade de Ouro e os Celeritas

No universo lavajatista, um dos principais signos que perpassa pelo imaginario
dos seus espectadores € justamente o que ficou conhecido como delagdes premiadas,
isto porque remete claramente a imagem do réu confesso e dedo-duro a revelar o0s
meandros obscuros dos conspiradores. N°O Mecanismo, a corrida da delegada
Verena para forcar a delacédo de Jodo Pedro Rangel (JPR) antes da interferéncia do
alto escaldo da politica brasileira € a base das ac¢des do plot do quinto, sexto e sétimo
capitulos.

Por isso, a andlise deste arco dramatico revela algumas das fabulacdes
mitologicas e interpretacdes da série a partir dos eventos factuais da Lava Jato. Ele é
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criado a partir do que foi a delagéo realizada pelo ex-diretor de abastecimento da
Petrobras, Paulo Roberto Costa, delagdo essa que inaugurou o modus operandi da
factual Lava Jato. Tal delacdo ocorre no final de agosto de 2014, apos a 62 fase da
operacdo, quando houve diversos mandados de busca e apreensdo em empresas
vinculadas ao ex-diretor da Petrobras, além de envolver seus familiares, como
apresentado na série. Na ficcdo, essas personagens sdo bem exploradas,
principalmente apds os familiares de JPR serem flagrados em cameras de seguranca
carregando sacolas de documentos, algo também espetacularizado nos noticiarios do
periodo sobre a Lava Jato.
Figura 33 - Correlatos dos Personagens JPR, Shayenne e Ricky

Paulo Roberto Costa  Jodo Pedro Rangel (ator Leonardo Medeiros)

Arianna A. C. Bachmann
Shanni A. C. Bachmann Shayenne (atriz Priscila Assum)

Marcio Lewkowicz
Humberto S. Mesquita

Ricky (ator Cai unqueira)

Fonte: GAZETA ON-LINE®%; CONJUR®}; e O MECANISMO, 2018.

% Disponivel em <https://www.gazetadopovo.com.br/vida-publica/primeiro-delator-da-lava-jato-paulo-
roberto-costa-tira-a-tornozeleira-7yrvoluifay9rihxnitplbpgl/>, acessado em 09/12/2020.

%1 Disponivel em <https://www.conjur.com.br/dl/mpf-moro-nao-conceda-beneficios-delacao.pdf>,
acessado em 09/12/2020.
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Quando o factual Paulo Roberto Costa inicia sua delagédo, suas primeiras
palavras traziam a tona o que ele chamou de “tridngulo Politicos-Governo-
Empreiteiras”, envolvendo a corrupgdo de, no minimo, 27 politicos, dentre
governadores, senadores e deputados federais. Suas acusagdes causaram furor entre

os investigadores da época, conforme relata o jornalista Vladimir Netto:

Havia muita expectativa na sala; os investigadores ndo desgrudavam os
olhos de Paulo Roberto, atentos a todos os seus gestos. Era uma
oportunidade rara de entender a engrenagem de um esquema de corrupgao
gigantesco. “A gente ja sabia da existéncia desse esquema descrito pelo
Paulo Roberto, mas a hora que alguém chega e confirma é impressionante.
Nunca tivemos alguém com o peso que ele tinha para nos contar: ‘Olha, fiz
isso, aconteceu isso’. O cara era diretor da empresa, o poder que ele tinha
era muito grande, talvez por isso tenha sido muito forte”, diz um dos
delegados (NETTO, 2016, p. 63)

Tal passagem serve de inspiracdo a cena climax deste plot que ocorre no sexto

episddio d’O Mecanismo, como € possivel verificar na transcricdo abaixo:

Figura 34 - Cena: Delacéo de Jo&do Pedro Rangel (JPR)

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

CLAUDIO: Ent&o senhor Jo&o Pedro, o senhor poderia me dizer como tudo comegou?

JPR: Onde é que tudo comegou? Tudo comegou em 1808 com a vinda de Dom Joao
VI pro Brasil. Ndo, sério! Naquela época quem mandava eram 0s comerciantes, 0S
traficantes de escravos, eles que eram os donos do dinheiro e tinha um deles, o mais
rico, chamava Elias Antdnio Lopes se ndo me engano, esse ai, ele percebeu que a
cidade nao tinha muito a oferecer e cedeu a Quinta da Boa Vista para Dom Joéo VI
morar com a sua familia. Ai comecou.

(Desdém dos procuradores e da delegada)

Ele recebeu a ordem militar de Cristo e foi nomeado escrivdo e tabelido de Parati e
senhor de Tiradentes, Cavaleiro da Casa Real, Alcaide-Mor. Também, mais importante,
ele virou provedor de recursos da corte e também arrecadava impostos em varias
localidades. Ai que comeca essa longa tradicdo que vem dar aqui.

CLAUDIO: Essa parte, por acaso, eu ja conheco, agora o senhor pode falar alguma
coisa que eu ndo saiba?

JPR: Talvez o senhor ndo saiba que a corte brasileira € financiada pelas grandes
empreiteiras.
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E importante destacar que no levantamento preliminar desta pesquisa nao foi
encontrado este momento em seu contexto real, seja em gravacdes ou em relatos dos
jornalistas, mas o mesmo teor ira ocorrer em outra obra semelhante a série de
inspiracdo na Lava Jato, o filme Policia Federal — A Lei é para Todos%.

O discurso na personagem de Jodo Pedro Rangel dessa passagem é um
verdadeiro relato da origem da corrupcao brasileira num tempo imemoriavel,
longinquo, de séculos atras, num Brasil “antes” da modernidade, como se fosse um
traco arcaico da cultura nacional. O que fica claro é que o Brasil Império é tratado
como a origem ideolégica da corrupgao de alto escaldo na politica brasileira, ou seja,
h& no discurso da personagem que a degeneracdo moral teve origem ou se
intensificou com o advento da familia real. Pode-se inferir dessa fala que por de detras
do governo e das autoridades houve por séculos um esquema de manutencédo do
poder por vias escusas. Tal dito tenta subtrair a culpa da personagem interlocutora,
uma vez que ela se torna também vitima dessa organizacdo, pois de certo modo
quando “comegca pelo comego” demonstra que ha um aparelho repressor dentro das
instituicbes politicas e que sua manutencdo era necessaria, pois ja era algo
profundamente bem enraizado e que contra tal organizacdo nada se poderia fazer.

Tal qual a constelagdo mitica da Conspiracdo, fica evidente nos enunciados
haver um claro modo de conduta de um seleto grupo “secreto” e organizado em um
compld a reconfigurar a sociedade para se beneficiar de suas riquezas, ou seja, se
antes eram 0s comerciantes e mercadores de escravos que tratavam de seus

negoécios desonestos a luz do dia, hoje sdo os negdécios obscuros das empreiteiras a

%2 Em outubro de 2017, aproximadamente um ano apdés o processo de impeachment da entdo
presidente Dilma Rousseff, chegou aos cinemas brasileiros Policia Federal: A Lei é para Todos, obra
também inspirada em fatos reais da Lava Jato. Tal filme, que pretende ser o primeiro de uma trilogia,
foi dirigido pelo diretor Marcelo Antunez que buscou representar 0 que ocorria nos bastidores dos
momentos iniciais da operagdo a partir da perspectiva dos membros da for¢a-tarefa. Semelhante a’O
Mecanismo, a obra possui voz em over da personagem lvan Romano e sua trama desenvolve-se desde
breve momento anterior a 12 fase (17/03/2014) até a 242 fase (4/03/2016) da operacao, quando o ex-
presidente Lula é conduzido coercitivamente a depor (os nomes dos personagens reais e ficticios aqui
ndo sdo alterados). Com quase quinhentos mil ingressos vendidos na primeira semana, o filme se
tornou a maior bilheteria dos filmes nacionais daquele ano ap6s um més em cartaz, com
aproximadamente 1,2 milhdes de espectadores. Contudo, mesmo sob um custo de dezesseis milhdes
de reais, ndo houve a divulgacédo dos investidores do filme, pois tiveram seus nomes resguardados
para evitar um “patrulhamento ideoldgico”, segundo palavras do préprio produtor Tomislav Blazic
(ESTADAO, 2017). Ha evidente opc&o do diretor e roteiristas em desenvolver o discurso maniqueista
das personagens, ou seja, em dividi-las como “vildes” ou “herdis” com determinadas caracteristicas que
reafirmam ou ndo as qualidades morais dos personagens factuais segundo o discurso de seus
criadores.
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se realizar longe de olhos curiosos. Aléem do mais, ha implicito neste dito de JPR uma
outra constelacdo da mitologia politica atuando, isso porque a fala do executivo revela
seu contrario, um mundo ideal, de um tempo “antes” da vinda da familia imperial
portuguesa. Esse é um periodo mitico, quando o Brasil ainda era imaculado da
modernidade, da corrucdo. Afinal, segundo a fala, quando Dom Jo&o VI se estabelece
no Brasil, inicia-se uma longa tradicdo de uma corrupcédo a brasileira. Neste sentido,
o discurso do personagem € de que € a propria politica brasileira, independentemente
de seu arranjo, que traz em sua esséncia 0s mecanismos ocultos das estatais, da
politica dos acordos escusos. Este anunciado revela uma imagem mitica da delagéo
premiada, pois ela é a esperanga de abertura dessa “caixa preta” para o retorno de
um pais antes da chegada da corrupcao, um retorno a ldade de Ouro.

H& também um outro signo presente implicitamente na cena, a delagcdo como
a abertura de algo nunca antes revelado: uma Caixa de Pandora. Essa € comumente
referenciada como a descoberta de algo sagrado que néo deve ser de conhecimento
publico, pois seu conteudo € de tal ordem enigmatico que seus resultados sao
imprevisiveis. De origem grega, esse mito nasce da narrativa da primeira mulher
criada por Hefesto, filho de Zeus e Hera, que abre o recipiente proibido espalhando
os males do mundo. No mito, contudo, de todo o mal revelado, o Unico elemento que
se mantém preso na caixa € a esperanca. Por isso quando em capitulos anteriores,
na cena de apresentacdo da Petrobras, Verena anuncia “ninguém tinha coragem de
abrir a caixa preta”, ela esta se referindo a uma espécie de Caixa de Pandora da
corrupcéo, que acaba culminando no ato da abertura e, no caso da série, € a delacéo

premiada de JPR que ira revelar a origem do mal.

Figura 35 - Sequéncia: Apresentacéao Petrobrasil

da Repdblica insugura maior refinaria do Pais

Fonte: O MECANISMO, 2° episddio, 2018.

VERENA (voz over): Todo mundo sabia da roubalheira que acontecia ali [na
Petrobrasil], mas ninguém tinha coragem de abrir a caixa preta.
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Quando se chega neste sexto episddio, a corajosa missdo de Verena revela
finalmente a delacdo e o que esta por tras da Petrobrasil. Unindo assim a cena da
apresentacao da estatal com a da delacdo, JPR se torna a imagem de apenas mais
uma peca de uma complexa e tradicional engrenagem dentro da grande organizagao
secreta e criminosa de séculos, que possui um passado remoto e historicamente
carregado de um valor sugestivo, particularmente ilustrado nos valores imorais da
sociedade brasileira.

A metéfora da ponta do iceberg € aqui muito bem-vinda, pois, como lembra um
dos factuais investigadores da Lava Jato, a delagdo premiada de um executivo da
Petrobras “era uma oportunidade rara de entender a engrenagem de um esquema de
corrupgao gigantesco” (fala colhida por NETTO, 2016, p. 63), mas acontece que o
iceberg revela muito pouco acima da superficie, criando uma suposicao de sua forma
embaixo da agua, que geralmente € muito maior do que aquilo que aparece. Além
disso, aimaginacao precisa criar seu restante e isso € concluido pela nossa percepcao
da realidade, no caso, o ndo dito, mas imaginado. O discurso imaginario aqui se revela
no complé de uma instancia de poder que esta operando ndo apenas na obra de
ficgdo, pois como revela a opgédo dos criadores d’O Mecanismo ao escolherem
recriarem essa cena, a corrupcao sempre existiu na histéria brasileira, e para se poder
combaté-la sdo necessarios herdis a resguardar a ética e a moral.

Neste contexto, esses herdis podem ser encontrados nas figuras de seus
acusadores, pois tanto o ficticio JPR, quanto o veridico Paulo Roberto Costa estédo
sentados a frente de seus Celeritas. Estes ultimos, imagens oriundas da constelacéo
mitologica do Salvador, que remetem a herdis “da juventude e do movimento, cuja
impetuosidade chega a ponto de domar a natureza; transpde as montanhas, atravessa
os desertos, salta por cima dos rios” (GIRADET, 1987, p. 75), herdis comuns em
diversas teledramaturgias nos modelos heréis da juventude (vide os exemplos dos
Homem-Aranha, Batman, Super-Homem no item 3.2.4 desta tese, dentre diversos
outros exemplos). No caso d’O Mecanismo, sdo combatentes 4vidos da corrupcao
brasileira, dos inalcancaveis deuses empresarios e politicos, que até aquele momento
nunca contaram os segredos mais incrustados no germe da elite politica brasileira.
Dito de outro modo, sé@o cavaleiros a trazer a luz os segredos obscuros da elite politica

nacional.



141

Assim, quando na cena da delacdo ha a fala do procurador Claudio, que
interrompe o delator para impor sua autoridade, advertindo-o de que o “assunto é
sério”, ele também estd encarnando o desejo coletivo de se impor acima do
representante a sua frente do corrupto sistema. No imaginario, € como dizer que o
Celeritas desembainha sua espada e pede que se faca justica intimando ao seu
acusado “ndo estamos aqui para brincadeiras”, pois seu motivo € um bem maior, € a
Nacdo. A sala em que se encontram as personagens se torna uma espécie de
confessionario, em que de um lado ha a figura do pecador, contraria a religido civil
dos homens de bem, e do outro os valorosos herdis corajosos e combatentes da
corrupgao enraizada no amago social. Eles representam os membros do Ministério
Pdblico, alusGes a inumeras factuais personagens do espetaculo politico, mas

principalmente aquelas que se destacaram na midia, conforme abaixo:

Figura 36 - Correlatos das Personagens Dimas e Claudio

Procurador Deltan Dallagnol Dimas (ator Antonio Sabdia)

w

Procurador Carlos Fernando Claudio (ator Lee Taylor)

Fonte: ISTOE®:; O GLOBO%; O MECANISMO, 2018.

9 Disponivel em <https://istoe.com.br/deltan-deixa-a-lava-jato-e-da-lugar-a-procurador-da-equipe-de-
aras/>, acessado em 09/12/2020.

9 Disponivel em <https://oglobo.globo.com/brasil/procuradores-da-lava-jato-voltam-criticar-projeto-de-
abuso-de-autoridade-2124995>, acessado em 09/12/2020.
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No bojo destes Celeritas, Verena € a delegada que tomou a frente da chamada
Forca Tarefa da Lava Jato e por isso esta nesta cena da delacdo representando a
Policia Federativa. E importante também frisar que ha os outros dois policiais que ndo
estdo na cena em analise, mas sdo verdadeiros “escudeiros” da delegada durante
toda a série: Vander e Guilhome. Eles também podem ser entendidos como figuras
dos mitolégicos Celeritas, e foram criados a partir de outros trés delegados da factual

Policia Federal: os delegados Marcio Anselmo®, Ygor Romario e Felipe Hayashi.

Figura 37 - Correlatos dos Personagens Guilhome e Vander

Ygor Romario Guilhome (ator Osvaldo Mil)

Felipe Hayashi Vander (ator Jonathan Haagensen)

Fonte: GAZETA ON-LINE®®; REVISTA VEJA®’; O MECANISMO, 2018.

Assim, a cena em que JPR estd a frente de seus inquiridores se torna
maniqueista, pois de um lado estdo os benfeitores da forga-tarefa, dos celeritas,
contra o perverso conspirador, do outro. Dito de outro modo, a imagem do ex-gerente

revelando aos justiceiros a origem de todo o mal brasileiro d4 uma satisfacdo ao

% O delegado Marcio Anselmo também poderia ser considerado a personificacdo de Verena, uma vez
gue foi um dos pivOs da Lava Jato e que ligou os primeiros pontos para o desenvolvimento da primeira
fase da Lava Jato, contudo, Erika Marena acaba por espelhar a natureza feminina da personagem
Verena.

% Disponivel em <https://www.gazetaonline.com.br/noticias/politica/2017/03/delegado-da-lava-jato-e-
nomeado-corregedor-da-pf-do-espirito-santo-1014031913.html, acessado em 09/12/2020.

97 Disponivel em <https://veja.abril.com.br/politica/o-grupo-de-elite-da-pf-que-conduz-a-operacao-lava-
jato/>, acessado em 09/12/2020.
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observador, que imaginou essa cena ao acompanhar todo o espetaculo politico da
Lava Jato, principalmente aos que torceram pela forga-tarefa, afinal JPR encarna na
cena o velho politico desonesto, imagem contraria aos honrados investigadores a sua
frente.

Além da mera personagem, o empreséario JPR é um signo, tal qual o velho
imoral que conhece a fundo as verdades que nunca deveriam ser reveladas pela
sociedade secreta. Além disso, ele é tratado como o primeiro dos guardibes dessa
organizacao criminosa, daqueles segredos guardados a sete-chaves, sob as camaras

ocultas do mal que infesta o sistema politico.

4.2.3 Sélon contra o Foro Privilegiado

Entre o quarto e o quinto episédio ha o desenvolvimento de uma linha dramatica
de pouco tempo de exibicao inspirada num ponto de virada do espetaculo politico da
factual Lava Jato, trata-se do arco dramatico que reproduz ficcionalmente como se
deu o desmembramento dos processos da Lava Jato. Tal separacdo manteve parte
dos processos desta operacdo na 132 Vara Federal do Parana, favorecendo as
decisfes judiciais do entéo juiz Sergio Moro.

N’O Mecanismo a reproducdo destes eventos se inicia logo apds a prisao
preventiva de JPR e Ibrahim, cuja primeira cena € a do juiz Paulo Rigo comemorando
com sua mulher e lendo um gibi de um herdéi analogo ao Batman, o “Vigilante Sombrio”
— embora seja sutil, destaca-se esse pequeno elemento, pois ele pode ser interpretado
inicialmente como uma chacota dos criadores da série, ao correlacionar a imagem dos

quadrinhos a representacao de tal personagem do factual Sergio Moro.

Figura 38 - Cena: Rigo ap0s Prisédo de JPR

Fonte: O MECANISMO, 4° episodio, 2018.
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Desse modo, a cena inicia-se com essa metafora do juiz lendo a revista de um
herdi justiceiro, pois sera iniciado o embate entre o0 juiz de primeira instancia contra
um dos principais dispositivos da politica brasileira: o foro privilegiado. Logo, € neste
arco dramatico que Rigo transparece a mitologia de Sélon®8, o heréi que se utiliza da
letra da lei para fazer justica, a representacdo do honrado aos principios das
instituicBes e da histéria (GIRARDET, 1987, p.77). Isso porque, ha evidéncias da
participacéo de politicos nos esquemas de corrupcao que estavam sendo investigados
pela delegada Verena, o que faria o processo ter que ser julgado pelo Superior
Tribunal Federal, ou seja, a Lava Jato sofre a ameaca de nao ser mais julgada pelo
juiz Paulo Rigo, de primeira instancia.

O ex-delegado Ruffo, ao saber desta informac&o, apela ao sentimento de
responsabilidade de Rigo pela impunidade de Ibrahim no caso do Banco do Estado.
Assim, ha na ficcdo uma espécie de pressao feita por Ruffo, criando um peso na
consciéncia de Rigo, pois Rigo transparece um sentimento de culpa do juiz em relacao
a personagem principal. Isso gera a necessidade de o juiz encontrar uma solucao para
que os corruptos ndo saiam impunes desta vez gragas ao foro privilegiado, ja que é
bem sabido que se o inquérito subisse ao Superior Tribunal Federal a acdo judicial
seria prolongada, como comumente ocorre no Brasil. E ent&do, motivado pela crise de
consciéncia que Ruffo gera nele, que Rigo tem a ideia inédita de desmembrar o
processo, para tentar seguir julgando o empresario JPR e o doleiro lbrahim, em
Curitiba, enquanto apenas os politicos seguiriam sendo julgados pelo Superior
Tribunal Federal.

A sequéncia, assistida pelas diversas personagens em meio ao quinto episédio
e narrada pela voz over de Ruffo resume bem a situagdo sob o ponto de vista da
ficcdo. Abaixo, uma andlise mais detalhada das imagens em correlacdo com a

narracao de Ruffo:

% A andlise da transposigdo deste personagem foi desenvolvida no item 3.2. desta tese.
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Figura 39 - Cena: Ruffo e Regina Acompanhando o Julgamento

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

RUFFO (voz over): Se a primeira turma do STF decidisse pelo desmembramento do
processo, o destino de Jodo Pedro Rangel continuava nas méos do Rigo. Mas se eles
decidissem que o projeto inteiro tinha que subir para Brasilia, a Lava Jato estava morta
e enterrada. Seis juizes, uma sentenca. Era o dia do juizo final.

Figura 40 - Sequéncia: Higino e Rigo Acompanhando o Julgamento

FONTE: O Mecanismo, 5° episédio, 2018.

[..]

RUFFO (voz over): Impossivel saber o que vinha pela frente. No Brasil, disputa politica
€ guerra de quadrilha. Tinha juiz indicado quando a oposicdo estava no poder e a
oposigdo queria ver o circo pegar fogo. A questdo principal era: Quantos juizes eles
tinham?
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Figura 41 - Sequéncia: Ibrahim e JPR Acompanhando o Julgamento

Fonte: O MECANISMO, 5° episddio, 2018.

[.]

RUFFO (voz over): A vitéria da Lava Jato significava cheiro de sangue no ar. Os
corruptos estavam brigando entre si. S6 que mais cedo ou mais tarde eles iam perceber
gue a Lava Jato ia detonar todos eles.

Figura 42 - Cena: Forga-Tarefa da Lava Jato Acompanhando e Comemorando o
Desfecho do Julgamento

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

Essa decisdo de Rigo, de apelar para o desmembramento da Lava Jato, e
consequente aceite do Superior Tribunal Federal, ndo € apenas um ponto de virada
da dramaturgia, mas também uma reproducao de quebra de paradigma que a factual
Lava Jato teve junto ao espetaculo politico midiatico da época. Essa cena € inspirada
na mesma situacdo que envolveu o juiz Sergio Moro em julho de 2014. O
desmembramento do inquérito da Lava Jato foi tratado pela imprensa nacional como
uma vitéria desse juiz®®, ponto-chave para contribuir que a sua personalidade fosse

gradativamente se mesclando a Lava Jato.

9 A exemplo das noticias “STF decide devolver para Justica Federal do Parana agdes da Lava Jato”,
disponivel em <http://gl.globo.com/politica/noticia/2014/06/stf-decide-devolver-para-justica-do-parana-
acoes-da-operacao-lava-jato.html>, acessado em 10/06/2014.
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Tal qual a ficcdo, a Segunda Turma do Supremo Tribunal Federal, apds
diversos movimentos juridicos, decide devolver para o Parana as a¢fes da factual
Lava Jato, ficando apenas a investigacdo do deputado André Vargas sob foro
privilegiado em Brasilia. No entanto, diferentemente do drama, os ministros da

Segunda Turma tomam essa decisdo por unanimidade:

Por cinco votos a zero, a Segunda Turma decidiu que a atuacéo do juiz Sergio
Moto tinha sido correta, sem qualquer desrespeito ao Supremo. Por isso,
resolve devolver & Justica Federal do Parana as oito acdes penais e as
investigacdes referentes a Operacdo Lava Jato que estavam na Corte. E
deixou para Sergio Moro a decisdo sobre a prisdo de Paulo Roberto. Agora
sim, a vitdria estava completa: o caso voltava definitivamente para as méos
dele. O juiz suspendeu as férias que havia marcado e recomecou a trabalhar
no processo. Paulo Roberto Costa soube da noticia pela televisao e foi dormir
preocupado. Com Raz&o. (NETTO, 2016, p. 56)

O juiz Sergio Moro apresenta-se a imprensa e a populacdo como metodica,
serena e apaixonada pela Justica, uma entidade juridica, beirando a divindade®.
Porém, n’O Mecanismo, apos a finalizacao desse breve plot de desmembramento dos
inquéritos da Lava Jato, nota-se Rigo gradativamente embriagando-se pela propria
fama. No desenvolvimento do proximo arco dramatico (do embate entre a Lava Jato
e a Operacgao Abafa) essa personagem néo possui um grande tempo de exibicdo, mas
0s breves momentos em que aparece revelam essa sua gradativa mudanca.

Primeiro autoriza a transferéncia de JPR ao “inferno”, ou seja, para um precario
presidio estadual para forcar o réu a fazer acordo de delacdo premiada e quando
Verena trata desse assunto, no comeco do sexto episédio, 0 juiz responde
cinicamente “n&o sou responsavel pelo sistema prisional brasileiro”. Depois, logo apés
uma breve cena em que a presidente Janete € reeleita, ele ressurge ao ouvir o

chamado dos panelagos conforme abaixo:

100 A comparag&o néo é exagero se levar em consideracgéo a tese de Tarsis Prado Junior “Livrai-nos do
Mal: A Tecnologia do Imaginario na Construgdo do Herdi Moro pela Midia” de 2019, estudo que se
aprofunda em todo o processo de heroificacdo desta personagem junto ao espetéculo politico do
periodo de impeachment de Dilma Rousseff. Dentre inimeros exemplos de midias utilizadas durante
periodo, destaca-se a plotagem que circulava nos carros de Curitiba com a mensagem “Livrai-nos do
mal” ao lado de uma foto de Sergio Moro, enaltecendo o juiz.
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Figura 43 - Cena: Paulo Rigo Escutando o Chamado dos Panelacos

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

Essa cena curta, com uma fotografia dominada por sombras enquadrando uma
face altiva de Rigo € um verdadeiro chamado a justica e ao mitolégico salvador Sélon.
Indo além, o panelaco representa esses diversos avatares invocando Paulo Rigo a
justica, um coro de vozes unissono a levar a personagem a ac¢éo, a dialogar com a
moral desta personagem. No caso, € como se 0 panelago fosse um dito em coro “ai
de nds o povo, exigimos justica” e o juiz vestisse a toga para cumprir seu destino. Nao
€ a toa que em cenas anteriores Paulo Rigo esta lendo um gibi de um herdéi analogo
ao Batman, pois tal heréi da cultura pop também € evocado com uma projecao de seu
braséo quando Gotham City corre perigo.

Tal heroificacdo de Rigo é reflexo do proprio processo de enaltecimento e
heroificagdo ocorrido com o juiz Sergio Moro. Imagem muito presente em diversas
manifestacdes de direita na segunda metade da ultima década, mas também evidente
em diversos memes de internet ou mesmo na construcao de bonecos inflaveis de

“Super-Moro” dessas manifestacdes, a exemplo da imagem abaixo:
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Figura 44 - Boneco Inflavel do “Super-Moro” em Atos de Direita em 2019

Fonte: ULTIMO SEGUNDO*

Em outra cena adiante, ja no oitavo capitulo e em meio ao Ultimo plot da
primeira temporada, quando Rigo esté prestes a permitir as interceptacdes telefénicas
de Ricardo Brecht, a dramaturgia deixa explicitos tracos da personalidade egoica da
personagem, quando ele segue assinando as autorizacfes e, por clara vaidade,

resolve alterar o modo de assinar, como € possivel ver no desenrolar da cena abaixo.

Figura 45 - Cena: Paulo Rigo Muda sua Assinatura

Fonte: O MECANISMO, 5° episddio, 2018.

101 Disponivel em <https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/2019-05-26/manifestacao-pelo-governo-em-
brasilia-tem-boneco-de-moro-super-heroi.html>, acessado em 01/03/2021.
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Note-se o0 contraponto que ha na representacdo dessa personagem entre a
dramaturgia e o espetaculo politico, principalmente quando a imagem mitolégica
dessa personagem estava em voga, ou seja, se Sergio Moro no espetaculo politico €
a personificacdo de um heréi, ha a tentativa, embora sutil, da dramaturgia d’O
Mecanismo, de o humanizar. Acontece que a ficcdo impde aos autores criarem
personagens criveis. Por isso, quando ocorre a transposi¢ao da imagem do juiz Moro
para a personagem ficcional Rigo, faz-se necessario dar um passo atras, demonstrar
gque o juiz também possui falhas. Comparato (2018, p. 2018) lembra que a
personagem ficcional necessita de contrastes, “por isso quando criamos uma
personagem oferecemos a ela uma personalidade, uma maneira de ser, uma
originalidade, um estilo, sdo chamadas tinturas de verossimilhanca” (grifo do autor).
Assim, ao final desta primeira temporada, a série apresenta um juiz que atende ao
apelo das vozes em coro, retomando a imagem mitolégica de Sélon, que atende ao
chamado para fazer valer a lei, mas também expde um juiz egoico, que inicia um
processo de se enamorar pela sua propria fama, numa tentativa de a dramaturgia
também demonstrar a humanidade desta personagem ficcional, e consequentemente,

da personagem Sergio Moro factual.

4.2.4 0O Vil Mago a Estancar a Sangria.

Entre o final do quinto e inicio do oitavo episédio, desenvolve-se 0 arco
dramatico que ir4 simbolizar todo o heroismo da forca-tarefa ao enfrentar a grande
conspiracdo nacional da engrenagem politica que age no interior da maquina estatal.
E também o plot onde aparecem e se destacam diversas personagens que possuem
seus correlatos no espetaculo politico do periodo, isso porque € no transcorrer desta
linha dramatica que as imagens estereotipadas de diversas personalidades politicas
sao aprofundadas e apresentadas na sua intimidade.

Primeiramente, ha transposicéo das duas figuras de poder politico nos periodos
iniciais da Lava Jato e cuja dramaturgia ira jogar com as suas imagens publicas e
rétulos: a presidente Janete Ruscov e o ex-presidente Jodo Higino, ambos membros
do Partido Operério (PO), clara alusdo a entdo presidente Dilma Rousseff, ao ex-

presidente Lula e ao Partido dos Trabalhadores (PT), respectivamente.
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Figura 46 - Correlatos dos Personagens Janete e Higino
Pres. Lula da Silva Pres. Jodo Higino (ator Arghur Kohl)

Pres. Janete Ruscov (Sura Berditchevsky)

*.

Fonte: VALOR ECONOMICO?%%; CARTA CAPITAL%; O MECANISMO, 2018.

Pres. DiIm‘a Rousseﬁ

A transposicdo dessas personagens ao longo da segunda metade desta
primeira temporada irda transparecer aspectos interessantes da mitologia politica
envoltas na composicdo da dramaturgia. Inicialmente, h4 a cena em que o ex-
presidente Higino esta tramando com seu ex-ministro da Justica possibilidades de
barrar as investigacdes da Lava Jato, logo apds a segunda prisdo do ex-diretor da

Petrobrasil no quinto episédio, sob o seguinte dialogo:

Figura 47 - Cena: “Estancar A Sangria”

Fonte: O MECANISMO, 5° episddio, 2018.

102 Disponivel em <https://valor.globo.com/politica/noticia/2020/10/26/stj-marca-julgamento-sobre-
triplex-no-dia-do-aniversrio-de-75-anos-de-lula.ghtml>, acessado em 09/12/2020.

103 Disponivel em <https://www.cartacapital.com.br/justica/cvm-inocenta-dilma-em-processo-sobre-
investimentos-da-petrobras/>, acessado em 09/12/2020.
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RUFFO (voz over): Jodo Pedro Rangel tinha tanta informacao que até o ex-presidente,
0 “Capo” tinha entrado na jogada. Com o apoio do Mago, a coisa fluiria melhor.

HIGINO: N&o sei 0 que esses caras tém na cabeca, viu Mario. O Jodo Pedro na mao
dessa gente em Curitiba é uma loucura.

GARCEZ BRITO: E um perigo, de fato.

HIGINO: E um perigo. O meu medo é a pressdo. Sabe, cada um reage de um jeito. Ele
pode ndo aguentar [a prisao].

GARCEZ BRITO: N&o déa pra arriscar. Vamos ter que agir em bloco...
HIGINO: Atacar todo mundo junto.

GARCEZ BRITO: Nada de ataque! Juntar as for¢as e costurar um grande acordo com
as empreiteiras para essa investigagdo ndo avancgar mais. Assumir a culpa por atos de
corrupcdo na Petrobrasil e chegar a um valor que... configure uma indenizagao
simbdlica.

HIGINO: E, o que eu sei é que a gente precisa (pausa) estancar essa sangria. Eu confio
em vocé.

Destaca-se nesta pequena cena essa ultima fala com a expressao “estancar
essa sangria”, pois esta foi uma frase de repercusséo no espetaculo politico de 2016,
contudo n’O Mecanismo ela esta alterada de lugar e situagcédo. Esse enunciado em seu
original foi um vazamento de informacéo da Lava Jato que foi divulgado pela Folha de
Séo Paulo em mar¢o daquele ano, num dialogo entre o entdo senador Romero Juca
com o ex-presidente da Transpetro Sergio Machado, que estava colaborando com
acordos de delagcédo premiada. A conversa ocorreu semanas antes do impeachment

da presidente Dilma Rousseff, qguando esse senador:

[...] afirmou que seria necesséaria uma resposta politica para evitar que o caso
caisse nas maos de Moro. “Se é politico, como é a politica? Tem que resolver
essa porra. Tem que mudar o governo para estancar essa sangria”, diz Juca,
um dos articuladores do impeachment de Dilma. Machado respondeu que era
necessaria “uma coisa politica e rapida”. (FOLHA, 11/07/2016).

Acontece que essa expressao reverberou como uma fala, quase um jargao dos
corruptos da Lava Jato, cuja conotacao reflete todo o desejo de paralisacdo da
operacdao por parte do universo politico. Por isso, no universo ficcional d’'O Mecanismo
“estancar essa sangria” se torna uma fala que seria naturalmente dita pelo ficcional
ex-presidente Jodo Higino. Afinal, o que ele representa ndo é unicamente um politico,
mas a imagem de Lula e o seu imaginario diante do espetaculo politico, seu
estereotipo.

Indo além, quando ocorre a transposicdo da fala factual do senador Romero
Juca para o ficcional Higino, ha toda uma transposicdo da mitologia, pois essa
entidade “ex-presidente” se torna o coautor do planejamento de paralisacdo das

investigacbes da Lava Jato na ficcdo, mas também transborda para o espetaculo
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politico além da obra. No campo do imaginario € possivel visualizar que o factual
senador Juca esta tramando com o ex-presidente Lula, utilizando do mesmo jargdo
no obscuro mundo politico. E interessante também que a frase deste senador foi
proferida apenas alguns meses depois da espetaculosa operacdo de conducéo
coercitiva do ex-presidente Lula em marco de 2016%%. Neste sentido, a fala final desta
cena com o “estancar essa sangria” carrega em si a forga de seu signo mitico,
correlacionando uma suspeita policial além da dramaturgia, dando o veredito de
culpado além da mera ficcdo e transparecendo um discurso implicito dos criadores da
série.

E um momento chave da dramaturgia que pretende transpor a barreira da
ficcdo para se apresentar como histéria no momento em que a historia ainda esta
sendo construida, de maneira que a prépria dramaturgia também esta colaborando
para o rumo dos acontecimentos. Além disso, mesmo que seja possivel identificar ao
longo da série uma tentativa de aproximar todos os politicos da situacdo ou da
oposicao como figuras despreziveis, € possivel identificar nesta cena o ex-presidente,
tanto ficcional quando factual, como a grande autoridade do conchavo. Isso porque
h& nesta transposicéo da imagem de Lula na figura de Higino a tentativa de apresentar
0os bastidores de acontecimentos historicos no tempo presente destes mesmos
acontecimentos.

Desse modo, a personagem ficcional Higino nesta cena é analoga a mitolégica
imagem do conspirador em sua torre intocavel que movimenta as pecas das
engrenagens do complé. Ha também a utilizagdo do termo “Capo” em over por Ruffo
no comeco desta cena, que reforca este mito, uma vez que esse termo utilizado neste
contexto conota a imagem do chefe das negociatas, o de um mafioso intocavel. E a
representacéo da vil autoridade a ser combatida, pois seus emaranhados a manipular
as instancias do poder devem ser prontamente revelados e seus fios cortados, tal qual

a conspiracao, pois:

Quaisquer que sejam a natureza e a aparente motivacéo da conspiracéo [...],
trata-se sempre, para aqueles que controlam seus fios, de corresponder a
uma inextinguivel vontade de poder e de retomar o sonho eterno da
edificagdo de um Império em escala universal, da unificagdo do globo sob
uma Unica e total autoridade (GIRARDET, 1987, p. 36).

104 Disponivel em <https://www.folha.uol.com.br/poder/2016/03/1746231-policia-federal-faz-operacao-
na-casa-do-ex-presidente-lula-na-grande-sp.shtm>, acessado em 04/03/2016.
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Em suma, a fala de Higino de “estancar a sangria” revela que a forca-tarefa da
Lava Jato foi longe demais, é a representacdo do grande e maquiavélico lider que
estala os dedos e é prontamente atendido, afinal a ele é dado todos os poderes. Para
iSso, Higino convoca para cumprir seus interesses o0 ex-ministro da justica Garcez
Brito, o grande conhecedor das artimanhas burocraticas, imagem do sabio perverso,
capaz de movimentos milagrosos no campo juridico. Seu apelido € “mago”, como fica
claro na cena de apresentacdo desta personagem em meio ao quarto episédio sob a

narracao de Ruffo:

RUFFO: (voz over) Até entdo a gente so tinha agarrado doleiro. Sé que o Jodo Pedro
Rangel era bem diferente. Além de ser diretor da Petrobrasil, ele foi colocado no cargo
pelos partidos da base do governo. Se ele abre o bico, muita gente gradda vai rodar.
Foi como se um tsunami tivesse atingido Brasilia. O governo escalou o ex-Ministro da
Justiga, Dr. Mario Garcez Brito, para chefiar a “operagao abafa”. Ndo era a toa que o
apelido dele era Mago.

Essa personagem “mago” é crucial para o desenvolvimento do arco draméatico
em que se articula a Operacdo Abafa. Tal personagem € diretamente inspirada no
jurista criminalista Marcio Thomas Bastos, que realmente foi o ministro da Justica no
primeiro mandato de Lula e nos primeiros meses do segundo, entre 2003 e 2007.

Figura 48 - Correlato do Personagem dr. Mario Garcez Brito

Dr. Méarcio ngmas Bastos/“God” Dr. Mario Garcez Brito/“Mago” (ator Pietro Mario)

e -

4

/ "Wj :f‘ 1 5’

2\

Fonte: BAND%%; O MECANISMO, 2018.

Em seu circulo de amigos, o factual ex-ministro era conhecido por seus pares
como God'%, o termo em inglés para Deus, principalmente pela sua atuagéo no

escandalo do mensaldo quando realizou a proeza, segundo alguns jornais da época,

105 Disponivel em <https://noticias.band.uol.com.br/politica/noticias/100000768171/youssef-nega-ter-
repassado-dinheiro-ao-ex-ministro-palocci.html>, acessado em 09/12/2020.

106 Disponivel em <https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/god-e-padrinho-de-5-dos-11-ministros-que-
participarao-do-julgamento-e-tem-pelo-menos-10-discipulos-entre-os-defensores-dos-reus/>,
acessado em 09/03/2021.
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de fazer com que tal escandalo ndo chegasse a imagem de Lula, evitando qualquer
ameaca de impeachment deste presidente na primeira década do século XXI. A
debochada ilustracdo publicada na revista Veja de 2012, num artigo de Reinaldo

Azevedo, resume bem a imagem mitolégica dessa factual personagem:

Figura 49 - Dr. Marcio Thomas Bastos na Revista Veja

para que Lula nlo fosse
esclndalo ¢ comesse o

peachment, vem sendo susienta
hoje. O julgamento a colocard 3 prova
de G

Fonte: VEJALY,

Em esséncia, o termo “Mago”, utilizado n’O Mecanismo, € o mesmo de “God”,
pois ambos sao seres mitolégicos de enormes poderes, capazes de transformar a
natureza das coisas e realizar impossiveis proezas. Contudo, ndo é a imagem de um
mago ou um deus benevolente, mas um feiticeiro maquiavélico, a da figura de um
“sata invisivel e onipresente” nos emaranhados da mitologia da Conspiragao, pois “ao
mesmo tempo que se desenvolve o processo de demonizagcdo do homem do compld,
0 anatema de que ele é [...] como um eco dos velhos processos de feiticaria”
(GIRARDET, 1987, p. 47). Note-se que a mera men¢ao ao seu nome faz até os
corajosos Celeritas, os membros da forca-tarefa, temerem o fim da operacéo, como

acontece numa sequéncia do sétimo episodio.

107 Disponivel em <https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/god-e-padrinho-de-5-dos-11-ministros-que-
participarao-do-julgamento-e-tem-pelo-menos-10-discipulos-entre-os-defensores-dos-reus/>,
acessado em 09/03/2021.
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Figura 50 - Cena: Negociacao Procuradoria e Advogados Empreiteiras

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

DIMAS: Desculpe, mas nao trabalhamos assim.

CLAUDIO: Qualquer tipo de acordo extrajudicial esta fora de questio

[.]

ADVOGADA DOS EMPREITEIROS: Essa é a primeira conversa. A gente ainda tem
muito terreno a ganhar. Eu acredito que haja uma solugao que concilie os interesses
em jogo, um consenso, um acordo seria 0 melhor caminho na opinido das melhores
cabecas juridicas do pais. O Mario Garcez Brito, por exemplo, tem conversado com a
gente sobre esse caminho.

(os procuradores se olham preocupados)
DIMAS: Mario Garcez? Ele t4 defendendo alguém?

ADVOGADA DOS EMPREITEIROS: Nao, ele tem sido assim mais como um
conselheiro do grupo.

Na cena em questdo, os membros da forca-tarefa da Lava Jato recebem os
advogados das empreiteiras acusadas de corrupcgéo para apresentar um acordo. Os
procuradores se mostram irredutiveis na negociacao, até o momento que é revelado
gue o acordo esta sendo costurado por Garcez Brito, fazendo com que Claudio e
Dimas aceitem ndo disparar nenhuma opera¢ao, uma espécie de trégua até que o ex-
ministro da justica finalize as negociacdes com a Procuradoria Geral da Republica. Na
verdade, esse é um blefe dos procuradores para que os advogados ndo desconfiem
da operacdo Juizo Final que esta sendo planejada, mas a ameaca de que realmente
0 ex-ministro da justica esteja em negociacdo com seu superior balanca suas
conviccbes. Em cenas ocorrendo em paralelo a essa, Garcez Brito esta reunido com
o Procurador Geral da Republica, que realmente esté intermediando os interesses das
empreiteiras em celebrar um acordo para “uma saida honrosa para todas as partes”,

como dito pelo personagem ex-ministro.
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Figura 51 - Cena: Procurador Geral da Republica Negociando com Garcez Brito

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

De fato, no final do encontro dos dois, o Procurador Geral d& sinais que aceita
0 acordo, ameagando a continuidade da operacgao. Acontece que o “Mago” acaba por
falecer devido a sua ja debilitada saude e todo seu trabalho em “estancar a sangria”
ndo se concretiza. A sequéncia do Obito deste ex-ministro é inspirada na morte do
factual Thomas Bastos que faleceu no dia 20 de novembro de 2014 repercutindo no
espetaculo politico envolto da Lava Jato!®,

Na dramaturgia 'O Mecanismo a morte de Garcez Brito desmonta todo o
processo de conjuracdo que estava sendo criado por este mago juridico e com apenas
um gesto dramaturgico, tal qual uma solucdo ex-machina, este arco dramético se
encerra. O caminho esta aberto e a Lava Jato segue para efetivar a operacao Juizo
Final em seu oitavo episddio, pois agora os Celeritas ndo tém mais o que temer, a
promessa de “estancar a sangria” feita pelo Mago ao Capo, ao chefe do conchavo ex-

presidente Higino, ndo tem mais como ser cumprida.

4.2.5. A Conspiragdo na Capa da Revista Leia

Ha um outro elemento ainda no arco dramético anterior do embate entre a
Operacgao Lava Jato e a “Operacgao Abafa” a revelar aspectos do espetaculo e do mito
politico do periodo, aspectos esses entrelacados entre o universo ficcional e factual
da Lava Jato. Trata-se da sequéncia que se inicia no sexto episédio apds a cena da
delag&o do doleiro, quando Ibrahim e seu advogado vazam sua delacao a revista Leia.
Na ficgdo, esse vazamento ocasiona todo um movimento politico e um ataque direto
a parcialidade dos membros da forca-tarefa, uma vez que o vazamento ocorre dias
antes da eleicdo presidencial. Tal sequéncia de eventos se inicia ha cena em que

Ibrahim faz sua primeira delacéo a forca-tarefa da Lava Jato sob o seguinte dialogo:

108 Disponivel em <https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2014/11/20/ex-ministro-marcio-
thomaz-bastos-morre-aos-79-anos-em-sp.htm>, acessado em 01/02/2021.
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Figura 52 - Cena: Delagéo Premiada de Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

IBRAHIM: Eu ndo sou mentor, nem chefe do esquema. Tem gente bem maior.
CLAUDIO: T4, e o que o senhor quer dizer com isso?

IBRAHIM: Gente acima da diretoria da Petrobrasil.

CLAUDIO: Quem?

IBRAHIM: Agentes publicos. Politicos.

CLAUDIO: E o senhor participou de reuniées com a presenca desses politicos?

IBRAHIM: Sim, politicos, empreiteiros. Reunido tinha sempre. Era tudo bem
organizado. Registravamos tudo, faziamos ata.

DIMAS: Ata?

IBRAHIM: E, ata. Fazia ata para detalhar as operacdes e serviam também para manter
todo mundo informado, quem n&o tivesse ido.

CLAUDIO: Todo mundo quem?
IBRAHIM: A presidéncia da Petrobrasil, o Palacio do Planalto...
CLAUDIO: O que o senhor quer dizer com Palécio do Planalto?

IBRAHIM: Casa Civil, Minas e Energia, Presidéncia da Republica... [...] Tinha uma
disputa de poder muito grande entre os partidos para ver quem ia ficar com as
diretorias. Quem decidia era o Planalto.

CLAUDIO: O paléacio do Planalto? E o senhor pode me dizer os nomes?

IBRAHIM: (olha para seu advogado) O ex-presidente Jodo Higino, a presidenta Janete,
Dudinha, o Ministro da Justica...

CLAUDIO: O senhor esta afirmando que Higino e Janete sabiam de tudo?
(Camera revela um celular escondido no colo de Ibrahim)

RUFFO (voz over): Roberto Ibrahim colaborando com as autoridades. E, eu devia ter
desconfiado.

IBRAHIM: Sim. Higino e Janete sabiam de tudo. Sabiam de tudo.

Em paralelo a essa cena, ha outra em que Ruffo esta inquieto, tentando alertar
Verena, pois percebe que ha algo suspeito nas acdes de lbrahim, por isso sua voz em
over “eu devia ter desconfiado”. Isso fica evidente na continuagdo das cenas, pois

essa € apenas a primeira de uma sequéncia que é baseada nos eventos factuais de
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vazamento da delacao premiada de Alberto Youssef, que ocorreu em 23 de outubro
de 2014, trés dias antes do segundo turno das eleicbes presidenciais daquele ano
entre Dilma Rousseff e Aécio Neves. Tal qual ocorreu nos eventos reais, apés a
delacdo do doleiro, a revista Leia estampa ja em sua primeira pagina a mensagem
“Eles Sabiam de Tudo”, a imagem utilizada na capa da revista ficcional é praticamente

a mesma da série, como se pode constatar abaixo:

Figura 53 - Capa da Revista “Veja” e Sua Correlata Capa da Revista “Leia”

”

Fonte: VEJA®; O MECANISMO, 6° episédio, 2018.

O texto da capa, as fotos sob sombras, os destaques em vermelho sao
idénticos no universo ficcional e factual. Deste modo, a dramaturgia mantém a mesma
representacdo com ares sombrios, maléficos, repulsivos, da capa da revista original
vinculados a imagem dos presidentes. No universo da mitologia politica, a constelacéo
do Conspirador estd sempre sob uma representacdo base, a descida mitica ao
sombrio, as trevas, com acordos escusos tratados no subterraneo. Por isso a
utilizacdo deste elemento oriundo do espetaculo politico na trama d’O Mecanismo é
também a revelacdo de um complé que pressupde 0 sensacionalismo da revista
factual que migra para o ficcional. Girardet (1987, p. 38) lembra que na constelagao
mitologica da Conspiracdo ha a ilustracdo da manipulacdo do povo e controle da

opinido publica, principalmente nas manobras e artimanhas realizadas pelos meios de

109 Disponivel em <https://veja.abril.com.br/brasil/dilma-e-lula-sabiam-de-tudo-diz-alberto-youssef-a-
pf/>, acessado em 01/03/2021.
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comunicacdo. A construcdo mitica de que a imprensa € utilizada para fins abjetos é

um dos principais pilares desta mitologia, afinal:

A estratégia da manipulagdo se faz multidimensional. O aparelho politico e
administrativo ndo constitui mais sua Unica aposta. Esta se expande para
todos os dominios da vida coletiva, quer se trate dos costumes, da
organizacdo familiar, como também do sistema educacional ou dos
mecanismos econdmicos. [...]. A literatura e o jornalismo sao as duas forgas
educadoras mais importantes. Portanto, sera conveniente que, gragas a seu
poder financeiro, os homens da seita se apoderem progressivamente do
conjunto dos 6rgdos de imprensa. Em seguida, sera conveniente que, pela
espionagem e pela chantagem, pela ambicdo ou pelo temor, disponham da
total docilidade das salas de redacdo. (GIRARDET, 1987, p. 38)

E possivel identificar nesta passagem que ha na Conspiracdo, enquanto mito
politico, um determinismo, ha a imagem de que é possivel manipular os individuos
gue passivamente aceitam as diretrizes dos meios de comunicacao e da educacéo
para fins sérdidos e imorais. E sera a manipulacédo da midia o foco das sequéncias de
cenas apresentadas logo apés a delacdo de Ibrahim, visto que ha o interesse de
Ibrahim no vazamento e na agitacdo do universo politico, como podemos ver na

transcricao abaixo:

Figura 54 - Sequéncia: Agitacado Politica ap6és Vazamento da Revista Leia

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

(Casa do Procurador Dimas)

DIMAS: E véspera de elei¢cdo. Querem vender que a operacdo ndo é imparcial, sei l4.
VERENA: Que a gente é contra o governo.

DIMAS: Isso aqui vai afetar a eleicdo com certeza.

(Palacio do Planalto)
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ANDREA: A margem é enorme, presidenta, nao da tempo deles virarem, nem se eles
guisessem.

JANETE: Da pra ficar quieta, por favor, Andreia?

ANTONIO: Mas é claro que é desespero. E claro que é ideoldgico. Acontece que eles
perderam a mao, e nds vamos reverter a nosso favor.

(Estadio)

SEN. LUCIO LEMES: Eu amo essa Revista e essa revista me ama. O jogo virou.
Preciso ligar para o editor-chefe pra agradecer. Santo homem.

RUFFO (voz over): O vazamento da delacdo caiu que nem uma bomba. Até o candidato
da oposicéo, que tava na UTI, se animou.

SEN. LUCIO LEMES: “Breakfast of the bravest. Infallible recipe”.

RUFFO (voz over): Partiu para o atague e acusou o governo de corrup¢do. S6 que ele
também era bandido.

LUCIO LEMES: (gravando campanha eleitoral). E eu, como todos os brasileiros, exijo
punicdo exemplar a todos os envolvidos.

RUFFO (voz over): E quanto mais ele falava, mais o governo ia vender a narrativa que
a Lava Jato tinha motivagdes politicas.

(Palécio do Planalto)

JANETE: (gravando campanha eleitoral). Acho muito estarrecedor que no meio de uma
campanha eleitoral facam uso desse tipo de divulgacéo leviana.

RUFFO: (voz over): Era exatamente isso o que lbrahim queria, colocar a Policia
Federal sob suspeita e dar uma desculpa para o governo enterrar as investigacdes.

A série também deixa evidente que esse vazamento beneficia os partidos
politicos de oposicdo ao governo que desejam uma opinido publica favoravel a
manutencao das investigacdes, com a primeira aparicdo do senador Lucio Lemes.
Essa é a correlata personagem do entéo senador Aécio Neves, uma figura importante
no espetaculo politico do periodo inicial da Lava Jato, uma vez que além de ser um
dos concorrentes a presidéncia da republica do pleito de 2014, foi também um dos
principais agitadores politicos do periodo, contribuindo significativamente para o
impeachment de Dilma Rousseff e valendo-se do espetaculo politico da Lava Jato
para defender sua posicao politica. Por isso, a utilizacdo desta sequéncia da revista é
também um modo de trazer a tona um discurso de imparcialidade da série, que critica
tanto os politicos em situacdo quanto seus opositores, pois na ficcdo estes ultimos

também se utilizam de meios imorais e da manipulacdo da imprensa para seus fins.
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Figura 55 - Correlato do Personagem Lucio

Sen. Aécio Neves Sen. Lucio Lemes

Fonte: G1'1%; e O MECANISMO, 2018.

Essa cena da apresentagédo dessa personagem com a fala “E eu, como todos
0s brasileiros, exijo punicdo exemplar a todos os envolvidos” é a de um hipdcrita, que
dissimula sua verdadeira intencao, tendo uma personalidade atras da camera e outro
a frente, pois momentos antes da gravacdo de sua campanha eleitoral ele esta
comemorando e prometendo ligar ao editor chefe da revista Leia para agradecer e, ja
na cena seguinte, estq gravando uma propaganda eleitoral exigindo justica para o
complé que ele mesmo criou. Por isso a voz onisciente de Ruffo confidencia ao
espectador da série: “s6 que ele também era bandido”, visto que o objetivo obscuro
dessa personagem também € o de barrar as investigacdes da Lava Jato, tal qual toda
a classe politica na série.

Mesmo propésito da cena que ocorre logo na sequéncia, em paralelo e ainda
na repercussao da reportagem da revista Leia, uma reproducao ficcional e sutil de um

momento iconico da Lava Jato, transcrita abaixo:

Figura 56 - Cena: Visita Higino a Apartamento Beira-Mar

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

110 Disponivel em <https://gl.globo.com/politica/noticia/2019/03/12/stf-bloqueia-r-17-milhao-em-bens-
de-aecio-neves.ghtml>, acessado em 09/12/2020.
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RUFFO: (voz over): Era exatamente isso o que lbrahim queria, colocar a Policia
Federal sob suspeita e dar uma desculpa para o governo enterrar as investigacdes.

TOM CARVALHO: Entao presidente, o que o senhor achou do apartamento?

HIGINO: O doutor sabe que essas coisas ndo sou eu que decido, né. (ao telefone)
Mério Garcez, esse acordo precisa sair. Nao, o Tom Carvalho ta aqui. T4 concordando.
Acelera meu amigo.

A cena é espelhada na visita do factual ex-presidente Lula a um apartamento
triplex a beira-mar do condominio Solaris, no Guaruja, em 2014. Foi também gracas
a esse apartamento que o factual Sergio Moro condenou o ex-presidente a priséo por
crimes de corrupcdo passiva e lavagem de dinheiro!!!. Lula realmente esteve no
apartamento e fotos suas foram divulgadas na midia em margo de 2016, conforme
abaixo:

Figura 57 - Reportagem de Visita de Lula no Jornal Nacional

Fonte: G112,

111 | ula foi preso em 7 de abril de 2018 devido a julgamento de primeira instancia proferido pelo juiz
Sergio Moro em 12 de julho de 2017 a 9 anos e 6 meses de prisdo por corrupgdo passiva e lavagem
de dinheiro no caso do triplex em Guaruja. Decisdo chancelada pela segunda instancia da 82 Turma
do Tribunal Regional Federal da 42 Regido (TRF-4), em Porto Alegre que ampliou a pena de prisdo do
ex-presidente para 12 anos e 1 més. A defesa do ex-presidente entrou com pedido de habeas corpus
no STJ e no STF a fim de evitar possivel prisdo em 06 de marco de 2018, que foi julgado e rejeitado
em definitivo em quatro de abril de 2018 pelo STF por 6 votos contra 5. Houve recursos a terceira
instancia que foram negados pelo ministro Felix Fischer do STJ. Quando em 08 de marc¢o de 2021, o
entdo ministro do Supremo Tribunal Federal Edson Fachin anulou a condenacéo do ex-presidente por
incompeténcia da jurisprudéncia de Moro, ou seja, considerou nulas todas as decisdes da 132 Vara
Federal de Curitiba e, consequentemente, soltou Lula, decisdo esta chancelada oficialmente em 15 de
abril de 2021 pela maioria do plenario do Supremo Tribunal Federal. Lula ficou preso 580 dias na sede
da Policia Federal em Curitiba.

112 Disponivel em <http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/03/mp-sp-entrega-denuncia-contra-
lula.html>, acessado em 01/03/2021.
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Na cena retratada n’O Mecanismo transparece uma sutil mitologia politica,
afinal ela, enquanto dramaturgia, € apenas uma cena de passagem de trinta
segundos, mas seu pano de fundo é toda a espetacularidade inerente a visita de Lula
a esse apartamento. Primeiramente tem-se, em tom de vendedor, o dito do
empreiteiro “O que o senhor achou do apartamento?” e, em seguida, a negativa do
presidente “O doutor sabe que essas coisas ndo sou eu que decido”. Levando-se em
consideracéo o contexto daquele periodo, sabe-se que a pessoa que decide sobre o
apartamento é a mulher do ex-presidente, pois se analisar apenas a dramaturgia em
si, ndo havera nenhuma referéncia a esta terceira pessoa que “decide sobre essas
coisas”, por isso para se compreender detalhes desta cena € necessario levar em
consideracdo o espetaculo politico do periodo para se entender que “quem trata do
assunto” é a ex-primeira-dama Marisa Leticia, afinal a esposa do Lula também foi
acusada nos inquéritos da Lava Jato por negociatas escusas para aquisi¢ao do triplex
no Guaruja.

Seguindo em relacdo a analise dessa cena, o ficcional Higino esta
acompanhado do empreiteiro Tom Carvalho, outra clara alusdo ao factual Leo
Pinheiro. Note-se também, mais uma vez, a picardia dos criadores da série em utilizar

tal sobrenome “Carvalho” para o factual “Pinheiro”.

Figura 58 - Correlato do Personagem Tom Carvalho

Emp. Leo Pinheiro Emp. Tom Carvalho (ator Carlos Meceni)

Fonte; ESTADAO!!3; O MECANISMO, 2018.

113 Disponivel em <https://politica.estadao.com.br/blogs/fausto-macedo/janot-contabiliza-65-pedidos-e-
cobrancas-entre-eduardo-cunha-e-leo-pinheiro/>, acessado em 09/12/2020.
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Esse factual empreiteiro foi um dos pivos da prisdo e da condenacao de Lula,
uma vez que a sua delacdo premiada foi a base para a construcao de evidéncias na

condenacéo do ex-presidente, pois esse empresario afirmou que:

[...] o ex-tesoureiro do PT Jodo Vaccari Neto o procurou para propor que a
OAS assumisse o empreendimento em Guaruji e disse que haveria uma
unidade da “familia do presidente Lula” no condominio. Apds a aprovagao
pelo setor técnico [...], Pinheiro concordou em assumir as obras. Ele afirmou
gue o imovel era para o pagamento de vantagens indevidas. (G1, 24/01/2018)

Deste modo, essa pequena passagem reforca diversos aspectos do imaginario
do espetaculo politico da Lava Jato. Nos noticiarios Lula foi acusado a época de ir ao
apartamento retirar a chave para seu uso, contudo na dramaturgia Higino esta apenas
visitando-0. Mesmo assim, a mera alusdo a esse apartamento faz atuar sobre o
espectador todo o universo mitolégico oriundo do espetaculo politico do periodo em
gue ele era destaque na midia, além da clara referéncia de que o corrupto empreiteiro
o estd acompanhando e concordando com a costura do imoral acordo. Assim, a cena
ficcional da visita de Higino se transforma na materializacéo da visita veridica de Lula
ao apartamento triplex no Guaruja e a0 mesmo tempo se ausenta de mostrar se
realmente foi uma compra ou nao, fato que levou a priséo o factual ex-presidente.

A cena traz a dramaturgia uma ampliacdo do real cuja ficcao, paradoxalmente,
se torna uma extensdo da veracidade, ou seja, a dramaturgia constréi uma narrativa
além do fato jornalistico, uma mitologia politica. Girardet (1987, p. 13) comenta que a
principal funcdo da mitologia politica é justamente elucidar questdes cadticas dos
inlmeros acontecimentos, decifrando e esclarecendo o presente politico. Por isso,
mesmo que O Mecanismo ndo se enquadre como um docudrama'!4, é possivel
identificar nas sequéncias acima a reproducédo dramatica de situacdes chaves da Lava
Jato, principalmente em relacdo a visita de Lula ao apartamento triplex no Guaruja. O
incomum aqui € que essa reproducdo é realizada em sincronia aos eventos politicos
do periodo, podendo até mesmo ter tido influéncia na opinido publica daquele
momento, afinal o langamento d’O Mecanismo ocorre em 23 de marco de 2018
enquanto a prisdo de Lula ocorre apenas 15 dias apés, em 04 de abril de 2018, prisédo

esta justamente por corrup¢ao passiva no caso do triplex do Guaruja.

114 Como visto no item 1.2 desta tese, pois O Mecanismo néo se utiliza de arquivos, como fotografias,
filmes domésticos, reportagens etc. na sua narrativa, dentre outras caracteristicas, conforme
argumento de Santos (2013).
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4.3 O CANCER, O ESGOTO, O FRACTAL: CLIMAX D’O MECANISMO

Apesar d’O Mecanismo possuir a Lava Jato como principal tema, a trama
central da obsessao de Ruffo em relacdo ao seu amigo de infancia Ibrahim aparenta
estar ocorrendo em paralelo, de modo que dramaturgicamente a Lava Jato é uma
consequéncia desta persegui¢cdo. Mesmo assim € possivel identificar nesta premissa
uma defesa dos criadores da série da operacdo veridica, pois essa motivacdo da
personagem principal ndo esta apenas num mero jogo de gato e rato do protagonista
em relacdo a antagonista, mas no processo de aprendizado de Ruffo naquilo que
Ibrahim representa: a corrupgao sistémica.

Isso é algo possivel de se identificar principalmente quando se chega no
desenvolvimento no climax da série no oitavo episédio, o que sera melhor analisando
neste tépico. Para esse fim, cabe se questionar como essa linha dramatica se
desenrolou ao longo da série em seu sentido mitolégico e como ela se relaciona ao
espetaculo politico. Primeiramente retoma-se uma vez a primeira fala de Ruffo na

série, no prologo Banco do Estado em 2003, quando argumenta:

RUFFO: E um cancer. Sabe cancer? Se a gente ndo matar iSso agora na raiz, essa
porra vai espalhar.

Acontece que esta imagem da corrupcdo que vai se espalhando
progressivamente nas esferas do poder é a principal metafora recorrente nesta
primeira temporada, algo presente na analise dos diversos plots feita nos topicos
anteriores desta tese. Ou seja, a dramaturgia apresenta a investigacao local de Ruffo
de 2003 que evolui para Verena em nivel nacional em 2013, encontrando sucessivos
indicios de corrupcdo que vao se ramificando cada vez mais longe nas esferas do
poder. Isso fica evidente ao longo dos episédios, quando a ficcional forca-tarefa da
Lava Jato vai amplificando seu escopo: primeiramente, esta no encal¢o apenas de um
doleiro, segue investigando um executivo, em seguida alcanca o cartel de empreiteiros
e politicos.

Uma das bases mitolégicas da constelacdo da Conspiracao € justamente essa
representacédo do germe que se espalha no estrato social, minando com viscosidade
os cidaddos honestos, tal qual um bicho peconhento que espalha sutiimente seus

tentaculos:
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Imutavel, permanentemente através da enorme massa de suas
representacdes iconograficas e suas expressdes literarias, existe um
bestiario do compld. Relne tudo o que rasteja, se infiltra, se esconde. Relne
igualmente tudo o que € ondulante e viscoso, tudo o que é tido como portador
da sujeira e da infecgdo: a serpente, o rato, a sanguessuga, 0 polvo.
(GIRARDET, 1987, p. 44)

Sendo assim, o cancer também € uma extensdo dentro da mitologia politica da
Conspiracao, afinal tal doenca “rasteja, se infiltra, se esconde”, mas com um fator a
mais, é uma patologia que se autodestrdi. Dai a metafora do sistema corrupto, ou
melhor, do mecanismo que esté putrido, debilitado, enfermo, e cuja peconha se infiltra
gradativamente em tudo. Esta imagem esta imbricada ndo apenas no pano de fundo
da série, mas faz parte do préprio trajeto das duas personagens principais: Verena
retira seu Utero e, embora nédo fique evidente o motivo, a dramaturgia sugere que
possa ser algum tipo de tumor; j& Ruffo, pela incapacidade de cometer um ato
homicida contra Ibrahim e vendo a gradativa ruina de seu ambiente familiar, atenta
contra a propria vida, um ato de autodestruicdo. A narracdo em over de Verena no
segundo episddio, um pouco antes do apice da cena de suicidio de Ruffo, resume

bem a complexidade das duas personagens:

Figura 59 - Sequéncia: Suicidio de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 2° episddio, 2018.

IBRAHIM: Ruffo, eu acho que vocé veio aqui querendo alguma coisa, certo?
RUFFO: As vezes eu tenho uma vontade de meter uma bala na sua cara.
IBRAHIM: Eu sei. Mas ndo é da sua natureza né?

VERENA (voz over): Tudo isso o Ruffo conseguiu aturar. O que fodeu com ele de vez
foi a humilhacdo diaria de encarar a derrota na frente da mulher e da filha e a
incapacidade que ele tinha de fazer o que ele queria fazer: meter uma bala na cabeca
do Ibrahim. Ninguém combate um cancer impunemente. Ninguém, muito menos o
Ruffo. A Regina vivia reclamando, mas no fundo acreditava nele, ela achava que um
dia ele ia dar a volta por cima. Pra mim foi uma puta derrota. [...] O mentor se fodeu e
0 homem que eu amava nao tava nem ai pra isso.
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Apébs essa sequéncia ha a sensacado de que a histéria de Ruffo acabou, afinal
a cena é explicitamente a de um suicidio. Contudo h& o seu ressuscitar dramaturgico,
visto que ele volta dos mortos justamente trés episédios apds perder o posto de
personagem principal para Verena, retomando e compartilhando o protagonismo do
enredo. Dito de outro modo, o ex-delegado foi malsucedido na sua tentativa de extirpar
a propria vida, mas isso também demonstra a esperanca de fazer justica. Opera aqui
0 signo do renascer, quase uma ressurrei¢cao, que em nossa sociedade judaico-crista
nao é apenas o milagre do retorno a vida de Jesus, mas também um chamado a justica
do juizo final, quando os mortos ressuscitardo, para serem sentenciados ao Céu ou
ao Inferno. Juizo Final € também o nome dado a factual sétima operacao da Lava Jato
e ira inspirar o titulo do oitavo episédio d’O Mecanismo.

Acontece que quando Ruffo revive no quarto episodio, a chaga de lbrahim ja
se alastrou em metastase, o compl6 se difundiu por instancias maiores, evidentes nos
desenvolvimentos dos subplots, até culminar numa das principais metaforas da obra,
gue se inicia no esgoto que se rompe em frente a casa de Ruffo ao final do sexto

episédio, sob a seguinte narragéo:

Figura 60 - Cena: o Esgoto que se Rompe em Frente a Casa de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

RUFFO (voz over): As vezes quando a noite caia, me dava um puta frio na espinha
como se tivesse alguma coisa muito sinistra me espreitando. E foda. O Brasil é uma
méaquina de moer gente e de onde vocé menos espera € exatamente de la que nédo
vem boa coisa.

Essa € uma cena metaférica que demonstra o sintoma da corrupcao sistémica
gue ndo se pode mais negar ou esconder, pois mesmo que se tente, o cheiro do
esgoto esta 14, € evidente. Tal qual o cancer que estava escondido no corpo e comeca
a se manifestar, o cano que estoura em frente a casa do Ruffo é a prépria metastase
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do sistema enfermo, cujos sintomas comecam a aparecer em todas as partes do corpo
social. E possivel inferir isto quando a voz over de Ruffo, que revela esse seu
desconforto, € um convite ao espectador a também sentir algo “sinistro a espreita”.

Desconfianca essa que se aproxima de uma ideia formulada e repetida
inUmeras vezes no espetaculo politico de 2015, 2016 e 2017, auge das investigacdes
da Lava Jato, e que se tornou um jargao desta operacao: a corrupc¢ao dita “endémica”.
Essa imagem da corrup¢do como uma doenca, um mal a ser extirpado do social, é
construida principalmente pelo discurso dos membros da factual forca-tarefa da Lava
Jato, como se pode ver em diversas noticias do periodo, como por exemplo: “ ‘A
corrupgcdo mata mais que o homicidio’, diz o procurador” (EPOCA, 2015) ou em “O
principio da corrupgéo continua ativo” (EPOCA NEGOCIOS, 2017). A resposta dada
pelo procurador Dallagnol a entrevista ao jornal El Pais em 2015 resume bem esse
ponto de vista:

El Pais: A corrupcao é problema de um sé partido?

Dallagnol: A corrucédo nédo é o problema de partido A ou B, deste ou daquele
Governo. Ela vem desde tempos remotos da nossa histéria, ela é sistémica e
endémica no pais. N&o tem cor. No século XIX, o padre Antdnio Vieira, no
sermdo do bom ladrdo, disse que o0s governantes da coroa portuguesa
vinham aqui ndo para buscar o nosso bem, mas os nossos bens. Neste século
foi cunhada a expressdo “mar de lama” para se referir a escandalos de
corrupcao. Essa expressdo foi usada ao longo dos periodos ditatoriais e
democraticos, a corrupgao perpassou os dois. (Grifo nosso, EL PAIS, 2015)

Observe-se como o factual procurador utiliza o termo endémico, além de o
correlacionar ao signo de “mar de lama”, imagem proxima a metafora do esgoto da
série''®, Quando se chega ao sétimo episddio, Ruffo esta agindo para auxiliar nas
investigacdes da Lava Jato, mas, em paralelo, busca consertar o esgoto que estourou
em frente a sua casa, um problema que parece, a primeira vista, ser banal. Contudo,
dramaturgicamente, inicia-se ali uma evolug¢éo de ac¢des que ir& culminar no climax
da série e na sua epifania a respeito do funcionamento do mecanismo corrupto
brasileiro, que podem ser assim resumidos.

Primeiramente, ele recorre a estatal Sanecur e € informado pelo funcionério
que pelos “tramites normais” o servigo s6 seria feito em duas ou trés semanas. O

funcionario entdo recomenda Seu Joao para realizar o servico “por fora”. Em cenas

115 Note-se também como a mesma imagem da cena da delacdo do ficcional JPR esta implicita na fala
acima, ja desenvolvida no item 4.2.2. desta tese.
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posteriores deste mesmo episodio, Ruffo ja esta conversando com Seu Joédo sob o

seguinte dialogo:

Figura 61 - Cena: Ruffo Negociando com Seu Joao

Fonte: O MECANISMO, 7° episddio, 2018.

RUFFO: E vai custar quanto?

JOAO: Seiscentos.

RUFFO: Como assim? Seiscentos por um cano?

JOAO: E, mas o gasto é alto.

RUFFO: Nao, o senhor disse que faz em um dia.

JOAO: E faco, mas tem o material, tem o troco do meu neto...

RUFFO: Tudo bem, quanto é que custa o cano?

JOAO: Com uns oitenta eu pego um.

RUFFO: Entdo vai me cobrar quinhentos e vinte por um dia de trabalho?
JOAO: Quem deral!

RUFFO: Seu Joao, desculpe, ndo estou entendendo sua conta néo.
JOAO: E, trezentos é pra quem trouxe 0 Servico.

RUFFO: Que é quem?

JOAO: O senhor ndo pegou meu cartio?

RUFFO: O senhor quer dizer o Alfredo? O camarada funcionario da Sanecur?

JOAO: O Alfredo... mas o Alfredo, coitado... Ele no fica com tudo néo. Ele s6 pega o
dele, mas ele tem que pagar também a chefia dele. Mas & melhor ter o servi¢co do que
nao ter o servigo. Vamos fazer?

Esta cena e seus desdobramentos tém a funcdo dramatica de revelar que a
corrupcdo endémica também esta presente nas pequenas relagdes cotidianas e, tal
qual o cancer, ela se espalha, crescendo exponencialmente por todos o0s estratos
sociais. Essa imagem é favorecida por um outro elemento sutil que se repete ao longo

dos episddios e reforga imageticamente o crescimento exponencial desta corrupgao
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endémica: os fractais. Este € um signo reiterado no tablet da filha autista de Ruffo, a
Beta, em diversos episodios, como se pode confirmar abaixo:

Figura 62 - Cenas de Beta Observando Fractais

Fonte: O MECANISMO, 5°, 6°, 7° e 8° episddio respectivamente, 2018.

A repeticdo desse signo reforca ainda mais a metafora da corrupcéo endémica
gue se espalha. Isso porque o conceito de fractal se baseia em figuras geométricas
gue nascem por uma simples equacao e se reproduzem por autossimilaridade, ou
seja, reproduzem a si mesmas a partir de uma base geométrica que se repete
eternamente, muito visiveis na reproducdo de diversos eventos dos chamados
Sistemas Dinamicos e Teorias do Caos. Dito de outro modo, 0os mecanismos dos
fractais parecem ser aleatérios, contudo obedecem a certas regras, como podemos
observar em diversos fenébmenos naturais ou biolégicos, como as montanhas, os rios,
as folhas, as arvores e, dentre diversos outros, o cancer.

Essa metéafora do fractal sera a linguagem estética na sequéncia climax da
primeira temporada que se inicia no gancho do sétimo episédio e culmina em seu
apice no inicio do oitavo. Primeiramente ha a cena que o ex-delegado resolve
consertar o cano por si sO, e apos conversa com sua mulher, confidencia sua principal

missdo ao espectador:
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Figura 63 - Sequéncia Final do Sétimo Episédio

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

REGINA: O que vocé t4 fazendo?
RUFFO: Bom, dando meu jeito, né? Provisério definitivo.
REGINA: Nao ia chamar a Sanecur?

RUFFO: Chamei, mas falaram que demora de duas a trés semanas, mas 0 Seu Joao
falou que faz em um dia.

REGINA: Quem é Seu Jodo?

(Oficina de carpintaria de Ruffo)

RUFFO: (voz over) Seu Jodo, Alfredo, Ibrahim, JPR, Mario Garcez Brito... todos
doentes. O cancer é uma doenga causada pela falha da regulacao do crescimento de
células no corpo. Quase todos os casos sdo provocados por fatores ambientais. Ele
pode espalhar do local original e atingir todo o corpo. E 0 que a gente chama de
“‘metastase”. Mesmo com todos os tratamentos que existem, o cancer luta para
continuar existindo e, na maior parte das vezes, ele vence. Quando ndo existe um
entendimento exato de como funciona e por onde ele pode se espalhar, ndo tem como
chegar na cura. Essa é a minha missdo: decifrar o0 mecanismo.

No capitulo seguinte, h& a continuidade desta sequéncia, chegando a epifania
de Ruffo logo ap6s a confirmacéo da liberacdo de Ibrahim para prisdo domiciliar.
Destaca-se aqui a fotografia desta sequéncia, pois sua estética busca uma
semelhanca com os fractais a fim de reproduzir uma sensacao de tontura ou vertigem,
semelhante as imagens observadas no tablet pela filha autista de Ruffo nas cenas

anteriores. A fotografia opta por uma série de diversos cortes rapidos vinculados a um
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zoom in, ou seja, um movimento de planos mais abertos até chegar ao plano detalhe,

como é possivel verificar abaixo:

Figura 64 - Cena: Epifania de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 8° epistdio, 2018.

Essa cena dura cerca de 40 segundos e é bastante incbmoda ao espectador,
mas também é uma solucao criativa da série que consegue, a partir da subjetividade
da camera, passar toda a sensacdo da compulsdo de Ruffo. E neste momento
também que o ex-delegado tem a revelacédo, uma epifania de como o0 mecanismo de
toda a corrupcdo endémica opera, tanto em nivel nacional quanto local. Na

explanacao de “sua tese” a sua mulher Regina, Ruffo resume bem seu ponto de vista:
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Figura 65 - Cena: Tese da Corrupcdo Endémica de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

RUFFO: Regina, quero te mostrar uma coisa, vem comigo. Os fractais que a Beta fica
olhando o tempo inteiro. Isso é 0 mecanismo: 0 mecanismo tem o mesmo padréo dos
fractais. Uma coisa infinita, infinita... E um modo de funcionamento que se auto
alimenta. E expele e cospe o que ndo faz parte. O mecanismo estd em tudo, vocé
entende? Em tudo! Do governo federal ao Seu Jodo. No macro e no micro, € um
padrdo. O poder econémico e os agentes publicos, eles agem juntos. Os politicos
nomeiam as diretorias, que d&o as obras pros empreiteiros, sempre os mesmos. Eles
superfaturam e devolvem o dinheiro, parte do orcamento pros politicos, pros diretores,
em forma de propina. E um sistema que se autoperpetua. Vocé entende? Da
Petrobrasil a Sanecur, da Miller e Bretch ao Seu Jo&o, do Ibrahim ao Alfredo. O
mecanismo estd em tudo, em tudo! No flanelinha que recicla taldo, na carteira
falsificada pra pagar meia entrada, no suborno pro guarda pra aliviar da multa... E os
ricos mais ricos e o0s pobres cada vez mais pobres. Nao tem partido, ndo tem ideologia.
N&o existe esquerda ou direita. Quem estd no governo tem que botar a roda pra girar,
€ um padréo. Isso elegeu todos os presidentes, todos os presidentes, até hoje. Quem
ndo adere ndo vinga. Vocé entende? Tudo... Tudo é o mecanismo. Tudo.

REGINA: E vocé faz o que com isso?
RUFFO: Nada.
REGINA: Vocé néo para.

RUFFO: Eu vou ficar com vocés. Eu td6 cansado.
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Apoés essa explanacédo, Ruffo da sua méo a Regina e a sua filha Beta, num
gesto que revela que agora que entendeu, pretende voltar a dar atencéo a sua familia.
Mesmo assim, a compulsdo de Ruffo ira retornar apds uma indesejada visita de

Ibrahim a sua casa, culminando no gancho para a segunda temporada da série.

4.3.1 Ruffo e sua Tese do Mecanismo

No primeiro capitulo desta pesquisa se examinaram caracteristicas d’O
Mecanismo como uma harrativa de tese, pois se verificou que a série possui ideias e
convic¢cdes que se comunicam com o universo vivo da audiéncia e assim fortalecendo
a concepcdo de certos valores ou pensamentos. A cena climax transcrita no item
anterior demonstra essa ideia e principios, deixando clara a alusdo a um juizo de valor
implicito na obra, afinal o roman a thése “é particularmente interessante porque
oferece uma versao extrema, e, portanto, ainda mais ‘visivel’, de um fenbmeno mais
geral” (SULEIMAN, 1993, p. 5)%6. No caso, a cena em que Ruffo apresenta sua tese
a respeito do mecanismo é também uma versao do fendbmeno corrupc¢ao. Dito de outro
modo, a mitologia desenvolvida ao longo da teledramaturgia demonstra claramente
as assercOes da personagem Ruffo em relacdo a sua ideia de um sistema social
apodrecido, um cancer a ser extirpado, afinal como mecanismo de apresentacéo de
um ponto de vista, o espectador ja esta compartilhando da visdo do “heréi que ‘sabe’
ou ‘entende’, uma vez que o leitor ja esta, seja por convenc¢ao quanto ou por pressao
da ficcéo, predisposto a seu favor” (SULEIMAN, 1993, p. 75)7,

Esses principios morais inerentes a personagem Ruffo, e consequentemente a
obra, ficam claros quando se depara com publica¢cdes do criador da série José Padilha
em outro contexto além da série, pois essa metafora de que a corrupcao sistémica &
como um mecanismo que rege as relacdes politicas no Brasil j& estava sendo
apresentada pelo diretor um ano antes do langamento d’O Mecanismo, quando, em
2017, ele publica em sua coluna n’O Globo vinte e sete insercbes a respeito da
importancia da Lava Jato (ANEXO Il). Tome-se como exemplo alguns dos enunciados

na sua coluna a época:

116 Citacdo traduzida livremente do original: “[...] the roman a these is particularly interesting because it
offers an extreme, and therefore all the more "visible," version of a more general phenomenon”.

117 Citagdo traduzida livremente do original: “This impression is of course reinforced when it is the hero
who ‘knows’ or ‘understands’, since the reader is already, both by convention and by the formal pressure
of the fiction, predisposed in his favor”.
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1) Na base do sistema politico brasileiro, opera um mecanismo de exploracéo
da sociedade por quadrilhas formadas por fornecedores do estado e grandes
partidos politicos. [...]

2) O mecanismo opera em todas as esferas do setor publico: no Legislativo,
no Executivo, no governo federal, nos estados e nos municipios.

[.]

5) O mecanismo existe a revelia da ideologia.

[-..]
13) A administracao publica brasileira se constitui a partir de acordos relativos
a reparticdo dos recursos desviados pelo mecanismo.

[...]

18) As politicas econbmicas e as praticas administrativas que levam ao
crescimento econdmico sustentavel sdo, portanto, incompativeis com o
mecanismo, que tende a gerar um estado cronicamente deficitario.

19) Embora o0 mecanismo nédo possa conviver com um Estado eficiente, ele
também n&o pode deixar o Estado falir. Se o Estado falir o mecanismo morre.
(PADILHA, in O GLOBO, 2017)

E possivel notar caracteristicas de um manifesto e ao mesmo tempo fica clara
na publicagdo a tese implicita concomitante a teledramaturgia d’O Mecanismo. A ideia
central no artigo remete diretamente a cena em que Ruffo faz sua explanacao sobre
sistema de suborno no Brasil. A titulo de exemplo: a personagem na cena diz que a
corrupgao “Nao tem partido, ndo tem ideologia”, ja na publicagéo Padilha argumenta
‘O mecanismo existe a revelia da ideologia”; ou ainda, Ruffo explica que “O
mecanismo esta em tudo, vocé entende? Em tudo!”, enquanto na publicagdo, o diretor
defende que “o0 mecanismo opera em todas as esferas do setor publico”; dentre outros
possiveis paralelos entre os anunciados.

A importancia dessa coluna em relacéo a fala é a possibilidade de demonstrar
que a mesma corrupgdo endémica, bem como toda imagem da “engrenagem
apodrecida”, estara presente nos principios do criador da série e, que ao mesmo
tempo, também remete ao universo mitoldgico do Conspirador de Girardet (1987).
Além disso, essa visdo da corrup¢do endémica também estd presente no livro de
inspiracdo d’O Mecanismo de Vladimir Netto (2016) em diversos momentos, como é
possivel observar no exemplo em que se transcreve a visdo de um dos advogados

dos empreiteiros presos na sétima fase da operagéo Lava Jato:

Ao falar sobre a Lava Jato, Mério de Oliveira Filho deu uma declaragdo que
causou furor na imprensa: “O empresario, se porventura faz uma posicao
ilicita com algum politico para pagar alguma coisa, se ele nao fizer isso — e
guem desconhece isso desconhece a histéria do pais —, ndo tem obra. Pode
pegar uma prefeitura do interior, uma empreiteirinha com quatro funcionérios.
Se nao fizer acerto, ele ndo pde um paralelepipedo no chao”. (NETTO, 2016,
p. 106)

Note-se como essa mesma ideia-base da corrucdo € semelhante aos mitos

elementares da constelacdo mitolégica da Conspiracdo. Tome-se como exemplo o
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mito ligado ao antissemitismo apontado por Girardet (1987), pois uma das principais
imagens desse é que 0 mal nasce da deterioracdo da maquina publica, argumentando

gue a conspiracao judaica, enquanto mitologia europeia:

N&o tem outro objetivo sendo o de um total acambarcamento da riqueza
publica. [...] Em primeiro lugar convém manter um controle rigoroso sobre o
conjunto do sistema bancério, assim como sobre a totalidade dos
mecanismos de investimento do Ocidente europeu. [...] Em segundo lugar,
convém tornar-se comprador de todos os mercados e sobre de todos os
empréstimos de Estado. (Grifo nosso, GIRARDET, 1986, p. 39)

Por isso, deve-se manter o controle para que o mesmo mecanismo nao desabe,

assim;

Uma gigantesca rede de controle e de informacdo estende-se sobre o
conjunto do corpo social. Primeiro objetivo visado, o poder politico
permanece, evidentemente, o terreno privilegiado daquilo que ndo pode
deixar de aparecer como um empreendimento sistematico de investimento e
manipulagdo. (GIRARDET, 1986, p. 38)

Seja na fala de Ruffo, na coluna de Padilha, no livro de Vladimir Netto ou na
analise de Girardet, é possivel notar operando as bases da mitologia do Conspirador.
S&0 as mesmas personagens miticas e imorais que utilizam o sistema burocratico em
seu favor, visto que para elas s6 resta por em pratica a estratégia “de multiplas
combinacdes e que todos os homens do Compld aprendem a manejar: a da corrupcao,
do aviltamento dos costumes, da desagregacédo sistematica das tradic6es sociais e
dos valores morais” (GIRARDET, 1986, p. 39).

Assim, a cena da apresentacdo de Ruffo ndo € apenas a cena apice do arco
central, mas também a apresentacdo da tese da dramaturgia ancorada
mitologicamente no mito da Conspiracdo, afinal ndo apenas transpde o assunto, 0
objeto, o tema central da obra, mas também revela a proposicdo de uma “hipotese”
no cerne da obra a respeito das origens da corrup¢do endémica, do cancer. Além
disso, como uma narrativa de tese, esse argumento central da obra transborda do
mundo ficcional para o universo vivo do espectador, pois a série também se torna um
dispositivo de convencimento em si ao interpretar os fatos reais da Lava Jato a partir
de um olhar ficcional. Assim, toda a jornada do aprendizado de Ruffo sobre as
engrenagens do sistema ¢é também o aprendizado do espectador.
Consequentemente, a historia narrada em voz over por Ruffo se torna uma proposta
de leitura histérica do momento em que a histéria estd ocorrendo, tal qual comenta
Suleiman (1993, p. 73), pois:
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[...] existe outro meio de persuasdo ndo menos poderoso do que a voz do
narrador onisciente. E a propria historia, a experiéncia vivida (ou
transformac&o) de um sujeito ao longo do tempo. E aqui que encontramos a
estrutura da aprendizagem, que é uma estrutura no nivel da histéria: o sujeito
ficticio que "vive" a histéria tem sua contrapartida no sujeito real que a lé. O
efeito persuasivo de uma historia de aprendizagem "com uma tese" resulta
da identificacdo virtual do leitor com o protagonista. Se o protagonista evolui
para uma posicao euforica, o leitor € instigado a segui-lo na diregcdo certa: a
felicidade do protagonista € uma prova e uma garantia dos valores que
afirma. Se a historia do protagonista "acaba mal", seu fracasso também serve
como licdo ou prova, mas desta vez ao contrario: o destino do protagonista
permite ao leitor perceber o caminho errado sem segui-lo. (SULEIMAN, 1993,
p. 73)%18,

7

Assim, a fala de Ruffo que apresenta sua tese é reveladora, pois constroi
chaves-de-leitura para a explicacdo do fenbmeno da corrupcdo endémica além da
mera ficcao e correlacionando as diversas imagens do espetaculo politico do periodo
do lancamento da série. Compreende-se que a cena de apresentacdo da tese de
Ruffo, bem como outros elementos d’O Mecanismo, é também a manutencdo de um
mito politico construido pelas narrativas do espetaculo politico da Lava Jato. Isso
acaba por revelar uma relacao entre a obra ficcional e os eventos veridicos.

No apice do arco central Ruffo evidencia a sua mulher que “O mecanismo esta
em tudo, vocé entende? Em tudo”. Ao se amplificar essa afirmagéo ao limite, pode-se
dizer que esse mecanismo de Ruffo também esta operando em um outro sistema: na
propria obra em si. Nao se trata aqui de fazer alguma espécie de acusacdo a
teledramaturgia em questdo, mas ir além, entender que a complexidade do
mecanismo apresentado pela personagem também coloca em jogo os fatos e a ficgdo
narrados pela propria teledramaturgia. Dito de outro modo, o argumento implicito n’O
Mecanismo € também a defesa de um ponto de vista que esta além da mera
reproducao dos fatos, isso porque espelha o manifesto dos criadores, evidente na
publicacao de José Padilha na coluna d’O Globo (ANEXO lI).

Consequentemente, o0s arcos dramaticos e a sequéncia de acles

desenvolvidas ndo sdo apenas reconstrucées melodramaticas das operacdes da Lava

118 Citagéo traduzida livremente do original: “But there exists another means of persuasion no less
powerful than the voice of the omniscient narrator. It is the story itself, the lived experience (or
transformation) of a subject over time. Here is where we encounter the structure of apprenticeship,
which is a structure on the level of the story: the fictive subject who "lives" the story has his counterpart
in the real subject who reads it. The persuasive effect of a story of apprenticeship "with a thesis" results
from the virtual identification of the reader with the protagonist. If the protagonist evolves toward a
euphoric position, the reader is incited to follow him in the right direction: the protagonists's happiness
is both a proof and a guarantee of the values he affirms. If the protagonist's story "ends badly," his failure
also serves as a lesson or proof, but this time a contrario: the protagonist's fate allows the reader to
perceive the wrong road without following it”.
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Jato, sdo também a defesa da prépria Lava Jato enquanto principal instituicdo de
combate a corrup¢cdo, mensagem essa reproduzida inimeras vezes no espetaculo
politico do periodo anterior ao lancamento da série (haja vista a tese de Gobbi de
2018, com a quantidade de tempo dedicada a esquemas de corrupcdo no Jornal
Nacional durante 2014 a 2016, por exemplo).

Logo, ateledramaturgia resulta em uma espécie de promocéao nédo so6 dos ideais
manifestados pelo criador da série, mas também da propria Lava Jato, num sistema
que evidencia e transfigura os fatos do espetaculo politico lavajatista. E um sistema

um tanto complexo, cujo quadro abaixo pode auxiliar no entendimento:

Figura 66 - O Mecanismo d’O Mecanismo

Fatos Lava Jato

O Mecanismo

Fonte: Préprio Autor.

No quadro acima vé-se o ciclo que opera no jogo entre fatos e ficcoes na
dramaturgia d’O Mecanismo: primeiro os fatos da Lava Jato sdo filtrados pela
espetacularidade politica, a série seleciona alguns desses eventos que se adequem
a construcéo de sua narrativa e os ressignifica numa nova ficcdo, que por sua vez
retornam narrativas nos acontecimentos reais oriundos do universo lavajatista. Note-
se como essa Ultima relacdo, da ficcdo em direcdo aos fatos, é algo complexo, pois é
justamente onde irdo operar os mitos, dilatando os eventos historicos. Ocorre que

quando o dramaturgo, roteirista, escritor lida com a reprodugdo de situacbes e
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personagens historicas, ele também lida com algo além do mero retrato, tal qual

defende Mendes:

[...] a personagem histérica é alguém que tem certiddo de nascimento, de
obito, registro em documentos; mas, por outro lado, torna-se também um
habitante do imaginario coletivo, e como tal ndo para de se reconstruir, de se
tecer e destecer, de se transformar. E o dramaturgo ndo lida apenas com as
referéncias arquivadas, com a figura delineada pela ciéncia do historiador; é
inescapavel que ele enfrente também a figura dilatada e reinventada pelo
imaginario cultural, ainda que seja para questiona-la ou subverté-la. O fato é
gue essa reelaboracao coletiva estara presente no ato de recepcéo, que ela
irA ressoar nos coracbes e mentes dos espectadores (Grifo da autora,
MENDES, 2014, p. 42).

Essa figura dilatada pode ser interpretada ndo s6 na composicdo de
personagens histéricas, mas também dos eventos veridicos, no caso, frutos da Lava
Jato e de toda a espetacularidade politica que esta operacdo gerou. Isso porque, no
desenvolvimento dos arcos dramaticos, nota-se a operacao de um jogo, de um lado
uma ficgdo distante das narrativas da Lava Jato, como no plot de Ruffo em relagéo a
manutencdo de sua familia, mas em outros plots, como exemplo o da “operagao
abafa”, uma remodelacao dos fatos a partir do olhar da ficcdo e sob os principios de
valores de seus criadores.

Consequentemente, as dramatizacdes dos eventos desta operacdo na série
nao sado de uma mera ficcionalizacdo baseada em fatos reais, mas de uma narrativa
dos bastidores da Lava Jato que reforga estereétipos, modelos e roétulos, retornando
falas e eventos ao espetaculo politico em voga, orientando o olhar para as convic¢des
de seus criadores. Nota-se a particularidade d’O Mecanismo em transpor falas como
“estancar essa sangria” ou a quantidade das picardias que ha na transposi¢cédo de
nomes dos universos factuais e ficcionais (Revista Veja se torna Revista Leia; Galvao
Engenharia se torna Bueno Engenharia; o apelido do ex-ministro da justica de God se
torna Bruxo, dentre outros).

Por isto, na narrativa d'O Mecanismo ha algo ainda mais complexo do que
apenas a transposi¢ao do factual para o ficcional. O jogo entre imagens é ambiguo,
perto do paradoxo, se levarmos em consideracido que a prépria série d’'O Mecanismo
€ parte proveniente do espetaculo politico promovido pela Lava Jato. Retomando uma
vez mais a analise do artigo de Moro (2004) feito no segundo capitulo desta tese,
verificamos que O Mecanismo pode se enquadrar como um instrumental a mais a fim
de buscar uma opinido publica favoravel ao combate da corrupcéo, quando este juiz

comenta:
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E a opinido publica esclarecida que pode, pelos meios institucionais préprios,
atacar as causas estruturais da corrup¢cdo. Ademais, a punicdo judicial de
agentes publicos corruptos € sempre dificil, se ndo por outros motivos, entdo
pela carga de prova exigida para alcancar a condenacdo em processo
criminal. Nessa perspectiva, a opinido publica pode constituir um salutar
substitutivo, tendo condi¢cdes melhores de impor alguma espécie de puni¢ao
a agentes publicos corruptos, condenando-os ao ostracismo. (MORO, 2004,
p. 61)

A passagem evidencia o discurso de que o combate a corrupcéo sO se daria
com apoio da opinido publica. Acontece que quando se chega ao desenvolvimento de
uma dramaturgia, também se desenvolve uma narrativa paralela. Ou seja, a
teledramaturgia da série corrobora com a ideia base do artigo do juiz Sergio Moro, s6
gue nao torna apenas publica as ac6es de combate a agentes publicos corruptos, mas
enaltece uma fabulag&o, tornando a Lava Jato uma entidade heroica (sob a égide
mitica de Solon), jogando assim com toda uma constru¢do de uma mitologia politica
além da mera fabula de Ruffo obstinado pela priséo de Ibrahim.

Por extensao, a teledramaturgia d’'O Mecanismo se torna um acréscimo das
convicgles, valores e principios de seus criadores, tal qual o titulo do referido artigo
A Importancia da Lava Jato de Padilha (ANEXO Il): preservando assim, o imaginario
de que a Lava Jato € um dos principais mecanismos de combate da corrupcao
brasileira e adornando os personagens e feitos desta operacdo. Destarte na cena
apice da dramaturgia, na explanacdo da tese de Ruffo, ha a consumacdo do
entrelacamento entre o espetaculo e a mitologia politica, resultando numa valorizacéo
da Lava Jato como o Salvador Sélon a revelar a corrupcdo endémica em todos o seu
ambito, transparecendo a constelacdo Conspiracdo a ser combatida mitologicamente

por esta operacao policial.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Na introducdo desta pesquisa apontou-se que a teledramaturgia d’O
Mecanismo era como uma narrativa construida sobre o voar de um passaro enquanto
ele estd em voo, pois seu roteiro era uma espécie de ficcdo construida sob a previsao
da certeza de que a ave seguiria a direcdo escolhida pelos criadores de sua
teledramaturgia. Acontece que por mais 6bvio que pareca o trajeto da ave, ele pode
mudar repentinamente, frustrando os que queriam o itinerario certo, mas também
pode deixar a trajetdria muito mais impressionante do que foi previsto.

De certa forma, o pesquisador que aqui escreve também acreditou que a
elaboracao desta tese teria um percurso mais estavel. Contudo, como a ficgdo d’'O
Mecanismo se baseou em fatos da Lava Jato, a escrita desta pesquisa foi bastante
turbulenta. Isso porque, em 2017, quando se escrevia as primeiras linhas deste
trabalho, a impresséo era de que essa operacgao iria se manter em destague nos
noticiarios da politica brasileira por décadas. Suas operacdes, investigacdes e
vazamentos eram puro espetaculo politico. Por isto era clara a natureza draméatica da
operacdo, com verdadeiros arcos draméaticos, diversos conflitos, reviravoltas e
momentos climaces. Percebia-se a trama da Lava Jato como uma operac¢do policial
mais indestrutivel que os diamantes.

Contudo, no transcorrer nos anos ficou cada vez mais claro que as mitologias
sdo transitorias e 0 espetaculo politico segue em constante mutag¢do. A cada ano uma
temporada. Um breve rememorar: foi apenas alguns meses depois do langamento d’'O
Mecanismo que se iniciou uma sequéncia de reviravoltas que foram atingindo a
imagem de imparcialidade da Lava Jato, desta operacdo mitolégica sob a imagem do
Salvador Sélon a combater os injustos conspiradores utilizando apenas o cédigo das
leis.

Note-se como o espetaculo politico foi se reconfigurando. Primeiramente ha o
apice em 2018 com o0 notoério processo midiatico da prisdo de Lula. Afinal, o que
poderia ser mais espetacular do que um ex-presidente algemado e levado a prisao
por crime de corrupcdo em pleno ano eleitoral? Acontece que esta dramaturgia
seriada de “eventos reais” ainda teria muitas reviravoltas, pois o juiz da Lava Jato,
Sergio Moro, aceitou logo na sequéncia fazer parte do novo governo que ganhou as

eleicbes, beneficiando-se assim da ilegibilidade de Lula, o principal concorrente do
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atual presidente naquele pleito, ou seja, beneficia-se de sua prépria sentenca para
fazer parte de uma nova administracdo federal de viés populista e de direita.

Além disso, quando em maio de 2019 O Mecanismo lancava sua segunda
temporada “inspirada livremente em eventos reais”, em paralelo, o portal de noticias
The Intercept!!® apresentava uma sequéncia de reportagens feitas pelo jornalista
Glenn Greenwald, revelando que o juiz da Lava Jato cedeu informacdes privilegiadas
a uma das partes, fornecendo pistas e sugestdes sobre a investigacdo a Procuradoria.
Essa foi uma reviravolta dramatica da operacao, pois revelou a opinido publica um
conchavo judicial e expds a parcialidade nas decisdes dos julgamentos da Lava Jato,
uma vez que o juiz e acusagcdo combinavam datas, procedimentos, convocacgao de
testemunha, demonstrando que os julgamentos eram parciais e viciados. Outra
reviravolta ainda aquele ano foi quando, apds 580 dias detido na carceragem da
Policia Federal em Curitiba, Lula é solto depois que o Supremo Tribunal Federal
entendeu que prisbes em segunda instancia séo inconstitucionais.

Entdo em 2020 Sergio Moro pede demisséo de seu cargo de ministro da justica
e a Lava Jato sofre uma sequéncia de interferéncias do novo Procurador-Geral da
Republica, Augusto Aras. Esta nova personagem do espetaculo politico diminui
significantemente o poder de atuacdo da forca-tarefa em Curitiba, migrando o
comando das operacfes de combate a corrupcao para Brasilia na Unidade Nacional
de Combate a Corrupgéo e ao Crime Organizado e cujo chefe seria indicado pelo
proprio Augusto Aras.

Contudo, mesmo enfraquecida como operacéo policial, vestigios do espetaculo
politico inaugurado pela Lava Jato ainda se mantiveram em 2021, quando repercutiu
nos noticiarios que os processos julgados por Sergio Moro foram anulados, pois a
suprema corte brasileira entendeu este juiz sem competéncia juridica para
condenador o ex-presidente petista. Inicia-se assim um novo ato dramatico da politica
nacional, sob uma nova expectativa do espetaculo politico, pois torna Lula novamente
elegivel para concorrer a cadeira de presidente na eleicdo de 2022. O préprio comité
de Direitos Humanos da Organizacfes das Nacdes Unidas concluiu que o ex-

presidente teve seus direitos politicos violados pela parcialidade das acdes da Lava

119 Disponivel em <https://theintercept.com/series/mensagens-lava-jato/>, acessado em 20/04/2021.
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Jato'?°, J4 estdo lancadas as premissas da proxima temporada, afinal agora aquele
juiz que condenou o ex-presidente também adentrou de vez no mundo da politica se
filiando a partidos politicos de direito, concorrendo talvez a presidéncia, talvez ao
senado. E um verdadeiro teaser'?! para estimular as paixdes e as mitologias politicas
em 2022. Retomando o mundo da fic¢cdo, poderia estar acontecendo a 52, 62 ou quem
sabe a 72 temporada, numa suposta teledramaturgia d’O Mecanismo em que Ruffo
esta influenciando o debate politico daquelas personagens ex-presidente do Partido
Operario Higino contra o ex-juiz e candidato Rigo.

A questdo é que no voo desta tese havia em paralelo toda uma outra trama
ocorrendo junto aquela “inspiragdo em eventos reais” d’O Mecanismo. Afinal, uma vez
gue essa série foi lancada em 2018, sua ficcdo parou no tempo, sé que 0s eventos e
as personagens da factual Lava Jato seguiram, ressignificando os signos dessa
teledramaturgia. Constatou-se assim a complexidade de querer construir uma
dramaturgia de longo tempo de exposicao a partir de eventos que estdo ocorrendo
praticamente em paralelo nos telejornais. Mesmo que seus criadores a defendam
apenas como “uma obra de ficgdo inspirada livremente em eventos reais”, é notavel
ressignificagéo de sua ficgdo ao longo dos anos.

Consequentemente, ficou clara na andlise a dificuldade de classificar O
Mecanismo apenas como uma mera fabula sobre a Lava Jato, pois no fundo ela se
encontra num “entre-lugar”, ndo chega a ser uma trivial narrativa dos fatos, mas
também ndo é uma mera ficcdo, pois ha uma tese central na narrativa, uma espécie
de manifesto de seus criadores em defesa da Lava Jato. E isso s6 se conseguiu
visualizar em detalhes na escrita do quarto capitulo, quando se balizou a profundidade
do espetaculo e a mitologia politica na complexidade do factual em relagdo ao
ficcional. Note-se como esse “entre-lugar” se aproxima do conceito mitolégico em
Barthes (2009, p. 215), quando demonstra que a imagem do mito tem uma forma vazia
e presente, a0 mesmo tempo que possui um sentido pleno e ausente.

Para exemplificar, retoma-se uma vez mais a protagonista Ruffo, uma
personagem que ja nasce neste paradoxal “entre-lugar’. Enquanto forma, ele é

apenas um ex-delegado inspirado no factual Gerson Machado, buscando fazer justica.

120 Resolucdo do comité disponivel em <https://static.poder360.com.br/2022/04/ONU-Moro.pdf>,
acessado em 02/04/2022.

121 Técnica usada em marketing que se utiliza do argumento da prévia de um novo produto ou servico,
aumentando o interesse deste antes de seu langamento.
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Contudo, carrega um universo de signos: a obsesséao, o fim da impunidade, o cuidar
de sua familia, o desvendar do mecanismo da corrupgdo etc., porém ele também
existe na série justamente para dar voz ao alter ego de Padilha, uma mensagem oculta
aos olhos do espectador, mas correspondente a sua coluna de 2017 (ANEXO 1I).

Este manifesto estava baseado no espetaculo politico d’O Mecanismo de 2017,
em uma Lava Jato de 2017. Este, dentre outros elementos apresentados durante o
transcorrer desta pesquisa, evidencia o universo de um imaginario de mitologias
politicas além da obra, principalmente para amplificar o signo da Lava Jato, mas que
ao longo dos anos foi-se desmantelando e se desmanchando pelo préprio espetaculo
politico. Além disso, também notamos que Ruffo, essa personagem alter ego de
Padilha, encarna em sua ideologia a constelacdo mitolégica de um mito universal da
politica: a Conspiracdo. Ja se desconfiava que esse seria um signo muito presente na
obra, uma vez que a série intitulada “O Mecanismo”j& traz implicita a imagem de uma
operacdo oculta aos olhos curiosos sob as engrenagens da estrutura social.

O interessante foi constatar que essa mitologia da Conspiragéo estava presente
neste espaco entre a ficcao e o factual, na alteracdo dos nomes das personagens e
de situacdes, algo a favorecer a mobilizacao politica dos diversos atores sociais. 1sso
porque, uma vez que a serie apresenta os bastidores dos imaginarios do que foi a
Lava Jato, ela também apresenta uma imparcial forca-tarefa comprometida apenas
com o bem comum. Contudo, o transcorrer dos fatos, além da mera ficggdo d'O
Mecanismo, demonstrou que havia também um interesse politico de seus
procuradores e, evidentemente, no agora ex-juiz e candidato Sérgio Moro!??. Como
apresentado na pesquisa, uma das principais funcdes na utilizacdo dos mitos politicos
nos diversos discursos é justamente a mobilizacao.

Outra leitura da obra foi uma certa divisdo entre a funcédo do arco draméatico
central e seus subdramas. No primeiro ha uma predominancia do peso ficcional para
chegar a preposicéo da deterioracdo da maquina publica, ou seja, ha no plot principal
a obsessao de Ruffo na prisédo de Ibrahim como um mote para o climax em que o
protagonista defende sua tese da corrupcao sistémica e endémica. J& a Lava Jato
esta nos subdramas conduzidos pela delegada Verena, em cujos subplots predomina

o universo de ficcionalizacbes do espetaculo politico desta operacéo. Assim, a funcéo

122 No momento que se finaliza esta tese esse personagem politico almeja concorrer a vaga de Senador
representando o Estado do Parand pelo partido de direita Unido Brasil.
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do coprotagonismo de Verena € o de narrar os bastidores da Lava Jato e, importante
frisar, os bastidores e narrativas datados dos fatos que se conheciam antes da estreia
da série em 2018.

Inclusive, este termo “narrativa” € algo em voga nos atuais discursos politicos
brasileiros, como se os fatos e a realidade tivessem mais de uma verséo e fossem
meramente aspectos de opinido, num verdadeiro embate de versdes entre fatos e
ficcdes. O debate a respeito do tratamento a Covid-19 que se instaurou em 2021
culminando numa CPI no senado brasileiro € um bom exemplo desta questdo, uma
vez que o corpo de cientistas e técnicos de saude ja tinham um amplo conhecimento
que alguns remédios como a cloroquina ndo possuiam eficiéncia alguma no combate
a esta doenca quando os trabalhos dos parlamentares comecaram. Apesar disso,
ainda houve a insisténcia no embate dos fatos, buscando-se uma ficcdo, como se a
mera opinido e ponto de vista de médicos mal informados resolvesse a eficacia do
medicamento. Logo, o tratamento precoce desta grave doenca por esse meio se
tornou uma narrativa, mas que transbordou para o factual, que se utilizou da mitologia
politica, um medicamento que carrega o signo da cura, do mito politico de Salvador,
de um farmaco tal qual uma pocao milagrosa.

Isso ocorreu de modo semelhante na Lava Jato ao longo dos anos, no
fortalecimento de uma narrativa de que era possivel o fim de toda a corrupgéo
brasileira, desde que fosse feita pelos honestos e dignos membros de sua forga-tarefa,
ou seja, pela mitoldgica imagem dos Celeritas. Talvez O Mecanismo, dentre outras
obras culturais do periodo, pode ter contribuido para o atual risco que o Estado
Democréatico de Direito que se encontra o Brasil agora, em 2022. Girardet (1987)
aponta que as mitologias politicas sdo largamente utilizadas nos tempos fortes da
politica, algo muito préximo as estratégias populistas de governo. Essa utilizagdo dos
mitos politicos para a manutencédo das narrativas ligadas ao poder serve de alerta de
como as artes também podem ser apropriadas pela barbarie.

Por isso, para finalizar, esta tese é antes de mais nada uma tentativa
interdisciplinar para tentar compreender o momento politico brasileiro. N&o obstante,
embora ndo se tenha chegado a produzir nenhum espetaculo durante os anos de
desenvolvimento, este estudo deve levar adiante a pesquisa nas artes cénicas,
influenciando em novas criagdes oriundas desse universo mitolégico e fruto do atual
espetaculo politico. O intuito é seguir na pesquisa e ndo so6 pela via académica, mas

no desenvolver de espetaculos, no articular com coletivos artisticos, na producéo de



187

outras dramaturgias, entre outros trabalhos a partir das premissas dos diversos mitos
politicos aqui estudados.

Em outras palavras, apesar das inumeras dificuldades que os artistas e
pesquisadores encontram no momento, espera-se que este trabalho traga frutos néo
sé para a pesquisa na area da dramaturgia, teledramaturgia, comunicacgéo, ciéncia
politica, mas que se some aos demais estudos ja feitos ou em desenvolvimento que
tratem da evolucdo de uma consciéncia mais apurada para o fortalecimento de nossa
Democracia. Afinal, como visto ao longo deste estudo, faz parte do humano acreditar
nos mitos e nada mais mitolégico do que esse conceito: a Democracia. Este simbolo
atualmente se encontra em constantes ataques e esta sendo gradativamente corroido
desde 2017, justamente quando se iniciou 0 desenvolvimento deste trabalho; entéo,
gue esta tese auxilie na percepcdo do presente para transformar esta pesquisa em

acao.
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O PODEROSO CHEFAO. Direcéo: Francis Ford Coppola. Producéo: Albert S. Ruddy.
Roteiro: Mario Puzo; Francis Ford Coppola. Baseado em The Godfather de Mario
Puzo. Elenco: Marlon Brando; Al Pacino; James Caan; Richard Castellano; Robert
Duvall; Sterling Hayden; John Marley; Richard Conte; Diane Keaton. Paramount
Pictures: EUA, 1972, 1974, 1990. Suspense policial, trilogia de longas-metragens.

O QUE E ISSO, COMPANHEIRO? Direc¢&o: Bruno Barreto. Producgéo: Lucy Barreto;
Luiz Carlos Barreto. Roteiro: Leopoldo Serran. Elenco: Pedro Cardoso; Fernanda
Torres; Alan Arkin; Selton Mello; Luiz Fernando Guimaraes. RioFilmes: Brasil, 1997.
Drama histérico, longa-metragem.

OS BRUTOS TAMBEM AMAM. Direcdo: George Stevens. Producdo: George
Stevens. Roteiro: A.B. Guthrie Jr. Elenco: Alan Ladd; Jean Arthur; Van Heflin; Jack
Palance; Ben Johnson. Paramount Pictures: EUA; 1953. Faroeste, longa-metragem.
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O SENHOR DOS ANEIS. Direcédo: Peter Jackson. Producéo: Peter Jackson; Barrie
M. Osborne; Fran Walsh; Tim Sanders. Roteiro: Peter Jackson; Fran Walsh; Philippa
Boyens; Stephen Sinclair. Elenco: Elijah Wood; lan McKellen; Liv Tyler; Viggo
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O SETIMO SELO. Diregéo: Ingmar Bergman. Roteiro: Ingmar Bergman. Elenco:
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Alemanha, 1977. Drama, longa-metragem.

O ULTIMO SAMURAI. Direcdo: Edward Zwick. Producdo: Edward Zwick; Marshall
Herskovitz; Tom Cruise; Paula Wagner; Scott Kroopf; Tom Engelman. Roteiro: Edward
Zwick; Marshall Herskovitz. Elenco: Tom Cruise; Ken Watanabe. Warner Bros: EUA,
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POLICIA FEDERAL: A LEI E PARA TODOS. Direcdo: Marcelo Antunez. Producéo:
Tomislav Blazic. Roteiro: Thomas Stavros; Gustavo Lipsztein. Elenco: Antonio Calloni;
Bruce Gomlevsky; Flavia Alessandra; Rainer Cadete; Jodo Baldasserini. Downtown
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POR TODA MINHA VIDA. Direcéo: Ricardo Waddington; Roteiro: George Moura.
Apresentacdo: Fernanda Lima. TV Globo: Brasil, 2006-2011. Docudrama televisivo.

RASTROS DE ODIO. Direcéo: John Ford. Produc&o: Cornelius Vanderbilt Whitney.
Roteiro: Frank S. Nugent. Elenco: John Wayne; Jeffrey Hunter; Natalie Wood. Warner
Bros: EUA; 1956. Faroeste, longa-metragem.

REI ARTHUR: A LENDA DA ESPADA. Direcdo: Guy Ritchie. Producdo: Akiva
Goldsman; Joby Harold; Tory Tunnell; Steve Clark-Hall; Guy Ritchie; Lionel Wigram.
Roteiro: Joby Harold; Guy Ritchie; Lionel Wigram. Elenco: Charlie Hunnam; Astrid
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RESGATE DO SOLDADO RYAN. Direcdo: Steven Spielberg. Producdo: Steven
Spielberg; lan Bryce; Mark Gordon; Gary Levinsohn; Roteiro: Robert Rodat. Elenco:
Tom Hanks; Tom Sizemore; Matt Damon; Edward Burns; Barry Pepper; Vin Diesel.
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ROBIN HOOD. Direcgéo: Ridley Scott. Producéo: Ridley Scott; Brian Grazer; Russell
Crowe. Roteiro: Brian Helgeland; Ethan Reiff; Cyrus Voris. Elenco: Russell Crowe;
Cate Blanchett. Universal Pictures: EUA, 2010. Drama, longa-metragem.
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SETE ANOS NO TIBET. Dire¢éo: Jean-Jacques Annaud. Producao: Jean-Jacques
Annaud; John H. Williams; lain Smith; Roteiro: Becky Johnston. Elenco: Brad Pitt;
David Thewlis; B.D. Wong. Sony Pictures: EUA; 1997. Drama, longa-metragem.

SETE HOMENS E UM DESTINO. Direc¢do: John Sturges. Roteiro: William Roberts.
Elenco: Yul Brynner; Eli Wallach; Steve McQueen; Charles Bronson; Horst Buchholz.
United States: EUA; 1960. Faroeste, longa-metragem.

SHOW DE TRUMAN. Direcédo: Peter Weir. Producao: Scott Rudin; Andrew Niccol,
Edward S. Feldman; Adam Schroeder. Roteiro: Andrew Niccol. Elenco: Jim Carrey;
Laura Linney; Ed Harris; Noah Emmerich; Natascha McElhone. Paramount Pictures:
EUA; 1998. Comédia, longa-metragem.

SPARTACUS. Direcao: Stanley Kubrick. Producédo: Edward Lewis. Roteiro: Dalton
Trumbo. Narracao: Vic Perrin. Elenco: Kirk Douglas; Laurence Olivier; Peter Ustinov;
John Gavin; Jean Simmons; Charles Laughton; Tony Curtis. Universal International:
EUA, 1960. Drama épico, longa-metragem.

SNIPER AMERICANO. Diregéo: Clint Eastwood. Produgéo: Robert Lorenz; Andrew
Lazar; Bradley Cooper; Peter Morgan; Roteiro Jason Hall. Elenco: Bradley Cooper;
Sienna Miller. Warner Bros: EUA, 2004. Drama de Guerra, longa-metragem.

THE CROWN. Criacédo: Peter Morgan. Direcao: Stephen Daldry. Roteiro: Peter
Morgan. Elenco: Claire Foy;, Matt Smith; Vanessa Kirby; Eileen Atkins; Jeremy
Northam; Victoria Hamilton. Netflix: Inglaterra, 2016 -2022. Drama, série televisiva.

THE LIBERATOR. Criacdo: Jeb Stuart. Direcdo: Greg Jonkajtys. Producéo: Alex
Kershaw; tukasz Dzieciot; Natalia Lacosta. Elenco: Bradley James; Jose Miguel
Vasquez; Martin Sensmeier. Netflix: EUA, 2020. Drama de guerra, série televisiva.

THE PACIFIC. Diregao: Tim Van Patten; David Nutter; Jeremy Podeswa; Graham
Yost; Carl Franklin; Tony To. Producdo: Cherylanne Martin; Todd London; Steven
Shareshian. Roteiro: Bruce C. McKenna; Robert Schenkkan; Graham Yost; George
Pelecanos; Larry Andries; Michelle Ashford. Elenco: James Badge Dale; Jon Seda;
Joseph Mazzello; Rami Malek. Warner Bros: EUA, 2010. Drama de Guerra, série
televisiva.

UM LUGAR AO SOL. Criacao: Licia Manzo. Direcao: André Camara; Mauricio Farias.
Produgédo: Andrea Kelly; Juliana Castro. TV Globo: 2021-2022. Melodrama,
telenovela.

VALE TUDO. Criacéo: Gilberto Braga; Aguinaldo Silva; Leonor Basseres. Direcao:
Dennis Carvalho. Producgdo: Ménica Lemos; Vicente Savelli. TV Glovo: 1988 — 1989.
Melodrama, telenovela.

ZERO, ZERO, SETE: CASSINO ROYALE. Direcao: Martin Campbell. Producéo:
Michael G. Wilson; Barbara Broccoli. Roteiro: Neal Purvis; Robert Wade; Paul Haggis.
Elenco: Daniel Craig; Eva Green; Mads Mikkelsen; Jeffrey Wright; Judi Dench.
Columbia Pictures: EUA, 2006. Acao e espionagem, longa-metragem.
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Albert R. Broccoli; Michael G. Wilson. Roteiro: Richard Maibaum; Michael G. Wilson.
Elenco: Timothy Dalton; Maryam d'Abo; Joe Don Baker; Art Malik; Jeroen Krabbé.
United Artists: EUA, 1987. Acao e espionagem, longa-metragem.
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APENDICE A — PLOTS E ARCOS DRAMATICOS DA PRIMEIRA TEMPORADA D’O
MECANISMO

- SUBPLOT: DE CURITIBA A LAVA JATO

O primeiro subplot € aquele que apresenta ficcionalmente os primeiros
momentos da Lava Jato. O foco da acéo esta no desenrolar da segunda da priséo de
Ibrahim, porém desta vez tendo a delegada Verena como personagem principal da
acao (sob influéncia oculta de Ruffo).

Logo apbés a personagem Verena assumir a voz over, ainda no primeiro
episodio, ha a mudanca temporal da série de 2003 para 2013, quando o doleiro
Ibrahim agora jA ndo estd operando apenas localmente no estado do Parana, mas
participando do “caixa dois” da campanha presidencial do PO, o Partido Operério.
Nota-se a aproximacéao que Ibrahim desenvolveu junto ao alto escaldo do governo em
situacdo, quando o doleiro assegura a assessora Andrea Mariano desembolsar
seiscentos mil reais para reparar dividas da campanha de Janete Ruscov a reeleicéo.

Assim, essa cena inicial dos eventos de 2013 tem como finalidade apresentar
a evolucéo corrupta de Ibrahim em patamares mais altos, pois agora ele esta proximo
a importantes figuras da politica nacional. Essa cena tem como fun¢édo apresentar ao
espectador a ciéncia no envolvimento da alta administra¢éo brasileira em negociaces
escusas, como podemos constatar na pequena passagem de conversa entre o ex-

presidente Jodo Higino e o entdo candidato a vice Samuel Thames:

Figura 67 - Sequéncia: Introducéo Plot Lava Jato

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.

Higino: Thames, querido! (Cumprimenta Thames). Como é que esta?

Thames: Bem. [...] (ao pé do ouvido de Higino). Aquele pessoal de Goiania ndo para
de me ligar. Os Acougueiros.

Higino: Os Acougueiros? Ndo se preocupa com eles, € gente de confianca. Pode
receber tranquilamente, eles s6 vém pra somar com a gente. N&o se preocupa. (Chega
Janete) Janete Minha Querida!
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Verena (voz over): Eu nunca comprei o ex-presidente. Nunca gostei do candidato a
vice e sempre desconfiei da presidenta.

Também é importante notar a voz over de Verena revelando ao espectador sua
desconfianca e suspeita com relagé@o ao nucleo presidencial. Isso ficar4 mais evidente
na sequéncia que explicard, com a narragdo de Verena, todo o funcionamento do

esquema de corrupcéo de Ibrahim e sua quadrilha de doleiros, como transcrito abaixo:

Verena (voz over): O Ruffo tava certo, cancer é cancer, se nao extirpar logo ele espalha.
Dez anos depois o Ibrahim estava nadando a bragada. Morando em Brasilia, colado
nos figurbes. O escritorio dele ficava em cima de um posto de gasolina. O Posto da
Antena. Era de 14 que ele operava. Ele e os asseclas dele, o Chebab e a Kitano. Os
trés so se falavam pelo celular e usavam aquele distorcedor de voz para ndo serem
reconhecidos. O Ibrahim era um filho da puta inteligente, isso ndo da para negar. Afinal,
guem iria imaginar que uma casa de cambio furreca, em cima de uma lava jato,
movimentava o0s recursos da campanha presidencial mais rica da histéria deste pais?
Era uma operacgéo azeitada, o Chebab organizava a contabilidade paralela e a Kitano
operacionalizava as transferéncias de recursos. Sempre que podiam faziam em
dinheiro vivo pra ndo deixar rastro. Todas quintas-feiras mudavam de linha, tipo
traficante americano, uma foda de rastrear.

Figura 68 - Sequéncia: Esquema do Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 1° Episddio, 2018.

Enquanto se ouve a voz over de Verena, o filme apresenta as imagens de como
se estruturava todo o esquema de lbrahim. Essa sequéncia termina com Verena
desacreditada dentro das instalagGes da Policia Federativa, pois os doleiros trocaram
0 numero de seus celulares, derrubando “mais uma vez” o grampo da Policia
Federativa'??,

Neste ponto ja foram apresentadas outras personagens do novo nucleo
dramatico de 2013 e, dramaturgicamente, o caminho esta aberto para a complicagédo
deste plot, que se dard no gancho final do primeiro episédio, quando o comparsa de

Ibrahim, Chebab, derruba seu celular dentro de uma privada.

123 E possivel notar a utilizagdo tanto do termo Policia Federativa quanto Policia Federal na série O
Mecanismo. O primeiro aparece nos logotipos, roupas e viaturas, ja o segundo em letterings ao longo
da série. Contudo optamos, nesta tese, a fim de diferenciar seu uso, utilizar o termo Policia Federativa
quando nos referimos a ficcao e Policia Federal quando se tratar do 6rgéo real.
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Figura 69 - Sequéncia: Descuido de Chebab

Fonte: O MECANISMO, 1° Episddio, 2018.

Chebab entdo se vé obrigado a ligar do telefone fixo ainda grampeado e o
policial subordinado de Verena, Vander, que esta na escuta, compreende que ele esta
ligando para um “lbra”.

Vander entdo comunica a Verena sobre tal ligacédo e Verena confidencia, em
voz over, ao espectador “dez anos depois o0 destino me deu a chance de pegar o
Ibrahim de vez e o Ruffo ndo estava mais aqui. Eu ndo era o Ruffo, nem queria ser,
mas devia isso a ele”, finalizando assim o primeiro episddio e criando o gancho com

imagens de Ruffo andando em meio a chuva, em Curitiba.

Figura 70 - Sequéncia: Gancho Primeiro Episodio

Fonte: O MECANISMO, 1° Episodio, 2018.

Destacamos aqui o dito final “devia isso a ele” revelando o objetivo da
personagem Verena, inspirado no desejo de justica de Ruffo do prélogo inicial. E a
partir disso se iniciara nos proximos capitulos toda uma sequéncia de acdes
ficcionalizadas da Lava Jato, numa complicacdo das ac¢des dramaticas que levara
Verena a prender Ibrahim, além de iniciar outras investigacdes do ex-diretor da
Petrobrasil, Jodo Pedro Rangel (JPR), fruto da perseguicéo de Ibrahim.

Esse arco de complicacdes dramaticas da prisdo de Ibrahim, aprofundadas no
segundo, terceiro e inicio do quarto capitulo, podem ser assim resumidos:
primeiramente Verena pede autorizacdo ao juiz Rigo para arquivar 0S processos

contra Ibrahim para que ela possa abrir nova investigacédo contra o doleiro. Logo na
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sequéncia, Guilhome, policial federal de Rondobnia, apresenta-se para reforcar a

equipe de Verena (situacao que levanta uma certa suspeita aos olhos do espectador
para com essa personagem).

Figura 71 - Sequéncia: Nova Investigagédo Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 2° episodio, 2018.

No Rio de Janeiro, Ibrahim pede assisténcia a JPR para cobrir os seiscentos
mil solicitados pela campanha do Partido Operério, convidando-o a ir até S&o Paulo

para negociar com o “Fidalgo”, o nome dado no esquema de corrupgdo para o
empreiteiro Ricardo Brecht.

Figura 72 - Cena: Apresentacéo Joao Pedro Rangel

Fonte: O MECANISMO, 2° episddio, 2018.

Apés acertar a propina na empresa do Ricardo Brecht, quando Ibrahim e JPR
estdo voltando de Séo Paulo para o Rio, JPR esta atrasado e ira perder o voo, 0 que
leva Ibrahim a presentear seu amigo empresario com um Evoque, um carro de
duzentos e cinquenta mil reais. O fato de Ibrahim pagar em cheque, mas a nota fiscal
sair no nome de JPR, sera a prova de envolvimento entre os dois.

Logo na sequéncia, Verena encontra essa nota fiscal do carro no e-mail de
Ibrahim, o que a faz comecar a investigar JPR também. Nesse interim ela descobre
que o novo investigador Guilhome € estranhamente um “génio da contabilidade”,

elucidando todo o esquema do doleiro Ibrahim em dois dias.
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Figura 73 - Sequéncia: Investigacgéo Inicial Lava Jato

Fonte: O MECANISMO, 2° episodio, 2018.

Com essas novas evidéncias, Verena vai até o ministério publico solicitar ao
procurador Dimas que monte um dossié com novas provas para apresentar ao juiz
Rigo pedindo a prisédo de lbrahim e seus comparsas, além de solicitar uma conducéao
coercitiva para o ex-diretor da Petrobrasil, JPR, para que ele dé explicacbes do carro
em seu nome pago com cheque de Ibrahim.

Figura 74 - Sequéncia: Pedido Abertura Lava Jato

Fonte: O MECANISMO, 2° episodio, 2018.

Rigo entdo autoriza a operacao Lava Jato, com buscas, prisbes e apreensodes
em Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro. Roberval, supervisor de Verena, ira
comandar junto com Guilhome a operagdo em Curitiba. Ha equipes seguindo todos
os alvos simultaneamente, contudo os policiais de Sdo Paulo n&o notam que Ibrahim
deixa sua casa em direcao ao aeroporto, o que faz Roberval cancelar toda a operacéao.
O cancelamento da operacéo € o que ira servir de gancho entre episodios, pois ela é
suspensa quando o sinal de celular de Ibrahim some dos radares da Policia Federativa
no final do segundo episodio.
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Figura 75 - Sequéncia: Inicio da Operacao e Gancho Terceiro Episédio

Fonte: O MECANISMO, 2° episddio, 2018.

Contudo, logo o sinal de celular de Ibrahim reaparece no comecgo do terceiro
episodio, justamente em Brasilia, onde Verena ainda esta de tocaia. Diante desta
informacédo, Verena reabre toda a operacdo comunicando todas as equipes e
deixando para avisar seu superintende Roberval por ultimo, como estratégia para que
ele ndo a atrapalhasse na retomada das operacgoes.

Figura 76 - Sequéncia: Retomada Lava Jato

Fonte: O MECANISMO, 3° episddio, 2018.

Guilhome, entdo, ao saber que lbrahim esta em Brasilia, € aconselhado por
Verena a tentar entrar em contato com todos os grandes hotéis da Asa Norte da capital
Federal. Acontece que, ao tocar o telefone fixo do quarto de hotel onde Ibrahim se
encontra, faz com que o doleiro desconfie de tal chamada misteriosa. Ibrahim resolve
retornar a ligacéo e descobre que a origem do telefonema é da Policia Federativa de
Curitiba, concluindo assim que sera preso pela manha. O doleiro entdo entrega a mala
de dinheiro ao seu comparsa, para que ele faca a entrega dos valores no outro dia e
liga para Dudinha, assessor direto da presidéncia, avisando-o que vai ser preso,
exigindo que “ele dé um jeito para desmontar esse circo que estdo montando em
Curitiba”.
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Figura 77 - Sequéncia: Desconfianca lbrahim

Fonte: O MECANISMO, 3° episddio, 2018.

As sequéncias seguintes sdo imagens de diversas situacdes: a prisédo de
Chebab e Kitano; busca e apreenséo na casa de cambio em cima do posto que possui

um lava jato; busca e apreensédo na casa da familia de lbrahim.

Figura 78 - Sequéncia: Prisdes Lava Jato

Fonte: O MECANISMO, 3° episodio, 2018.

No que poderiamos chamar de climax desse plot, Ibrahim é finalmente preso
pela delegada Verena no hotel em Brasilia, levado a carceragem da Policia Federativa

de Curitiba. E entéo finalizada a prisdo do doleiro, no meio do terceiro episodio.

Figura 79 - Sequéncia: Prisdo Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 3° episodio, 2018.

No entanto, ainda nesse terceiro episddio, apds a prisdo de lbrahim, o plot da
narrativa vai alterando gradativamente das primeiras acdes da Lava Jato para outros
dois focos: o0 que levara JPR a fazer sua delagcédo premiada e o retorno da obsesséao
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de Ruffo, que ainda esta influenciando as acdes da Policia Federativa, atraves das
acOes da personagem Guilhome.

O importante aqui € notar que a trama da obsessdo de Ruffo ainda esta
presente, pois o foco da acdo esta todo em Ibrahim e sua prisdo. Embora desconfie,
Verena ainda ndo sabe, mas esta sendo influenciada por Ruffo através de Guilhome
que, neste momento, aos olhos do espectador, aparenta ser um “agente duplo” e

misterioso. Tal desconfianca ira se ampliar na sequéncia, com a prisdo de JPR.

- SUBPLOT: O CERCO DA POLICIA FEDERATIVA

Entre o segundo e quarto episddio, hd uma sequéncia de acontecimentos que
desenvolvem o arco dramatico que levara a prisao da personagem JPR, ex-diretor da
Petrobrasil. Esse plot jA comecou a ser exposto no segundo episédio, quando o JPR
esta em conluio com Ibrahim e quando o doleiro o presenteia com um carro de alto
valor, ficcionalizando as primeiras acdes da Lava Jato em se aproximar de figuras
antes “intocaveis” da corrupgao brasileira.

Nesse mesmo segundo episddio ha também uma outra sequéncia-chave.
Quando estéo para se iniciarem as primeiras investigagdes da Lava Jato, Verena faz
uma “didatica” apresentacédo em voz over da Petrobrasil, introduzindo a importancia
da empresa e a aproximacdao de sua investigacdo no alto escalédo da politica nhacional,

personificada na personagem JPR.

Figura 80 - Sequéncia: Petrobrasil

1a Repablica insugura malor refinaria do Pais

Fonte: O MECANISMO, 2° episodio, 2018.

E o policial Vander que esta encarregado de ficar no encalco do ex-diretor da
Petrobrasil e é ele quem entra na casa de JPR sob mandado judicial, apds a sequéncia
da priséo de Ibrahim. Quando entra na casa do ex-diretor da Petrobrasil, Vander deixa

Sibele, esposa de JPR, sozinha por alguns instantes e ela acaba ligando para sua
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filha Shayenne e seu genro Ricky, e os orienta a irem imediatamente ao escritorio de
seu marido retirar todos os papéis que poderiam o incriminar.

Outros policiais estdo também fazendo busca e apreensdo no escritorio de
JPR, mas, ao chegar no escritorio decidem néo o arrombar, preferem ir até a casa de
JPR “pegar as chaves”, dando tempo para que sua filha e genro retirem dali todos os

documentos.

Figura 81 - Sequéncia: Sibele Avisando Shayenne e Rick

Wil

Fonte: O MECANISMO, 3° episodio, 2018.

Esses policiais, ao retornarem, j& ndo encontram nada no escritério de JPR.
Paralelamente a essas cenas, Vander esta conduzindo coercitivamente o ex-diretor a
Policia Federativa e este declara desconhecer qualquer esquema de corrupcdo na

Petrobrasil.

Figura 82. Sequéncia: Conducéo Coercitiva JPR

Fonte: O MECANISMO, 3° episddio, 2018.

Quando Verena volta a Curitiba € repreendida pelo seu superintendente
Roberval por propositalmente ndo o ter avisado da conducéo coercitiva de JPR. Ele
entdo ameaca de retird-la do caso por ndo ter encontrado nenhuma prova contra o ex-
diretor da Petrobrasil, afirmando: “Vocé é igual ao Ruffo, vai acabar que nem ele”.

Sem provas contra JPR, Verena se vé encurralada, até que Guilhome, de modo

novamente suspeito, tem a ideia repentina de olhar as cameras do prédio, revelando
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a ocultacdo de provas dos familiares de JPR e criando o gancho para o quarto
episédio.

Figura 83 - Cena: Gancho Quarto Episédio

Fonte: O MECANISMO, 3° episddio, 2018.

No inicio do quarto episddio, JPR esta desolado assistindo ao noticiario sobre
sua conducgdo coercitiva, entdo sua mulher o convence a fazer uma viagem ao
exterior. Contudo, em paralelo, Verena estd apresentando as novas evidéncias da
ocultacao de provas através dos registros da gravacao das cameras de seguranca ao
juiz Rigo, que decide pela prisédo do JPR.

A delegada Verena e o policial Vander vao novamente a casa de JPR fazer a
prisdo preventiva por ocultacdo de provas, sob o aval do juiz Rigo. Vander entdo
encontra, atrds de uma parede, trés milh6es e meio de reais, evidenciando assim o

envolvimento flagrante de JPR em esquemas de corrupgao.

Figura 84 - Sequéncia: Flagrante e Prisao JPR

Fonte: O MECANISMO, 4° episodio, 2018.

Ao se deparar com o dinheiro, Vander liga para Guilhome explicando o caso.
Aqui ha outro ponto-chave da dramaturgia, na interseccdo de dois plots, pois
Guilhome esta na casa de Ruffo, e 0 espectador constata neste momento que a
tentativa de suicidio de Ruffo ndo foi bem-sucedida.

Apds um breve flashback que explica o que houve com Ruffo, quando ele

‘reassume” a voz over da série, a sequéncia da prisdo de JPR é retomada. O
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empresario é entdo algemado e entra no camburdo rumo a carceragem da Policia
Federativa de Curitiba. Sua filha Shayenne chega logo na sequéncia e transtornada
tenta entender o que pode estar acontecendo, pois € a Unica da sua familia que
desconhece os esquemas de corrupgao que seu pai fazia.

Ao chegar a sede da Policia Federativa de Curitiba, diversos jornalistas ja estao
aguardando JPR, pois Ruffo avisou a imprensa. O ex-diretor da Petrobrasil € entdo
encarcerado, mas, antes, passando pela cela de lbrahim, encara-o e assim se

evidencia a clara preocupacéo de ambos.

Figura 85 - Sequéncia: Prisao JPR

T Wi
Fonte: O MECANISMO, 4° episodio, 2018.

A partir dessa prisdo, esse plot gerara outros que veremos na sequéncia, que
aprofundarao ficcionalmente o envolvimento de figuras publicas ainda mais evidentes
no espetaculo politico, jogando ainda mais com o imaginario das negociatas politicas
que a Lava Jato gerou, até culminar numa sequéncia de delaces premiadas e na

prisdo de doze empreiteiros corruptos.

- SUBPLOT: O SEGREDO DE GUILHOME

Esse subplot inicia-se na desconfianca da delegada Verena no modo suspeito
de agir do Guilhome, revelando que as ac¢des da Lava Jato tém como base algo de
misterioso.

Ainda no segundo episddio, chega de modo suspeito um reforgo a equipe inicial
de Verena, o investigador Guilhome. O surgimento repentino dessa personagem traz
sua propria complicacdo, uma vez que também ira levantar a suspeita de Verena com
relacéo a ele, sempre desconfiando e confidenciando em voz over ao espectador que
h& algo de oculto no seu modo de agir. Na sua primeira apari¢cdo, Verena comenta a
chegada de Guilhome ao espectador deste modo:

VERENA (voz over): Tive que pedir refor¢co. E 0 Roberval me veio com uma histéria
esquisita. Disse que um “capiau” tinha se apresentado como voluntario. Foda!
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Figura 86 - Cena: Chegada de Guilhome

Fonte: O MECANISMO, 2° episodio, 2018.

Ainda ao longo desse episddio, Verena reforca a suspeita em relagdo a
Guilhome, ap6s a cena em que Rigo aprova a primeira fase da Lava Jato, Guilhome
sai para as escadas da sede da Policia Federativa para fazer uma ligacao suspeita,

sobre a seguinte narracdo de Verena:

Verena (voz over): E, para completar, tinha o capiau. Ninguém surge do nada e pede
pra entrar numa equipe tdo desprestigiada quanto a minha. Se o capiau estava ali é
porque tinha alguém muito interessado em saber o que eu estava fazendo.

Figura 87 - Cena: Ligacao Suspeita de Guilhome

Fonte: O MECANISMO, 2° episddio, 2018.

Ha outras pequenas inser¢des do agir misterioso de Guilhome ao longo dos
episodios iniciais, como quando envia mensagens de texto a “alguém” reportando o
andamento da primeira fase da operacao, ou entdo conversar ao telefone com esse
mesmo “alguém” sobre o possivel cancelamento da operagéao.

Quando chegamos ao final do terceiro capitulo, Verena aumenta sua suspeita
com relacao a ele, apods a prisao de Ibrahim e a falta de provas contra JPR, como fica

evidente na sua narracao:
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Figura 88 - Cena: Guilhome “Matando a Charada”

Fonte: O MECANISMO, 3° episodio, 2018.

VERENA (voz over): Eu devia ter desconfiado do Guilhome desde o inicio. Toda vez
gue dava uma crise, ele ia ao banheiro, parecia que tinha incontinéncia urinaria.

VERENA: E agora, onde € que eu pego o filho da puta do JPR?
GUILHOME: Vocés ja deram uma olhada nas cameras de seguranca do prédio?

VERENA: (voz over): Mas a cavalo dado nédo se olha os dentes, especialmente quando
€ bom demais pra parecer verdade. O cara ndo s6 organizou toda a contabilidade do
Ibrahim em dois dias, como matou a charada do caso do JPR. Como eu ia desconfiar
de um cara assim?

Quando chegamos nos dez primeiros minutos do quarto episodio, descobrimos
0s motivos do agir misterioso de Guilhome: Vander encontra os sacos de dinheiro
atrdas de uma parede falsa na casa de JPR, Verena liga entdo para Guilhome
informando e pedindo reforco. Ele atende e a cena revela entdo que esta na casa de
Ruffo, causando um estranhamento ao espectador, pois revela que na verdade o ex-

delegado ainda esta vivo.

Figura 89 - Cena: A Revelagcdo do Segredo de Guilhome

Fonte: O MECANISMO, 4° episddio, 2018.

Logo depois dessas imagens, ha uma sequéncia em flashback que revela que
Ruffo sobreviveu a tentativa de acabar com sua prépria vida. O importante nesse
momento para esse subplot é notar que a funcdo dramatirgica da personagem
Guilhome era na verdade uma extensdo da obsesséo de Ruffo, conservando viva sua
compulsiva necessidade de fazer justica em relacdo a lIbrahim. Inclusive, apés o

término da sequéncia em flashback, Ruffo influencia Guilhome a agir novamente de
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modo ilegal, como fica evidente na transcricdo abaixo, em que estdo os dois

conversando no disfar¢cado escritério de Ruffo:

RUFFO: E, quem tem trés milnées em casa, deve ter muito mais fora do Brasil. S¢ falta
a gente descobrir onde.

GUILHOME: Se esse cara [0 JPR] falar, vdo esquecer o Ibrahim na cadeia.

RUFFO: Mas como fazemos esse sujeito falar? Faz o seguinte: vai até a PF, traz o que
VOCé conseguir que eu vou dar um jeito.

GUILHOME: Vocé sabe que ndo vai ser mole tirar as coisas de la dentro.

RUFFO: Se fosse facil, eu chamava o toupeira do seu primo. Por isso eu chamei vocé,
vocé um “Miyagi”, samurai. Vocé vai la de madrugada, tira foto, copia, pendrive... vou
quebrar esse cara.

Figura 90 - Cena: A Retomada da Obsesséo de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 4° episddio, 2018.

No inicio do proximo episddio, o quinto, Guilhome esta copiando documentos e
arquivos para levar a Ruffo, mas aproveita também o momento em que o carcereiro
de plantéo libera a visita da companheira de cela e amante de Ibrahim, sua colega
presa Kitano, para tirar fotos da cena das cameras de seguranca.

Figura 91 - Cena: Guilhome Tirando Fotos de Ibrahim e Kitano

Fonte: O Mecanismo, 5° episédio, 2018.

Entdo Guilhome leva todos esses dados e arquivos a Ruffo. Este, por sua vez,

ao se deparar com as imagens de Ibrahim com a Kitano, aproveita para se vingar,
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entregando fotografias dos amantes a mulher de Ibrahim. Apés a briga entre Ibrahim
e sua mulher na sala de custodia, Verena encontra a fotografia que deixou a mulher

do doleiro indignada e desconfia da situagao.

Figura 92 - Sequéncia: Foto Imoral de Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

Na sequéncia dessa desconfianca de Verena, ha a cena em que os membros
da forga-tarefa estdo comemorando o desmembramento da Lava Jato na casa do
procurador Dimas, quando Guilhome conta que na verdade ndo nasceu em Rondoénia,

mas em Londrina, mesma cidade de Ruffo:

DIMAS: Um brinde, primeiramente a Curitiba. [...] E ao nosso ilustre representante de
Rondb6nia.

GUILHOME: Na verdade eu sou de Londrina. Eu viajei muito, mas eu sou de Londrina.

Figura 93 - Cena: Comemoracao Forca-Tarefa

|

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

Essa pequena passagem levanta a suspeita final de Verena, que apés uma
briga com Claudio, com quem esta se relacionando, tem uma epifania. Momentos
depois ha uma sequéncia em que ela aparece ligando os pontos, percebendo que
Ruffo esta por tras das acdes de Guilhome e resolve entrar sorrateiramente na casa
de Ruffo em meio a madrugada, descobrindo os documentos e arquivos escondidos
na casa do ex-delegado. Regina, mulher de Ruffo, também descobre que seu marido

ainda continua obcecado por Ibrahim.
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Figura 94 - Cena: Verena Descobre o Segredo de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

Por fim, Verena revela a Guilhome que conhece seu segredo e 0 manda “sumir”
de sua equipe. Contudo, ja no préximo episodio, ha a resolucéo de toda essa situacao,
guando Verena passa mal devido ao grande estresse que vem passando e liga para
Ruffo. Este Ihe faz uma visita e também abre caminho para a conciliacdo de Guilhome,

numa cena que ird encerrar toda as complicagdes desse plot, principalmente apdos o
dialogo entre Verena e Ruffo.

Figura 95 - Sequéncia: Reconciliacdo de Verena com Ruffo e Guilhome

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

VERENA: Vocé nao cansa?

RUFFO: E vocé cansa? [...] Desculpa. Se sabe que nao foi porque eu achei que vocé
nao ia conseguir fazer sozinha.

VERENA: N&o, é porque vocé ndo consegue ficar longe.
RUFFO: E!
VERENA: Quase deu certo.

Essa resolucdo abre caminho para que Ruffo continue auxiliando
clandestinamente toda a Lava Jato, agora com aval de Verena. Apds essa
aproximacéo do ex-delegado, h4 o desenvolvimento de outros plots para que a Lava
Jato seja barrada, como veremos na sequéncia.
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- SUBPLOT: “FOI PRO SUPREMOY”

Outro breve subplot que merece nossa atencdo é a primeira tentativa de
reprimir as acdes da Lava Jato pelo alto escalédo politico brasileiro, quando se articula
uma forma de retirar o foro do juiz Paulo Rigo. Para isso h4 uma tentativa de barrar
0s processos da Lava Jato da esfera estadual e elevar o julgamento ao Superior
Tribunal Federal. Ele é importante porque também revela o “heroismo” desse juiz em
se utilizar de uma estratégia criativa para manter os julgamentos da Lava Jato em
suas maos, por pressdo de Ruffo e por um chamado da sociedade, revelando uma
mitologizagédo desta personagem. Iremos tratar melhor desta questdo no terceiro
capitulo.

Esse breve arco dramatico se inicia em meio ao quarto episddio, quando figuras
importantes da politica nacional discutem como podem ser atingidas ou mesmo se
beneficiar da prisdo de JPR. Primeiramente, ha a conversa de Dr. Mario Garcez Brito
com o ex-presidente do Partido Operario, o Higino, para buscarem uma forma de

abafar as investigacoes.

Figura 96 - Sequéncia: Garcez Brito Conversando com o Ex-Presidente Higino

Fonte: O MECANISMO, 4° episddio, 2018.

HIGINO: E negdcio do Jodo Pedro, a coisa foi longe.
GARCEZ BRITO: N@s vamos achar um caminho, presidente.

HIGINO: E, mas a gente tem que ajudar, tirar ele de Curitiba. Esse juiz € muito metido,
né? Sujeitinho vaidoso, vamos cortar enquanto é tempo.

Logo na sequéncia aparece o senador da oposi¢do, Lucio Lemes, que esta
buscando formas de se aproveitar da situacédo, como € possivel notar na fala em que

esta conversando com algum aliado ao telefone:
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Figura 97 - Cena: Senador da Oposicao Lucio Lemes

Fonte: O MECANISMO, 4° episodio, 2018.

LUCIO LEMES: Isso tem potencial demais para fazer um dano na candidatura dela. Ta
bem. Agora deixa eu desligar que vou entrar numa reuniao.

E ainda ha a breve cena que apresenta o conluio do vice-presidente Samuel
Thames em se aproveitar da situacdo, com o seguinte didlogo com um deputado
aliado.

Figura 98 - Cena: Conluio Vice-Presidente Thames

Fonte: O MECANISMO, 4° episddio, 2018.

DEPUTADO: Mas se eles ndo segurarem, temos que barrar no Congresso
THAMES: Eu acho que n&o chegariamos a isso.

DEPUTADO: Mas se chegar, estaremos prontos. E uma oportunidade.

Acontece que a forca-tarefa da Lava Jato encontra em suas investigacoes dois
deputados envolvidos e Verena leva essa informagao a Rigo, que alega escapar do
foro de Curitiba, por isso deve levar a operacdo ao Supremo Tribunal Federal.

Entdo, Verena conta isso a Ruffo e, por sua vez, ele aborda o juiz Rigo na saida
de seu trabalho, cobrando que faga justica neste caso, apelando para um sentimento

de culpa do juiz com relacdo ao que lhe aconteceu no caso do Banco do Estado.
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Figura 99 - Sequéncia: Ruffo Cobrando o Juiz Paulo Rigo

Fonte: O MECANISMO, 4° episodio, 2018.

RUFFO: N&o pode ir para Brasilia! Vocé sabe o que acontece em Brasilia. Vocé me
deve essa.

RIGO: Nao te devo nada.
RUFFO: H4, vocé ndo me deve nada?
RIGO: Nao, ndo devo nada.

RUFFO: Nao deve nada... Nao me deve nada.

ApOs essa cobranca do ex-delegado, o juiz Rigo em meio a uma insénia, tem a
ideia de solicitar ao Supremo o desmembramento dos inquéritos. Assim, 0s
investigados politicos que tivessem foro privilegiado iriam para ao supremo, mas 0s
gue néo tivessem, como lbrahim e JPR, continuariam em Curitiba.

A sequéncia desse plot se da no quinto episddio, quando Rigo comunica a
forca-tarefa que a investigacdo estar4 suspensa até o Supremo decidir se o
desmembramento solicitado por ele é valido ou ndo. Ele também comunica a forca-
tarefa, que o Supremo ira expedir um alvara de soltura para JPR. Tal alvara gera a
comemoracao de Ibrahim e JPR, que acreditam que assim poderédo sair impunes. JPR
fica sabendo dessa decisao ainda na cadeia, quando conversa escondido com celular

infiltrado:

Figura 100 - Sequéncia: Supremo Solta JPR

Fonte: O MECANISMO, 5° episddio, 2018.

ADVOGADO AGOSTINI: O STF comprou a tese do Bruxo [Garcez Brito] O Rigo pisou
na bola. O Bruno foi |4 e fez a festa, mas é o comeco do fim, cara. Vocé vai acordar
desse pesadelo, meu amigo, vocé vai ser solto.
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JPR: Ai que bom! N&o podia ser melhor. Obrigado. (comemorando) Eu vou sair desse
lixo Ibrahim! A gente vai sair daqui! Vai todo mundo embora! (rindo) Foi pro Supremao!

JPR é entdo solto e retorna a sua casa no Rio de Janeiro, contudo por pouco
tempo. Logo depois, h4 na sequéncia da trama o julgamento no supremo do
desmembramento da operacao solicitado por Rigo.

E um momento da série em que todas as personagens estdo acompanhando
pela televisao, tal qual uma partida de futebol. No final das contas, por cinco votos a
um, o tribunal mantém metade da investigacdo em Curitiba, deixando o processo de
JPR sob a égide do juiz Rigo.

Assim, logo na sequéncia e ainda no quinto episodio, JPR é novamente preso

pela Policia Federativa, retornando a prisdo em Curitiba.

Figura 101 - Sequéncia: Segunda Prisdo de JPR

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

O retorno a cadeia de JPR ira trazer a tona uma complicacédo desse plot, mas
gue se desenvolve em um outro, que ja estava sendo apresentado desde os primeiros
momentos da prisdo de Ibrahim e JPR: um impasse entre a possibilidade de uma
delacdo premiada favorecendo as investigacdes de Curitiba ou a investigacéo da Lava

Jato ser encoberta por articulacdes politicas.

- SUBPLOT: A DELAQAO PREMIADA CONTRA A OPERAQAO ABAFA.

Esse plot desenvolvera seu arco draméatico do quinto ao oitavo episddio, ultimo
desta temporada. Ha dois nucleos de personagens, de um lado ha a forca-tarefa da
Lava Jato, buscando meios de fazer as delacdes premiadas e, do outro lado, os
empresarios e politicos buscando meios para barra-la. As duas sequéncias ocorrem
em paralelo e sdo poucas as cenas em que ha um dialogo entre esses dois nucleos,
por isso esse plot também pode aparentar serem dois, contudo, o que os liga

dramaticamente é justamente o cabo de guerra da delagédo premiada.
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Assim, pequenas insercdes a respeito desse tema ja estdo sendo apresentadas
ao longo de todos os capitulos. Por exemplo, quando Ibrahim sai impunemente no ja
citado caso do Banco do Estado, utilizando a delacdo premiada, ou entdo quando o

mesmo doleiro esta falando com seu advogado na custddia, sob o seguinte dialogo:

Figura 102 - Cena: Ibrahim Conversando com Seu Advogado

Fonte: O MECANISMO, 4° episodio, 2018.

IBRAHIM: Se eu falar, a Republica cai.
MOTTA: Eles sabem. Eles sabem.

[--]

MOTTA: Nosso problema agora é saber o quanto vocé vale pra eles.
IBRAHIM: Quanto eu valho? Alguma duvida?

MOTTA: E tem o fator JPR.

IBRAHIM: Como assim? O JPR é blefe.

MOTTA: Estdo cercando. Se prenderem ele e se ele abrir o bico, tua cotagéo
despenca.

Quando no quinto episdédio JPR é preso pela segunda vez apés o
desmembramento dos processos oriundos da Lava Jato, inicia-se uma articulacéo do
alto escaldo politico para buscar frear as investigacdes, chamado pela narracdo da
personagem Ruffo como “Operagao Abafa”.

Este plot também revela uma personagem um tanto desapercebida no
espetaculo politico da factual Lava Jato, mas que ird ganhar bastante destaque na
teledramaturgia d’O Mecanismo, pois € a representacdo de uma entidade superior
capaz de realizar “milagres” na manutencido da corrupgao brasileira: trata-se do ex-
ministro da justica, Dr. Méario Garcez Brito (que sera chamado na narracdo da
protagonista de Mago, outras vezes como Bruxo). Tal plano é inicialmente maquinado
pelo ex-ministro da justica Garcez Brito em conluio com o ex-presidente Higino, sob o

seguinte dialogo:
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Figura 103 - Cena: O Pacto para “Estancar A Sangria”

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

[.]

HIGINO: O meu medo € a presséo. Sabe, cada um reage de um jeito. Ele [o JPR] pode
ndo aguentar [a prisao].

GARCEZ BRITO: N&o da pra arriscar. Vamos ter que agir em bloco.
HIGINO: Atacar todo mundo junto.

GARCEZ BRITO: Nada de ataque! Juntar as forcar e costurar um grande acordo com
as empreiteiras para essa investigagdo ndo avangar mais. Assumir a culpa por atos de
corrupcdo na Petrobrasil e chegar a um valor que... configure uma indenizacéo
simbdlica.

HIGINO: E, o que eu sei é que precisamos... estancar essa sangria. Eu confio em voceé.

Logo na sequéncia, Verena ira interrogar JPR que se mantera calado. Entdo o
procurador Claudio solicita a Rigo que aceite enviar JPR ao presidio estadual de
Jaraguara, um presidio decadente no interior do Parana, numa tentativa de forcar o
ex-executivo da Petrobrasil a falar. Tal acdo de Claudio é repudiada tanto por Dimas,
seu colega na procuradoria, quanto pela delegada Verena, uma vez que ha real
possibilidade de JPR ser assassinado dentro daquela casa de detencéo.

A chegada de JPR a Jaraguara sera utilizada como gancho entre episédios,
pois ele sera preso no final do quinto e logo voltara ao carcere da Policia Federativa

de Curitiba no sexto episddio na continuidade deste plot.

Figura 104 - Sequéncia: Gancho Final Quinto Episédio, JPR No Jaraguara

Fonte: O MECANISMO, 5° e 6° episodio, 2018.
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Uma vez que essa tentativa do Ministério Publico de fazer JPR falar ndo vingou,
Verena, sob influéncia de Ruffo, solicita a Rigo fazer uma busca e apreensao na casa
da filha e do genro do ex-diretor da Petrobrasil, ou seja, na casa de Shayenne e Rick.

O objetivo da delegada é cercar também a familia do JPR, forcando-o a fazer
uma delacdo premiada tal qual a procuradoria, contudo de uma forma “menos
aterrorizante”. Essa estratégia de Verena é bem-sucedida, pois logo apés os policiais
entrarem e revirarem sua casa, Shayenne vai até Curitiba e na sala de custodia revela
a seu pai que ele “acabou com sua vida”, mas que ela tem um filho, por isso pede para
que “confesse tudo de uma vez”, solicitando ainda ao pai que diga que sua mae e

marido ndo tém nada a ver com os esquemas de corrupcao dele.

Figura 105 - Sequéncia: Cerco a Familia de JPR

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

Diante da pressado da filha e do cerco a sua familia, JPR resolve finalmente
colaborar e fazer a delagéo premiada, comunicando essa sua decisao a Ibrahim, que,
por sua vez, o induz a fazer uma delacdo em conjunto com ele.

Em paralelo a essa acao, Garcez Brito esta se reunindo em Brasilia com os
treze advogados dos empreiteiros envolvidos nos esquemas de corrupgéo,
negociando uma possivel indenizacdo entre o0s empreiteiros, barrando as
investigacbes ao assumirem a culpa. Em meio a essa reunido, JPR liga para seu
advogado, que também é advogado dos empreiteiros, avisando que ira fazer o acordo
de delacdo em Curitiba e que ele dispensa seus servi¢os. A reunido é encerrada com
a promessa de Garcez Brito “sondar” o Procurador Geral da Republica e costurar o

acordo de indenizacéo.
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Figura 106 - Sequéncia: JPR Aceita Fazer a Delacao

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

No contraponto, o advogado de Ibrahim (e agora também de JPR) prop8e aos
dois procuradores de Curitiba um acordo de delacdo premiada em conjunto, o que
deixa, a principio, Verena indignada.

Nas cenas seguintes ha a delacdo de JPR e Ibrahim. Quando chega a vez de
Ibrahim, ele suspeitamente comeca a relatar o envolvimento do mais alto escaléo do

governo, com participacao efetiva da presidente Janete e do ex-presidente Higino.

Figura 107 - Sequéncia: Delacdo JPR e Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

Aqui se nota que no momento que Ibrahim confirma que Higino e Janete
“sabiam de tudo”, a cena revela um celular no colo de Motta, advogado de Ibrahim.
Ruffo, desconfiado de lbrahim, esta esperando Verena e Claudio na saida do
Ministério Publico e o ex-delegado avisa a Verena que o Ibrahim vai enrola-los com
essa delacao, ainda ndo sabe como, mas tem certeza disto.

Entdo, na manha do dia seguinte, esta estampada na capa da revista Leia a
delagé@o premiada vazada pelo advogado de Ibrahim, na tentativa de desmerecer a
investigagdo, para que ela tenha uma aparéncia de motivacao politica.
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Figura 108 - Sequéncia: Vazamento da Delacéo de Ibrahim

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

Esse vazamento cria toda uma agitacdo no nucleo de personagens politicos,
uma vez que ela ocorre em véspera da eleicdo de 2014. De um lado o candidato da
oposicao Lucio Lemes partiu para o ataque em sua campanha eleitoral e acusou o
governo de corrupcédo; enquanto do outro, a candidata a reeleicdo Janete se defende

dizendo que a revista fez falsas acusacdes com fins eleitorais.

Figura 109 - Sequéncia: Acusacao de Lemes e Defesa de Janete

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

Logo apds, Higino esta visitando um apartamento a beira-mar junto a um dos
empreiteiros, quando liga para Garcez Brito. Ha4 um pequeno dialogo entre estes dois,
e 0 ex-presidente cobra do ex-ministro uma agilidade na costura do acordo de
indenizacdo das empreiteiras para barrar a investigagao (Garcez Brito comecga a se
mostrar cada vez mais debilitado nas imagens). O ex-ministro, por sua vez, cobra do
ex-presidente que ele peca a Janete que troque o comando da Policia Federativa,
aproveitando a oportunidade do vazamento ilegal, mas a presidente nédo o faz.

Figura 110 - Cena: Cobranca de Higino a Garcez Brito

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.
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Apos toda essa complicacédo na trama, desse tumulto politico, Ruffo consegue
apaziguar a situacdo. Acontece que Guilhome encontra o celular ilegal na cela de
Ibrahim, celular esse que foi introduzido la por Ruffo. O ex-delegado utiliza entdo do
celular como evidéncia para a imprensa de que o vazamento foi feito por Ibrahim,
neutralizando assim a tentativa de barrar a investigacéo da Lava Jato, sob a seguinte
manchete: “Doleiro Roberto Ibrahim e seu advogado Motta da Silveira teriam vazado

conteudo da delagao premiada”.

Figura 111 - Cena: Capa O Diario Paulistano

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

A complicacdo do vazamento da operacédo se encerra no final do sexto episédio
e inicia-se no episoddio seguinte um outro obstaculo ainda no desenvolvimento desse
plot.

Trata-se da delegada Verena, que agora ja estd de posse das delacbes
premiadas de Ibrahim e JPR. Solicita entdo ao juiz Rigo autorizacdo para as prisdes
de doze dos treze empreiteiros, bem como buscas e apreensdes em todas as
empresas envolvidas no cartel. Porém, Rigo autoriza apenas as buscas e apreensoes,
pois argumenta que ainda nao ha provas robustas do envolvimento dos empreiteiros,
uma vez que apenas as delacdes de Ibrahim e JPR nao sdo provas, mas fatos. Assim,
para que haja a prisdo dos empreiteiros, Rigo argumenta precisar de ao menos a

confisséo de um dos treze empreiteiros corruptos.
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Figura 112 - Cena: Verena e Rigo

Fonte: O MECANISMO, 7° episddio, 2018.

Verena, desalentada com a impossibilidade de conseguir um testemunho de
um dos empreiteiros, comenta seu problema a Guilhome que, por sua vez, conversa
com Ruffo.

O ex-delegado entdo vai sorrateiramente a carceragem da Policia Federativa
(com ajuda de Guilhome) para tirar a informacéo de Ibrahim de quem é o mais fraco
membro do cartel dos treze empreiteiros. Apds a chantagem de Ruffo, de ameacar
levar a esposa de Ibrahim informacfes a respeito de suas amantes, ele revela que o

empreiteiro Silvério Anunciato é o mais frouxo dos empresarios.

Figura 113 — Cena Ruffo Visita Ibrahim na Cadeia

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

Logo na sequéncia, hd a cena da reunido dos treze empreiteiros, todos
preocupados, pois estdo a um dia das elei¢cdes e com receio de serem atingidos pelo
mundo politico. O Gnico que aparenta estar despreocupado € Ricardo Brecht, que
chega atrasado a reunido, avisando que nao ir4 colaborar com o valor das
indenizacdes nem aceitar a culpa, revelando arrogantemente que esta acima de

todos, a partir da seguinte fala:
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Figura 114 - Cena: Reunido Clube dos Treze com Garcez Brito

Sédo Paulo *

Um dia antés Haswere.

Fonte: O MECANISMO, 7° episddio, 2018.

[.]

DR. GARCEZ BRITO: Senhores, um minuto, vamos focar! Ricardo, ninguém sabe
ainda exatamente o que o Jodo Pedro e o Ibrahim falaram nas delacgées.

RICARDO BRECHT: A sétima economia do mundo ndo quebra s6 porque um
funcionério publico foi pego com a m&o na cumbuca.

DR. GARCEZ BRITO: Se fosse s6 isso...
TOM CARVALHO: Séao s6 setenta milh6es para vocé, Ricardo.

RICARDO BRECHT: Se foram descuidados, o problema € de vocés. N&o é justo me
fazer pagar por isso.

TOM CARVALHO: N6és estamos no mesmo barco!

RICARDO BRECHT: Meu barco é outro. Feito de outro material, para outros mares,
completamente diferente. Vocés me desculpem, mas se vocés foram incompetentes,
amadores, ndo tenho nada a ver com isso. O problema é de vocés.

Logo na sequéncia, Ruffo viaja até o Rio de Janeiro para encontrar o
empreiteiro Silvério Anunciato. Encontra-o fumando do lado de fora de um evento
qualquer e Ruffo, de arma na cintura, obriga-o a pegar seu carro para dar uma volta
com ele. Dentro do carro, Ruffo revela que todos os empreiteiros do clube dos treze
irdo ser presos e pede a Silvério que va a Curitiba colaborar antes de todos 0s outros,

como uma espécie de “bala de prata” para que ele ndo seja preso.

Figura 115 - Cena: Ruffo Ameacando Silvério

Fonte: O MECANISMO, 7° episédio, 2018.

Ja nas cenas seguintes, Verena e Claudio estdo tomando café quando séo

informados de que um dos empreiteiros quer fazer um acordo e logo na sequéncia ha
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a cena da delacéo de Silvério. No interrogatério, o executivo revela detalhes de como
funciona o “Clube dos Treze”, o cartel das construtoras. Revela também que o unico
gque nao tem medo de ser preso € Ricardo Brecht, pela sofisticacdo de seus

esquemas.

Figura 116 - Sequéncia: Delag&o do Clube dos Treze

FONTE: O Mecanismo, 7° episédio, 2018.

Em paralelo, logo apés a delacdo de Silvério, ha a reunido de Ricardo com os
administradores do setor de “Operag¢des Estruturadas” da sua empresa. Nela, o
empreiteiro minimiza as investigagdes e reafirma que seu “esquema é 100 por cento
seguro”. Para tranquilizar seus subordinados, ele oferece transferéncia para o exterior
a todos que se sentirem desconfortaveis e pede para sua secretaria Maria Tereza que

anote os nomes daqueles que se interessarem.

Figura 117 - Cena: Reunido Ricardo Brecht

Fonte: O MECANISMO, 7° episddio, 2018.

Garcez Brito fica sabendo da delacdo de Silvério e, com a saude bem
debilitada, € mais uma vez pressionado a tentar resolver a situagdo. Logo apds,
Garcez Brito da sequéncia a “Operacdo Abafa”, quando se encontra com o

Procurador-Geral da Republica em Brasilia para negociar a indenizacdo das
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empreiteiras, para que elas assumam a culpa e coloquem um ponto final nas
investigacoes.

Em cenas que ocorrem em paralelo a esta ultima, os procuradores Dimas e
Claudio recebem em Curitiba os advogados das empreiteiras, que desejam costurar
0 mesmo acordo de indenizacdo que estd em negociacéo pelo Procurador-Geral da
Republica. Por fim, Claudio simula concordar com o pedido dos advogados de néo
deflagrar nenhuma acdo da Lava Jato enquanto Garcez Brito negocia com a

Procuradoria-Geral.

Figura 118 - Sequéncia: Desenvolvimento da “Operacdo Abafa”

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

Claudio pretende assim ludibriar os advogados enquanto Rigo autoriza a acao
de prisdo, busca e apreensdes dos empreiteiros. Contudo, enquanto ndo sai a
autorizacdo, Dimas e Claudio séo convocados a ir até Brasilia conversar com o
Procurador-Geral, criando uma tensdo dramatica de que havera acordo para barrar
as investigacoes da Lava Jato e que o acordo de Garcez Brito foi realmente fechado.

Nesse meio tempo, Rigo finalmente autoriza a operacéo, na mesma sequéncia
em que ha a cena em que os procuradores chegam a Brasilia, encerrando o sétimo

capitulo e criando o gancho para o oitavo.

Figura 119 - Sequéncia: Gancho Sétimo Capitulo

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.
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Contudo, toda a expectativa de que a operacdo Lava Jato fosse de alguma
forma barrada é finalizada logo no inicio do oitavo capitulo, quando Garcez Brito acaba
falecendo devido ao agravamento de sua saude ja debilitada.

Diante desse fato, o Procurador-Geral da Republica acaba optando por néao
seguir com o acordo dos advogados das empreiteiras, jogando o acordo costurado

pelo recém-falecido Garcez Brito no lixo.

Figura 120 - Sequéncia: Morte de Garcez Brito

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Nesta cena, Claudio e Dimas sao comunicados que a “Procuradoria-Geral esta
com eles”. Esta cena resolve toda a complicagdo desse plot, do embate entre a
delacdo premiada e a operacéo abafa, pois no caso, a forca-tarefa da Lava Jato sai
como triunfante, reforcando todas as suas dela¢des e dando prosseguimento as suas
investigacoes.

A resolucédo desse arco dramatico € quase como uma saida ex-machina, pois
todo o conflito que estava sendo construido na dramaturgia é encerrado na morte de
Garcez Brito, abrindo caminho para o desenrolar da nova acéo da forca-tarefa da Lava
Jato, a operacdo Juizo Final, tema a ser tratado no ultimo episédio da primeira

temporada e que servird de gancho para a segunda.

- SUBPLOT: VERENA E CLAUDIO

Como mencionado anteriormente, Ruffo divide o protagonismo da série com a
delegada Verena, personagem esta que ira fazer par romantico (ou no caso
poderiamos chamar de “antirromantico”) com o procurador Claudio, numa relagao que
aparecera em todos os capitulos da primeira temporada, com excec&o do terceiro. E
uma relagdo bastante inconstante que nasce ainda no prélogo, quando os dois
atuaram juntos no caso do Banco do Estado e ir4 se desenvolver com altos e baixos

até o final da primeira temporada, quando Verena, antes de fazer sua cirurgia de
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retirada do utero, descobre que Claudio na verdade possui um relacionamento com
uma procuradora que estava em Séo Paulo.

A apresentacdo de que sdo um casal ocorre durante o primeiro e segundo
episodios, qguando Ruffo vai a casa de Verena apresentar a evidéncia da participacao
de Ibrahim no caso do Banco do Estado. Além disso, ha um refor¢co na imagem de
casal das duas protagonistas neste primeiro capitulo, quando Verena e Claudio, junto

com Regina e Ruffo, comemoram a primeira prisdo de Ibrahim.

Figura 121 - Sequéncia: Apresentacdo Relacionamento Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 1° episddio, 2018.

Em cenas seguintes, Claudio ir4 confirmar a delacdo premiada de Ibrahim, a
contragosto de Verena, fato que gerard o primeiro atrito do casal. Tal delacao
premiada e consequente liberacdo de Ibrahim acarretara a tentativa de suicidio de
Ruffo. Diante desta situacéo, Claudio abandona Verena em Curitiba, sob o seguinte
dialogo, no momento em que esta deixando a cidade:

Figura 122 - Sequéncia: Desentendimento Entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 1° e 2° episddio, 2018.

VERENA: Claudio... E a gente?

CLAUDIO: O que que tem a gente?

VERENA: A gente nunca teve nada?

CLAUDIO: O que vocé quer que eu faca?

VERENA: Vocé fez as malas, Claudio. E isso mesmo?
CLAUDIO: E insistir no erro?
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VERENA: Eu acho covardia tua ir embora.

CLAUDIO: Vocé quer o que? Que eu fique aqui pagando peniténcia pela merda que o
Ruffo fez? Isso é o que vocé faz! T6 Fora.

VERENA: (voz over) O meu mentor se fodeu. E o homem que eu amava néo estava
nem ai pra isso.

A apresentacao inicial deste plot ocorre em 2003, contudo o arco dramatico do
casal sO sera retomado em meio ao quarto episédio, ja em 2013, apds 0 sucesso da
primeira fase da Lava Jato, quando Claudio reaparece em Curitiba para reforcar a
forca-tarefa junto com Dimas, a frente do Ministério Publico. O reencontro dos dois
deixa claro que, a priori, Verena busca se relacionar apenas profissionalmente com
Claudio, pois ela ainda guarda rancor, evidenciado na cena em que Claudio tenta se

aproximar e ela bate a porta do seu carro enquanto ele ainda fala.

Figura 123 - Sequéncia: Reencontro Entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 4° episddio, 2018.

A cena de reconciliacdo deles se dara apenas em meio ao episodio seguinte,
apos um jantar de comemorac¢do ao desmembramento da operacéo Lava Jato votado
pelo Supremo. Claudio procura Verena de madrugada e ela aceita a reconciliacéo.
Ainda na Casa de Verena, Claudio descobre que ela seguiu investigando JPR mesmo

com a pausa temporaria das investigacoes.

Figura 124 - Sequéncia: Reconciliagcdo Entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

No entanto, na sequéncia, apds passar a noite com Verena, revela-se que

Claudio esta em um outro relacionamento. Ele conversa ao telefone com Renata, que



236

esta em S&o Paulo. Na ligacéo, ela pede que ele tome a decisao: voltar a S&o Paulo

ou permitir que ela va a Curitiba, e cobra “vocé precisa se decidir logo”.

Figura 125 - Cena: Renata Pedindo a Claudio Que Se Decida

Sao Paulo

Fonte: O MECANISMO, 5° episddio, 2018.

Durante a conversa, Claudio é avisado de algo importante e por isso precisa
encerrar a ligagcdo. O motivo dele desligar € porque encontraram o banco no exterior
utilizado para os desvios de JPR, fazendo com que o empresario seja preso pela
segunda vez.

Na sequéncia, Roberval acusa Verena de néo lhe informar desta operacao de
prisdo de JPR. Ela, por sua vez, vai até Claudio tirar satisfacéo, cobrando que ele esta
agindo novamente como fez ha anos. Ela se sente “passada para tras” como
aconteceu com Ruffo, ele se defende dizendo que apenas prendeu o JPR, como ela
queria. A questao é que a situacao cria dramaturgicamente uma nova desavenca entre
os dois (tal situacdo também sera usada como a epifania que leva Verena a descobrir

gue Ruffo esta auxiliando secretamente Guilhome na Lava Jato).

Figura 126 - Sequéncia: Desavenca entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

No episédio seguinte, o Ministério Publico fecha novo acordo de delacéo
premiada com o advogado de lbrahim, juntamente com JPR, o que ira gerar, a

principio, mais um desentendimento entre Verena e Claudio, pois ela ndo aceita uma
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delacéo tal qual ocorreu antes, beneficiando Ibrahim. O stress que a delegada tem

passado a faz cair numa crise de dor, com fortes célicas.

Figura 127 - Sequéncia: Desavenca entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.

Contudo, nas sequéncias seguintes, a delacdo premiada se mostra aos olhos
de Verena uma possibilidade de ir mais a fundo nas investigacdes, chegando até

mesmo ao alto escaldo do governo. O casal volta entdo a se relacionar mais uma vez.

Figura 128 - Sequéncia: Retomada Relagado entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

Esse plot s6 é retomado nos momentos finais do sétimo episddio, quando
Claudio estad no telefone informando Verena que foi convocado a Brasilia pelo
Procurador-Geral de Republica. Ele é surpreendido quando sai do Ministério Publico
por Renata, vinda de S&o Paulo, e faz pouco caso desta surpresa. No contraponto,

Verena tem novamente fortes célicas, indo até o hospital fazer exames.

Figura 129 - Sequéncia: Complicacdo da Relacéo entre Verena e Claudio

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.
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Quando chegamos no oitavo e ultimo episdédio, apOs toda a sequéncia de
prisbes, Verena comeca a desconfiar que pode haver algo errado com seu
relacionamento com Claudio, quando liga no final do dia e ele ndo atende. Entéo ela
pergunta ao procurador Dimas se sabe de Claudio, que foi embora sem falar com ela
e Dimas responde “acho que vocés precisam conversar Verena”. Ela entdo recebe
uma ligacéo do hospital Ihe informando que precisa fazer uma cirurgia de emergéncia
de retirada do Utero. Veremos no terceiro capitulo como a for¢ca dessa personagem &
crucial para a construcao de sua imagem, contudo, essa noticia também serve como
uma “pincelada” de humanidade a ela, uma vez que também demonstra o fator stress

que a Lava Jato lhe proporcionou.

Figura 130 - Sequéncia: Verena Tenta falar com Claudio

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Verena vai até ao Ministério Publico para informar Claudio que tera que fazer
sua cirurgia de emergéncia, contudo, 14 ela o vé beijando Renata. Confusa pela
traicdo, pela cirurgia e transtornada por ndo estar conseguindo prender Ricardo

Brecht, ela vai até Ruffo para pedir apoio nesse momento.

Figura 131 - Sequéncia: Verena Descobre Renata

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Por fim, Verena comeca a ignorar Claudio quando esse a procura em sua casa

e ha a sequéncia em que a delegada segue para o procedimento cirdrgico. Ruffo a
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visita e lhe da apoio. Ela lhe pede para que siga investigando a secretéaria de Ricardo
Brecht, ele diz que parou.
Logo apods, Verena entra na ala restrita do hospital e Claudio chega atrasado

sem conseguir conversar com a delegada.

Figura 132 - Sequéncia: Verena vai a Cirurgia

Fonte: O Mecanismo, 8° episédio, 2018.

Esta é a sequéncia final deste subplot nesta primeira temporada, deixando em
aberto a complicacéo a ser resolvida. Esse subdrama esta presente como pano de
fundo das ac¢bes da forca-tarefa, servindo como espécie de metafora, como uma
conturbada relacdo entre o Ministério Publico e a Policia Federativa, mesmo que na
factual Lava Jato ndo tenha evidéncia de tal atrito.

O desenvolvimento e a complicacdo deste arco dramatico também conferem a
esse subplot uma humanizacdo a personagem que estd a frente da Lava Jato,
evidenciado um lado humano da operacao presente em todos os capitulos. Algo
semelhante também vai ocorrer no nacleo pessoal do personagem principal, Ruffo,

como veremos a seguir.

- RETOMADA DO PLOT PRINCIPAL: RUFFO, DO ESGOTO AO MECANISMO

Esse arco central da série é retomado no quarto episodio e é a sequéncia de
eventos do prologo Banco do Estado (trabalho no item 4.1.1. desta tese). Embora haja
a sensacédo de que Ruffo se matou e de que tenha passado “sua misséo” de prisdo
de lbrahim a Verena, é revelado neste momento que a tentativa de suicidio de Ruffo
nao foi efetiva e ele retornara a ser o narrador da historia. Esse retorno ocorre
efetivamente quando se é revelado, num flashback, que Ruffo sobreviveu a tentativa
de suicidio e que é ele a causa das a¢des misteriosas de Guilhome, influenciando
assim indiretamente a Lava Jato nos capitulos dois e trés, em que ele esta ausente.
A sequéncia demonstra também que Ruffo segue com a obsessao por lbrahim,

assumindo novamente a narragao da voz over, com a fala:
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Figura 133 - Sequéncia: Flashback Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 4° episddio, 2018.

RUFFO: (voz over) [...] A primeira pessoa em que eu pensei quando sai do coma
infelizmente ndo foi minha filha, foi o filho da puta do Ibrahim.

Ainda, no flashback, por sugestéo de sua mulher, Ruffo resolve jogar fora todos
os documentos de sua compulsiva investigacao contra o doleiro. Contudo, essa acao
se revelara em sequéncias futuras uma farsa para ludibriar sua mulher, pois Ruffo
ainda mantém tais documentos escondidos na sua oficina de marcenaria. Ha, desse
modo, diversas inser¢cdes nos outros subplots da influéncia de Ruffo agindo “nas
sombras” da Lava Jato. Por exemplo, apés a tentativa de suicidio de Ruffo, ndo ha
cenas do ex-delegado ou de sua familia, mas Verena esté focada na prisédo de Ibrahim
por “dever essa ao Ruffo”. Aparece também, em outro momento, no quarto episédio,
gquando o ex-delegado utiliza um sentimento de culpa do Juiz Paulo Rigo para o
influenciar, fazendo com que o juiz tenha a ideia de desmembrar os inquéritos. Ou
ainda no momento em que Ruffo revela fotos da amante do doleiro a mulher de
Ibrahim, apenas como forma de prejudicar a vida pessoal do doleiro ja preso.

O aumento do grau de complicacdo desta linha narrativa se da no quinto
episoddio, quando Regina descobre que seu marido na verdade mantém sua
compulsdo por Ibrahim e que ele ndo jogou fora os documentos que o levaram a
tentativa de suicidio. A cena em questdo € no momento em que Verena invade a casa

de Ruffo por suspeitar da influéncia deste ex-delegado nas a¢des de Guilhome.
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Figura 134 - Cena: Regina Descobre o Segredo de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 5° episodio, 2018.

Nos eventos que dado sequéncia nesta linha dramatica, Regina, ja saturada do
comportamento de Ruffo, sai repentinamente de casa. Ruffo, desolado, aguarda o
retorno de sua mulher com um sutil apoio de sua filha autista. Trés dias depois, Regina
retorna, Ruffo tenta beija-la e ela |he “responde” mordendo sua boca, ato que

demonstra ojeriza ao marido.

Figura 135 - Sequéncia: Regina Trés Dias Fora

Fonte: O MECANISMO, 6° episddio, 2018.

Ao final deste sexto episédio ha o evidente desconforto e tenséo entre o casal.
Contudo, um evento inusitado e simbdlico inicia uma nova sequéncia que o faré
compreender todo o mecanismo da corrupc¢ao brasileira: estoura um cano de esgoto

em frente a sua casa, criando o gancho para o préximo episédio.

Figura 136 - Cena: Inicio Metafora Esgoto

Fonte: O MECANISMO, 6° episodio, 2018.
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No inicio do proximo episoédio Ruffo busca resolver o problema contatando a
empresa estatal responsavel pelo esgoto, e o servidor lhe diz que para resolver o
problema demoraria duas semanas se ele seguisse o “tramite normal”, porém,
apresenta-lhe uma alternativa e lhe entrega o cartdo do tal do “Seu Joao”.

Em outra cena um pouco mais adiante neste episodio, o0 Seu Jodo chega a
casa de Ruffo para fazer o servico. Na negociagédo, o ex-delegado percebe que o
servico esta com o valor muito além do normal de um servico de encanador. Esta é
uma sequéncia de cenas em que Ruffo nota que a mesma corrup¢ao e que 0 mesmo
modelo do encanador que faz o servigco “por fora” sera o da macroestrutura da

corrupcéao nacional.

Figura 137 - Sequéncia: “Seu Joao”

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

Diante desta situacdo, Ruffo resolve consertar o cano por conta propria,
iniciando a sequéncia final deste episddio, novamente sob sua voz over. O singular
agui é a expectativa entre episodios a partir da exposicdo de uma metéafora para

explicar o mecanismo estrutural da corrupcéo sob o seguinte dito:

Figura 138 - Sequéncia: “Seu Jodo” e Gancho entre Capitulo

Fonte: O MECANISMO, 7° episodio, 2018.

RUFFO: (voz over) Seu Joao, Alfredo, Ibrahim, JPR, Mario Garcez Brito... todos
doentes. O cancer é uma doenca causada pela falha da regulacdo do crescimento de
células no corpo. Quase todos os casos sao provocados por fatores ambientais. Ele
pode espalhar do local original e atingir todo o corpo. E 0 que a gente chama de
“‘metastase”. Mesmo com todos os tratamentos que existem, o cancer luta para
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continuar existindo e, na maior parte das vezes, ele vence. Quando ndo existe um
entendimento exato de como funciona e por onde ele pode se espalhar, ndo tem como
chegar na cura. Essa é a minha missao: decifrar o mecanismo.

Quando se inicia o oitavo capitulo, h& logo de entrada uma sequéncia de Ruffo
trabalhando neste “decifrar do mecanismo” que ird aumentando gradativamente de
tensdo no transcorrer dos primeiros minutos do episédio, logo apds noticiarios da

soltura de Ibrahim.

Figura 139 - Sequéncia: O Mecanismo

Fonte: O MECANISMO, 7° episddio, 2018.

Esta é uma sequéncia diferente das até entdo apresentadas na obra, pois utiliza
varios movimentos de zooms da camera, como uma metafora dos fractais que a filha
de Ruffo tanto observa. Ruffo tem entdo uma espécie de epifania, onde “ligar os
pontos” do padréo da corrupcao brasileira, correlacionando o caso de Ibrahim com o

do Seu Jodo, em sua macro e microestruturas.

Figura 140 - Cena: A Epifania de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

A cena acaba quando Ruffo chama sua mulher Regina para que ela observe
seu achado (essa cena € trabalha em detalhe no item 4.3.1. desta tese). Apds essa
sua epifania, Ruffo deixa de seguir seu impulso obsessissimo num gesto que
demonstra que quer voltar a se aproximar da sua mulher e filha, voltar a ser uma

familia.
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Figura 141 - Cena: A Reconciliacdo de Ruffo com sua Familia

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

Ruffo confirma esse seu avango quando Verena vai Ihe procurar para pedir
ajuda no caso de Ricardo Brecht e ele, diante de sua mulher, diz a delegada: “eu
parei”.

Nas cenas seguintes, Ruffo vai visitar Verena no pré-operatorio do hospital,
reforcando mais uma vez para a amiga que deixou a vida de investigador
independente. Contudo, ao chegar em casa, depara-se com uma inconveniente visita
de Ibrahim.

O doleiro Ihe oferece um acordo: pede para que ele deixe de lado sua obsessao
e em troca ele lhe mostraria meios para prender Ricardo Brecht. Ruffo recusa e o
ameaca, dizendo que nao faz acordo com bandido, e promete Ihe prender novamente,

colocando-o junto a Ricardo Brecht na mesma cela.

Figura 142 - Cena: Visita de Ibrahim a Casa de Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

ApOs essa visita, ha a sequéncia final desta temporada, na qual Ruffo tem uma
‘recaida”, deixando uma carta para sua mulher Regina, dizendo que vai seguir lutando
mesmo que o0 preco seja perdé-la.

Viaja entdo para Sdo Paulo a fim de colher provas contra Ricardo Brecht. As
imagens finais sdo a sequéncia em que Ruffo vai até um bingo ilegal da cidade se

encontrando com a secretéria executiva do empreiteiro, Maria Teresa.
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Figura 143 - Sequéncia: Gancho para a Segunda Temporada

St

4

A
Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

Esse € o marco final da primeira temporada, deixando no ar a futura
investigacdo que sera desenrolada em S&o Paulo por Ruffo ao se aproximar de uma
importante testemunha dos esquemas de corrupcdo de Ricardo Brecht. E o gancho
para o desenrolar desse plot e o inicio de toda uma nova sequéncia da série,
revelando que a obsesséo de Ruffo por Ibrahim ainda é a base da dramaturgia.

- SUBPLOT: OPERA(;AO JUIZO FINAL E O GANCHO ENTRE TEMPORADAS

Esse plot se inicia no oitavo episédio, logo apés a morte de Garcez Brito e da
liberacdo para a prisdo domiciliar de Ibrahim devido a sua delacdo premiada. Seu
desenvolvimento servirdA de gancho para a segunda temporada'?*, num arco
dramatico que tera como foco da a¢do a prisdo de Ricardo Brecht, o Gltimo e mais
importante empreiteiro dentro do Clube dos Treze, como também estimulara uma
recaida de Ruffo na sua obstinada perseguicéo a Ibrahim. O comeco desse plot pode
ser resumido conforme segue.

Inicia-se com uma pontuagéo bem clara em torno dos doze minutos, quando
surge em lettering de fundo preto “ 14 de Novembro, 2014. Operacgao Juizo Final. Sao
Paulo — 04:45 am” (numa correlagao clara ao fato histérico do que foi a operacao Juizo
Final dentro da Lava Jato fora da ficgao, incluindo o dia e 0 momento da operagao). A
fala de Verena apresentando a operacdo aos outros agentes é também um bom

resumo do que ir4 ocorrer na cena seguinte:

124 A andlise da segunda temporada néo faz parte do corpus desta pesquisa..
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Figura 144 - Cena: Inicio Plot Operac¢ao Juizo Final

14 de Novembro,2014

Operacao Juizo Final
Sao Paulo - 04:45am

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

VERENA: (Voz over) Juizo Final. Nova fase da Operacao Lava Jato. O juiz Paulo Rigo
autorizou a prisao dos onze dos treze empreiteiros do Clube. O Silvério Anunciato teve
o beneficio da delacao premiada e a gente ainda ndo tem provas pra prender o Ricardo
Brecht, entdo, por enquanto é s6 busca e apreensdo. Somos trezentos federais agindo
simultaneamente em sete estados. Aqui em Sao Paulo, sdo seis mandados de prisédo
e dezesseis buscas e apreensdes em residéncias e empresas. Desde ontem os alvos
estdo sendo monitorados e a ideia é todo mundo sair junto. Entdo, as cinco da manha,
cada equipe sai para sua missao e as seis em ponto esta todo mundo autorizado a
abordar seus alvos. Duvidas? Entdo vamos botar pra foder.

Logo apds, hd uma sequéncia de cenas das inUmeras acdes de prisbes dos
empreiteiros, além de buscas e apreensdes nas suas empresas por todo o pais, sob

a trilha sonora de “Juizo Final” de Nelson Cavaquinho.

Figura 145 - Sequéncia: Prisdo, Busca e Apreensao do Clube dos Treze

Sede Menezes Netto Enge
Sao Paulo

SR\

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.
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Na sequéncia, ha o destaque na prisédo do empresario Tom Carvalho e também
na busca e apreensdo na sede da empreiteira de Ricardo Brecht. Os empresarios
capturados chegam ao aeroporto de Congonhas, obrigados a passarem por uma

constrangedora revista intima e levados a carceragem da Policia Federativa,

enquanto aparece a cena da entrevista coletiva da forga-tarefa da Lava Jato.

Figura 146 - Sequéncia: Resultado da Operacéo Juizo Final

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

Na sequéncia desse plot, Ricardo Brecht fica sabendo que os executivos do
departamento de sua empresa chamado de “operagdes estruturadas” ja deixaram o
pais. No contraponto, aparece Verena investigando os papéis da empresa de Brecht
e dizendo ndo saber onde encontrar indicios da participacdo do executivo nos
esquemas de corrupgao, afirmando precisar de um funcionario para que ele “abrisse
a boca”. A delegada entdo resolve ir até Rigo e pedir um grampo no celular deste
empreiteiro, alegando que sao treze empreiteiros, e ela s6 pegou doze.

Figura 147 - Sequéncia: O Encal¢o a Ricardo Brecth

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Ricardo Brecht contrata um detetive particular para investigar os membros da
forca-tarefa. Enquanto isso, na Policia Federativa, Guilhome descobre que todos os
executivos do departamento de operagcdes estruturadas deixaram o pais, a Unica
funcionaria do departamento que ficou no Brasil foi a secretaria executiva, Maria

Teresa.
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Figura 148 - Sequéncia: Investigagao Ricardo Brecht

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

Verena é entdo pega de surpresa com a noticia de precisar fazer uma cirurgia
de emergéncia, ela tera que retirar seu Utero. Deprimida e angustiada com toda
pressdo que tem passado (ndo apenas de ordem profissional, mas também pessoal)
ela vai até a casa de Ruffo pedir apoio. Neste momento, esta sendo perseguida pelo
detetive contratado por Ricardo Brecht.

L4, ela conta ao seu amigo ex-delegado que novamente soltaram o lbrahim,
gue Claudio estd com outra mulher, que ira retirar seu Utero e que nao consegue
prender o ultimo empreiteiro. Ruffo confessa que “parou” e aconselha Verena a parar

também.

Figura 149 - Cena: Verena Pedindo Auxilio ao Ruffo

Fonte: O MECANISMO, 8° episddio, 2018.

Entdo o detetive particular que Ricardo Brecht contratou apresenta-lhe provas
das irregularidades cometidas pela Lava Jato. Sdo fotos da relacdo de Verena e
Guilhome com Ruffo, além de imagens com documentos e evidéncias da Lava Jato
na garagem do ex-delegado afastado, sobre assuntos que tratam da investigacao.

Essas fotos sdo usadas como prova para abrir uma ouvidoria contra Verena e
Guilhome. Roberval avisa a delegada que eles estdo agora sob investigacdo da

corregedoria e seréo afastados do caso.
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Figura 150 - Sequéncia: Afastamento de Verena da Forcga-tarefa

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Assim, Guilhome e Verena deixam temporariamente a Policia Federativa e ela
segue para realizar a cirurgia de retirada do utero.

Com a Lava Jato temporariamente neutralizada, as personagens do ndcleo
politico da série se articulam. De um lado, o ex-presidente Higino pressiona a entao
presidente Janete a barrar as investigacdes de vez, do outro o senador Lucio Lemes
articula com o vice-presidente Thames formas de pressionar a presidéncia junto com
toda a midia e a Camara de Deputados, tirando vantagem da situacdo. Embora seja
uma extensdo a mais do plot em questdo, esta cena tem como fungao antecipar a

acdo dramética que sera desenvolvida na segunda temporada.

Figura 151 - Sequéncia: Articulacdo Nucleo Politico

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Nas cenas seguintes, Ibrahim, encurralado por Ricardo Brecht, visita Ruffo para
propor um acordo, para que ele deixe de o investigar em troca de Ihe entregar
informacdes para a prisdo do empreiteiro. Ruffo nega e promete prender os dois.

Esse também vai ser o mote para o inicio da proxima temporada, pois Ruffo ir&
deixar uma carta de despedida para sua mulher e partira para Sdo Paulo atras de

Maria Teresa, secretaria executiva de Ricardo Brecht.
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Figura 152 - Sequéncia: Gancho para a Segunda Temporada

Fonte: O MECANISMO, 8° episodio, 2018.

Essa prisédo de doze dos treze empreiteiros € também a apresentacgéo inicial do
plot que ird se desenvolver na segunda temporada, do cerco a Ricardo Brecht,

gerando assim o gancho principal entre temporadas.

- DIAGRAMA COM O TEMPO DE EXIBICAO DOS PLOTS
Abaixo segue uma decomposicao da acao de cada linha dramatica ao longo do
tempo dos oito episddios da primeira temporada, evidenciando por cor o plot de maior

dindmica naquele momento e destacando-se 0s principais momentos de climax:

Gréfico 1 - Diagrama Plot por Tempo de Exibicéo

36000

=—e=P|ot Principal De Curitiba a Lava Jato

O Cerco da Policia Federativa Segredo Guilhome
=t="Foi pro Supremol!” —#=—[elacdo Premiada e Operacdo Abafa
=a=peragdo Juizo Final =a==\/crena e Claudio

Fonte: Préprio Autor
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ANEXO | — Loglines dos episédios d’o Mecanismo

12 Temporada

Selstele 17 A familia do delegado federal Marco Ruffo sofre ameacas

Lava Jato depois que ele tenta enquadrar o doleiro Roberto Ibrahim por
lavagem de dinheiro.

Episdio 2° Dez anos depois, Verena continua investigando Ibrahim e os

Havawi doleiros que trabalham com ele.

Skl 2 A equipe da Policia Federal trabalha duro para realizar uma

Ventos Frios operacao com multiplos alvos, mas evidéncias importantes

: desaparecem.

Vindos do Sul P

Episdio 4° Guilhome consegue uma ajuda inesperada. Verena vai atras

Fundo Falso de Jodo Pedro, e o juiz reflete sobre uma decisédo que pode
mudar tudo.

Seletels & Verena vem a sensac¢édo de que ndo pode confiar em mais

Olhos ninguém. A mulher de Ibrahim fica furiosa ao descobrir que o
marido tem feito na cadeia.

Vermelhos

Episddio 6° Para forcar Jodo Pedro a falar o que sabe, os investigadores

Eles Sabiam de buscam acusacdes contra a familia dele. Mas um vazamento
pde a operacdo toda em risco.

Tudo
Selies 7 O Clube dos 13 se apresenta para fechar um acordo com o
O Ultimo procurador-geral. Ao lidar com um problema de esgoto, Ruffo
. tem uma sacada e entende a origem de tudo.
Respiro
Episdio 8° Verena recebe uma noticia devastadora. Ruffo reavalia duas
Juizo Final prioridades. Dimas e Claudio ficam sabendo do destino da
Operacgdao Juizo Final.
22 Temporada
Selstede 7 Ruffo consegue informacdes importantes sobre o décimo
De Onde Vem a terceiro empreiteiro, Ricardo Brecht. Verena e Guilhome se
Lama tornam alvo de uma investigacao.
Episddio 2° O grampo ilegal de Vander da resultados. Ibrahim comeca a
Del Este enfrentar problemas, e sua ambiciosa mulher comete um erro
fatal.
Hpteicielio & Ruffo visita sua mulher no sitio e tem uma surpresa. Depois,
Adictos ele faz um acordo com Maria Tereza.
Episodio 4° Disciplinado, Brecht comega a trabalhar em um plano e da
O Grande instrucdes a sua mulher. Para encontrar Ibrahim, Ruffo segue

. outra pista deixanda por Luz Maria.
llusionista
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Episdio 5° A trilha do cigarro leva Ruffo ao Paraguai. Ao descobrir que
Ponte da Ruffo esta sozinho no encal¢o de Ibrahim, Guilhome sai em

: sua busca.
Amizade
Episddio 6° Verena se vé a mercé de Ibrahim. Sem convencer Brecht a
Réquiem falar antes de Ibrahim, Eva pede ajuda a um amigo politico.
Sl 7= Tom Carvalho revela a Verena e ao Ministério Pablico
O Fim e os negociacdes suspeitas envolvendo o ex-presidente Gino. Rigo
Meios toma medidas que incendeiam a opinido publica.
Episodio 8° E impossivel para Rigo ignorar as novas gravacgdes. A

Canastra Suja perspectiva de Thames assumir a Presidéncia leva Verena a

buscar uma forma de quebrar o siléncio de Brecht
FONTE: Netflix, 2020.
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ANEXO Il — COLUNA N'O GLOBO DE JOSE PADILHA 12/02/2017

= O GLOBO

UNA

José Padilha

JOSE PADILHA

A importancia da Lava-Jato

Vinte e sete enunciados sobre a oportunidade de desmontar o mecanismo de
exploracio da sociedade brasileira

1) Na base do sistema politico brasileiro, opera um mecanismo de exploracio da
sociedade por quadrilhas formadas por fornecedores do estado e grandes partidos
politicos. (Em meu ttimo artigo, intitulado Desobediéncia Civil, descrevi como este

mecanismo exploratério opera. Adiante, me refiro a ele apenas como “o mecanismo™.)

2) O mecanismo opera em todas as esferas do setor publico: no Legislativo, no

Executivo, no governo federal, nos estados e nos municipios.
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3) No Executivo, ele opera via superfaturamento de obras e de servicos prestados ao

estado e as empresas estatais.

4) No Legislativo, ele opera via a formulacdo de legislacdes que ddo vantagens

indevidas a grupos empresariais dispostos a pagar por elas.

5) O mecanismo existe a revelia da ideologia.

6) O mecanismo viabilizou a eleicido de todos os governos brasileiros desde a

retomada das eleicoes diretas, sejam eles de esquerda ou de direita.

=) Foi 0 mecanismo quem elegeu o PMDB, o DEM, o PSDB e o PT. Foi o mecanismo
quem elegeu José Sarney, Fernando Collor de Mello, Itamar Franco, Fernando

Henrique Cardoso, Luiz Inécio Lula da Silva, Dilma Rousseff e Michel Temer.

8) No sistema politico brasileiro, a ideologia esta limitada pelo mecanismo: ela pode
balizar politicas puiblicas, mas somente quando estas politicas ndo interferem com o

funcionamento do mecanismo.

9) O mecanismo opera uma selecio: politicos que ndo aderem a ele tém poucos

recursos para fazer campanhas eleitorais e raramente sao eleitos.

10) A selecio operada pelo mecanismo é ética e moral: politicos que tém valores
incompativeis com a corrupcio tendem a ser eliminados do sistema politico brasileiro

pelo mecanismo.
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11) O mecanismo impode uma barreira para a entrada de pessoas inteligentes e
honestas na politica nacional, posto que as pessoas inteligentes entendem como ele

funciona e as pessoas honestas ndo o aceitam.

12) A maioria dos politicos brasileiros tém baixos padroes morais e éticos. (Nao se
sabe se isto decorre do mecanismo, ou se 0 mecanismo decorre disto. Sabe-se, todavia,

que na vigéncia do mecanismo este sempre sera o caso.)

13) A administracdo piblica brasileira se constitui a partir de acordos relativos a

reparticio dos recursos desviados pelo mecanismo.

14) Um politico que chega ao poder pode fazer mudancas administrativas no pais,
mas somente quando estas mudancas nio colocam em xeque o funcionamento do

mecanismao.

15) Um politico honesto que porventura chegue ao poder e tente fazer mudancas
administrativas e legais que vio contra o mecanismo tera contra ele a maioria dos

membros da sua classe.

16) A eficiéncia e a transparéncia estdo em contradicio com o mecanizmo.

17) Resulta dai que na vigéncia do mecanismo o Estado brasileiro jamais podera ser

eficiente no controle dos gastos publicos.
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18) As politicas econ6micas e as praticas administrativas que levam ao crescimento
- " - o . ] . N
econdmico sustentivel sio, portanto, incompativeis com o mecanismo, que tende a

gerar um estado cronicamente deficitario.

19) Embora o mecanismo nao possa conviver com um Estado eficiente, ele também

nao pode deixar o Estado falir. Se o Estado falir o mecanismo morre.

20) A combinacio destes dois fatores faz com que a economia brasileira tenha
periodos de crescimento baixos, seguidos de crise fiscal, seguidos ajustes que visam
conter os gastos publicos, seguidos de novos periodos de crescimento baixo, seguidos

de nova crise fiseal...

21) Como as leis sio feitas por congressistas corruptos, e os magistrados das cortes
superiores sao indicados por politicos eleitos pelo mecanismo, é natural que tanto a lei
quanto os magistrados das instincias superiores tendam a ser lenientes com a
corrupcio. (Pense no foro privilegiado. Pense no fato de que apesar de mais de 500
parlamentares terem sido investizgados pelo STF desde 1998, a primeira condenacio sb

tenha ocorrido em 2010.)

22) A operacao Lava-Jato sb foi possivel por causa de uma conjuncio improvavel de

fatores: um governo extremamente incompetente e fragilizado diante da derrocada
- -

econdmica que causou, uma bobeada do parlamento que néo percebeu que a

legislacdo que operacionalizou a delagdo premiada era incompativel com o

mecanismo, e o fato de que uma investigacio potencialmente explosiva caiu nas maos

de uma equipe de investigadores, procuradores e de juizes rigida, competente e com

bastante sorte.
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23) Nio é certo que a Lava-Jato vai promover o desmonte do mecanismo. As forcas

politicas e juridicas contrarias sao significativas.

24) O Brasil atual esta sendo administrado por um grupo de politicos especializados

eI Operar o mecanismo, e que quer manté-lo funcionando.

25) O desmonte definitivo do mecanismo é mais importante para o Brasil do que a

estabilidade economica de curto prazo.

26) Sem forte mobilizacéo popular é improvavel que a Lava-Jato promova o desmonte

do mecanismo.

27) Se o desmonte do mecanismo nio decorrer da Lava-Jato, os politicos vio alterar a

lei, e o Brasil teri que conviver com o mecanismo por um longo tempo.

LEIA TODAS AS COLUNAS...

< . . ..
A Coisa A jararaca esta viva e engordou

PADILHA, A Importancia da Lava-Jato. O Globo. Disponivel em <https://oglobo.globo.com /brasil/a-
importancia-da-lava-jato-20912719>, acessado em 12/02/2017.



ANEXO Il — FICHA TECNICA 12 TEMPORADA D’O MECANISMO

Advogado 1
Advogado 2
Advogado 3
Advogado Silvério
Agente Custddia
Agente Esfiha
Agente Krug
Agente PF

Alexandre Eskronsk - SSA Constr.

Amigo Lucio Lemes
Andrea Mariano

Antdnio Mariano
Atendente Previdéncia
Beta 17 anos

Beta 7 anos

Carcereiro Presidio
Celeste

Chebab

China

Cibele

Cladimir Carneiro — RDE Eng.
Claudio Amadeu

Décio Correa

Delegado Federal
Deputado Marcelo Barros
Dimas

Dudinha Souza

Esposa Dimas

ELENCO

Rico Lima

Zé Santos

Mario Chady
Deca Mansur
Enrique Diaz
Leonardo Senna
William Vita
Marcelo Melo
Fabio Bastos
Pedro Prado
Maria Ribeiro
Eduardo Lago
Pia Manfroni
Julia Svacinna
Esther Medeiros
Dewis Jamaica
Isabella Parkinson
Claudio Mendes
Fabio Yoshihara
Eliane Abreu
Silvestre Komuchena
Lee Taylor
Marcus Dioli
Marcus Liberatu
Junior Prata
Antonio Saboia
Jayme Periard
Bianca Joy
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Estagiario MP
Eva Balesteri

Executivo Miller&Brecht

Fa de Rigo
Faxineiro Presidio

Fernando Avan - Prosperminas Eng.

Filha Ibrahim
Filha Rigo
Ibrahim

Jodo Coutinho — TecMaster

Jodao Higino

Joéo Pedro Rangel

Juiz Paulo Rigo
Juiz STF 1

Juiz STF 2

Juiz STF 3

Juiz STF 5

Juiz STF 6
Juliano
Laranja Ibrahim

Liana Nero

Lorival Bueno - OSA Eng.

Lucio Lemes

Luis Carlos Guilhome

Luis Menezes

Maquiadora Lucio Lemes
Marcelo Rocha - TCV Eng.

Marco Ruffo
Maria Tereza

Mario Garcez Brito

Médica Ultrassonografia

Médico

Médico Previdéncia

Renato Gommes
Helena Ranaldi
Cristiano Gualda
Wally Araujo
Jack Berraquero
Ulysses Ferraz
Giovana Rispoli
Bettina Druck
Enrique Diaz
Ragi Abib
Arghur Kohl
Leonardo Medeiros
Otto Jr.

Leo Wainer
Yashar Zambuzzi
Anja Bittencourt
Rocine Castelo
Helio Ribeiro
Ravel Cabral
Leonardo Garcia
Mariana Nunes
Sidney Guedes
Michel Bertovicht
Osvaldo Mil
Ulysses Schachter
Carlos Meceni
Adelmo Milani
Selton Mello
Anna Cotrim
Pietro Mario
Clara Garcia
Billy Blanco
Charles Myara
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Mestre de Cerimonias Bingo
Milton Gomes

Mordomo Tom Carvalho
Morena Kitano

Motta da Silveira

Neto Seu Joéo

Othon Garcez - ESIA Eng.
Paulinho

Pedro Agostini

Pedro Gongalves

Pres. Janete Ruscov

Procurador-Geral da Republica

Regina

Renata

Reporter JPR 1
Reporter JPR 2
Reporter JPR 3
Ricardo Brecht
Ricky

Roberval Bruno
Ruiva Kitano
Samira Rangel
Samuel Thames
Seu Jodao
Shayenne

Silvério Anunciato
Stela Maris

Tom Carvalho
Vander

Vanessa Rigo
Vendedor Land Rover
Verena Cardoni
Vladimir Carneiro — RDE Eng.

Sergio Stern
Leonardo Bricio
Eduardo Pedro
Luciana Gomes
Miguel Lunardi
Gustavo Luz

Julio Freire
Bernardo Cintra
Claudio Tovar

Iran Gomes

Sura Berditchevsky
Lionel Fisher
Susana Ribeiro
Karla Tenorio
Bruno Lamberg
Anna Gama

Fran Maya

Emilio Orciollo Netto
Caio Junqueira
Giulio Lopes
Louise Clos

Carla Ribas

Tonio Carvalho
Ivan de Almeida
Priscila Assum
Marcelo Varzea
Raquel Rocha
Carlos Meceni
Jonathan Haagensen
Cristina Flores
Remo Rocha
Caroline Abras
Silvestre Komuchena
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Wilma Kitano

Criacéao

Roteiro
Direcéo (1@ temporada)

Producéao

Direcao de Arte
Produtora de Elenco
Figurino

Trilha Sonora
Colaboracéo Roteiro

Assistente de Roteiro

Consultoria

Producao Executiva
Coproducéo Executiva
Colaboracgéo de Roteiro
Fotografia Adicional
Técnico de Som
Maquiagem

Diretor de Producéao

1° Assistente de Direcao
Continuista

Supervisor de Finalizacao
Gaffer

Alessandra Colasanti

EQUIPE TECNICA

José Padilha

Elena Soéarez

Elena Soarez

José Padilha (1° episédio)
Felipe Prado (2° e 3° episodios)
Marcos Prado (4°, 5° e 6° episodios)
Daniel Rezende (7° e 8° episddios)
José Padilha

Rafael Ronconi

Marcela Altberg

Bia Salgado

Antonio Pinto

Sofia Maldonado

Maria Clara Pessoa

Thais Tavares

Vladimir Netto

Caique Martins Ferreira

Malu Miranda

Sofia Maldonado

Azul Serra

José Moreau Louzeiro

Luiz Gaia

Ricardo Karam

Alice Gomez

Carmem Levy

Juca Diaz

Marcelinho Oliveira
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Maquinista Chefe
Supervisdo de Edicdo de Som

Mixagem

Colorista
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Renato Almeida
Tomas Além
Bernardo Uzeda
Rodrigo Noronha
Gustavo Loureiro
Sérgio Pasqualino



