gee

VIRTUTESPIRITUS
(3
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE FILOSOFIA E C~||§NCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSEOLOGIA

PROCESSO CURATORIAL DE MEMORIAS NEGRAS:
ANALISE DO CATALOGO DA EXPOSICAO
TEMPORARIA "PRESENCA NEGRA EM BOGOTA:
1940-1960"

THANITY SILVA DE ANDRADE

SALVADOR, 2022



UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSEOLOGIA

THANITY SILVA DE ANDRADE

PROCESSO CURATORIAL DE MEMORIAS NEGRAS:

ANALISE DO CATALOGO DA EXPOSIC}AO TEMPORARIA
“PRESENCA NEGRA EM BOGOTA: 1940-1960”

Salvador
2022



THANITY SILVA DE ANDRADE

PROCESSO CURATORIAL DE MEMORIAS NEGRAS:

ANALISE DO CATALOGO DA EXPOSICAO TEMPORARIA
“PRESENCA NEGRA EM BOGOTA: 1940-1960”

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Museologia, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Babhia,
para obten¢é@o do grau de Mestre em Museologia.

Orientadora: Prof® Dr2 Joseania Miranda Freitas

Salvador
2022



FICHA CATALOGRAFICA

A554

Andrade, Thanity Silva de
Processo curatorial de memoérias negras: analise do catdlogo da exposicdo temporaria

“Presenca Negra em Bogota: 1940-1960”. / Thanity Silva de Andrade — 2022.
189 f.

Orientadora: Prof2. Dr2. Joseania Miranda Freitas

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal da Bahia. Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Salvador, 2022.

1. Curadoria. 2. Museus — Exposicdes. 3. Negras na literatura. 4. Autobiografia. I
Freitas, Joseania Miranda. Il. Universidade Federal da Bahia. Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas. lll. Titulo.

CDD: 069.5




THANITY SILVA DE ANDRADE

PROCESSO CURATORIAL DE MEMORIAS NEGRAS:
ANALISE DO CATALOGO DA EXPOSICAO TEMPORARIA “PRESENCA
NEGRA EM BOGOTA: 1940-1960”

Dissertacdo apresentada como requisito final para obtencdo do grau de Mestrado em
Museologia, Programa de Pds-Graduacdo em Museologia, Linha de Pesquisa Museologia
e Desenvolvimento Social, Faculdade de Ciéncia Humanas, da Universidade Federal da
Bahia, como requisito para obtencao do grau de Mestre em Museologia.

Aprovada em 28 de junho de 2022

Banca examinadora

b oot Tl
Prof Joseania Miranda Freitas - Orientadora _\Cfleie Hnola,
Doutora em Educacdo pela Universidade Federal da Bahia, UFBA, Brasil.
Universidade Federal da Bahia.

Prof® Elizeu Clementino de Souza - membro externo % 35 :
Doutor em Educagéo pela Universidade Federal da Bahia, UFBA, Brasil.

Universidade do Estado da Bahia - UNEB.

Prof® Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha - membro interno
Doutor em Historia Social pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo.
Universidade Federal da Bahia - UFBA.

Prof? Luzia Gomes Ferreira ~ |

Doutora em Museologia pelo Programa de Doutoramento em Museologia da Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias, ULHT, Portugal.
Universidade Federal do Para - UFPA.




SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS

—
COLEGIADO DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSEOLOGIA
' PPGMUSEU - UFBA : I PPGM [JSE[J

Estrada de Sdo Lazaro, 197, Federagdo. Salvador/Bahia
CEP 40.210-73Q Tel. (71) 3283-6445
ppgmuseu@ufba.br

ATA DE SESSAO PUBLICA DE DEFESA DE DISSERTACAO DO PROGRAMA DE POS-
GRADUACAO EM MUSEOLOGIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. As 09:00 horas
do dia 28 de junho de 2022, em sessdo publica realizada na Sala de reunibes do PPGMUSEU na
Plataforma (Conferéncia Web/RNP), deu-se inicio a apresentacdo, defesa e julgamento da dissertacéo
realizada pela mestranda Thanity Silva de Andrade, aluna da Linha de Pesquisa 1 do Mestrado em
Museologia — PPGMuseu, desta Universidade. O trabalho, intitulado: “Processo curatorial de
memorias negras: andlise do catdlogo da exposi¢do temporaria “Presenga negra em Bogota: 1940-
1960, foi avaliado pela banca composta pela Profé. Dr? Joseania Miranda Freitas (PPGMuseu/UFBA
- Presidente), pelo Prof°. Dr. Elizeu Clementino de Souza (UNEB - 1° Examinador); pela prof® Dr2
Luzia Gomes (UFPA 2% examinadora) e pelo Prof Dr. Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha
(PPGMUSEU/UFBA - 3° Examinador), além do suplente, prof® Dr° Clovis Carvalho Britto. Apds a
abertra dos trabalhos, a mestranda deu inicio a apresentacdo, tendo trinta minutos para a sua
explanacdo. Em seguida, foram iniciadas as argui¢fes dos membros da banca, em tempo estipulado de
vinte minutos para cada um, com o0 mesmo tempo destinado para as respostas da mestranda. Apds esta
etapa da sessdo, a banca reuniu-se em separado para deliberar sobre o resultado da avaliacdo,
divulgando, em seguida, a sua deliberacdo para a mestranda e publico presente, indicando a
APROVAC;AO da mestranda. Ao final da sessdo, foi lavrada esta ata, que apos leitura, sera assinada

pela mestranda e pelos membros da banca. Salvador, 28 de junho de 2022.

P =

\‘f seania Miranda Freitas

cn»»’éo /Vg' cL\.. A L’\A
Marcelo N. B da Cunha

\\m};m

Luzia Gomes Ferreira

g Ulrone bimo de S0y

Elizeu Clementino de Souza

Thanity Silva de Andrade



DEDICATORIA

Dedico a minha mae Maria, ao meu pai Gilmar, a minha irmd Wendy e irmao Marlon.

Meus avos Lina, Eleutério, Adaltiva e Manoel.



AGRADECIMENTOS

Agradeco as sete virtudes do Divino Espirito Santo: conselho, entendimento, fortaleza,
sabedoria, piedade, ciéncia e temor a Deus, que estdo inscritas na Bandeira da Festa do Divino
de Sdo Jodo D’Alianga-GO - por me concederem os caminhos para dedicacdo aos estudos;
bem como agradeco a Nossa Senhora da Conceicao, por ter me iluminado nas minhas viagens

de intuitos académicos.

Agradeco a minha familia, que sempre deu a base de apoio para eu seguir com o0 meu
sonho académico: Maria Aparecida Pereira da Silva, minha mée; Gilmar Pereira de Andrade,
meu pai; e Wendy e Marlon Silva de Andrade (irmi e irmdo). A minha bisav6, Raimunda
Pereira da Silva (in memoriam). Aos meus avds, Lina Rodrigues da Silva e Eleutério Pereira
da Silva; as minhas tias Raimunda, Luciméria, Jucelma Pereira da Silva e tios Leomar e
Lozemar Pereira da Silva; as primas Kamile Vitoria Morais de Andrade, Juliana Carmo da
Silva e Katlyeia Eduarda Rocha Silva Santos e primos Daniel Oliveira de Sousa, Felix Silva
de Oliveira, Enzo Oliveira Soares, Luan, Igor e Leomar Pereira da Silva, pelos encontros de
alegrias, tristezas e superacfes. Também estendo 0s agradecimentos aos parentes que
estiveram e estdo presentes no decorrer da minha jornada. Nesses encontros de

fortalecimento, incluo os folides e as folias das Festas do Divino.

Aos avés Joana Gomes de Miranda (in memoriam) e Manoel Pereira de Andrade, e a
Adaltiva Rodrigues de Souza e a minha madrinha Béarbara Pereira de Andrade, pelo meu
primeiro presente na infancia e pela sua colaboracdo nos processos burocraticos do
intercambio. A meu tio Givaldo Pereira de Andrade, pelo apoio recebido na providéncia de

material de leitura.

A Danielle Soares Gomes e Carlos Vinicius da Silva Mendes pelas aproximacdes
exercidas no contexto pandémico, pelos empréstimos de livros de literatura de mulheres
negras. Aos Amigos, por me apoiarem nos meus sonhos e por me acompanharem no alcar dos
voos das jornadas de leituras, escritas, rascunhos, fazer e desfazer e pelas preocupagdes, que

foram pilares de alento.

Agradeco 0 apoio e 0s incentivos para seguir com um mestrado no campo da
Museologia a professora Deborah Silva Santos. Agradeco ao professor Clovis Britto por me

direcionar ao Programa de P6s-Graduacdo em Museologia da Universidade Federal da Bahia.



Agradeco as acolhidas afetuosas que recebi em Salvador. Menciono a casa de Samuele
Ferreira, formada por Walda Souza Sena e Solange Pereira, e acrescida pelos(as) amigos(as)
que frequentavam aquele lar - Ana Maria dos Santos, Celina Rosa Santana, Antdnio Ricardo
da Cruz e Matheus Asmassallan de Souza Ferreira -, que foram meus elos de fortalecimento e
de cuidados; a casa de Inah Irenam Oliveira da Silva e sua mae, Méres Antonia Oliveira dos
Santos. Agradeco & “casa laranja”, residéncia estudantil onde convivi com Rafael Vinicius
Almeida Vilas Boas, Lucas Mahacri dos Santos de Oliveira, Hélder Marcos Santos Junior e
Jéssica Francisco de Araujo, colegas de moradia que auxiliaram na geografia de caminhadas
nas ruas da cidade. Ainda agradeco a outra residéncia estudantil, formada por intercambistas
do PEC-G (Programa de Estudantes-Convénio de Graduagdo), que me proporcionou
interacdes e levezas, nas pessoas de Homeégnon Antonin Ferréol Bah, Laise Helena Teixeira
de Jesus, Abraham R. A. Omore, Edson de Andrade Nhamuave, Juance Navarro Alvarado e,

Davidson Helisma.

No ambito dos contextos universitarios, agradeco a equipe administrativa do
PPGMuseu pelos suportes desde o meu ingresso; a Patricia Rojas e Livia Cavalcanti e, neste
momento final da conclusdo da Dissertacdo, agradeco a nova funcionéria, Elizangela Pinto,

pelo cuidado e alertas quanto aos prazos e processos necessarios para cada etapa.

A equipe da Biblioteca Isaias Alves, da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Destaco a pessoa de Hozana Azevedo, que sempre atendeu, cortesmente, nos momentos de

davidas.

Agradeco as professoras e aos professores que acompanharam o meu ingresso, 0 meu
tempo de aprendizagem: Carlos Alberto Santos Costa, Clovis Carvalho Britto, Marcelo
Nascimento Bernardo da Cunha, Maria das Gracas de Souza Teixeira, Mariela Brazén
Hernandez, Sidélia Santos Teixeira, Suely Moraes Ceravolo e Sabrina Damasceno. Agradeco,
especialmente, ao professor José Claudio Alves de Oliveira, por ter me aceito como
tirocinante no componente Documentacdo Museoldgica, e as(aos) discentes da graduagao em
Museologia do 1° semestre de 2021, que acompanharam o meu desempenho no formato

virtual. Agradeco o estimulo a uma futura carreira docente.

Agradeco a professora Joseania Miranda Freitas, que me orientou, mesmo tendo
atravessado o contexto da pandemia do Covid-19. Agradeco pelos encontros de inspiracdes,
transpiragdes, afetos, pelas chamadas para aterrissar 0s pés na escrita, quando mencionava:

“dissertagdo se faz com escrita!”. Neste momento, sem muitas escritas-das-palavras para



descrever o que foi ter sido sua orientanda, apenas afirmo que me sinto agradecida pelas

vivéncias dos diversos encontros, presenciais e virtualmente.

Agradeco a CAPES (Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior),
por me proporcionar uma bolsa de mestrado para o desenvolvimento desta dissertacéo, por me
auxiliar na prorrogacéo dos prazos durante o0 momento critico de isolamento social, devido a
pandemia. Agradeco a assisténcia da Equipe do NAPE (Nucleo de Apoio as Pessoas com
Necessidades Especiais) por ter me proporcionado tutoria para as leituras relativas aos
componentes curriculares e demais leituras que surgiam durante a pesquisa, bem como o
espaco onde essas atividades puderam ser desenvolvidas, com computadores adaptados para
os trabalhos. Além da estrutura fisica, menciono a tutora Vanessa Almirante, por criarmos
vinculos afetivos de fraternidade, e ao colega Edmilson Sacramento - que também recebia
suportes daquela equipe -, por me apresentar as acles politico-afirmativas contra o

capacitismo.

Agradecimentos especiais as colegas de turma do Mestrado: Régia Ignez Moura
Ribeiro dos Anjos, Ana Cristina Coelho e Jéssica Cristina Teles dos Santos, assim como aos
colegas Rafael dos Santos Machado e Angelo Augusto. E, ainda, & Mariana, aluna da
graduacdo de Museologia que, coincidentemente, foi minha tutora para as leituras no NAPE.

Meu muito obrigada pelas trocas, dialogos e vivéncias universitarias.

Em meio ao contexto pandémico, agradeco, especialmente, as tutorias das amigas e
dos amigos: Silvia Pantoja, por me auxiliar na organizacdo do material para a qualificacdo; e a
Mariana Itabaiana de Morais, Gabriel Dourado Fernandes da Silva, Cleiton do Carmo Silva,
Jonathan Gongalves Dutra de Souza, Daniela Lima Costa, Danielle Leite, Mariana Barbosa,
Nutyelly Cena de Oliveira, Geovany Limeira Figueira, Helena Nisa da Rosa, Maria José
Lisboa, Hislla Suellen Moreira Ramalho, Lorena Monique Cirino dos Santos, Marcos
Vinicius L. Queiroz, Naira Aradjo, Nohora Arrieta Fernandez, Yancy Castillo Jiménez, Maria
Cristina Rodriguez, Simon Rubifios Cea, Juan Carlos Maldonado e Danny Maria Ramirez

Torres.

Agradeco aos vizinhos que o contexto pandémico aproximou: minha tia VVania Alves
de Morais, a familia de Eliete Pinto, integrada por Noah Braz, Jodo Miguel Pinto Luz, José
Elias Pinto Luz, Ana Lidia Pinto, Gleiciele dos Anjos Braz Pinto, Dalila Pinto Ribeiro dos

Santos, Daniela Pinto Ribeiro dos Santos e Edilson Pinto dos Santos. A familia composta por



Maria Lucia Conceigdo da Silva, Luana Cristiana Conceicéo da Silva e Erika Conceicéo da
Silva. Agradecimentos ao Glaydson da Costa Silva e a Daniel Henrique B. Rodrigues.

A banca de qualificacdo, formada pela Profa. Dra. Luzia Gomes Ferreira e pelos
professores doutores Clovis Britto, Elizeu Clementino de Souza e Marcelo Cunha, que em
muito contribuiu, com argumentos tedricos e metodoldgicos, para a sequéncia da dissertacdo
apos o exame e que, neste momento final de defesa, estd mais uma vez colaborando com suas
leituras criticas, atentas ao crescimento final do trabalho académico. Por tudo isso, 0s meus

sinceros agradecimentos.

A revisio cuidadosa, que Bebel Nepomuceno me presenteou no final da dissertagio.
Agradecimentos mais que especiais a sua nobre atitude.

Agradeco aos professores que me ajudaram nas atividades fisicas, a Rita Carneiro. Ao
grupo do “Kemetic Yoga”, desenvolvido pela professora Vanessa Lopes de Aradjo Almeida.
Ao professor e mestre de capoeira Everaldo Ferreira dos Santos e a acolhida do coletivo do
Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA). Ao trio de jovens professores, lanele de

Oliveira de Padua, Francisco Eduardo Rodrigues de Souza e Luiz Felipe Rodrigues de Souza.

Agradeco a equipe do HRAN (Hospital Regional da Asa Norte), ao neurologista
Hamilton Cirne e a psiquiatra Marjorie M. Carvalho. Agradeco as psicoterapeutas Isadora
Cristine D. Araljo e Haik Mendonca.

Ao pessoal da Biblioteca Comunitaria “Exu do Absurdo”, organizada pela equipe As
Sebastianas (Loba Makua Jorge, Marina Ferrari, Emanuel Ramos Santana), pela acolhida para

sessOes de estudo e escrita em suas dependéncias, em Sao Sebastido.

Ao programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patrimoénio da Universidade
Nacional da Colémbia e aos funcionarios, docentes e colegas, por terem me aceitado, mesmo
sendo aluna da graduacdo. Especialmente, cito os professores William Alfonso Lopez Rosas,
coordenador do Programa em 2018, e Edmon Castell Ginovart, pela confianca em me entregar
em maos o0s vestigios documentais da exposicdo em estudo, além do colega Carlos
Diazgranados Cubillos, por me passar a fotocdpia do seu catdlogo. Agradecimentos, ainda, a
Isabel e Maria Paula Arias Pefialoza, Martha Isabel Cortés Ocazionez, Luz Daniela Ortiz
Arevalo, Johanna Alexandra Riafio Carreno, Sandra Viviana Rodriguez Castro, Julia Elena
Velasco Arenas, Héctor Andrés Villamil Sanmiguel e Manuel Rodriguez Barreto, membros

do grupo de pesquisa de recriacao.



Deixei para o Gltimo paréagrafo, ndo por ser menos importante, muito pelo contrério,
meus especiais agradecimentos a equipe curatorial da Exposi¢cdo “Presenca Negra em Bogota;
1940, 1950, 1960” - a profd Mercedes Angola e o prof® Maguemati Wabgou - pela magnifica
exposicdo, que resultou de pesquisas com implicacdes (auto)biograficas. Bem como as
pessoas entrevistadas naquela época, pela inspiracdo e a transpiracdo de poder escrever sobre
parte de suas historias de vidas: Abel Valoyes Chaverra, Antonio Caicedo Abadia, Arnoldo
Palacios, Basilia Balanta Cortés, Belkys Pefia Possu, Eudes Asprilla Paz, Fabio Moreno
Martinez, Fortunato Cordoba Valencia, Gloria Diaz, Gloria Mina Cambindo, Libardo Arriaga
Copete, Porfirio Andrade Serna, Santiago Pinto Vega, Senén Mosquera Rengifo, Tedfila
Palacios Hinestroza, Carmen Serna Velasquez, César Augusto Torres Riascos, Cristobal
Valdelamar Moreno, Daniel Palacios Martinez, Efrain Valencia Navia, Jesus Lozano Asprilla,
José Leomar Vargas Vasquez, Julio Palacios Cuesta, Leda Mina Cambindo, Leonor Escobar

Cortes. A ustedes muchas gracias por todo!

A exposicdo me possibilitou encontrar respostas as minhas indagacdes sobre a
auséncia de pessoas negras nas narrativas museais e propiciou a escrita desta dissertacéo, que
também se entrelaca a minha (auto)biografia. Na perspectiva das palavras de Alice Walker,
existe sempre uma chamada, “um al6” que nos conecta, ainda que nem mesmo saibamos
sobre o “antepassado espiritual” que nos irmana. Coldmbia, Bogota, Brasil, Brasilia, Bahia,
africanidades, latinidades, irmandades que ndo dizem “adeus”. Até breve, sempre! Hasta
siempre!

O espirito dos nossos ajudantes encarna em nés, fazendo-nos
mais nés mesmos, ampliando-nos para muito além. E para
esse espirito ndo existe ‘comego’ como nés conhecemos [...]
Sempre um ald do antepassado espiritual que podemos nem

saber que temos - mas isso pode acontecer em qualquer
tempo. Nunca um adeus. (WALKER, 1988, p. 102).



ANDRADE, Thanity Silva de. Processo curatorial de memorias negras: Andlise do
catalogo da exposicdo temporaria “Presenga Negra em Bogota: 1940-1960”. Orientadora:
Joseania Miranda Freitas. 2022. 188 f. il. Avaliagdo da Banca da Dissertagdo. (Mestrado em
Museologia) - Programa de P6s-Graduagdo em Museologia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2022.

RESUMO

A presente pesquisa analisou o Catalogo “Chegamos a Bogota: 1940, 1950, 19607, resultante
do processo curatorial da exposicdo temporaria “Presenca Negra em Bogota: 1940-1960”,
realizada entre 5 de novembro de 2013 e 5 marco de 2014, no Programa de Mestrado em
Museologia, da Universidade Nacional da Coldmbia. Esta pesquisa incorporou distintas
formas de apreensdo do conhecimento, incluindo os estudos (auto)biograficos, a partir dos
principios da “escavacdo do passado”, método (auto)biografico e inspiragdo na literatura de
mulheres negras, como forma de compreender o processo curatorial museolédgico. O Catalogo
evidenciou as narrativas fotogréaficas em “preto e branco” e as narrativas orais, postas como
fragmentos de depoimentos, que conduzem a compreensdo da constituicdo de uma elite
intelectual negra naquele periodo, formada por mulheres e homens, que migraram do litoral
do Pacifico e do Atlantico para a capital, Bogota.

Palavras-chave: Curadoria. Exposi¢do temporaria. Pesquisa (auto)biografica. Literatura de
mulheres negras. Memorias afrodiaspdricas.



ANDRADE, Thanity Silva de. Proceso curatorial de memorias negras: Analisis del
catalogo de la exposicion temporal “Presencia Negra en Bogota: 1940-1960”. Asesora:
Joseania Miranda Freitas. 2022. 188 h. il. Evaluacién de la Junta de Disertacion. (Maestria en
Museologia) - Programa de Posgrado en Museologia, Facultad de Filosofia y Ciencias
Humanas, Universidad Federal de Bahia, Salvador, 2022.

RESUMEN

La presente investigacion analizo el Catalogo “Llegamos a Bogota: 1940, 1950, 19607,
resultado del proceso curatorial de la exposicion temporal “Presencia Negra en Bogota: 1940-
19607, realizada entre el 5 de noviembre de 2013 y el 5 de marzo de 2014, en el Programa de
Posgrado de la Maestria en Museologia, Universidad Nacional de Colombia. Esta
investigacion incorpor6 diferentes formas de aprehension del conocimiento, incluyendo
estudios (auto)biograficos, basados en los principios de “excavacidén del pasado”, método
(auto)biografico e inspiracion en la literatura de mujeres negras, como una forma de entender
la curaduria museoldgica. El Catalogo destaco las narrativas fotograficas en “blanco y negro”
y las narrativas orales, presentadas como fragmentos de testimonios, que conducen a la
comprension de la constitucion de una élite intelectual negra en ese periodo, formada por
mujeres y hombres, que emigraron de la costa del Pacifico y del Atlantico hasta la capital,
Bogota.

Palabras clave: Curaduria. Exposicion temporal. Investigacion (auto)biogréfica. Literatura de
mujeres negras. Memorias afrodiaspdricas.
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1 INTRODUCAO - MEMORIAS FORMATIVAS: TEMPOS, SONHOS E
REALIZACOES

[...] Hoje! que resta
Desse passado,

Ledo - sonhado?

- Recordacdo!

Resta a minh’alma
Na soledade,

Funda, saudade,
Longa aflicéo.
(REIS, 2019, p. 236).

Este verso, do poema Recordagdo, da primeira romancista negra brasileira, a
maranhense Maria Firmina dos Reis (1822-1917), me conecta aos objetivos da escrita desta
Dissertacdo, que entrelaca diversos tempos, sonhos e realizagdes, que se fundem para
compreensdo do meu objeto de estudo: a analise do catdlogo da exposicdo temporéria
“Presenga Negra em Bogota: 1940-1960”, através do exercicio de andlise do Catélogo
Expositivo, em didlogo com a literatura de mulheres negras e o campo de pesquisa
(auto)biografico, com o intuito de compreender um processo curatorial que exp0s a face preta

da capital colombiana, que assim ndo se via.

Ao entrelacar as palavras de Maria Firmina dos Reis a acdo expositiva, explicitamos o
nosso problema de pesquisa, que esteve ancorado em buscar articular a literatura de mulheres
negras a Museologia, para compreensdo de um processo curatorial, de carater didatico e de
acdo afirmativa, que partiu do registro da “longa aflicdo”, dos movimentos migratorios de
jovens negras e negros que chegaram a cidade de Bogota naquele periodo, registrando o que
“resta” para 0 “hoje”. As palavras da autora maranhense me remeteram também ao contexto
de memorias profundas, de quando fui intercambista na Universidade Nacional da Colémbia,

em Bogota (2018), local onde encontrei 0 meu objeto de estudo.

Provocada por Maria Firmina dos Reis, passo a recordar os tramites do processo
necessario para ir, naguele momento em que tudo parecia sonho, sobretudo por ser a primeira
da familia - de pelo menos trés geracOes - a realizar uma viagem para estudar fora. Lembro
que, apds as providéncias relativas a documentacdo e todas as formalidades exigidas,
incluindo levantamento do dinheiro necessario?, as vésperas da grande viagem recebi votos de

afetos e apostas da familia e amigos. Enfim, o grande momento de felicidade estava em

A campanha de arrecadagio “Thanity na Coldmbia” foi realizada pelo site do Vakinha online. Disponivel em:
https://www.vakinha.com.br/vaquinha/thanity-na-colombia. Acesso em 1° mar. 2021.
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“chegar a Bogota”?. Esse sonho concretizado me possibilitou o encontro com os vestigios
documentais daquela exposicao, levando-me a escolha do catdlogo como objeto de anélise

desta pesquisa.

A minha alegria se intensificou nos primeiros dias de ida a Nacho®, para iniciar as
aulas, conhecer as turmas, participar dos debates e das viagens a campo, assim como visitar
museus de Bogotad. Eu buscava, a cada trajeto, observar mais aquele espago, assim, nos
intervalos das aulas, entre um prédio e outro, havia um com imagens plotadas de trés
mulheres negras (Belkys Pefia Possu e as irmds Gloria Mina Cambindo e Leda Mina
Cambindo) em uma grande porta de vidro na entrada do Edificio de Aulas de Ciéncias
Humanas (Figura 1). Naqueles momentos, me perguntei algumas vezes de que se tratariam
aquelas imagens, mas guardei para mim o desconhecimento. Quis o destino que somente no
ultimo momento, ao finalizar o intercdmbio, descobrisse que aquelas imagens eram relativas a
exposicdo temporaria “Presenca Negra em Bogota: 1940-1960”. Hoje, ao recordar o meu
olhar para aquelas trés mulheres, tenho a sensacdo de que eram elas que me olhavam,

“avisando” que elas também ‘“‘chegaram a Bogota”.

Figura 1: Entrada da Faculdade®.
‘ ‘ _j“r.a«» " =4

ENALOZA et al., 2018°.

Fonte: ARIAS P
“Chegamos a Bogota” é o titulo do catalogo da exposicdo, um dos Vestigios
(fotocopiado) que trouxe na bagagem (Figura 2). Faltava aproximadamente um més e meio

para acabar o intercambio quando resolvi externalizar meus sentimentos relativos as questfes

2 Referéncia ao titulo do catdlogo da exposigdo: “Chegamos a Bogota: décadas 1940-1950-1960”.

3 Nacho, como a Universidade Nacional da Colombia é carinhosamente chamada pelo publico estudantil.

4 Edificio de Aulas de Ciéncias Humanas da Universidade Nacional da Colémbia. O contexto da fotografia data
do ano de 2014, quando a exposicao fez parte de um projeto de exposi¢des temporarias itinerantes do Programa
de Mestrado de Museologia e Patrimdnio. Porém, a imagem plotada ainda estava no prédio quando eu realizei o
intercdmbio, no 1° semestre de 2018.

5 O trabalho em grupo teve como objetivo reconstruir a expografia de uma exposicdo temporaria por meio de
vestigios documentais. O grupo, composto por: Maria Paula Arias Pefialoza; Martha Isabel Cortés Ocazionez;
Luz Daniela Ortiz Arevalo, Johanna Alexandra Riafio Carreno; Sandra Viviana Rodriguez Castro; Julia Elena
Velasco Arenas; Héctor Andrés Villamil Sanmiguel, realizou a exposi¢do temporaria “Presenca Negra em
Bogota: 1940-1960”. Esse trabalho, coletivo, foi umas das avaliagdes do componente curricular “Museografia
17, ministrado pelo prof. Edmon Castell, e foi apresentado em outubro de 2018 no Programa de Pds-Graduacgdo
em Museologia e Patriménio, na Faculdade de Artes da Universidade Nacional da Colémbia.



24

raciais na Colémbia com o professor, gedlogo e musedlogo Edmon Castell Ginovart,
explicando que desejava escrever minha monografia sobre as narrativas de pessoas negras em
uma exposicdo de algum museu da Colémbia. O referido professor, de origem catala, me
apresentou algumas possibilidades de temas e, dentre deles, sugeriu que eu recriasse ou
reconstruisse a exposi¢do temporaria ‘“Presenca Negra em Bogota: 1940-1960” (de 5 de
novembro de 2013 a 5 margo de 2014), utilizando a documentagédo arquivada. Assim, recolhi
0 que era possivel naquele momento, coletei entrevistas e coloquei tudo na mochila para

voltar a capital brasileira.

Figura 2: Fotografia da capa do catélogo fotocopiado

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Esse foi 0 encontro com 0 meu objeto de estudo, primeiramente trabalhado como TCC
- Trabalho de Conclusdo de Curso, sob a orientacdo do Prof.° Dr° Clovis Britto. Nesse
momento, dediquei-me a aprofundar as analises no &mbito do Programa de Pds-Graduagdo em
Museologia da Universidade Federal da Bahia. Assim, destaco as motivagdes para o titulo
desta secdo e algumas ideias, em formacdo, sobre como desejo desenvolver a escrita

académica das préximas etapas da Dissertacao.

Ao pesquisar a producdo académica da Universidade Nacional da Colémbia,
identifiquei trés trabalhos que tiveram como tema a referida exposi¢cdo temporaria: duas
dissertacbes do Programa de Pos-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio daquela
universidade, de autorias de Clara Forero Murillo (2014), professora, design gréfica e
musebloga, e de Carlos Diazgranados Cubillos (2015), design grafico e musedlogo. A
primeira teve como recorte teméatico o acervo fotogréfico de albuns de familias, incluindo
parte das fotografias da mencionada exposicdo, compreendendo esse tipo de acervo como
patriménio cultural pablico. No trabalho de Diazgranados Cubillos (2015) foram analisadas as
anotacgdes do caderno de visita da exposi¢do temporaria, como um elemento de reflexdo de
estudo de publico para uma instituicdo museal. Também, tive acesso ao material de folheteria,
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realizado por Edmon Castell e por Diazgranados Cubillos (2013). Esses profissionais
reuniram folhetos de divulgacéo de exposicGes temporarias itinerantes, que fizeram parte do
projeto “Ida e Volta”, do Sistema de Patriménio Cultural e Museus, coordenado pela Direcéao

de Museus da Universidade Nacional da Coldombia.

Buscando identificar producGes académicas que tangenciaram como tematica
processos curatoriais a partir do campo da Museologia, encontrei quatro com tal recorte. As
duas primeiras pertencentes ao repositério Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), um TCC apresentado por Amalia Meneghetti (2016), musedloga, abordando a
diferenca de elementos tedricos e praticos entre a curadoria museoldgica e a curadoria nas
artes visuais; e uma dissertacao defendida no Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e
Patriménio (PPGMUSPA/UFRGS), por Doris Rosangela Couto (2020), muse6loga, que
buscou compreender os métodos e processos de duas exposicdes de arte de instituicbes

diferentes.

O terceiro a que tive acesso foi uma dissertacdo do Programa de Pds-Graduacdo em
Museologia e Patrimbnio da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO/MAST), defendida por Flavia Alessandra Figueiredo (2014), musedloga, que
analisou os processos de formacdo e a curadoria das cole¢des paleontoldgicas de um museu
universitario da UFRJ. O ultimo, da Universidade Federal da Bahia, foi o TCC de Jussara
Santos Piedade (2019), que trabalhou a discussdo e dados sobre a pratica da curadoria em um

museu universitario, 0 Museu de Arte Sacra (MAS-UFBA).

Retomando a proposicao do titulo desta Introducdo, a escrita de si se constitui em um
processo desafiador, pois envolve mais que selecionar fragmentos de lembrancas, vivéncias,
experiéncias ou memorias. Implica decidir sobre quais podem caber ou ndo no processo de
escrita, ou seja, como e em que medida serd possivel a exposicdo de uma narrativa de si
atrelada ao processo académico, de construcdo do conhecimento na area museologica. Escolhi
para essa composicao falar sobre os elementos que me constituiram e que permaneceram no
processo de minha formagdo, como pesquisadora negra, afrodiasporica, afrobrasileira. E a
partir desse lugar que utilizo como base metodoldgica a pesquisa (auto)biografica. Entre as
referéncias que dao suporte a esse campo metodoldgico, comeco dialogando com a
afroestadunidense Patricia Hill Collins (2019), que ao tratar sobre “Epistemologia feminista
negra” salienta a importancia das trajetOrias pessoais como basilares para a “validacdo do

conhecimento’;
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[...] Para essa epistemologia alternativa, os valores ocupam o cerne do
processo de validacdo do conhecimento, de tal forma que uma investigacdo
sempre tem um objetivo ético [...]. Ndo mais objetos passivos de
conhecimento, manipulados nos processos de validacdo do conhecimento
predominantes, tinhamos como objetivo falar por nés mesmas (COLLINS,
2019, p. 425).

Seguindo a trilha proposta por Collins (2019) para a plena realizacdo de uma escrita na
qual possamos “falar por nés mesmas”, senti necessidade de falar sobre de onde parti, da
minha origem e dos que vieram antes de mim e que me deram condi¢cdes para eu estar aqui
neste espaco académico, fruto de uma costura de memorias fragmentadas. Sou bisneta de
Raimunda Pereira da Silva (in memoriam - irma de Eleutério e mée de criagdo de Lina), neta
de Lina Rodrigues da Silva e Eleutério Pereira da Silva, por parte de mae. E, por parte de pai,
neta de Joana Gomes de Miranda® (in memoriam) e Manoel Pereira de Andrade e de Adaltiva
Rodrigues de Souza (segunda esposa de Manuel). Sou filha de Maria Aparecida Pereira da

Silva e Gilmar Pereira de Andrade e irma de Wendy e Marlon Silva de Andrade.

Pela linhagem materna, os pais de Maria sdo mestres de saberes da “cultura popular”,
Lina é rezadeira de ladainhas, costureira e cozinheira, enquanto Eleutério é guia, contraguia
de folias, tocador de repente e modas de viola caipira durante as dancas tradicionais de catiras
e curraleiras’, em especial na Folia do Divino Espirito Santo®. Os dois nasceram e foram
criados na regido de Sdo Jodo D’Alianca - GO, atrds da Chapada dos Veadeiros, e onde

também se celebra a presenca do Divino nos invernos de julho.

No ramo dos galhos paternos, Manuel é da regido de Sdo Domingos-GO, rezava
ladainha (deixou de praticar), era farinheiro e lavrador. Joana era de alguma fazenda em
Flores - GO, praticava ladainha, era costureira e também trabalhava de lavradora junto com o
esposo. Antes de completar meio século, partiu desta dimenséo do fisico quando Gilmar tinha
0s seus 15-16 anos. Em meios aos flagelos, Manuel casou-se com Adaltiva, que é costureira,

produtora de tapetes no tear e mestra de saberes da “cultura popular”, por ser benzedeira.

Foi nesse universo de ladainhas que Maria e Gilmar se conheceram em Formosa - GO,
apos seus pais sairem do campo para a cidade. Os jovens uniram fragmentos de memorias e 0s
transformaram em possibilidades de sonhos. Maria e Gilmar fizeram dois movimentos de

migracdo: o primeiro quando sairam de Formosa - GO para Brasilia, a capital do pais. Nessa

¢ O sobrenome da minha avé paterna é um dos exemplos de memorias fragmentadas, que em algumas certiddes
de nascimento e de casamento dos familiares estd materializado por Joana Gomes de Miranda (no meu) e em
alguns e, em outros, por Joana Raimundo Gomes.

" Dangas realizadas em fileiras, acompanhada por dupla de violeiros. Ver mais em: TEIXEIRA (2012),
CARVALHO (2013).

8 Também conhecidas como “Folias da Roga”. Mais informagdes em AVELAR FILHO (2018).
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etapa, do Plano-Piloto de Brasilia os dois jovens de vinte e poucos anos partiram para
Ceilandia, Regido Administrativa do Distrito Federal (RA/DF). Naquela década de 1990 o
que estava em jogo era a busca de um lugar com condi¢des minimas para garantir um futuro

melhor ao embrido que estava prestes a vir, eu!

Sou a filha mais velha de trés. Meu pai era auxiliar de servigos gerais e minha mae,
empregada domestica. Quando nasci, minha mdae teve complicagdes no parto, que me
ocasionou uma deficiéncia intelectual leve. Minha mae sempre se empenhou na busca de
tratamentos médicos, atendimentos especificos nas escolas. Ela exercitava velhos
conhecimentos familiares de atencdo e cuidado, acreditava no meu potencial, e buscou os
melhores tratamentos, fazendo a segunda migracdo, mesmo de forma precéria, numa
ocupacao do Areal-DF, no barraco de uma favela, para que fosse possivel ter acesso aos
servigcos especializados para 0 meu caso, tais como acompanhamento de fonoaudiologia,
neuropedagogia, reforco escolar e servigos de orientacbes com pedagogos e psicélogos. Sua
sdbia decisdo estava alinhada ao pensamento de mulheres negras, como salienta Collins
(2019, p. 187): “A relacdo mae/filha é fundamental entre mulheres negras. InUmeras maes
negras empoderam as filhas transmitindo-lhes o conhecimento cotidiano essencial para sua

sobrevivéncia [...] Mées e figuras maternas sdo centrais em autobiografias [...]”.

Além das minhas dificuldades em aprender, tinha que aturar as zombarias dos colegas
e as piadas racistas. Na época, eu ndo sabia 0 nome disso, mas chegava em casa sempre
chorando, recebia o afeto de minha mée e dizia que ndo queria mais estudar, e meus pais
sempre diziam: “Estudem para ser alguém na vida.” Ou... “O Unico bem que vocés tém, 0

Unico que posso deixar de heranga ¢ a educagdo. Isso ninguém pode tirar de vocés”.

Cresci acreditando que a melhor profissdo dentro da minha realidade seria ser
operadora de caixa. Até que descobri a Universidade de Brasilia (UnB). Nem imaginava como
entrar, mas coloquei na cabeca que 14 iria estudar. Ndo foi facil. Ndo tinha bagagem de
conhecimento necessario e ainda tinha a deficiéncia intelectual leve. Depois de cinco

vestibulares eu entrei.

Do acervo de fragmentos de memodrias, recordo 0 momento de ingresso no
bacharelado em Museologia, na UnB, em agosto de 2013, onde tive acesso as oportunidades
ligadas diretamente aquele universo formado pelo tripé ensino, pesquisa e extensdo. As
experiéncias daquele espaco me apresentavam, a cada momento, possibilidades de criar,

reinventar e planejar sonhos.
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A primeira experiéncia de ensino, que marcou meu imaginario, foi ter aulas da
disciplina “Introdugdo a Museologia” ministrada pela Prof®. Deborah Silva Santos, que
continua sendo a unica professora negra do corpo docente da Faculdade de Ciéncia da
Informacdo. Com essa professora, em outro semestre, participei do Projeto de Iniciacéo
Cientifica (PROIC) como bolsista CNPq, no qual trabalhamos acerca da presenca e auséncia
de dados sobre a populacao negra nos museus em algumas plataformas cientificas de banco de

dados.

Nos semestres consecutivos tive duas disciplinas ministradas pelo Prof. Nelson
Fernando Inocencio da Silva, no Instituto de Artes Visuais (IDA); a sua presenga me marcou
porque usava o cabelo com “dreadlocks”, um elemento estético bastante politico. O contato
com a professora Deborah e o professor Nelson foi importante para eu comegar a perceber,

mesmo inconscientemente, que era possivel ir mais além do que a graduacao.

Porém, naquele instante, passei a buscar mais disciplinas, modulos livres, que
tivessem docentes negras e negros ou que cuja ementa abordasse questdes raciais de pessoas
negras. Assim, tive aulas com estes docentes negros e negras: Ana Luiza Pinheiro Flauzina,
depois fui monitora da disciplina ministrada pelos professores (Big) Richard Santos e Maria
do Carmo Reboucas da Cruz Ferreira dos Santos. Também fui aluna de Edileuza Penha de
Souza, Marly de Jesus Silveira, Selma Alves Pantoja, Carlos Alexandre Barboza Plinio dos
Santos e realizei projeto de extensdo com Joaze Bernardino-Costa. Simultaneamente, as
referéncias sobre pessoas negras aumentavam em outras esferas: participei do Grupo de
Estudos Afrocentrados (GEAC), presenciei o debate dos 10 anos de cotas e a importancia de
sua manutencdo, participei de debates politicos nos corredores do “minhocdo” (Instituto
Central de Ciéncias), da Ocupacédo do Centro de Convivéncia Negra (CCN) - coordenado na
época pela professora negra Joelma Rodrigues. Eu também viajava para apresentar trabalhos

académicos em universidades publicas brasileiras e nos movimentos estudantis etc.

A euforia por tantos caminhos naquele universo foi tdo intensa que pude realizar dois
estagios supervisionados no Congresso Nacional, o primeiro deles, no Centro Cultural da
Camara dos Deputados, em 2016, em que pude acompanhar e participar do processo de
realizacdo de exposicOes e vivenciar 0 que preconiza o musedlogo e professor Marcelo Cunha
“[...] uma exposi¢do resulta de uma cadeia operatoria, que antecede, em muito, a sua
materializagdo, que resulta de uma série de fatores técnicos e conceituais” (CUNHA, 2006, p.
6). O segundo, longe dos olhos do publico, na reserva técnica do Senado Federal (SEMUS),

em 2017, onde trabalhei com o preenchimento de fichas catalograficas de objetos daquele
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espaco no Sistema de Documentacdo do SEMUS. Abro um paréntese para dizer que neste
solo fui provocada pela colega de estdgio, Sarah Gabriela Paes Crisdéstomo, a realizar um

intercAmbio em algum pais da América Latina.

O meu objeto de estudo comecara a se esbocar no momento em que trabalhava na
Cémara dos Deputados, junto com a equipe responsdvel em executar as exposicOes
temporarias artisticas e as exposi¢Bes tematicas.® Acompanhei de perto o processo de
elaboragio da exposigdo temporaria “Palacio Tiradentes: 90 anos!®”. Executei algumas etapas
nessa exposicdo, que me ajudam hoje a melhor compreender o meu objeto de estudo:
levantamento de dados; busca de iconografias e noticias em jornais, elaborar e alimentar
planilhas, envio de material para outros setores, composicdo de material de divulgacdo e
composicao do material educativo e para o catalogo de exposi¢do. Acompanhei a equipe nas
reservas técnicas, assim como na selecdo para conservacdo e preservacao, e finalmente,
participei nas decisdes para exposi¢do. Em paralelo, acompanhava o processo de escrita dos

textos a serem utilizados.

Acompanhei também outras exposi¢Ges temporarias junto a Mesa Diretora do Centro
Cultural, que se reunia periodicamente para definir os editais das exposicOes de artistas
independentes. Em algumas dessas exposi¢fes pude vivenciar a parte mais burocratica de
documentacdo, como o0 uso de direitos autorais das obras de artistas nos meios de
comunicacdo da Camara. Além do processo operatorio da curadoria de exposicOes, trabalhava
na documentacdo das novas obras de arte que eram doadas como contrapartida do acordo,

realizando a catalogacao.

No mesmo periodo de estagio, estava matriculada nas disciplinas de Museologia e
Comunicacdo 3 - MC3, no primeiro semestre (proposta do tema) e de Museologia e
Comunicacédo 4 - MC4, no segundo semestre, que tém como objetivo ensinar a elaboracao de
exposicdes (execucdo da proposta). Para a proposta coletiva, apds muitas discussoes,
afinamos com a temaética do racismo, que atrelaria questdes sobre cabelos, que eu havia
proposto ao grupo. Lembro que no processo da pesquisa do recorte tematico e execucdo, a
turma sugeriu que eu fizesse parte da curadoria, porém eu nem sabia para onde ir ou o0 que

fazer. Aos poucos, eu achava 0 “maximo” ser parte da equipe curatorial, pois era a0 mesmo

® Formada por Luciana Scanapieco e Marcelo Sa de Sousa (Museologia), Wesley Vasconcelos
(Biblioteconomia) e Claudia Guimardes (técnica em preservacao e conservacao).

10 De 30 de abril a 26 de setembro de 2016, na Galeria de Arte do Saldo Nobre da Camara dos Deputados. Ver
mais em: Centro Cultural Camara dos Deputados. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/a-
camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2016/exposicao-palacio-
tiradentes-foto-cleia-viana-5/view. Acesso em: fev. 2021.



https://www2.camara.leg.br/a-camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2016/exposicao-palacio-tiradentes-foto-cleia-viana-5/view
https://www2.camara.leg.br/a-camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2016/exposicao-palacio-tiradentes-foto-cleia-viana-5/view
https://www2.camara.leg.br/a-camara/visiteacamara/cultura-na-camara/imagens/exposicoes-historicas-e-artisticas-2016/exposicao-palacio-tiradentes-foto-cleia-viana-5/view
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tempo desafiador, uma vez que a turma sé tinha trés discentes negras!!, sendo os demais,
aproximadamente 15 integrantes, discentes ndo-negras(os), que constantemente nos
abordavam sobre situacdes que nem sabiamos responder, mas que me inquietavam, a exemplo
de: “eu posso usar turbante?”, “usar dreadlocks é apropriagdo cultural?”, “tem algum

problema fazer tatuagem com simbolos africanos?”’.

Indagacdes como essas me levavam a refletir sobre a maneira pela qual eu utilizava o
meu cabelo, com o corte black-power com efeito de luzes. Eu nem sabia bem o porqué, mas a
auséncia de conhecimento sobre a maneira de usé-lo vai ao encontro do texto “Alisando nosso

cabelo'?”, da professora feminista negra estadunidense bell hooks (2014), quando afirma que:

[...] Curiosamente, a0 mesmo tempo em que o cabelo natural € um motivo de
desatencdo e desdém, somos testemunhas da volta da moda das pinturas,
mechas loiras, cabelo comprido. Em seus escritos, minhas alunas negras
descreveram 0 uso de mechas amarelas em suas cabecas quando eram
meninas, para fingir ter o cabelo comprido e loiro. [...] Tina Turner e Aretha
Franklin foram percussoras dessa tendéncia, as duas pintavam o cabelo de
loiro. Na vida cotidiana vemos cada vez mais mulheres usando cada vez
mais quimicas para ter cabelo liso e loiro (hooks, 2014, p. 8).

Na disciplina MC4, a turma foi dividida em equipes: producdo, educativo,
comunicacdo, identidade visual e curadoria. Eu participei das duas ultimas e também como
artista’®, com uma obra de arte que representava o processo de imposi¢do do cabelo alisado
(Figura 3).

1 Amanda Costa Soares, Janiane Aparecida Oliveira Castro e Thais Ferreira dos Santos.

12 \er mais em: site Gelédes. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/alisando-0-nosso-cabelo-por-bell-
hooks/. Acesso em 26 de fev. 2021.

13 A participagio foi na exposigdo coletiva da turma intitulada “Capilaridades: Entre fios, raizes e identidades
negras”. Ver mais em: site Capilaridadesmc4. Disponivel em:
https://capilaridadesmc4.wixsite.com/capilaridades. Acesso em 1° mar. 2021.



https://www.geledes.org.br/alisando-o-nosso-cabelo-por-bell-hooks/
https://www.geledes.org.br/alisando-o-nosso-cabelo-por-bell-hooks/
https://capilaridadesmc4.wixsite.com/capilaridades
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Figura 3: Obra de arte'*

Fonte: Acervo da autora.

Essa incursdo as minhas memorias formativas, longe de ter carater egocéntrico, pauta-
se na relevancia do registro e fortalecimento das a¢fes didaticas de docentes e profissionais da
Museologia, que agora se articulam nesta Dissertacdo, na qual defendo, assim como Collins

(2019), a importancia da “dimensao pessoal’:

[...] Para serem dignas de crédito aos olhos desse grupo, as intelectuais
feministas negras devem defender seus argumentos na dimensdo pessoal, ser
responsaveis pelas consequéncias de seu trabalho, ter vivido ou
experimentado de alguma forma o material com que trabalham e estar
dispostas a dialogar sobre suas descobertas com pessoas comuns
(COLLINS, 2019, p. 425).

Como relatado, o encontro com o meu objeto de estudo ocorreu no intercambio no
curso de Mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em Museologia e Patrimonio, da
Universidade Nacional da Colombia (UN). Assim, diversos elementos foram me apontando
para esse encontro, que foi despertado de forma ‘“consciente” pela presenga de docentes

negras e negros na UnB.

A Introducdo desta Dissertacdo traz como subtitulo Memorias Formativas: Tempos,
Sonhos e Realizagbes, uma espécie de compilacio de memorias que me formaram. E,
principalmente, € uma homenagem as pessoas que, mesmo sem escolarizacdo, apostaram no
nosso ingresso na universidade. A minha familia usou a formula da educacdo, assim como
relata a jornalista e escritora Eliana Alves Cruz (2018, p. 304), ao referir-se aos esforcos de
sua bisavo, Damiana, para formacéo escolar de sua descendéncia, acdo que a autora nomina

“formula Damiana”, a da educagao.

Na segunda secdo, Processo curatorial: constructes de narrativas negras, me

proponho a refletir sobre como as narrativas negras, baseadas no campo tedrico de literaturas

4 Sem Titulo, Técnica: Oleo sobre tela, Artista: Thanity Andrade, Ano: 2015.
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de mulheres negras, atreladas a pesquisa (auto)biogréfica, me proporcionaram compreender 0
processo curatorial da exposicdo temporaria “Presenga Negra em Bogota: 1940-1960.
Iniciando a secdo com trecho de poema de Conceicdo Evaristo como epigrafe, na qual as
palavras-escritas’® da escritora sdo interpretadas como agBes do processo curatorial da
mencionada exposicao, a se¢do esta subdividida em trés subitens. O primeiro, Experiéncias
expositivas e curatoriais, dedicamos a apresentacdo dos conceitos de exposi¢do museal e a

tipologia de temporaria, reunida a curadoria museologica.

No segundo subitem apresento aspectos do campo tedrico sobre exposicao
museoldgica e busco compreender a exposi¢do que foi curada pela docente Mercedes Angola
(Figura 4), afrocolombiana, como uma acdo-didatico-politica. Nesse subitem, intitulado O
universo curatorial da afrobogotana Mercedes Angola: uma trajetdria de acdes didatico-
politico-afirmativas, exponho uma costura das palavras-escritas de Conceicdo Evaristo

(2020) ao pensamento curatorial da docente no percurso da pesquisa (auto)biogréfica.

Figura 4: Prof2 Mercedes Angola

Mercedes Angola
Rossi

Fonte: TRABAJO, 2022, p. 1%,

No terceiro, apresento aspectos do campo tedrico sobre exposi¢cdo museoldgica e
busco compreender a exposic¢do, que também foi curada pelo docente Maguemati Wabgou
(Figura 5), togolés, migrante do continente africano, da regido ocidental, que escolheu chegar
nas Américas e trabalhar com questdes relativas as diasporas africanas. Assim, a esse ultimo

subitem nomeamos: O universo curatorial do togolés Maguemati Wabgou: uma

5Utilizo “palavras-escritas” ou “escrita das palavras” para me referir a produgio literaria de mulheres negras.
16 Disponivel em: http://artes.bogota.unal.edu.co/pic/colaboradores. Acesso em 22 mar. 2022.



http://artes.bogota.unal.edu.co/pic/colaboradores
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trajetdria de estudos e préaticas migratérias, costurando suas narrativas de vida profissional
a aspectos do pensamento do estudioso martinicano Edouard Glissant (2013).

Figura 5: Prof® Maguemati Wabgou

B
AL

C , 2016.
Na terceira secdo, Estudo do catalogo da exposi¢cdo temporaria “presen¢a negra

Fonte: CATEDRAS-BOGOTA
em Bogota 1940-1960”, seguindo ancorada na literatura de mulheres negras e nas pesquisas
(auto)biograficas, analisei os eixos tematicos do Catalogo Expositivo em articulagdo com o0s
estudos sobre fotografia, a partir das obras do historiador paulistano Boris Kossoy (2007), a
fildsofa estadunidense Susan Sontag (2004) e o francés, historiador da arte, Didi-Huberman

(2020).

As ConsideracOes Finais desta Dissertacdo, com o subtitulo “[...] Passou-se um ano,
mas outro veio [...]” E “esse ano” conseguimos concluir! - sdo consideracbes que
apresentam, como principal resultado, a ousadia curatorial que expds, para a sociedade
bogotana, a sua “cara preta”, através de fotografias e fragmentos de relatos, que testemunham
ndo somente 0 processo migratério de jovens negras e negros do litoral para a capital, mas
exibiram, no espago antes clerical, o Claustro de San Agustin, as situacfes de racismo,
veladas ou explicitas, vivenciadas por quem “chegou a Bogota” e foram participes atuantes
naquela capital, que teve, inclusive, reitores e secretario de educacdo negros. Enfim,
concluimos que foi uma exposicao temporéaria que nos serve de referéncia para uma pratica de

acdo-didatico-politica-afirmativa na Museologia.
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2 PROCESSO CURATORIAL: CONSTRUCOES DE NARRATIVAS NEGRAS

[...] ‘Recordar é preciso’’:

é necessario ainda exorcizar as dores,
curar os traumas. [...]

(EVARISTO, 2020, p. 10, grifos nossos).

A poténcia das palavras da consagrada escritora mineira Conceigdo Evaristo para o
prefacio da obra Eu, Tituba; bruxa negra de Salem, da guadalupense Maryse Condé (2020),
me inspirou para a escrita desta secdo, na qual pretendo discutir sobre o campo conceitual das
acOes de curadoria. Como sinalizamos na Introducéo, esta pesquisa incorpora distintas formas
de apreensdo, incluindo aspectos (auto)biograficos, entrelacados a literatura de mulheres
negras, de forma a recuperar memdrias de episodios vividos na minha trajetéria familiar e
formacdo académica, como lembram as palavras da escritora negra estadunidense Toni
Morrison (2020):

[...] Somos os sujeitos da nossa propria narrativa, testemunhas e
participantes em nossa propria experiéncia e, ndo por acaso, na experiéncia
daqueles com quem entramos em contato. Nao somos o ‘outro’. SOmMOS
escolhas. E ler literatura imaginativa sobre nos e feita por nés é escolher
examinar outros centros do ser e gozar da oportunidade de compara-los

aquele outro, o destituido de ‘raca’, com o qual todos nos estamos mais
familiarizados (MORRISON, 2020, p. 225, grifos da autora).

Essas formas de apreensdo do conhecimento me ajudam a compor o0 conjunto de
argumentos tedricos e empiricos para construcdo de um texto académico desta natureza.
Relembrando a infancia, quando minha mae trabalhava como empregada domeéstica, lembro
que eu ficava atenta ao ambiente da sala de estar. Enquanto minha mée servia o café da
manha os meus olhos eram direcionados para a decoracdo, para a colecdo de xicaras, com
diversas cores e formatos, em uma estante, para as fileiras de porta-retratos abaixo das
xicaras, para 0 armario em madeira, com objetos compondo a decoragdo, com vitrines
expositivas e pequenas cristaleiras na parede com miscelaneas (Figura 6). Admirar essas
miniaturas era a minha maior alegria, ndo sabendo que naquele momento eu estava abrindo

meus horizontes para o que mais tarde seria 0 exercicio de pensar exposigdes.

Y EVARISTO, Conceicdo. Recordar é preciso. Poemas da recordacdo e outros movimentos. Rio de Janeiro:
Malé, 2017, p. 11.
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Figura 6: Miscelaneas

Fonte: Acervo da autora®®,

Aguela menina de cabelos trangcados estava, mesmo sem ter no¢ao ao certo, agugando
0s seus sentidos para a futura carreira na Museologia. Eu observava todos os detalhes
possiveis nos objetos domésticos, as flores nas bordas dos pratos na cozinha, as miscelaneas
na sala de estar, os porta-retratos familiares nos escritorios, ficava atenta as diversas
tonalidades dos azulejos no banheiro, aos detalhes esculpidos na cama do casal, entre outras
observacfes na casa. Como lembra Morrison, somos: “[...] experiéncia daqueles com quem

entramos em contato. Nao somos o ‘outro’. Somos escolhas” (2020, p. 225, grifos da autora).

Por isso escolhi fazer a minha prépria narrativa, relacionando os objetos daquele
apartamento a tipologia de museu-casa. E, assim como em outros tipos de espaco de poder,
neste eu percebia também as interdicdes. Relaciono a organizacdo daquela casa, espaco de
poder privado, a organizacdo de um museu-casa, espaco de poder publico, no qual as
semelhangas podem nos levar a compreender as tramas internas, como salientam as palavras
de Morrison: “[...] Ha o fendmeno do ‘jogo’ do publico penetrando na nossa vida interior,
privada. Os interiores de nossas casas parecem vitrines de lojas (com suas prateleiras de
‘colegdes’) [...]” (MORRISON, 2020, p. 20, grifos da autora).

Aguela crianca de trancas apenas tinha o desejo de pegar nas prateleiras,
principalmente aquelas que estavam ao alcance dos olhos. A dindmica cromética das
miscelaneas, em contraste com o siléncio da casa, me inquietava como se fosse o som de
abelhas em um enxame, me fazendo sentir um eco, agitando-me para descobrir as texturas.
Eu, realmente, estava impulsionada a aferir “os sons” das miniaturas; meu corpo pulsante
também observava o suor do corpo da minha mée nos afazeres daquela casa, e esperava sua
distracdo para langar uma tentativa de toca-las. Mas, ela como zeladora daqueles objetos,
mantinha um olho voltado para o trabalho e outro na minha direcdo. Por vezes, eu lembrava

que estava sendo vigiada, por isso, acompanhava o ritmo dos objetos em contraste com a luz

18 As miscelanias se tornaram objetos de decoragéo da casa de minha mée.
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do lustre da sala; por outras, esquecia e antes de executar minha vontade com as méos, minha
mé&e chegava a tempo, me impedindo. Com postura de guarda de acervos, dizia: “afaste-se”,

“nao toque™!

A menina de trancas tinha, no interior das suas capilaridades®®, especificamente na
massa cinzenta, algumas sequelas originarias de um nascimento complicado, devido ao longo
tempo de espera no aconchego do liquido amnidtico. Dada a largada da corrida do
nascimento, a sua chegada foi ofegante, com falta de ar na regido responsavel pelo
aprendizado. Quando, muito mais tarde, tomei consciéncia do problema, descobri que a
leveza do ar enraizado no meu sistema neuroldgico se concretizou em um documento

intitulado “laudo médico”, com dupla constatacdo: “retardo mental leve” e “epilepsia”?°.

Como selos postais colados nas cartas, essa dupla de palavras explicitadas no laudo me

deixou com marcas, como carimbos e rétulos, carregados de “capacitismo”?!

, que me
acompanharam em diversos momentos e caminhos, principalmente em relacdo a
escolarizagdo. No entanto, prefiro utilizar a imagem dos selos como propositiva, pois eles
fazem parte do universo-colecionador do meu pai, que desde sua juventude organizava e
guardava cartas em seus envelopes selados, em uma caixa de madeira. O seu zelo pelas
colecBes de cartas e fotografias, em &lbuns guardados na parte superior do guarda-roupa,
distante da luz, também me inspiram a pensar sobre os campos da Museologia. Lembro-me do
seu ritual com as fotografias apds serem reveladas: ele escrevia no verso o contexto daqueles
registros, inseria a data e assinava. Em seguida, acrescentava as fotografias ao album, e em
cada folha ordenava, cronologicamente (Figura 7), etiquetando-as (Figura 8), como as

fotografias em museus, com suas fichas de identificag&o.

Minha memodria infantil ficava fascinada quando meu pai levava as suas méos em
direcdo ao céu alcancando aquela colecdo privada e apresentava para as visitas, consideradas
de prestigio. A partilha daqueles instantes era adogada por suas narrativas, sincronizadas com
as folheadas fotograficas. A obra “Museu do siléncio”, de Yoko Ogawa, ao dar voz a seu

personagem, o museologo, salienta o cuidado por um determinado livro, muito usado:

A capa e as paginas estdo totalmente desbotadas e amareladas. Os cantos
estdo gastos, a fita marca paginas desfiando, e em véarios pontos as paginas

19 Referéncia ao titulo da exposicao temporaria de final de curso: Capilaridades: Entre fios, raizes e identidades
negras. (CAPILARIDADES, 2016).

20 CID: F70 + G40.

21 “[...] estd intimamente ligada a corpo normatividade que considera determinados corpos como inferiores,
incompletos ou passiveis de reparacdo/reabilitacdo quando situados em relacdo aos padrdes hegemonicos
corporais/funcionais. [...]”. (MELLO, 2016, p. 3271).
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quase se soltam da encadernagdo. Portanto é preciso cuidado ao maneja-lo.
Deve-se ergué-lo com ambas as méos e, sem forgca excessiva, abri-lo
delicadamente. (OGAWA, 2016, p. 19).

Este personagem me lembrou o meu pai, pelo zelo com suas cole¢6es, fossem discos de vinil
e vitrola, fotografias 3x4 de pessoas amigas e familiares, sementes de &rvores em potes de
vidros. Objetos sempre bem cuidados, que por mais que estivessem em bom estado de
conservacdo, meu pai ndo descuidava, ja treinando as futuras maos de enfermeiro, que

atualmente cuida de pacientes.

Figura 7: Registros fotograficos de Gilmar Andrade
e . AN

0

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 8: Etiquetas dos albuns de fotos de Gilmar Andrade

Fonte: Acervo pessoal da autora.

As memoérias que fluem da minha “escavagio do passado”?? em busca de elos com a
escolha profissional e descoberta do objeto de estudo desta Dissertacdo estdo implicadas a
trajetoria familiar, associadas ao cuidado com os objetos, como as cole¢6es (fotografias, selos,

22 PINTO, L. M.; O’'TOOLE, L. Arqueologia pessoal: descobrir a sua diversidade interior através de artefactos
da infancia. Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)biografica, v. 5, n. 15, p. 987-1001, 11 out. 2020. Disponivel
em: https://www.revistas.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/8481. Acesso em: out. 2020.



https://www.revistas.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/8481
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cartas, sementes etc.) e narrativas paternas, que podem ser entendidas na perspectiva de

“artefatos da infancia”;

[...] sdo quaisquer objetos que fornecem informacgdes sobre seu
comportamento, interesses ou atitudes na infancia. Podem ser simplesmente
fotografias ou gravacdes em video, objetos que criou como obras de arte, ou
textos ou outros documentos, como relatorios escolares, cartas etc. (PINTO;
O’TOOLE, 2020, p. 994).

Neste momento, ao fazer essa retrospectiva das experiéncias sensoriais passo a vé-las
como “sementes” para as praticas museologicas que exerci na graduacdo e que sdo necessarias
para a construcdo tedrica desta Dissertagdo. O meu objeto de estudo estava, de certa forma,
fragmentado em diversos vestigios materiais e imateriais, porém, dentre eles, demos destaque
ao Catalogo da exposicao temporaria “Presenca Negra em Bogota: 1940-1950-1960”, exibida
no “Claustro de San Agostin”? (Figura 9.- Figura 10).

Figura 9: Claustro de San Agostin?.

Fonte: ARIAS PENALOZA et al., 2018.

Figura 10: Visitantes na Exposicdo Temporaria

23 \Jer mais no site: http://patrimoniocultural.bogota.unal.edu.co/menu-principal/claustro/acerca-del-
claustro.html. Acesso em: 18 mai. 2021.
24 Parte interna, com destaque para a recepgdo da exposicdo temporaria.



http://patrimoniocultural.bogota.unal.edu.co/menu-principal/claustro/acerca-del-claustro.html
http://patrimoniocultural.bogota.unal.edu.co/menu-principal/claustro/acerca-del-claustro.html
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Figura 12: Contracapa (a direita)

Figura 11: Capa do Catalogo (a esquerda)

O processo curatorial dessa exposi¢do foi estudado a partir de exame do catalogo,
atraveés de uma andlise que incorpora a pesquisa conceitual do campo da Museologia e a
pesquisa (auto)biografica a literatura de mulheres negras. Partindo da compreensdo dos
verbos salientados na epigrafe: “[...] ‘Recordar é preciso’?: é necessario ainda exorcizar as
dores, curar os traumas. [...] (EVARISTO, 2020, p. 10, grifos nossos).

Ao buscar explicacGes em fontes de dicionarios de sinbnimos para o primeiro verbo,
recordar, nele encontrei uma fonte de inspiracdo, a partir de sua origem latina recordatio,
onis, que significa: “[...] Lembranga de experiéncias vividas [no sentido de] reminiscéncia.
Objeto que lembra pessoa, lugar, experiéncias vividas [...]”?® (IDICIONARIO, 2008, p. 1,
grifos nossos). Inferimos, para utilizacdo da categoria analitica, que o verbo recordar esteve
atrelado a acdo primacial e dinamizadora do processo curatorial, pois a recordacao impulsiona
0 exercicio de trabalhar com a recuperacao e registro do passado. Recordar foi um verbo
necessario para a percepcao da “presenca negra em Bogota”, como sinalizam as palavras de
Gloria Diaz, que marcam a excec¢do de pessoas negras na sociedade bogotana: “[...] fui uma
das primeiras mulheres negras a sair da Universidade Nacional e que trabalhou na Previdéncia
Social” (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 74).%

Recordar é mexer e remexer o passado, pode ser uma acdo infinita, pois ha “mais do
passado” que do presente e futuro, como lembra Morrison (2020): “[...] Ha infinitamente mais
passado do que ha futuro. Talvez ndo em termos cronoldgicos, mas em termos de informacéo
certamente sim. [...] O passado é infinito. Eu ndo sei se o futuro &, mas sei que o passado é.
[...]” (MORRISON, 2020, p. 388).

% EVARISTO, Conceicdo. Recordar é preciso. Poemas da recordagdo e outros movimentos. Rio de Janeiro:
Malé, 2017, p. 11.

% RECORDAR. In: IDICIONARIO Aulete: dicionario analdgico digital. Brasil: Lexikon Editora Digital, 2008.

27 Traducdo nossa do original: “[...] Fui una de las primeras negras que sali6é de la Universidad Nacional y que
trabajo en el Seguro Social”.
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Seguindo na busca de compreensdo do segundo verbo, o exorcizar, do grego
eksorkizo e do latim exorcizare, ambas origens remetem ao ato de “esconjurar, exorcismar”,
como por exemplo: “[...] Usar de exorcismo para expulsar (espiritos, deménios). Libertar,
livrar (algo ou alguém, o corpo de alguém) de espiritos, demdonios, etc. Espantar ou afugentar
(ger. males) mediante esconjuro. [No sentido figurado] bradar, exclamar como quem
esconjura [...]”?® (IDICIONARIO, 2008, p. 1). Esse verbo, portanto, coloca em evidéncia a
necessidade de um exercicio, ainda mais potente do recordar, segundo Evaristo (2020, p. 10):
“[...] é necessario ainda exorcizar as dores [...]” - exercicio que vai exigir a nomeacdo das
dores, de forma a expulsa-las. Para construgdo do “processo curatorial de narrativas negras”,
que ora estudamos, o exercicio de mexer com recordacdes trouxe a tona, para além do que
significou o campo das auséncias do reconhecimento da presenca negra em Bogota, a

explicitacdo do racismo, como marcam as palavras de Porfirio Andrade:

[...] quando passavam se rasgavam as pernas, eu ndo sei o significado,
naturalmente tinha um impacto psicolégico, o outro era através das palavras
com duplo sentido [...] uns ndo liberavam um apartamento, primeiro por
sermos nos negros e segundo porque dizem que nés fazemos barulho. [...].
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 76)%°.

Ao evidenciar no titulo da exposigdo temporaria a palavra “presenga”, o seu oposto,
“auséncia”, que se atrela ao racismo, se colocou em questdo. Era, portanto, necessario afirmar
a presenca. A auséncia e as diversas relagdes que estdo nela implicadas, como o racismo,

foram alvo da exorcizagéo.

Auséncia atrelada e ancorada em processos educacionais que omitiram, silenciaram
essa presenca, segundo as docentes negras colombianas Palacios Cordoba, Hurtado Martinez
e Benitez Martinez (2010), atuantes do campo da educacgdo. O processo educativo das pessoas
negras esté interligado as regulamentacfes do Estado colombiano, que passou a reconhecer 0s
direitos da populacdo afrocolombiana a partir da década de 1990, com a Constituicdo de
1991%, dando lugar, consequentemente, ao surgimento de outras politicas plblicas. Essa
auséncia da inclusdo das pessoas negras enquanto sujeitos-politicos em projeto de estado-
nacdo, pode ser lida como mazelas do sistema colonial-escravista nas Ameéricas, que séo
diversas, principalmente ligadas ao campo da autoestima de pessoas que nao encontram

referéncias positivadas de sua historia. O recorte temporal rememorando as décadas de 1940 a

2 EXORCIZAR. In: IDICIONARIO Aulete: dicionario anal6gico digital. Brasil: Lexikon Editora Digital, 2008.
2 Traducéo do original: “[...] cuando uno pasaba se rascaban las piernas, no sé el significado, naturalmente tenfa
un impacto sicoldgico, lo otro era a través de las palabras de doble sentido [...] a uno no le soltaban un
apartamento, primero por ser negro y segundo porque dicen que nosotros hacemos ruido [...]”

%0 Constituicdo Politica de Colombia 1991. Disponivel em:
https://pdba.georgetown.edu/Constitutions/Colombia/colombia91.pdf. Acesso em: 15 mar. 2021.



https://pdba.georgetown.edu/Constitutions/Colombia/colombia91.pdf
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1960, quando jovens negras e negros chegaram a capital colombiana, proposto no titulo do
Catalogo: “Chegamos a Bogota”, destaca a presenga de pessoas negras, recuperando lagos

identitarios e estimulando o fortalecimento da autoestima.

Ao trocar a “auséncia pela presenga”, a exposi¢do ndo so recorda como exorciza dores
do passado, que evoca resquicios do velho e obsoleto sistema colonial-escravista, que privou
0s sujeitos da diaspora de seus direitos, no contexto da América Latina, desde o primeiro
deles: o de seres humanos, fazendo com que por muito tempo ainda ficasse no imaginario de
suas mentes 0s registros de controles sobre os seus corpos “desumanizados”. Com relagdo as
dores e aos processos de desumanizacao, bell hooks (2019a) nomeia algumas delas: “[...] é
sobre dor - a dor da fome, a dor da degradacdo e da desumanizacéo, a dor da solidéo, a dor da
perda, a dor do isolamento, a dor do exilio - espiritual e fisica. Mesmo antes das palavras, nos
lembramos da dor” (hooks, 2019a, p. 28).

Pensando na dindmica expositiva em andlise, acredito que o verbo exorcizar se
relaciona diretamente ao verbo enfrentar e nomear, ou seja, depois do recordar memorias,
através das fotografias e depoimentos que recordavam a negra Bogota sobre a “auséncia
negra”, silenciada e invisibilizada, foi preciso enfrentar e nomear as dores que precisavam ser
exorcizadas, que provocaram a auséncia, 0 apagamento e 0 esquecimento da presenca negra

em Bogota.

Recordar o passado, repleto de experiéncias, nos leva a entender as permanéncias dos
indicios coloniais, que ainda contaminam o presente, necessitando serem expulsos,
exorcizados, como “espiritos malignos”. As recordagdes, com as evidéncias materiais, as
fotografias e registro de depoimentos sobre a presenca negra, se constituem como elementos
que provam que a “auséncia”, o silenciamento e a invisibilizagdo sdo provocados por
multiplas violéncias que mutilam, fragmentam e corrompem as memdarias ancestrais,
assentadas, principalmente em processos educacionais € na grande imprensa, de forma

hegemonica.

Teodora Hurtado Saa (2008, p. 76), professora negra de ciéncias sociais e
afrocolombina, destaca a auséncia negra ao apresentar 0Ss pioneiros contemporaneos
colombianos estudiosos da populacdo negra, ao evidenciar os estudos que apontam para as
epistemologias e metodologias das instituicdes de ensino superior, 0s quais datam do século
XX, em especifico, ao final desse periodo. Podemos inferir que, ao ousar explicitar a

“presenga negra em Bogota”, a exposi¢cdo funcionou como uma espécie de lugar onde era
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possivel “esconjurar os demonios”, impostos e controlados que marcam(ram) a “auséncia” de

narrativas negras no cotidiano da cidade.

Uma vez que o passado foi recordado e exorcizado, resta a movimentagdo em torno
da libertacdo da dor, provocada pela mexida das feridas. Hora, entdo, de chamar o ultimo e
terceiro verbo, o curar, que vem do latim curare, subdividido em cinco categorias que se
relacionam: salde, restauracdo, remédio, melhoramento e preservagdo, segundo o IDicionario
(2008). Entre os trés verbos esse € 0 que se atrela especificamente as acdes curatoriais. O
historiador da arte e curador estadunidense-nigeriano, Olu Oguibe (2004), salienta que: “A
vocagdo curar remonta a uma profissdo ainda mais modesta e zelosa, a de zelador ou
enfermeiro, cuja dedicacdo é motivada pelo cuidado e amor pelo objeto sob sua
responsabilidade.” (OGUIBE, 2004, p. 13, grifos do autor). Tal articulacdo entre o uso do
verbo “curar”, nos processos expograficos e no campo da saude, também me remete as
minhas memdrias familiares, pelos papéis exercidos por meus pais, de zelador e zeladora, que
nas funcdes de técnico de enfermagem e doméstica cuidavam de outras pessoas e

continuavam, no ambito familiar, cuidando de nos proteger e nos impulsionar ao autocuidado.

As palavras-escritas, ou as escritas-das-palavras de mulheres negras, forjadas em
territorios e aguas das didsporas forcadas, me ofereceram inspiracdo para refletir sobre um
mundo de palavras, que se conectam as correntezas dos dizeres e narrativas das minhas
memorias e historias. Ademais, as palavras-escritas fornecem-me subsidios para um
autocuidado das mazelas que destituiram parte da integridade, marcada pelos carimbos do
capacitismo, na aprendizagem e dos processos de desumanizacdo, as escritas das palavras
podem ser vistas, paralelamente, enquanto uma busca do processo de cura, que perpassou pela
recordacdo da negacdo de aferir as texturas das miscelanias, pela exorcizacdo das dores
causadas pelo capacitismo agregadas as dores mencionadas por bell hooks (2019a), e curar 0s

traumas da destituicdo humana.

Mais uma vez, retomando o didlogo com Collins (2019), é possivel utilizar as
reflexdes da autora sobre a “ética do cuidar” para compreensdo do processo curatorial em

andlise, que buscou registrar a “presenca negra” na cidade de Bogota:

Um dos trés componentes inter-relacionados da ética do cuidar é a énfase
dada a singularidade individual. Enraizado em uma tradi¢cdo de humanismo
africano, cada individuo é considerado uma expressdo Unica de um espirito,
poder ou energia comum, inerente a toda a vida. [...]. (COLLINS, 2019, p.
419).
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Os diversos relatos apresentados no Catalogo Expositivo sintetizam também a l6gica
do autocuidado entre as pessoas que migraram para estudar na cidade de Bogota. Deixamos
como reflexdo dois relatos, de Basilia Balanta e de Eudes Asprilla que, além de encontrarem

acolhida entre seus pares, escolheram viver na cidade:

Quando eu cheguei [a Bogotd], tive uma acolhida enorme [...] me levaram
guase na porta do curso. Ali estava Vitalia Conto Perea, ali nos encontramos
as duas negras ndo mais. (BALANTA, citada por ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 38, grifos nossos).%

Eu vivi em todas as grandes cidades da Colémbia e ndo me mudei para nada.
Para mim Bogota me deu tudo o que eu queria, 0 que eu busquei me deu.
(ASPRILLA, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 96)*.

O processo gerado a partir dos verbos recordar, exorcizar e curar pode ser articulado
as reflexdes sobre “praticas rituais”, apresentadas pela curadora baiana Diane Lima (2017),
que salienta a importancia do “[...] tempo de cura: [...] praticas contemporaneas recriam essa
atualizacdo ancestral no seu modo de ser e estar, através de uma relacdo que se faz
assimétrica, paradoxal, heterogénea, fragmentada e irregular de olhar e viver o tempo.” (2017,
p. 36). As palavras-escritas da autora, em seu poema “A CURA” (Quadro 1), sintetizam o
processo dos trés verbos ao recordar as memdrias ausentes causadas pelo projeto colonizador,
que faz uma critica a destituicdo da cura ou impossibilidade desta, pois antes “EU” (nos) nao
poderia(mos) falar, escrever, tornar a escrita das palavras como um lécus de denuncia da

desumanizacdo, pois a boca e a lingua eram controladas.

31 Tradugdo nossa do original: “Cuando yo llegué [a Bogotd], tuve una acogida enorme [...] me llevaron casi
alzada al curso. Alli estaba Vitalia Conto Perea, ahi nos encontramos las dos negras no mas”.

%2 Tradugdo nossa do original: “Yo vivi en todas las grandes ciudades de Colombia y no cambio ésta por nada. A
mi Bogotd me ha dado todo lo que he querido, lo que he buscado me lo ha dado [...]”. (ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 96).
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Quadro 1: A CURA

A CURA Desenho a minha prdpria cor e forma.
A Meu gesto, meu movimento

Como falar das auséncias, gesto,
se eu ndo podia falar? Reescrevo,
. . Me conto,
Forcas resistentes passeiam

. E curo o seu olhar sobre mim.
Movimentam a boca

, . Nesses dialogos ausentes, sou presenca
Boca, ha muito controlada por ferro g P ¢

. ) Fratura no que seu projeto criou
Sou livre sem méscara

Desestabilizo e me experimento
Vozes ecoam

Suspiro Me lango

Quem cura, cura o que? N&o espero mais pelo que ndo sou

. Nao sou mas o seus olhos em mim
Discurso.

Minha arte é da desconstrucéo
Afeto

Nesse espaco-tempo sou dispositivo

Um genocidio da memoria
Enuncio:

Onde esta a cura para 0 meu trauma?

Quem, me invisibiliza? Crio uma contra-histéria

Sou parte de um projeto colonizador. E falo a minha propria lingua

. . E curando que eu me curo.
E por isso, parto de mim

Me desnudo.

A “arqueologia pessoal®®”, como uma das abordagens da pesquisa (auto)biografica,
tem me auxiliado a entender e conduzir o meu processo de escrita, de forma a permitir que, ao
“escavar o passado” (PINTO; O’TOOLE, 2020, p. 993-994), possa compreender que
determinados momentos vividos foram marcantes para trilhar os caminhos que atualmente se
constituiram como campos tedricos e metodoldgicos para analise do meu objeto de estudo. Os
caminhos da “cura”, seja pelo viés (auto)biografico ou pelo campo tedrico-metodologico do
processo curatorial da exposi¢do, sdo caminhos que se entrelagam para “curar traumas”. Estes
caminhos de “cura” me fazem lembrar as palavras da escritora carioca Eliana Alves Cruz, na

sua “nota da autora” para a obra Agua de Barrela (2018, p. 11):

N&o queremos mais aquilo que embranguece a negra maneira de ser.
N&o queremos mais o lento e constante apagamento da cor de terra
molhada, suada, encantada...

B A “arqueologia pessoal”, conceito desenvolvido pelo belga Luis Manuel Pinto e pela estadunidense Linda
O’Toole (2020), diretores da “Fundagdo de Aprendizagem para 0 Bem-Estar” e profissionais que atuam no
campo do desenvolvimento humano. Em inglés: Learning for Well-being Foundation. Ver mais no website da
Fundagdo: https://www.learningforwellbeing.org. Acesso em abril 2021.
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Queremos remendos dos panos, nas tramas dos anos
sofridos, amados...

E acima de tudo,

Apaixonadamente vividos.

2.1 EXPERIENCIAS EXPOSITIVAS E CURATORIAIS

Para adentrarmos ao universo das exposi¢des museoldgicas serd preciso entender
alguns elementos que fundamentam esses campos conceituais, que se expressam nos
processos de sua elaboracdo, pelo tipo de equipe, se é ou ndo interdisciplinar, em como sao
atribuidas responsabilidades pelas etapas que envolvem as atividades ligadas aos profissionais
divididos nas equipes de curadoria; equipe de agdo educativa; do design expografico; de
identidade visual; de comunicacdo e assessoria de imprensa. Assim, a equipe de producéo
pode vir a ser formada: por um(a) curador(a) - a pessoa que tem conhecimento e dominio
sobre o campo tematico especifico da exposicdo, sendo responsavel por realizar a escolha do
acervo e a definicdo dos limites e possibilidades; designer - desenvolve a aparéncia visual e a
coeréncia dos objetos com o espaco; educador(a) - quem estabelece uma relagdo entre os
conteudos da exposicdo e o publico que visita o espago, por vezes em atividades praticas;
publico - para quem as a¢des museoldgicas sdo direcionadas; o(a) gestor(a) do projeto -
coordena a realizacdo de todas as etapas do projeto.

A definicdo de curadoria museoldgica, proposta pela museo6loga e professora Marijara

Queiroz (2016), foi a que mais se aproximou do campo de analise da exposi¢cdo em estudo:

[...] de modo geral como a concepgdo, o planejamento e muitas vezes a
coordenacdo da montagem de uma exposi¢do. Em outros casos, a curadoria
significa a composicdo de um acervo historico, artistico ou cultural a partir
de determinado recorte - temporal, geografico ou estilistico - dentre outras
possibilidades. E, neste caso, a criagio ou o alinhavo de narrativas e
discursos que atribuam significados ao conjunto das obras expostas ou a
cada uma delas individualmente. (QUEIROZ, 2016, p. 197).

O alinhamento do conjunto de obras que s&o selecionadas para compor uma narrativa,
ou um discurso da exposicao, esta imbricado a pratica curatorial da pessoa que realiza o filtro
de informacgdes do que permanece e do que é excluido em uma exposi¢do, conhecida como
o(a) curador(a), que por sua vez é responsavel em proceder o cuidado dos procedimentos
expograficos, que envolve uma selecdo de obras, de narrativas, de discursos, de decisdo do

local, tanto em relacdo a disposicao das obras no espaco, quanto ao local da exposigéo.

Na mesma perspectiva, o0 caminho percorrido para chegar a construcdo de um espaco

expositivo museologico depende de alguns elementos estéticos que sdo determinados pelas
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equipes que coordenam as se¢Bes de curadoria, design expogréfico e de identidade visual,
essas trés trabalham com os conceitos alinhados, porém as praticas podem ser
interdependentes, sendo que a decisdo cabe a equipe responsavel. Por exemplo, a equipe da
curadoria pode solicitar a outras equipes participantes do processo expositivo orientacdo sobre
a selecdo do acervo a ser exibido, no entanto, a decisdo € da curadoria. O mencionado trio
pode executar os seguintes elementos estéticos: iluminacdo da sala expositiva, cores das
paredes, projeto grafico - utilizado nos textos de apresentacdo do(s) eixo(s) tematico(s) e nas
fichas de identificacdo de obras -; texturas dos objetos expostos; a disposicdo desses objetos e
o alinhamento ou a sequéncia entre eles; o ritmo das formas e tonalidades dos objetos em
consonancia com a iluminacéo, a conformidade entre as texturas e tons do piso com o teto, 0
distanciamento entre os objetos, a mediacéo, etc. Esses elementos, ao serem fundamentados e
materializados em documentos, ganham a configuracdo de um programa de exposicdo, que
estard inserido em um plano museoldgico, assim definido pela Instrucdo Normativa N. 3, de
25 de maio de 2018, do Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM:

[...] o Plano Museol6gico constitui a ferramenta basica de planejamento
estratégico, de sendo global e integrador, indispensavel para a identificagcdo
da vocacgéo da instituicdo museologica para a definicdo, o ordenamento e a
priorizacdo dos objetivos e das acGes de cada uma de suas areas de
funcionamento, bem como fundamenta a criagdo ou a fusdo de museus,
constituindo instrumento fundamental para a sistematizacdo do trabalho
interno e para a atuacdo dos museus na sociedade [...]. (BRASIL, 2018, p. 1).

A definicdo das visdes, missdes e valores sdo parametros para a elaboracdo do plano
museologico, que auxilia a identificar pilares de uma exposicdo museoldgica. Ainda sobre
exposicdo museoldgica, o professor Marcelo Cunha (2006, p. 15) nos ajuda a entender o
conceito de exposicdo pela concepgdo do verbo “expor”, que significa: “[...] revelar,
comungar, evidenciar elementos que politicamente precisam ser explicitados, em uma
perspectiva relacionada a um momento historico, uma producdo estética, um ideal politico.

[...]”. Perspectivas como as mencionadas carregam discursos, como chama ateng&o o autor:

Exposi¢bes caracterizam-se como um discurso, uma estratégia
informacional, em um contexto de comunicacdo, com narrativas realizadas
com o0 objetivo de transmitir e/ou reforcar idéias, em uma proposta
conceitual, ao tempo que compdem, no caso de exposi¢cbes museoldgicas,
um projeto de preservacdo de referéncias politicas, historicas e de dindmicas
culturais e patrimoniais. [...] Uma exposi¢do é, ainda, um espago de
exercicios ideoldgicos, local de afirmacdo e negociacdo de idéias relativas a
valores, moral, sentidos atribuidos a diversos grupos culturais, servindo a
uma politica de criacdo e manutengdo de idéias referentes aos diferentes e
contraditérios grupos humanos. (CUNHA, M., 2006, p. 15-16).
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A execucdo de uma exposi¢cdo em instituicbes museais € entendida como um meio de
comunicacdo, que segundo Cunha estd relacionada “[...] a pesquisa e a agdo cultural,
sistematizadas em dois grupos basicos: Salvaguarda (coleta/estudo, documentacéo,
conservacao e armazenamento) e Comunicacdo (exposicdo, projetos educativos, acao socio-
educativo-cultural e avaliagédo)” (CUNHA, M., 2010, p. 109-110). Nesse sentido, a exposi¢do
em um museu pode ser caracterizada, portanto, com o objetivo de comunicar com/para 0s
publicos que o visita, assim, a disposi¢cdo em que os objetos museoldgicos estdo colocados no
cenario expositivo - chamado de narrativa - também influencia na decisdo comunicativa

escolhida pela instituicdo museal para transmitir a informacéo pretendida.

A informacdo apresentada por Cunha (2010) em relacdo a pesquisa, que envolve
passar pelo processo de coleta, estudo, documentacdo, conservacdo e armazenamento
determinado conjunto de objetos museolodgicos, sdo a¢bes fundamentais para serem levadas
em consideracdo nos processos de concepcao de exposicGes museoldgicas, ou seja, tais etapas
antecedem ao processo de comunicacao, sdo passos imprescindiveis para a execucdo final das

exposicoes.

Na mesma direcdo, o0 processo para tratar as informacgdes de objetos museoldgicos,
segundo a professora e museo6loga Renata Padilha (2014, p. 13), precisa passar pelas acbes de
“[...] selecionar, pesquisar, interpretar, organizar, armazenar, disseminar ¢ comunicar [...]”,
esse conjunto de acBes é de responsabilidade do sistema de documentacdo institucional.

Padilha, a0 embasar-se em Ferrez (1994), acrescenta que € preciso cuidados:

Cabe ao sistema de documentacdo museoldgica gerir e organizar seu acervo
a partir da entrada, quando sdo realizados os procedimentos de selecédo e
aquisicdo; da organizacéo e controle, referentes aos processos de registro,
numero de identificagdo/marcacéo, armazenagem/localizacéo,
classificagdo/catalogagdo e indexacdo; e das saidas, momento da
recuperacao e disseminacao da informagéo. (PADILHA, 2014, p. 18, grifos
da autora).

Diante disso, uma das possibilidades que um museu tem para suceder a disseminagéo
da informacdo dos objetos musealizados € por meio de exposi¢des, as quais podem ser
identificadas entre exposicdo de longa duracdo, curta duracdo ou exposicdo temporaria. A
exposicdo de longa duracdo é planejada pelo plano conceitual, que geralmente é realizado
pelos profissionais da instituicdo com o objetivo de ter um maior tempo de permanéncia no
espaco expositivo. A expografia, nesse tipo, quase ndo sofre alteracbes em relacdo ao
conteudo exibido ou a sua narrativa, mas pode ocorrer de ter pequenas modificagcdes nos

elementos expograficos, como por exemplo: objetos serem mudados de posicdo; uma
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narrativa ser anexada; iluminacgdo; cenario; assim, mudangas acontecem, mas sem precisar
passar pela estrutura conceitual, evitando realizar um movimento de reestruturacdo da

exibicao das ideias.

A exposicdo de curta duracdo, ou temporaria, no contexto de um museu, contém
elementos expograficos que podem ser reordenados, bem como a adi¢cdo ou remocao de um
eixo tematico. Ainda, um objeto musealizado pode ser retirado da reserva técnica e colocado
em status de visualidade. Tal configuracdo faz com que esse objeto adquira um destaque
diferenciado na exposicdo. Na mesma dimensdo, a acdo de deslocar tal objeto do lugar
selecionado e restrito a olhares limitados para exposi¢éo a olhares outros plurais, pode estar
alinhada com uma data comemorativa do calendario anual ou celebracdo de aniversério
institucional do espaco museal, ou para realca-lo ante a auséncia de espaco para expor todas
as opgdes do acervo museolodgico da instituicdo. Em possibilidades outras, uma exposicao de
curta duracgdo pode fazer parte de algum acordo da politica de acervo do museu para parcerias

de empréstimo dos objetos musealizados com outra instituicdo museal.

Além do mais, a produtora cultural Miliana Fernandes, juntamente com a professora e
educadora Carla Gruzman e o educador-professor Ozias Soares (2019, p. 8), discorrem sobre
0 papel desempenhado pela tipologia da exposicdo, ao reconhecerem que esta tem a
capacidade de difundir “pesquisas e¢ descobertas cientificas”. Essa possibilidade de evidenciar
0 resultado de uma gestdo de informacdo em relacdo aos objetos museoldgicos € um
demonstrativo da preocupacdo que a instituicdo museal tem com o seu acervo. Esse mesmo

trio de autores acrescenta que:

O compromisso continuo com o0 acervo € outro ponto de semelhanca,
evidenciando que as exposi¢des temporérias sdo oportunidades de exibicdo e
ampliacdo do conhecimento sobre os objetos museoldgicos mantidos por
organizagOes publicas. Na verdade, enfatizam o dever institucional em
preservar e difundir o acervo como um retorno para o publico [...]
(FERNANDES; GRUZMAN; SOARES, 2019, p. 8).

Ainda acerca da relevancia da exposicdo temporaria enquanto meio de ampliar o
conhecimento dos objetos musealizados, ao referido trio pode ser articulado um outro,
integrado por Edward Porter Alexander, com carreira desenvolvida no ambito de museus
estadunidenses; Mary Alexander, professora e administradora de museus; e por Juilee Decker,

professora do campo dos museus e tecnologia, que asseveram:

ExposicGes temporarias também permitem museus a modificar e expandir
suas mensagens interpretativas, talvez como um resultado de nova bolsa de
estudo ou em uma tentativa para atrair novos publicos. Exposicoes desse tipo
podem envolver empréstimo de instituicdes colecionistas ou mostras obtidas
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de um museu que desenvolve e desloca exposicOes de suas cole¢Bes ou
exibicBes criadas por um servico de exposicao. Exposicdes temporarias sao
frequentemente curadas com um propdsito claro de percorrer por outros
locais, muitas vezes esses dos quais a exposi¢éo foi curada. [...] Por conectar
passado e presente, ‘a exposigdo inclui uma investigagdo profunda de uma
nova geracdo de praticantes que estdo criando novas formas de expressao,
enguanto se baseiam em grandes rituais e praticas artisticas do passado’[...]
(ALEXANDER, E.; ALEXANDER, M. e DECKER, J., 1979, p. 256).3

Seguindo a mesma linha de pensamento, a concepcdo de exposices temporarias €
compreendida, por Joseania Freitas e Marcelo Cunha (2014), como um espaco para abarcar
novas experiéncias museograficas para a instituicdo. Ambos defendem que:

As exposicdes temporarias sdo importantes espagos de ‘oxigenagdo’ para os
museus, ou seja, elas oferecem a oportunidade de renovacdo da narrativa
expositiva, servem para apresentar novas experiéncias museograficas, com
contetidos que dialogam direta ou indiretamente com as exposic¢Ges de longa
duracdo. Nelas é possivel realizar experimentos nas diversas areas, seja uma
nova forma de iluminacdo, detalhes relativos ao conforto ambiental, a
acessibilidade, ao mobiliario etc., de forma a agugar os sentidos dos
visitantes, a exemplo de experiéncias gustativas e/ou olfativas, que no

cotidiano institucional, pelo alto custo de manutengdo, ndo podem ser
utilizadas. [...]. (FREITAS; CUNHA, 2014, p. 192).

A partir das possibilidades da tipologia expositiva em renovar narrativas e servir como
local de experiéncias museais, segundo as referéncias citadas, interpreto que tais acbes podem
ser configuradas como ferramentas de experimentacdo, incluidas na pratica curatorial. Dessa
forma, Gloria Ferreira (2010), critica de arte, curadora e professora, aponta para o “carater de

laboratorio” da préatica curatorial:

[...] caréater de laboratério como ambiente de observacdo e de experiéncias
cumpre, além da atividade propriamente critica, de mediagdo entre o carater
singular das producbes e seu sentido coletivo, um questionamento das
narrativas historiograficas, em particular da visdo hegemdnica que lhe
conferiu evolug&o linear [...]. (FERREIRA, 2010, p. 138).

Um tipo de “laboratorio” que pode, inclusive, colaborar criticamente para o
enfrentamento de visbes hegemdnicas como a “evolugdo linear” de narrativas em instituigdes
museais, que silenciam, ou tratam hierarquicamente, as memdrias e historias afrodiasporicas.
Tal abordagem remete ao pensamento de bell hooks (2019a), ao discorrer sobre as formas

como as hierarquias sdo construidas para instituicdo do poder: “[...] As hierarquias construidas

34 Tradugdo nossa: “Temporary exhibits also allow museums to modify and expand their interpretive messages,
perhaps as a result of new scholarship or in an effort to attract new audiences. Exhibits of this type might involve
loans from collecting institutions or displays obtained from a museum that develops and travels shows from their
collections or displays created by an exhibition service. Temporary exhibitions are often curated with the express
purpose of traveling to other venues, many times those from which the exhibition was curated. [...] By
connecting past with present, ‘the exhibition includes a thoughtful exploration of a new generation of
practitioners who are creating new forms of expression, while drawing upon the great ritual and artistic practices
of the past.” [...].” (ALEXANDER, E.; ALEXANDER, M. e DECKER, J., 1979, p. 256).
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sobre as diferencas de raca, classe e género, ou seja, 0s ‘sistemas interligados de dominagao’,
definem n&o apenas quem podia falar e onde falar, mas sobretudo o contetido desse dizer.”
(hooks, 2019a, p. 11, grifos da autora). As exposicOes temporarias, Como a exposicao em

estudo, sdo espacos criativos para colocar em evidéncia questdes politico-afirmativas.

A exposicdo temporaria, igualmente, pode ser uma estratégia da instituicdo para
renovar 0 grupo de visitantes. Nesse sentido, a historiadora e professora Adriana Mortara
Almeida (2005) nos auxilia a pensar essa renovacao de publico, ao apresentar as motivagoes

das visitas em um museu de arte, visto que para ela:

A exposi¢do temporaria apareceu como principal motivo da visita daqueles
gue estavam indo pela quarta vez ao MLS [Museu Lasar Segall] (50%).
Assim, outra variavel para a motivacdo estaria relacionada ao fato de ja se
conhecer ou ndo o museu. No caso daqueles que ja tinham ido e gostaram,
era comum o interesse em levar outras pessoas para conhecé-lo, o que
evidencia a importancia da qualidade da visita para a frequéncia aos museus
(ALMEIDA, 2005, p. 39).

Diana Kolker Carneiro da Cunha (2012), historiadora e curadora pedagdgica, chama
atencdo para a importancia de se associar as visitas a0 museu ao publico escolar. Embasada
em Ana Mae Barbosa (2008), destaca que o aumento desse tipo de pablico se intensificou em
decorréncia de acOes educativas ocorridas nas megaexposi¢cdes temporarias. Ademais, para
Diana Cunha (2012): “As megaexposi¢des, que usualmente contam com um grande aparato
publicitario e um alto investimento de capital, passaram a atrair multides, ampliando os
perfis de pablico dos museus, inclusive pessoas que nunca antes entraram nesse espago. [...]”
(CUNHA, D. 2012, p. 33).

As megaexposices temporarias, além de possuirem a capacidade de atrair um grande
namero de visitantes, envolvem empréstimo de acervos e contam co m curadores(as)
conhecedores dos objetos da exposi¢gdo, em geral pertencentes a instituicdes internacionais,
dispondo ainda de patrocinios proprios por parte de instituicGes privadas (na maioria das
vezes) e/ou publicas (SANTOS, 2002). Em geral, esse tipo de exposi¢do tem caréter itinerante
e tende a ser incluida nos circuitos das capitais. Myrian Sepulveda dos Santos (2002),
professora, sociologa e historiadora, comenta sobre essa entrada dos patrocinadores nas
megaexposicoes:

A novidade que trazem as megaexposicOes refere-se a entrada de um grupo
de empresas privadas no patrocinio das exposi¢des, dado o alto custo de
producdo do evento. As obras de arte precisam ser seguradas para viajarem e
as instituicdes que as emprestam fazem uma série de exigéncias relativas as

instalagbes. E importante ressaltar que megaexposicdes ndo sdo atividades
lucrativas que vendem seu produto para o publico, nem tampouco fruto de
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associagdes ou grupos sociais organizados que solicitam apoio ao Estado.
Elas sdo eventos patrocinados por mecenas, sejam eles entidades
governamentais ou empresas privadas [...]. (SANTQOS, 2002, p. 98).

J& Gloria Ferreira (2010) nos ajuda a compreender o processo de atividade curatorial
quando se trata de exposi¢des temporarias da propria instituicdo, que podem ser limitadas a
individuais de artistas atuantes ou abranger grupos, em espacos de “atelié-galeria-museu”, os
quais “[...] tem introduzido transformacdes nas caracteristicas das instituicdes e ampliado seus
limites [...]”. (FERREIRA, 2010, p. 140). A autora ainda adiciona que:

[...] mutagBes em politicas institucionais que s&o significativas nas atuais
praticas curatoriais dos museus gque alargam a esfera de armazenamento de
obras de arte segundo critérios estilisticos e de qualidade para privilegiar, em
mostras temporérias, aspectos tematicos de suas cole¢des e abrem-se para a
producdo emergente [...] (FERREIRA, 2010, p. 140).

Ao procedermos a um levantamento bibliografico sobre trabalhos académicos
abordando exposicBes temporarias como modalidade curricular nos cursos de bacharelado em
Museologia no Brasil, ou que abordassem a acdo didatica destas, tudo o que se conseguiu
encontrar foi um Trabalho de Concluséo de Curso, de autoria de Aline Escandil Souza (2015),
apresentado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). No trabalho, Souza se
debruca sobre a dimensao educativa de cinco exposicdes temporarias curriculares, realizadas
entre os anos de 2011 e 2015%, valendo-se de documentacdo do Laboratério de Criagéo
Museografica da UFRGS. A autora buscou identificar as agdes educativas desenvolvidas
pelas exposicdes temporarias e como elas foram pensadas durante a concepc¢do da exibicéo.
Dessa forma, a autora buscou compreender as praticas educativas dentro das disciplinas
expositivas enquanto elemento formativo e profissional dos discentes de graduacdo em
Museologia.

Mercedes Angola e Maguemati Wabgou, curadores da exposicdo temporaria
“Presenca Negra em Bogota: 1940-1960”, de acordo com o0s vestigios da exposicdo,
ultrapassaram, como docentes, as acdes que Se convencionou executar nas exposicoes
curriculares, pois elaboraram um conjunto de ac¢Ges educativas sobre a tematica afrobogotana
com o intuito de apresentar e discutir com o publico discente do Programa de Pds-Graduagao

em Museologia e Gestdo de Patrimoénio questdes relativas ndo somente as acdes especificas

35 Exposicoes temporarias analisadas por Sousa (2015, p. 9):

Do confessionario ao wirelless: Landell de Moura, o padre-inventor (2011);
Fatos, Tendas e mitos: olhares sobre o imaginario de Porto Alegre (2011);
Brinquedo é coisa séria (2012);

Alices: Cenérios de Vida e Arte (2013);

Agb - presenca negra em Porto Alegre: uma trajetoria de resisténcia (2015).

g wh e
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técnicas e conceituais, mas agregando investigacdes profundas de teor (auto)biogréfico,
aliadas as praticas de recordar o passado afrodiasporico.

2.2 O UNIVERSO CURATORIAL DA AFROBOGOTANA MERCEDES ANGOLA: UMA
TRAJETORIA DE ACOES DIDATICO-POLITICO-AFIRMATIVAS

Figura 13: Mercedes Angola entrevistando Senén Mosquera _omMaguemati Wabgou

Fonte: DVD N.1 - Vocgs Af"rb36.

Buscamos compreender o processo curatorial como um espago “laboratdrio”, como
salientou Ferreira (2010, p. 138), no qual foram vivenciadas acdes didatico-politico-
afirmativas, em que a professora Mercedes Angola e o professor Maguemati Wabgou (Figura
13) utilizaram um conjunto de ac¢Ges educativas para agregar conteido sobre a questao racial
afrocolombiana na cidade de Bogot4, através de processos de ensino-aprendizagem,
empregando metodologias especificas na curadoria da exposi¢cdo temporaria “Presenca Negra
em Bogota: 1940-1960”. Diante desses argumentos, passamos, nesta subsecao, a apresentar 0s

docentes a partir de dados sobre suas trajetdrias curatoriais.

Ao estudarmos o material relativo a trajetoria artistica da professora Mercedes Angola,
encontramos no seu portfolio académico, intitulado “Angola: objetos e conexdes” (DOSSIER,
2010)%, as motivaches que levaram a docente a executar 0 projeto de pesquisa sobre o seu

sobrenome, herdado do pai®®.

% Fotografia do DVD N. 1, Senén Mosquera entrevistado por Mercedes Angola e Maguemati Wabgou.
Fotografia tirada em 22 mar. 2022 da tela de um computador.

37 Este dossié foi “[...] uma producdo do projeto Sala de Estudos LOCAL 104 da Faculdade de Artes, associado
ao programa ‘Rede de Residéncias Artisticas da Universidade Nacional da Colombia.” (ANGOLA, 2012, p. 1)

% Pai, Luis Carlos Angola Romero (1926-2008), mae, Teresa Rossi Angola.
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O mencionado trabalho académico serviu de tema a professora de literatura Maria
Candida Ferreira de Almeida (2011), que analisou a producdo artistica de Mercedes a partir
do nome Angola. Assim Ferreira de Almeida (2011) explica a utilizacdo do sobrenome:

[...] Mercedes Angola, que em um certo momento comegou a trabalhar com
0 seu sobrenome -Angola- herdado de uma numerosa familia de
afrocolombianos. O seu projeto foi exatamente este: associar-se a tal nome
pertencente de uma etnia-na¢do. Quando os chamados angola chegaram
entre 1580 e 1640 (Friedman, 1993: 51) a Nova Granada, o nhome angola
significava uma referéncia a uma das diversas terminologias de raizes
étnicas africanas, como carabali, mina, mandinga, que posteriormente foram
substituidas pela palavra negro/preto. Assim, o sobrenome Angola foi
inserido na historia do trafico, ja que os europeus ligados ao trafico de
escravos, por muito tempo, se referiam aos africanos como negros, mas
houve um tempo, principalmente no primeiro periodo de colonizagdo e de

trafico em que os africanos eram referidos por suas origens geogréaficas.
[...]*° (FERREIRA DE ALMEIDA, 2011, p. 162-163, grifos da autora).

A autora complementa com outra narrativa sobre o nome “Angola”, interligando-o ao
contexto histérico que estd implicito a sua descendéncia: “Desde o dominio dos portugueses
na costa ocidental de Africa, 0 nome de uma das coldnias passou a ser Angola, que apos suas
lutas pela independéncia no século XX, deu origem a um pais: Angola [...]” (FERREIRA DE
ALMEIDA, 2011, p. 163, grifos da autora)*.

Ainda sobre a producédo curatorial da professora Mercedes Angola, encontramos um
folheto de outra exposicdo temporéaria, denominada “Viagem sem mapa, representacdes afro
na arte contemporanea colombiana” (2006), titulo inspirado no livro “Viaje sem mapa*,
curada em parceria com o professor Cristancho Alvarez. O material de folheteria dessa
exposic¢do foi importante para conhecer ndo somente a trajetéria da artista-curadora, mas para
ajudar na compreensdo das motivacdes que a impulsionaram para a realizacdo da exposicao
em estudo. Ja naqueles anos anteriores ela apresentava pistas importantes quanto as

possibilidades de colocar em exposicdo o0 tema das recordacBes familiares sem que estas se

% Tradugdo nossa: “[...] Mercedes Angola, quien en un momento de su carrera empezd a trabajar con su apellido
-Angola -heredado de una gran familia de afrocolombianos. Su trabajo fue justamente éste: asociarse a este
nombre perteneciente a una etnia-nacién. Cuando los Ilamados angola llegaron entre 1580 y 1640 (Friedman,
1993: 51) a la Nueva Granada, el nombre angola significaba una referencia a una de las tantas terminologias de
raices étnicas africanas, como carabali, mina, mandinga, que posteriormente fueron sustituidas por la palabra
negro. Asi, el apellido Angola se insertd en la historia de la trata, pues los europeos relacionados con el comercio
esclavista, por mucho tiempo, se refirieron a los africanos como negros, pero hubo un tiempo, en especial en el
primer periodo de la colonizacion y de la trata en el que los africanos eran referidos por sus origenes
geogréficas.” (FERREIRA DE ALMEIDA, 2011, p. 162-163).

40 Traducdo nossa: “Desde el dominio de los portugueses en la costa occidental de Africa, Angola paso a ser el
nombre de una de sus colonias que tras las luchas independentistas del siglo XX conform6 un pais: Angola.
[..]".

4l Traducdo do espanhol: “Viaje Sin Mapa”; Traducdo do inglés: “Journey Without Maps”. Livro do escritor
britdnico Henry Graham Greene (1936).
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constituissem em recordacdes pessoais, mas implicadas e conectadas a um cenério maior, o da
presenca negra em Bogota. A essas pistas se adicionaram informacgdes de um bate-papo da
curadora, publicada em Alterciclo (2017)*, sobre a producdo artistica afrocolombiana

contemporanea. Na conversa, Mercedes Angola salienta o seguinte:

[...] Cheguei, por coincidéncia, devido ao projeto que realizamos com o Radl
Cristancho, h& doze anos, o Raul me pediu para pesquisar 0s artistas negros
na arte colombiana. Este projeto comecou com a pergunta de Radl sobre
guantos estudantes negros havia na minha geragdo. A resposta foi que
éramos apenas trés, Anibal Moreno, de Bogotd, de uma familia chocoana, e
Eduva Mosquera, também de Bogota, e eu. Eramos realmente uma minoria.
A partir das perguntas de Raul, comecamos a trabalhar na exposi¢éo
‘Viagem sem mapa, representacdes afro na arte contemporanea colombiana’
e fizemos toda a pesquisa que durou um ano. (ALTERCICLO, 2017, p. 2-3,
grifos da autora)®.

A constatacdo da infima quantidade de trés estudantes/artistas visuais em sua geracao
instigou Mercedes Angola a producdo da exposicdo, como argumenta em um texto em

parceria com o curador Cristancho Alvarez:

[...] A figura da viagem sem um guia se converte numa metafora do
projeto, que ndo se enfrenta ao desconhecido a ndo ser pelo encontro com o
que é possivel, na demarcacdo de um territério que sabemos que esta
aqui, mas suas coordenadas fisicas ou imaginarias estdo ainda para
serem determinadas. E uma viagem do pensamento que localiza, designa,
assinala e estabelece os pontos sensiveis do imaginario de um especifico
conglomerado humano dentro da cartografia cultural do pais
(CRISTANCHO ALVAREZ; ANGOLA, 2006, p. 2-3, grifos nossos).*

Ao grifarmos as palavras acima, o fazemos na dimensdo de busca de interpretagGes
para 0S movimentos necessarios para os atos de recordar o passado, em que a imagem da
viagem metaforizada para aquele projeto expositivo também pode ser usada para a exposi¢do
em estudo. Entendemos que, nas palavras acima aparecem fortes indicios de seus projetos de
“demarcagdo de um territério” que ainda seriam determinados, quiga ali se encontrava a

semente do que mais tarde foi explicitado na “Bogota Negra”, exposi¢ao de 2013.

42 Tradugdo nossa: “Charla con la artista Mercedes Angola”, entrevista para “ALTERCICLO - Culturay
Creatividad, Blog Cultural de encuentro de circulos creativos”, de Bogota. Entrevista realizada em: 25 de maio
de 2017. Disponivel em: https://alterciclo.co/2017/05/25/entrevista-mercedes-angola/. Acesso em: 30 abril 2021.
4 Tradugdo nossa: “[...] llegué casualmente por el proyecto que planteamos con Raul Cristancho, hace doce
afios, Raul me propuso investigar sobre los artistas negros en el arte colombiano. Este proyecto partié de la
pregunta de Radl sobre cuantos estudiantes negros habia en mi generacion. La respuesta fue que éramos
solamente tres Anibal Moreno, bogotano, de familia chocoana y Eduva Mosquera también bogotana y yo.
Eramos realmente minoria. A partir de las preguntas de Ratil empezamos a trabajar en la exposicion de “Viaje sin
mapa, representaciones afro en el arte colombiano contemporaneo’ e hicimos toda la investigacion que duré un
afo.”

4 Traducdo nossa: “[...] La figura del viaje sin guia se convierte em metafora del presente proyecto que no se
enfrenta a lo desconocido sino al encuentro con lo posible, en la demarcacion de un territorio que sabemos que
esta aqui, pero cuyas coordenadas fisicas 0 imaginadas estan aun por determinar. E un viaje del pensamiento que
ubica, designa, sefiala y establece los puntos sensibles del imaginario de un conglomerado humano especifico
dentro de la cartografia cultural del pais.”



https://alterciclo.co/2017/05/25/entrevista-mercedes-angola/
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Tomando como ponto de partida as palavras destacadas nas epigrafes utilizadas neste
trabalho, tanto a da Introducdo, de Maria Firmina dos Reis (2019) - hoje, recordacéo e
aflicdo - e a desta secéo, de Conceicdo Evaristo (2020) - recordar, exorcizar e curar -, e
articulando-as as palavras grifadas na citacdo acima - localiza, designa, assinala e estabelece
-, chegamos a um importante ponto de intersec¢do, no qual podemos perceber como as
palavras-escritas das escritoras negras brasileiras, sobre as recordagdes, se entrelacam aos

contextos dos exercicios curatoriais vivenciados por Mercedes Angola.

Maria Firmina dos Reis (2019) apela para a contemporaneidade, para olhar para o
hoje. Inferimos que questdes deste tipo: 0 que resta para o hoje, também estavam postas em
pauta nos processos curatoriais em que Mercedes Angola esteve envolvida. Duas grandes
questdes para 0 hoje em ambas as exposicdes: na de 2006 a constatacdo de um ndmero infimo
de artistas visuais afrodescendentes; na segunda, a auséncia da “presenca negra em Bogota”.
Usando a metafora das viagens, ao viajarmos pelos cenérios das Américas afrodiaspéricas
essas questbes irmanam diferentes e préximas geografias, com recorrentes histérias de
negacdes, siléncios e apagamentos de recordacfes de passados que remetem a uma longa

aflicao.

Recordar implica outras agdes, como bem chama atencdo Conceicdo Evaristo, acfes
que muitas vezes ficam ocultas, mas que as “lentes” da literatura de mulheres negras que
estamos utilizando ajudaram a percebé-las. Essas a¢Oes ocultadas tornaram-se transparecidas
ao meu olhar quando, finalmente, posicionei essas sensiveis lentes literarias. A partir de entdo,
foi possivel perceber que, metaforicamente, o verbo no infinitivo exorcizar, empregado por
Evaristo, estava alinhado aos tempos verbais localiza, designa, assinala e estabelece, usados
por Cristancho Alvarez e Angola (2006). Verbos anunciatérios, necessarios aos atos de curar,
seja nos processos curatoriais ou nas experiéncias de vida. Diante das auséncias, dos siléncios
e apagamentos de historias e memorias afrodiaspdéricas, as equipes curatoriais sdo postas em
desafio para a criacdo de processos curatoriais que passaram por processos de cura de
traumas, como pontuou Evaristo (2017). Para recuperar recordacdes desse tipo sdo necessarias
habilidades intelectuais, sensiveis, para tornar possivel a realizagdo de “processos de cura”, a

partir de trajetorias negras.*®

A falta de registros da presenca negra, que deixava transparecer uma falsa ideia de
auséncia negra em Bogot4, foi lida por nés a partir das “lentes” da literatura de mulheres

negras como “traumas” a serem “curados”. O titulo da exposi¢do em estudo, que destaca a

45 No capitulo trés sdo analisadas narrativas de trajetorias negras de jovens que chegaram a Bogota.
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“presenca”, estd sendo lido nesta dimensdo de busca e encontro de um processo de “cura
traumatica”, pela via da curadoria museoldgica. As acGes empreendidas por Mercedes Angola
em suas trajetérias curatoriais apontam para um caminho didatico-politico-afirmativo. A
trajetdria de uma artista, docente e curadora, antenada aos contextos sociais e politicos do seu

tempo, compreendendo o passado e as perspectivas futuras.

2.3 O UNIVERSO CURATORIAL DO TOGOLES MAGUEMATI WABGOU: UMA
TRAJETORIA DE ESTUDOS E PRATICAS MIGRATORIAS

Figura 14: Maguemati Wabgou entrevistando Abel Valoyes Chaverra com Mercedes Angola

. \ -
Fonte: DVD N.3 - Voces Afro®,
Os atos migratérios, compreendidos como marcas da humanidade, se destacam nas

pesquisas do professor togolés Maguemati Wabgou (Figura 14) e se entrelacam a sua historia
de vida-migrante, de estudante transitando entre o Togo, o Benin, Espanha e Canadé, estudos
que Ihe proporcionaram a construcdo de uma carreira docente na Universidade Nacional da
Colémbia, na qual, juntamente com a professora Mercedes Angola, péde curar a exposicao
aqui em analise, centrando-se na principal questdo que moveu a sua realizacdo, a
compreensdo dos atos migratérios de negras e negros que se deslocaram das costas litoraneas

para o centro do pais, para a capital Bogota.

Ao estudarmos a exposicdo, percebemos que o movimento interno de migracao dos
grupos de estudantes que “chegaram” a capital Bogota, resultou de velhas memorias
coloniais-escravistas provindas de geracdes de sobreviventes do trafico negreiro que,
forcadamente, os arrancou do continente africano, transformando a eles e suas descendéncias
em pessoas escravizadas, que povoaram e civilizaram as Américas, tendo chegado tdo
somente com seus corpos, trazendo neles inscritos suas memorias e saberes, “migrante nu”,

como salienta 0 martinicano Edouard Glissant (2013, p. 16), diferentemente do colonizador,

46 Fotografia retirada da TV no momento da reproducdo do DVD N. 3 - Acesso em: 22 mar. 2022.



S7

que “[...] chega com seus barcos, suas armas, etc., € Se constitui como ‘migrante fundador’.
Mesmo sem suas bagagens essenciais, as muitas geragdes de pessoas escravizadas
construiram as bases culturais, econdmicas e sociais das Américas, ainda que 0s registros
histéricos hegemdnicos as desconsiderem. A chegada de um professor africano, séculos
depois, deu-se em outras bases, ndo mais decorrente de uma migragéo forgada, ndo mais como
“migrante nu”, mas como um intelectual, com bagagens académicas e conhecimentos

cientificos oficialmente aceitos.

Sua importante producdo académica tangencia questdes relacionadas ao campo teérico
da migracdo e imigracdo de grupos étnico-raciais em diversas fronteiras, quer as nacionais,
quer as internacionais, centrando-se nos fluxos populacionais do continente africano para a
Europa e América Latina e Caribe, bem como a compreensdo de manifestacGes culturais
africanas (africanidades) nessas territorialidades. Em suas produgbes, igualmente

identificamos suas implicacOes (auto)biograficas:

A partir da minha situagdo enquanto professor e pesquisador de origem
africana no Departamento de Ciéncias Politicas da Universidade Nacional da
Colémbia, dou aulas sobre sistemas politicos [localizados] em Africa que
abordam questdes em torno dos grandes estagios historicos e ideoldgicos das
estruturas socio-politicas e econdmicas que governam a vida politica das
nacOes e Estados africanos em tempos de globalizagdo (WABGOU, 2008, p.
321, grifos nossos).*’

Esses posicionamentos o conduziram a realizacdo de uma pesquisa auto(biogréfica)
que esta interligada com as seguintes implicacdes:

[...] Os estudos africanos na América Latina apresentam, por um lado, as
iniciativas que vém sendo desenvolvidas para promover o conhecimento do
continente africano na Colémbia a partir da academia e, por outro, as
perspectivas de fortalecimento e ampliagdo das atividades de docéncia
[ensino-aprendizagem] e pesquisa [em] Africa a partir do marco institucional
universitario. Deste ponto, surgem varias questdes, das quais se destacam:
por que a necessidade de estudar a Africa na América Latina? Por que a
Africa se tornou objeto de estudo na América Latina? Em que medida 0s
estudos africanos podem ajudar a fortalecer as relacBes entre a América
Latina e a Africa? (WABGOU, 2008, p. 321, grifos nossos)*.

47 Tradugdo nossa: “Desde mi posicion de docente e investigador de origen africano en el departamento de
Ciencias Politicas de la Universidad Nacional de Colombia, imparto clases sobre sistemas politicos en Africa
que abordan tematicas en torno a las grandes etapas historicas e ideolégicas de las estructuras sociopoliticas y
econdmicas que rigen la vida politica de naciones y Estados africanos en tiempos de globalizacion”.

8 Traducdo nossa: “[...] los estudios africanos en América Latina, esta ponencia expone, por un lado las
iniciativas que se han ido desarrollando para propulsar el conocimiento del continente africano em Colombia
desde la academia y, por otro, las perspectivas de fortalecimiento y ampliacion de las actividades de docencia e
investigacion sobre Africa desde el mismo marco institucional universitario. De aqui, surgen varios
cuestionamientos de los cuales destacan los siguientes: ¢porqué la necesidad de estudiar Africa en América
Latina? ¢porqué Africa se ha convertido en objeto de estudios en América Latina? ¢en qué medida los estudios
africanos pueden contribuir a afianzar las relaciones entre América Latina y Africa?” (WABGOU, 2008, p. 321).
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Nesse percurso de questionamentos sobre os estudos africanos na América Latina e no
Caribe, podemos observar a existéncia de a¢des politicas por parte do docente para ampliar a
producdo intelectual sobre as tematicas étnico-raciais, a exemplo de sua atuacdo como diretor
do grupo de pesquisa “Migra¢des e Deslocamentos”, pertencente a Unidade de Pesquisa
Sociojuridica (UNIJUS)*, editora que produziu o Catalogo “Chegamos a Bogota: 1940-
1960, Destacamos, também, sua participacio no Grupo de Estudos Afrocolombianos do

Centro de Estudos Sociais (GEA-CES)®, ambos da Universidade Nacional da Colémbia.

Em relacdo a imigracdo de pessoas, em especifico para a Colémbia, identificamos, a
partir da mencionada pesquisa, que essa nagao tem recepcionado pessoas de outras partes do
mundo desde o século XVI, apesar dessa temética ter sido pouco debatida. A esse respeito,
Wabgou, em publicacdo em coautoria com o professor e advogado Daniel Vargas e com o

cientista politico Juan Alberto Carabali (2012), explica que:

Das ondas de imigrantes internacionais que chegaram a Col6mbia nos
primeiros cinguenta anos do século 20, destacam-se japoneses, sul-
americanos, norte-americanos e europeus. Atualmente (século XXI), vale
destacar a chegada de novos fluxos migratorios asiaticos e africanos na
Coldémbia. (WABGOU; VARGAS; CARABALI, 2012, p. 157, grifos
N0sso0s)°2.

Ao realgcarmos as palavras na explicacdo dos autores, pretendemos identificar
elementos que se aproximam do processo curatorial em estudo. Assim, remetemos mais uma
vez as palavras-escritas de Maria Firmina dos Reis (2019): “[...] Hoje! que resta, Desse
passado,” - para, simbolicamente, assinalarmos, a chegada de novos fluxos africanos, na

atualidade, na Colémbia e na América Latina em geral.

O trio de autores acima mencionado aponta as motivacdes que estdo por tras desses
novos fluxos de chegada de pessoas do continente africano, admitindo, porém, que em muitos

casos a Colémbia pode ser apenas um territorio de passagem para esses grupos.

A maioria desses imigrantes vem ao pais por motivos de reunificacdo
familiar, religiosos (especialmente missionarios e comunidades religiosas de
origem africana), comerciais, econdémicos e politicos. No entanto, devido a
posicdo estratégica da Coldmbia entre dois oceanos, suas conexfes com a
América Central e sua proximidade geografica com os Estados Unidos,
alguns desses imigrantes fazem da Colémbia um lugar de passagem ou
transito para a América do Norte; Muitas vezes recorrem a redes ilegais de

4% Traducdo nossa: “Migraciones y Desplazamientos de la Unidad de Investigacion Socio-Juridica (UNIJUS)”.

%0 Traducdo nossa: “Llegamos a Bogota: 1940-1960”.

51 Traducdo nossa: “Grupo de Estudios Afrocolombianos (GEA-CES)”.

52 Traducdo nossa: “De las oleadas de inmigrantes internacionales que llegaron a Colombia en los primeros
cincuenta afios del siglo XX, se destacan las japonesas, las suramericanas, norteamericanas y europeas. En la
actualidad (siglo XXI), cabe sefialar la llegada de nuevos flujos migratorios asiaticos y africanos en Colombia”.
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traficantes de drogas e humanos para chegar aos portos de Barranquilla,
Buenaventura, entre outros. (WABGOU; VARGAS; CARABALLI, 2012, p.
157)%.

Na chegada desses novos fluxos migratorios neste século XXI, cujas motivacoes
foram apontadas pelos autores, provavelmente se insere o proprio Wabgou. Em nossa
interpretacdo, Wabgou é produto desse processo de migrar enquanto “escolha”. Sendo, assim,
ele se autodefine como africano na América, que veio para realizar 0 seu exercicio

profissional.

As experiéncias da professora Mercedes Angola atreladas a busca pela identificacdo da
origem de seu sobrenome, bem como a motivacdo por tras da migracdo de seus pais,
dialogam, de certa forma, com as experiéncias de vida do professor Maguemati Wabgou no
que diz respeito as questdes de imigracdo e migracdo. Por certo, o universo de suas vivéncias
os influenciou e motivou para realizarem a exposi¢éo temporaria “Presenga negra em Bogota:
1940-1960”, com foco na migracdo de pessoas negras para a capital colombiana. Da
exposicao temporaria resultou o catalogo intitulado “Chegamos a Bogota: 1940, 1950, 1960”,

para o qual abriremos espa¢o a uma analise na proxima se¢do (3) desta dissertacao.

%3 Tradugo nossa: “[...] La mayoria de estos inmigrantes llegan al pais por motivos de reunificacion familiar,
religiosos (sobre todo las comunidades misioneras y religiosas de origen africano), comerciales, econémicos y
politicos. Sin embargo, debido a la posicion estratégica de Colombia entre dos océanos, sus conexiones con
Centroamérica y su acercamiento geografico a Estados Unidos, algunos de estos inmigrantes convierten a
Colombia en un lugar de paso o transito hacia Norteamérica; recurriendo a menudo a redes ilegales de traficantes
de drogas y de personas para alcanzar los puertos de Barranquilla, Buenaventura, entre otros.”.
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3 “CHEGAMOS A BOGOTA”5 - ESTUDO DO CATALOGO

[...] Somos o0s sujeitos da nossa propria narrativa
[...] ndo por acaso, na experiéncia daqueles com
quem entramos em contato.

(Morrison, 2020, p. 225).

Para compartilhar a experiéncia do meu encontro com o Catadlogo da Exposicdo
“Chegamos a Bogota”, abro esta se¢do pedindo licenca para, mais uma vez, recorrer as
escritas-das-palavras de Toni Morrison, de forma a marcar a importancia da “[...] experiéncia
daqueles com guem entramos em contato”. E, ndo foi por acaso que conheci o egresso do
mestrado Carlos Diazgranados Cubillos, no intercambio ja mencionado. A convivéncia com
Diazgranados possibilitou, entre outras coisas, que eu recebesse de presente, ainda que em
formato de reproducdo fotocopiada, o Catdlogo da mostra, contendo na contracapa

dedicatdrias de Maguemati Wabgou e de Mercedes Angola.

A de Wabgou dizia textualmente: “Com muito carinho te entrego esta memoria
fotogréafica em agradecimento de seu apoio na exposicdo fotografica do Claustro.” J& a de
Mercedes Angola assentava: “Em agradecimento a sua parceria e apoio neste importante
projeto. Espero que possamos colaborar mais em outros projetos que ajudem a visibilizar as
diferengas.” Mesmo sendo uma versdo fotocopiada, foi possivel imaginar a densidade do
catalogo na versdo em capa dura.®® A emoco no recebimento daquele presente foi tamanha
que eu tive a sensacgdo de que seria possivel ouvir o som cadenciado dos passos das trés mogas
que ilustravam a capa - Leda Mina Cambindo, Belkys Pefia Possu e Gloria Mina Cambindo
(Figura 15 e Figura 16) -, andando numa rua de Bogota que aparece desfocada ao fundo da

imagem.

% Mais informagdes em: Catalogo da exposi¢do temporaria “Presenga Negra em Bogota: 1940-1960”.
Disponivel em:

https://www.academia.edu/37228876/L legamos_a_Bogot%C3%A1 D%C3%A9cadas 1940 1950 1960 Acesso
em: 28 abr. 2021.

55 Tradugdo nossa do original: “Con mucho carifio, te entrego esta memoria fotografica en agradecimiento de su
apoyo en la exposicion fotografica del Claustro. Maguemati”. “En agradecimiento a su aporte y apoyo en este
importante proyecto. Espero podamos colaborar mas en otros proyectos que ayuden a visibilizar las diferencias.
Mercedes”.

% Edicdo a que s6 conheci mais tarde, ao iniciar o mestrado, na casa de minha orientadora. A edigdo desse
catalogo, teve a tiragem de 300 exemplares e foi impresso por Corcas Editores SAS. Bogota - Colémbia.



https://www.academia.edu/37228876/Llegamos_a_Bogot%C3%A1_D%C3%A9cadas_1940_1950_1960

61

Figura 15: Capa (a esquerda) Figura 16: Quarta capa (a direita)
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015).

Intuimos que a fotografia seja da década de 1960, tendo como parametro os anos de
chegada das retratadas em Bogota: Leda Mina Cambindo, em 1959, Belkys Pefia Possu, em
1962, enquanto Gloria Mina Cambindo sé iria chegar a Bogotd dois anos mais tarde, em
1964. As trés sairam da cidade de Puerto Tejada, localizada no departamento do Cauca, na

regido da Costa do Pacifico Colombiano (Mapa 1).

Mapa 1: Puerto Tejada, Coldbmbia
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Fonte: ROCHA; RIVAS; MORENO. (2007).

O Catalogo da Exposicdo Temporaria “Presenca Negra em Bogotd” compbe 0
segundo volume da linha editorial “Coleccion Coyuntura, serie Politica”, criada em 2015 pela
Faculdade de Direito, Ciéncias Politicas e Sociais, na qual o professor Maguemati Wabgou
leciona. O objetivo da colecdo, de acordo com informagdes do site institucional, é o de reunir
textos que apresentam configuracdes da atualidade de discussdes do campo do direito ou das
ciéncias politicas. A publicagdo contou com o apoio da Vice-reitoria de Pesquisa e
Extensd0.%” Por se tratar de uma exposicdo temporaria, vivenciada como uma acéo didatica

para formagdo de estudantes do Mestrado, os registros documentais foram salvaguardados.

57 Mais informages em: https://ingenieria.bogota.unal.edu.co/es/dependencias/vicedecanatura-de-investigacion-
y-extension/quienes-somos.html Acesso: 10 ago. 2021.



https://ingenieria.bogota.unal.edu.co/es/dependencias/vicedecanatura-de-investigacion-y-extension/quienes-somos.html
https://ingenieria.bogota.unal.edu.co/es/dependencias/vicedecanatura-de-investigacion-y-extension/quienes-somos.html
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Dentre esses documentos identificamos o discurso de abertura da exposicéo, proferido pelo
Vice-reitor, professor Diego Fernando Hernandez Losada, reconhecendo a relevancia e a

qualidade da pesquisa académica realizada:

Em segundo lugar, quero me referir ao motivo que hoje nos reline, ou seja, a
abertura da exposicdo temporaria ‘Presencia negra em Bogota’, uma mostra
museogréfica que dar conta dos resultados de uma pesquisa avancada por
dois catedraticos da Universidade Nacional, em torno a um fendbmeno
migratorio que se observou nos anos 40, 50 e 60, em Bogota. Esta pesquisa,
plasmada em registros audiovisuais e fotograficos, hoje é uma mostra de
orgulho U.N., devido a conta com selos, o reconhecimento, a distin¢do que
outorga as pessoas que honram o bom nome da Universidade, ao fazer uso
dos mais altos niveis de qualidade e exigéncia caracteristicos da Nacional.*®

As trés mulheres destacadas na capa do catalogo, chegadas a Bogota entre 1959 e
1964, podem remeter ao importante processo de politica publica educacional que promoveu,
entre os anos 1930 e 1946, “[...] uma reforma educativa marcada na campanha nacionalista da
republica liberal [...]”, identificado pela antrop6loga colombiana Marcela Echeverri (2007, p.

62) ao se embasar em Bushnell (1993). Nas palavras da autora:

[...] O marco da prépria modernizacdo dos governos liberais da década de
1930, no contexto internacional de fortalecimento dos governos socialmente
includentes, enfatizou o aspecto popular como base da nacionalidade, o que
gerou duas mudancas no discurso nacionalista: um relacionado a sua difusdo
e 0 outro no seu objeto. O primeiro foi a estratégia educativa e o segundo a
recuperacdo do legado indigena como base do passado nacional.

(ECHEVERRI, 2007, p. 62, traducéo nossa)®°.

Echeverri (2007) pontua que umas das acbes do referido projeto politico foi a
fundacdo de institutos de educacdo superior, com destaque para a criacdo da Escola Normal
Superior, em 1936, como uma das maiores instituicdes de referéncia na formacdo de
professoras e professores primarios, que se empenhava em ampliar o acesso educativo em
areas como linguistica, ciéncias sociais, ciéncias biologicas e matematicas. A autora, com
base em Pineda Giraldo (2000), complementa afirmando que o diretor daquela época, “José

Francisco Socarras teve a iniciativa de promover a inclusdo de mulheres” (ECHEVERR]I,

% Tradugdo nossa do original: “En segundo lugar, quiero referirme al motivo que nos retine hoy, es decir, a la
apertura de la exposicion temporal ‘Presencia negra en Bogota’, una muestra museogréafica que da cuenta de los
resultados de una investigacion adelantada por dos catedraticos de la Universidad Nacional, en torno a un
fendmeno migratorio que se observo en los afios 40, 50 y 60, en Bogota. Esta investigacion, plasmada en
registros audiovisuales y fotograficos, es hoy una muestra de orgullo U.N., debido a que cuenta con el sello, el
reconocimiento, la distincion que se otorga a las personas que honran el buen nombre de la Universidad, al hacer
uso de los mas altos estandares de calidad y exigencia caracteristicos de la Nacional.”

% Tradugado nossa do original: “[...] El marco de modernizacion propio de los gobiernos liberales de la década de
1930, en un contexto internacional de fortalecimiento de los gobiernos socialmente incluyentes, enfatizé el
aspecto popular como base de la nacionalidad, lo que gener6 dos cambios en el discurso nacionalista: uno
relativo a su difusién y otro a su objeto. El primero fue la estrategia educativa y el segundo la recuperacion del
legado indigena como base del pasado nacional.”



63

2007, p. 62). Ao refletir sobre as trés primeiras décadas do século XX, Echeverri faz mencéo
aos debates politicos promovidos pelo presidente Enrique Olaya Herreta (1930-1934), que
incentivava 0 acesso das mulheres a educagdo, fosse no ensino médio ou no ambito
universitario. Essa situacdo fica bem evidenciada na fala de Carmen Serna Veldzquez, uma
das pioneiras desse percurso, a0 comentar sobre a presenga das mulheres e sua relacdo com a

formacédo na Escola Normal Superior, registrada no primeiro eixo tematico:

Foi dificil chegar a Normal Superior. As pessoas ficavam surpresa porque eu
era a primeira mulher negra que ingressou neste lugar: isso foi nos primeiros
dias de 1947. Encontrei um curso para estudar Sociais [...] me matei no
primeiro ano para obter uma boa nota e no segundo ano consegui uma bolsa
e avida mudou [...].

Esse ambiente educacional dos anos trinta, possivelmente, foi promotor dos quadros
educacionais retratados nas ac¢des curatoriais (anos 1940, 1950 e 1960). Essa atmosfera foi
captada pelo Catalogo, que registra, magistralmente, a riqueza das sinteses de albuns
fotograficos e fragmentos de depoimentos em suas 124 paginas, divididas pelas seguintes
subsecOes: agradecimentos, dedicatdria, autores, apresentacdo, introducdo (elementos pré-

textuais), e os elementos textuais:

1) Bogotéa - um lugar que oferece melhores oportunidades de vida;

2) Discursos Identitarios;

3) Espacos de intercdmbios socioculturais;

4) Elegéancia na capital,

5) Experiéncias no trabalho e na vida cotidiana;

6) Balanco e projecdes de vida.

7) Bogoté e eu;

8) In memoriam®.

Estudamos atentamente o Catalogo, observando que os agradecimentos funcionam
como um aconchego ao publico leitor, principalmente se voltarmos nossa atencdo a definicédo
de agradecimento, atrelada as agdes curatoriais: “Dar os agradecimentos; confessar gratiddo
(por algo) [...]” ou “Retribuir gestos ou carinhos recebidos [...]” (IDICIONARIO, 2008, p. 1).
Observamos trés distintas esferas de agradecimento por parte dos curadores: na primeira, o
reconhecimento esta direcionado as familias que abriram seus albuns fotograficos a consulta

dos pesquisadores; na segunda, o0 agradecimento € para as pessoas que colaboraram na

% Traducgdo nossa do original: “Agradecimientos, dedicatoria, autores, presentacion, introduccion, 1. Bogota: un
lugar que ofrece mejores oportunidades de vida; 2. Discursos identitarios; 3. Espacios de intercambios
socioculturales; 4. Elegancia capitalina 5. Experiencias en el trabajo y la vida cotidiana; 6. Balance y
proyecciones de vida; ‘Bogotd y yo’; in memoriam”.
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formagéo de redes de contatos, com atencdo especial a Teresa Rossi de Angola, méae de
Mercedes Angola.

Podemos notar em Mercedes Angola e Maguemati Wabgou, por meio desses
agradecimentos, uma preocupacao e cuidado com as memadrias registradas em fotografias, que
de certa maneira, demonstra®® o reconhecimento repassado pela familia de Mercedes, o seu
pai, senhor Luis Carlos Angola Romero, e a sua mée, senhora Teresa Rossi de Angola a sua
filha, Mercedes Angola. Seguindo a linha do pensamento, 0 contato estabelecido pela dupla
de docentes-curadores com as 8 mulheres negras e 0s 17 homens negros entrevistadas(os) na
pesquisa (auto)biografica. A entrega das fotografias para a exposi¢do, com posterior
publicacdo do Catalogo e seu desdobramento em sites na Internet, demonstra o grau de
confianca das pessoas entrevistadas na dupla de docente-curadores, ao deixarem aos cuidados

suas colecOes pessoais.

Subsequentemente aos agradecimentos, encontra-se a dedicatéria, expressando afeto
pela confianca em receber a materializacdo fotogréfica das memdrias, agora devolvidas em
forma de livro-catalogo. Eis o seu teor: “Dedicamos esta memoria fotografica em homenagem
a todas as pessoas negras que, por diferentes motivos chegaram a Bogota (ou estiveram de
passagem nesta cidade capital) tanto nas décadas de 40, 50 e 60 como nas anteriores.”®? Numa
espécie de homenagem aqueles que ndo puderam estar representados no catalogo por meio de
uma imagem, Mercedes Angola e Maguemati Wabgou, nesta mesma secéo, procederam a um
levantamento sobre pessoas negras, nas referidas décadas, com registro de passagem por
Bogotd. Da lista constam o nome e sobrenome de 36 pessoas, das quais, 35 sdo
afrocolombianos (quadro 2). A Gnica mulher da lista, Delia Zapata Olivella®®, destacou-se na
historia da Colémbia por buscar recuperar as raizes africanas do pais, a partir do folclore do
Caribe e Pacifico durante a década de 1940. Os registros a situam na Cidade de Bogota em
1954 (MOLANO, 2016).

61 Mais informagdes em: ANGOLA, Mercedes; WABGOU, Maguemati, 2015, p. 117. ANGOLA, Mercedes.
Presencia negra en Bogota: De donde surge la investigacion (1 de 4). Revista Semana. 18 de nov. 2013,
(0:10seg - 0:23seg; 1min02seg - 1minl2seg). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kKk9MKWSap4. Acesso em: 12 out. 2021.

62 Tradugdo nossa do original: “Dedicamos esta memoria fotografica en homenaje a todas las personas negras
que, por distintos motivos, llegaron a Bogot4 (o estuvieron de paso en esta ciudad capitalina) tanto en las
décadas de los 40, 50 y 60 como en las anteriores.”

83 Mais informagdes em: MOLANO (2016).
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Quadro 2: Relacéo dos(as) afrocolombianos(as) na Dedicatéria®
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Adan Arriaga Andrade

Jorge Fidel Fory

Adolfo Mina Balanta

Juan José Nieto Gil

Alejandro Pefia

Luis Antonio Robles Suarez

Arcesio Viveros

Helcias Martan Gongora

Arquimedes Viveros

Manuel Saturio Valencia

Candelario Obeso

Manuel Mosquera Garces

Carlos Calderon Mosguera

Manuel Zapata Olivella

Celso Rodriguez

Marino A. Viveros

Colén Caicedo

Natanael Diaz

Daniel Valois Arce

Néstor Urbano Tenorio

Diego Luis Cérdoba

Ramén Lozano Garcés

Eliseo Arango

Ramdn Mosquera Rivas

Eusebio Mufioz Perea

Rogelio Velazquez Murillo

Francisco de Paula Vargas Vélez

Sofonias Yacup

Jocobo Pérez Escobar

Valencia Quifionez

José Prudencio Padilla Lopez

Valentin Moreno Salazar

Jorge Artel

Victor M. Viveros

Manuel Hernandez

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 9).

Além dessas pessoas, 0 Catalogo da exposicdo ainda homenageia duas outras, que

seguiram os passos daquelas das décadas mencionadas, porém atuando na década de 1970,

que segundo a docente-curadora e o0 docente-curador foram “[...] Amir Smith Coérdoba, um

incansavel defensor da dignidade do homem e da mulher negra na Colémbia [...]” ¢ o “[...]

mestre Tedfilo Potes conhecido como o ‘mestre do folclore’”. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p.

9).

Volto a retomar aqui os verbos empregados por Conceicdo Evaristo (2020) e

salientados paginas atrds nesta dissertacdo. Isso, porque estd implicito na dedicatoria o

recordar, o cuidado curatorial em nominar as pessoas negras, de forma a exorciza-las do

anonimato, exercitando o ato de curar pessoas constituintes da histéria da nagdo colombiana,

que s6 a partir da perspectiva curatorial expositiva passaram a ser enxergadas. A nomeagao

64 Mais informagGes em: Banco de Literatura Afrocolombiana. Disponivel em:
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll7. Acesso em: 20 set. 2021.



https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll7

66

desses entdo anénimos, segue-se, no catélogo, a biografia profissional dos autores, Mercedes
Angola e Maguemati Wabgou.

Iniciamos a apresentacdo do Catalogo a partir da primeira fotografia que compde sua
parte interna. A escolha da foto, por parte da curadoria, sintetiza, materialmente, o titulo dessa
primeira parte das informacbes acerca da exposicdo: “Chegamos a Bogota”. A imagem
registra a chegada de Carmen Cortés de Balanta, Rafael Cortés Vargas e Basilia Balanta

(Figura 17), no momento de descida da aeronave que os levou a capital colombiana.

Figura 17: Descida da Aeronave

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 11).
A fotografia, muito possivelmente, é da década de 1960, se levarmos em consideracao
a data de chegada de Basilia Balanta a Bogota. A fotografia, na pagina, estd em dialogo com o
primeiro fragmento de depoimento de Fabio Moreno, através do qual toma-se conhecimento
de préticas, costumes, condutas e preferéncias, individuais e coletivas, dos grupos negros que

comecavam a chegar a capital colombiana:

Em Bogot4, havia cabanas; chegava até a igreja de San Diego. Chapinero era
para passear: chamavam assim porque faziam sapatos especiais chamados
‘chapines’. E 0s negros gostavam de comprar sapatos ‘chapines’ [...] as
pessoas iam até a Sétima e por ai todas as personalidades iam passando: dai
a importancia naquela época do ‘setimago’. Nao tenho muitas fotos daquela
época porque eram cameras grandes, entdo necessitavamos tira-las no local
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que os fotografos tiravam. (MORENO, F. citado por ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 13, grifos dos autores)®®.

A fotografia possibilita examinar com certa minlcia, nas escadas da aeronave, 0s
sapatos de Rafael Cortés Vargas e parte dos calcados de Carmen Cortés Balanta e Basilia
Balanta. A imagem me leva a pensar que se tratam de pés negros, ali calgcados adequadamente
- 0 que seria impossivel para muitos de seus antepassados escravizados - iniciando 0s
primeiros passos num espaco novo e ainda por conhecer. Caminhar nas ruas de Bogota
requeria estar com trajes necessarios para suportar as novas condi¢fes climaticas, marcadas
pelo frio, diferentemente das calidas regides costeiras, sobretudo, para frequentar espacos de
lazer, como no bairro “Chapinero”, onde, de acordo com o depoimento de Moreno,
reproduzido acima, além de passear era possivel adquirir os sapatos especiais chamados
“chapines”, que as pessoas negras tinham prazer em comprar. Impossivel ndo pensar a quais

tipos de marcadores sociais esses sapatos estavam associados.

A escolha da primeira fotografia do Catalogo, na parte relativa a apresentacdo das
autorias, com a familia descendo do avido, bem-vestida, nos leva a inferir que sdo pessoas
com boas condic¢Bes socioecondmicas a época, uma vez que 0 acesso a esse tipo de transporte
estava restrito, a época, a pessoas com maior poder aquisitivo. Seguindo as pegadas do
fragmento da fala de Moreno, que destaca 0s sapatos especiais, e em articulacdo com as
fotografias do Catalogo, é possivel seguir uma linha de pensamento que nos aproxime dessa
alegoria dos sapatos como anunciacao - pois era preciso preparar 0s pés para pisar 0S novos
territorios, para “chegar a Bogota”. O Catalogo destaca as pessoas negras que Vivenciaram o
centro da cidade de Bogotd. Nas fotografias, procura-se evidenciar o protagonismo da
“Presengca Negra em Bogota”. Nesse sentido, ndo é aleatério que nelas as estruturas
arquitetdnicas e os blocos de cimentos perdem a centralidade, dando-se destaque aos
elementos que materializam as subjetividades de jovens negras e negros que encontram em

Bogota “um lugar que oferece melhores oportunidades de vida”.

As pessoas fotografadas mostram-se trajadas com os elementos estilisticos em vigor
na época, indicando que estavam em conformidade com os padrdes da sociedade urbanizada

da capital colombiana. Como lembram as palavras do depoimento de Moreno, estar na capital

% Tradugdo nossa do original: “En Bogot4 habia chozas; llegaba hasta la iglesia de San Diego. Chapinero era
para paseos: lo llamaban asi porque hacian unos zapatos especiales llamados ‘chapines’. Y a los negros les
gustaba comprar zapatos ‘chapines’ [...] la gente se venia para la Séptima y por ahi pasaban todas las
personalidades: por eso la importancia en esa época del séptimazo. No tengo muchas fotos de esa época porque
eran cdmaras grandes, entonces tocaba tomarselas en el lugar por fotografos que alli se hacian.”
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requeria 0 uso de roupas de qualidade, dos melhores sapatos, era necessario incorporar novas

formas de convivéncia.

Figura 18: Mosaico de sapatos
' i

Fonte: Composigdo artistica da autora, 2021.

A centralidade dada aos sapatos na fala de Moreno levou-me a montar a imagem
acima (Figura 18) como forma de refletir sobre os cal¢ados, relacionando-os, mais uma vez, a
uma “escava¢ao do passado”, como salientam Pinto e O’toole (2020, p. 993-994), provocando
0 reencontro com memorias familiares, nas quais os “artefatos da infincia” ressurgiram, a
exemplo do primeiro presente que recebi de minha madrinha de batismo, um par de sapatos
que eu sO podia utilizar em eventos especiais e, ainda sim, devido a férma grande, precisava
ser preenchido por chumacos de papel higiénico na parte da frente, impedindo os pés de
“sambarem” em seu interior. Nessa remexida memorial, relativa aos calgados, pela primeira
vez refleti sobre um costume do meu pai, recorrente até o presente, de exigir o uso de chinelos

dentro de casa.

Teria essa exigéncia paterna ecos simbdlicos alusivos a um passado distante? Podemos
encontrar fios analiticos se tomarmos como ponto de reflexdo a nocdo dos sapatos como
extensdo do corpo e sua dimensdo simbolica para as pessoas negras no periodo escravista, no
qual aos escravizados eram vedados o seu uso. Essa perspectiva é também apontada pela
escritora Ana Maria Gongalves em seu romance historico “Um defeito de cor”, no qual a
personagem central, Kehinde, ao comecar a usar sapatos na condicao de liberta, identifica a

importancia do seu uso e a relagdo com a liberdade:
[...] Disseram que aquilo impunha respeito, 0 que era verdade, pois eu
também ja tinha comecado a usar sapatos quando saia as ruas. No inicio era
bastante desconfortavel, mas ja estava me acostumando, e as pessoas

tratavam muito melhor um preto que usava sapatos, 0 que quase significava
que era liberto. [...]. (GONCALVES, 2019, p. 303).

Ainda argumentando sobre a dimensao simbolica do mencionado objeto, o historiador
da arte Georges Didi-Huberman (2020) nos auxilia a interrogar o “tom de certeza” na historia

que: “[...] Deveria ser evidente que o elemento da histdria, sua fragilidade inerente em relagdo
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a todo procedimento de verificacdo, seu carater extremamente lacunar, em particular no
dominio dos objetos figurativos fabricados pelo homem - é evidente que tudo isso deveria
incitar & maior modéstia. [...]”. Assim, ¢ a parte desse pensamento de lacunas que podemos
aplica-lo enquanto preenchido por fragmentos de “objetos figurativos”, ou entdo de quais
Maneiras nos leva a indagar como a auséncia da “invisibilidade” nos direciona para questionar
“o tom de certeza” de uma presenga, sobretudo negra, que deixou de ser “visibilizada” em
narrativas propositivas (DIDI-HUBERMAN, 2020, p. 10-11). Seguindo a critica do
pensamento do autor, sobre o “tom de certeza” a partir do que parece ser “visivel, discernido”;

de que:

[...] todo o visivel parece lido, decifrado segundo a semiologia segura -
apodictica - de um diagndstico médico. [...] Pousar o olhar sobre uma
imagem da arte passa a ser entdo saber nomear tudo que se vé - ou seja, tudo
se 1é no visivel. [...]. (DIDI-HUBERMAN, 2020, p. 11).

Complementa a critica argumentando que a historia da arte apresenta “[...] um passado
elucidado sem resto [...]”, sem lugar para “[...] o principio de incerteza. [...]”. Portanto, o “tom
da certeza”, que adota posturas do “[...] fechamento do visivel sobre o legivel e de tudo isso
sobre o saber inteligivel [...]” (DIDI-HUBERMAN, 2020, p. 11, grifos do autor), nos conecta
a exposi¢do temporaria “Presenca Negra em Bogota” e ao seu Catalogo “Chegamos a
Bogota”, nos quais a curadoria apresenta e explora, em profundidade, os albuns de familia nos
quais a “cronica visual de si mesma” (SONTAG, 2004, p. 19) ¢ transposta do privado “de si
mesma” para narrativas identitirias coletivas, elucidando os vestigios, “restos”, como
elementos necessarios para a construgdo de “incertezas”, de possibilidades de visibilizagdo do
invisibilizado, no qual “[...] histdrias de vidas e saberes” (DIDI-HUBERMAN, 2020, p. 11),
de pessoas que migraram das Costas do Pacifico e do Atlantico em busca de “melhores
oportunidades de vida” oferecidas pela cidade de Bogota, podem ser sintetizadas na narrativa
de Moreno sobre a evidéncia material dos sapatos como elementos de visibilidade, que se
conectam as histdrias e aos saberes do bairro Chapinero, onde eram feitos “[...] sapatos
especiais chamados ‘chapines’ [e] [...] os negros gostavam de comprar sapatos ‘chapines’
[...]. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 13, grifos dos autores), como elementos identificatorios

que transitam entre o campo material e simbdlico.

O ato de migrar em busca da construcdo de novas e melhores oportunidades de vida na
capital implicava ndo somente em deixar para tras lugares, com uma série de outras historias e
saberes, mas, a0 mesmo tempo, preservar elementos identitarios trazidos nas bagagens

culturais, como seus cheiros, sabores e cores vivenciados nos fluxos sensoriais, dindmicos e
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diversos das regides praieiras. A musica Yo Voy Ganao, da banda colombiana Systema Solar,
originaria de Santa Marta (Caribe Colombiano), ilustra essa fina relagdo com as regibes
costeiras (Quadro 3):

Quadro 3: Yo Voy a Ganao

[...] Explico-lhes o que quero aos senhores
Muitas cores, risos das criancgas

Na praia segui,

O sistema remix

Que acabe a crise

Mais paz bebé na terra é vip

Vai com o Systema gozando na praia
Eu saio € para buscar

Minha mojarra [peixe] frita, camarao
Moluscos e arroz ao caldo

Eu vou ganhar

[.]

No mar a vida é mais saborosa
Saio na minha canoa bordeando a costa [...]®

(SYSTEMA SOLAR, 2013).

Ao sairem das regides costeiras, jovens negras e negros colombianos continuaram
carregando em seus corpos histérias e saberes dos lugares de onde vieram, aqueles
construidos na propria Colémbia e aqueles engendrados na dinamica das memorias ancestrais
dos territorios africanos, deixados para trds na travessia da empreitada colonial-escravista.
Nessa nova forma de migracdo, para além das memorias ancestrais africanas, carregavam
consigo as construcdes diasporicas dos territorios costeiros. Territorios estes que, no ambiente
sociopolitico dos anos 1940, 1950 e 1960, ndo ofereciam aos jovens possibilidades de
ascensdo, forcando a migracdo em busca de melhores oportunidades, como salientou Gloria
Mina: “[...] Aqui em Bogota estavam as melhores faculdades e universidades. A vinda para
Bogota nos permitiu realizar neste aspecto, 0s negros se mudaram para trabalhar ou estudar.
Naquela época as pessoas se organizavam com objetivos, se divertiam, mas dentro da ordem
[...]” (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 12)%. Nas palavras de Angola e Wabgou (2015, p. 18),

% Tradugdo nossa do original: “[...] Les explico que quiero sefiores/ Muchos colores risas en menores/ En la
playa segui/ El systema remix/ Que se acabe la crisis/ Mas peace baby la tierra es vip/ Vaya con el systema
gozando en la playa/ Yo salgo es a busca/ Mi mojarra frita camaron/ Chipi chipi y mi caldero de arroz/ Yo voy
ganao [...] En el mar la vida es mas sabrosa/ Salgo en mi canoa bordeando la costa [...]”

Mais informag@es em: https://www.directoalpaladar.com/recetas-de-arroces/receta-de-arroz-al-caldero;
https://www.musixmatch.com/pt-br/letras/Systema-Solar/Y 0-Voy-Ganao;
https://www.youtube.com/watch?v=19t4XTOwtEo Acesso em: 22 out. 2021.

87 Traduc&o nossa do original: “[...] Ac4 en Bogota quedaban los mejores colegios y universidades. El venir a
Bogota permitié que nos realizaramos en este aspecto, la gente de raza negra se trasladaba para trabajar o
estudiar. En ese tiempo, la gente era organizada con metas, se disfrutaba pero dentro del orden [...]".



https://www.directoalpaladar.com/recetas-de-arroces/receta-de-arroz-al-caldero
https://www.musixmatch.com/pt-br/letras/Systema-Solar/Yo-Voy-Ganao
https://www.youtube.com/watch?v=I9t4XTOwtEo
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essas pessoas foram buscar oportunidades que estavam correlacionadas: “[...] a unificacdo
familiar, juntamente com a conclusdo dos estudos em Bogotd, a falta de grandes

oportunidades econdmicas no local de origem e a idealizacao da sociedade de destino [...]".

As fotografias apresentam situacfes nas quais as pessoas, mesmo na condicdo de
migrantes, parecem expressar otimismo ao aportar na capital, na qual acreditam que poderdo
alcancar novos sonhos. Dali, talvez, os sorrisos, como manifestacdo de contentamento, sejam
tdo recorrentes. Embora as fotos sejam em preto e branco, é possivel inferir, pelo contraste e
sombreamentos, que as cores originais sdo vibrantes, possivelmente para ajudar a aquecer e

colorir o frio do interior andino.



72

3.1 “BOGOTA: UM LUGAR QUE OFERECE MELHORES OPORTUNIDADES DE
VIDA”

Na verdade, as razoes
socioecondmicas geralmente

explicam porque as pessoas negras
desta época chegavam a Bogota

a fim de procurar melhores
oportunidades de vida,

aumentando seu fluxo cultural,

ao realizar estudos em areas do
conhecimento bem determinadas.
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 2) &,

O primeiro eixo do Catélogo estd composto por 14 fotografias, dentre as quais se
destacam 11 relativas ao campo da educacdo, indicando a formacdo de uma intelectualidade
negra na capital. Dentre estas, seis registram situacbes nas quais é evidenciado o
protagonismo das mulheres negras na construgdo de carreiras académicas. Entre essas
mulheres, a curadoria da exposicao escolheu privilegiar Gléria Diaz, chegada a Bogota em
1959, destacando, de forma panoramica, uma fotografia de sua formatura, na qual a turma
posa na frente do edificio da Faculdade, com os alunos de pé e as alunas sentadas, trajando
jalecos ostentando o emblema da Odontologia, acompanhados pelos professores, também
sentados, vestidos de ternos e gravatas (Figura 19). Um destaque recortado dessa mesma
fotografia ilustra a abertura do eixo tematico (Figura 20). O fragmento do depoimento de
Gloria Diaz traz uma importante denuncia dos lugares que o racismo estrutural® reserva as

pEessoas negras:

[...] me candidatei na Nacional com vontade de estudar medicina ou
odontologia, mas ndo passei [...] me candidatei novamente na Nacional e deu
certo. O reitor de odontologia me perguntou por que eu ndo estava estudando
algo mais fécil. Respondi que em Puerto Tejada ndo havia dentista, eram
todos curandeiros, [eu] queria ser a primeira profissional que fosse trabalhar
[...]. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 29).”

8 Traducdo nossa do original: En efecto, las razones socioeconémicas suelen explicar el por qué la gente negra
de esta época llegaba a Bogota con el fin de buscar mejores oportunidades de vida mediante el aumento de su
caudal cultura, al realizar estudios en &reas de conocimiento bien determinados.

8 O advogado, filésofo e professor Silvio Almeida (2019, p. 33) afirma que o racismo estrutural. “[...] é uma
decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo ‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas,
econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo institucional. [...]
Comportamentos individuais e processos institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e
ndo excegéo. [...].”

0 Traducdo nossa do original: “[...] me presenté a la Nacional con deseo de estudiar medicina u odontologia,
pero no pasé [...] Me presenté nuevamente a la Nacional y me fue bien. El decano de odontologia me preguntd
por qué no estudiaba algo mas facil. Yo le contesté que no habia ningin odontélogo em Puerto Tejada, todos
eran teguas, yo queria ser la primera profesional que iba a trabajar [...]”.
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Sua postura afirmativa, ao responder a pergunta do reitor, escolhendo o curso que
atendia ndo somente a uma escolha individual, mas demarcava uma opcdo social, coletiva, em
atender a lacuna existente em sua terra natal dos servi¢os de odontologia, se coaduna com o
pensamento de Patricia Hill Collins (2019, p. 181) sobre o0 poder da autodefinigdo: “[...] atos
individuais de resisténcia sugerem que as mulheres negras tém uma consciéncia coletiva

especifica [...].”

Flura 19 Glorla Diaz - a para direita

: 2 oM "j'

.. &

guarta da esquerda

L >
Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 29).

Figura 20: Gloria Diaz centralizada

Fonte (ANGOLA WABGOU 2015 p 16)
As palavras de Gléria Diaz reforcam a situacdo de caréncia de profissionais da satde
na sua localidade e o seu desejo de tornar-se a primeira dentista do local. Essa decisdo, que

ultrapassa o campo individual, atrelando o seu desejo pessoal a caréncia social, me fez refletir
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sobre a relevancia do sorriso, que marca as diversas paginas do catalogo, articulando sua

decisdo a trecho de uma das letras musicais da carioca Dona Ivone Lara.”*

Um sorriso negro
um abraco negro
Traz felicidade [...]
(LARA, 1981, seg. 0:23-0:32).

Ainda que felicidade seja um campo conceitual amplo e subjetivo, percebe-se a opgéo
curatorial em demarcar essas expressées, como sendo uma resposta positiva a chegada dos
grupos de jovens migrantes a capital colombiana para formacao académica, visando atender
ndo somente aos desejos individuais, mas aos das coletividades nas quais elas estavam
inseridas. Ao longo de todo o catélogo fica evidente o destaque curatorial dado as expressdes

faciais de felicidade, com rostos que sorriem aberta e/ou sutilmente.

Nessa dimensdo de registro de recordacGes de momentos exitosos e felizes, a segunda
fotografia, abertura do Eixo temético 1, me fez retomar, mais uma vez, as palavras de Maria
Firmina dos Reis (2019) sobre o que restou para “hoje”, ao observar o registro fotografico do
momento privilegiado de Carmen Serna Velasquez (Figura 21) no dia da sua formatura,
guando podemos observa-la em primeiro plano, do lado esquerdo, de pé, estendendo seu
braco direito para cumprimentar o representante da instituicio no ato de entrega do
certificado. Atentemo-nos a sua indumentéria, composta por blusa de meia manga em tecido
cujas tramas reluzem com elementos decorativos em alto-relevo, ajustada ao corpo, e saia de
c6s alto sobrepondo-se a blusa na altura da cintura. A gola alinha-se as dimensfes do pescoco,

em sintonia com o penteado e uso de brincos (Figura 21).

1 Mais informages em: https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=rPNJDWAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA11&dqg=dona+ivone+lara&ots=uy-xdlvgwP&sig=V8-
UUvT3y3Rbt3GF-gXae41QYn0#v=onepage&g=sorriso%20negro&f=false Acesso em: 15 out. 2021.



https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=rPNJDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA11&dq=dona+ivone+lara&ots=uy-xdIvgwP&sig=V8-UUvf3y3Rbt3GF-gXae4lQYn0#v=onepage&q=sorriso%20negro&f=false
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=rPNJDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA11&dq=dona+ivone+lara&ots=uy-xdIvgwP&sig=V8-UUvf3y3Rbt3GF-gXae4lQYn0#v=onepage&q=sorriso%20negro&f=false
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=rPNJDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA11&dq=dona+ivone+lara&ots=uy-xdIvgwP&sig=V8-UUvf3y3Rbt3GF-gXae4lQYn0#v=onepage&q=sorriso%20negro&f=false
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Figura 21: Carmen Serna Velasquez no dia formatura

"~ Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 17).

Mesmo em uma fotografia de perfil € possivel perceber, em meio aos reflexos do
brilho da fotografia e do momento solene, a expresséo de satisfacdo pelo éxito alcancado. No
centro, ao fundo dessa fotografia, também € possivel notar a presenca de um jovem negro,
trajado formalmente. Essas duas fotografias, o destaque para a de Gléria Diaz em meio as
colegas e a de Carmen Serna recebendo o diploma da Escola Normal Superior, abrem o Eixo
1 e nos convidam a seguirmos os passos de “Bogota: um lugar que oferece melhores

oportunidades de vida”.

Adentremos esse lugar que oferece escolhas e maneiras de seguir a vida a partir das
“[...] razBes estdo relacionadas com a vida anterior a migracdo, os estudos cursados, o
trabalho, a ocupacdo ou atividade econdmica, a percepcdo sobre Bogotad como uma cidade
atrativa e um lugar de oportunidades de vida [...]” - como nos lembram o professor-curador e
a professora-curadora (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 18). A curadoria da exposicao
ressaltou a presenca de Carmen Serna Velasquez, a primeira mulher negra a cursar a escola
Normal Superior, em 1947, em duas outras fotografias, além da mencionada anteriormente: a
segunda (Figura 22) é uma panoramica de sua formatura, na qual evidencia a turma em pé,
exibindo seus diplomas. As alunas utilizam conjunto de blusa e saia ou vestidos que se

estendem até a altura das canelas enquanto os alunos, também de pé, trajam ternos e gravatas.
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Figura 22: Carmen Serna Velasquez

o ——
Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 19).
Acrescido ao contexto, nos detemos sobre extrato do depoimento de Carmen Serna ao

conquistar o ingresso na graduacdo de Ciéncias Sociais da Escola Normal em que destaca a

chegada na instituicao:

[...] A chegada na Normal Superior foi dificil. As pessoas ficavam surpresas
[porque] eu era a primeira mulher negra que entrou nesse estabelecimento:
isso foi nos primeiros dias de fevereiro de 47. Encontrei um curso para
estudar sociais [...] me matei no primeiro ano para obter uma boa média e
no segundo ano obtive uma bolsa e a vida mudou [...].”2 (ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 20, grifo dos autores).

A terceira fotografia de Carmen Serna destacada pela curadoria da exposicdo foi
tomada na parte superior do prédio da Escola Superior Normal (Figura 23), na qual ela esta
acompanhada de duas mulheres e dois homens. Ao fundo é possivel visualizar, em
perspectiva, a extensdo do prédio, assim como elementos urbanisticos, com prédios e casas, €

em ultimo plano parte da Cordilheira dos Andes.

2 Tradugdo nossa do original: “[...] la llegada a la Normal Superior fue dificil. Habia sorpresa en la gente
[porque] era la primera mujer negra que veian entrar a ese establecimiento: eso fue los primeros dias de febrero
del 47. Encontré un curso para estudiar sociales [...] me maté en el primer afio para obtener un buen promedio y
en el segundo afio obtuve una beca y la vida me cambio [...].”
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Figura 23: Carmen Serna Vel&squez

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 21).
Seguindo o Eixo 1, na pagina 20 nos deparamos com a presenca de Porfirio Andrade
Serna na fotografia (Figura 24), que foi tomada em espago publico da cidade de Bogota. Sua
face se evidencia pela postura da sua cabeca, erguida e com o olhar para frente, na diagonal, e
sua expressdo facial, que transmite seriedade, também se alinha a sua vestimenta formal,
complementada por um livro que ele leva em uma das méos. Ao fundo, paisagem de

elementos urbanisticos, com vultos de pessoas.

Figura 24: Porfirio Andrade Serna

N

. ——

N
Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 20).
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O jovem Porfirio Andrade Serna chegou a Bogot4 aos 21 anos de idade, buscando

aliar estudo e trabalho, como salienta o seu depoimento:

N&o figuei em Medellin por exemplo, porgue para 0 meu negocio, que era
trabalhar e estudar, havia limitagcbes [..] [Em Bogotd] havia mais
oportunidade de trabalhar e estudar. Depois de aprender sobre a
idiossincrasia dos conterraneos, quis saber a do Bogotano: aqui cheguei em
1962.” (ANDRADE, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 20).

A capital oferecia a possibilidade de unir estudo e trabalho pois, infelizmente, para a
juventude negra, a condi¢cdo econdmica e social, resultante de longos processos de
desigualdades sociais derivados do periodo colonial escravista ainda persistiam, e persistem
nos dias atuais. Ainda que pareca uma acdo isolada de um jovem negro, que se deslocou de
sua regido para instruir-se, a sua acao é reflexo de um esforco coletivo, como aponta o estudo
da graduada em direito Carolina Rezende Moraes (2018, p. 12), ao focar no alcance das

politicas educacionais e da formac&o universitaria no contexto da América Latina:

[...] qualquer préatica universitaria ou mesmo educativa em um pais formado
pela colonizag&o ndo ocorre em termos equitativos ou equivalentes ao que se
da nos paises europeus, por exemplo, sendo certo que 0s processos referentes
a democracia e as relagbes de poder possuem especificidades que ndo podem
ser invisibilizadas. (REZENDE MORAES, 2018, p. 12).

Negros e negras s6 ganharam reconhecimento por parte da Constituicdo da Republica
no ano 1991, quando tiveram garantidos o seu direito a terra e a sua cultura, com base no
“Artigo 7. O Estado reconhece e protege a diversidade étnica e cultural da Nacdo
colombiana”™* (COLOMBIA, 1991, p. 16); e da Lei 70 de 19937° desenvolvido para cumprir
a0 Artigo transitorio 55’° da Constituicdo Politica.”” Apesar de invisibilizadas nos processos
historicos, a luta da populacdo negra, por condi¢bes de vida mais dignas, tem sido uma
constante. Nesse sentido, no contexto dos anos 1970. Dando sequéncia ao Eixo 1 do Catéalogo,
na pagina 22 apreciamos a expressdo de contentamento de Gldéria Mina Cambindo (Figura 25)

ao receber o seu certificado de formacgdo de curso. Sua postura corpérea, de pe, utilizando

3 Traducdo nossa do original: “No me quedé en Medellin por ejemplo, porque para lo mio que era trabajar y
estudiar habia limitaciones [...] [En Bogota] habia mas oportunidad de trabajar y estudiar. Después de conocer la
idiosincrasia del paisa, quise conocer la del bogotano: aqui llegué en el afio de 1962

" Tradugéo nossa do original: “Articulo 7. El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la
Nacioén colombiana.” Mais informagdes sobre a insergéo dos direitos civis, consultar: COLOMBIA, Constitucion
Politica (2015). Disponivel em:

https://www.academia.edu/download/55690712/Constitucion_politica_de Colombia_-_2015.pdf;
https://siteal.iiep.unesco.org/pt/bdnp/193/constitucion-politica-republica-colombia. Acesso em: 15 dez. 2021.

75 Traducfo nossa do original: “LEY 70 DE 1993”. Disponivel em:
https://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=7388. Acesso em: 17 dez. 2021.

76 Traducdo nossa do original: “Articulo transitério 55”. Disponivel em:
https://www.constitucioncolombia.com/disposiciones-transitorias/capitulo-8/articulo-435. Acesso em: 17 dez.
2021.

7 Mais informagGes em: NASCIMENTO; OLIVEIRA (2020).



https://www.academia.edu/download/55690712/Constitucion_politica_de_Colombia_-_2015.pdf
https://siteal.iiep.unesco.org/pt/bdnp/193/constitucion-politica-republica-colombia
https://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Norma1.jsp?i=7388
https://www.constitucioncolombia.com/disposiciones-transitorias/capitulo-8/articulo-435
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indumentaria com elementos estilisticos da década de 1960, destaca detalhes da elegancia na
densidade das tramas que cobrem o seu corpo para protegé-la do frio de Bogotd; em
pormenores percebemos os botdes e fios de costura ajustados ao modelo de seu corpo. Entre
0s acessorios destacamos as luvas em tons escuros, que toca com leveza aquele diploma, que
na fotografia em preto e branco nos leva ao campo metaférico das méos negras acessando ao

branco diploma.

Figura 25: Gloria Mina Cambindo

¢ eaull '\
Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 22).
A “[...] nitida fatia do tempo”, como defende Susan Sontag (2004, p. 28), nos conecta

a compreensao dos elementos tangiveis e intangiveis do clique fotografico que registrou, nesta
“fatia”, o “tempo”, o momento em que a Unica mulher negra esta no centro da foto, entre
cinco homens ndo negros e uma mulher ndo negra, com luvas brancas. As maos negras de
Gloria Mina tocando o branco diploma - documento que a certificava e autorizava para o
exercicio profissional - nos remete as palavras-escritas da carioca, escritora, atriz e professora
Cristiane Sobral (2016, p. 18-20), no poema “Nao vou mais lavar os pratos” (Quadro 4).
Palavras aliadas a foto que nos inspiram a refletir sobre as funcBes que as maos negras

desempenham no contexto de mentalidades pautadas no pensamento colonial:



Quadro 4: Poema - N&o vou mais lavar os pratos
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N&o vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos moéveis
Sinto muito

Comecei a ler

[...]

Depois de ler percebi a estética dos pratos
A estética dos tracos

A ética

A estética

Olho minhas méos quando mudam a péagina
dos livros

Ma&os bem mais macias que antes

Sinto que posso comecar a ser a todo instante
Sinto

Qualquer coisa

[.]

Agora que comecei a ler quero entender
O porqué, por qué? E porqué
Existem coisas

Euli,eli,eli
Eu até sorri
[...]

Depois de tantos anos alfabetizada aprendi a
ler

Depois de tanto tempo juntos
Aprendi a separar

Meu ténis do seu sapato

Minha gravata das suas gravatas
Meu perfume do seu cheiro
Minha tela da sua moldura

[...]

N&o lavo mais pratos

Quero travessas de prata
Cozinhas de luxo

E joias de ouro

Legitimas

Esta decretada a Lei Aurea.

Sénen Mosquera (Figura 26) foi goleiro de futebol do Clube Milionarios. Na

fotografia (p. 23) ele estd em pé, segurando parte de uma extensa bandeira da Colémbia, que o

encobre desde a altura dos quadris até os tornozelos. Mosquera esta enfileirado com a equipe,

gue também ostenta parte da bandeira colombiana, enquanto outros exibem a bandeira do

clube. Os jogadores trajam o uniforme do time - composto por casacos brasonados, shorts e

chuteiras. Podemos notar, na fotografia, a presenca de trés jogadores negros, dentre eles

Mosquera, que se situa entre dois desses colegas, ao passo que o terceiro integra 0 grupo que

segura a bandeira do time. Assim, toda a equipe se encontra no gramado do Estadio de futebol

El campin, vendo-se ao fundo a torcida de campo.
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Figura 26: Senén Mosquera™

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 23).

A atividade laboral-esportiva garantiu ao jovem estudante Senén Mosquera aliar
trabalho e estudo:
[...] O meu nome chegou aos Milionarios onde fui conhecido por meio do
esporte [...] o meu pai ndo queria que eu fosse porqué ele se interessava
mais por estudar do que pelo esporte. Eu disse: ‘Pai! Se pode combinar as
duas coisas, jogar e estudar’ [...]. Eu queria dar uma contribuicdo de acordo
com o trabalho que eu fizera na capital da Republica [...] com o Clube dos
Milionérios [...] Eu estava em Bogota ha mais de 4 anos; Disse: ‘Vou estudar
porgue amanha acaba o futebol e o que eu fago?’ [...] 14 terminei os Estudos

Sociais € Econdmicos na Universidade Livre”™. (MOSQUERA, citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 24).

Na pégina 24, aléem do depoimento acima, estdo mais 8 extratos de depoimentos de
rapazes, que revelam através de suas vozes as diversas facetas e “dribles”, utilizando a
metéfora do futebol, necessarios para vencer a quantidade infinita de obstaculos que a capital
interpunha a quem buscava “vencer na vida” e encontrar as tais “melhores oportunidades”,
entre estudar, trabalhar e oferecer o retorno social as localidades de origem. Nesta
perspectiva, o jovem Daniel Palacios relata que, ao se formar, foi logo nomeado secretario de

educacgéo e manteve o compromisso de retornar mensalmente para concluséo da tese:

[...] Eu me empolguei e comecei a estudar Direito de noite e quando me
formei em 1960 me nomearam secretario da educa¢do de Choco [...] O
compromisso com o Dr. Diego Luis Cérdoba, que foi o diretor da minha tese

8 Senén Mosquera, décimo sétimo, da esquerda para a direita, goleiro do Clube Milionéarios, Estadio EI Campin.
7 Tradugio nossa do original: “[...] el nombre mio fue traido a Millonarios donde me hice conocer a través del
deporte [...] el padre mio no queria que yo viniese dado que a él le interesaba mas el estudio que el deporte. Le
dije: ‘jpadre! Se pueden combinar las dos cosas jugar y estudiar’ [...] yo queria hacer un aporte acorde al trabajo
que yo hiciera en la capital de la Republica [...] con el Club los Millonarios [...] llevaba mas de 4 afios [en
Bogotd]; dije que ‘voy a ponerme a estudiar porque mafiana se acaba el futbol y ;qué hago?’ [...] alli terminé
Sociales y Economicas en la Universidad Libre.”
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de Direito, era de trabalhar em Choc6, mas mensalmente vir para apresentar
cursos preparatorios. Foi assim que por volta dos 61 eu ja havia me
formado.®° (PALACIOS, D., citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 24).

O jovem Libardo Arriaga Copete, que chegou em Bogotd em 1952, também veio do
Departamento de Choco, da localidade de Tadd. E preciso lembrar que naqueles anos nio
havia politicas educacionais especificas para ingresso e permanéncia na universidade; o seu
depoimento marca a necessidade de uma aposta financeira (bolsas de estudo) para a formagéo

universitéria. Sua fala evidencia o cuidado para permanecer como bolsista:

[...] Ingressei na Universidade Javeriana com a ajuda do meu grande
mentor: Papa Alvarez, também de Chocé e do mesmo conselho que o0 meu
[...] A verdade é que l& estudei gracas a uma bolsa que obtive depois do
primeiro ano que foi o Gnico ano que eu paguei a mensalidade de |4, tive que
parcelar, davam umas facilidades, outras ganhei uma bolsa que me dava a
minha condic¢do, ndo deixei que me tiraram e mantive até terminar o meu
grau. Me formei entdo como advogado [...]¥* (COPETE, A., citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 24).

Efrain Valencia, da cidade de Tutunendo, Departamento de Chocd, depositou na sorte
a razdo para ter sido premiado com uma bolsa, o que possibilitou cursar duas carreiras,
economia e direito: “[...] Eu me inscrevi na [Universidade Nacional da Colémbia] e fui

sortudo [...] eles me deram uma bolsa de Economia. Fiquei na universidade uns 8 anos, e

depois que terminei fui para o Direito porque na Economia eram 3 anos [...]"%2.

Antonio Caicedo, vindo de Quindd, Departamento de Chocd, relata, mesmo
sinteticamente, a sua trajetoria na capital desde o ensino médio, quando chegou em 1958, e a
importancia dos incentivos financeiros para a formacgdo universitaria. Entre estudar durante o

dia e trabalhar a noite conseguiu se candidatar e ganhar uma bolsa no exterior:

[...] Eu vim aqui sem ter dinheiro para estudar [...] me matriculei no
Colégio Francisco de Miranda, que na época pertencia a Universidade da
Gré-Colémbia. Eu fiz o quinto e o sexto do ensino médio a noite. Eu
trabalhava de dia e estudava a noite [...] abriram a Faculdade de Ciéncias da
Educagdo da Universidade Livre, e 14 me matriculei a noite para fazer um
curso de Filologia e Letras; e durante o dia eu era professor de linguas na

8 Tradugdo nossa do original: “[...] me entusiasmé y comencé a estudiar Derecho en la noche y cuando me
gradué en 1960 me nombraron secretario de educacion del Choco [...] El compromiso con el doctor Diego Luis
Cérdoba que era el director de mi tesis de Derecho, era trabajar en el Chocd pero mensualmente venir a presentar
preparatorios. Asi fue que para el 61 me habia graduado”.

81 Traducdo nossa do original: “[...] Ingresé a la Universidad Javeriana con la ayuda de quien fue mi gran
mentor: monsefior Alvarez, también chocoano y del mismo municipio mio [...] La verdad fue que alli estudié
gracias a una beca que obtuve después del primer afio que fue el Unico afio que yo pagué de matricula alli, la tuve
que pagar a plazos, daban algunas facilidades, las otras me gané una beca que dada mi condicion no me la dejé
quitar y la sostuve hasta terminar la carrera. Me gradué entonces como abogado [...]”.

8 Tradugdo nossa do original: “[...] me presenté a la Universidad [Nacional de Colombia] y fui afortunado [...]
me dieron una beca para Economia. Como 8 afios estuve en la universidad, y ya después que terminé me fui a
Derecho porque Economia eran 3 afios [...]".
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faculdade [...] terminei meus estudos e me candidatei a uma bolsa da
Comissdo Fullbright e fui fazer um mestrado em linguistica geral na
Universidade de Washington. (CAICEDO, citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 24).83

O depoimento de César Augusto, que chegou a capital em 1968, além de destacar a
relacdo intrinseca entre estudo e trabalho, registra o fato de ter sido ele “um dos melhores
alunos”. Tal relacdo, guardadas as distintas realidades e temporalidades, leva a estabelecer
paralelos com os resultados académicos que vém sendo apresentados por estudantes
universitarios cotistas no Brasil, cujos desempenhos em nada ficam a dever ao dos alunos nao

cotistas, como mostram seguidos estudos conduzidos em ambito nacional e regionais.

[...] Entrei na Universidade Livre para estudar Ciéncias Sociais e
Econdmicas. Em 68, foram abertas vagas no Instituto Colombiano de Bem-
Estar da Familia, passei nesse concurso como professor e isso possibilitou o
pagamento das mensalidades e a permanéncia em Bogota. [...] Fui um dos
melhores alunos da Faculdade de Ciéncias Sociais da Livre [...]
(AUGUSTO, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 24) %,

José Leomar Vargas chegou a Bogota em 1952, vindo de Robles, Departamento César.
Em seu depoimento, deixa o registro da condi¢do de Unico estudante negro do curso de
Farméacia na sua época: “[...] Eu senti que nas Universidades dificilmente os negros estdo la.
Eu estava na farmacia em 1953 e o unico homem negro era eu.”®® (ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 24). Condicdo esta que ndo se alterou muito, devido & falta de politicas especificas de
inclusdo e permanéncia nos cursos superiores, pelo contrario, como expde o Bacharel em
Ciéncias Sociais Pedro Vitor Gadelha Mendes (2014, p. 81):

Nos Gltimos 20 anos o acesso a educacgao na Colémbia tem ficado cada vez
mais desigual. Em 1993, s6 3,5% dos jovens pertencentes a quinta parte mais
pobre da sociedade colombiana tiveram a oportunidade de ingressar no
ensino superior, enquanto 36% da quinta parte mais rica frequentavam a
faculdade. Em 1997, embora a quinta parte mais pobre tenha tido um
aumento para 9% no acesso, a distancia entre estes dois grupos aumentou: o
acesso a quinta parte mais rica agora era de 65%. [..] Apesar de a

8 Tradugédo nossa do original: “[...] Vine aqui sin tener dinero para estudiar [...] Me matriculé en el Colegio
Francisco de Miranda que en ese momento, pertenecia a la Universidad la Gran Colombia. Hice quinto y sexto
de bachillerato por la noche. Trabajaba de dia y estudiaba de noche [...] abrieron la Facultad de Ciencias de la
Educacion en la Universidad Libre, y alli me matriculé por la noche para hacer una licenciatura en Filologia e
Idiomas; y en el dia era profesor de idiomas en el colegio de la Universidad [...] Terminé los estudios e hice una
solicitud de beca a la Comision Fullbright y me fui a estudiar una maestria en lingiistica general en la
Universidad de Washington”.

8 Mais informac@es em: (MATTOS, et al. 2013); (MENDES, P. 2014); (MEIRIELLE MARQUES, et al. 2020);
(OLIVEIRA, M. 2019).

8 Tradugdo nossa do original: “[...] Ingresé a la Universidad Libre a estudiar licenciatura en Ciencias Sociales y
Econdmicas. En el 68, se abrieron cargos en el Instituto Colombiano de Bienestar familiar, y yo pasé ese
concurso como profesor y esto posibilitd el pago de la matricula y la estadia en Bogota. [...] Yo era de los
mejores estudiantes de la Facultad de Ciencias Sociales de la Libre [...]”

8 Tradug&o nossa do original: “[...] he sentido que en las Universidades, los negros casi no estamos. Yo estaba
en farmacia en el 53 y el tinico negro era yo”.
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constituicdo colombiana favorecer a adogdo de ac¢Ges afirmativas, até o ano
de 2013 nenhuma politica educacional de abrangéncia nacional foi
implementada naquele Pais, o que € mais grave se levarmos em conta que,
nas avaliagBes nacionais, 0s piores niveis educativos estdo nos municipios
com maioria da populacdo negra. [...].

O jovem Cristébal Valdelamar, de origem caribenha, de Cartagena de indias,
Departamento de Bolivar, é categorico em sua fala, ao assinalar a necessidade de trabalhar
para manter os estudos: “[...] A Unica razdo era trabalhar e poder estudar [...] trabalhei em
escolas priméarias onde todo o curriculo era cursado [...] eu fui professor de espanhol e
literatura”.®” (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 24).

Os corpos negros se consolidaram no imaginario social ocidental como corpos de
trabalho. As sociedades nas Ameéricas acostumaram-se a relacionar 0s corpos negros
principalmente aos trabalhos bracais. Um dos pontos de relevancia da exposigdo “Presenga
Negra em Bogot4d” e de seu Catdlogo “Chegamos a Bogotd” esta exatamente em questionar
esse lugar social imposto aos corpos negros. O depoimento de JesUs Lozano é categorico, ao
afirmar: “[...] vim trabalhar e estudar, nio vim como vagabundo”.®® (ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 24). Impossivel ndo pensar no periodo pés-abolicdo nas Américas, quando esses corpos,
ao ndo estarem trabalhando, eram relacionados ao universo da “vagabundagem”, com criagdo

de estereotipos e sustentacdo de racismos.

Dando sequéncia ao Catalogo, na pagina 25 encontramos o registro fotografico abaixo,
no qual podemos visualizar um mosaico de fotos das pessoas formadas no ano de 1958 pela
Faculdade de Direito e Ciéncias Sociais da Universidade Livre da Colombia.?® Destaca-se,
nesse painel, a presenca de trés rapazes negros, mas somente Fabio Moreno (Figura 27)

enquadrado em vermelho, foi entrevistado pela curadoria da exposigao.

8 Traducdo nossa do original: “[...] el tnico motivo era trabajar y poder estudiar [...] yo trabajé en las escuelas
primarias en las que se abordaban todo el pensum [...] yo fui profesor de espafiol y literatura”.

8 Traducdo nossa do original: “[...] yo vine a trabajar y estudiar, no vine de vagabundo [...]”.

8 A mencionada instituicdo mantém-se em funcionamento. Mais informacdes em:
https://www.unilibre.edu.co/la-universidad/sobre-la-universidad/mision-vision Acesso em: 7 dez. 2021.



https://www.unilibre.edu.co/la-universidad/sobre-la-universidad/mision-vision

85

Figura 27: Mosaico da Universidade Livre da Colémbia

.

S EERR ok el ol .

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 25).

Seguindo em folheadas o Catalogo da exposicdo temporéria, na pagina 26
continuamos com os registros de fotografias que indicam momentos de comemoracgédo, na
Universidade Livre da Colémbia. Visualizamos Belkys Pefia (Figura 28), ao centro, no dia da
formatura, juntamente com outros 11 colegas na escada da universidade, dos quais dez s&o
pessoas negras e uma, branca. Fazendo uma interpretacdo paralela, em relacdo aos
posicionamentos da familia negra na escada da instituicdo no espago académico, podemos nos
direcionar para a simbologia da ascensdo social da familia negra, expressa no registro do
primeiro familiar de Gléria, posicionado de perfil, trajando terno e gravata, com a perna
direita num degrau e a esquerda em um degrau imediatamente acima, como se estivesse

subindo a escadaria. A relevancia das fotos, como nos lembra Sontag (2004, p. 28):

[...] Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento
porgue sdo uma nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo. [...] Cada foto é um
momento privilegiado, convertido em um objeto diminuto que as pessoas
podem guardar e olhar outras vezes.
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Figura 28: Belkys Pefia

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 26).

O contentamento de Belkys esta expresso em sua fisionomia. Destacam-se ainda no
seu visual o penteado, a costura ajustada do modelo de suas roupas, 0s acessorios na forma de
brincos, bolsa, para além do brilho do sapato fechado de salto. Alinhado ao registro da
fotografia, na pagina temos a adicdo do fragmento de seu depoimento, em que ela relata sobre
a sua vontade de estudar, ao passo que a necessidade de trabalhar em Bogoté era um fator de
sobrevivéncia. Seu depoimento intensifica o valor da fotografia, pois nele ela fala sobre a sua
formacdo, dando énfase as conquistas: “[...] Meu desejo era Vvir para Bogotd porque era o
lugar onde vocé poderia estudar e trabalhar [...] Comecei a trabalhar e estudar Psicologia na
Universidade Nacional [...] comecei a estudar em 1965, aquele ano foi dificil [...] Trabalhei a
tarde e estudei de manha na Nacional [...]"%° (PENA, citada por ANGOLA; WABGOU, 2015,
p. 26).

Assim como os rapazes destacados na pagina 24, que relataram sobre as articulagdes

entre estudo e trabalho para alcancar a formatura, as moc¢as tambem evidenciam as

% Tradugio nossa do original: “[...] mi deseo era venirme para Bogotd porque era el lugar donde se podia
estudiar y trabajar [...] Empecé a trabajar y a estudiar Psicologia en la Universidad Nacional [...] empecé a
estudiar en el 65, ese afio fue duro [...] trabajaba en la tarde y en la Nacional estudiaba en la mafiana [...]”.
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dificuldades neste campo, como relata Leda Mina Cambindo, amiga de Belkys Pena: “[...]
Depois, em Bogota, continuei meu bacharelado no Colégio Nacional Antbnia Santos [...]
entrei para a Nacional: para Quimica Farmacéutica. Fiz trabalho de concluséo de curso e me
formei em 1970. [...]"°* (CAMBINDO, L., citada por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 26).

Os relatos de Leda Mina Cambindo e Belkys Pefia nos direcionam para o pensamento
feminista negro, como nos lembra Patricia Hill Collins em relacdo ao acesso de mulheres
negras ao “trabalho remunerado”. Assim, afirma essa autora:

[...] As condicBes historicas do trabalho das mulheres negras, tanto na
sociedade civil quanto no trabalho remunerado, estimularam uma série de
experiéncias que, quando compartilhadas e transmitidas, tornam-se sabedoria
coletiva de um ponto de vista de mulheres negras. Além disso, quem
compartilha essas experiéncias pode acessar uma série de principios para
avaliar reivindicacdes de conhecimento. Esses principios passam a integrar
uma sabedoria das mulheres negras no &mbito mais geral e, mais ainda,

aquilo que chamo aqui de epistemologia feminista negra®. (COLLINS,
2019, p. 410).

A partir das “reivindicagdes de conhecimento”, chegamos as experiéncias de Teofila
Palacios, apresentadas no fragmento de depoimento na pagina 27, evidenciando a sua
participagdo na “sociedade civil” e no “trabalho remunerado”, que possibilitaram 0 acesso ao

estudo. Nesse percurso, ela afirma:

A motivacao foi que, sendo professora, a Secretaria de Educacdo me levou
em consideragdo para vir fazer um estudo em habitacdo por 5 meses na
Universidade Nacional [..] eu tinha o compromisso de pagar uma
indenizag&o por esse estudo e voltar para Yuto. Mas uma parente me disse
‘Pague, mas ndo va!’ [..]%. (PALACIOS, T., citada por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 27).

O estimulo de sua parente pode ser coadunado com as palavras-escritas de Collins,
mencionadas anteriormente, ao reforcar que as experiéncias de mulheres negras “[...] quando

compartilhadas e transmitidas, tornam-se sabedoria coletiva [...]” (COLLINS, 2019, p. 410).

A “sabedoria coletiva” expressa nesse contexto marca a necessidade efetiva de apoio

financeiro para seguir projetos de trabalho e estudo, como podemos identificar na relacdo de

91 Tradugio nossa do original: “[...] luego en Bogota continie el bachillerato en el Liceo Nacional Antonia
Santos [...] Ingresé a la Nacional: a Quimica Farmacéutica. Hice tesis y me gradué en 1970. [...]".

92 Mais informages sobre o conceito de epistemologia, consultar: COLLINS, 2019, p. 402-403.

% Traducdo nossa do original: “La motivacion fue que, siendo profesora, la Secretaria de Educacion me tuvo en
cuenta para venir a hacer un estudio en vivienda durante 5 meses en la Universidad Nacional [...] tenia el
compromiso de pagar una compensacién por este estudio y regresar a Yuto. Pero una parienta me decia ‘jpague
pero no se vaya!’ [...]".
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Julio Palacios®* e seu amigo, que lhe indicou um trabalho para que ele pudesse se manter e dar
continuidade aos estudos:

[...] Vim para Bogota [...] ¢ com meu amigo Leopoldino Machado, que era
representante na época, comecei a trabalhar no Ministério da Fazenda.
Naquela época era dificil entrar em certas posi¢cGes, mas as pessoas que
tinham quem indicava sempre colocavam a gente [...].%(PALACIOS, J.,
citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 27).

Continuando nessa mesma pagina, visualizamos a fotografia de Eudes Asprilla (Figura
29), capturada no momento que ele se encontrava em um palco, vestindo terno, gravata e

sapatos lustrados, gesticulando, com as linhas faciais denotando a acéo de cantar.

Figura 29: Eudes Asprilla Paz

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 27).
Asprilla, que saiu de Itsmina, Departamento de Chocd, e chegou a Bogota em 1955, relata

sobre a consonéancia de aliar trabalho e estudo, sem desligar-se de sua habilidade artistica,

cuja carreira também era seu objetivo. Ele encontrou maneiras de permanecer na capital,

% Chegou a Bogota em 1964, vindo da regido de Quibdid, localizada no Departamento de Choco.

% [...] me vine para Bogota [...] y con el amigo Leopoldino Machado que era representante en ese entonces, me
puse a trabajar en el Ministerio de Hacienda. En esa época era dificil entrar a ciertos puestos pero la gente que
tenia la palanca siempre nos metio [...].
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conquistando espacos laborais nos quais aliava sua atuacdo em palcos a formacao

profissional, ou seja, atrelou o “trabalho remunerado” a formacdo em Direito:

[...] Comecei a estudar Literatura para ser professor [em Tunja] [...]
[depois, em Bogota]. Cantei em uma taberna em frente ao teatro A Comédia
na rua 62 com sétima, e cantava até as trés da manhd, adormecia sobre o
piano, por sua vez matriculei-me na Universidade da Gra-Colémbia para
Direito [..]. Era maestro de dia e cantor de noite [...].°* (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 27).

A péagina 28 registra o painel de formatura de Daniel Palacios (Figura 30), Unico negro

no mosaico da Faculdade de Direito e Ciéncias Politicas, entre 39 formandos e formandas.

Figura 30: Mosaico da Universidade da Gra-Colémbia

Chegamos a penultima pagina desse eixo da exposi¢do temporaria com 0 registro
fotografico das jovens Basilia Balanta (& esquerda) e Leda Mina Cambindo (a direita) no
Liceu Nacional Feminino Antonia Santos.®” Na foto (Figura 31), elas estdo sentadas na
segunda fileira, em companhia de outras quatro colegas de turma, sendo que dentre estas
apenas uma é branca. Todas usam uniformes, um vestido comprido com colarinho e mangas

longas.

% Tradugdo nossa do original: “[...] entré a estudiar Literatura para ser profesor [en Tunja] [...] [después, en
Bogotda] yo cantaba en una taberna frente al teatro La Comedia en la calle 62 con séptima, y cantaba hasta las
tres de la mafiana, me quedaba dormido sobre el piano, a su vez me matriculé en la Universidad la Gran
Colombia para derecho [...] Era maestro de dia y cantante de noche [...]”.

% Tradugdo nossa do original: “[...] en el Liceo Nacional Feminino Antonia Santos.” (ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 30).
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Figura 31: Basilia Balanta (a esquerda) e Leda Mina Cambindo (a direita)

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 30).
A Ultima fotografia (Figura 32) do Eixo 1 registra o casal Leonor Escobar e Angel
Perea Arias, abracados, ele sorrindo e ela olhando para a cAmera fotogréafica.

Figura 32: Leonor Escobar e Angel Perea Arias

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 31).
Entre os depoimentos registrados nesse Eixo, o de Leonor Escobar traz uma
perspectiva diferenciada, pois em lugar de enfatizar sua formacéo profissional, ela pée em

foco sua relagdo familiar: “Eu cheguei aqui porque me casei com o pai [a entrevistada olha
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para o filho]: nos casamos e viemos para ca, como ele estava vinculado ao Exército, quase
toda a vida permanecemos aqui. Pouco nos mudamos para outros lugares [...]”% (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 31). Sua fala nos reporta as reflexdes de Collins (2019, p. 330), ao
apontar para “[...] agdes de mulheres negras nas residéncias”, que sdo pouco pautadas no

campo das pesquisas de ciéncias sociais, nas quais as:

[...] abordagens classistas [que] veem de sindicados e partidos politicos [...]
como mecanismos fundamentais para o ativismo da classe trabalhadora [...].
Com frequéncia, essas abordagens pressupdem que a falta de mulheres
negras em postos de autoridade formal e na militincia de organizacdes
politicas é indicio de baixos niveis de ativismo politico da parte delas. Essa
visdo limitada também influencia negativamente a analise das acGes de
mulheres negras nas lutas de resisténcia. [...] (COLLINS, 2019, p. 330,
grifos nossos).

Pelo seu depoimento, Leonor Escobar seguiu para a capital para desempenhar o papel
de esposa e mae, atuando no espaco de sua residéncia para manutencdo da familia. A sua fala
nos direciona, mais uma vez para o pensamento de Collins (2019, p. 329), que narra a luta de
Sara Brooks, uma mulher negra que buscou a sobrevivéncia dos filhos: “[...] sobreviver é uma
forma de resisténcia, e sua luta para garantir sobrevivéncia dos filhos representa o alicerce do

ativismo das mulheres negras. [...].

Ao finalizar a andlise das fotografias e depoimentos do Eixo 1 sobressai o zelo que a
equipe curatorial teve com os albuns fotograficos familiares ao buscar- em historias que se
encontraram, se entrelagaram e se distanciaram- construir elementos conectivos, ndo somente
para uma narrativa expografica, mas ao explicitar elementos que dao sentido ao porqué do
fluxo migratério naquele periodo, em busca de melhores oportunidades de vida apostando na
via dos estudos, através da construcdo de uma intelectualidade negra, desconstruindo o
esteredtipo de “corpos de trabalho bragal”. Os corpos apresentados nesse Eixo, e em todo o
Catalogo, sdo corpos que imprimiram, em Bogota, marcas de suas subjetividades,
sociabilidades, intelectualidades e acBes politicas que se configuraram na “presen¢a negra em

Bogota”.

Por meio da materialidade das fotografias, que compdem colec¢des pessoais, podemos

acessar aos vestigios materiais do passado, como salienta Susan Sontag (2004, p. 19):

Por meio de fotos, cada familia constr6i uma crénica visual de si mesma -
um conjunto portatil de imagens que da testemunho da sua coesdo. Pouco
importam as atividades fotografadas, contanto que as fotos sejam tiradas e

% Traducdo nossa do original: “Yo llegué porque me casé con el papa [la entrevistada mira a su hijo]: nos
casamos y nos vinimos acd, como él estaba vinculado al Ejército, casi toda la vida permanecimos aqui. Poco nos
movimos para otros lados [...]".
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estimadas. A fotografia se torna um rito da vida em familia exatamente
quando, nos paises em industrializacdo na Europa e na América, a propria
instituicdo da familia comeca a sofrer reformulacdo radical. [...]. Esses
vestigios espectrais, as fotos, equivalem a presencga simbodlica dos pais que
debandaram. Um &album de fotos de familia é geral, um album sobre a
familia ampliada - e, muitas vezes, tudo o que dela resta (SONTAG, 2004, p.
19).

Os “vestigios espectrais” das fotos que formaram o Eixo narrativo “Bogota: um lugar
oferece melhores oportunidades de vida” - apresentaram pessoas negras acessando lugares
historicamente a elas negados, mesmo enfrentando dificuldades. Nessa perspectiva, as
palavras-escritas de Concei¢édo Evaristo (2017, p. 12), em “A roda dos ndo ausentes” (Quadro

5), contribui para refletir sobre tal dimensao:

Quadro 5: Poema - A roda dos ndo ausentes

O nada e 0 néo,
auséncia alguma
borda em mim o empecilho.

Ha tempos treino

0 equilibrio sobre

esse alquebrado corpo,
e, se inteira fui,
cada pedaco que guardo de mim
tem na memdria o anelar

de outros pedagos.

E da histdria que me resta
estilhagados sons esculpem
partes de uma masica inteira.
Traco entdo a nossa roda gira-gira
em gue 0s de ontem, os de hoje,
e 0s de amanhd se reconhecem
nos pedagos uns dos outros.
Inteiros.




93

3.2 “DISCURSOS IDENTITARIOS”

Seguimos destacando os tragados dos versos do poema “A roda dos nao ausentes”, de
Evaristo (2017, p. 12, grifos nossos), que nos rementem ao conteldo do eixo narrativo
“Discursos Identitarios”, do Catalogo da exposicdo temporaria “Presenca Negra em Bogota”,
e nos direcionam as temporalidades que demarcam o pertencimento étnico-racial de pessoas
negras/afrodiasporicas: “[...] Trago entdo a nossa roda gira-gira em que os de ontem, os de
hoje, e os de amanhd se reconhecem nos pedacos uns dos outros. Inteiros.” - em didlogo
com as memorias identitarias das pessoas entrevistadas pela equipe curatorial que - na
vivéncia coletiva do “ontem”, na cidade de Bogota, entre os anos 1940 e 1960 -, construiram
um conjunto de memorias que expressam: “[...] a identidade dos participantes no estudo, a
partir da autodefinicdo de si mesmos [...] como negros(as); sabendo que a identidade €, ao
mesmo tempo, fixa e maledvel como produto de uma construcdo social derivada das
interacdes sociais. [...].”%° (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 34, grifos nossos).

Articulando as memorias do passado as contemporaneas, observamos que as pessoas
“se reconhecem”, ainda que em “pedagos” de memorias “uns dos outros”, e que conseguem-
conseguiram se ver a partir da “autodefinicio de si mesmo”, em “inteiros” como,
“negros(as)”. Nesse sentido, as imagens presentes nas duas capas de abertura desse eixo do
catdlogo expositivo exemplificam as articulagdes aqui propostas, sendo que a primeira
fotografia, uma fotomontagem com imagens de Daniel Palacios Martinez, Senén Mosquera,
Teofila Palacios, documento de identidade com foto de Porfirio Andrade e o certificado de
Daniel Palacios Martinez, da Universidade Pedagdgica, poderia funcionar como conectivo
dos “pedagos uns dos outros” (Figura 33) e a segunda fotografia, individual, seria vinculada

aos “inteiros” (figura 34).

9 Traducdo nossa do original: “[...] la identidad de los participantes en el estudio, mediante la autodefinicion de
si mismos em Bogota en términos identitarios como negros/ as; a sabiendas de que la identidad es, a la vez, fijay
maleable como el producto de una construccion social derivada de las interacciones sociales. [...]".
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Figura 33: Daniel Palacios, Tedfila Palacios e Porfirio Andrade!®

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 32).

Figura 34: Porfirio Andrade

Fonte: (ANGOLA,; WABGOU, 2015, p. 33).

Na fotomontagem, com fotos tipo 3X4° como marca d’agua temos, no canto
superior esquerdo, a fotografia de Palacios Martinez, com expressdo de seriedade, cabelo e
bigode bem aparados, vestindo terno escuro e gravata estampada. No canto direito, Senén

Mosquera usa terno e gravata com acessorios de uma medalha e um lenco no bolso do lado

100 Fotografias de Daniel Palacios Martinez (canto superior esquerdo) com o certificado de graduacéo dele como
fundo translucido (do centro ao canto superior direito); Senén Mosquera (canto superior direito), Tedfila Palacios
Hinestroza (centro inferior) e a foto de Porfirio Andrade no documento de identificacdo, ao fundo em efeito
translucido (com extensdo, do canto inferior esquerdo ao direito).

101 Foto de tamanho pequeno, utilizada para documentos de identificagdo, contendo 30mm de largura por 40mm
de altura (3x4 cm).
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direito (fotografia repetida na pagina 39), sem o efeito marca d’agua. Ao fundo, atravessando

translucidamente na parte central superior aparece a fotografia do certificado de Martinez.

Na parte inferior do centro aparece a fotografia de Teofila Palacios (repetida sem
marcada d’agua na pagina 41), expressando em sua face seriedade. Usa uma blusa ou vestido
com gola alta, que lembra um suéter com textura aveluda, por cima uma peca de frio em
estampa xadrez, utiliza o cabelo com penteado e brincos como acessorios. Atravessando, de
forma translucida, aparece o documento de identidade de Porfirio Andrade, no qual podemos
observar elementos que compdem o documento de identidade oficial fornecido pela Republica
da Colombia, tais como: localidade, nome, sobrenome, data de nascimento, estatura, data de

expedicao, foto com a digital do polegar.

A fotografia de Porfirio Andrade completa a abertura do Eixo, como segunda capa.
Sem marca d’agua, enfatizando tracos fisiondmicos, em leve perfil a direita, destaca-se a sua
expressao facial, com tracos de austeridade, caracterizada pela postura ereta do pescoco, olhar
focado, labios fechados, cabelo e bigode bem aparados, trajando terno e gravata. O jogo de
efeitos graficos nos levou a interpretacdo com base no poema de Evaristo (2017), colocando
em didlogo as partes “pedacos uns dos outros”, do arranjo gréfico da primeira pagina, e do
“inteiro” com a fotografia individual, que de certa maneira poderia ser interpretado como a
expressividade da negritude, proposta pela teméatica do eixo para tratar de “Discursos
identitarios”.

Para dar sequéncia as apreciagdes sobre os “Discursos identitarios”, seguiremos com
argumentos tedricos propostos por Grada Kilombal® (2019, p. 13) que trazem indagacoes
pertinentes para a compreensdo desse eixo narrativo, a partir da perspectiva de
emolduramento de novas configuracbes de poder e de conhecimento, nas quais novas
linguagens sdo criadas, tendo em vista que 0s grupos de jovens migrantes das regides
costeiras colombianas que chegaram para ocupar “um lugar que oferece melhores
oportunidades de vida”, também exigiu que eles se reconfigurassem como forma de dar conta
de responder aos novos lugares a serem ocupados, como nos lembra o caso de Gloria Diaz,
aquela a que o reitor propds estudar algo mais facil do que medicina ou odontologia, como ela
queria, conseguindo se formar-se na segunda opcdo. Nesse eixo, a curadoria enfatiza,
exatamente, questdes dessa natureza, que exigem respostas ancoradas em “‘discursos

identitarios”. Buscamos, nas palavras de Kilomba (2019, p. 13), argumentos para

102 Artista interdisciplinar, escritora e tedrica, com raizes em Angola e Sdo Tomé e Principe.
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compreender como 0s grupos de jovens negras e negros articularam seus discursos as

demandas identitarias que lhes eram apresentadas no cotidiano. A autora afirma que:

[...] S6 quando se reconfiguram as estruturas de poder é que as muitas
identidades marginalizadas podem também, finalmente, reconfigurar a nogéo
de conhecimento: Quem sabe? Quem pode saber? Saber 0 qué? E o saber de
guem? Para mim, como disse, ndo havia nada mais urgente do que sair, para
poder aprender uma nova linguagem. Um novo vocabulério, no qual eu
pudesse finalmente encontrar-me. No qual eu pudesse ser eu. [..]
(KILOMBA, 2019, p. 13, grifos da autora).

A dimensdo do eu apresentada pela autora coaduna com as articulagbes do dialogo de
Evaristo (2017), em relacdo ao “inteiro” que, de certa maneira, evidencia para a composi¢ao
de camadas de subjetividades, assim, parte destas sdo permeadas pelos “pedacos uns dos
outros”. Assim, as palavras-escritas de Evaristo (2017) e de Kilomba (2019), ao serem
articuladas, me instigam a compreender de forma mais agucada parte do meu processo

criativo e artistico, que transpirou no rascunhar de um desenho (Figura 35).

Figura 35: Desenho autoral

Acervo pessoal da autora®®,

Nesse processo, busquei conectar 0s “pedagos” de tamanhos, propor¢oes e dimensdes
diferentes uns dos outros e tecer com uma linha para formar um conjunto de “pedagos”,
tornando-se, portanto, “pedagos uns dos outros” a se comporem em inteiros em suas
pluralidades e multiplicidades. A linha que segue apds a formagdo do “inteiro” me leva a

indagar sobre a sua continuidade. Sera que a sua conducédo nos levara a construcdo de futuras

193 Tragos de linhas. Técnica: Caneta esferografica vermelha sobre papel pautado.
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geracdes? Geragdes que, também, passardo por processos similares de indagagdes de “si” ou

do “eu”, quica, como Mercedes Angola em relagéo ao seu sobrenome?

Assim como no primeiro Eixo, a equipe curatorial selecionou, nas paginas 35 e 38, 25
fragmentos das entrevistas para compor essa parte do Catalogo. Abrindo os depoimentos, na
pagina 35, encontramos o trecho da fala de Leonor Escobar'® (Figura 36) sobre a sua

consciéncia de ser uma mulher negra:

Figura 36: Leonor Escobar

) As mulheres afro fizeram-se notar, sdo
lutadoras, sdo fortes.1® (ESCOBAR, citada
por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 35).

N

Essa percepcdo de fortaleza, de poder transformar-se em lutadoras, além da

positividade estratégica de “[...] superar as representa¢Oes negativas das mulheres negras no
mundo branco.” - também, implicitamente, traz a tona a ideia “da supermulher de pele
escura”, termo discutido pela entrevistada Kathleen!®, na obra de Kilomba (2019), que para a
estudiosa “[...] aprisiona as mulheres negras numa imagem idealizadora que ndo nos permite
manifestar as profundas feridas do racismo [...].” - que insiste em aspectos da desumanizacao
de pessoas ndo brancas. A exaltacdo da forca das mulheres negras pode esconder a
complexidade da vida, como marca Kilomba: “[...] Kathleen quer se ver refletida em sua
complexidade como boa e m4, forte e fraca, amarga e doce - isto €, como um sujeito. [...]”
(KILOMBA, 2019, p. 195, grifos da autora).

Dentre as dificuldades em ser uma pessoa negra nas Américas estdo os filtros

institucionais, a vigilancia de comportamentos, que perpassam as maneiras de vestir, de saber

104 Originaria de Palmira, Departamento do Valle del Cauca.

105 Tradugéo nossa do original: “Las mujeres afro se han hecho notar, son luchadoras, son fuertes”.

106 Kathleen, nome ficticio de uma mulher negra, originaria dos Estados Unidos, moradora da Alemanha, uma
das entrevistadas na obra de Kilomba (2020), que relata, juntamente com Alicia (nome também ficticio),
episodios de racismo cotidiano na segunda parte do livro.
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se portar, tipos e formas de expressdo. Senén Mosqueral® (Figura 37), nos apresenta

dicotomicamente, prazer e dor, em ser negro.

Figura 37: Senén Mosquera

Eu me sinto orgulhoso de ser negro, mas ndo é
facil'® (MOSQUERA, citado por ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 35).

Por trds das palavras de Mosquera estdo sentimentos relativos a necessidade
constante de provar capacidades e mesmo humanidade, a fim de restaurar dignidades,
sobretudo, em afirmar que o ser humano negro possui multiplicidades. Sua fala demarca o

inevitavel estado de luta antirracista.

O contexto de luta provém da colonizagdo, como afirmam Joseania Freitas e Marcelo
Cunha (2015, p. 257), embasados na obra afrocolombiana Las claves magicas de América, do
médico, antropdlogo e escritor Manuel Zapatta Olivella, na sec¢do La defensa de la vida, em

que o autor afirma:

[...] Lutar era o verbo para o negro na América colonial, vivia entre as brigas
diarias, se defendendo a todo custo, seja na prisdo ou em fuga, o que nao
significou o fim imediato das lutas, porque a liberdade tinha que ser
garantida a todo momento.%®

Ainda acerca das subjetividades, o fragmento de depoimento de Jesus Lozano

Asprilla'® (Figura 38) ilustra como é possivel e necessario o exercicio da multiplicidade.

197 Originario de Buenaventura, Departamento do Valle.

108 Traducdo nossa do original: “Yo me siento orgulloso de ser negro, pero no es facil”.

109 Tradug#o nossa do original: “[...] Luchar era el verbo principal para el negro en la América colonial, vivia
entre las peleas cuotidianas, defendiéndose a todo costo, fuese en prision o en la huida, que no significaba el fi n
inmediato de las luchas, pues habia que garantizar la libertad a todo momento.”

110 Natural de Condoto, Departamento de Choco.
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Figura 38: Jesus Lozano

Me identifico como bogotano, trabalho como
conterraneo, sem horario e sem cédigo de
trabalho e como chocoano, amo intenso e
extensamente!'!. (LOZANO ASPRILLA,

citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
35).

)

Ele adaptou-se a lI6gica laboral da capital, sem abandonar as I6gicas sentimentais interioranas.
Sua fala, de reconhecimento das subjetividades, nos lembra também as palavras-escritas de
Grada Kilomba quando ela demanda “[...] uma epistemologia que inclua o pessoal e o
subjetivo como parte do discurso académico, pois todas nés falamos de um tempo e um lugar
especificos, de uma histéria e uma realidade especificos - ndo ha discursos neutros [...]”
(KILOMBA, 2019, p. 58).

Seguindo com os depoimentos, o fragmento do chocoano Abel Valoyes!? (Figura 39),
aponta para experiéncias complexas do sistema discriminatorio, em relatos de situactes

cotidianas de racismo!*® vividas em Bogota:

Figura 39: Abel Valoyes

Eu sempre briguei com os meus amigos aqui
porque eles chamam a um de ‘afro’. Em
Bogotd, eles enfiaram na cabeca que dizer a um
‘negro’ ¢ ofendé-lo, entdo chamavam a um
‘moreno’. Eu dizia-lhes: N&o, eu ndo sou
‘moreno’, Moreno ¢ um sobrenome. Eu ndo sou
‘moreno’, sou Valoyes, esse ¢ 0 meu
sobrenome!**, (VALOYES, citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 35).

111 Tradugdo nossa do original: “Me identifico como bogotano, trabajo como paisa, sin horario y sin codigo
laboral y como chocoano, amo intensa y extensamente”.

112 Nasceu em Veté, Departamento de Chocd.

113 Segundo Silvio Almeida (2019, p. 32), “[...] o racismo é uma forma sistematica de discriminacio que tem a
raca como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em
desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertengam.”

114 Tradugdo nossa do original: “Yo siempre he peleado con los amigos aqui porque a uno le dicen ‘afro’. En
Bogota se les meti6 en la cabeza que decirle a uno ‘negro’ es ofenderlo, entonces le decian a uno ‘moreno’. Yo
les decia: No, yo no soy ‘moreno’, Moreno es un apellido. Yo no soy ‘moreno’, soy Valoyes, ese es mi
apellido”.


https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
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Retomando Almeida (2019, p. 37), essa seria uma situacdo que nos permite interpretar e
refletir “[...] sobre 0s seus efeitos concretos”. O relato de racismo apresentado por Valoyes
contém explicacdes em relacdo ao uso do termo negro como uma ofensa, como se fosse um
tratamento inadequado para pessoas negras, passando a utilizar o termo moreno, rebatido e
justificado como sendo um sobrenome, marcando a necessidade de dizer-se negro. O
fragmento de depoimento seguinte é o de Libardo Arriagal®® (Figura 40), que para além das
questdes relativas as subjetividades, aponta para uma questdo ainda ndo solucionada por
completo em terras ex-colonizadas, nas quais 0 pensamento elitista-racista hegemdonico

prevalece.

Figura 40: Libardo Arriaga

Quando eu estudava na Javeriana, eu era 0
Unico negro da Faculdade de Direito. Tinha
uns meninos bastantes claros da Costa do
Caribe que tinham algo de negro™®,
(ARRIAGA, L. citado por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 35).

Um fragmento com dois blocos conceituais importantes: na primeira parte, Libardo
Arriaga percebe-se como Unico negro no curso de direito naquele momento; na segunda,
aponta para outros possiveis afrodescendentes, pela coloracdo da pele e localidade de origem,
0 mestico Caribe colombiano. Focaremos na primeira parte da frase, pois sinaliza para a
permanéncia de padrdes excludentes para ingresso nas areas académicas consideradas
reservadas as elites. O ingresso na Faculdade de Direito, em uma instituicdo de ensino
superior privada, demonstrava a conquista de um local de dificil acesso. Tomando como base
um relato literario, baseado em autobiografia, encontrado na obra de Eliana Cruz (2018, p.
301), ao relembrar a felicidade da personagem Damiana (bisavé da autora) ao saber do
ingresso do neto, Eloa (pai da escritora), em uma tradicional Faculdade de Direito no Brasil,
bem como a indagacdo da ex-patroa sobre o mérito alcancado e a resposta do futuro
advogado: “Bem... no caso dos outros, dona Maricota... No caso de pessoas mais abastadas e
poderosas eu ndo sei, mas N0 meu caso eu tinha que passar neste vestibular. Era isso ou isso.

Nao era opgao”.

115 Natural de Tado, Departamento de Choco.
116 Tradugdo nossa do original: “Cuando yo estudiaba en la Javeriana yo era el Gnico negro de la Facultad de
Derecho. Habia unos muchachos bastante claros de la Costa Caribe que tenian algo de negro.”


https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
https://www.antonimos.com.br/repleto/
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Por ser muito complexo, o campo dos “Discursos identitarios”, como bem salientou o
estudioso jamaicano Stuart Hall (1992, p. 13), expressa a identidade como flexivel, “[...]
definida historicamente, e ndo biologicamente”. Nessa compreensdo, passamos ao fragmento

da fala de Leomar Vargas (Figura 41), que também se identifica como negro, enfatizando:

Figura 41: Leomar Vargas

’ Eu sou negro. Amo a todas as pessoas sem
necessidade de ver a sua cor, somente pelas suas
qualidades humanas [...]**". (VARGAS, citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 35).

Em meio as complexidades subjetivas da construcdo das identidades, o fragmento do

depoimento de Carmen Serna (Figura 42),1® também afirmando-se negra, revela:

Ei

gura 42: Carmen Serna

Eu sou negra, para mim, a cor da pele néo significa
nada. A inteligéncia e os sentidos das pessoas sdo
0 que valem'?®, (SERNA, citada por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 35).

Sua fala revela aspectos do campo complexo das ambiguidades, das proximidades e
contradi¢Oes da identidade. Ha, por um lado, como nas falas anteriores, um reconhecimento e
enaltacdo do ser negra(o), mas ha também, nesses discursos, a revelacdo das dificuldades da
vivéncia desse estado de ser, de se configurar como experiéncia plena de dignidade para o
coletivo, provocando complementacfes nas frases apos o autorreconhecimento, seja Leomar
Vargas - “[...] Amo a todas as pessoas sem necessidade de ver a sua cor, somente pelas suas

qualidades humanas [...]” -, seja Carmen Serna - “[...] para mim, a cor da pele ndo significa

117 Traducdo nossa do original: “Yo soy negro. Quiero a todas las personas sin necesidad de ver su color, sino
por sus cualidades humanas [...]".

118 Naturalidade de Quibdo, Departamento de Chocd.

119 Tradug#o nossa do original: “Yo soy negra, para mi, el color de la piel no significa nada. La inteligencia y los
sentidos de las personas es lo que vale”.
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nada. A inteligéncia e os sentidos das pessoas sdao o que valem”. Falas que nos direcionam

para o pensamento de Kilomba, quando expde “[...] feridas provocadas pelo racismo”.

A segunda parte do depoimento de Carmen Serna, “[...] A inteligéncia e os sentidos
das pessoas sdo o que valem”, nos reporta a Collins (2019), ao nos apresentar “[...] a

experiéncia de vida como critério de significado”, salientando que:

[...] as mulheres negras ndo podem se dar ao luxo de ser idiotas, pois nossa
objetificacdo como o Outro retira de nos as protecGes conferidas pela pele
branca, pela masculinidade e pelo dinheiro. Essa distincdo entre
conhecimento e sabedoria, assim como o uso da experiencia como o limite
entre os dois, tem sido fundamentais para a sobrevivéncia da mulher negra.
[...] (COLLINS, 2019, p. 411).

Na perspectiva do reconhecimento de que as capacidades humanas sdo inerentes a
todas as pessoas, independentemente dos critérios historicos e politicos associados ao termo

raca impostos pelas sociedades, Tedfila Palacios (Figura 43) afirma:

Figura 43: Teodfila Palacios

Eu me identifico igual a todos. Todos nds
temos as mesmas capacidades, 0s mesmos
direitos.*?® (PALACIOS, T., citada por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 35).

Uma espécie de busca, incansavel, para explicar que a expressdo negra ou negro nao é
ofensivo, €, tdo somente, uma questdo de afirmar-se positivamente frente as negacdes

cotidianas do racismo.

A fala afirmativa de Gloria Mina (Figura 44), em relacdo ao seu pertencimento étnico-
racial, foi construida na experiéncia cotidiana, no enfrentamento do que foi a trajetéria de ser

negra em Bogota, com autonomia de fala:

120 Tradugdo nossa do original: “Me identifico igual a todos. Todos tenemos las mismas facultades, los mismos
derechos”.
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Figura 44: Gloria Mina

¥ AR )

i

Y Eu me identifico como uma mulher da raca
- negra.'?! (MINA, G. citada por ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 35).

Grada Kilomba (2019, p. 74), no seu estudo, apresenta uma série de depoimentos que
exemplificam as dificeis experiéncias de “tornar-se os sujeitos falantes” em sociedades
racistas, que negativizam as qualidades dos sujeitos negros. O “tornar-se falante” incomoda a
sociedade racista, como revelam as palavras da jornalista negra brasileira Gloria Maria, com

mais de 30 anos de atividade na profissao:

Nada blinda preto de racismo, nada. E com mulher preta é pior ainda. N6s
somos mais abandonadas e discriminadas, porque o homem preto ndo quer a
mulher preta. Nada blinda a gente. Vocé tem que aprender a se blindar da
dor, isso é importante. Se vocé for esperar uma protecao universal, vocé esta
perdida. Vocé tem que fazer com que a vida te faca aprender a se blindar.
Uma vez a Laura [a filha] chegou em casa e disse que um amigo chamou a
cor dela de feia. Ela chegou em casa muito tocada, e a gente sentou e
conversou. Eu usei o grupo de mées para contar o que tinha acontecido e que
elas orientassem os filhos. Mas isso ndo vem da crianga, isso vem da familia.
O racismo é uma coisa que vocé aprende em casa. (MARIA, 2022).

Voltando ao Catélogo da exposicdo temporaria, 0 depoimento abaixo, de Leda Mina
(Figura 45), exemplifica o processo de transformacdo da negatividade em positividade,

quando se apresenta como mulher negra:

121 Tradugdo nossa do original: “Me identifico como una mujer de raza negra”.
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Figura 45: Leda Mina

_—,

[Eu sou] mulher da raca negra. [Mas] Como
de um tempo para cé que 0s negros tem
sido assimilado com os afrodescendentes
[...] Sempre me identifiquei como negro,
apesar de tanta discriminacao. Isso
nunca me deixou retraida.'?? (MINA, L.
citada por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
35, grifos nossos).

Ao acentuarmos as palavras acima, observamos que sua identidade se moldou em
meio a contextos de nomeacao e/ou de classifica¢do, decorrentes da vivéncia de situagdes de
racismo, as quais nomeia “discriminagdo”. Sua insercdo no curso de Medicina ndo foi
suficiente para blinda-la de discriminacdes, mas delineou sua consciéncia racial. Seu
pensamento e postura nos lembram o que muito mais tarde visualizariamos nas palavras-
escritas de Collins (2019, p. 179), sobretudo na titulagdo do capitulo cinco de sua obra, “O

poder da autodefini¢do”, em relagdo as mulheres afro-americanas.
No fragmento da fala de Gloria Diaz (Figura 46) sobressai a sua experiéncia territorial:

Figura 46: Gloria Diaz

Eu sou negra de Puerto Tejada.'® (DIAZ,
citada por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
35).

Gloria Diaz, que chegou a Bogota em 1959, para estudar Odontologia na Universidade
Nacional da Colébmbia, apresenta uma fala que remete, diretamente, ao seu territorio

quilombola, marcado por herangas de gente negra. O municipio

[...] de Puerto Tejada, como outros municipios do departamento de Cauca,
nasceu de um processo histdrico resultante do assentamento de libertos,

122 Traducdo nossa do original: “[soy una] Mujer de raza negra. [Pero] Como de un tiempo para aca a los negros
nos han asimilado con los afrodescendientes [...] Siempre me he identificado como persona de raza negra, a
pesar de tanta discriminacion. Eso no me ha acomplejado nunca”.
123 Tradugdo nossa do original: “Yo soy negra de Puerto Tejada”.
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quilombolas e escravos negros nos territorios de trés grandes propriedades
rurais de Cauca desse tipo?*. Com a abolicdo da escravatura a partir de
1852, os grandes latifundiarios desenvolveram o sistema de terraje - similar
a logica do feudalismo - em que negros livres em troca de trabalho podiam
se estabelecer em terras marginais das fazendas e ter suas préprias lavouras,
das quais uma porcentagem deveria ser tributada a propriedade [...]**°
(ROCHA; RIVAS; MORENO, 2007, p. 211, grifos nossos e tradugdo
nossa).?

O municipio em questdo fica localizado no sudoeste da Regido Pacifica, no

Departamento do Cauca, conforme o Mapa 2, ja mencionado anteriormente:

Mapa 2: Puerto Tejada, Coldmbia
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Fonte: (ROCHA; RIVAS; MORENO, 2007).

De acordo com os estudos de Lorena Rocha, Harold Rivas, Freddy Moreno (2007), no
geral, o sentido da migracdo de Puerto Tejada era para a capital do Departamento, a cidade de
Cali, para a qual migravam jovens negras e negros em busca de alternativas de trabalho que se
distanciassem daqueles que requeriam como principal critério o emprego do corpo e da forca
fisica, isto é, os servicos bracais e pesados. A migracdo para Cali pode ser interpretada
enquanto um movimento de busca por outros lugares sociais, outros oficios que escapassem
da légica da colonizacdo e do sentido de permanéncia da escravizacdo em seu formato

moderno. Gloria Diaz trilhou um caminho diferente, ao optar pela capital federal, enxergando-

124 Os(as) autores(as) conceituam “propriedades rurais, representadas pelo cultivo da terra, da mineragéo, do
trafico de escravos negros e da fazenda de gado [...]”. Tradugdo nossa do original: “[...] ‘La hacienda de campo’,
representada en el cultivo de tierras, explotacion de minas, trata de esclavos negros y latifundio ganadero [...]”
125 Tradugdo nossa do original: “[...] el municipio de Puerto Tejada al igual que otros municipios del
departamento del Cauca, nace de un proceso histérico resultante del asentamiento de libertos, cimarrones y
esclavos negros en los territorios de tres grandes haciendas de campo caucanas de este tipo. Con la abolicién de
la esclavitud a partir de 1852, los grandes terratenientes desarrollaron el sistema de terraje en el cual a los negros
libres a cambio de trabajo se les permitia asentarse en tierras marginales de las haciendas y tener sus propios
cultivos, de los que un porcentaje se debia tributar a la hacienda [...]”.

126 Estudantes Lorena Rocha; Harold Rivas e o professor Freddy Moreno.
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a, como assinalado no Eixo 1 do Catalogo, como “um lugar de melhores oportunidades de
vida”.
Belkys Pefia (Figura 47), também originaria do municipio de Puerto Tejada, junta-se

aos demais ao afirmar sua identidade:

Figura 47: Belkys Pefia

Eu me defino como uma pessoa da raga
negra.’?” (PENA, citada por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 35).

No contexto de um pais afrodiasporico na Ameérica, no qual as populacdes que viviam
tradicionalmente de atividades econémicas resultantes do trabalho fisico entre o mar, rios e
campo, Belkys Pefia, que chegou a Bogota em 1964, cinco anos ap06s sua conterranea Gloria
Diaz, também foi em busca de formacdo académica. Tais atitudes apontam para uma acao
“transgressora”, como salienta a estadunidense bell hooks (2013) em seu livro “Ensinando a

transgredir”.

As falas de Gloéria Mina, Leda Mina, Gloria Diaz e Belkys Pefia dialogam com a

poesia da escritora e professora situada no Cauca, Mary Grueso Romero, no poema (Quadro

6) intitulado “Yo soy negra”'?

127 Tradugdo nossa do original: “Me defino como una persona de raza negra”.
128 Tradugao original de Raphael Domingos. Disponivel em: https://raphael-domingos.medium.com/negra-sou-
poema-de-mary-grueso-romero-de2793716f39. Acesso em: 03 fev. 2022.



https://raphael-domingos.medium.com/negra-sou-poema-de-mary-grueso-romero-de2793716f39
https://raphael-domingos.medium.com/negra-sou-poema-de-mary-grueso-romero-de2793716f39
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Quadro 6: Poema - Y0 soy negra

Por gue me chamam de morena?
Se moreno néo é cor
Eu tenho uma raga que é negra
E negra Deus me criou
E outros resolvem a historia
Me chamando de cor
Dizem pra amenizar a coisa
Que eu ndo guarde rancor
Eu tenho minha raga pura
E dela orgulhosa estou
De meus ancestrais africanos
E do soar do tambor
Eu venho de uma raga que tem
Uma historia pra contar
Que quebraram suas correntes
Pra liberdade alcanca

O sangue e fogo romperam
As correntes do opressor
E essa jogada escravista

Que por séculos nos esmagou
O sangue em meu corpo
Passa a se desemborcé
Me sobe a cabeca
E comeca a protesta

Eu sou negra como a noite,
Como o carvao mineral,

Como as entranhas da terra

E como o escuro cristal
Entdo que ndo dissimulem
Me chamando de cor
Me chamando de morena

Porgue negra € o que sou

Fonte: (DOMINGOS, 2022).

O poeta Eudes Asprilla (Figura 48) enfatiza, em seu depoimento, a presenca material e

sonora do tambor como elo com o continente africano, constituinte de sua identidade poética:

Figura 48: Eudes Asprilla®

[...] Entdo comecei a escrever e a ler poesia
negra [...] A espinha dorsal da poesia negra é
o tambor. VVocé sabe que em Africa foi
apresentado para sociedade universal com
um tambor que falava: o telegrama de
Tomboctu [...] sim, existe um poeta negro,
[...] ele se chama Eudes Asprilla*°.
(ASPRILLA, E., citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 35, sinais de supressédo
dos autores).

129 Na pagina 113, o poeta aparece com o seu tambor no eixo narrativo In Memoriam.

130 Tradugdo nossa do original: “[...] entonces comencé a escribir y a leer poesia negra [...] La columna
vertebral de la poesia negra es el tambor. Tu sabes que Africa se present6 en la sociedad universal con un tambor
que hablaba: el telegrama de Tombuctt [...] si hay un poeta negro, [...] se llama Eudes Asprilla”.
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Eudes Asprilla, que chegou em Bogotd em 1955, em sua fala aponta para a “[...] 16gica
cultural de uma sociedade africana [...]”, como descreve o filésofo e professor Wanderson
Flor do Nascimento (2020, p. 17), na qual a pulsacdo da expressao escrita esta implicitamente
ligada aos processos de vivéncia, como também marcam as palavras do escritor congolés
Alain Mabanckou (2020, p. 13), que: “[...] € preciso ter uma vivéncia para escrever [...].” A

sua poesia, portanto, esta eivada na vivéncia de sua identidade negra.

Fortunato Cdérdoba (Figura 49), do Departamento de Chocd, apresenta uma sintese
sobre a construcdo do seu desenvolvimento pessoal em relacdo as oportunidades de

crescimento pessoal e coletivo, como ressalta em sua fala:

Figura 49: Fortunato Cordoba

[...] Eu ndo posso dizer que sou 0 mesmo negro
que saiu de Quibdo em 1955 [...] mas a minha
personalidade basica continua a ser a de um
negro, que teve oportunidades de se
desenvolver; compreender os fendmenos de
desenvolvimento social e de nossa gente; e
gue, de alguma maneira, contribuiu também
para o progresso de outros da minha etnia.
Pratiquei assim toda a minha vida desde a

A e, Universidade Pedagdgica: esse tem sido 0 meu
N, _7 Norte. (CORDOBA, citado por ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 35, grifos nossos).**!

Sua fala da énfase a formacdo de sua consciéncia como homem negro, em uma época
em que as questdes relacionadas a raca, etnia, género, classe e suas interseccionalidades nédo
estavam ainda em pauta. Sua fala antecede essas discussdes contemporaneas, destacando a
importancia de suas herancas culturais da regido do Pacifico Colombiano e o0s

comprometimentos sociais.

A segunda pagina com fragmentos de depoimentos, a 38, é aberta pelo intrigante

depoimento do juiz Fabio Moreno (Figura 50), que enfatiza:

131 Tradugéo nossa do original: “[...] Yo no puedo decir que soy el mismo negro que salié6 de Quibdd en 1955
[...] pero sigue siendo mi personalidad basica la de un negro que ha tenido oportunidades de desarrollarse; de
comprender los fendmenos del desarrollo social y de nuestra gente; y que de alguna manera ha contribuido a que
otros de mi etnia también progresen. Asi lo practiqué toda mi vida desde la Universidad Pedagégica: ese ha sido
mi norte”.
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Figura 50: Fabio Moreno

Eu sempre me defini como uma pessoa negra,
mas respeitavel [...] Me perdoa, mas sempre onde
tenho ido tenho sido um negro que se distingue,
dos 30 juizes de instrucéo, os chamados ‘sabios’,
eu era o Unico negro [...] .(MORENO, F., citado
por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 38).

L

v

-
L

8

Sua fala nos remete, mais uma vez, as reflexdes sobre a necessidade de afirmagdo em
meio as situacbes de negacao das capacidades de pessoas negras. Como resultante das tantas
situagdes de racismo vivenciadas, ele, mesmo definindo-se negro, coloca o condicionante
“mas” para marcar que ¢ respeitavel, ainda que seja negro! Facetas do racismo que se
expressam para as demais pessoas que ndo acreditam, ou esperam, capacidade de um juiz
negro, é preciso que ele reafirme que ele é respeitavel. E pede perddo, por colocar-se em
destaque no restante da frase, também com emprego da conjungdo subordinada “mas™: “[...]
mas sempre onde tenho ido tenho sido um negro que se distingue [...]”. Relembra frases
racistas de um passado ndo muito distante: “é negro, mas ¢ limpinho” e outras horriveis frases
que ndo valem a pena serem lembradas. Ele conclui a sua fala marcando, outra vez, o lugar de
exce¢do, 0 “Unico negro” entre 30 juizes “chamados sabios”. Situagdes que sdo herancas do

perverso sistema colonial-escravista.

Dentre as herancas perversas do racismo, o fragmento do depoimento de Julio Palacios

(Figura 51) aponta para o lugar de excegédo da presenca negra em espacos laborais:
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Figura 51: Julio Palacios

Parece mentira, pelo o que eu me recordo eu
fui o Unico negro aposentado [da
Superintendéncia Bancaria] [...].**?
(PALACIOS, J., citado por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 38, grifos nossos).

Esse discurso, ainda que fragmentado, denuncia como a excepcionalidade e a raridade
funcionavam como sombras ou fantasmas que impediam a visibilidade da “Presenca Negra
em Bogota”. Apds anos trabalhando em um banco, Palacios foi a Unica pessoa negra a chegar

a aposentadoria naquele periodo.

Tomando o rumo do cuidado, temos o fragmento da fala de Basilia Balanta (Figura

52), que destaca o afeto recebido na sua chegada a cidade de Bogota:

Figura 52: Basilia Balanta

Quando eu cheguei [a Bogota], tive uma
acolhida enorme [...] me levaram quase na
porta do curso. Ali estava Vitalia Conto Perea,
ali nos encontramos as duas negras ndo
mais.’** (BALANTA, citada por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 38, grifos nossos).

1

No encontro de duas mulheres negras vindas do interior para a capital podemos

perceber que o afeto expresso naquela recepcdo, para além da acolhida da presenca fisica,
também pode ser percebido como uma expressdo de memorias ancestrais de acolhimentos. A
relacdo de proximidades e de aconchego nos remeteu as palavras-escritas da escritora mineira

Ana Maria Gongalves (2020), na sua obra Um defeito de cor, cujo prélogo descreve como a

132 Traduc@o nossa do original: “Parece mentira, pero que yo recuerde yo fui el Unico negro pensionado [de la
Superintendencia Bancaria][...]”.

133 Tradugédo nossa do original: “Cuando yo llegué [a Bogot4], tuve una acogida enorme [...] me llevaron casi
alzada al curso. Alli estaba Vitalia Conto Perea, ahi nos encontramos las dos negras no mas”.
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autora foi recebida na Gamboa, Bahia, pelos residentes. Destacamos 0 momento em que
Gongalves foi conhecer uma igreja:

[...] A igreja era pequena, mas muito bonita e bem cuidada, o que me fez ter
vontade de fazer algumas fotos. Mal tirei a camara da bolsa, apareceu ao
meu lado uma menina [...]. Ela era simpética e esperta, me acompanhou pela
igreja, contando gquem eram os santos gque estavam nos nichos e a historia de
cada um deles, e me mostrou os melhores angulos para as fotos [...]
(GONCALVES, 2020, p. 12-13).

Acompanhamos a sequéncia dos fragmentos de depoimentos atentando para o cuidado
que César Torres (Figura 53) da a selecdo de palavras, destacando como gostava de ser
tratado:

Figura 53: César Torres

Eu sou como os linguistas, como estes que se
preocupam tanto, que se Somos negros,
afrodescendentes... Eu digo: somos negros
[...] é a palavra que nos identifica e segundo é
uma resposta aos qualificativos.™*4(TORRES,
citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.

38, grifos nossos).

A situacdo de César Torres,**® que desembarcou na capital bogotana em 1968, apo6s se
formar no campo linguistico, aponta para o seu compromisso profissional, atengdo essa que
pode ser interpretada a partir de dois aspectos. Primeiro, quando ele utiliza o conhecimento
especifico para a escolha da maneira como quer ser identificado, em associacdo com a
coletividade. Segundo, indica para a sua consciéncia de se autodefinir enquanto negro como

sendo uma resposta adequada as pessoas que insistem em saber como ele se autodefine.

Daniel Palacios (Figura 54) apresenta, em sua fala, uma preocupacéo em relagdo aos
modos como se comportar nos espacgos frequentados por aqueles jovens negras e negros de

sua época:

134 Tradugéo nossa do original: “Yo no soy como los lingiiistas, como est0s que se preocupan tanto, que si Somos
negros, afrodescendientes... Yo digo: somos negros [...] Es la palabra que nos identifica y segundo es una
respuesta a los calificativos [...]".

135 Natural de L6pez de Micay do Departamento do Cauca.
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Figura 54: Daniel Palacios

Tenho cuidado para manter uma conduta
publica mais ou menos sa, mais ou menos boa
demonstrando as pessoas que 0s negros também

podem chegar, e desde o ponto de vista social
temos cuidado de integrarmos a sociedade de

onde temos vivido [...].1* (PALACIOS, D.
citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 38,

grifos nossos).
-

Mais uma vez, a vivéncia de situacdes racistas, nas quais sdo exigidas posturas
comportamentais rigidas, como tirar as melhores notas na escola, nos leva a analisar esse
depoimento como um desabafo e uma denincia de quem frequentou lugares onde se exigiam
padrdes especificos na capital colombiana, nos quais era preciso manter cuidados com a
aparéncia fisica e com a salde mental, ou seja, era necessario blindar-se contra situacdes de
discriminagdo cotidianas em constantes tensionamentos. Recorremos, mais uma vez, a
literatura. Desta feita, nos acercamos do escritor e professor Jefferson Tendrio, que em sua

critica as relacdes humanas, na obra “O Avesso da Pele”, expressa, por meio do narrador:

[...] Vocé tinha apenas dezenove anos, mas ainda ndo sabia muita coisa sobre
autoestima, nem sobre se valorizar e essas coisas necessarias para manter a
sanidade, por isso vocé ndo conseguia olhar muito tempo nos olhos deles
[...]- Na época, vocé nem sabia muito bem o que significava ser negro. Nao
havia discutido nada sobre racismo, nada sobre negritude, nada sobre nada.
Naquele momento vocé era apenas um corpo negro (TENORIO, 2020, p.
20-21).

No depoimento de Antonio Caicedo®®” (Figura 55) também constatamos a Visdo
estigmatizada e ardua de ser “apenas um corpo negro”, 0 que, possivelmente, lhe deixou

feridas na alma a partir de uma lastimavel experiéncia.

136 Tradugdo nossa do original: “[...] He tratado de mantener un conducta publica mas o menos sana mas o
menos buena demostrando a la gente que los negros también podemos llegar, y desde el punto de vista social
hemos tratado de integrarnos a la sociedad donde hemos vivido [...]”.

137 De origem do Quibdd-Chocd, chegou na capital em 1958.
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Figura 55: Antonio Caicedo

Eu era um simples estudante do ensino médio,
mas eu sabia falar inglés e os de 14 ndo sabiam
falar inglés, mas me mandaram para guerra por
ser jovem e negro.® (CAICEDO, citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 38).

Um jovem estudaﬁte, Visto como mais um corpo negro que vai a guerra. A velha
I6gica colonial dos corpos de trabalho se manteve nos séculos XI1X e XX, recrutando negros
para guerras. Nesse caso, quica, o diferencial de ser bilingue o distinguiria positivamente, mas
ndo foi bem assim para aquele que “habitava” o corpo negro. Em seus sonhos de estudante,
com o conhecimento de uma segunda lingua, pensava em ocupar espacos profissionais
diferenciados. Aquela situacdo do passado nos remete as suas permanéncias atuais, como, por
exemplo, no genocidio da juventude negra brasileira, de dificil tipificacdo, como relata a

prof. Ana Luiza Flauzina:

Desde a adogdo da Convencéo sobre Genocidio ha uma visivel tendéncia de
se bloquear o0 acesso as consequéncias materiais e simbdlicas do
reconhecimento do genocidio, quando o crime é cometido como resultado
das demandas da supremacia branca para a vitimizacdo de populagdes
negras. [...] a rotulagem de genocidio para caracterizar varios cenarios de
violéncia tornou-se uma heresia retorica e juridica. (FLAUZINA, 2014, p.
137).

Reagindo a logica perversa do racismo, apresentamos as palavras do escritor de Choco
Arnoldo Palacios (Figura 56), autor de As estrelas sdo negras. A respeito da obra pioneira de
Palacios, o site Planeta de Libros (2022), registra: “[...] cujo manuscrito original foi queimado
nos incéndios de abril de 1948, quando Jorge Eliécer Gaitan foi assassinado, € sua obra mais
conhecida”.®® Libros destaca ainda que em 1949 o romance foi finalmente publicado,
rendendo a Palacios uma bolsa para estudar linguas e literatura na Universidade de Sorbone,
na Franga. Somente em 2010, 61 anos depois, a obra ganhou nova publicacdo por parte do

Ministério da Cultura. Sobre sua escrita, Palacios assim se manifesta:

138 Tradugdo nossa do original: “Yo era un simple bachiller pero sabia hablar inglés y los profesores de alli no
sabian hablar inglés, pero me hicieron la guerra por joven y negro [...]".

139 Tradugdo nossa do original: “[...] cuyo manuscrito original se quemo en los incendios de abril de 1948 cuando
asesinaron a Jorge Eliécer Gaitan es su obra mas conocida.”
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Figura 56: Arnoldo Palacios

Eu me coloquei a escrever [...] escrevi meu
primeiro livro As estrelas séo negras [...] Me
dei conta que [n6s] os negros temos que lutar e
nos preparar para competir4,
(PALACIOS, A. citado por ANGOLA;

- WABGOU, 2015, p. 38).

A fala de Arnoldo Palacios nos direciona para a necessidade constante de formacéo,
do preparo para a competicao, seja a cotidiana dos enfrentamentos racistas, seja a preparagdo
formal, pela via da educacdo. Podemos ainda interpretar a sua fala sobre a preparacdo como

uma espécie de conjunto de aparatos minimos para o enfrentamento de situacdes de racismos.

O depoimento de Cristobal Valdelamar** (Figura 57) aponta para aspectos
diferenciados dos demais “discursos identitarios” apresentados nesse Eixo. Ele destaca que
nem todas as pessoas negras que migravam para a capital estavam alinhadas a um pensamento
voltado para a necessidade de autodefinicdo, afirmando que, inclusive, algumas pessoas

negavam tal pertencimento étnico-racial:

140 Tradugdo nossa do original: “[...] Y me puse a escribir [...] escribi mi primer libro Las estrellas son negras
[...] Me di cuenta que [nosotros] los negros [...] tenemos que luchar y prepararnos para competir”.

Mais informacdes sobre a obra, consultar:
https://semilleropacifico.uniandes.edu.co/images/document/cultura/Arnoldo_Palacios las_estrellas son_negras.
pdf. Acesso em 10 fev. 2022.

141 De origem de Cartagena, Departamento de Bolivar, chegou em Bogota em 1968.
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Figura 57: Cristébal VValdelamar

Chegavam em Bogot4, os jovens
afrodescendentes dos quatro pontos cardeais do
pais: uns com uma pré-consciéncia; outros sem

nenhuma consciéncia e sem nenhuma pré-
consciéncia, outros se negando negros.4?
(VALDELAMAR C. citado por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 38).

Apontando para a perspectiva de afirmar-se negro, Porfirio Andrade'*® (Figura 58),
que chegou em Bogota em 1962, nos apresenta pontos que dao suporte a sua autoidentificacdo

como uma pessoa “afro consciente”, preocupado com o seu entorno, com sua comunidade:

Figura 58: Porfirio Andrade

Em termos raciais sou um afro consciente: é
saber que fenotipicamente sou afro, mentalmente
saber que o projeto afro é um projeto justo, que
tem que se voltar a ser realidade, pertengo a
organizacéo de comunidades negras.'*
(ANDRADE, P. citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 38, grifos nossos).

O seu depoimento, com implicacdes a seu pertencimento a organizagdes negras como
um “projeto justo”, exemplifica a construgdo e vivéncia de préaticas antirracistas, necessarias
ao enfrentamento das estruturas racistas. Seguindo caminhos relativos a consciéncia racial,

Santiago Pinto'*(Figura 59) vincula sua autodefinicio a sua ancestralidade:

142 Tradugdo nossa do original: “A Bogota llegaban los jovenes afrodescendientes de los cuatro puntos cardinales
del pais: unos con una pre-conciencia de afrodescendencia, otros sin ninguna conciencia y sin ninguna pre-
consciencia; otros negandose negros”.

143 Naturalidade de La Vuelta, Lloré no Departamento de Choco.

144 Tradugdo nossa do original: “En términos raciales soy un afroconsiente: es saber que genotipicamente soy
afro, mentalmente saber que el proyecto afro es un proyecto justo, que tiene que volverse realidad, pertenezco a
la organizacion de comunidades negras [...]”.

145 QOriginal de Santa Rosa de Lima Departamento de Bolivar, chegou na capital colombiana em 1959.
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Figura 59: Santiago Pinto

[...] eu sim sou negro [...] sempre me senti
.. negro africano e mais pelo reconhecimento
a meu pai que era bastante negro [...].14
(PINTO S. citado por ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 38, grifos nossos).

Sua fala demonstra que sua consciéncia racial esta implicada aos lagos familiares. Ele
coloca em evidéncia a figura retinta do pai e, a0 mesmo tempo, se afirma um “negro

africano”, localizando geograficamente sua maneira de pensar.

O ultimo depoimento desse Eixo, de Efrain Valencia'*’ (Figura 60) traz uma questio
reflexiva muito importante e diferenciada dos demais “discursos identitarios”, pois sua
percepgdo de ser negro na capital colombiana, e vivenciar a exce¢do, mostra o lado que

poderia ser chamado de “positivo”, em ser a Uinica pessoa negra em determinadas situagoes:

Figura 60: Efrain Valencia

[...] as pessoas se atraiam a raca, 0 Ser negro aqui
em Bogota me favoreceu [...]."**3(VALENCIA,
E. citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
38).

Em meio a auséncia de pessoas negras nos espagos por onde circulava, ele pode ter
tido a falsa impressdo de que a sua presenca ocuparia 0s lugares que necessitavam de
negros(as) colombianos(as), talvez direcionando para o que seria mais tarde compreendido

como a “cota para negros’.

146 Tradugdo nossa do original: “[...] yo si soy negro [...] siempre me he sentido negro africano y mas por el
reconocimiento a mi padre que era bastante negro [...]”.

147Original de Tutunendo Departamento de Choco.

148Tradugéo nossa do original: “[...] a la gente le atraia la raza, el ser negro aqui en Bogota me favorecia [...]”.
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Partindo do conceito de processo curatorial proposto nesta Dissertagdo, na qual
partimos das palavras de Conceigdo Evaristo relativas a recordacéo para chegar-se a cura, foi
necessario que a equipe curatorial contatasse essas pessoas negras para que revelassem,
através da “exorcizacdo” de memorias, elementos constitutivos dos “Discursos identitarios”
vivenciados em Bogot4, costurando fragmentos de depoimentos e imagens dos anos 1940 a
1960, iluminando a capital colombiana com sua gente preta.

As palavras-escritas da escritora, atriz e professora Cristiane Sobral (2014, p. 45) nos
apresentam possibilidade de cura “[...] Com palavras negras / Para refletir a nossa luz [...]”,

que estdo expostas em seu poema “Preto no Branco” (Quadro 7).

Quadro 7: Poema - Preto no Branco

Preto no Branco

Refletir a luz negra na cara de pau
De um pais estrategicamente embranquecido
Ocupar paginas em branco
Com alguns escurecimentos necessarios

Desenhar outros horizontes
Em minhas vistas cansadas
Da monotonia padronizada
Da visdo distorcida
Provocada pela televisao

Preto no Branco
Procurar a inclusédo de outros tons
Diante da hegemonia dos estereétipos
Desafiar o mito da democracia racial

Preto no branco
Ocupar paginas em branco
Com palavras negras
Para refletir a nossa luz.
(SOBRAL, 2014, p. 45).

No eixo “Discursos identitarios” fica evidente que as pessoas negras sempre souberam
0 que € ser negra, levando em consideracao seus espacos de origem, o0s territorios negros das
costas colombianas. Tal eixo narrativo nos colocou frente a recordacdo de fragmentos de
depoimentos de homens e mulheres que direcionaram ag¢0es de ndo aceitarem o sofrimento e
as dores causadas pelas situagdes de racismo. A equipe curatorial, mesmo tendo possibilidade
de usar aportes teoricos preferiu dar énfase as vivéncias dessas pessoas negras. Ainda que no

processo expositivo (exposicdo e catdlogo) tenham sido utilizadas apenas fragmentos dos
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depoimentos provenientes das entrevistas’*®, fica evidente a valorizaco das historias de vida.
A relevancia atribuida aos discursos identitarios dessas pessoas nos leva a pensar que suas
vivéncias, nos anos 1940, 1950 e 1960, em realidade, deram subsidios para a formulacdo de
teorias académicas que contemporaneamente discutimos. N&o sdo discursos ancorados em

teorias prévias, mas sim nas vivéncias cotidianas.

Discursos identitarios que revelam que a necessidade do recordar estd associada ao
campo da memoria, que se associa ao ato de lembrar e de esquecer, que nos remete as
palavras-escritas de Marysé Condé (2020, p. 196), por meio da personagem Tituba: “Ter me
reconhecido depois de dez anos de auséncia me pos lagrimas nos olhos. Eu tinha me
esquecido dessa faculdade que nosso povo tem de lembrar. Ah, ndo! Nada escapa. Tudo se

',’

grava na memoria

3.3 “ESPACOS DE INTERCAMBIOS SOCIOCULTURAIS”

A memoria fotogréafica apresenta alguns cenarios
de encontros e trocas socioculturais que a capital
tem proporcionado aos protagonistas. Portanto,
apresenta dindmicas de encontros sociais
organizados em diferentes tempos e espagos no
contexto urbano de Bogota. [...].

(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 46)%.

O Eixo narrativo “Espagos de Intercambios Socioculturais” nos apresenta 15
fragmentos de depoimentos em consonancia com 14 fotografias, sendo que duas delas
aparecem duas vezes como capas introdutérias. As palavras utilizadas pela equipe curatorial,
presentes na epigrafe, nos levam a seguir umas das perspectivas das Filosofias Africanas,
“Ubuntu”, segundo conceitua o filésofo Luis Augusto Saraiva (2018, p. 14, grifos do autor):
“[...] uma fonte de pensamento Bantu africana que busca justamente pensar [...] [sobre a] [...]
humanidade interconectada”. Tal interconexdo pode ser dialogada com as palavras de

Mercedes Angola e Maguemati Wabgou (2015, p. 46), ao enfatizarem que: “[...] os encontros

149 Nos trés CD’s, que também acompanham os vestigios documentais da exposicdo, é possivel encontrar as falas
completas.

150 Traducdio nossa do original: “La memoria fotografica presenta algunos escenarioS de encuentros e
intercambios socioculturales que la ciudad capitalina ha brindado a los protagonistas. Por lo tanto, presenta
dindmicas de reuniones sociales organizadas en tiempos y espacios distintos en el contexto urbano y bogotano.

L]
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sociais evidenciados revelam o calor humano e a fraternidade entre conterraneos e colegas;

além de momentos de encontro e espacos de lazer, socializagdo, entretenimento ou distra¢do.”

Nesse campo da socializacdo, na primeira capa (p. 44) podemos visualizar a imagem
fotografica de Cristobal Valdelamar Moreno em companhia de duas mocas, Marta Garcia e
Elsa Valdelamar, trés jovens caminhando numa rua em Bogota (Figura 61). Imagem repetida
na p. 56, evidenciando elementos de uma fotografia imprensa.

Figura 61: Cristébal, Marta e Elsa!>!

e =

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 56).
Nessa imagem, o registro fotografico mostra em primeiro plano trés jovens da cintura

para cima, vestidos com roupas de passeio, ndo tdo formais como outras fotos ja analisadas, e
suas faces expressam sorrisos.

Na segunda capa introdutdria (Figura 62), podemos seguir os passos de Porfirio
Andrade caminhando em uma calcada da capital em companhia de dois colegas. Imagem

repetida na p. 47 desse mesmo Eixo.

151 Cristdbal a esquerda, Marta ao centro e Elsa a direita.
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Figura 62: Porfirio Andrade em c_ompanhia com dois colegas

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 45).
Porfirio Andrade esta entre os dois rapazes, vestidos formalmente, destacando-se com
0 terno mais claro e gravata escura, em relacdo aos seus colegas, com tons escuros. Ele
caminha com a cabeca erguida, olhando para o lado esquerdo, postura que nos passa a

impressdo de que ele poderia estar admirado com possiveis elementos arquiteténicos.

Ainda sobre a socializa¢do, Gloria Diaz nos relata como era viver no espago privado
com os seus pares, ao afirmar que: “NOs faziamos festas [...] iamos a encontros de cinema,
famos a festas de chocoano, com Sixta, Silvia e Alba Rosa. Ouvimos rock and roll*?,
cumbia®®®, cha cha cha®™, bolero'®®, algumas até raras dangas coladas. Me falaram: ‘como se
vocé dancasse, vocé estudasse!’ [...]**° (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 45, grifos nossos).
Grifamos a palavra “festa” como um conectivo para as palavras de Angela Mena Lozano,
professora e pesquisadora na area de estudos afrodiasporicos, e de Yeison Meneses Copete
(2019), chocoano, musico, compositor e professor, ao se embasarem em Natalia Quiceno
(2016), nos apresentam a “Filosofia de viver com sabor”®’, conceito que “[...] permite

aprofundar as potencialidades”, pois se constitui em “[...] uma filosofia de vida explicita ou

152 Um exemplo do estilo musical “rock and roll” pode ser encontrado em
https://www.youtube.com/watch?v=PR6pHtINT Kk Acesso em: 19 mar. 2022.

158 Um exemplo do estilo musical “cumbia” pode ser encontrado, na voz de Lucho Bermtdez,
https://www.youtube.com/watch?v=-ZvNOIXoRME&list=PL ObVefwyh1jfipsbDVi9gB-
63vBUkQczy&index=3 Acesso em 21 mar 2022.

1% Um exemplo do estilo musical “cha cha cha” pode ser encontrado em
https://www.youtube.com/watch?v=iAuN9GObfoU Acesso em: 19 mar. 2022.

155 Um exemplo do estilo musical “bolero” pode ser encontrado em
https://www.youtube.com/watch?v=0TTNmM3IMW6U Acesso em 26 mar. 2022.

1% Traducgdo nossa do original: “Nosotros haciamos fiestas [...] ibamos a fiestas de pelicula, ibamos a fiestas de
chocoanos, con Sixta, Silvia y Alba Rosa. Escuchabamos rock and roll, cumbia, cha cha cha, bolero, unos
amacices hasta raros. Me decian: ‘jcomo si bailaras estudiaras!” [...]”. (ANGOLA; MAGUEMATI, 2015, p. 46).
157 Tradugdo nossa do original: “La filosofia de vivir sabroso”.



https://www.youtube.com/watch?v=PR6pHtiNT_k
https://www.youtube.com/watch?v=-ZvNOIXoRME&list=PLObVefwyh1jf9psbDVi9gB-63vBUkQczy&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=-ZvNOIXoRME&list=PLObVefwyh1jf9psbDVi9gB-63vBUkQczy&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=iAuN9GObfoU
https://www.youtube.com/watch?v=oTTNm3IMW6U
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velada para as comunidades afrocolombianas, afrodescendentes e algumas africanas” (MENA
LOZANO; MENESES COPETE, 2019, p. 1)!°8, Por conseguinte:

Poesia, canto, teatro, verso e até comida serviram de veiculo para exorcizar a
dor do ‘povo de um’; porque sim, apesar da dor, muita dor, pessoas
afrodescendentes, negras, raizales™ ou quilombolas, porém se
autorreconhecam politicamente, gostam de ser felizes, de viver gostoso, ou
seja, harmonizar sua existéncia com seres e energias de o territdrio [...]
(MENA LOZANO; MENESES COPETE, 2019, p. 3).160

A segunda parte destacada da fala de Diaz nos remente a uma problematica sobre
COrpos negros continuarem a ser vistos como “corpos de trabalho”, e ndo aptos ao pensamento
e conhecimento: “[...] ‘como se vocé dangasse, vocé€ estudasse!’”. Os limites impostos aos
corpos negros derivam de processos coloniais-escravistas, limites que se colocavam, ainda
nos anos 1960, como possibilidade de interdicdo ao corpo de Gloria Diaz, como se sua
intelectualidade académica fosse diferenciada da pulsacdo ritmica da musica e danga,
expresso por pessoas com as quais ela convivia na cidade de Bogota. Tal nocdo reforca a
manutencdo de um pensamento eurocéntrico, baseado em dicotomias e dogmas do
cristianismo, que partem do principio da possibilidade de separar o corpo da mente e da alma

(espirituais). Segundo a filosofa e professora nigeriana Oyeronke Oyéwumi (2021):
[...] No inicio do discurso ocidental, surgiu uma oposicao bindria entre corpo
e mente. O téo falado dualismo cartesiano era apenas uma afirmacgéo de uma
tradicdo na qual o corpo era visto como uma armadilha da qual qualquer

pessoa racional deveria escapar [...] A ‘ausencia do corpo’ tem sido uma
precondicéo do pensamento racional. [...] (OYEWUMI , 2021, p. 29).

Tal dimensdo dicotdmica pode ser exemplificada com uma situacdo atual, relatada
pela professora do Instituto de Quimica da UFBA, Barbara Carine, em seu perfil no
Instagram'®!, apds receber uma critica relativa a sugestdo de seu nome para compor uma

banca. A aluna que a convidara relatou que a orientadora vetara a participacdo, pois ao

158 Tradugdo nossa do original: “[...] Permite profundizaren las potencialidades y alcances del concepto, que no
solo se reduce a esta region, sino que constituye en forma explicita, o velada, una filosofia de vida de las
comunidades afrocolombianas, afrodescendientes y algunas africanas.

159 A definicio de Raizales, segundo o Governo Colombiano: “E a populagdo nativa das Ilhas de San Andrés,
Providencia e Santa Catalina descendentes da unido entre europeus (principalmente, ingleses, espanhois e
holandeses) e escravos africanos. [...]”.

Traducéo nossa do original: “Es la poblacion nativa de las Islas de San Andrés, Providencia Y Santa Catalina
descendientes de la union entre europeos (principalmente ingleses, espafioles y holandeses) y esclavos africanos.
[...]”. Disponivel em: https://www.unidadvictimas.gov.co/es/comunidades-negras-afrocolombianas-raizales-y-
palenqueras/277. Acesso em: 20 fev. 2022.

160 Tradugdo nossa do original: “La poesia, el canto, el teatro, el verso y hasta la comida, han servido de vehiculo
para exorcizar el dolor de la “gente de uno”; porque eso si, a pesar del dolor, del mucho dolor, las personas
afrodescendientes, negras, raizales o palenqueras, como quiera que se autorreconozcan politicamente, gustan de
ser felices, de vivir sabroso, es decir, de armonizar su existencia con los seres y energias del territorio [...]”

161 perfil do Instagram da profa. Barbara Carine. Disponivel em:

https://instagram.com/uma_intelectual diferentona?utm_medium=copy_link Acesso em: 19 de fev. 2022.



https://www.unidadvictimas.gov.co/es/comunidades-negras-afrocolombianas-raizales-y-palenqueras/277
https://www.unidadvictimas.gov.co/es/comunidades-negras-afrocolombianas-raizales-y-palenqueras/277
https://instagram.com/uma_intelectual_diferentona?utm_medium=copy_link
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visualizar o perfil da professora, que se autointitula “uma intelectual diferentona” e
“pagodeira”, para além de todos os requisitos de professora, doutora, vice-diretora do instituto
em que trabalha, autora de diversos livros e artigos, portanto, autorizada academicamente,
ignorou todos esses predicados e a viu apenas como dancarina. Em pleno século XXI,

encontramos situacdo semelhante a vivida por Gloria Diaz, que chegou a Bogota em 1959.

Voltando ao principio do “viver com sabor”, que nos lembra que as pessoas negras:
“[...] gostam de ser felizes, de viver gostoso, ou seja, harmonizar sua existéncia com seres e
energias do territério. [...]” (MENA LOZANO; MENESES COPETE, 2019, p. 3),
apresentamos uma cena do universo privado, no qual estdo Gloria Diaz e Belkys Pefia (Figura

63), compartilhnando um churrasco com outras pessoas, também negras.

Figura 63: Gloria Diaz e Belkys Pefia em um churrasco*6?

O universo de convivéncia dentro de casa para comemoracdes pode ser ligado a “um

florescimento” interno, como nos lembram as palavras de Mena Lozano e Meneses Copete
(2019).

[...] no mundo afroamericano, e particularmente afrocolombiano, viver com
sabor pode ser reconhecido como um projeto de vida que transcende o
quilombo; no sentido de que ndo responde a uma forca externa, mas se
constroi a partir de um florescimento casa adentro e de longa duracéo. [...]
(LOSANO; MENESES COPETE, 2019, p. 2)¢.

162 Gloria Diaz (segunda, da esquerda para a direita) e Belkys Pefia (terceira, da esquerda para a direita.
163Traducdo nossa do original: “[...] en el mundo de lo afroamericano, y particularmente afrocolombiano, podria
reconocerse en el vivir sabroso un proyecto de vida que trasciende el palenque; en el sentido en que no responde
a una fuerza externa, sino que se construye a partir de un florecimiento casa adentro y de larga duracion. [...]".
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Nesse sentido, o fragmento do depoimento de Leda Mina (Figura 64) ilustra uma

situacdo dessa natureza:

__Figura 64: Leda Mina caminhando***

Minha mae estava aqui, a casa era o centro de
todos os alunos daquela época, porque todos se
reuniam aqui [...]. Nos nos divertimos muito,
havia uma grande camaradagem, foi uma época
muito bonita [...]***.(MINA, L., citada por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 46).

A partir desse lugar, “casa a dentro”, os fragmentos dos depoimentos de Teofila
Palacios (Figura 65), que migrou do Departamento de Chocé para Bogota em 1961, e de
Leomar Vargas (Figura 66), que chegou a capital em 1952 proveniente do Valle do Cauca,

complementam essa visdo de lugar de acolhida:

184Fotografia com Leda Mina, localizada no Eixo 4, na pagina 71.
165 «“Aca estaba mi mama, la casa fue el centro de todos los estudiantes de esa época, porque todos se reunian aca
[...] Pasdbamos muy bien, habia una gran camaraderia, era una época muy bonita [...]”.
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Figura 65: Teofila Palacios caminhando?®®

Nos frequentemente faziamos festas, nos
reuniamos com muita gente. Eudes organizava os
eventos, bailes na casa deles, ouviamos musica
costeira’®’ e chocoana'®®. A festa era tdo boa que
0s brancos cercaram a frente da casa implorando
para entrar. Acho que nessa época despertou o
interesse dos brancos pela cultura afro, eles
procuravam escolas e pessoas para ensina-los a
dancar.*®*(PALACIOS, T., citada por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 46).

Figura 66: Leomar Vargas e colegas de trabalho®™

-

[Nos reuniamos] l& na esquina, em
uma casa particular na Pablo Sexto
[...] Cada pessoa fez sua propria
vida. De Choc6 havia um amigo
Efrain Valencia Navia que morava
no Centro Narifio, com quem nos
reuniamos para ouvir todo tipo de
musica em casa.r”* (VARGAS,
citado por ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 46).

166 (ANGOLA; MAGUEMATI, 2015, p. 51).

167 Um exemplo do estilo musical “costeira” pode ser encontrado em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PL GWRpZ4OHjUtp5Xv6uloaMqgwbbV 9Wg3G.Acesso em 27
mar. 2022.

188 Um exemplo do estilo musical “chocoana” pode ser encontrado em:
https://www.youtube.com/watch?v=kUlgWjmVzT8&Iist=PL YL qHOak-deChz\VVG-RCb_dGMcaDrz0z9V
Acesso em 27 mar. 2022.

189 “Nosotros con mucha frecuencia haciamos bailes, nos reuniamos harta gente. Eudes organizaba los eventos,
bailes en la casa de ellos, escuchdbamos musica costefia y chocoana. Era tan buena la fiesta que los blancos
rodeaban el frente de la casa rogando para que los dejara entrar. Yo creo que en ese momento desperto el interés
de los blancos por la cultura afro, buscaban escuelas y personas que les ensefiara

la danza”.

170 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 57).

171 Tradugéo nossa do original: “[Nos reuniamos] alli en la esquina, en una casa particular en Pablo Sexto [...]
Cada persona se hacia su vida. Del Chocd habia un amigo Efrain Valencia Navia que vivia en Centro Narifio,
con el nos reuniamos a escuchar todo tipo de musica en la casa”.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLGwRpZ4OHjUtp5Xv6u1oaMqwbbV_9Wg3G
https://www.youtube.com/watch?v=kUIgWjmVzT8&list=PLYLqH0ak-deChzVG-RCb_dGMcaDrz0z9V
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O conjunto de fotos e depoimentos desse Eixo destaca as formas de sociabilidade dos
grupos de estudantes das diversas regiGes, que se juntavam nas horas vagas e construiam
novas redes de amizade. Tais redes podem ser compreendidas como herdadas das memdrias
atavicas de antigos processos de sociabilidade dos grupos de africanos transladados
forcadamente para o continente americano. Podemos buscar algumas relagdes sobre esse
legado nos estudos da pesquisadora brasileira Leda Martins (2003). Quando trata sobre
poieses e kinesis, especificamente do ambito dos rituais afrobrasileiros, a autora nos ajuda a
compreender a “linguagem pulsional e mimética do corpo”, necessaria para os movimentos e
falas expressos nos depoimentos, que mostram que o “viver com sabor” ndo impede que esses
corpos produzam intelectualmente. Corpo, mente e espiritualidade em harmonia. Tais
posturas eram vistas com reservas e criticas, como no caso explicitado por Gloria Diaz. Para

Martins (2003, p. 13), “[...] o corpo que danca, vocaliza, performa, grafa, escreve [...]”.

O depoimento de Santiago Pinto (Figura 67) ilustra 0 compromisso dessas reunides,
que para além da sociabilidade criava espacos para criacdo artistica, literaria, de forma a

oferecer a sociedade bogotana e nacional oportunidade de conhecer as culturas negras:

Figura 67: Santiago Pinto"

[...] Juntos com Amir Smith realizamos muitos
o encontros afro com apoio de entidades
nacionais. Convidavamos conferencistas de
todo o pais para impulsionar a problematica e
difundir a cultura que o povo negro tinha
oferecido. [...] Eu contribui muitas vezes para
a revista Presencia Negra. (PINTO, S. citado
por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 52)17

172 Fotografia de Santiago Pinto, localizada no Eixo 2, na pagina 36.

173 Tradugdo nossa do original: “[...] Nosotros con Amir Smith realizamos bastantes encuentros afro con apoyo
de entidades nacionales. Invitibamos conferencistas de todo el pais para impulsar la problematica y dar a
conocer lo que el pueblo negro habia dado a esta cultura [...] Yo contribui muchas veces a la revista Presencia
Negra.” (VARGAS, citado por ANGOLA; MAGUEMATI, 2015, p. 52).
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Entre os aprendizados, 0 da “superacdo” fica evidente na fala de Fabio Moreno (Figura 68):

......

Figura 68: Fabio Moreno caminhando com colega'’

Nessa época tinhamos dois centros de
concentracdo [...] Nos nos reuniamos no Centro
Social ou no Café Valencia onde todos 0s negros

se reuniam [...] Na sétima com 12, préximo do
Murillo Toro. Essa época é importante esclarecer
porque os herdis desta época eram Manuel
Mosquera, Eliseo Arango, Samuel Mosquera
Rivas, Adan Arriaga, eles incentivavam a cada um
a se superar [...]*”°. (MORENO, F., citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 46).

174 (ANGOLA; MAGUEMATI, 2015, p. 50).

1% Traducdo nossa do original: “En esa época teniamos dos centros de concentracién [...] Nosotros nos
reuniamos en el Centro Social o en el Café Valencia donde se reunian todos los negros [...] en la séptima con 12
cerca del Murillo Toro. Esa época es importante aclarar porque los proceres de esa época eran Manuel
Mosquera, Eliseo Arango, Samuel Mosquera Rivas, Adan Arriaga, ellos lo incentivaban a uno a superarse [...]".
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3.4 “ELEGANTES NA CAPITAL”

As fotografias buscam visibilizar o terno e o vestido da época
ou o conjunto das pegas de roupa que formam parte do modo de
vestir das pessoas negras e afrocolombianas residentes em
Bogotéa das décadas dos 40, 50 e 60. Trata-se de mostrar as
roupas fabricadas com diversos materiais, que faziam parte da
indumentéria usada por estas pessoas para se vestirem e se
protegerem do clima frio e adverso de Bogota, igual que para
‘sentirem-se bem’ ¢ ‘aceitados’ no contexto da ‘elegéncia na
capital’. O sobretudo/casaco de pele, o casaco de chuva, as
luvas e o guarda-chuva, eram pegas obrigatdrias para se
protegerem do frio e da chuva, caracteristicas do clima
bogotano da época. As imagens mostram também o calgado e
outros tipos de acessorios como 0s chapéus e as bolsas, pastas
gue respondem as tendéncias da moda das trés décadas
abordadas. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 62).1

A citacdo acima faz parte da apresentacéo desse Eixo. A equipe curatorial costurou as
palavras a duas fotografias para as capas de abertura, que evidenciam “[...] ‘as tendéncias da
moda das trés décadas abordadas’”. As pecas de roupas das referidas décadas podem ser
vistas na primeira capa de abertura, que reproduz a imagem fotografica de Carmen Serna
Velasquez e de Julio Copete (Figura 69) caminhando em uma rua de Bogota, em que ela
utiliza sobretudo por cima de uma blusa de gola, relégio, anéis, brincos, bolsa de couro em
harmonia com o seu penteado. Seu companheiro usa terno com colete e detalhes no lenco de

bolso, gravata borboleta e chapéu e guarda-chuva como acessorios.

176 Tradugdo nossa do original: “Las fotografias buscan visibilizar el traje y el vestido de la época o el conjunto
de prendas que forman parte del modo de vestir de las personas negras y afrocolombianas residentes en Bogota
de las décadas de los 40, 50 y 60. Se trata de mostrar las ropas fabricadas con diversos materiales, que hacian
parte de la indumentaria usada por estas personas para vestirse y protegerse del clima frio y adverso de Bogots,
igual que para “sentirse bien” y “aceptados” en el contexto de la “elegancia capitalina”. El abrigo, la gabardina,
los guantes y el paraguas eran prendas obligatorias para protegerse del frio y de la lluvia, caracteristicos del
clima bogotano de la época. Las imagenes muestran también el calzado y otro tipo de accesorios como los
sombreros y carteras que responden a las tendencias de la moda de las tres décadas abordadas.”.
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Figura 69: Carmen Serna Velasguez e Julio Copete Murillo*’’

Nesse tempo nos vestiamos com
casaco quase sempre e Usavamos
bastante as luvas. Para ir ao Teatro
Colon tinhamos que usar chapéu
[...].Y® (VELASQUEZ, citada por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 70).

A imagem fotografica do casal na abertura ganha destaque por estar editada com
recorte de enquadramento e efeito em sépia. Mais a frente nesse eixo, essa imagem pode ser

visualizada na pagina 68, sem efeito de filtros e sem edicdo.

A utilizacdo das “pegas obrigatdrias” pode ser ilustrada na segunda capa, com a
presenca de Belkys Pefia e Gloria Mina (Figura 70), que usam vestidos com detalhes de
botdes, tecidos grossos, bem trabalhados com dobraduras e vincos, e, como acessorios, bolsas

no antebraco, luvas e brincos, com cabelos bem penteados.

Figura 70: Belkys Pefia (esquerda) e Gloria Mina (direita)

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 61).

177 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 60).
178 Tradugdo nossa do original: “En ese tiempo vestiamos con abrigo casi siempre y usabamos mucho los
guantes. Para ir al Teatro Coldn teniamos que usar sombrero [...]”.
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A imagem das duas mogas, nessa capa, tal como a primeira, possui elementos de
edicdo com recorte de enquadramento das jovens com efeito sépia, sendo que a mesma
fotografia esta reproduzida na pagina 69, num angulo que permite ver as pernas das

retratadas.

O Eixo narrativo contém seis fragmentos de depoimentos e 18 fotografias. Dentre 0s
depoimentos, o de Fabio Moreno (Figura 71), destaca: “O chocoano quando chegava a
Bogotéa e comecava a estudar Direito usava um chapéu preto e chegava ao Parque Santander
com o Cddigo Civil e tirava uma foto para manda-la a Chocd para que eles vissem que estava

estudando Direito”!"°.

Figura 71: Fabio Moren

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 67).
Sua fala nos situa sobre costumes que marcaram a meméria da vida social desses estudantes,
essa postura evidencia a escolha do local que se relacionava com a formacdo académica que
estava em curso. Essas pessoas, como na situacdo relatada por Moreno, tinham uma certa
preocupacdo em informar sobre as conquistas que as pessoas que migraram obtinham. Tal
aviso se materializava em formato de fotografia, que continha elementos ligados ao universo

da conquista dos estudos, apresentado com objeto nas mdos e com o cenario de memoria

179 Tradugdo nossa do original: “El chocoano cuando llegaba a Bogotd y empezaba a estudiar derecho usaba un
sombrero negro y llegaba al Parque Santander con el Cédigo Civil y se tomaba una foto para mandarla al Choco
para que vieran que estaba estudiando Derecho”.
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relevante ao campo do Direito, neste caso, o Cddigo Civil no Parque de Santander.'® As
palavras grifadas: chocoano, Bogot4, estudar, Codigo Civil, me remeteram a fotografia de
Porfirio Andrade (Figura 72), pagina 20, no Eixo “Bogota: um lugar que oferece melhores
oportunidades de vida”, pois elas se articulam ao fato dele ser uma pessoa originaria do
Departamento de Chocd, que chegou para estudar e que carrega uma brochura de livro, que
poderia ser o “Codigo Civil”.

Figura 72: Porfirio Andrade

N,

e

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 20).
Articulando a imagem de Porfirio Andrade a fala de Fabio Moreno, sobre fazer “[...]

-~ ———

uma foto para manda-la a Choco para que vissem que estava estudando direito” (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 62), encontramos a perspectiva de fotografia como um atestado, como
um modo de comprovar gque estava estudando direito, principalmente ao portar o livro de
estudos na mdo, e a indumentaria formal que a ocasido requeria. Era a forma que encontravam

de comunicagdo com as pessoas que recebiam a fotografia no interior do pais.

180 Roberto Pineda Camacho afirma: “[...] las aspiraciones de reforma social del General Santander y parte de la
élite revolucionaria, expresada en gran medida en el papel asignado a la educacion. Si la Revolucién de 1810
probablemente se habia fundado en gran parte en la lectura de los Derechos del Hombre y en las doctrinas del
padre Sudrez, las nuevas generaciones revolucionarias del 20 - que tuvieron a su cargo la fundacion del Estado-
[...]” (Pineda Camacho, 1997, p. 112).
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Figura 73: Daniel Palacios Martinez e Aureliano Perea Aluma

e~— — -

o

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 68).
O préximo fragmento de depoimento desse Eixo é composto pela fala de Daniel

Palacios, que pode ser articulada com a sua fotografia, (Figura 73), localizada na pagina 68. A
énfase na elegancia no contexto cosmopolita de Bogota atesta o qudo necessario era seguir
padrdes rigorosos de moda para o enfrentamento cotidiano de situagdes racistas, buscando,
através da aparéncia elegante, escapar da discriminacdo: “Eles te tratam como te veem: te
veem bem vestido e acreditam que vocé tem dinheiro, mesmo que ndo [...] seja elegante,
vista-se no estilo da elegancia de Bogota [...] tudo isso era uma maneira distinta para acabar
com a discriminagio” (PALACIOS, D., citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 62).18
Podemos analisar tal situacdo, baseada nas aparéncias, naquilo que € visivel, a partir dos
argumentos sobre o “ver”, N0 pensamento eurocéntrico: “A razdo pela qual o corpo tem tanta
presenca no Ocidente € que o mundo é percebido principalmente pela visao. [...] O olhar é um
convite para diferenciar. Distintas abordagens para compreender a realidade, entdo surgem
diferencas epistemoldgicas entre as sociedades. [...]” - como explica Oyéwumi (2021, p. 28-
29).

Belkys Pefia (Figura 74), que chegou a Bogot4 com 25 anos, em 1964, chama atencéo

para as diferengas pictdricas nas vestimentas, pois o clima quente das regides costeiras

181 Tradugao nossa do original: “A uno lo tratan como lo ven: te ven bien vestido y creen que tienes dinero aun Si

no es asi [...] ser elegante, vestirse al estilo de la elegancia de Bogota [...] todo eso era una manera distinta para
acabar con la discriminacion”.
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propiciava outro tipo de roupas, assim como a leveza e colorido dos tecidos, diferentemente
da sobriedade necesséria para o enfrentamento do frio da capital.

A primeira vez que vim a Bogota, ficamos em um hotel ao lado da casa do
Florero. O tempo estava frio, nublado, todos estavam com trench coats e
luvas [...] O vestido era em panos cinza, pretos, as mulheres com luvas e
casaco, os cavalheiros com ternos completos e guarda-chuva. A maneira de
se vestir era sobria.

Figura 74: Belkys Pefia entre as irmas Leda Mina (esquerda) e Gloria Mina (direita)
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Fonte (ANGOLA,; WABGOU 2015, p. 63)

Apesar das pecas de roupas serem em tons sébrios, havia as pessoas que mais se
destacavam na composicdo da indumentéria, como revela o fragmento de depoimento de
Libardo Arriaga: “Alguns dos negros que melhor se vestiam bem desta época em Bogota
eram Adolfo Mina Balanta, Julio Copete, Daniel Palacios [...] O uso do casaco de chuva era
rigoroso naquele momento.”*8 Ilustramos a presenca de trés homens: Adolfo Mina Balanta!®*
(Figura 75)*8°, que se casou com Sara Cambindo8® (Figura 76) e se tornaram pais de Gloria e
Leda Mina. O segundo, Julio Copete (Figura 77), que se casou com Carmen Serna Velasquez,
e o terceiro, Daniel Palacios (Figura 78), que chegou a capital com 22 anos, na década de

1950.

182 Tradugdo nossa do original: “La primera vez que yo vine a Bogotéa nos alojamos en un hotel al lado de la casa
del Florero. El clima era frio, nublado, todo mundo andaba con gabardinas y guantes [...] La vestimenta era en
pafios grises, negros, las mujeres con guantes y abrigo, los sefiores con vestidos completos y paraguas. Era sobria
la manera de vestirse”.

183 Tradugdo nossa do original: “Algunos de los negros mejor vestidos de esta época en Bogota eran Adolfo
Mina Balanta, Julio Copete, Daniel Palacios [...] La gabardina era rigurosa en esa época”.

184“Arnaldo Palacios (1915-1980). Nasceu em Santander Quilichao, Cauca. Advogado da Universidade Libre.
Foi um dos integrantes do Club Negro em Bogota, junto com pessoas como Marino Viveros, Helcias Martan
Gérgora, Manuel Zapata Olivella, Victor Viveros e Natanael Diaz [...]” (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 116).
185 |_ocalizada no Eixo “In memoriam”, na pagina 116.

186 Nasceu em 1917 em Puerto Tejada, Cauca. Chegou em Bogota em 1964. Faleceu em 1997.



133

Figura 75: Adolfo Mina Balanta Figura 76: Sara Cambindo

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 116). Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 119).

Figura 77: Julio Copete (direita) em Figura 78: Daniel Palacios Martinez

companhia de Carmen Serna Velasquez (esquerda) e Aureliano Perea Aluma
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 61). Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 68).
O conjunto dessas imagens fotograficas, em relacdo ao uso do terno, nos lembrou as
palavras de Alain Mabanckou (2020), quando o narrador de sua obra “Black Bazar” relata

sobre a importancia do vestir-se bem:

[...] Eu ndo brinco com minhas roupas [...] N&o é para me gabar, meus ternos
sdo feitos sob medida. Eu os compro na Italia, mais precisamente em
Bolonha, onde garimpo em todas as lojas parando em cada botique ao longo
das arcadas dessa cidade. [...] (MABANCKOQU, 2020, p. 37).

A utilizag&o de trajes que agradem a visdo da sociedade, a manutencéo dos padrdes de
elegancia também sdo observados no fragmento da fala de Jesus Lozano, do Departamento de

Chocd, que chegou em 1953, ao enfatizar a importancia da aparéncia: “Coloque seu vestido
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preto porque vamos procurar apartamento™®’. Sua fala comprova que mesmo para uma agéo
simples, como buscar apartamento, estar bem-vestido implicava em ser aceito, ou ndo, como
locador ou comprador. Das artimanhas do racismo inculcado nas mentalidades. Como eles
formavam um casal negro, era preciso provar, com seus corpos bem vestidos, que podiam

pagar pela moradia.

As fotografias desse Eixo oferecem um panorama importante sobre as tendéncias de
moda que eram necessarias para que as pessoas negras obtivessem acessos aos locais de
estudo e trabalho, assim como para se moverem em pequenas ou grandes a¢des do cotidiano
(como no exemplo acima, de procurar apartamento). O exemplo das trés fotos de Leda Mina,
utilizando distintos vestidos (Figura 79, Figura 80 e Figura 81), que marcaram sua trajetoria
na cidade de Bogota (a que chegou em 1959), mostra como ela se adaptou as necessidades. A
primeira foto (p. 64), ainda usando um vestido sébrio, na segunda, (p. 65) vemos o0 seu
despojamento e ousadia ao inserir-se nos padrdes dos anos sessenta, com os joelhos a mostra,
botas de cano alto e, destaca-se na foto, a sua altivez corporal, marcando o seu lugar naquele
momento. Na terceira foto (p. 71) usa um conjunto de listras, em sentido diferenciado,

horizontal na saia plissada e vertical no casaco, com grandes bot6es.

187 Tradugdo nossa do original: “Pongase su vestido negro porque vamos a buscar apartamento”.
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Figura 79: Leda com Figura 80: Leda com Figura 81: Leda com

vestido longo

vestido de couro conjunto de listras
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Fonte: (ANGOLA,; Fonte: (ANGOLA,; Fonte: (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 64). WABGOU, 2015, p. 65). WABGOU, 2015, p. 71).

Observamos nesse Eixo que as pessoas negras tiveram que se adaptar aos padrdes da
moda daquela sociedade para que ndo fossem discriminadas, pois era necessaria a adequacao
para enfrentar situacfes de racismo na capital colombiana. N&do que essas pessoas nao fossem
elegantes nos seus locais de origem, mas o padrdo da capital, de clima frio, exigia novos
padrdes e, para 0 vestir-se bem, era preciso esquecer os padrbes das regides costeiras,
marcado por coloridas roupas de climas quentes. Essas pessoas aprenderam a suportar o frio e
a chuva por meio “das pecas obrigatorias”, para que tivessem acesso aos lugares que

ofereciam “as melhores oportunidades de vida”, como visto no Eixo 1.

Para finalizar as reflexdes sobre este Eixo retomamos a pequena-grande frase de Jesus
Lozano: “Coloque seu vestido preto porque vamos procurar apartamento”, mostrando que,
infelizmente, as pessoas negras ainda precisam estar, em plena contemporaneidade, atentas ao
modo de vestir-se ao frequentar determinados espacos, como grandes lojas, centros
comerciais, locais que continuam reforcando a légica da “boa aparéncia”. Mesmo sem
consultar dados estatisticos, em uma rapida observacao do nosso cotidiano, verificamos casos
como este noticiado: “Zara no Ceard: vendedores de outras lojas de varejo confirmam uso de
cédigo para ‘clientes suspeitos’”, divulgado pelo site “Portal Geledés”, em 2021, que revela
como a chamada “boa aparéncia” influencia as atitudes de vigilancia em uma loja, conforme
relato do jornalista da BBC, Vitor Tavares (2021), que escreveu sobre episodios de racismos
(Quadro 8):
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Quadro 8: Foto de uma reportagem do Site Geledés

Comportamento suspeito ou esteredtipo racista?

Mas como sdo identificadas pessoas suspeitas?

Suzana, de Salvador, fala que ja no treinamento para admissdo ha uma orientacdo para
observar clientes gue buscam pegas sem detectores de alarme, que estao ha muito tempo
na loja e mexendo em bolsas grandes. Mas, diz ela, no fim ha um grande julgamento sobre

a aparéncia.

“E muito complicado, porque a sociedade cria esses estereotipos de pessoas simples, mal

arrumadas, negras. Nao deveria competir ao vendedor essa avaliagao”.

Ha 15 anos no mercado de lojas de padrdo mais elevado num shopping em Belo Horizonte
(MG), Carla*, 32 anos, conta "que sao as pessoas humildes e pretas que chamam atencao
de funcionarios, porque ninguém suspeita de uma branca bem arrumada, que muitas vezes

no fim é quem furta”.

“Se a gente ouvisse o nome de loja mais ‘compareca a sessdo infantil’, tinha que largar
tudo para acompanhar a tal pessoa suspeita. E, normalmente, era negra. Era uma decisao

gue partia de cada funcionario”.

Carla, que € negra, conta que ela propria ja foi considerada suspeita enquanto cliente em
outros estabelecimentos: “Fui a uma farmacia recentemente e fui seguida, fiquei tdo
nervosa que comprei a primeira base que tinha na mao pra ir embora. A gente conta essas
situacoes no dia a dia e falam que € mentira, mimimi. Al precisa de um escandalo assim

para as pessoas acordarem”, opina.

Fonte: Site Portal do Geledés, 2021, p. 2-3'¢,

188 Consultar o site: https://www.geledes.org.br/zara-no-ceara-vendedores-de-outras-lojas-de-varejo-confirmam-
uso-de-codigo-para-clientes-suspeitos/ Acesso em: 02 mar. 2022.



https://www.geledes.org.br/zara-no-ceara-vendedores-de-outras-lojas-de-varejo-confirmam-uso-de-codigo-para-clientes-suspeitos/
https://www.geledes.org.br/zara-no-ceara-vendedores-de-outras-lojas-de-varejo-confirmam-uso-de-codigo-para-clientes-suspeitos/
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3.5 “EXPERIENCIAS DE TRABALHO E VIDA COTIDIANA”

Essa parte da memoria fotografica se aventura no
mundo do trabalho e nos espagos que fazem parte
o cotidiano dos protagonistas para revelar suas
relacBes étnico-raciais no local de trabalho, bem
como suas experiéncias no ambiente familiar, e
suas experiéncias vivenciais em termos étnico-
raciais no resto da vida cotidiana (meio de
transporte, como dnibus, ruas, etc.)°
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 74).

Este Eixo narrativo, de forma enféatica, relne elementos que se configuram como uma
costura completa da exposicdo, mostrando ao publico como os Eixos se encadeiam com 0s
relatos e fotografias das “Experiéncias de trabalho e vida cotidiana”. O Eixo facilita
compreender desde o titulo do Catalogo, “Chegamos a Bogota” e os seus desdobramentos nos
Eixos tematicos, sendo o primeiro o lugar dessa chegada para formacdo académica e laboral:
“Bogota: um lugar que oferece melhores oportunidades de vida”, passando ao segundo que da
énfase a criagdo e sustentagdo de ‘“Discursos Identitarios”, que fortalecem as diversas
identidades da negritude, discursos esses compartilhados na vida comunitaria, nos momentos
de sociabilidade, explicitados no terceiro Eixo “Espacos de intercambios socioculturais” -
necessarios para a vida fora dos locais de origem. O aprendizado compartilhado permitiu que

essas pessoas pudessem se apresentar formalmente, e se adaptassem a “Elegancia na capital”,

com seus tons sobrios, preparando-as para a vida laboral que este Eixo apresenta.

O Eixo mostra os espacos laborais e de vida cotidiana que essas pessoas ocupavam e
como a sociedade de Bogota reagia a permanéncia delas em espagos antes ocupados por
pessoas ndo negras. Os depoimentos vao acentuar que, assim como na formacao académica,
no trabalho também eram as Unicas pessoas negras. O fato de ndo terem voltado aos seus
locais de origem e de terem criado vinculos mais efetivos com a capital provocou novas
situacOes de racismo, explicitadas nos depoimentos, como situacdes de discriminacdo. Mas, 0
mais importante do texto esta na apresentacdo de formas de enfrentamento do racismo,
mostrando como venceram tais situagdes e conseguiram se manter nos espagos nos quais,
historicamente, ndo havia a “Presenca Negra em Bogota”, como bem salienta o titulo da

exposicao.

189 Traducgdo nossa do original: Esta parte de la memoria fotogréfica incursiona el mundo laboral y los espacios
que hacen parte de la cotidianidad de los protagonistas para develar sus relaciones étnico-raciales en el medio
laboral, igual que sus vivencias en el entorno familiar, y sus experiencias vivenciales en términos étnicos-raciales
en el resto de la vida cotidiana (medios de transportes como los buses, las calles, etc.).
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O referido Eixo é aberto com a presenca de pessoas negras em duas imagens
fotogréficas distintas. A primeira capa (Figura 83), retrata Efrain Valencia Navia (esquerda),
Daniel Palacios Martinez (centro) e Anibal Abadia (direita), essa fotografia esta repetida mais

adiante na pagina 88.

Figura 82: Efrain Valencia Navia, Daniel Palacios Martinez e Anibal Abadia

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 72).

A fotografia do trio dos homens negros nos impacta em sua poténcia, ao estarem
vestidos com ternos sob medida, sentados ao redor de uma pequena mesa, forrada com um
couro, que serve de apoio para escrita ou mesmo assinatura de um documento por Daniel
Palacios, ao centro. Ele estd com a cabeca erguida, como se estivesse olhando para o
horizonte. Os outros dois, 0 da esquerda, Efrain Valencia Navia, com o cotovelo esquerdo
apoiado na mesa, com postura do “pensador”, de pernas cruzadas, com a mao direita em cima
da perna, com cabelos e bigodes aparados, por baixo do terno um suéter e reldgio aparente no
brago esquerdo, tendo o olhar voltado para a escrita de Daniel. Ja Anibal Abadia, a direita, de
perfil, também elegantemente trajado, com colete por baixo do terno, posa olhando a sua
frente, tendo um cigarro na méo esquerda, posta no centro do peito. Os trés estdo com lencos
nos bolsos, completando a elegéncia explicitada na fotografia.

Na segunda fotografia da capa de abertura destaca-se a presenca de Leda Mina (Figura
84), a Unica mulher negra, acompanhada de trés outras pessoas, em pé, que estdo trajadas
formalmente, sendo que a sua roupa tem tonalidade mais clara. Na realidade, essa fotografia
na capa € um recorte de outra maior, com mais personagens, apresentada na p. 83. Essa acdo
da equipe curatorial em apresenté-la em sua postura elegante, corpo ereto, cabeca erguida nos
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coloca diante da unica mulher negra nesse contexto de experiéncia de trabalho e vida
cotidiana retratado neste Eixo.

Figura 83: Leda Mina

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 73).
Seguimos com a préxima pégina do Eixo, composta dos fragmentos de depoimentos

de Eudes Asprilla (Figura 85), de Gloria Diaz (Figura 86), das irméds Leda Mina e Gloria
Mina (Figura 87) e, por ultimo, Tedfila Palacios (Figura 88).

Figura 84: Eudes Asprilla!*®

Quando os daqui viam um negro, cogavam 0s
joelhos porque achavam que era boa sorte.
(ASPRILLA citado por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 74).

190 Fotografia apresentada na pagina 85 deste Eixo.



140

Nesse sentido, as pessoas negras ao frequentarem espacos de convivéncia da cidade de
Bogota podiam passar por constrangimentos, como mencionou Eudes Asprilla sobre a reagcdo

das pessoas quando caminhavam e visualizavam um negro.

Figura 85: Gloria Diaz!!

[...] fui uma das primeiras mulheres negras
a sair da Universidade Nacional e que
trabalhou na Previdéncia Social.*? (DIAZ,
citada por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
74).

A partir do contexto de ter sido uma das Unicas mulheres negras em espacos
académicos e de trabalho, as palavras de Leda Mina nos direcionam para uma serie de

situacdes cotidianas que ela vivenciou na pratica laboral:

[...] Encontra-se muitas pessoas com egoismo, que discrimina: nem sempre
me senti bem, estive em momentos dificeis com as pessoas racistas; isso
marca. Tinha que ir ao trabalho [sendo] forte, porque estava atuando com
multinacionais, e com eles era pesado mesmo fora do horario de trabalho. Na
parte salarial eu estava de acordo com o que eu desejava naquela época |[...]
Por onde andava sempre fui a Unica, era necessario proceder e fazé-los ver
para as pessoas, que tinhamos os mesmos valores e as capacidades até,
muitas vezes, ser superiores. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 74).

A fala de Leda Mina nos causa a sensacdo de dilaceramento constante que ela
vivenciou ao nos mostrar as situacdes de seu cotidiano em razdo de ser uma mulher negra.
Nesse sentido, observamos as perversidades que ele teve que passar como: “[...] nem sempre
me senti bem, estive em momentos dificeis com as pessoas racistas; isso marca. [...]” ¢
maneiras que ela teve que se impor para lidar com essas situagdes, como ser “forte” e provar
para as pessoas ao seu redor que “[...] tinhamos os mesmos valores e as capacidades até,
muitas vezes, ser superiores [...]”. Toda essa tonica reflete na mentalidade. Silvio Almeida

(2019) tem chamado a atencdo para aquilo que designou como “concepg¢ao institucional”,

lFonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 66).
192Traducdo nossa do original: “[...] Fui una de las primeras negras que salié de la Universidad Nacional y que
trabajé en el Seguro Social”.
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dedicando ao conceito uma das subsegdes de sua obra “Racismo Institucional”. Dessa

maneira, as situacbes vivenciadas por Leda Mina, no contexto do exercicio de trabalho,

dialogam com o pensamento de Silvio Almeida.

[...] Em outras palavras, € no interior das regras institucionais que 0s
individuos se tornam sujeitos, visto que suas agdes e seus comportamentos
sdo inseridos em um conjunto de significados previamente estabelecidos pela
estrutura social. Assim, as instituicbes moldam o comportamento humano,
tanto do ponto de vista das decisbes e do célculo racional, como dos
sentimentos e preferéncias. (ALMEIDA, 2020, p. 38-39, grifos do autor).

O pensamento de Almeida (2019) em relacdo ao peso das instituicbes sobre o

comportamento humano dialoga com o fragmento de depoimento de Gloria Mina (Figura 83),

ao descrever como eram as suas relacfes sociais no ambiente de trabalho no campo da

educacdo, assim:

Na docéncia tive bons colegas e trabalhamos em um ambiente familiar.
Como uma juiza, as pessoas com quem trabalhei foram honestas,
trabalhadoras e na Controladoria existia uma equipe de companheiros
bastante completo e chegamos a nos tornar amigos [...] o racismo nado foi
sentido, tive alguns chefes que se importavam comigo, porque ascendera.
Eu era a Unica funcionéaria negra [...] O ambiente de trabalho era muito
familiar. Nao houve discriminagdo [...]**3. (MINA, G., citada por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 74, grifos nossos).

Figura 86 Gloria Mina em companhla com amigos e familiares
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 79).

193 Tradugdo nossa do original: “En la docencia tuve buenos compaifieros y trabajamos en un ambiente familiar.
Como juez la gente con la que trabajé fue honesta, trabajadora y en la Contraloria, hubo un equipo de
compafieros muy completo y llegamos a ser amigos [...] no se sintid racismo, tuve algunos jefes que se
preocuparon por mi, porque ascendiera. Yo era la Unica empleada negra [...] El ambiente laboral era muy
familiar. No hubo discriminacion [...]”.
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As palavras grifadas de Gloria Mina demonstram a visdo que ela possuia em relagdo
ao seu ambiente de trabalho, que considerava seguro quanto as questdes de discriminagdo
racial. Interpretamos que, apesar de Mina ndo ter sentido e nem vivenciado nenhuma espécie
de racismo, observamos acfes desse teor quando ela justifica que os chefes se importavam
com ela por ser a Unica funcionaria negra, ja que ela conseguia ascender em cargos na
instituicdo. Neste sentido, notamos as configuracGes de um sistema racista a partir dessa
situacdo, tanto em relacdo a Mina ser a Unica mulher negra naquele ambiente de trabalho,
quanto em relacdo aos niveis de ascensdo, precisando se dedicar para, de fato, ser reconhecida

como uma funcionaria de notoriedade.

Ainda sobre o contexto das jornadas de trabalho nas instituicdes educacionais, Tedfila
Palacios (Figura 84) explica em sua fala como o espaco laboral era isento de racismo, ao
relatar que nao teve problemas com o publico escolar, porém, admite ter adotado estratégias
para ndo passar por eventos de discriminagdo, denotando um preparo antirracista, ao afirmar

que:
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Figura 87: Teofila Palacios Hinestroza em companhia de colegas de trabalho®®

Eu tinha que ficar na defensiva para
gue ndo me deixassem dominar ou
ofuscar [...] no campo da educacéo
nao tive problemas com os
professores e os pais da familia, ao
contrério na rua o que foi
encontrado era racismo. Com uma
amiga estava andando na rua e uma
garota nos gritou negras, e um
homem bem apresentado daqui
gritou para ela, desocupada elas vém
aqui para estudar e tu eres uma
desempregada [...] no transporte,
eles te olharam mal, eles te disseram
‘segurem firme que aqui ndo vao nas
canoas de Boaventura! Na rua me
chamaram de negra cuscuz! ou
Maria Jesus'® [...].1%(PALACIOS,
T., citada por ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 74, grifos
N0SS0S).

Ao constatarmos vivéncias similares experimentadas tanto por Te6fila Palacios quanto
com Gloria Mina, levamos em consideracdo que as duas mulheres se viram em condicdes de
atuarem como profissionais para que as pessoas de seus convivios laborais as respeitassem.
Posto isso, resgatamos mais uma vez a fala de Mina: “[...] chefes [...] se importavam comigo,
porque ascendera.” Ao passo que Tedfila Palacios declara que precisava “[...] ficar na
defensiva para que ndo me deixassem dominar ou ofuscar [...]”, ou seja, mesmo relatando ndo
serem vitimas de discriminacdo no ambiente trabalho, identificamos uma constante
preocupacdo por parte de ambas em se manterem firmes para conquistar mobilidade social e
serem respeitadas. Em outras palavras, suas falas apontam para as perversidades da logica do

sistema racial.

1% (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 91).

195 Expressdes racistas utilizadas na Colémbia, verificadas em depoimentos tomados durante meu TCC
(ANDRADE, 2019, p. 51), a primeira: negra cuscuz “[...] termo pejorativo utilizado para referenciar as mulheres
negras de cabelos curtos e crespos.” A segunda expressao utilizada para referir-se as “[...] mulheres negras que
trabalham como diarista ou empregada doméstica em ‘casa de familia’, as pessoas que contratam essas mulheres
ndo aprendem o nome das trabalhadoras e por isso, as chamam de Maria Jesus”.

1% Tradugdo nossa do original: “Tuve que estar a la defensiva para no dejarme dominar u opacar [...] En el
campo de la educacién no tuve problemas con el profesorado y los padres de familia, por el contrario en la calle
lo que se encontraba era racismo. Con una amiga ibamos por la calle y una muchacha nos grit6 negras, y un
sefior bien presentado de aqui le grito a ella jdesocupada ellas vienen aqui a estudiar y tu eres una desempleada
[...] En el transporte lo miraban a uno mal le decian jcdjase duro que aqui no va en las canoas de Buenaventura!
Por la calle me decian jnegra cuscus! o Maria Jesus [...]”.
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N&o a toa a equipe curatorial selecionou uma fotografia de Belkys Pefia Possu (Figura

89) que a mostra em meio a alunas no periodo da escola.

Figura 88: Belkys Pefia Possu (no centro) em companhia de 31 alunas

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 75).

A fotografia acima, da professora envolta por sua turma de 31 alunas, socialmente
brancas, mesmo que muitas delas apresentem tracos mesticos, me levaram a estabelecer
paralelos com a trajetoria de formacdo docente de bell hooks (2013, p. 10), que chama
atencao para o fato de que a dedicacao ao “[...] intelecto, era um ato contra hegemonico, um
modo fundamental de resistir a todas as estratégias brancas de colonizagdo racista”. Como as
muitas fotos do Catélogo, esta, se destaca como uma resposta contra hegeménica, resposta
que foi eternizada na memodria fotogréafica, confirmando a “Presenga Negra em Bogota”. Uma
foto que serve para “recordar”, “exorcizar” e, principalmente, “curar” as feridas de uma
jovem professora que no seu periodo de formacdo, entre estudo e trabalho, hostilidades e
preconceitos, pode responder as “estratégias brancas de colonizacdo racista” e soube ocupar o

seu lugar social, registrando-se no centro da foto.

A foto seguinte, com o fragmento do depoimento de Leomar Vargas (Figura 90),
retrata um momento de descontracdo no ambiente laboral, no qual ele era o Unico com
formagéo profissional, ainda que seu depoimento ndo revele problemas raciais: “No trabalho
tinha poucas pessoas negras trabalhando: profissionais s6 eu [...] Quando comecei no
Ministério, eu tinha boa vontade o que me permitia chegar a trabalhar por ser profissional
[...] Néo tive problemas” (VARGAS, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 76, grifos
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nossos).%" o relato implicitamente revela, no uso da expressio “boa vontade”, uma ideia de
que era preciso, além da competéncia técnica profissional, explicitar o estado de “boa
vontade” para ocupar o seu cargo. Essa situacdo ainda nos leva a pensar na auséncia dessa

“boa vontade”, como seria?

Figura 89: José Leomar Vargas Vasquez

,
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 87).
Seguindo na andlise do Catalogo, na p. 81 encontramos o depoimento de Fortunato

Cordoba (Figura 91), que afirma ndo ter sofrido discriminacdo racial, devido a sua situacdo

econOdmica, como morador de um bairro de classe alta:

197 Tradugéo nossa do original: “En el trabajo habia pocas personas negras trabajando: profesionales s6lo yo [...]
Cuando empecé en el Ministerio, tenia un goodwill que me permitia llegar al trabajo por ser profesional [...] No
tuve problemas”.
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Figura 90: Fortunato Cérdoba'®

[...] Eu moro aqui ha 30 anos neste setor e até
agora ndo tive nenhuma experiéncia de
rejeicdo de ninguém. Quem ndo gosta de mim,
nem mesmo tem me odiado ou me
discriminado ou coisas do tipo. Mas, quando
se vive em bairros baixos ou comuns, em
comparagdo com as pessoas tém, existe uma
certa rejeicdo [...]. Mas nos setores altos ndo
encontro discriminagio'®® (CORDOBA,
citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
76).

A experiéncia de Cdrdoba é uma excecdo, pois a situacdo econémica favoravel nao
tem sido um indicativo de protecdo, como podemos verificar no recente caso de Ryan
Coogler, diretor do filme “Pantera Negra?®, relatado pela jornalista Reuters Abinaya

Vijayaraghavan (2022) em reportagem na CNN Brasil:

[...] foi detido rapidamente pela policia em Atlanta em janeiro depois de ser
confundido com um ladrdo de banco. Imagens em video divulgadas pela
policia de Atlanta nesta quarta-feira (9) mostraram a prisdo. Coogler, de 35
anos, foi detido pela policia e libertado em 7 de janeiro depois de ir ao Bank
of America para fazer uma transacdo, de acordo com um relatério da
Variety”®! (ABINAYA VIJAYARAGHAVANDA, 2022, p. 1).

Diferentemente da percepcdo de Cdrdoba, acontecimentos envolvendo falta de
respeito em contextos urbanos foram observados, infelizmente, como bem marca o fragmento
de depoimento de Fabio Moreno (Figura 92), ao exteriorizar sobre o tratamento que as

pessoas negras recebiam na cidade de Bogota:

1% (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 81).

199 Traducdo nossa do original: “[...] yo tengo 30 afios de vivir aqui en este sector y hasta el momento no he
tenido una experiencia de rechazo de nadie. Quien no me quiere tampoco me ha odiado o discriminado o cosas
por el estilo. Pero cuando uno vive en barrios bajos o corrientes la gente tiene, frente a uno, cierto rechazo [...]
Pero en los sectores altos no encuentro discriminacion”.

200 Tradugdo do original: “Black Panters”.

201 Mais informagGes em: https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/diretor-de-pantera-negra-e-preso-apos-
ser-confundido-com-assaltante/ Acesso em: 28 mar. 2022.



https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/diretor-de-pantera-negra-e-preso-apos-ser-confundido-com-assaltante/
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/diretor-de-pantera-negra-e-preso-apos-ser-confundido-com-assaltante/
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Figura 91: Fabio Moreno?®?

O negro néo era bem visto, nem mesmo em
festa. Na rua lhes faziam assim, [0 entrevistador
cutuca em uma parte de sua perna com o dedo]
para que o negro se veja desbotado. E no teatro

eles se roubavam para sair... entdo isso dava
base para superar [...] [0 ambiente de trabalho
em Bogotd] era pesado, como critério pessoal,
tem que abrir o seu caminho por si sd, porque a

entrada ndo ¢é facil [...].2% (MORENO, F.,
citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 76).

O relato de Moreno, de tdo absurdo, nos passa uma sensacdo de que ha falha em
nossa cognicdo, pois nos custa acreditar nas facetas perversas do racismo. Suas palavras se
articulam as palavras de Flauzina, que mesmo distante no tempo daqueles acontecimentos

apresenta respostas a situagdes semelhantes no seu ensaio “Nao tente entender’:

[...] acolha minhas palavras duras, sabendo que elas vém de um lugar quente.
Do mesmo lugar que saem as cantigas de ninar e os temperos do feijdo que
vocé come aos sdbados, do mesmo canto do peito que ri quando vocé faz
graca e bate de frente com tuas ousadias. Esse lugar em que me regenero dos
ataques, em que me redimo em siléncio. O lugar em que, mesmo vacilante,
me reconhe¢o plena, apesar de tudo, apesar de todos, apesar de ti.
(FLAUZINA, 2015, p. 11).

O Eixo 5, ao dar continuidade aos relatos sobre as “experiéncias no trabalho e a vida
cotidiana”, mesmo sem destacar, textualmente, as situagcdes nas quais o racismo se estrutura,
deixa perceber que essas pessoas 0 vivenciaram, compreendendo-o ou ndao como tal. O
exemplo de Julio Palacios (Figura 93), que em sua época foi um dos poucos negros numa
instituicdo bancaria, e 0 primeiro a se aposentar, indica, mais uma vez, o carater de excegédo

ocupado por pessoas negras em ambientes laborais.

202 Fotografia apresentada no Eixo 4 - Elegancia na Capital. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 67).

208 Tradugdo nossa do original: “El negro no era bien visto, e incluso en la fiesta. En la calle le hacian asi [el
entrevistador toca parte de su pierna con el dedo] al negro a ver si destefiia. Y en el teatro se afanaban para que
salieran... entonces eso daba base para superase [...] [el ambiente de trabajo en Bogotd] era pesado, como
criterio personal uno tiene que abrirse paso por si mismo porque la entrada no es facil [...]".
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Figura 92: Julio Palacios caminhando em rua de Bogota?*

S —
r

Na Superintendéncia Bancéria trabalhdvamos
com poucos negros, eu fui quase o primeiro
negro que se aposentou®®,
(PALACIOS, J., citado por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 76).

As mulheres e homens que marcaram a cidade de Bogota, com suas negras
presencas, tiveram diversas formas de acolhimento positivas entre seus pares, mas as

recepcdes racistas perpassaram suas vidas, como relata a chocoana Basilia Balanta (Figura
94):

Figura 93: Basilia Balanta®*®

A chegada aqui foi terrivel, comecando pelo
vocabulario. As palavras utilizadas aqui nés
ndo as utilizamos e nem entendiamos as
expressGes muito bem [...] Quando saimos do
colégio nos chamavam de ‘Negras cuscuz’ e
uma quantidade de palavrdes que até agora
foram esquecidos, mas de todos os modos nés
encardvamos [...] N6s ndo estdvamos
acostumadas que nos chamassem de negras
como ofensa [...]*" (BALANTA, citada por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 76).

204 Fotografia presente no Eixo 3 - Espacos de IntercAmbios Socioculturais (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 49).
205 Traducdo nossa do original: “En la Superintendencia Bancaria trabajabamos pocos negros, yo fui casi el
primer negro que se pensiond”.

208Fotografia apresenta no Eixo 2 - Discursos Identitarios (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 43).

207 Tradugdo nossa do original: “La llegada aqui fue terrible, empezando por el vocabulario. Las palabras que
utilizaban aqui nosotros no las utilizamos y tampoco entendia muy bien las expresiones [...] Cuando saliamos
del colegio nos decian ‘Negras cuscls’ y una cantidad de improperios que hasta ya se me olvidaron, pero de
todos modos encajamos [...] Nosotras no estabamos acostumbradas a que nos dijeran negras por ofensa [...]".
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Assim como Teo6fila Palacios e Carmen Serna, a fala de Balanta, para além de recuperar
memorias de um perverso vocabulério racista, enfatiza o0 modo de superagdo, por meio do
exercicio de “encarar” ¢ responder através dos “discursos identitarios”, que nos encontros
sociais e na vida académica os grupos de jovens iam vivenciando. Para 0s grupos, ser negro,
ser negra ndo era ofensa, assim como diz a cangdo “Me gritaram negra”?%, de Victoria Santa
Cruz (Quadro 9):

Quadro 9: Cancéo - Me gritaram negra

[...]
Negro
Negro
Ao fim
Ao fim compreendi
Ao fim
J& ndo retrocedo
Ao fim
E avanco segura
Ao fim
Avanco e espero
Ao fim
E dou gracas ao céu porqué Deus quis
Que o0 @mbar negro fosse a minha cor
E ja compreendi
Ao fim
Ja tenho a chave!
Ao fim
Negro Negro Negro Negro
Negro Negro Negro Negro
Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negra sou?

Assumir-se negra, negro, frente as situacdes de racismo, veladas e/ou explicitas, era o
exercicio cotidiano para o conjunto de depoentes do Catalogo da exposic¢do temporaria. César

Torres (Figura 95) exemplifica como a discriminacdo se operacionalizava:

208 Tradugdo nossa do original: “Me gritaron negra”. A cancio pode ser encontrada em:
https://www.youtube.com/watch?v=cHr8DTNRZdg Acesso em: 31 mar. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=cHr8DTNRZdg
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Figura 94: César Torres®®

Eu vivi a discriminacgao, a vivi na prépria
carne [...] Na Universidade Livre, tivemos
professores que eram racistas, e n6s 0s
enfrentdvamos com todas as nossas forcas, e
com toda a minha capacidade de denlncia ...]
(TORRES, citado por ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 76).

A fala do caucano, em primeira pessoa do plural, se mostra comprometida com o
coletivo e destaca a acdo da dendncia do racismo, ainda que explicitada como

“discriminac¢ao”, que era enfrentada “com todas as nossas forgas”.

Seguimos com as exemplificagdes do mesmo cunho descritivo que apresenta as

formas do racismo a partir da cartageneiro Cristobal VValdelamar (Figura 96):

Figura 95: Cristébal Valdelamar?'°

[...] Entre as pessoas do setor mais popular,
existe uma forma de discriminagdo [...] as vezes
se da e existe gente que te apresenta-la de
maneira evidente: por exemplo, no 6nibus, te
sentas ao lado de uma pessoa e a pessoa se
levanta dessa posi¢ao [...] nos espagos onde
vocé esta interagindo com o nivel mais popular
da populacdo é onde vés mais a discriminacdo
[...]. (VALDELAMAR, citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 76).

A discriminag&o sofrida na vivéncia de Valdelamar nos ambientes com as pessoas da
cidade também estd marcada nas palavras da caucana Belkys Pefia (Figura 97), ao

exemplificar como eram as atitudes discriminatdrias ocorridas nas ruas:

209 Fotografia apresentada na pagina 42 do Eixo 2 - Discursos Identitarios.
210 Fotografia apresentada no Eixo 2 - Discursos Identitarios (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 40).
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Figura 96: Belkys Pefa

Ao chegar a Bogota, o clima era um pouco
hostil na rua. Quando viam uma pessoa negra,
se rasgavam os joelhos.?** (PENA, citada por

ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 76, grifos

N0SS0S).

As palavras de Belkys Pefia nos sinalizam para aspectos relativos ao olhar de raio x, ao
olhar que adentra e esquadrinha como chamam atencdo as palavras da professora e jornalista
Rosane Borges: “[...] eu s6 vejo de um ponto, mas em minha existéncia sou olhado de toda
parte [...] para comecar, preciso insistir nisso - no campo escépico, o olhar esta do lado de
fora, sou olhado, quer dizer, sou quadro” (BORGES, 2019, p. 14)?*2,

O olhar discriminatdrio de fora, acrescido das gestualidades marcaram a vida laboral
desses jovens, desde a formacdo a aposentadoria. Nessa mesma perspectiva seguem
recorrentes os proximos dois fragmentos de depoimentos, de Porfirio Andrade (Figura 98) e

Carmen Serna (Figura 99).

211 Tradugdo nossa do original: “Al llegar a Bogota el ambiente era un poco hostil en la calle. Cuando vefan a
una persona negra se rascaban la rodilla”.

212 prefacio a edicdo brasileira: das perspectivas que inauguram novas visadas” no livro “Olhares negros: raca e
representagdo” da autora bell hooks (2019b).
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Figura 97: Porfirio Andrade®*®

[...] quando um passava se rasgavam as
pernas, eu nao sei o significado, naturalmente
tinha um impacto psicoldgico, o outro era
através das palavras com duplo sentido [...] uns
deles nao liberavam um apartamento,
primeiro por nds sermos negros e segundo
porque dizem que nds fazemos barulho.
[...].2** (ANDRADE, citado por ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 76, grifos nossos).

Quando viam a uma pessoa negra na rua
diziam ‘negra(o) cuscuz’ o ‘Maria JesUs’.
Outras, se rasgavam os joelhos para que lhes
trariam boa sorte.?*6 (SERNA, citada por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 78).

Na sequéncia dos depoimentos encontramos uma importante reflexdo sobre a

percepcdo do racismo, no fragmento do depoimento de Libardo Arriaga (Figura 100), que

relata que ndo percebia situacOes de discriminagdo quando era estudante, possivelmente pela

convivéncia com seus pares, mas ao ingressar no mundo laboral percebe o seu carater de

213 Fotografia apresentada no Eixo 2 - Discursos Identitarios (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 41).

214 Tradugdo nossa do original: “[...] cuando uno pasaba se rascaban las piernas, no sé el significado,
naturalmente tenia un impacto sicoldgico, lo otro era a través de las palabras de doble sentido [...] a uno no le
soltaban un apartamento, primero por ser negro y segundo porque dicen que nosotros hacemos ruido [...]".

215 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 82).

216 Tradugdo do original: “Cuando veian a una persona negra en la calle le decian ‘negra(o) cuscus’ o ‘Maria
Jesus’. Otras, se rascaban la rodilla para que les trajera buena suerte”.
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excecdo, ao se tornar o primeiro negro na reparticdo. O mundo fora da “bolha” da
universidade, que o protegia, ndo lhe deixava ver que a cidade de Bogotd discriminava
pessoas negras, independentemente de ser em bairros podres ou de elite.

Figura 99: Libardo Arriaga?'’

Fui o primeiro negro afrocolombiano a
chegar a um cartério na capital da Republica,
eles nunca tinham nomeado um tabeli&o
negro [...] Apesar de néo ter sofrido
discriminacdo na Universidade, acredito que
na cidade de Bogota havia sim, nas classes
populares como nas elites. Nos altos escaldes
existia discriminacdo ou marginalizagéo para
gue 0s negros ocupassem altas posicoes,
ainda que alguns queiram negar isso.
(ARRIAGA, citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 78, grifos nossos)?.

A fala de Jesus Lozano (Figura 101) revela o oposto das falas anteriores, que
enfatizaram o lugar de excecdo. Ele da destaque as tentativas de agregar pessoas negras,
mesmo que ndo agradasse. Ele conseguiu, de forma ousada, formar um time de futebol

somente com jovens negros para representar um bairro bogotano.

27 Fotografia apresentada no Eixo 2 - Discursos Identitarios (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 36).

218 Tradugdo nossa do original: “Fui el primer negro afrocolombiano en llegar a una notaria en la capital de la
Republica, nunca habian nombrado un notario negro [...] Aun cuando yo no padeci discriminacion en la
Universidad, creo que en la ciudad de Bogota si la habia, en las clases populares como en las elites. En los altos
estamentos ha habido discriminacion o marginacion para que los negros ocupen altas posiciones, aunque algunos
quieran negarlo”.
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Figura 100: JesUs Lozano**°

O jornal O Espectador organizou um
campeonato entre bairros. Eu reuni outros
negros que jogavam na sele¢do e nos fizemos
uma equipe de futebol somente com negros que
representou o bairro Quiroga. Ao principio
tivemos muitos obstaculos porque ‘tantos
negros juntos!’. O que fez com que alguns se
envergonhassem, mas eu dizia-lhes: bem ndo se
envergonhem, cada vez que gritem ‘negro!’,
facam-lhes um gol e assim eles vao se
calando.?® (LOZANO, citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 78).

As conquistas laborais de Abel Valoyes (Figura 102) abriram caminhos, ndo somente
para o que ele chamou de “‘boom’ de reitores negros”, que aconteceu apos a sua nomeagao,
quando foram nomeados mais trés reitores negros, como afirmou no video da entrevista,?
mas também abriu possibilidades para que outras pessoas negras pudessem vislumbrar que
também poderiam ser capazes de chegar a posic¢des de dificil acesso, como a conquista em ter

sido secretario municipal de educagéo.

Figura 101: Abel Valoyes?*

Quando fui nomeado reitor do Instituto
Técnico Industrial Piloto, houve um ‘boom
de reitores negros de colégios nacionais em

Bogota [...] Tenho a honra de ter sido, até
agora, 0 Unico negro a ser nomeado
Secretario de Educacéo de Bogota.??®
(VALOYES, citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 78).

)

219 Fotografia apresentada no Eixo 2 - Discursos Identitarios (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 37).

220 Tradugdo nossa do original: “El periédico El Espectador organizé un campeonato inter-barrios. Yo reuni otros
negros que jugaban en la seleccién y nosotros Hicimos un equipo de solo negros que representd al barrio
Quiroga. Al principio tuvimos muchos obstaculos porque ‘jtantos negros juntos!’. Lo cual hizo que algunos se
acomplejaran, pero yo les decia: bueno no se acomplejen, cada vez que le griten ‘jnegro!’, métanles un gol y asi
los van callando”.

221 \VOCES AFRO N. 3. Créditos (Maguemati Wabgou, Mercedes Angola). Elenco relevante: Libardo Arriaga
Copete, Eufrain Valencia Navia, Santiago Pinto Vega, Abel Valoyes Chaverra, JesUs Lozano Asprilla. Camara e
edicdo: Juan Sebastian Martinez Mora. Coldmbia: Universidad Nacional de Colombia. [ca. 2011]. DVD,
1h22min35seg, Documentario, Biografias.

222 Fotografia apresentada no Eixo 2 - Discursos Identitarios (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 36).

223 Tradug?o nossa do original: “Cuando me nombraron rector del Instituto Técnico Industrial Piloto, hubo un
‘boom’ de negros rectores de colegios nacionales en Bogota [...] Tengo el honor de haber sido, hasta ahora, el
unico negro en ser nombrado Secretario de Educacion de Bogota™.
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Na mesma perspectiva de abrir caminhos, de acreditar que a cidade oferecia as
“melhores oportunidades de vida”, Efrain Valencia (Figura 103) destaca em seu depoimento a
sua trajetoria de ter sido o primeiro a chegar ao bairro Centro Narifio para abrir portas a outras

pessoas.

Fui o primeiro negro a chegar ao Centro Narifio
e eu estava abrindo as portas para que outros
negros vivessem 14 [...].23 (VALENCIA, E.,

citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 78).
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Esse eixo nos proporcionou a oportunidade de observar como essas pessoas negras
superaram as diversas situacdes de discriminacéo racial no mundo laboral. A equipe curatorial
conseguiu apresentar preciosos extratos dos depoimentos, escolhendo “cirurgicamente” as
frases para compor o Catalogo, de forma a oferecer uma compreensao dos contextos nos quais
0s jovens vivenciaram a passagem do ambiente estudantil, em que nem sempre percebiam o

racismo, aos ambientes laborais, nos quais o racismo se manifestava fortemente.

224 Fotografia apresentada no Eixo 4 - Elegancia na Capital (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 69).
225 Tradugdo nossa do original: “Yo fui el primer negro que llego al Centro Narifio y fui abriendo las puertas para
que otros negros vivieran alla [...]".



156

3.6 “BALANCO E PROJECOES DE VIDA”?2

Os registros da memdria fotografica fazem um
questionamento sobre o espinhoso tema do possivel
retorno ou ndo retorno dos protagonistas aos seus lugares
de origem (ou terra natal), enquanto apresentam o
equilibrio de sua vida em Bogota por meio do
reconhecimento de seus anseios ou nostalgias
relacionadas ao passado e a origem. Nesta ordem de
ideias, sdo registradas as proje¢des em torno de uma vida
familiar mais harmoniosa e um futuro mais bem sucedido
de seus filhos; bem como sua percepc¢ao ou concepcao de
Bogota como o lugar de projecéo do resto de sua vida.
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 96).

O ultimo Eixo da andlise descritiva do Catalogo da exposicdo temporaria, intitulado

“Balango e projecdes de vida”, apresenta 21 fragmentos de depoimentos que mostram como

estas pessoas enfrentaram ““[...] o espinhoso tema do possivel retorno ou nao retorno” as suas

localidades. Mesmo tendo vivenciado as diversas situacdes de racismo nos ambientes

estudantis e/ou laborais, a maioria conseguiu construir e fortalecer suas carreiras profissionais

na prépria capital, escolha que deu suporte a constituicdo da “Presenga negra em Bogota”,

como evidenciou a exposicao.

Entre os 21 depoimentos, 7 destacaram as qualidades bogotanas que fizeram com que

optassem pela permanéncia. O quadro 10, abaixo, sintetiza essa linha de pensamento:

Quadro 10: Fragmentos de depoimentos

Eudes Asprilla Eu vivi em todas as grandes cidades da Colémbia e ndo mudo
essa por nada. Para mim Bogota me deu tudo o que eu queria, 0
gue eu procurei ela tem me dado [...]. (ASPRILLA, citado por

ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 96)%.

Daniel Palacios Eu tenho sido uma pessoa de sorte [...], tudo tem ocorrido bem,
fomos cinco filhos do casamento dos meus pais e eu fui o Unico
menino. Tinha na minha mente de ser alguém na vida, eu devia

isso a minha mée, eu tive uma boa formacao na Normal [...]
(PALACIOS, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
100)%%,

Gloria Diaz [...] meu projeto tenho feito: eu quero que meus filhos progridam
[...]. (DIAZ, citada por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 96).

226 Tradugdo nossa do original: “Balance y proyecciones de vida”.

227 Traducdo nossa do original: “Yo vivi en todas las grandes ciudades de Colombia y no cambio ésta por nada.

A mi Bogota me ha dado todo lo que he querido, lo que he buscado me lo ha dado [...]”.

228Traducdo nossa do original: He sido una persona afortunada [...], todo me ha salido bien, fuimos cinco hijos
del matrimonio de mis padres y el Gnico vardn fui yo. Tenia en mente ser alguien en la vida, se lo debia a mi

madre, tuve una buena formacion en la Normal [...]".
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Leda Mina Jé ficamos, fizemos uma vida aqui [...] Nos sentimos bogotanas,
recebemos coisas muito boas de Bogota [...] (MINA, L., citada
por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 100).

Libardo Arriaga [...] Acredito que o que eu poderia fazer ja esta feito, mas como
me dedico a leitura e a escrita, ainda tenho duas pequenas obras
pendentes para publicar, Choc6 terra firme, que estd anunciada
em um dos meus livros [...] e outra é sobre as origens do povo

chocoano [...] (ARRIAGA, L. citado por ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 102).22°

Jesus Lozano Depois de tudo isso, 0 que me resta é... meu plano que é
contribuir, de Bogota, para o fortalecimento do processo
organizacional dos negros em Bogota até que eles cheguem ao
poder. (LOZANO, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p.
102).20

Efrain Valencia Bogoté para mim é minha segunda patria, aqui eu vivi com
muito sabor. Dentro do que vocé poderia ter naquela época eu
consegui [...] Tenho saudades: em Chocd, Tutunendo é uma
cidade pequena respeitada pela sua posi¢do geografica e tenho o
desejo de voltar [...]. (VALENCIA, citado por ANGOLA;
WABGOU, 2015, p. 102).%!

O Eixo ¢ aberto por duas fotografias. A primeira, na p. 94, foi editada com filtro em
sépia translucido e corte destacando a parte dos membros superiores do casal César Torres e
Basilia Balanta, foto que se repete na integra na ultima pagina, mostrando o casal caminhando
por Bogota (Figura 104) com vestimentas elegantes para o frio da Cordilheira dos Andes
(Figura 1015.

229 Tradugdo nossa do original: “[...] creo que lo que podria hacer ya estd hecho, pero como estoy dedicado a
leer y escribir, todavia tengo dos obritas pendientes de publicar, Chocé tierra firme, que estd anunciada en
alguno de los libros mios [...] y otro es sobre los origenes del pueblo chocoano [...]".

230 Traducgdo nossa do original: “Después de todo eso, ya lo que me queda es... mi plan es contribuir, desde
Bogota, al fortalecimiento del proceso organizativo de los negros en Bogota hasta llegar al poder”

231 Tradugdo nossa do original: “Bogota para mi es mi segunda patria, aqui vivi muy sabroso. Dentro de lo que se
podia tener en esa época lo consegui [...] Tengo la afioranza: en el Chocd, Tutunendo es un pueblito respetado
por su posicion geografica y tengo la afioranza de regresar [...]”
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Figura 103: Balanta e Torres na capa do Eixo 6%

[Minha experiéncia em Bogota é] uma
satisfacdo muito boa [...] Eu gosto muito de
Bogota. Eu ndo quero ir a nenhum outro lugar,
uma cidade muito agradavel; aqui eu estudei,
me casei, tive experiéncias, desde os 15 anos
[...]: Para mim Bogoté tem me dado muito
[...]. (BALANTA, citada por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 98)%%,

Figura 104: Basilia Balanta e César Torres®*

[O balango da minha estadia em Bogota é]
extraordinariamente positiva. Porque se eu ndo
estivesse em Bogota eu ndo teria me formado
como me formei [...]

(TORRES, citado por ANGOLA; WABGOU,
2015, p. 98).2%

Além do casal citado, o Eixo apresenta fotos de 4 casamentos, comec¢ando na p. 101

pela do casal Abel Valoyes e Blanca Gladys (Figura 106).

232 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 94).

233 Tradugdo nossa do original: “[Mi experiencia en Bogot4 es] una satisfaccion muy bonita [...] Quiero mucho a
Bogota. No quiero irme para ningun otro lado, una ciudad muy bonita; aqui estudié, me casé, tuve experiencias,
desde los 15 afios [...]: a mi Bogota me ha dado mucho [...]".

23 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 98).

2% Traducdo nossa do original: [El balance de mi estancia en Bogota es] extraordinariamente positivo. Porque si
yo no hubiese estado en Bogot4 no me habria formado como me he formado [...]”.



159

Figura 105: Abel Valoyes e sua esposa

S

Abel Valoyes Chaverray su esposa Blanca Gladys Rodriguez.

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 101).

Na p. 104 duas fotos (Figura 107) marcam o registro do casamento de Gloria Diaz e

Arnel Viveros.

Figura 106: Gloria Diaz e Arnel Viveros

Gloria Diazy su esposo Amel Viveros.

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 96).

Também com duas fotos, na p. 105 estdo registros do casamento de Belkys Pefia com
Cecilio Orobio Ocor6 (Figura 108).
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Figura 107: Belkys Pefia e Cecilio Orobio Ocoro

Belkys Pena Possu y su esposo Cecilio Orobio Ocord.

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 105).

Na p. 106 a ultima fotografia de casamento, desta vez o registro de Carmen Serna

Velasquez e Julio Copete Murillo (Figura 109).

Figura 108: Carmen Serna e Julio Copete Murillo

106 | it

Carmen Sema Veldsquez y su esposo Julio Copete Murilio.

Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 106).

Voltando a p. 98, encontramos uma significativa fotografia - na qual estdo Carmen
Serna e seu filho, Julio Antonio Copete (Figura 110), na celebracéo de aniversario da crianca.

Em seu depoimento ela destaca a importancia da formacéao para fixar-se em Bogota:
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Figura 109: Carmen Serna e seu filho®*®

[...] Agradeco a Deus: se eu
tivesse ficado 14 [em Chocd],
eu ndo teria conseguido chegar
aos lugares que ganhei.
Seguramente, eu ndo teria
conseguido e ndo teria puxado
outras mulheres a vir e fazer o
que eu tinha feito. Eu as dizia:
vao e me superem! [...]
[Retornar para Chocd] ndo esta
dentro dos meus planos, porgque
agora 0 mais préximo que eu
tenho é meu filho, a coisa mais
cativante que eu tenho é meu
filho e ele estéd aqui [...] Para
gue eu vou 14? [...] O que eu
vou fazer 187 [...].
(SERNA, citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015,
p. 100)%,

Duas fotos de figuras paternas com seus filhos se destacam neste Eixo, que analisamos
como importante para a representatividade da responsabilidade paterna: a primeira (p. 97), de
Fabio Moreno com sua filha Carime Moreno (Figura 111), e a segunda foto (p. 99) de Leomar

Vargas com seus filhos Luis Fernando e Andrés (Figura 112).

236 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 98)

237 Tradugdo nossa do original: ““[...] Le doy gracias a Dios: si me hubiera quedado alla [en el Chocd], no
hubiera logrado los escafios que logré. Seguramente, no lo hubiera logrado y no hubiera empujado a otras
mujeres a que vinieran a hacer lo que yo habia hecho. Yo les decia: jvayan y me superen! [...] [Regresar al
Choc6] no esté entre mis planes, porque en este momento lo mas cerca que tengo es mi hijo, lo entrafiable que
tengo es mi hijoy él estd aca [...] (A qué me voy alla? [...] ;Qué voy a hacer alla? [...]".
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Figura 110: Fabio Moreno com sua filha Carine Moreno.*®

Eu volto e enfatizo [...] para mim, a situagédo
em Bogota tem sido promissora, brilhante,
satisfatdria, e como me disse um conterraneo
uma vez: ‘Bogota é um grande lugar para se
viver’. Se vocé se comporta bem; se &
respeitoso, consegue o que quer; simplesmente,
ird abrindo-o. Esta sociedade tem um classismo
bem calibrado. Assim como a pessoa pode
emergir, ele chega no topo. Por isso, o ganho é
pessoal. Mas eu nessa situacdo me sinto
satisfeito, eu merego isso.
(MORENGO, F., citado por (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 96).

Para mim foi muito positivo [viver em
Bogotd]. Eu ndo vejo nada negativo ai,
porque todos nés [seus irmaos] temos
melhorado em todos os sentidos; meus
filhos também melhoraram [...] Tudo tem
sido com tenacidade [...] Eu sempre vou
14 [Robles, povoado de Jamundi, Valle],
eu sempre tenho a inten¢do de me reunir
com as pessoas®®,
(VARGAS, citado por ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 96).

O Eixo, planejado no processo curatorial, apresentou o balanco das experiéncias
vividas por jovens estudantes entre os anos 1940 e 1960, destacando o saldo positivo.
Retomando as nossas analises a partir dos verbos propostos por Evaristo (2020, p. 10)

“recordar, exorcizar e curar” podemos verificar que a estratégia de demarcar o saldo positivo

238 (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 99).

2% Tradugdo nossa do original: “Para mi fue muy positivo [vivir en Bogota]. Yo no veo nada negativo ahi,
porque todos nosotros [sus hermanos] hemos mejorado en todo sentido; mis hijos han mejorado también [...]
Todo ha sido tenacidad [...] Yo siempre voy all4 [Robles, corregimiento de Jamundi, Valle], siempre tengo la
intencion de reunirme con la gente”.
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nesse Eixo foi parte da curadoria como acdo didatica, como uma acdo afirmativa. O Eixo
comecou e finalizou com a fotografia do casal Basilia Balanta e César Torres, provenientes de
Puerto Tejada, localidade de procedéncia do pai da curadora. Lembramos que Balanta é a
jovem que desce da aeronave, em sua chegada com os pais, como vimos na p. 11. No
fechamento do Eixo, a foto registra uma paisagem urbana, com ela e 0 marido caminhando,
elegantemente, numa rua de Bogot4, marcando com Seus COrpos a “presenga negra”, uma

presenca positivada.
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3.7 “BOGOTA E EU”

O principal em Bogota foi que aqui eu consegui
definir minha carreira, meu destino [...]

Vou continuar escrevendo e meus temas

serdo sempre sobre Choco e sobre o afro,
especialmente [...] introduzindo o maximo
possivel nas obras como o romance e a histdria,
a linguagem do povo, a linguagem popular

das pessoas que sdo analfabetas [...]%*.

O depoimento acima, de Arnoldo Palacios, enfatiza os projetos pessoais que ele
desejava prosseguir na capital, levando em consideracdo a historia das pessoas que o
antecederam e buscando manter um compromisso com aquelas pessoas da cidade de Cértequi
(Chocd).

O Eixo “Bogota e eu” estd composto por duas paginas: na 108 uma foto de Arnoldo

Palacios e, na p. 109, (Figura 112) o seu texto, que dad nome ao Eixo.

Fonte: ANGLA; WABGOU, 2015, p. 109.

Arnoldo Palacios conseguiu definir sua carreira como escritor, fato que podemos
observar em seus tracos literarios em texto publicado no Semanario S&bado, de 25 de
setembro de 1948. Nesse documento o escritor descreve suas sensacdes de estar presente na
cidade, registrando suas percepgdes captadas com o movimento dos seus olhos, que
acompanhavam os ritmos das estruturas arquitetnicas; com ou sem ondas sonoras que seus

ouvidos captavam:

240 Tradugdo nossa do original: “Lo principal en Bogotd, fue que yo aqui defini mi carrera, mi destino [...] Yo
seguiré escribiendo y mis temas siempre seran sobre el Choco y sobre lo afro, especialmente [...] introduciendo
lo mas posible en las obras como la novela y el cuento, el lenguaje del pueblo, el lenguaje popular de la gente
gue es analfabeta [...]”. (PALACIOS, A, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 100).
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Eu desci do trem na Estacdo da Sabana. Casas ou edificios eram tdo altos
gue impediram contemplar a imensidade desta cidade. Mas ndo tinha rios
caldosos e torrenciais, e hem muito menos quedas de aguas; nem arvores
gigantescas, grossas, que poderiam ser contempladas até onde a vista
alcancard. Em vez disso, circulavam uma multiddo aglomerada como
formigas; ndo se escutava o murmurio da 4gua e nem o sobro do vento,
porém o barulho ininterrupto de coisas rodando, batendo, vozes, gritos,
brotados de 14 e acold, inclusive estrondos, e quanta quantidade de carros,
caminhdes, bondes, indo e vindo por cima de ruas largas! [...].

Palacios segue adiante, apresentando os elementos urbanisticos que chamavam sua

atencéo:

[...] Me chamava a atengdo as igrejas suntuosas de torres ingremes...,
fachadas douradas na Capela do Santuario, adjacente a Catedral Primada, a
coluna do Capitélio, Império das Leis, o Paldcio Presidencial chamado
Narifio, a Praca de Bolivar com a estéatua do Libertador rodeada por enxames
de pombos familiares [...] Segundo o que diziam, Bogota era uma cidade tao
grande que ndo podiamos abarcéa-la nem fixando os olhos até onde a vista
alcancava. Morros Monserrate e Guadalupe, escalado por milhares de
colinas proximas que se mudaram insurgentes, envolvendo a seus pés a
planicie verde, verde irredutivel, de nossa savana.

Finalizando o seu texto, o autor apresenta as particularidades que aproximam Bogoté

com a sua regido, destacando os tons de verde presentes no gramado da cidade e nas selvas:

Mas ndo passavam os rios caudalosos, imponentes, nem mesmo quebrados.
Nem arvores cicldpicas centenérias, nem selvas sombrias e impenetraveis.
Continha florestas perfumadas de eucalipto [...]. (PALACIOS, A, citado por
ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 109)%,

241 Tradug8o nossa do original: Me bajé del tren en la Estacion de la Sabana. Casas o edificios eran tan altos que
impedian contemplar la inmensidad de esta ciudad. Pero no habia rios caudalosos, torrentosos, ni mucho menos
quebradas; tampoco arboles gigantescos, tupidos, que pudieran ser contemplados hasta donde alcanzara la vista.
En cambio circulaban un gentio apifiado como hormigas; no se escuchaba el murmullo del agua ni el soplo del
viento, sino el ruido ininterrumpido de cosas rodando, entrechocandose, voces, gritos, brotados de alla y aculla,
incluso estruendos, jy qué cantidad de carros, camiones, tranvias, yendo y viniendo a través de calles anchas! Me
iba llamando la atencion suntuosas iglesias de empinadas torres..., fachadas de la dorada Capilla del Sagrario
contigua a la Catedral Primada, la columna del Capitolio, imperio de las leyes, el Palacio Presidencial llamado
de Narifio, la Plaza de Bolivar con la estatua del Libertador rodeada de enjambres de palomas familiares. Segln
lo que decian, Bogota era una ciudad tan grande que no podiamos abarcarla ni fijando los ojos hasta donde
alcanzaba la vista. Cerros de Monserrate y Guadalupe, escalados por millares de lomas cercanas que se
desplazaban insurrectas, encerrando a sus pies la planicie verde, irreductible verde, de nuestra sabana. Mas no
corrian rios correntosos, imponentes, ni quebradas siquiera. Ni arboles cicl6peos centenarios, ni selva sombria,
impenetrable. Habia si bosques fragantes de eucaliptos [...] (Arnoldo Palacios: Semanario Sdbado, 25 de
septiembre de 1948).
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3.8 “IN MEMORIAM”

Em homenagem a todas as geracoes

de esta época, igual que a anteriores, algumas
fotos de pessoas negras das trés décadas®*.
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 109).

Com essas palavras a equipe curatorial apresenta o ultimo Eixo do Catélogo, fazendo
uma homenagem as pessoas gque, naquele momento, ja haviam falecido. O Eixo In memoriam
dedica trés paginas ao multiartista e escritor Eudes Asprilla (1937-2013) - a capa, na p. 111,
foto individual (Figura 113), a da p. 113, na qual ele é destacado com uma composi¢do de
varias fotos (Figura 114), e a 114, com duas fotos (Figura 115). Como elo entre as fotos se

destaca a gestualidade das méaos.

Figura 113: Eudes Asprilla®*® Figura 114: Montagem de fotografias de Eudes!ésprilla244

242 Tradugdo nossa do original: “En homenaje a todas las generaciones de esta época, igual que las anteriores,
algunas fotos de personas negras de las tres décadas”. (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 112).

243 (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 111).

244 (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 113).



167

Figura 115: Eudes Asprilla

Eudes Asprilla Paz (1937 - 2013).

Fonte: (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 114).
Leda Mina Cambindo (1942-2014) é a homenageada da p. 115, com duas fotos, a
primeira apresentada no Eixo “Elegancia na capital” (Figura 116), em que Mina esta em pé
em rua de Bogota, e a segunda no Eixo “Experiéncias de trabalho e vida cotidiana” (Figura

117), em seu ambiente de trabalho, o laboratério de Quimica Farmacéutica.

Figura 117: Leda Mina no laboratério

i

Fonte: (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 115).

A equipe curatorial também homenageia os pais das irmas Leda Mina Cambindo e
Gloria Mina Cambindo, Adolfo Mina Balanta (Figura 118), que nasceu em 1915 e faleceu em
1980, e a mae, Sara Cambindo (Figura 119), que nasceu no ano de 1917 e faleceu em 1997. O
pai desempenhou um papel importante na configuracdo de Bogota, segundo os docentes-

curadores:
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[...] advogado da Universidade
Livre. Um dos integrantes
influentes do Clube Negro em
Bogotad?*, junto com
personagens como Matino
Viveros, Helcias Martan
Gongora, Manuel Zapata
Olivella, Victor Viveros,
Natanael Diaz [...]. (ANGOLA,;
WABGOU,; 2015, p. 116).

Fonte: (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 119).

245 (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 116).

246 O “Clube Negro”, segundo Arriaga, E. (2020, p. 112) ao se embasar em Zapata Olivella (1956, p. 32), foi
fundado em decorréncia do “Dia do Negro” em 1943 - movimento que teve como objetivo “[...] Exaltar a
participacdo do negro na nossa nacionalidade”. Tradugdo nossa do original: “[...] De acuerdo con el mismo
Manuel Zapata Olivella, la realizacion del ‘Dia del Negro® (1943) y la consecuente fundacion del Club Negro de

Colombia estaban dirigidas a ‘exaltar la participacion del negro en nuestra nacionalidad’ (Zapata Olivella, 1956:
32).
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Chegamos a quinta pessoa retratada neste Eixo, Luis Carlos Angola Romero (Figura
120), que nasceu em 1926 em Puerto Tejada, Cauca, e faleceu em 2008. Angola Romero, pai
da curadora, foi um “[...] profissional de Engenharia Elétrica e atuou como locutor e
radioamador que trabalhou em diversas entidades do Estado como no Servi¢co Nacional de
Aprendizagem - SENA2?*™. A busca por caminhos que garantissem um futuro melhor, o levou

a apostar no caminho da “educacdo”, ao sair de Puerto Tejada para Bogota, em 1951.

Figura 120: Luis Carlos Angola Romero
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU,; 2015, p. 119).

Na perspectiva de apresentar pessoas de geracdes passadas que deixaram um legado
intelectual para as geragdes futuras, a equipe curatorial destacou Genaro Bonilla Perlaza
(Figura 123), nascido em 1927, em Guapi, Cauca, e que chegou a capital em 1942. Formado
em direito na Universidade Livre, contribuiu de forma fervente na defesa dos grémios juvenis

negros em Bogota.

247 Traducdo nossa do original: “[...] Profesion ingeniero electricista. Locutor y radioaicionado, trabajo en varias
entidades del Estado como el SENA”- Servicio Nacional de Aprendizaje: https://www.sena.edu.co/es-
co/Paginas/default.aspx Acesso em 07 de abril de 2022.



https://www.sena.edu.co/es-co/Paginas/default.aspx
https://www.sena.edu.co/es-co/Paginas/default.aspx
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Figura 121: Gerano Bonilla Perlaza
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 119).
Na p. 120 encontramos em destaque o pai de Belkys Pefia Possu, Alejandro Pefia

Carabali (Figura 122), originario de Puerto Tejada e que chegou na capital antes das décadas
destacadas pela equipe curatorial, ou seja, em 1930, segundo os docentes-curadores
(ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 120), teve uma contribuicdo importantissima na
configuracdo do cenério politico da década de 1940 ao ter sido o primeiro representante negro

proveniente da regido do norte do Cauca na Camara de Representantes, em 1943.

Figura 122: Alejandro Pefia Carabali
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Fonte: (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 120).
As trés Gltimas paginas (121-123) sdo dedicadas ao ator e militar Angel Perea Arias.

Na 121 o destaque esta para a sua versdo ator, como primeiro ator negro a atuar na televiséo
durante a década de 1950 (Figura 123).
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Figura 123: Angel Perea Arias em encenacio

Fonte: (ANGOLA; WABGOU; 2015,- p. 121).

Na pagina seguinte 0 vemos como membro das forcas militares (Figura 124), onde
alcancou a patente de primeiro sargento, em 1963, como mostra um texto datilografado na p.
123. (Figura 125). Vale lembrar que ele se casou com Leonor Escobar, que esteve presente no
primeiro Eixo “Bogot4: um lugar que oferece melhores oportunidade de vida” e no terceiro

Eixo “Espagos de IntercAmbios Socioculturais”.

Figura 124: Angel Arias de farda?*® Figura 125: Documento de Angel Arias?*

r o —————

la gréfica muestra momentos en que el
Sefior Sargento Viceprimero ANGEL PEREA A,
pronunciaba las palabras de agradecimiento
al acto por motivo de su reciente ascenso
a sargento V viceprimero, en la foto apare-
cen al fondo el Seflor Teniente Coronel GA
BRIEL RUBIO MEDINA y su Sefiora esposa dofia
MARINA DE RUBIO, Mayor PLINIO HERRERA VELAS(
UEG, Teniente GUZHAN MORENO, de espalda
Seflor Capitédn HENAO GIRALDO y su novia dofia
CECILIA LONDONO,

Noviembre de 1963

A andlise dos oito Eixos do Catélogo, feita a luz das palavras-escritas de Conceicéao
Evaristo (2020), relacionadas ao processo de “cura”, possibilitou que compreendéssemos as

dimensdes “curativas” das agdes didaticas realizadas pela equipe curatorial no processo de

248 (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 122).
249 (ANGOLA; WABGOU; 2015, p. 123).
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curadoria museologica. Inferimos que esta perspectiva de “cura” pode ser posta em didlogo
com o pensamento de bell hooks (2019b, p. 63), que enfatiza a necessidade da préatica do

autoamor:

[...] Coletivamente, pessoas negras e nossos aliados somos empoderados
guando praticamos 0 autoamor como uma intervencdo revolucionaria que
mina as praticas de dominagdo. Amar a negritude como resisténcia politica
transforma nossas formas de ver e ser e, portanto, cria as condicdes
necessarias para que nos movamos contra as forcas de dominacdo e morte
gue tomam as vidas negras. (hooks, 2019b, p. 63).

As palavras da autora remetem a musica “O amor é um ato revolucionario®™®”, de

Chico César (2019, min. 1min.24seg. - 2min.27seg.), ao enfatizar que:

O amor é um ato revolucionario

Quem vive amando dando amor e sendo amado
Colhendo o que lhe é oferecido
E a si mesmo se coloca ofertado

[...]

O amor é um ato revolucionario
Por estados e religides temido
Quem pelo amor é pertencido

A si governa e s0 a ele é confessado

Quem ama ao andar cria sua estrada
Em seu voo Vvé as planicies prazerosas
E no cume das montanhas alterosas
Toca em gozo a rosa viva imaculada

[.]

No ensaio de Flauzina “Nao, esse ndo € um reclame de amor. Foram as batalhas que
me despertaram a necessidade de falar de n6s” (2015) Coloca uma questdo que pode ser
dialogada com as acGes curatoriais executadas durante a exposicdo temporaria dos docentes,
ao apresentar: “A necessidade do encontro que exponho ndo é somente claro indicio das
minhas frustacGes pessoais. N&o reivindico o amor como o antidoto comercializado para a

soliddo. O que me interessa € usé-lo como artefato para a luta.” (FLAUZINA, 2015, p. 15)

Em suma, as palavras-escritas da literatura de mulheres negras que apresentaram o
sentido de “amar a negritude” de hooks (2019b) “como artefato para luta” de Flauzina (2015)
nos aproximam para uma necessidade de estarmos atentos e atentas para as questdes
motivaram o “recordar” e o “exorcizar” de Evaristo (2018) a partir do estado de ficar parado e
ouvirmos para as proposicoes finais dessa Dissertacdo, em que elegemos as escritas-das-
palavras de Flauzina (2015, p. 16): “Senta, vocé vai me escutar: chegou o tempo de nos

prepararmos para o confronto. E dada a hora de falarmos de amor.”

2500 amor € auto revolucionario. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vjbOt3chjrQ. Acesso em
20 mar. 2022.
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CONSIDERACOES FINAIS: “[...] PASSOU-SE UM ANO, MAS OUTRO VEIO [...]”%!
E “ESSE ANO”?2 CONSEGUIMOS CONCLUIR!

41

sua palavra

hoje

ja ndo me cala mais

me ponho corpo a corpo

olho no olho

a sua palavra ndo me cega mais
hoje eu sou mais EU

a palavra muda cega

a boca que cala cega

a palavra que me nega

o olhar da palavra na tua boca
muda que me cala

hoje

ja ndo me cala mais.
(PIMENTA, 2018, p. 52, grifos nossos).

O destaque da palavra “hoje”, nesta tltima epigrafe, serve de elo para nos conectarmos
a primeira epigrafe desta Dissertacdo, que agora chega ao seu final. Assim dizia a maranhense

Maria Firmina dos Reis, nascida em 1825, falecida em 1917:

Hoje! que resta
Desse passado,
Ledo - sonhado? [...].
(REIS, (2019, p. 236, grifos nossos).

Na trilha de conexdes da literatura de mulheres negras, vivenciadas nesta Dissertacéo,
a sua indagacao do século XI1X encontra uma possivel resposta no século XXI, nas palavras-
escritas da jovem Nanda Fer Pimenta, que repete em seu poema: “[...] hoje ja ndo me cala
mais.” Entdo penso que o que “resta” para hoje esta nestas entrelinhas: “[...] me ponho corpo
a corpo / olho no olho” - conexdes processuais que me fazem perceber que, “hoje” também
“[...] eu sou mais EU”. Ndo o “eu”, primeira pessoa, individual, mas na dimenséo plural, do

3

‘nos”, da coletividade.

O subtitulo foi pensado como uma forma de interconectar as dimens@es temporais

pelas quais este trabalho passou para a sua efetiva construcdo (projeto, textos para 0s

251 Inspiragdo e transpiragdo deste fragmento de Maria Firmina dos Reis (2019, p. 235), do Poema Recordagéo.
252 Expressdo utilizada para atualizar os verbos anteriores, a partir da inspiragio no fragmento da cancio “Sujeito
de Sorte”, apresentada pelo artista Belchior. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YZTg-fOgbbU.
Acesso em: 20 jul. 2022.
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componentes curriculares, resumos para eventos académicos, texto para qualificacdo e
finalmente a Dissertacdo), assim como conectando também com as camadas temporais
retratadas na exposicdo estudada. Para tal articulacdo conectamos neste subtitulo uma
escritora do passado a uma do presente, de forma que o meu “eu”, que é também “coletivo”,
pudesse expressar a compreensdo, mais proxima possivel, do que significam estas
Consideracbes Finais: “[...] Passou-se um ano, mas outro veio [..]” ¢ “Esse Ano”

conseguimos concluir!

Vamos entdo as ultimas consideracdes, visualizando a fotomontagem abaixo, como

uma forma de voltar ao principio, voltar ao encontro com o objeto de estudo.

Fi da Faculdade de Humanidades

Fonte: Fotomontagem de Naira Aradjo, 2022.

2018 é o0 ano das duas fotos que formam a fotomontagem acima. De fato, estive nesta
porta, como ja relatei e, em Guatapé, minha colega Daniela Lima, fez a segunda fotografia,
que agora em abril de 2022, minha amiga Naira Araljo fez a gentileza de fazer a
fotomontagem para dar inicio a escrita do fim, ou seja, das ConsideracGes Finais, para juntar-
me as trés mocas que me deram as boas-vindas na Colémbia, Leda Mina, Belkys Pefia e

Gloria Mina, na Faculdade de Humanidades da Universidade Nacional (Figura 126).

Na escrita do fim desta Dissertacdo, que teve seu prazo ampliado, preciso, como
compromisso social e ético, revelar ao meu publico leitor que a situacdo de isolamento social
provocada pela pandemia do COVID-19, vivenciada entre 2020 e 2021, agravou 0 meu estado
de salde, o que me levou a solicitar, e receber da CAPES e do PPGMuseu-UFBA, mais prazo
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para a finaliza¢do. Mais uma vez o fantasma dos “carimbos”, relatado na Introdug¢do, quis se
fazer presente, mas consegui superar e chegar ao final do processo, iniciado em 2019, ainda
mais convicta que os cuidados familiares sdo mais fortes que o capacitismo. Este texto tem,

portanto, as marcas do meu caminhar individual e coletivo.

No inicio, 14 no projeto de pesquisa, pensava que seria possivel analisar o “processo
curatorial” da Exposi¢ao temporaria “Presenga Negra em Bogota: 1940, 1950, 1960 - por
meio de vestigios documentais, aqueles tantos vestigios que trouxe na bagagem, formado por
folheteria, registros de entrevistas na Internet, DVD’s contendo as entrevistas da equipe
curatorial com as pessoas que narram suas historias de vida, além da fotocdpia do Catalogo
“Chegamos a Bogota: Décadas 1940, 1950, 1960” - ou seja, analisar o “processo curatorial”,
iria envolver aprofundamento na area de curadoria museolégica, campo interdisciplinar que
abarca questdes que iriam além da tematica da exposicdo, passando pelos campos da Historia,

Teoria e Critica da Arte.

Tenho em mente que tive uma grande dificuldade de identificar os argumentos
curatoriais usando o campo da Arte, achava que deveria colocar as tais teorias, sufocando-me
com pensamentos eurocéntricos-hegemoénicos. Porém, apos gritos e gritos que o objeto de
estudo me chamava para acordar para a realidade de que aquilo era um grande equivoco,
iniciei, de fato, a uma escuta ativa e sensivel, foi quando a literatura de mulheres negras, aos
poucos, veio me auxiliando no percurso, como lembra hooks (2019b, p. 48), “[...] se ousarmos
despertar, o caminho esta logo ali [...]” ao se referir que: “[...] a jornada para o lar, aquele
lugar na cabega e no coragdo onde nos recuperamos no amor, estd constantemente ao nosso
alcance, dentro de nods [..]”. Admito que ter alcancado a escuta dos fragmentos de
depoimentos e a visualidade das fotografias no Catalogo, me deixou mais alerta ao trabalho

desenvolvido pela equipe curatorial.

Comecei a respirar mais tranquila ao ter conseguido escutar, ainda que de forma
inicial, pois sabemos que 0 processo de pesquisa é continuo, € nem sempre conseguimos
abarcar 0 pensamento em relagdo ao tempo do mestrado, bem como o “tempo Thanity”’?>® -
néo cabia, portanto, forgar o tempo mestrado. Nesse tempo descobri que as expressdes das
palavras-escritas ou as escritas-das-palavras, da literatura de mulheres negras oferecia lentes
para ampliar a compreenséo dos processos curatoriais voltados ao campo museoldgico, como

acOes didaticas da equipe curatorial.

253 £ a maneira que a minha orientadora se referia ao meu processo de ensino-aprendizagem, que se da de forma
mais lenta, ao utilizar a metafora do som da caixa do Divino, elemento constituinte da minha tradicao familiar.



176

A andlise do Catalogo, ancorada na literatura de mulheres negras, permitiu identificar
as acOes curatoriais como didaticas e de acdo afirmativa, pois mais que uma “exposi¢cdo
curricular”, curada no ambito do Mestrado em Museologia, esta exposi¢do foi 0 registro da
“cara preta” de Bogota, mostrando através dos fragmentos de depoimentos de ‘“historias de
vida”, de 8 mulheres e 17 homens que expuseram “[...] sua subjetividade e [...] percursos da

sua vida.”, como salienta Souza (2007, p. 67).

Confesso que levei um longo tempo até perceber que essa proposicdo, envolveria um
imenso conjunto, até chegar ao que mais me interessava, que era o conteido da exposicao, a
presenca, a “cara preta”, de Bogota - por fim “caiu a ficha”, como ¢ dito no popular, e percebi
que seria uma tarefa para um doutorado! No entanto, devido a riqueza oferecida pelo
Catalogo, decidi concordar com a orientadora e privilegia-lo, por apresentar, nos fragmentos
de depoimentos e nas fotografias, elementos que se entrelacaram as memdrias relatadas sobre
0 processo curatorial. O encontro com a metodologia da pesquisa (auto)biogréafica foi
fundamental para compreender que este processo de pesquisa, que envolvia trés campos
(auto)biograficos: da equipe curatorial, das pessoas entrevistas e retratadas na exposicao e o

meu proprio campo - como vimos no decorrer desta Dissertacao.

As maos de Belkys Pefia (Figura 127), captada do documentario®®*, no momento em
que segura fotografias que foram utilizadas na exposicdo e no Catalogo remetem a
importancia do olhar para aquilo, que de fato, tem nos pertencido, como lembram as palavras-
escritas de bell hooks (2019b, p. 161): “[...] Existe poder em olhar.”
Figura 127: Captura da telada TV

TR %

Fonte: Voces Afro N. 2

Esta imagem captada e seu apelo ao “poder em olhar”, também me remeteu as

palavras-escritas de Maya Angelou (2018), quando a narradora, na obra “Eu sei porque o

254 DVD niimero 2 da colegio Vozes Afro.
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passaro canta na gaiola”, fala da dificuldade em manter a leveza nos dedos, quando antes
eram utilizados, excessivamente, em trabalhos pesados. As méos de Belkys Pefia, simbolizam,
nessa perspectiva, outras tantas maos afrodiasporicas anénimas, que no passado ndo puderam
desfrutar da leveza de apreciar o seu passado. No caso dela, um passado de formacao

académica na capital do pais.

Formacdo académica que se aliou & formacédo identitaria como forma de enfrentar a
sociedade “socialmente branca” ¢ racista, que proporcionou a criacdo e manutencao de redes
de sociabilidades, nas quais aprenderam responder as investidas racistas, como bem lembram

as palavras de César Torres, que aqui retomamos:

Eu vivi a discriminacdo, a vivi na prépria carne [...] Na Universidade
Livre, tivemos professores que eram racistas, e nds os enfrentdvamos
com todas as nossas forcas, e com toda a minha capacidade de denuncia
[...] (TORRES, citado por ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 76).

As palavras de Torres, que evidenciam o racismo vivido na universidade, nos levam
ao pensamento do médico e escritor negro-colombiano Manuel Zapata Olivella, posto em sua
obra “jLevante mulato, por mi raza habara el espiritu”! - publicada originalmente em 1990,

que ja denunciava a permanéncia da mentalidade colonial das universidades na América:

Este espirito de casta regulou todas as universidades na América Espanhola.
[...] As faculdades e universidades criadas na Republica perpetuariam o
mesmo espirito seletivo na formacgdo de novos académicos e profissionais.
Sem que houvesse um rigor exclusivista, a composi¢do das novas classes
sociais nas quais persistia o critério das castas. [...] Nesse quadro, a
universidade da capital logo revelaria seus filtros discriminatdrios ocultos,
mas eficazes. [...] Logo percebi que apenas um negro nascido em Cauca,
Marino Viveros Mancilla, seria meu companheiro de bancada em uma
faculdade de medicina com mais de cinco mil alunos. [...] E claro que a
maioria dos meus colegas eram mulatos, mesticos e zambos
psicologicamente assimilados ao status dos ‘brancos’. (ZAPATA
OLIVELLA, 2005, p. 171-172-173)?,

O “espirito de castas”, denunciado acima, ainda se fazia presente no século XX,

naqueles anos vivenciados pelas pessoas retratadas na exposi¢do ousada “Presenca Negra em

2% Traducéo nossa do original: “Este espiritu de casta rigio todas las universidades en la América Espafiola. [...]
Los colegios y universidades creados en la Republica perpetuarian el mismo espiritu selectivo en la formacion de
los nuevos académicos y profesionales. Sin que hubiera un rigor exclusivista, la composicion de las nuevas
clases sociales en las que persistid el criterio de castas [...]. En este marco la universidad capitalina no tardaria en
revelarme sus soterrados pero eficaces filtros discriminatorios. fundamentalmente a su pobreza, también se hacia
notorio en ella. [...] Pronto adverti que s6lo un negro oriundo del Cauca, Marino Viveros Mancilla, seria mi
compafiero de banca en una facultad de medicina con mas de cinco mil estudiantes. En cuanto a indigenas puros,
venidos de las muchas comunidades del pais, nadie asomaba su rostro. Desde los comienzos de la Colonia fueron
apartados de la competencia educativa y su doloroso marginamiento subsiste cuatrocientos afios después. Desde
luego, la mayo ria de mis condiscipulos eran mulatos, mestizos y zambos asimilados psicolégicamente al status
de los ‘blancos’. [...]”. (ZAPATA OLIVELLA, 2005, p. 171-172-173).
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Bogota”. O adjetivo que ora utilizamos, “ousada”, marca as nossas conclusdes sobre um
processo curatorial didatico-afirmativo, que buscou respostas museoldgicas e museogréficas
que ultrapassassem as narrativas eurocéntricas-hegemonicas, de forma a evidenciar, o

contraponto que o titulo provocava: a negacdo da auséncia negra na cidade de Bogota.

Voltando a inspiragdo dos verbos “recordar, exorcizar e curar”, propostos por
Conceicdo Evaristo (2020, p. 10), que utilizamos para analisar este processo curatorial
museologico, observamos que ndo havia melhor escolha de local para a instalagdo da
exposicdo, que o Claustro de San Agustin (construcdo do século XVIII), pois,
simbolicamente, representou uma inversao da velha exorcizacdo praticada pela igreja catolica.
Com as narrativas negras a exposi¢do buscou exorcizar as situagfes de racismo, exibindo a
“cara preta” de Bogota naquele espaco, antes eclesial, que mesmo pertencente & Universidade
na contemporaneidade, encerra, em seu imaginario, o poder clerical, corresponsavel pela
colonizacdo-escraviddo, poder que autorizava, em nome da evangelizacdo, a destruicdo de
mentalidades diversas aos seus dogmas, que na triade dos poderes coloniais-escravistas,
alcancava as pessoas por suas subjetividades, diferentemente dos poderes administrativos e

militares.

Para “curar” de forma mais ampla e ousada a exposicdo ndo precisou utilizar
abordagens tedricas especificas sobre as tematicas postas. No Catalogo “Chegamos a Bogota”
estdo as fotografias e os fragmentos dos depoimentos, tomados nas muitas horas de gravacao
das entrevistas, registradas em 3 DVD’s. A exposi¢ao privilegiou a forga dos argumentos das
pessoas, ndo houve necessidade de teorias e tedricos(as) que falassem sobre migracdo,
racismo, museologia, colonialidade e decolonialidade. Assim, encerro afirmando que a ousada
exposicao, curada de forma didatico-afirmativa, muito nos ensinou, nos ensina e ainda tem

muito a nos ensinar.
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