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RESUMO

O estudo que se intitula Voz narrativa feminina e metaficcao historiografica no romance Dias e Dias, de Ana
Miranda, € resultado da pesquisa que tem como corpus 0 romance Dias e Dias de Ana Miranda. O trabalho tem
como objetivos analisar as relagdes entre ficcdo e historia presentes no romance, levando em consideragdo
tendéncias do romance pés-moderno em conjugar histéria e ficcdo, tornando possivel o questionamento de
verdades historicas; e discutir como a metaficcdo historiografica pode representar uma porta aberta para o
discurso de autoria feminina através da voz narrativa no romance, tendo como embasamento os estudos de
género e as abordagens sobre as relagdes entre realidade e ficcdo, que desconstroem ideias hegeménicas e
androcéntricas. Os romances de Ana Miranda tém estimulado estudiosos, seja pela relagcdo que ela estabelece
entre Historia e Literatura/Ficcdo, seja pela presenga marcante da mulher. No romance Dias e Dias, a autora
executa um trabalho inovador com a construcéo da personagem Feliciana, que, enquanto narradora do romance,
atua como bidgrafa do poeta Gongalves Dias, numa historia ambientada no século XIX. Documentos apresentam
informacGes sobre a vida do poeta Gongalves Dias, porém Antonio (home eleito pela narradora para se referir a
ele) é o resultado da idealizacdo de Feliciana. A narragdo em primeira pessoa contribui fundamentalmente para
esse efeito. Consultando White, Linda Hutcheon observa que historia e literatura sdo ambas ‘“‘construtos
discursivos”. Ambas construidas histérica e socialmente, constituem discursos que se transformam, atendem a
interesses especificos e tém em comum, além do fato de serem discursos, a verossimilhanga e a intertextualidade.
Os multiplos olhares considerados como relevantes pela teoria pds-moderna possibilitam a insercdo da mulher na
histéria literaria e seu olhar entre os que tém o poder de contar a histdria. Assim a mulher tem a oportunidade de
relatar a histéria sob sua perspectiva, através de sua linguagem, de um lugar que até bem pouco tempo era
ocupado apenas pelo homem.

Palavras-Chave: Narrativa feminina. Metaficcdo Historiogréfica. Ficcdo. Historia.



ABSTRACT

The study entitled Voz narrativa feminina e metaficcdo historiografica no romance Dias e Dias, de Ana
Miranda, is the produce of the research that has like corpus the novel Dias e Dias, of Ana Miranda. This work
has the objective of analyze the relationships between fiction and history present in the novel, taking into
account trends in the postmodern novel in combining history and fiction, making possible the questioning
historical truths. It also discusses how the historiographic metafiction may represent an open door to the
discourse of female authorship through the female narration in the novel, based on the gender theories and
approaches on the relationship between fiction and reality, ideas that deconstruct hegemonic and androcentric.
Ana Miranda's novels have encouraged scholars, is the relationship it establishes between history and literature /
fiction, is marked by the presence of women. The author of the novel performs innovative work with the
building of character Feliciana, that while the narrator of the novel, acts as a biographer of the poet Gongalves
Dias, a story set in the nineteenth century. Documents bring the biography of the poet Gongalves Dias, but
Antonio (name chosen by the narrator to refer to it) is the result of the idealization of Feliciana. The first person
narration contributes fundamentally to that effect. Querying White, Linda Hutcheon notes that history and
literature are both "discursive constructs”. Both historically and socially constructed, are statements that turn,
serve specific interests and have in common, besides the fact it's speeches, the likelihood and intertextuality. The
multiple perspectives deemed relevant by the post-modern theory allow the inclusion of women in literary
history and his gaze between those who have the power to tell the story. So the woman has the opportunity to tell
the story from their perspective, through their language, a place that until recently was occupied only by men.

Keywords: Feminine narrative. Historiographic metafiction. Fiction. History.
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1 INTRODUCAO

A dissertacdo Voz narrativa feminina e metaficcao historiogréfica em Dias e Dias, de Ana
Miranda € resultado da pesquisa iniciada em 2008, quando tive a oportunidade de ser
selecionada para o Programa de Pds-Graduacdo em Letras e Linguistica da Universidade
Federal da Bahia.

Inicialmente a pesquisa tinha como objetivo discutir a metaficgdo historiografica no romance
Dias e Dias, com um enfoque na Teoria da Literatura. Analisar-se-iam 0s elementos
utilizados pela autora para compor o personagem Gongalves Dias bem como o0 modo como se

articulam histdria e ficcdo no referido romance.

A mudanca de orientadora repercutiu na mudanca de enfoque do trabalho. Esse foi um dos
maiores desafios por mim enfrentados, pois a analise da perspectiva de género era iminente,
uma vez que a professora que se tornou minha orientadora trabalhava com o tema. Tratava-se
de um assunto com o qual eu ndo estava familiarizada. A adaptacdo a mudanca demandou
algum tempo, interferindo, inclusive, em todo o trabalho que ja havia sido construido desde a

elaboracéo do projeto para o processo seletivo.

Tendo em vista a presenca da narrativa sob a 6tica feminina no romance, os estudos de género
permeariam todo o processo de construcdo do trabalho, valorizando as discussdes sobre o que

se tem estabelecido como papéis de homens e mulheres na sociedade.

Felizmente, as repetidas leituras da obra despertaram de tal forma o meu interesse pela
narradora personagem do romance, que se descortinaram para mim ideias que me conduziam
as discussbes de género, ideias essas discutidas com a minha orientadora. Para maior
embasamento tedrico, foram de fundamental importancia as discussées na disciplina Género e
Poder, ministrada pela professora Ana Alice Alcantara Costa no Nucleo de Estudos
Interdisciplinares sobre a Mulher- NEIM além da bibliografia exaustiva fornecida pela Prof.?

Dr.2 Raimunda Bedasee, amplamente discutida nas sessdes de orientacao.



O enfoque da pesquisa deixou de ser, entdo, o personagem Gongalves Dias, para ser a
narradora Feliciana, sua voz narrativa, como ela € desenvolvida ao longo do romance,
valorizando as contribuicdes que o discurso que ela apresenta poderia dar aos estudos aos
quais me propunha a partir daguele momento, sem, no entanto, deixar de abordar a metaficcéo
historiogréafica, meu objetivo inicial, uma vez que a personagem em questdo transita pelos

planos real e ficcional.

Baseando-me nessas consideracdes e tomando-as como eixo, estabeleci como objetivo desta
dissertacdo: analisar a voz narrativa feminina e a presenca da metaficcdo historiogréfica no
romance Dias e Dias. Para tanto, busquei fazer um levantamento de dados biograficos da
autora, bem como de sua fortuna critica e de informacdes a respeito do poeta Gongalves Dias,

como a biografia.

Saliento que a pesquisa foi determinada apos a leitura de outros romances da autora, como
Clarice (1996), Boca do Inferno (1989) e A ultima quimera (1995). Dias e Dias (2002) é um
dos romances mais recentes da autora e carecia de um estudo criterioso.

Né&o obstante a existéncia de algumas dissertagdes e teses, entre os estudos realizados sobre a
obra mirandiana nenhum deles analisava a presenca da voz feminina ou a metaficgdo
historiografica no romance Dias e Dias. Dessa forma, o trabalho tornava-se cada vez mais

instigante por seu carater inovador.

Consultando a pesquisa de Regina Dalcastagné sobre narradoras no romance brasileiro
contemporaneo, senti-me ainda mais estimulada a continuar a investigacdo, uma vez que a
pesquisadora observa que entre 0s romances contemporaneos ainda sdo poucas as mulheres
que ocupam a posicao de narradoras. Em seu texto, Dalcastagné questiona o fato de o0 homem
sempre ter contado a histéria do seu ponto de vista, inclusive a histéria da mulher. Percebi na
pesquisa de Dalcastagne uma abordagem quantitativa valiosa para o meu trabalho que traz um

aspecto que se distingue da maioria dos romances contemporaneos.

Invertendo totalmente a situagdo, Ana Miranda construiu uma voz narrativa feminina
contando a histéria de um homem. Verifico quais os elementos utilizados para a elaboracdo
dessa personagem que narra a vida de um homem. A presenca do jogo realidade/ficcdo e a

busca pelo dialogo entre presente e passado definiam a caracterizacdo do romance como



metaficcdo historiografica. Além disso, ao construir uma narradora que se dedica a reunir

dados sobre a vida do poeta, Ana Miranda elabora uma personagem gue atua como biografa.

Para alcancar os objetivos propostos nesta dissertacdo, privilegiou-se a pesquisa bibliografica,
fundamentada nos estudos sobre historia e ficcdo e suas relagbes: a metaficcao historiografica;
estudos de género; a pés-modernidade e oposi¢des binarias; a narracdo. Nesse sentido, o
embasamento teodrico foi construido a partir de textos de estudioso(a)s tais como: Linda
Hutcheon, Hayden White, Wolfgang Iser, Andreas Huyssen, Heloisa Buarque de Holanda,
Joan Scott, Shulamith Firestone, Jane Flax, Silvia Walby, Ria Lemaire, Regina Dalcastagne,

Michel Foucault, Ana Colling, Walter Benjamin, Platdo e Mary Del Priore.

Os estudos de género determinaram o caminho a ser trilhado e foram de fundamental
importancia na compreensdo das relagcbes de poder envolvidas nas construcdes de
personagens da literatura brasileira, bem como do papel que essas personagens representam

No romance.

O trabalho estd organizado em trés capitulos que se subdividem e abordam inicialmente

questdes teoricas e posteriormente a analise do corpus da pesquisa.

O primeiro capitulo Metaficcdo Historiografica: porta aberta para o discurso de autoria
feminina tem como objetivo situar a Metaficgdo Historiografica como terreno fértil para a
insercdo do discurso de autoria feminina nos romances contemporaneos, ou pés-modernos,
uma vez que o conceito de metaficclao historiogréfica trazido por Linda Hutcheon parte do
principio que tanto o discurso historico quanto o ficcional sdo construtos sociais. Tendo em
vista 0s debates sobre relacdes de género que consideram que homens e mulheres sdo
construidos historica e socialmente, percebe-se a identificacdo do trabalho meta-
historiogréafico com as reflexfes desenvolvidas pelos estudos de género. Para essa discussdo,

o capitulo foi subdividido em trés partes.

Na primeira parte, exponho sobre o carater ficcional do texto literario, tendo como
embasamento as idéias trazidas por Wolfgang Iser, considerando que o carater ficcional ndo é
o suficiente para se considerar um texto literario, uma vez que o ficcional e o real sdo ligados

por uma linha ténue: o imaginario.



Na segunda parte, 0 processo se inverte. Questiona-se a veracidade dos fatos histdricos.
Tendo como eixo orientador o texto de Hayden White, Meta historia: a imaginacao histérica
do século XIX, discuto o fato de os documentos histdricos serem passiveis de manipulacdo da
realidade, uma vez que sdo resultados de um instrumento ideol6gico, portanto frageis e

dissoluveis.

Na terceira, e Ultima parte, dedico-me a conceituar o termo cunhado por Linda Hutcheon,
metaficcdo historiografica, enfatizando, principalmente, que se trata de romances pos-
modernos que estabelecem estreitas relages entre histdria e ficcdo. Nesse topico, procuro
mostrar, ndo s6 o que se pode considerar como metaficcdo historiogréfica, mas as
caracteristicas que servirdo de base para a analise do romance e sua inser¢do nesse tipo de

producéo literaria.

O segundo capitulo, intitulado Considerac¢@es sobre a Pds-modernidade, tem como objetivo
dar continuidade a discussdo do capitulo anterior e evidenciar em que panorama se forma o
romance de metaficcdo historiografica. Retomando as consideragdes de Linda Hutcheon sobre
0 romance pos-moderno, considerei necessario um capitulo que discutisse a questdo das
oposi¢des binarias no sentido de esclarecer alguns pontos sobre a producdo literaria de

mulheres.

Inicialmente, discuto os varios conceitos de pds-modernidade, privilegiando as reflexdes que
buscam compreender esse momento como uma oportunidade de se dedicar maior atencdo a
novos olhares, sobretudo direcionados as novas tendéncias literarias, sem, contudo, concebé-
lo como ruptura com tendéncias anteriores. Sao apresentadas argumentacdes sobre a pés-
modernidade como acesso a uma reflexdo sobre o papel que a mulher desempenha no campo

da literatura.

Em seguida, apresento a pds-modernidade como um momento importante e propicio, para a
evidéncia do feminino na literatura, como também para os estudos de género, que
oportunizam uma melhor compreensdo das relagfes sociais estabelecidas, possibilitando a
desconstrucdo de discursos hegemonicos ao questionar uma condicdo de subjugo da mulher
na sociedade que teve como resultado sua menor participacdo na atividade literaria. Dando
continuidade, reflito sobre a insercdo da mulher na histéria e como ela tem construido a sua

propria histéria ao longo dos tempos.



Discorro ainda sobre a metaficcdo historiografica como um veiculo de acesso das vozes de
grupos marginalizados na literatura: uma forma de possibilitar a visibilidade de discursos de
autoria feminina nos romances contemporaneos. Além disso, reflito sobre o conceito de

narrador e como este tem se configurado no romance contemporaneo brasileiro.

Finalmente, discuto brevemente a escassez da figura de narradoras no romance
contemporaneo, baseando-me nos resultados de pesquisa de Regina Dalcastagne que mostra a
desigualdade em relacdo a presenca de vozes narrativas masculinas e femininas nos romances

contemporaneos brasileiros.

No terceiro capitulo, Dias e Dias: Mais que um sobrenome procede-se a analise do romance.
E um capitulo voltado para situar a obra entre as producdes metahistoriogréaficas de Ana

Miranda. Ele subdivide-se em quatro partes.

No primeiro topico, busco analisar a personagem Feliciana enquanto narradora, situando o
romance como uma metafic¢do historiografica. No segundo tdpico, argumento que Feliciana
pode ser analisada como uma bidgrafa, uma vez que retine dados do poeta ao longo de todo o
romance, seja atraves das cartas que Ihe chegam, seja pelos relatos de outros personagens do
romance. No terceiro topico, trago a reflexdo sobre a relagdo de Feliciana com a tia Natalicia,
representacdo da mulher do século XI1X. Uma mulher que tinha, nas palavras de Lara Tanari,
“uma formacgdo que seguia os preceitos e ritos religiosos — uma educacgéo que se distinguia da
instrucdo, sempre dentro dos limites de um saber util: um aprendizado ligado aos trabalhos e
aos deveres de esposa, mée e dona-de-casa” (TANARI, 2005).

No topico trés, que se intitula Como um sabia na gaiola, analiso a presenca do sabid em um
dos capitulos do romance, dedicado exclusivamente ao péassaro, e a maneira como as mulheres
eram tratadas na época em que estd ambientado o romance. O sabid é utilizado por Gongalves
Dias, no poema Cancdo do Exilio, como forma de representacdo do amor pela terra distante.
Discuto a releitura que Ana Miranda faz da representacdo do sabid no poema de Goncalves

Dias no romance Dias e Dias.

No ultimo tdpico, analiso a relacdo amorosa de Feliciana com Antonio contrapondo com a
relacdo que ela estabelece com o professor Adelino. Trata-se do amor platénico versus o amor

carnal. A analise da postura da personagem nesse momento se da pela observacdo do



rompimento com o convencional. Leva-nos a pensar que a narradora transgride o

comportamento que se esperava das mulheres da época em que a personagem esta inserida.

Verifico quais elementos a autora utiliza para construir essa personagem que narra/biografa a
vida de um homem. Vale ressaltar que a sua prépria historia € igualmente contada no decorrer
do romance, deixando por momentos o campo da biografia para entrar no da auto-biografia:

ha um “eu” que se manifesta fortemente.

Analisar o texto de uma autora como Ana Miranda é tarefa ao mesmo tempo prazerosa e
desafiadora. Prazerosa por proporcionar um mergulho instigante na historia e desafiadora por
se tratar de uma autora cuja obra esta comecando a ser investigada no meio académico. Por

isso julgo de fundamental importancia a apresentacdo da autora e, sobretudo, de sua obra.
1.1 UMA CEARENSE EM FOCO

A producéo literaria de Ana Miranda’ teve inicio com Anjos e Deménios, em 1978, que a
autora considera como “um livro muito irregular e ingénuo”. Em seguida, veio a segunda obra
poética, Celebragdes do Outro. Caderno de Sonhos foi seu primeiro lancamento de prosa,
construcdo sobre a qual a autora afirma em entrevista para o Jornal de poesias: “anuncia
minha literatura, sem ainda ser ela mesma” (Ana Miranda, 2000). Mas foi, sobretudo, com os
romances que ela ficou conhecida. Entre eles: Boca do Inferno, 1989, vencedor do prémio
Jabuti de 1990; A Ultima Quimera, 1995; Desmundo, 1996, adaptado para o cinema, em
2003, sob direcdo de Alain Fresnet; e Dias e Dias, 2002, também vencedor do Prémio Jabuti,
em 2003. Seu nome tem aparecido ao lado de escritores como Milton Hatoum, José Saramago
e Jodo Ubaldo Ribeiro. Na introducédo de Utopias of otherness: nationhood and subjectivity in

Portugal and Brazil, Fernando Arenas? afirma:

! Escritora cearense, Ana Miranda colabora, atualmente, com a revista Caros Amigos, escrevendo cronicas, e
ainda faz palestras e leituras em universidades e instituicbes culturais de varios paises. Essa autora foi
testemunha da luta dos estudantes contra o regime militar, mas sua vida sempre foi dedicada a desenhar e
escrever, como ela mesma afirma. Foi escritora visitante na Universidade de Stanford, em 1996. Também atuou
como atriz. Langando mao da poesia, inclusive da linguagem poética propria dos escritores biografados e
demonstrando o resultado de um minucioso trabalho de pesquisa, Ana Miranda apresenta em suas obras uma
riqueza de detalhes das vidas dos artistas, bem como do contexto histérico em que eles viveram, misturados a
elementos ficcionais.

2 Fernando Arenas é professor associado de Portugués, Literatura Africana Luséfona e Brasileira e Estudos
Culturais do Departamento de Estudos Portugueses e Espanhdis, na Universidade de Minesota. Na citagdo, ele
afirma: representaces literarias de Portugal e Brasil estiveram historicamente presentes na literatura nacional
um do outro, especialmente durante a época colonial, mas também ao longo do século XIX. (Em termos de



Literary representations of Portugal and Brazil have been historically present
in each other’s national literature, especially during colonial times but also
throughout the nineteenth century. (In terms of postmodern historiographical
metafiction of the late century, Portuguese culture appears as the colonial
presence within a Brazilian national space in the making. See Ana Miranda,
Haroldo Maranhao, and Jodo Ubaldo Ribeiro. (ARENAS, 1963, p. 25)

Seguindo o estilo dos romances Boca do Inferno (1989), A Gltima Quimera (1995) e Dias e
Dias (2002), nos quais se conta a histéria dos poetas Gregdrio de Matos, Augusto dos Anjos e
Gongalves Dias, respectivamente, Miranda escreveu ainda a novela Clarice (1996), que traz a
biografia de Clarice Lispector, escritora cujo nome da titulo ao livro. Compreende-se a
recorréncia da relacdo entre histdria e ficcdo a partir da fala da propria autora: “a literatura

. . . 3
existe num tempo diferente, € um tempo em que passado, presente e futuro se entrelacam” ~.

Em Boca do Inferno (1989), primeiro romance de Ana Miranda, a autora revisita o Brasil do
século XVII, recriando a historia de Gregdrio de Matos. Na trama, o poeta barroco e o Pe.
Antonio Vieira fazem parte da faccdo que tem como lider Bernardo Vieira Ravasco, irmao de
Vieira, que vive uma luta de poder com o governador Anténio de Souza de Menezes, o Brago
de Prata. O grupo € o principal suspeito do assassinato do alcaide Francisco de Teles de

Menezes e passa a viver refugiado.

A partir dai, a historia retrata a Bahia do periodo e revela o olhar minucioso sobre a vida de
Gregorio de Matos, servindo como pretexto para o trato com a histéria do Brasil da época,
mais precisamente, da de Salvador. A escritora toma de empréstimo a linguagem do préprio
Gregorio de Matos, a fim de retratar os fatos que eram alvo das criticas do poeta: os mandos e
desmandos dos governantes e a devassiddo. Mais do que provocar o imaginario do leitor, Ana
Miranda convida-nos a repensar a tradicdo do Brasil no século XVII; mostra-se leitora que se
apropria ndo sé da linguagem, mas também das informacdes contidas nas entrelinhas dos
textos do poeta. A intertextualidade esta presente no romance, por se tratar da releitura de

textos de Gregorio de Matos e da historiografia oficial que retratam a Bahia daquele século.

Em O Retrato do Rei (1991), Ana Miranda ficcionaliza a Guerra dos Emboabas. A histéria se
passa nas Minas Gerais, e 0 pano de fundo é a corrida pelo ouro. Trata-se da luta entre os

bandeirantes, paulistas que descobriram ouro no local, e 0s emboabas, mistura de pessoas de

metaficcdo historiografica pds-moderna do final do século, a cultura portuguesa aparece como a presenca
colonial dentro de um espaco nacional brasileiro na estrutura. Veja Ana Miranda, Haroldo Maranhdo, e Jodo
Ubaldo Ribeiro.

® Declaragdo feita no Jornal de poesia, em 15/04/2005, a Jodo Soares Neto.



varias regides do Pais que se deslocaram para Minas em busca do metal precioso. Segundo
José Midlin, "Ana Miranda consegue retratar essa luta, e envolver o leitor, através de uma
linguagem simples e agradavel, num quadro que se situa no século XVIII, mas que em boa
parte poderia ser intemporal - cupidez, violéncia, corrup¢do e arrogancia nao sao privilégios

de uma época. E um livro que merece ser lido, e que certamente hé de ser lido com prazer."*

Ja em A Ultima Quimera, romance de 1995, a autora promove 0 encontro entre Augusto dos
Anjos e Olavo Bilac. Seguindo a linha de Boca do Inferno (1989), Ana Miranda recria a
biografia de Augusto dos Anjos, absorvendo toda a atmosfera sombria que rodeava os textos e
a vida do poeta através do narrador. Apaixonado pela poesia e pela esposa de Augusto dos
Anjos, o narrador, ficcional, se vé diante da oportunidade de realizar o préprio desejo de se

apropriar das duas ap0s a morte do poeta.

Assim como em Boca do Inferno (1989) e A Ultima Quimera (1995), em Clarice (1996), Ana
Miranda traz uma autora da literatura brasileira como personagem. Audaciosamente, ela
convida o leitor ao jogo meta-historiografico (relacdo que estabelece entre Historia e
Literatura/Ficcdo), pois afirma que a Clarice a quem se refere ndo é a mesma Clarice
Lispector escritora, apesar de o relato apontar para informagdes contidas em sua biografia.
Assim, Miranda possibilita ao leitor fazer parte desse jogo de realidade e ficcdo, que se
confundem e “confundem” o publico, levando-o a olhar o texto de forma desconfiada e

instigante.

Desmundo, lancado no mesmo ano de Clarice, 1996, retoma o Brasil do periodo colonial e
propde uma releitura do que foi narrado pelos cronistas da época; uma nova interpretacdo dos
relatos oficiais que se tornaram candnicos. Através do olhar de Oribela, uma das virgens
trazidas ao Brasil, para se casarem com 0s portugueses que aqui estavam, vao se desnudando
as mazelas que envolviam as vidas das mulheres da época. Ana Miranda inicia, assim, seu

projeto que ambiciona dar voz a mulher na contemporaneidade. Designio que ela ratifica em

* Declaragdo feita por José E. Mindlin no site
http://www.anamirandaliteratura.hpgvip.com.br/retrato_do_rei.htm.



entrevista ao Jornal do Brasil, afirmando: “ha um projeto maior em minha mente, que tento

executar desde Desmundo, que é dar voz feminina a uma multiculturalidade brasileira™.

Em 2002, Ana Miranda lanca Dias e Dias. Dando prosseguimento a uma producgéo literéria

respeitada, a autora continua trabalhando com a biografia ficcionalizada.

Em Dias e Dias, langando méo da linguagem poética propria ao escritor biografado e
demonstrando o resultado de um minucioso trabalho de pesquisa, Ana Miranda apresenta com
riqueza os detalhes da vida do poeta referenciado, bem como o contexto histérico em que ele

viveu, junto a elementos ficcionais.

A reflexdo sobre a poesia, através da propria linguagem poética, o0 comprometimento, ou
questionamento da veracidade histérica, através de relatos trazidos no romance por meio da
voz de Feliciana, a unido de elementos reais com os elementos ficcionais (sejam dados ou
personagens), inscrevem a autora na producdo da metaficcdo historiografica da literatura

brasileira.

Nesse romance, € a vez do Brasil do século XIX ser retratado pela voz de Feliciana, quem,
além de contar a vida do poeta Goncalves Dias, narra fatos ocorridos no periodo da
Independéncia do Brasil. Feliciana, narradora e personagem do plano “ficcional”, em dados
momentos se confunde com os personagens do plano “real”. Dessa forma, ela € o elemento do
romance que atica o leitor a questionar a veracidade dos fatos e a ficcionalidade do

romance.

Os romances de Ana Miranda até aqui apresentados sdo exemplos de metaficcdo
historiogréafica. Destaco, entretanto, os romances em que Miranda transmuta poetas da
literatura brasileira para a condicdo de personagens. Dessa forma, questiona a propria
biografia desses poetas, revelando, assim, a caracteristica inovadora de Dias e Dias, que joga
com a realidade e a ficcdo. Nesse sentido, a analise aqui proposta visa a somar-se aos estudos

criticos da obra mirandiana.

5 x . . —
Declaracdo de Ana Miranda em entrevista ao Jornal do Brasil online, em que trata sobre seu novo romance
Yuxin.



2 METAFICCAO HISTORIOGRAFICA: PORTA ABERTA PARA O DISCURSO DE
AUTORIA FEMININA

A analise da obra de Ana Miranda nos desafia sobremaneira a uma discussdo sobre a relacédo
entre histéria e ficcdo, uma vez que essas duas apresentam entrelacadas nas obras

mirandianas.

Tal relacdo remonta a Herédoto®, o “pai da historia”. Estudos indicam a falta de rigor
historico, perceptivel pela dificuldade em se delimitar a “verdade” em seus relatos. Sua obra
Historias, dividida em nove livros, em que ele relata as guerras entre gregos e barbaros, é
reconhecida como uma producdo literéria, 0 que nos leva a concluir que literatura e historia

vém se conjugando ha muitos séculos.

Paulo Angelo de Meneses Sousa, professor adjunto da Universidade Federal do Piaui, retine
em seu texto Histdria de uma polémica (contribuicdo para uma historia das interpretacoes
de Herddoto 1l1. 80-82) linhas de investigacdo do “debate persa”, presente no livro III das
Histdrias; e examina as polémicas que cercam os relatos do considerado “pai da histéria”.
Paulo Sousa observa que, para a historiografia moderna, ha davidas em relagdo a ocorréncia

ou ndo do fato relatado por Herddoto. Ele afirma que:

O relato de Herddoto da histéria da ascensdo de Dario, ap6s a morte de
Cambises e o0 assassinato dos magos (Ill, 79), apresenta um problema que
tem intrigado grande parte dos estudiosos que se depararam com essa
narrativa.

Herddoto afirma que, antes de Dario subir ao poder, houve um debate entre
nobres conspiradores persas sobre a sucessdo ao trono e o melhor regime de
governo no qual foram expressas ideias a favor de um regime politico
igualitario, um governo popular, regime esse que corresponderia a
democracia para 0s gregos, o que leva a situar esse acontecimento em 522
a.C., antes mesmo das reformas de Clistenes em 508 a.C., que fundaram os
principios da democracia ateniense. (SOUSA, 2005, p. 2)

Para o pesquisador, o relato do proprio Herdédoto da indicios de uma “reagdo de
incredulidade”. Ele cita o historiador: “assim que acalmou o tumulto e decorreram cinco dias,

0s que se haviam sublevado contra os Magos deliberaram sobre aquele estado de coisas, e

® Gedgrafo e historiador grego que viveu no século VI a.C. J4 apresentava em seus textos o fabuloso, traco da
ficclo incorporado & histdria fatual.



proferiram palavras que alguns gregos acham inacreditiveis, e que, no entanto, foram
proferidas.” (Herodoto, III, 80.1, Apud, SOUSA, 2005, p. 2)

Marta Varzeas, da Universidade do Porto, por sua vez, percebe em Herédoto uma veia épica,
ja que o historiador expde o objetivo de exaltar os feitos dos homens e preservar a memoria:

Esta é a exposicdo das informacdes de Herddoto de Halicarnasso, a fim de
que os feitos dos homens, com o tempo, se ndo apaguem, e de que ndo
percam o seu lustre acgBes grandiosas e admiraveis, praticadas, ndo pelos
Helenos, quer pelos barbaros, e, sobretudo, a razdo pela qual entraram em
conflito uns com os outros.

As discussdes sobre a relacdo entre literatura e historia também sdo antigas. Ainda segundo
Marta Varzeas:

Literatura e histria comecam, portanto, a se confundir, e a separagdo
definitiva, no século V a.C., s6 pode entender-se como resultado de uma
questionacdo mais geral sobre a verdade que comegou dentro da prépria
Poesia. Com efeito, muito cedo se manifestou a consciéncia da
incompatibilidade das narrativas veiculadas pelos poetas com a verdade,
entendida esta como a adequacdo do discurso a realidade visivel ou
comprovavel. (VARZEAS, 2004, p. 277-278)

Essa discussdo estéd relacionada ao questionamento sobre a presenca tanto do real no texto
ficcional, quanto da ficcdo no texto historico, filosofico, enfim, no texto que se pretende
ouvido, lido, interpretado como a verdade acerca de acontecimentos, pensamentos, valores.
N&o se pode assegurar gque estes ultimos ndo representam a realidade. Que eles, ao expor

modos de pensar de uma época, de um grupo, estejam isentos de ficcionalizag&o.

2.1 O TEXTO FICCIONAL: UM DISFARCE

Ao analisar “o que ¢ ficticio no texto ficcional”, Wolfgang Iser discute sua classificacdo em
reais e ficcionais; e a insercdo do teor literario nessa ultima categoria. Observa, portanto, a
categorizacao dos textos em literarios e nao-literarios, partindo de uma relacéo opositiva entre
realidade e ficcdo. Segundo o tedrico, 0 imaginario € o fio que estabelece o vinculo do real

com o ficcional.



Seguindo esse raciocinio, pensar realidade e ficcdo como analogia adversa pode ser um
empreendimento problematico, pois, através desse ponto de vista, uma anula a outra. O
proprio Iser nos lembra que os textos ficcionais ndo estdo isentos de realidade, pois se

utilizam do real para representa-lo.

Esses recursos sao o que Iser denomina “atos de fingir”: a vivéncia da realidade e retomada
pelo texto, através da representacdo do real pelo signo. A conexdo com essa realidade
retomada pelo texto origina o imaginario. Dai a sugestdo de Iser de substituir a oposicao
realidade/ficcdo pela triade realidade/ ficgdo/ imaginario.

O autor considera que

Se os textos ficcionais ndo sdo de todo isentos de realidade, parece
conveniente renunciar a este tipo de relagdo opositiva como critério
orientador para a descricdo os textos ficcionais, pois as medidas de mistura
do real com o ficticio, neles reconheciveis, relacionam com frequéncia
elementos, dados e suposi¢des. [...] Como o texto ficcional contém
elementos do real, sem que se esgote na descricdo deste real, entdo o seu
componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma, mas
é, enquanto fingida, a preparagdo de um imaginario (die Zurustung eines
Imaginaren). (ISER, 2002, p. 957)

Ao discutir a selecdo e a combinacdo como atos de fingir, Iser os trata como transgressdes de
limites dos “campos de referéncia intratextuais” ¢ estabelece a correspondéncia entre a fungéo
designativa e a figurativa da linguagem, considerando que ocorre, na ficcdo, a paralisagdo da
linguagem designativa. Evidencia, assim, a impossibilidade de a lingua dar conta de traduzir a
realidade, e, dessa forma, a predominancia da funcéo figurativa da linguagem, que consiste na
representacdo da realidade, ultrapassando os seus limites.

Mas, o ponto crucial que define o ato de fingir como trago do texto ficcional, e como
diferenciador do que pode ser concebido como ficticio, é o que Iser chama de desnudamento
de sua ficcionalidade. E o autorreconhecimento enquanto ficgdo, que no se pretende verdade,

gue se apresenta como tal:

[...] o texto ficcional contém muitos fragmentos identificaveis da realidade,
que, através da selecdo, sdo retirados tanto do contexto sociocultural, quanto
da literatura prévia ao texto. Assim, retorna ao texto ficcional uma realidade
de todo reconhecivel, posta agora, entretanto, sob o signo do fingimento. Por
conseguinte, este mundo é posto entre parénteses, para que se entenda que 0
mundo representado ndo é o mundo dado, mas que deve ser apenas
entendido como se fosse. Assim, se revela uma consequéncia importante do
desnudamento da ficcdo. Pelo reconhecimento do fingir, todo o mundo



organizado no texto literario se transforma em um como se. (ISER, 2002, p.
972-973)

A realidade no texto ficcional apresenta-se “entre parénteses”. E (re) apresentada aos
receptores, que desenvolvem, com ela, uma relacdo de afetividade que possibilita a
representacdo, por se referir ao texto e ndo a propria realidade, ndo se relaciona diretamente
com a referéncia. Dai o carater transgressor da producdo ficcional por possibilitar a
vivificacdo do texto, pela representacdo do sujeito e pela relagdo desse sujeito com o mundo
irreal. E interessante que o disfarce do real presente no texto ficcional a0 mesmo tempo

camufla a realidade e se passar por ela. O texto literario faz parecer real aquilo que apresenta.

Outras discussOes sobre a relacdo entre o real e o ficcional na literatura apontam para uma
inquietacdo sobre o que se tem considerado como verdade, de onde ela se origina, que
discursos estao por tras dela. Uma dessas inquietacdes da lugar aos questionamentos sobre os

limites entre as produgdes historicas e literarias.

2.2 META-HISTORIA

E de fundamental relevancia para as apreciac@es sobre o romance Dias e Dias a contribuicio
de Hayden White, que discute as estreitas identidades entre o trabalho do romancista e do
historiador, em seu livro Meta-historia: a imaginacao historica do século XIX.

White considera gque, se 0 pensamento historico opera com a representacdo, este ndo é isento

de ficcionaliza¢do. Segundo o autor,

Diz-se as vezes que o objetivo do historiador é explicar o passado através do
“achado”, da “identificacdo”, ou “descoberta” das “estorias” que jazem
enterradas nas cronicas; e que a diferenca entre “historia” e “ficcao” reside
no fato de que o historiador “acha” suas estorias, ao passo que o ficcionista
“inventa” as suas. Essa concepcéo da tarefa do historiador, porém, obscurece
o grau de “inven¢do” que também desempenha um papel nas operacdes do

historiador. (WHITE, 1995, p. 22)

Dessa forma, entendemos que a ficcionalizacdo evidencia que a histéria pode ser ao mesmo
tempo manipulada e instrumento de manipulacdo da realidade. As invencbes de que séo
passiveis 0os documentos historicos cercam-se de ideologias. Afinal, a historia ndo é uma

disciplina exata, mas uma construcao elaborada a partir de um ponto de vista, de um olhar.



Por sua vez, esse olhar estd longe de ser ingénuo, pois se apresenta imbuido de carga

ideoldgica.

Nesse sentido, White sugere que pode haver “um irredutivel componente ideoldgico” em toda
descricdo historica da realidade. O registro historico é enredado por teorias que contém
implicac@es ideoldgicas para a compreensdo do presente. (WHITE, 1995/2008, p. 36. Grifo
do autor). Ele ainda acrescenta: “assim como toda ideologia é acompanhada por uma ideia
especifica da historia e seus processos, toda ideia da historia €, também, [...], acompanhada

por implicagdes ideologicas especificamente determinaveis.” (WHITE, 1995, p. 38).

Hayden White anuncia o estreitamento das relacGes entre histéria e literatura, que havia se

perdido com a objetividade historica exigida pelos pensadores iluministas.

A fim de imaginar “o que realmente aconteceu” no passado, portanto, deve
primeiro o historiador prefigurar como objeto possivel de conhecimento o
conjunto completo de eventos referidos nos documentos. Este ato
prefigurativo é poético, visto que é precognitivo e pré-critico na economia da
prépria consciéncia do historiador. (WHITE, 1995, p. 45)

Ao analisar a estrutura do pensamento historico, White refere-se a disputas historiogréaficas,
que consistem em verificar o nivel de veracidade dos fatos narrados, levando em consideracao
0 pensamento do século XVIII, denominado Século das Luzes, ou lluminismo, seguindo as
convengoes da historiografia, em que o historiador deveria “ater-se a verdade, na medida do
humanamente possivel, evitando a todo custo o ‘fabuloso’, nada inventando que ndo fosse
justificado pelos fatos e reprimindo 0s proprios preconceitos e interesses partidarios para ndo

se expor a acusa¢do de difamac¢do” (WHITE, 1995, p. 63).

Os historiadores tinham o poder de afirmar e assegurar que 0S Seus registros eram
verdadeiros, através de uma aparente imparcialidade. Estudiosos como White revelam o

aspecto ideoldgico no discurso historico.

2.3 FRONTEIRAS ENTRE HISTORIA E FICCAO

Na esteira de White, a tedrica canadense Linda Hutcheon observa que historia e literatura séo
“construtos discursivos”. Ambas construidas histérica e socialmente constituem conferéncias
que se transformam, atendem a interesses especificos e ttm em comum, além do fato de serem

discursos, a verossimilhanca e a intertextualidade. Tanto historia quanto ficcdo representam a



realidade, portanto ndo sdo a propria realidade; elas partem de outros textos para serem

elaboradas; e sdo apresentadas em forma de discursos, que, por sua vez, lidam com os signos.’

Nesse sentido, Hutcheon utiliza o termo metaficcdo historiogréafica® para designar os “[...]
romances famosos e populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente autorreflexivos e,
mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens
historicos [...]”. Esses romances problematizam o processo de criagao literaria e de construcao
historiografica, pois questionam o que ha de real no texto ficcional e de ficcional nos relatos
historicos. E inevitavel que o texto meta-historiografico levante questionamentos sobre o
conceito de verdade, ficcdo, literatura. E questionar a verdade que esta posta possibilita o
envolvimento de novas verdades, antes ndo reveladas, de discursos antes silenciados,
encobertos por um discurso dominante, através de revisOes, releituras, que possibilitam

reflexdes sobre lugares convencional e arbitrariamente ocupados.

A metaficcdo historiografica é o resultado da desconfianca em relacédo a verdades historicas,
ao que se considera como historia oficial. Por isso, propde a releitura critica da historia a
partir de maltiplos olhares. Ela subverte a histéria atraves da propria historia, por concebé-la
como discurso, que se constréi a partir de uma ideologia® e uma vez construido, podera ser

desconstruido.

Na perspectiva abordada, ao analisar a poética dos romances p6s-modernos, em seu livro,
Poética do P6s-modernismo: Historia, Teoria, Fic¢do, Linda Hutcheon considera que esses
romances aliam historia e ficcdo sem que apresentem especificamente os limites de onde

termina umae comeca a outra.

" Eni Orlandi afirma que “ndo ha neutralidade nem mesmo no uso mais aparentemente cotidiano dos signos”, em
seu livro Analise do discurso: principios e procedimentos.

8 Segundo Mioara Carragea, o termo “metaficcdo historiografica”, cunhado por Hutcheon, é o que melhor define
a tendéncia do romance p6s-moderno, também denominado “romance historico apocaliptico” ou “romance
historico parddico”, por Barbara Foley; e “novo romance historico”, por Seymour Menton.

® 0 termo “ideologia” aqui é tomado como conjunto de ideias que funcionam como instrumento de dominacéo e
manutencdo de um modelo hegembnico de pensamento e acdo de uma sociedade, partindo do conceito elaborado
por Marilena Chaui, que a define como uma “fabrica de ideias” a servigo da classe dominante. (CHAUI, Convite
a filosofia, Sao Paulo: Atica, 2000. p.172-175).



Hutcheon discute, entre outros temas, literatura p6s-moderna e teoria feminista. Tragca um
perfil do pdés-modernismo levando em consideracdo as manifestacdes artisticas desse periodo,
mais precisamente da literatura, interpelando a tendéncia dos romances pés-modernos em
estreitar o limite entre realidade e ficcdo, através da tentativa de fusdo entre histéria e

literatura.

Como ja se afirmou no inicio deste capitulo, a relacdo entre histéria e literatura ndo é recente.
De acordo ainda com Hutcheon, consideradas como “ramos da mesma arvore do saber” até o
século XIX, literatura e histéria foram separadas posteriormente como disciplinas distintas,
mas com as teorias e artes p6s-modernas isso tem sido questionado. Segundo a autora: “[...] é
essa mesma separacdo entre o literario e o histérico que hoje se contesta na teoria e na arte
pos-modernas, e as recentes leituras criticas da historia e da ficcdo tém se concentrado mais
naquilo que as duas formas tém em comum do que em suas diferengas.” (HUTCHEON, 1991,
p. 140)

A histdria nos chega textualizada, processada, construida num tempo diferente do proprio
“acontecimento”. Ela ¢ constituida de subjetividades, de juizos de valor. De acordo com
Hutcheon, isso revela a inacessibilidade ao passado empirico. O relato historiografico é feito

de um passado ao qual ndo temos acesso direto. Como afirma Hutcheon:

A problematizagdo poés-moderna se volta para nossas inevitaveis
dificuldades em relacéo & natureza concreta dos acontecimentos (no arquivo
SO conseguimos encontrar seus vestigios textuais para transformar em fatos)
e sua acessibilidade. (Sera que temos um vestigio total ou parcial? O que foi
eliminado, descartado como material ndo-factual). (HUTCHEON, 1991, p.
161. Grifos da autora).

As lacunas deixadas pela historiografia'®, portanto, sdo passiveis de preenchimento, ndo que
ele seja obrigatorio, ou que a metaficcdo esteja preocupada em preenché-las, mas o romance
p6s-moderno vale-se das “brechas” deixadas pelo discurso histérico. Dai a estratégia desse
romance em misturar a ficcdo com a histdria dita oficial, esta que nos é contada através dos
textos que, por sua vez, sdo resultados de outros textos. Logo, como assinala Hutcheon, torna-

se inacessivel a nossa compreensao.

105 termo historiografia € utilizado aqui como registro historico.



Os discursos pds-modernos inserem e depois contestam nossas tradicionais
garantias de conhecimento, por meio da revelagdo de suas lacunas ou
sinuosidades. Eles ndo sugerem nenhum acesso privilegiado a realidade. O
real existe (e existiu), mas nossa compreensdao a seu respeito é sempre
condicionada pelos discursos, por nossas diferentes maneiras de falar sobre
ele. (HUTCHEON, 1991, p. 202).

Os dois tedricos, White e Hutcheon, aqui considerados, registram o aspecto ficcional dos
textos historicos. Para White, ha implicacdes ideoldgicas na histdria, e Hutcheon acrescenta
que, na ficcdo, ndao é diferente. Para ela, através do romance meta-historiografico,
problematiza-se a historia oficial, ja que a realidade retratada pela historiografia ndo nos é
acessivel. Em consequéncia dessa inacessibilidade, ha “uma perda de fé em nossa capacidade
de conhecer (de forma ndo problematica) essa realidade e, portanto, de ser capaz de
representa-la com a linguagem. Nesse aspecto, ndo ha diferenca entre a ficcdo e a
historiografia.” (HUTCHEON, 1991, p. 157. Grifo da autora).

Enquanto White discute o status de ciéncia da historia proposto pelos iluministas, Hutcheon
aplica essa discussao aos romances pds-modernos. Embora o foco de White seja a historia, os
dois tratam da perspectiva da ficcdo e concordam que ha verossimilhanca tanto no discurso
historico quanto no literario. Tal aspecto faz com que ambas (literatura e historia) sejam
guiadas pela ideologia e, assim, sujeitadas a esfera dominante.

O estudo de Hutcheon analisa romances como Famous Last Words (As Famosas Ultimas
Palavras) e Shame (Vergonha). No Brasil, uma das representantes da metaficcdo
historiogréafica é Ana Miranda, que rompe com os limites entre presente, passado e futuro,
assumindo um papel de interlocutora de personalidades da literatura brasileira transportados

para o universo ficcional.

Uma vez que a metaficcdo historiografica rompe com os limites entre real e ficcional,
questionando a veracidade dos fatos e dos discursos construidos ao longo da histéria, observa-
se que esse tipo de romance abre “brechas” para que discursos de grupos marginalizados

sejam prestigiados.

Dessa forma, a metaficcdo historiografica pode ser considerada uma porta aberta para o
discurso de autoria feminina. Um discurso em que a mulher tem a oportunidade de falar da

sua historia, e por que ndo falar da histdria de toda a sociedade.



E um desafio muito grande, pois, a0 mesmo tempo em que a metaficcdo historiogréafica se
vale da histdria e de suas verdades, ela também questiona essas verdades, ou seja, ao contar a
histéria numa metaficcdo historiografica, a voz narrativa feminina compromete-se a assumir
um papel duplo: o de tentar convencer o leitor de que a histdria € verdadeira, e a0 mesmo
tempo, provocé-lo e conduzi-lo pelo caminho da davida, do instigante questionamento: o que
é real e 0 que ¢ ficcional? Até onde a leitura que estou fazendo é de uma historiografia, que se
pretende convincente de que esta relatando acontecimentos ou fatos, ou de uma arte

conscientemente “fingidora”, como ¢ a literatura.

A metacficcdo historiografica é, portanto, uma porta aberta para os discursos de autoria

feminina.



3 CONSIDERACOES SOBRE A POS-MODERNIDADE

A abordagem da metaficcdo historiografica remete inevitavelmente as discussdes acerca da
p6s-modernidade, pois € nesse cenario que ela surge, contribuindo para as reflexdes que
atendem as necessidades de construgdo de novos olhares e novos rumos para analise do papel
da mulher no ambito da literatura. Além disso, conforme vimos anteriormente, a metaficcao

historiogréafica é o termo utilizado por Hutcheon para nomear romances pds- modernos.

N&o se tem ao certo uma configuragcdo da pés-modernidade. E talvez tentar traca-la incorra
num equivoco, por ser altamente pretensioso, incoerente, além de fugir da propria proposta
das teorias pds-modernas. Proposta que foge da regularidade, de conceitos definitivos,
desviando-se do pensamento cartesiano iluminista que continuava sendo marca do mundo

moderno.

Esse periodo caracteriza-se pela abrangéncia das varias culturas, estilos, estéticas com fins no
consumo, uma vez que € um momento de explosédo dos sistemas de informacéo e de producao.
Crescem, com isso, 0s sistemas de comunicagdo que visam a difundir cada vez mais valores e

ideias.

Com a pés-modernidade, vem a globalizacdo, que surge da necessidade de atender a todos
que compBem uma rede de consumidores, seguindo uma tendéncia a multiplicidade e a
multiculturalidade, o que resulta na crise da representacdo, marcada pela perda dos
referenciais éticos e estéticos que vigoravam anteriormente no processo de producdo artistica

de representacao.

N&o ha uma delimitacdo precisa do inicio do que se chama de p6s-modernidade, mas nota-se
uma mudangca no pensamento da segunda metade do século XX, em que se busca 0
desvencilhamento do pensar iluminista quanto ao alcance da verdade através da razéo e da
linearidade historica em direcdo ao progresso, além da sua teorizacdo que se propde mais

interdisciplinar.

1 0 pensamento iluminista dominou o mundo com seu discurso totalizante e passivel de desconfianca. As
generalizagOes acabam por deixar de lado possibilidades de a¢Ges afirmativas que beneficiem grupos
diferenciadamente. (CASTELLANOS, 1996, p. 46).



Andreas Huyssen assegura que, nos anos 60, o termo foi enfaticamente utilizado por Leslie
Fiedler e Ihab Hassn, criticos literarios que divergiam em seus pontos de vista. Mas foi na
década de 70 que o termo tomou forma mais geral, abrangendo a arquitetura e as artes visuais,

atendendo a um aspecto de ruptura com 0 moderno.

Na literatura, ainda segundo Huyssen, hd maior dificuldade em delimitar essa ruptura. Assim,
pode-se falar em diferentes periodos do p6s-modernismo, sendo o inicial na década de 60, que
demonstrava maior ansia de rompimento, enquanto nos anos 70 e 80 deixam de apresentar a
rebeldia e oposicdo, caracteristicas da década anterior, para redefinir a critica e a negacao do

status quo.

O que havia de novo nos anos 70 era, de um lado, a emergéncia de uma
cultura do ecletismo, um pés-modernismo amplamente afirmativo que
abandonara qualquer reivindicagdo de critica, transgressdo ou negacdo; e,
por outro, um pos-modernismo alternativo em que resisténcia, critica e
negacdo do status quo foram redefinidas em termos ndo-vanguardistas e ndo-
modernistas, que se adequavam mais efetivamente aos avancos politicos da
cultura contemporanea do que as antigas teorias do modernismo.
(HUYSSEN, 1992, p. 31)

Apesar da dificuldade em delimitar o tempo cronolégico para inicio da po6s-modernidade,
podemos observar tracos que caracterizam as producdes teoricas dessa época e as propostas
nas quais se fundamentam, conhecendo alguns pensamentos que contribuem com as reflexdes

desse periodo.

A teoria da desconstrucdo proposta por Derrida € uma fonte de relativizagdes, pois propde a
critica das oposicdes hierarquicas. De acordo com essa teoria, as oposi¢cdes que compdem a
realidade sdo construidas. A realidade ndo é natural. E “produzida por discursos que se

apoiam nela”. Dessa forma, a realidade pode ser reescrita, sem que seja destruida.

Essa é a linha de pensamento seguida pelo romance p6s-moderno. E através da unido entre
histdria/literatura, particular/geral, realidade/ficcdo que se pode incluir mais que excluir e,
dessa forma, tornar os pares menos desiguais, por ndo haver mais ou menos favorecidos entre

eles.



A ruptura com o pensamento binarista € uma das marcas da pds-modernidade. A partir da
compreensdo pds-moderna, desfaz-se a possibilidade de se pensar em pares dicotbmicos —
excludentes classificatorios e hierarquizantes, que promovem, inevitavelmente, a relacdo
dicotdmica dominadores/dominados — e passa-se a privilegiar o pensamento abalizado em

olhares multiplos.

E perceptivel o quanto o termo pés-modernidade é um tanto polémico, pela dificuldade
prépria de localizagdo histérica do “moderno” e seu conceito como tempo presente. Assim, o

moderno esta constante em cada época.

Edward Said, em seu livro Humanismo e Critica Democratica, afirma que é possivel criticar o
humanismo sendo um humanista. A pés-modernidade faz isso: uma critica da modernidade
partindo da propria modernidade. Inclusive, conforme pensa Huyssen, “o modernismo do qual
0 pds-modernismo se separa permanece inscrito na prépria palavra com a qual descrevemos
nossa distancia do p6s-modernismo” (HUYSSEN, 1992, p. 22). O que demonstra a falta de

uma cessacdo brusca e ao mesmo tempo um repensar da modernidade.

Muitos intelectuais ndo utilizam o termo po6s-modernidade, preferindo traduzi-lo como
contemporaneidade, crendo que se trata de um termo menos paradoxal que ndo se entrega a
obsolescéncia. Outros intelectuais consideram que a pos-modernidade denota um mal-estar
com a modernidade, uma insatisfacdo com o materialismo, com a era da industrializacdo que
invadiu 0 mundo nos séculos XIX e XX. Bauman (2001), por exemplo, prefere denominar
esse periodo como “modernidade liquida”, que consiste em um cotidiano marcado pela
diluicdo dos lacos sociais, fluido, inconsistente, ndo sélido, que questiona o totalitarismo que

estd em volta das imposi¢des de verdades prontas e convenientes a poucos.

A tentativa de definir o pés-modernismo é uma ideia que vai de encontro a perspectiva da
propria pés-modernidade, pois o fenébmeno é relacional e ndo dicotémico, conforme afirma
Andreas Huyssen (1992). Além disso, as discussdes acerca do pés-modernismo tém sido em
torno da continuidade ou descontinuidade historica. Porém, a tentativa de se estabelecer um
ou outro parametro para a pés-modernidade “ndo pode ser discutida de modo adequado nos
termos de uma dicotomia ‘ou isto ou aquilo’” (HUYSSEN, 1992, p. 22). O caminho entdo ¢

considerar que 0 pds-modernismo ndo surge como uma ruptura radical com o antigo.



Vivemos uma nova época, de conceitos e realidades escorregadias. Nada é muito definido.
Para os adeptos do termo pds-modernismo, esse momento ndo é apenas algo que vem depois,
gue nega, mas também ndo afirma, ndo ocupa lugar algum, porque acredita num entre-lugar.
Pensar a p6s-modernidade ndo é apenas pensar que “alguma coisa esta fora da ordem”, mas
que ha uma “nova ordem mundial”. E repensar o que ji esti posto e estabelecido como

padrao.

Essa nova ordem mundial é observada pelos teéricos Michel Foucault e Jacques Derrida como
uma conjuntura marcada pelo deslocamento dos lugares de poder e de descentramento da
nog¢do de sujeito. Foucault acredita que ndo ha fixidez em relacdo ao poder, mas ha lugares de
poder. Vivemos em guerra, uma vez que, a luta pelo poder j& é uma confirmacdo da
manutencdo da guerra. Assim, todos nos exercemos algum tipo de poder sobre o outro, todos
ocupamos lugares de dominadores e dominados, exercendo poder de multiplas formas, seja

pelas agdes, pelos discursos ou pelas préaticas sociais. Ele afirma:

Quando penso na mecanica do poder, penso em sua forma capilar de existir,
no ponto em que o poder encontra o préprio granulo dos individuos, atinge
Seus corpos, vem inserir-se em seus gestos, suas atitudes, seus discursos, sua
aprendizagem, sua vida cotidiana (FOUCAULT, 1999, p. 131).

Na oportunidade, Derrida, com a teoria da desconstrucdo, faz uma releitura da tradicdo,
analisando as formas de operacdo da linguagem nos textos literarios. A linguagem é
naturalmente um jogo, através do qual se diz ou deixa de dizer muito. O autor considera que 0
texto é uma fonte infinita de significados plurais e de relacbes de dialética e pode se

desmembrar em novos textos. E esses, por sua vez, em varios outros.

Como se V&, o conceito de pés-modernidade é multiplice, mas, ainda assim, é bastante Util nas
consideracdes que se pretende fazer ao género, ja que o objeto de analise compGe-se das

figuras da autora e da narradora do romance Dias e Dias.

A principal marca do p6s-modernismo € o questionamento das verdades universais que antes
pareciam barreiras intransponiveis. Verdades construidas a partir de discursos, que sdo
marcados inevitavelmente por ideologias. H& uma desconfianga dos discursos totalizantes e

de centralizacdo da cultura ocidental moderna. No tocante a histéria, o passado fica



impossibilitado de ser reconstruido, visto que se compromete com as subjetividades dos

proprios historiadores. Nesse sentido, Heloisa Buarque de Holanda considera que

A agenda tedrica p6s-moderna abriga ainda um elenco de questdes em torno
dos efeitos gerados pela perda da credibilidade nas metanarrativas
fundadoras e do processo de erosdo e desintegracdo de categorias até entéo
inquestionadas, como as nogodes de identidade e autoria, ou mesmo das ideias
de ruptura, novo ou vanguarda que se constituiram como critério-chave da
estética moderna, privilegiando os caminhos criticos apontados pela
revalorizacdo da histéria no exame das ideologias que estruturam as
formagOes discursivas e 0s processos de construgdo das subjetividades.
(HOLANDA, 1992, p. 8)

A reavaliacdo da historia € ponto crucial para os questionamentos das verdades absolutas
amparadas pelas metanarrativas, pois é a partir desse novo olhar sobre a histdria, um olhar

desconfiado, por assim dizer, que conceitos estabelecidos e preestabelecidos sdo revistos.

[...] a possibilidade hoje aberta de estabelecer-se, com clareza a diferenca
entre a nocdo de historia, ou seja, a compreensdo do conceito de historia
enquanto instituicdo, pode contribuir de forma decisiva para o refazer das

varias historias “silenciadas” e para a prolifera¢do de intervengdes setoriais.
(HOLANDA, 1992, p. 12)

Esse € um dos pontos de encontro entre teorias pos-modernas e discussdes sobre as questoes
de género. Ao problematizarem as verdades absolutas, ambos buscam trazer a baila discursos
e vozes silenciadas, desconstruindo todo um processo de monopoélio de poder. Eles se
aproximam pela critica aos processos de exclusdo e divisdo que resultam na legitimacdo de

grupos em detrimento de outros.

Numa sociedade em que a politica e a propria historia da literatura restringem a ocupacéo de
lugar de poder legitimado da mulher, de que maneira evidenciar a voz feminina para que ela
seja ouvida, legitimada, para que o direito a voz esteja ao alcance de outras mulheres e de toda
sociedade? Um dos mecanismos de desconstrugcdo desses paradigmas € a reavaliacdo das

oposicdes binarias.

No contexto da po6s-modernidade esta inserida a globalizacdo, e, com ela, as possibilidades de
ampliar a participacdo das mulheres na sociedade, ou pelo menos o seu acesso a outras

culturas, outras realidades.



3.1 O FEMININO E A POS-MODERNIDADE

Em 1976, a feminista radical, Shulamith Firestone, em seu livro A Dialética do Sexo: Um
Manifesto da Revolugdo Feminista, afirmava que o problema da desigualdade entre os sexos €
mais amplo do que a disparidade econdmica, discutida por Marx e Engels, porque se trata de

“uma opressao que remonta além da historia escrita, até o proprio reino animal”

(FIRESTONE, 1976, p. 12).

As discussbes sobre a opressdo feminina e as desigualdades existentes entre homens e
mulheres giram em torno de duas concepcdes de ser humano: o natural e o social. E a ideia de
ser natural nutriu, por séculos, a concepcdo de sexo como traco diferencial entre homens e

mulheres.

A evidéncia de que homens e mulheres sdo constituidos socialmente deitou por terra a
concepcao puramente natural do individuo, e trouxe a tona possibilidades de se questionar o
que se tem estabelecido enquanto papéis, identidades, posi¢des de género, no que diz respeito

aos comportamentos estabelecidos pela sociedade como masculino e feminino.

Ao tratar sobre o aspecto das relac6es entre homens e mulheres, Firestone afirmou:

A suposicdo imediata do leigo, de que a divisdo desigual dos sexos é
“natural”, pode ser bem fundada. Nos ndo precisamos, de imediato, enxergar
além disso. Ao contrario das classes econdmicas, as classes sexuais brotaram
diretamente de uma realidade bioldgica: homens e mulheres foram criados
diferentes, e ndo igualmente privilegiados. (FIRESTONE, 1976, p. 18)

Essa diferenca de privilégios tem na origem natural do ser humano sua justificativa, que
ratifica uma histdria de discriminagdo que custou a mulher séculos de siléncio e de dominacéo
do discurso androcéntrico, que direcionou as relacdes entre homens e mulheres por longos
séculos e que sé ha pouco tempo tem sido questionado, com o objetivo de evidenciar o lugar
da voz feminina e da sua participacdo na sociedade.

De acordo com Firestone, “o natural ndo € necessariamente um valor ‘humano’. A
humanidade comecou a superar a natureza. Ndo podemos mais justificar a conservacdo do

discriminatorio de classes sexuais, sob o pretexto de que se originou na natureza.”

(FIRESTONE, 1976, p. 20)



Em nosso século, observamos o progresso a partir das lutas iniciadas por pensadoras como
Shulamith Firestone, quem nos deixa um legado de questionamentos que se desenvolvem

cada vez mais.

Nesse sentido, pretende-se aqui discutir de que forma as novas teorias sobre o pos-
modernismo e as oposi¢des binarias tém influenciado a condi¢do da mulher na sociedade pos-
moderna e a sua representatividade na literatura, tendo como arcabouco teorias dos estudos de

género que se baseiam em conceitos trazidos pelas doutrinas da pds-modernidade.

E importante sublinhar que, sendo as relagdes de género o objeto da investigacdo da teoria
feminista, faz-se fundamental entender de que maneira esse principio tem se firmado na pos-

modernidade e suas relagcdes com os elementos pos-modernos.

Num processo metateorico, a professora Jane Flax, do Departamento de Ciéncia Politica da
Howard University, psicanalista e tedrica que trabalha com as questfes do entrecruzamento de
raca e género nos Estados Unidos, discorre acerca da teoria feminista como um dos
pensamentos da pés-modernidade. Flax considera que 0 momento em que vivemos enquanto
transicdo torna possiveis novas formas de pensamento, mas exclui outras. Para ela, “uma meta
bésica da teoria feminista é (e deve ser) analisar as relaces de género: como sdo constituidas

¢ experimentadas ¢ como nds pensamos sobre elas” (FLAX, 1992, p. 218-219).

N&o se pode negar, entretanto, que as reflexdes sobre a mulher trazidas pelas teoricas
feministas estdo inseridas mais no contexto da filosofia pds-moderna do que no pensamento
iluminista, pois desconstroem a no¢do de razdo trazida pelo pensamento iluminista,

caracterizado pelo discurso universalizante (FLAX, 1992).

A proposta do pensamento feminista é justamente desconstruir as afirmacgdes universalizantes,
baseadas em verdades edificadas socialmente, que impedem que as mulheres compartilhem

suas proprias experiéncias por estarem a servi¢co da dominag¢do masculina.

Os discursos pos-modernos sdo todos “desconstrutivos”, ja que buscam nos
distanciar de crencas relacionadas a verdade, conhecimento, poder, 0 eu e a
linguagem, que sdo geralmente aceitas e servem de legitimagdo para a
cultura ocidental contemporanea, e nos torna cépticos em relagcdo a tais
crengas (FLAX, 1992, p. 221).



Seguindo a linha da reflexdo de Foucault, Jane Flax pondera sobre essa situacéo,

considerando que:

Qualquer episteme requer a supressdo de discursos que ameacam solapar a
autoridade do dominante ou diferir dela. Assim, dentro da teoria feminista,
uma busca de um tema definidor da totalidade ou de ponto de vista feminista
pode exigir a supressdo de importantes e inquietantes vozes de pessoas com
experiéncias diferentes das nossas. A supressdo de tais vozes parece ser
condicdo necesséria para a (aparente) autoridade, coeréncia e universalidade
de nossa propria voz (FLAX, 1992, p. 235).

Hé& certa desconfianca de algumas feministas sobre o pds-moderno, principalmente no que
concerne as nocles de entre-lugar, de ndo-lugar, trazidas pelas teorias pés-modernas. Nesse
sentido, elas contestam o discurso da falta de lugar, uma vez que a mulher busca ocupar um
lugar que, por muito tempo, ndo lhe foi permitido. Mas ndo se pode negar: a partir do
momento que se tenta desconstruir histérias arquitetadas ao longo de séculos, temos uma
lacuna que possibilita desfazer discursos que contribuem para a manutencdo da posigéo de

inferioridade que a mulher tem ocupado.

O po6s-modernismo, portanto, atende a algumas perspectivas das feministas, a seus ideais, no
tocante a desmistificagdo de alguns valores, e, principalmente, no tocante aos raciocinios
generalizantes que acabam por se tornarem excludentes em relagdo ndo s6 as mulheres, mas a

outros grupos que foram subjugados ao longo dos séculos.

Dessa forma, o binarismo “igualdade versus diferenca” nao procede, pois, da maneira como
sdo concebidas tradicionalmente tais palavras, elas se excluem e isso resulta em desvantagem
para as lutas feministas. Ha que se verificar no que uma pode complementar a outra. N&o
igualdade ou diferenca, mas igualdade e diferenca. Dispor os dois termos em dicotomia ja se
configura um equivoco, pois um ndo é o oposto do outro. A oposi¢do a igualdade seria

desigualdade, ndo diferenca.

A oposicéo binaria, assim, pode ser interpretada como um recurso que pode estar a servico da
manutencdo do dominio de uma das partes, evidentemente a masculina. Ela supre as
necessidades do discurso da igualdade, o que compromete o reconhecimento ndo somente das
diferencas, mas do que esta latente nesse discurso. Segundo a historiadora americana,

estudiosa da historia do género e da historia intelectual, Joan Scott:



Assume-se que tudo em cada categoria (mulher/ homem) é a mesma coisa (€
igual); portanto, se suprimem as diferencas dentro de cada categoria. Pelo
contrério, nosso objetivo é ndo sO ver as diferengas entre 0s sexos, como
também as formas em que estas funcionam para reprimir as diferencas no
interior de cada grupo e género. A igualdade construida a cada lado da
oposicao binaria oculta o multiplo jogo das diferencas e mantém sua
irrelevancia e invisibilidade. (SCOTT, 1988, p. 220)

Pode-se perceber que tanto diferenca quanto igualdade sdo importantes. Além de ndo se poder
refutar nem a diferenca nem a igualdade, precisa-se estar atento para os interesses que ha por

tras dessas construgdes dicotbmicas. Scott considera que

a Unica alternativa é rejeitar a oposicdo igualdade/ diferenca e insistir
continuamente nas diferengas: a diferenca como a condicdo das identidades
individuais e coletivas, as diferencas como o desafio constante a ajustar
nessas identidades, a histéria como a ilustracdo repetida do jogo das
diferencas, as diferencas como o verdadeiro significado da propria
igualdade. (SCOTT, 1988, p. 220)

Ela esclarece que ndo se trata de renunciar a igualdade, mas construir uma igualdade que se
paute na diferenga, uma vez que o poder, segundo a historiadora “se constroi no, e, portanto,
deve ser questionado desde, o &mbito da diferenga” (SCOTT, 1988, p. 222).

O risco de se confundir a ideia de diferenca e desigualdade torna as discussdes sobre as
generalizagdes no trato com as relagdes entre homens e mulheres um tanto delicadas. Silvia
Walby, socidloga britanica, professora de sociologia da Lancaster University, nos lembra dos
perigos sobre os quais as criticas pos-modernas nos alertam de se fazer uma teoria da
desigualdade num nivel abstrato e generalizante. Em seu texto Pos-modernismo? Teorizacion
de la complejidad social, ela utiliza o pensamento da pés-modernidade para construir uma

critica ao patriarcado.

O conceito de familia trazido pelas transformacdes do mundo pds-moderno tem feito com que
a mulher assuma uma posicao diferente frente a familia, e o conceito de familia nuclear tem se
fragmentado cada vez mais. Nesse sentido, a mulher tem assumido o lugar que sempre foi
ocupado pelo homem: o de “chefe de familia”. Ela passa a ser “o cabe¢a”. Entretanto, Silvia

Walby chama a atengdo para a terminologia utilizada para esse fendmeno: “patologia social”.



O termo patologia remete, inevitavelmente, a concepcdo de doenga, de distirbio. Percebe-se a
resisténcia as mudancas que surgem com a pds-modernidade quanto a posicdo ocupada pela
mulher na sociedade. Essas mudangas podem ser concebidas como a desorganizacdo da

sociedade pds-moderna.

O proprio poés-modernismo é compreendido, muitas vezes, como uma forma de
desorganizacdo, de negacdo, de destruicdo. Walby contesta o carater de desorganizacédo
atribuido a p6s-modernidade. O que tem sido considerado como desorganizagdo, como um
verdadeiro caos, na visdo da socidloga trata-se de uma nova organizacao. Assim, explica o seu

ponto de vista:

[...] autores han captado ciertas cosas, pero sostengo que su perspectiva de
la fragmentacion del capitalismo y su incapacidad de ver una pauta general
maés alla de la desintegracion se debe a su deficiencia tedrica en materia de
género y etnicidad. Si teorizaran lo suficiente se percatarian de que no hay
desorganizacién, sino mas bien una nueva forma de organizacion, en la que
los elementos de género, etnicidad y clase aparecen con ligeras diferencias,
pero no tan radicales para que se justifigue el concepto de
‘desorganizacion’.” (WALBY, 2002, p. 53).

Essa nova organizacdo beneficia as discussbes e as condi¢cbes das mulheres no sentido de
trazer possibilidades de leitura da realidade da mulher na sociedade. Ndo faz mais sentido
lidar com as relacdes entre homens e mulheres apenas com uma visao dicotdmica dos sexos.
As distingbes sdo inegaveis, mas ha que se ter cuidado com as diferencas construidas ao longo

dos séculos com interesses em beneficiar apenas um grupo.

Pensar a ocupacdo do lugar de poder da mulher na politica remete-nos as reflexdes sobre a
posicdo que ela ocupa na histdria literaria, que se organiza a partir de um cénone
masculinizado e esta a servico dele. Faz-se entdo necessaria a revisao dessa historia. E nesse
sentido, “repensando a historia literaria”, que Ria Lemaire problematiza a historia literaria
tradicional, considerando que “as mulheres, mesmo que tenham lutado com heroismo ou
escrito brilhantemente, foram eliminadas ou apresentadas como casos excepcionais,
mostrando que, em assuntos de homem, ndo ha espago para mulheres ‘normais’” (LEMAIRE,
1994, p. 58). Ou seja, a tradicdo masculina cerra-se e deixa de fora a mulher, negando a ela

qualquer possibilidade de exercer algum lugar de poder.



Essa tradicdo é sustentada pela justificativa de soberania masculina atraves da ancestralidade
e evolucdo. Isso compromete 0 modo como as mulheres sdo representadas por eles: é negada

a elas a legitimacéo de virtude.

[...] o poder politico e cultural masculino passa a ser entendido como apenas
um momento de uma tradicdo veneravel e secular. Ou seja, € pela ideia de
ancestralidade que sdo legitimadas situacdes atuais. Neste sentido, nos
discursos das ciéncias humanas, as representagdes masculinas sobre a
mulher, como o sexo “natural, essencial e universalmente” mais fraco,
podem ser consideradas como uma das formas mais radicais deste tipo de
legitimacdo de poder: ndo se trata apenas de representa¢fes ancestrais, uma
vez que elas nunca foram diferentes (LEMAIRE, 1994, p. 58).

Os homens sempre foram representados como herdis e, por isso, controladores do curso da
histdria e dos discursos embutidos nela. A historia literaria, por sua vez, trata de manter essa
posicdo, estabelecendo conceitos que negam a relacdo da literatura com a ideologia. A obra
literaria deixa de ser concebida como veiculo ideoldgico de impacto na sociedade devido a
aparéncia que toma. Assim, como afirma Lemaire, “A histdria literaria tem sido — com

pequenas excec¢des — fundamentalmente etnocéntrica e viricéntrica”. (LEMAIRE, 1994, p. 60)

A excluséo feminina do meio literario tem base na valorizacdo da oralidade. Nessa tradicao,
em que estdo inseridos homens e mulheres, 0s homens se apropriaram da escrita para difundir
suas visbes de mundo e, dessa forma, as mulheres foram sendo excluidas dos centros de

cultura escrita.

A cultura masculina inicia um processo continuo de crescimento, reforco e
monopolizacdo da cultura escrita, contrabalancado pela exclusdo das
mulheres desta cultura e pela progressiva marginalizagdo, deformacdo e
obliteracdo das tradicGes orais femininas. A relacdo entre essas duas
vertentes culturais tem sido dialética: os homens imitaram e se apropriaram
dos géneros femininos e, a0 mesmo tempo, os transformaram. As mulheres
reagiram, mas pelo menos uma parte desta reagcdo ndo foi mais determinada
pelos recursos de suas proprias tradigdes, mas pelos novos padrdes criados
pelos homens. (LEMAIRE, 1994, p. 68)

Mesmo nos casos em que mantém tracos das tradicdes masculinas, a mulher tem buscado seu
espaco de dominio na literatura. Os movimentos das mulheres tém contribuido
fundamentalmente para a transformacdo do quadro de isolamento e invisibilidade pelo qual

passou por tanto tempo e ainda tem passado, apesar das lutas e das conquistas ja alcancadas.



Sendo a linguagem um jogo, a literatura, que tem na linguagem sua matéria-prima, € um
veiculo para manutencdo ou transformacdo da condicdo da mulher na sociedade. Através do
texto literario, ela € representada e essa representacdo passa por um olhar. Esse olhar € que
despertaré outros olhares, que terdo ainda desmembramentos outros, num processo infinito de
interpretagdes textuais. Nesse jogo, algumas pecas correm o risco de ficar de fora. Uma delas

é a voz feminina enquanto narradora do romance.

Os multiplos olhares considerados como relevantes pela teoria pés-moderna possibilita a
insercdo da mulher na histdria literaria e seu olhar entre os que tém o poder de conta-la.
Assim, tem a oportunidade de relata-la sob sua perspectiva, através de sua linguagem, de um

lugar que até bem pouco tempo era ocupado apenas pelo homem.

O homem sempre contou a histéria da humanidade. Sempre foi referéncia nas representacdes
das consideradas grandes obras literarias: Ulisses, em Odisséia; Enéas, em lliada. Essa
realidade nos faz refletir sobre a carga ideoldgica presente no texto literario. Constata-se,
diante de pesquisa da professora Regina Dalcastagné'?, titular da Universidade de Brasilia, o

siléncio e a invisibilidade femininas. A pesquisadora lembra-nos de que:

O siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo como
todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoragdo
negativa da cultura dominante, sejam definidos por género, etnia, cor,
orientacdo sexual, posicdo nas relagdes de produgdo, condicdo fisica ou
outro critério — é coberto por vozes que se sobrepdem a ele, vozes que
buscam falar em nome desses grupos, mas também, embora raramente, pode
ser quebrado pela producdo literaria de seus proprios integrantes.
(DALCASTAGNE, 2010, p. 42. Grifo da autora)

3.2 O DISCURSO DE AUTORIA FEMININA NA META-HISTORIOGRAFIA

Na analise do texto literario de autoria feminina, é importante que tenhamos em mente que
estamos lidando, inevitavelmente, com uma linguagem propria da mulher, construida a partir
de sua historia, de sua experiéncia, marcadas por lutas por igualdade de direitos e de séculos

de tradicdo do dominio masculino.

12 A professora e pesquisadora, Regina Dalcastagng, desenvolve trabalho sobre a narrativa brasileira
contemporanea.



E pertinente ressaltar que o discurso de autoria feminina referendado neste trabalho diz
respeito tanto ao discurso da autora da obra, quanto ao da personagem. No tocante a alocucédo
do ponto de vista da escritora, muitas mulheres ndo tiveram visibilidade no meio literario,
devido a ditadura do cénone, que conferiu legitimidade a obras de producdo masculina em
detrimento das de autoria feminina. Hoje sabemos que o fato de as mulheres terem o direito
de acesso a escola negado ndo impediu que algumas delas se dedicassem a escrita literaria. E
0 caso, por exemplo, de Maria Firmina dos Reis, escritora do século XIX, primeira mulher

romancista brasileira e primeira a escrever um romance abolicionista.

Quanto a presenca da personagem feminina no romance, assim como era nos seculos XVIII e
XIX, vemos que ainda em nossa era a presenca das mulheres na literatura € escassa, ou, pelo
menos, ndo sdo tdo evidenciadas. Mesmo quando aparecem, quase nunca ocupam a posi¢do
de protagonistas ou narradoras. E ainda assim, quando isso ocorre, € nos romances escritos
por mulheres. Tal fato nos permite entender que, ao se contar a histéria, muitas lacunas sdo
deixadas e, entre elas, podem estar vozes que foram silenciadas, casos que foram omitidos ou

acrescidos de informacOes que comprometem a veracidade dos acontecimentos representados.

A metaficgdo historiografica faz surgir vozes de grupos marginalizados e, entre esses grupos,
estdo os das mulheres™. Portanto, é uma porta de acesso & voz feminina na literatura, pois
atraves dessa literaria, a mulher é evidenciada, enquanto questionadora de sua condicdo, do
espaco que ocupa e do tratamento que sempre lhe foi dado, porém silenciado pela voz

hegemonica masculina.

Conforme vimos na secdo anterior, as arguicOes trazidas por Linda Hutcheon sobre a
metaficcdo historiogréfica abrem espaco a problematizagcdo da auséncia da fala feminina na
literatura em geral. Hutcheon questiona

Foe revela que os contadores de estorias podem certamente silenciar, excluir
e eliminar certos acontecimentos — e pessoas — do passado, mas também
sugere que os historiadores fizeram o mesmo: nas tradicionais histdrias do
século XVIII, onde estdo as mulheres? (HUTCHEON, 1991, p. 143)

3 Além de possibilitar questionamento de verdades que foram postas por discursos hegeménicos que circulam
ainda hoje na sociedade, desconstruidos seja pela voz feminina, como é o caso de Oribela, em Desmundo, e
Feliciana, em Dias e Dias, seja por utilizar como recurso a metaficcdo historiografica. Os conceitos antes
dicotdmicos de verdade/ ndo verdade passam a coexistir, descentralizando os discursos, tornando visiveis (ou
audiveis) novas vozes, entre elas, a feminina.



O poder que imprimiu a falagdo androcéntrica por tanto tempo excluiu o discurso feminino da
esfera dominante, mantendo a mulher em condicdo desfavoravel em relacdo ao homem.

Michel Foucault lembra que

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢fes
que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com 0
poder. [...] o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os
sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar. (FOUCAULT, 1996, p. 10)

Nesse processo de empoderamento, por um longo periodo predominou na histéria e na
literatura o ponto de vista do homem. S6 ha pouco tempo temos acesso & viséo da mulher.**
De acordo com Ana Colling, “a histéria das mulheres é uma historia recente, porque desde
que a histéria existe como disciplina cientifica, ou seja, desde o século XIX, o seu lugar
dependeu das representacBes dos homens, que foram, por muito tempo, 0s Unicos
historiadores” (COLLING, 2004, p. 13).

Uma vez que na esfera dominante o discurso feminino dificilmente era identificado, vemos a
possibilidade de discutir a correspondéncia da metafic¢do historiografica com o discurso de

autoria feminina.

No ensaio “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, Walter Benjamin
aborda a no¢ao de experiéncia como marca de um “verdadeiro narrador”. Para ele, 0 narrador
ideal esta em declinio, em vias de extingdo, e argumenta que um dos fatores que contribuem
para tal fenémeno é o fato de a experiéncia estar “em baixa”. Afirma que atualmente ndo se
encontra mais quem tenha experiéncia a ser transmitida, ou quem tenha conselhos a dar. O
bom narrador, para Benjamin, € um bom conselheiro, tenha ele adquirido experiéncia atraves
da vivéncia em terras distantes ou no mundo préprio, através do que ouviu, do que lhe foi
transmitido pela tradicdo. A passagem dessa tradicdo remete ao quesito da oralidade, dai a
importancia do contar oralmente e do ouvir para a construcdo desse narrador. Ele acrescenta
ainda que é o falar que distancia a narrativa do romance, espécie que, para 0 autor, ndo

contempla a narracdo, pois o que predomina € a informacao.

4 As mulheres tém conquistado lugares de poder, e essas conquistas vém sendo discutidas por varias autoras.
Mas ainda hé que se fazer muito para esse lugar ndo ser apenas aquele que convém a um grupo, mas que garanta
sua participacdo efetiva nessa sociedade pés-moderna, de modo que ela realmente participe dos varios campos:
politico, econdmico, social, e ndo somente ocupem um espago que represente uma mera extenséo do lar.



Para Benjamin, somos pobres de experiéncia, apesar de nos chegarem tantas noticias de todo
o mundo. Isso porque “os fatos ja nos chegam acompanhados de explicacdes [...]. Metade da
arte narrativa esta em evitar explicagdes” (BENJAMIN, 1994, p. 203). A informagdo se
sobrepBe a narrativa. Nesse sentido, o ideal de narrador é o que se encontra na obra de
Leskov, pois ndo se prende a explicagbes. Sua narrativa permite que o leitor interprete

livremente a historia sem a necessidade de defini¢bes. Afinal,

[...] o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos:
ndo para alguns casos, como 0 provérbio, mas para muitos casos, como o
s&bio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao
inclui apenas a prdpria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia
alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por
ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la
inteira. O narrador é o homem que poderia deixar a luz ténue de sua
narragcdo consumir completamente a mecha da sua vida. [...] O narrador é a
figura na qual o justo se encontra consigo mesmo (BENJAMIN, 1994, p.
221)

Ao narrador é dado o poder de ser aquele para quem o leitor, ao olhar, se vé e deseja ser.

Benjamin reflete ainda sobre a relagdo entre o ouvinte e o narrador como uma relacdo regida

pelo interesse na conservacao e reproducdo do que foi narrado.

A ideia de eternidade sempre teve na morte sua fonte mais rica. Se essa ideia
estd se atrofiando, temos que concluir que o rosto da morte deve ter
assumido outro aspecto. Essa transformagdo € a mesma que reduziu a
comunicabilidade da experiéncia a medida que a arte de narrar se extinguia.
(BENJAMIN, 1994, p. 207)

Nessa esfera, o papel da memoria ¢ fundamental para a narragdo, € ela que “permite a poesia
épica apropriar-se do curso das coisas, por um lado, e resignar-se, por outro lado, com o
desaparecimento dessas coisas, com o poder da morte” (BENJAMIN, 1994, p. 210). Pode-se
concluir, portanto, que uma das funcdes do narrador € a de conservar/perpetuar a historia,

ideologias, modos de agir e de pensar de uma época, de uma sociedade.*

15 Milton Hatoum declara que o narrador sobrevive & histria para conté-la. Contando-a, ele conserva e perpetua
a historia que lhe foi transmitida. Hatoum declara, em entrevista a Julio Daio Borges, no site Digestivo Cultural:
“O fim de um romance ¢ uma morte simbolica porque o narrador esgota toda sua experiéncia sobre um assunto
ou conflito ou histdria de vida. Ndo queria o destino de Mundo para mim. Alids, de nenhum de meus
personagens... a ndo ser dos narradores, que sobreviveram para escrever um livro. Sé percebi isso quando estava
terminando o Cinzas do Norte. Pensei: é o terceiro romance que escrevo e € o terceiro narrador que sobrevive
para contar uma histéria. Um pouco como Sherazade, que inventa e fabula para ndo ser decapitada. N6s vivemos
a sindrome de Sherazade”.



3.3 A FIGURA DA NARRADORA NA LITERATURA BRASILEIRA

A disparidade no numero de narradores e narradoras no romance contemporaneo é marcante,
evidenciando que a desigualdade entre homens e mulheres esta presente nas varias areas, € na
literatura ndo é diferente. Essa discrepancia é resultado da influéncia ideoldgica que sofre o

texto literério.

Regina Dalcastagné®®, analisando a representacdo da mulher e sua posicdo ocupada nos
romances brasileiros, constata a escassez de narradoras em romances contemporaneos, o que
salienta o siléncio das vozes de mulheres. Segundo Dalcastagne, entre 1990 e 2004, apenas
31,7% de narradoras aparecem nos romances contemporaneos brasileiros, enquanto 0s
narradores aparecem em 68,3%. (DALCASTAGNE, 2005, p. 13-71).

Os resultados referentes ao periodo 1990-2004 — que, em linhas gerais, 0s
dados relativos aos anos 1965-1979 confirmam, apesar de algumas
oscilagBes significativas — mostram que 0 romance brasileiro €
majoritariamente escrito por homens (72,7% dos autores) e sobre homens
(62,1% das personagens sdo do sexo masculino, proporgdo que sobe para
71,1% quando sdo isolados os protagonistas). Além de serem minoritarias
nos romances, as mulheres tém menos acesso a “voz” — isto €, a posicao de
narradoras — e ocupam menos as posi¢cées de maior importancia. Ao mesmo
tempo, os dados demonstram que a possibilidade de criacdo de uma
personagem feminina esta estreitamente ligada ao sexo do autor do livro.
Quando s&o isoladas as obras escritas por mulheres, 52% das personagens
sdo do sexo feminino, bem como 64,1% dos protagonistas e 76,6% dos
narradores. Para 0s autores homens, os nimeros nao passam de 32,1% de
personagens femininas, com 13,8% dos protagonistas e 16,2% dos
narradores. Fica claro que a menor presenga das mulheres entre 0s
produtores se reflete na menor visibilidade do sexo feminino nas obras
produzidas. (DALCASTAGNE, 2010, p. 47. Grifo da autora)

A autora acredita que isso se da pelo fato de a literatura ser “um meio expressivo que ¢ tao
contaminado ideologicamente quanto qualquer outro, pelo simples fato de ser construido,
avaliado e legitimado em meio a disputas por reconhecimento e poder” (DALCASTAGNE,
2008, p. 7). Assim sendo, a literatura também ¢é guiada por interesses, que refletem as
injusticas e sistemas de opressdo da sociedade, o que se pode identificar nas reflexdes de
Hutcheon, apresentadas anteriormente.

Disponivel em http://www.digestivocultural.com/entrevistas/imprimir.asp?codigo=1. Acesso em 29/07/2008.

18 pagina 30 desta dissertagao.
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4 DIAS E DIAS: MAIS QUE UM SOBRENOME

O romance objeto de nossas investigacdes tem como titulo mais que um sobrenome. O titulo
Dias e Dias marca 0 jogo da autora Ana Miranda com a historia e com a literatura. Ela langa
mao de uma linguagem poética, com a imprecisdo dos fatos e do tempo. A expressao “dias e
dias”, recorrente ndo s6 nos trechos aqui utilizados, mas em todo o romance, sugere uma falta
de limites entre realidade e ficcdo. Remete-nos ainda a uma sensacdo de tempo em que
Feliciana espera por seu amado, um calculo de eternidade, em que estava disposta a

contemplar a possivel chegada do poeta por mais longos dias.

O romance enumera acontecimentos da vida do poeta Gongalves Dias, a partir do olhar de
Feliciana. Essa narradora toma ciéncia de fatos da vida do poeta atraves de cartas as quais
Maria Luiza, prima e amiga de Feliciana, tem acesso, por intermédio do esposo, Alexandre

Tedfilo, destinatario e amigo do poeta.

Através de Feliciana, temos acesso aos acontecimentos da vida familiar, amorosa e artistica de
Antonio Gongalves Dias, bem como a um panorama historico do Brasil na primeira metade do
século XIX. A autora, Ana Miranda, romanceia a biografia do poeta por entre a voz feminina
de Feliciana, levando o leitor a questionar até que ponto o que é relatado pode ser considerado
real, apresentando, assim, a metaficcdo historiografica. Além disso, a narradora personagem

faz reflexdes contundentes sobre os papeéis exercidos por homens e mulheres na sociedade.

Outros personagens compdem o cenario do romance: Natalicia, tia de Feliciana, por parte da
méae, mulher dedicada a familia, que cuidou de Feliciana desde que a irma falecera; professor
Adelino, professor de Feliciana e eterno admirador da narradora; o pai de Feliciana, militar

portugués que veio ao Brasil no periodo da independéncia, criador de sabiés; e Maria Luiza.

E certo que no século XIX ja se fortaleciam as lutas pelos direitos das mulheres. No entanto,
nos romances criados no periodo, a mulher mantinha-se, na maior parte das vezes, como um
ser idealizado, idolatrado, distante, inacessivel, devidamente retratada através de uma voz

masculina. De tal modo que, ainda que as suas lutas estivessem ganhando forga, 0os romances



ndo traziam referéncia a isso, salvo alguns poucos, que tratam brevemente sobre o assunto®.
Ao escrever um romance ambientado nesse periodo, Ana Miranda inverte a representacao,

parodiando o estilo de época, ao trazer uma mulher que idealiza um homem.

Dentre seus romances que apresentam biografias ficcionalizadas de poetas da literatura
brasileira, Dias e Dias é o primeiro em que ela traz uma personagem feminina como
narradora, para contar a vida de um homem. A historia gira em torno do amor que a narradora

nutre pelo poeta. O contexto histdrico é o do século em que ele viveu, o século XIX.

O vinculo com os fatos histéricos nos romances de Ana Miranda vai além do relato
historiografico. Informacdes oficiais se confundem com a ficcdo. A autora confere um tom
poético-ficcional ao relato historico. E evidente o estreitamento dos limites entre a realidade e

a ficcdo. Desse jogo real/ficcional, emergem a intertextualidade e a parodia.

Como nos assegura Linda Hutcheon, o paradoxo do romance pds-moderno tem como
caracteristica ainda a relevancia das oposi¢des binarias, no sentido da relativizacao dos pares
dicotdmicos. Pensamentos dicotdbmicos, que seriam excludentes, passam a ser interpostos.
Essa caracteristica faz da metaficgédo historiografica marca principal da p6s-modernidade nas
artes de carater narrativo, pois evidencia a coeréncia do discurso presente no romance poés-

moderno com o que se observa nas reflexdes das teorias pds-modernas.

Tendo em vista que os romances meta-historiograficos sdo propostas de revisGes histéricas e
literarias que se aliam para dar o tom paradoxal encontrado nos romances de natureza meta-
historiogréfica, podemos afirmar que, em Dias e Dias, sdo aparentes as marcas da metaficcdo
historiogréfica, pois desafia a fronteira entre ficcdo e realidade, articulando historia e
literatura através da intertextualidade. Nessa direcdo, ao analisar a voz narrativa feminina no
romance, observamos que se trata de um olhar do século XXI sobre o século XIX, sendo
Feliciana a porta-voz da autora Ana Miranda, mulher do século XXI, que lanca o olhar sobre
a sociedade do seculo XIX. Uma espécie de resposta para as mulheres que, na época, ndo

eram ouvidas.
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Pode-se, com isso, questionar a “ousadia” de José de Alencar em trazer Lucia, protagonista do romance
Luciola, mas, por outro lado, é interessante observar as consequéncias sofridas pela personagem, devido a sua
escolha: a rejeicdo do pai e o tratamento da propria sociedade da época.



4.1 ANARRADORA FELICIANA

A escassez de narradoras em romances contemporaneos brasileiros, apontada pela
pesquisadora Regina Dalcastagne, é a ilustracdo de que os discursos ndo estdo soltos e de que
eles trazem a ideologia que mantém os grupos marginalizados, como o das mulheres em
condicdo desfavoravel. Agora, cada vez mais escritoras estdo investindo na voz narrativa da
mulher. A metaficcdo historiografica apresenta-se como uma porta aberta para o discurso de
autoria feminina no romance contemporaneo, pois questiona as declaragfes tomadas como

“verdades” historicas.

Na metaficcdo historiografica Dias e Dias, a histdria é narrada na perspectiva de Feliciana.
Ainda que ela lance méo das informacdes transmitidas por outros personagens, como 0 pai,
Natalicia, Maria Luiza e o proprio Antonio'®, através das cartas, essas informacdes sdo
transmitidas ao leitor ou leitora por meio da voz dela. Todos os relatos que chegam até a

narradora passam pelo seu crivo, atravées da sua voz e julgamento.

Feliciana relata momentos de conflito que antecederam a independéncia do Brasil, mais
precisamente da Balaiada, ocorrida no Maranhdo, na primeira metade do seculo XIX,
trazendo a tona personagens que condizem com o que nos é relatado pela historiografia oficial

em meio a personagens “puramente” ficcionais.

No capitulo A extravagancia das emocdes, ela conta:

Papai gostou da rebelido que se chamou Balaiada por causa do Balaio,
apelido do Manuel dos Anjos, um cesteiro que fazia balaios bem bonitos de
fibras, o Balaio tomou armas e levantou-se contra as forgcas do governo para
vingar-se de um capitdo que tirara a pureza da filha do Balaio, e o capitéo
fizera isso a forga, com ameaca de faca no pesco¢o da moca, dizem, outros
dizem que foi a filha do Balaio quem seduziu o capitdo e a culpa foi dela,
seja como for virou guerra [...]. (MIRANDA, 2002, p. 108)

E seu pai quem lhe conta alguns acontecimentos sobre a independéncia do Brasil: “papai [...]
dizia que lorde Cochrane tinha levado o dinheiro depositado no cofre dos orfdos e ausentes
porque fora obrigado, e quando ele foi embora as coisas pioraram muito, dizia papai, se ele
tivesse ficado...[...]” (MIRANDA, 2002, p. 39). Ou ainda:

'8 Antonio ¢ a forma que Feliciana se refere ao poeta. Portanto, ser4 o nome utilizado neste trabalho sempre que
a imagem do poeta estiver relacionada a ela.



Corsério! Dizia papai, indignado, e falava de suas [Do lorde Cochrane]
qualidades pessoais, de coragem, diplomacia, elegancia, nobreza, [...] muitas
vezes ele via a Natalicia sentada comigo ralando milho ou pilando arroz
vermelho e vinha falar na cozinha que o lorde Cochrane era mesmo um
her6i, papai ndo aceitava que seu irmao falasse daquela maneira do lorde
Cochranel[...] (MIRANDA, 2002, p. 39)

Nesse sentido, podemos perceber nos trechos citados anteriormente, e ao longo do romance,
indicios de que essa historia que aglutina ficcdo e realidade levanta ddvidas a respeito da
veracidade dos proprios fatos narrados. Lemos, nas suas entrelinhas, expressdes que acusam a
incredulidade sobre os fatos, como: “diz Maria Luiza”, “diz Natalicia”, “dizia papai” e a

indeterminagdo “dizem”.

Assim, sdo trazidas as varias versbes possiveis para fatos que estdo registrados na
historiografia considerada oficial, fazendo valer o carater meta-historiografico do romance.
Ana Miranda joga com as informacgdes dadas pela histéria oficial, pincelando o texto com
tracos de narragdo do cotidiano, o que d& a impressdo de veracidade, além de trazer um

aspecto poético para o relato, executado de maneira singela, mas ndo simploria.

Em Dias e Dias, o referente ndo pode ser considerado como uma “experiéncia em estado
bruto”, conforme Hutcheon (1991). Feliciana ndo narra apenas experiéncias proprias. Apesar
da narrativa em primeira pessoa, ela conta muito do que Ihe é revelado. Observa-se que 0 seu
relato é construido por outros, que vao contribuindo para a sua narracdo. Ela traz a baila
informac0es que Ihe chegam através das cartas de Gongalves Dias, do que é contado por seu
pai, do que Maria Luiza Ihe revela, do que Natalicia Ihe informa, seguindo uma tradigdo de

narradores.

Segundo Benjamin, “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores s&o as que menos se
distinguem das histdrias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos” (BENJAMIN,
1994, p. 198). Feliciana € a narradora que, parafraseando Benjamin, sem sair de sua cidade,

conhece suas historias e tradicoes.



Uma das caracteristicas da metaficcdo historiogréfica, enfatizada por Linda Hutcheon, é a
combinacdo de personagens histéricos e personagens ficcionais. Em Dias e Dias, Feliciana, o
pai, a tia, Natalicia, e o professor, Adelino, constituem o grupo de personagens ficcionais da
trama. Alexandre Tedfilo, Gongalves Dias e Ana Amélia, o grupo de personagens histéricos.
A ficcionalidade dos personagens pode ser questionada, tanto quanto a realidade dos
personagens historicos. O Gongalves Dias do romance €, e a0 mesmo tempo ndo €, 0 mesmo
poeta do Romantismo brasileiro. O romance refere-se ao poeta, mas aquele apresentado por

Feliciana, o que passa pelo olhar da narradora.

E interessante, nesse sentido, observar as possibilidades de motivos que Ana Miranda traz
para justificar o fato de o poeta ndo ter se casado com Ana Amélia. Na biografia de Gongalves
Dias, encontramos a informacéo de que ele ndo se casara com Ana Amélia por oposicdo da
mée dela ao casamento da moga com um mestico. Ana Miranda ndo deixa de utilizar esse
episodio, mas a inserc¢do da inferéncia trazida por Maria Luiza (via Feliciana) torna o relato
biografico vulneravel. Para Maria Luiza, Ana Amélia era “propicia ao que necessita qualquer
poeta, 0 amor impossivel perpetua o desejo, o desejo nunca realizado inspira a poesia, Ana
Amélia era a negra sombra de uma paixdo noturna” (MIRANDA, 2002, p. 135). Ela

compreende a conformagéo de Anténio como conveniéncia:

Maria Luiza acreditava que Antonio escrevera aquela carta naqueles termos
tdo desfavoraveis a si mesmo porque desejava no fundo que dona Lourenca
Francisca ndo lhe desse o consentimento para casar-se com Ana Amélia
porgue precisava mais de um grande amor impossivel do que de uma esposa
amorosa e dedicada, porque um amor absurdo seria fonte de inspiragédo para
sua poesia para o resto da vida, um amor discrepante ndo se desgastaria com
a trilha vulgar dos dias e dias, em vez de olhar Ana Amélia na cozinha a
descascar batatas ele a veria em sua imaginacdo, as formas femininas
envolvidas numa densa nuvem de musselinas sem romper a corda da lira que
0 jogaria no mundo real, [...] talvez Antonio pressentisse que Ana Amélia
ndo seria capaz de apreciar a vida dos saldes nem suportaria a distancia de
sua familia [...] Antonio ndo a amava a ponto de romper com a familia, e ele
nada fizera para lutar por seu amor. Assim sdo os homens, disse Maria
Luiza. (MIRANDA, 2002, p. 152-153)

As experiéncias narradas por Feliciana alvejam ainda para a recriacdo do passado, atraves da
revisitacdo dos fatos que marcaram o contexto historico do Brasil no século XIX. Essa
releitura evidencia o carater parddico da escrita de Ana Miranda, que se utiliza da prépria
historia para ficcionaliza-la, possibilitando um olhar recente sobre o que nos é relatado pela

historiografia oficial. Ana Miranda traz nessa passagem a voz comum, do povo, através de



Feliciana, revelando pensamentos e falas que ndo nos s&o revelados pelos historiadores,
conforme se V& no trecho a seguir, que se alude a fala de populares sobre o imperador “[...] 0s
portugueses falavam em plena rua insultos contra o imperador deshaturado. Ele é
verdadeiramente enciclopédico! Ah o seu forte ¢ o namoro! Tdo destro na tatica de cupido”
(MIRANDA, 2002, p. 36). E muito instigante 0 modo como Ana Miranda aproxima o leitor
da histdria, abrindo uma nova possibilidade de leitura dos fatos que lhe chegaram

formalmente, por meio do histérico oficial.

As lacunas deixadas pela historiografia, portanto, sdo passiveis de preenchimento, ndo que ele
seja obrigatorio, ou que a metaficcdo esteja preocupada em preencher essas lacunas, mas o
romance pos-moderno vale-se das “brechas” deixadas pelo discurso historico. Dai a estratégia
do romance pos-moderno em misturar a ficcdo com a histdria dita oficial. Ela nos é contada
através dos textos, € o que Hutcheon chama de inacessibilidade a historiografia. Tais textos
podem, portanto, ser relidos, revistos, reescritos, num processo de intertextualidade, que se da
pela falta de confianca dada as producdes historicas e pelo questionamento dos limites da

ficcionalidade do texto ficcional.

Hobsbawm tenta entender como “tradi¢cdes inventadas” surgiram e se estabeleceram.

Inicialmente, ele considera que “tradi¢@o inventada” refere-se a

um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti¢éo, o
que implica, automaticamente; uma continuidade em relacdo ao
passado.(HOBSBAWM, 2008, p. 9)

Ora, a reflexd8o do autor nos auxilia a verificar que uma vez que tradicdes podem ser
inventadas em qualquer época, arbitrariamente, essas podem e devem ser questionadas. Uma
dessas tradicBGes gira em torno da invisibilidade da mulher, através do silenciamento da sua

voz*®.

19 . . .
Ana Miranda demonstra uma obra que herda o projeto dos anos 80, que propdem a ligagdo “da arte e do

tempo, da arte e da historia, a passagem da negacdo da tradicdo para uma tradicdo da negacédo, para aquilo que se
pode chamar de um academismo da inovacéo, que as vanguardas sucessivas denunciardo antes de sucumbir a
ele.” (COMPAGNON, 1996, p. 43).



Para realizar esse ato literario que rompe com a tradi¢ao (narrador, homem branco ocidental),
Ana Miranda recorre a metaficcdo historiografica, o que s6 foi possivel na p6s-modernidade.
O processo pelo qual esse romance € construido envolve questionamentos dos discursos
hegeménicos, da historia oficial, considerados detentores da verdade absoluta. Explicita
olhares e vozes que antes ndo eram reconhecidos, por ndo se inserirem no modelo
hegemdnico. Vemos o romance Dias e Dias, desse modo, como um processo que aponta para

a problematizacdo da voz feminina nos romances contemporaneos.

Isso nos permite afirmar, sem receios, que o romance Dias e Dias é construido a partir da
perspectiva pds-moderna. Nesse romance, Ana Miranda apresenta uma narradora que ocupa o
plano da ficcdo, contando a historia de Gongalves Dias, poeta da literatura brasileira. Através
dessa narradora, nos sao transmitidos fatos que fazem parte dos registros da histéria oficial,

com o toque de ficcionalidade, estratégia sempre presente nos romances da autora.

A reflexdo sobre a poesia, através da propria linguagem poética, 0 comprometimento, ou
questionamento da veracidade histdrica, por meio das possibilidades de relatos trazidas no
romance pela voz de Feliciana, a mistura de detalhes das vidas dos escritores biografados,
com os elementos ficcionais (sejam dados ou personagens), inscrevem Ana Miranda na

producdo da metaficcdo historiogréfica na literatura brasileira.

4.2 FELICIANA BIOGRAFA

Entre as revisdes propostas pela metaficgdo historiogréafica estdo as biografias romanceadas,
que retratam autores consagrados em lugares comuns, e trazem para o centro figuras
anonimas. Ademais, provocam entdo um deslocamento de lugares, transgridem e possibilitam

novas discussdes que alimentam a critica literaria.

Tais biografias sdo pretexto para tratar da Historia, pois, o que na historiografia oficial se
toma como fato, é livremente ficcionalizado na biografia romanceada. Ganha, dessa forma,

uma nova abordagem, consciente do seu carater duplo: € simultaneamente realidade e ficcao.

Personagens puramente ficcionais e personagens historicas situam-se no mesmo plano, dentro
da obra literaria, apagando, assim, as fronteiras entre realidade e ficcdo. Destarte, qualquer

texto da histdria oficial pode ser relido, revisto ou reescrito sob o ponto de vista feminino.



O professor Aleilton Fonseca, da Universidade Estadual de Feira de Santana, nos lembra que:
“[...] a biografia oferece dados de motivagdo, de enquadramento e de compreensao para que a
narrativa possa transitar pelos caminhos da invencédo e do forjamento a fim de cumprir certos

objetivos e causar determinados efeitos de natureza ficcional”.

Nessa perspectiva, podemos afirmar que Ana Miranda da voz a Feliciana para, dentro da
ficcdo, executar o oficio de bidgrafa de Goncalves Dias, contando a vida do poeta numa
abordagem concomitantemente historiografica e literaria, ou seja, numa metaficcdo

historiogréfica, na conceituagdo de Linda Hutcheon.

Ao longo da narrativa, Feliciana retune dados da vida do poeta, informando sobre local de
nascimento, aparéncia fisica, contexto historico e detalhes sobre acontecimentos importantes
da vida que o poeta levou no Brasil como seu vizinho. Essas informacdes séo fornecidas com
um tom de intimidade, sob o ponto de vista dessa narradora/bidgrafa, que, lancando um olhar
romantico, confere ao poeta ndo somente a representagdo do homem ideal mas também aquele
que “vive” uma vida ideal. Para ela, o poeta ¢ simplesmente Antonio, € nomeado assim ao
longo de toda a narrativa. O nome de registro do poeta, Antonio Gongalves Dias, s6 é
mencionado no epilogo do livro, onde é relatada sua morte durante o naufragio do navio em

que voltava da Europa para ao Brasil.

A bidgrafa tem como principais fontes Maria Luiza, a prima, esposa de Alexandre Tedfilo,
amigo com quem Gongalves Dias se corresponde; Natalicia, a tia (irma da mée de Feliciana),

guem se encarregou de cuidar da sobrinha apds a morte da irma; e as proprias cartas do poeta.

Maria Luiza é grande colaboradora dessa biografia, por viabilizar o acesso de Feliciana as
cartas de Antonio, além de ser a quem a narradora confidenciava seus sentimentos por
Antonio: “Maria Luiza até mesmo mostra-me as cartas de Anténio a Alexandre Teofilo, e
essas cartas sao verdadeiros relatorios da vida de Antonio [...]” (MIRANDA, 2002, p. 17).

A recorréncia das expressdes “ela disse” (referindo-se a Maria Luiza), “diz Maria Luiza”
confirma que Feliciana narra os fatos a partir de informag6es conseguidas através da prima.
Esta & as correspondéncias de Goncalves Dias ao marido e mostra-as a Feliciana. Maria

Luiza ainda conta e comenta experiéncias do poeta, conforme a propria Feliciana narra:



Maria Luiza acha que os versos aos olhos verdes ndo foram escritos para
mim, porque meus olhos ndo sdo verdes, e que Antdnio jamais se
apaixonaria por mim, embora tenha se apaixonado por centenas de mocas e
mulheres e senhoras e vilivas, nem mesmo me amaria como alguma preciosa
recordacdo de sua infancia, Antdnio ndo poderia amar alguém como eu, nem
deve lembrar-se de mim, diz Maria Luiza, que o conhece melhor do que eu,
ao menos ela acha assim [...] (MIRANDA, 2002, p.17).

Além de mostrar as cartas a Feliciana, Maria Luiza também revelava a prima informacdes
sobre a vida do poeta, conforme podemos ver nesse trecho em que ela menciona Ana Amélia,
mulher por quem Antonio foi apaixonado: “Maria Luiza disse-me que falara a meu respeito
para Ana Amélia, e que Ana Amélia comentara sobre meu nome, Feliciana, ela disse que
gostaria de ter um nome assim” (MIRANDA, 2002, p. 135). Vemos nesse trecho ainda mais
uma vez o jogo entre realidade e ficcdo em que Feliciana, personagem do plano ficcional, é
assunto tratado por Ana Amélia, personagem que, de acordo com os registros biogréficos de
Gongalves Dias, fez parte da vida dele.

Através de Natalicia, Feliciana obtém informac6es sobre o nascimento e a vida familiar de
Antonio. Feliciana conta que “Antonio ndo era filho de verdade de dona Adelaide, e sim de
uma negra, ou uma mestica de africano com indio, uma negra que vivia com o seu Jodo
Manuel na Rua do Cisco, como amasia, e que ele despachou para casar com dona Adelaide”
(MIRANDA, 2002, p. 26). Dessa forma, ela menciona a identidade étnico-racial do poeta,
trazendo algo muito comum na época: as relacBes clandestinas entre homens brancos e
mulheres negras, ou mesticas. E 0 caso do pai de Antonio, que ndo assumiu a relagio com a
mae de seu filho, preferindo viver com dona Adelaide, que o criou. Entretanto, o rapaz era
tratado com diferenca por dona Adelaide, a madrasta, a ponto de esta afirmar que “ndo ia
prejudicar os filhos do casal para custear os estudos de um bastardo” (MIRANDA, 2002, p.
111).

E Natalicia quem fornece & narradora informaces sobre a vida dos pais de Antonio. Ao se
referir a historia da relacdo do pai do poeta com a “mae negra”, Feliciana relata que foi

Natalicia quem lhe contou tudo isso:

Eu o conheci (referindo-se a Antonio) quando ele ja trabalhava na
casa de comércio na Rua do Cisco, e seu Jodo Manuel ja era casado e
tinha filhos com dona Adelaide, que eu pensava ser a mée de Antonio,
até que Natalicia me contou a historia da mae negra, eu sempre notei



que Antonio era diferente dos outros filhos de dona Adelaide, mas ndo nos
tracos, isso so percebi depois. [...] (MIRANDA, 2002, p. 49)

No capitulo Relato de portugueses, Feliciana conta sobre a vida dos pais de Antonio a partir

do que lhe era revelado por Natalicia:

Diz a Natalicia que seu Jodo Manuel tinha vergonha de andar com ela na rua
e caminhava na frente, ela atrds com a sombrinha e 0 menino, e na igreja ela
ficava de fora ajoelhada como se fosse escrava, mas eu ndo acho que seja
homem desse tipo, isso sdo as falas desse pessoal que sO tem por
entretenimento espiar a vida alheia e fazer da rapadura suco de cana.
(MIRANDA, 2002, p. 43)

As cartas se configuram outra fonte de informacGes sobre Antonio para Feliciana. Atraveés
delas, a narradora tem acesso as informagdes mais pessoais do poeta, ou mais do que isso, aos
préprios pensamentos do poeta. Estdo ao alcance de Feliciana confidéncias e confissfes feitas

por Antonio ao amigo Alexandre Teofilo.

Antonio passou cinco meses com Alexandre Teofilo, os mais felizes e
despreocupados de toda a sua vida, como ele escreveu numa de suas cartas a
Alexandre Tedfilo, acho que pela primeira vez Antonio sentiu-se
inteiramente aceito dentro de um lar, ndo era o seu, mas de qualquer forma
era um lar, gastava o tempo em conversas, sorrisos, a ouvir Maria Luiza
tocando piano ou a passear com 0 amigo ou a cortar rosas no jardim, isso ele
ndo escreveu, mas imagino. (MIRANDA, 2002, p. 125-126)

De acordo com Michel Foucault, a correspondéncia é um procedimento através do qual
aquele que escreve o faz para que o outro leia. Ao mesmo tempo, quem remete reflete sobre o
que escreve e sobre si préprio e se aproxima mais do destinatario, pois, através da carta,
mostra-se para ele.

E algo mais do que um adestramento de si proprio pela escrita, por
intermédio dos conselhos e opinides que se dao ao outro: ela constitui
também uma certa maneira de cada um se manifestar a si proprio e aos

outros. A carta faz o escritor ‘presente’ aquele a quem a dirige.
(FOUCAULT, 2002, 149)

Gongalves Dias, 0 poeta do passado, surge em Dias e Dias como um ser presente. Por meio
das cartas, ele se faz evidente na vida de Feliciana. Ainda por intermédio das cartas, Antonio
se revelava, mostrava-se para a narradora. Esta, por sua vez, vivia uma espécie de

assimilacdo, de aprendizagem com o outro.



Escrever €, pois, ‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto proprio
junto ao outro. E deve-se entender por tal que a carta € simultaneamente um
olhar gue se volve para o destinatario (por meio da missiva que recebe, ele
sente-se olhado) e uma maneira de o remetente se oferecer ao seu olhar pelo
que de si mesmo lhe diz. (FOUCAULT, 2002, p. 150)

Feliciana é o olho que mira Antonio, que o acompanha e busca estar perto através das
informacdes que acresce a partir de cada leitura de poema, de cada carta mostrada por Maria

Luiza, por cada informacdo dada por Natalicia.

E importante ressaltar que na construcdo da biografia de Antonio Feliciana se dispde da
memoria enquanto “ideia de entender o passado a partir de sua logica”, 0 que, para Beatriz
Sarlo, é possivel e vem sendo praticado desde o seculo XIX, sob o recurso da primeira pessoa

ou do discurso indireto livre para subjetivagdo do narrador (SARLO, 2007, p. 18).

Sdo varias as passagens em que Feliciana apresenta admiracdo pela vida de Antonio, pelo fato
de ele ser livre para ir aonde desejasse, prerrogativa, alias, que ndo era so dele na sociedade da

época, mas de todos os homens.

Antonio jogava pedras no rio, olhava os marujos a dar nd nos cabos de
barcaca, corria nas campinas esvoacando de branco, [...] lia os livros do
paraiso, livros e mais livros, linha por linha, mesmo vivendo num lugar
pequenino ele era dono do mundo, enquanto eu vivia escondida detrds da
janela e no calor da cozinha, no ralador, no pildo [...] (MIRANDA, 2002, p.
51)

“Antonio era 0 ausente, ele partia e eu ficava, ele sempre viveu uma eterna partida, em estado
de viagem, um passaro migrador, e eu sempre parada no mesmo lugar feito uma palmeira, e

ele, 0 sabia que apenas pousa um instante.” (MIRANDA, 2002, p. 113)

Através da biografia de Antonio, Feliciana nos revela um homem conquistador, que néo
pretende se prender a apenas uma mulher, que prefere cortejar todas, que teme viver preso,

preferindo inclusive viver na soliddo ou na tristeza em nome da liberdade.

[...] 0s homens costumam abrir seu coracdo a outros homens de uma forma
como nunca o fazem para as mulheres, e Antonio confessa a Alexandre
Teofilo coisas que jamais confessaria a outra pessoa, como: E preciso amar
a muitas para ndo doudejar por nenhuma, falando das mulheres, ou: E
preciso ndo o dizer nem a ela nem a ninguém, para ndo converter a



brincadeira em enterramento, medroso do amor [...]. (MIRANDA, 2002, p.
17. Grifos da autora)

As informacgOes que Feliciana fornece sobre Antonio correspondem, em sua maioria, com
aquelas encontradas em documentos que trazem a biografia do poeta Gongalves Dias,
presente em livros e sites relacionados a literatura, porém Antonio é o resultado da idealizacéo

de Feliciana, que confessa:

[...] pensar em Antonio era viajar na minha imaginacéo, na verdade eu
ndo queria encontra-lo, tinha até medo disso, e as vezes antes que
Cruzassemos na rua eu escapava numa carreira, ainda mais se eu
estivesse mal vestida, descabelada, eu queria mesmo era um eterno
monologo, disse Maria Luiza, no dia que eu encontrasse Antonio,
conversasse com ele, olhasse dentro de seus olhos, ele seria um
estranho para mim.(MIRANDA, 2002, p. 77)

Nesse sentido, Ana Miranda contribui para os estudos literarios sobre a mulher de maneira
inovadora, criando, enquanto escritora, uma narradora que relata a vida de um homem cuja
historia esta inscrita nos documentos da historia literaria oficial. Essa voz narrativa conta
também a historia de seus pares e a sua propria. Ao criar essa personagem, Ana Miranda traz
em Sseu romance 0 rompimento com a tradicdo que diz que a voz que narra deve ser

masculina.

4.3 COMO UM SABIA NA GAIOLA

Imbuida dessa possibilidade inovadora de possuir uma voz independente, Feliciana, ainda
assim, apresenta tracos tradicionalmente femininos, como o fato de ser uma ‘“sonhadora
sentimental”, 0 que entra em conflito com a caracterizacdo de uma mulher forte, avessa a
submissdo, rompendo com a oposi¢do binaria vigente no século XIX. Dentro dela convivem
as duas possibilidades. E assim que, ao analisar a vida que levava, Feliciana conclui que a
vida de uma mulher é marcada pela mediocridade, enquanto a vida de um homem, Antonio,

por exemplo, era marcada pela liberdade que ela tanto queria igualmente alcancar:

20 Segundo Maria Cristina Stevens: sabemos que o biégrafo nem sempre dispGe de informagdes adequadas e
necessarias a reconstituicdo da vida do seu biografado; provavelmente ele ir4 preencher alguns desses vacuos
com suas préprias inferéncias e interpretacbes das evidéncias e dados disponiveis, criando assim a ilusdo de
organicidade para seu trabalho. De certa forma, este processo pode ser considerado uma ficcionalizagdo do seu
material supostamente objetivo — ele cria aproximacdes metaféricas, desenvolve conexdes um tanto forcadas,
evitando dessa forma o que poderia parecer um trabalho incompleto e fragmentado. (STEVENS, 2007)



Antonio também gostava de atravessar as aguas do Itapicuru a nado até os
bancos de areia, ou de ficar boiando em pedacos de troncos até encalhar nos
baixios, [...]Jjogava pedras no rio, olhava os marujos a dar n6é nos cabos da
barcaga, corria nas campinas esvoagando de branco, comia pacova até ficar
entupido, andava de mula no campo do trigo turco, nas brenhas de
espinheiras e de palmeiras, bebia linha por linha, mesmo vivendo num lugar
pequenino ele era dono do mundo, enquanto eu vivia escondida detras da
janela e no calor da cozinha, no ralador, no pildo, que coisa haverd mais
irrisoria do que a vida de uma mulher, do que a minha vida? Quica a dos
velhos, a vida de papai, a de Natalicia ainda pior, e que tristeza a vida do
professor Adelino! S6 quem sabia viver naquela comarca era Antonio, e
sabia viver porque sonhava, porgue estava sempre nos concilios das nuvens
[...]- (MIRANDA, 2002, p. 51).

Recusando-se a viver no ambiente domestico, Feliciana tem preferéncia por envolver-se em

qualquer atividade que a afaste de casa, independentemente das circunstancias:

Eu era uma menina cheia de sonhos, e um dos meus sonhos era aprender as
letras, aprendi as letras com Natalicia e nem sei por que fui a escola. Outra
paixdo que eu tinha era sair de casa, em se tratando de sair qualquer coisa me
parecia boa, levava horas esquecida na igreja ou na feira abafando de calor,
mas tudo era melhor do que o fresco de casa, eu gostava de espiar cada
pessoa com atencdo, reparar e concluir. (MIRANDA, 2002, p. 57)

Natalicia representa a mulher da primeira metade do século XIX. Uma mulher submissa, que
segue os padrdes estabelecidos de obediéncia e dedicacdo a familia, ligada as tarefas do lar e
ao cotidiano. Lara Tanari nos da um conceito de como era essa condi¢do feminina na qual

Natalicia estava inserida:

En effet pendant tout le XIX siécle les femmes étaient formées par les
preceptes et des rites religieux, par une éducation qui se présentait distincte
par rapport a l’instruction, une instruction toujours dans les limites d’un
savoir utile: un savoir faire lié, aux travaux et aux devoirs d’une épouse,
d’une mére et d’une femme de maison. Le XIX siecle prend conscience du
pouvoir de I’éducation, du réle de la famille et des méres et ¢’est pour cela
qu’on developpe des discourse et des actions dirigés vers les filles, mais les
préjugés persistent: 1’éducation doit étre différenciée pour les femmes en
considérant leur role a I’intérieur de la société et leur biologie®® (TANARI,
2005, p. 3).

L com efeito, durante todo o século XIX, as mulheres tinham uma formacdo que seguia 0s preceitos e ritos
religiosos - uma educagdo que se distinguia da instrucdo, sempre dentro dos limites de um saber Gtil: um
aprendizado ligado aos trabalhos e aos deveres de esposa, mae e dona-de-casa. O século XIX toma consciéncia
do poder da educacdo, do papel da familia e das mées e por essa razdo desenvolvem-se discursos e agGes
dirigidas as jovens, mas 0s preconceitos persistem: a educacdo deve ser diferenciada para as mulheres
considerando-se o seu papel no interior da sociedade e a sua biologia.



E a partir do século XIX, por outro lado, que mulheres comegcam a expressar seus interesses,
passam a despontar para a participacdo na sociedade. Natalicia ndo acompanha essa mudanca.
Ela ndo demonstra qualquer esforco para se afastar dos codigos sociais vigentes, que

afastavam a mulher da vida pablica e da liberdade de expressdo. Segundo Michelle Perrot:

Ainda mais do que o espa¢o material, é a palavra e sua circulagdo que
modelam a esfera publica. [...] As mulheres permanecem durante
muito tempo excluidas da palavra publica. [...] Sem o poder, como
elas ganharam influéncia nas redes durante tanto tempo dominadas
pelos homens? Primeiro pela correspondéncia, depois pela literatura e,
por fim, pela imprensa. Ainda que permanecam restritas a tarefas
subalternas, elas se inseriram em todas as formas do escrito.
(PERROT, 1998, p. 59)

Para Natalicia, a mulher ideal deveria ser recatada, responsavel pelo lar e a tudo o que diz
respeito a servir a familia. Acreditava que a mulher deveria ser dedicada a religido, saber
cozinhar, andar sempre bem arrumada, cuidar bem da casa e da familia; ao contréario de
Feliciana, que questiona a condicdo feminina na época e demonstra a sua independéncia.
“Tenham paciéncia! Eu escutava calada, ndo ia falar nada sé para agradar Natalicia, que nao
podia ouvir um contra” (MIRANDA, 2002, p. 72-73).

Nesse sentido, Feliciana tem em Natalicia um referencial negativo e expressa o desejo de ter
uma vida de liberdade, de ocupar o espaco publico. Ela lembra, a todo momento, de que o
homem ¢€ privilegiado, ao contrario da mulher que tem a vida limitada ao espaco privado, e

reflete sobre essas condicdes limitadas:

A vida que me esperava era a mesma vida de Natalicia, eu olhava os dias e
dias da sua vida e sentia vontade de me desviar daquilo, Natalicia trabalhava
o0 dia inteiro, sem um minuto de preguica nem de cansaco, cuidava que nada
fosse agua abaixo, economizando cada tostdo de papai, cada resto de
manteiga no papel, aproveitando cada gota de leite [...] (MIRANDA, 2002,
p. 59, grifo meu)

Ja os homens séo o referencial positivo, pois, ao observar a vida de Antonio, sua liberdade,
ela deseja levar uma vida semelhante. A concep¢do de que 0 espago doméstico era uma
espécie de reino soO seu foi rejeitado por muitas mulheres que se negaram a reproduzir esse

pensamento androcéntrico.



Assim, Ana Colling, lembra de que

As representacGes da mulher atravessaram os tempos e estabeleceram o
pensamento simbolico da diferenca entre 0s sexos: a mae, a esposa dedicada,
a "rainha do lar", digna de ser louvada e santificada, uma mulher sublimada;
seu contraponto, a Eva, debochada, sensual, constituindo a vergonha da
sociedade. Corruptora, foi a responsdvel pela queda da humanidade do
paraiso. Aos homens o espaco publico, politico, onde centraliza-se 0 poder; a
mulher, o privado e seu corag&o, o santuario do lar. Fora do lar, as mulheres
sdo perigosas para a ordem publica. Poderiamos arrolar e multiplicar as
citagdes gue conclamam as mulheres a ndo se misturarem com os homens,
permanecendo em sua funcdo caseira e materna. As transgressoras destas
normas tornam-se homens, traindo a natureza, transformando-se em
monstros. Estes limites da feminilidade, determinados pelos homens, sdo
uma maneira clara de demarcar a sua identidade. Como se a mistura de
papéis sociais Ihes retirasse o solo seguro. (COLLING, 2004, p. 15)

Portanto, a cristalizacdo desse limite dos espagos masculino e feminino fez de mulheres da

época retratada em Dias e Dias, século XIX, prisioneiras da familia.

Encontra-se Feliciana, por consequéncia, vivendo num contexto social e historico

desfavoravel, contrario a sua ansia por liberdade.

Logo no primeiro capitulo A volupia da saudade, a narradora ja trata dessa tematica da
liberdade ao tomar conhecimento da chegada de Antonio no Ville de Boulogne e diz sentir, ha
“dias e dias”, seu coragdo como um “sabid na gaiola com a porta aberta” (MIRANDA, 2002,
p. 15), o que significa o seu temor em experimentar a liberdade. A porta aberta a intimida.
Tem apenas vontade de “girar, girar até ficar tonta e cair no chdo” (MIRANDA, 2002, p. 15),

como fazia quando era menina, o que representa uma fuga da realidade.

Utiliza-se a autora, através da narradora Feliciana, da imagem do sabia, elemento recorrente
no romance, e que claramente liga a personagem ficticia a um elemento da histéria da

Literatura Brasileira, que € o poema mais conhecido de Gongalves Dias, Canc¢éo do exilio.

Cancdo do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabij;
As aves que aqui gorjeiam,

N&o gorjeiam como la.



Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu I3;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu cg;
Em cismar - sozinho, a noite -
Mais prazer encontro eu I3;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Né&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I3;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia.

(DIAS, 1998. p. 105-106)

No emblemético poema, sdo exaltados os valores da terra natal do poeta em oposi¢do aos
valores do lugar onde mora na época. O Sabia é um dos valores exaltados pelo eu lirico. A
énfase é notoria inclusive pela inicial maitscula. Esse poema é referendado ao longo de todo

o texto de Ana Miranda.

No romance, 0 Sabia apareceu, inicialmente, como animal de estimagdo do pai de Feliciana e
de seu professor e pretendente, Adelino. Eximio cacador de sabids, seu pai ja conhecia as

estratégias para captura-los e “era capaz de palmilhar léguas e 1éguas para negociar um sabia



por sessenta mil-réis, porque ouvira falar que tinha um assobio diferente, e estava sempre
barganhando gaiolas e pios.” (MIRANDA, 2002, p. 67)

O pai de Feliciana e o pretendente dela, o professor Adelino, estavam unidos pelo
conhecimento sobre os sabias. Sobretudo, em como captura-los. “Falavam de armadilhas, e
quando papai mostrava como fabricar uma armadilha para cagar sabia parecia mais que estava
ensinando o professor a cacar o coracdo de uma mulher, 0 meu coragéo, [...]”. (MIRANDA,
2002, p. 74).

O professor consegue aprovacdo do pai de Feliciana e, ao se preparar para o jantar de
noivado, ela afirma que sentia-se “presa naquele vestido simples, com os cabelos arrumados

de maneira tdo austera, apertados[...]”.(MIRANDA, 2002, p. 83-84).

As investidas funcionam apenas temporariamente. As artimanhas criadas por ambos (o pai e 0
pretendente), para se capturar o animal sdo vistas pela narradora com certa suspeicao.
Feliciana, entdo, critica o presente recebido pelo professor Adelino na noite do jantar de
noivado, frustrando os planos dos dois: do pai e do pretendente. Dessa forma, ela consegue

desfazer o casamento arranjado.

A0S poucos, 0 passaro surge como metafora da vida privada, condi¢cdo da mulher na época;
metafora do aprisionamento, da clausura, de todas as formas de contencdo da mulher; como

distanciamento cada vez maior da liberdade, tdo aspirada por Feliciana.

Ana Miranda elege o sabia como uma figura representativa do cortejo e da conquista da
mulher. E o elemento processo gradativo que se da para a tentativa de investida do professor

Adelino em “capturar” o coragdo de Feliciana.

Ao lancar médo do Sabid do poema de Goncalves Dias, Ana Miranda investe no jogo com a
ficcdo e a realidade. Trata-se da narracdo da vida do poeta do Sabia, contada por uma

narradora que se sente um sabié na gaiola, preso pelos criadores: o pai e o professor Adelino.

O sabié surge ainda na narrativa numa comparacao interessante com o coragdo de Feliciana:
“h4 dias e dias sinto 0 meu cora¢cdo como um sabid na gaiola com a porta aberta” (MIRANDA,

2002, p. 15). Observa-se que, tanto no poema guanto no romance, o sabid simboliza 0 amor.



No poema, o passaro localiza-se na palmeira, onde canta livremente, representando o amor do
eu lirico pela patria. No romance, encontra-se na gaiola com a porta aberta, representando o

amor idealizado de Feliciana por Antonio.

Portanto, Ana Miranda toma de empréstimo a imagem do “Sabid” do poema de Gongalves
Dias, mas o situa numa perspectiva diferente. No discurso feminino presente no romance, a
mulher, diferente do passaro que esta na palmeira, apresenta-se na gaiola com a porta aberta,
mas ndo sai. Uma mulher que tem o sentido do que seja a independéncia, a liberdade, mas ndo
as utiliza para viver uma relacdo amorosa com o0 poeta. SO posteriormente é que ela se torna
dona de sua liberdade, experimentando-a através da relacdo fisica com um homem que ela

mesma procura e com o qual ndo é casada, em pleno século XIX.

4.4 UMA RELACAO AMOROSA

Como se sabe, 0 amor é tema presente nas mais variadas obras artisticas. No romance, no
teatro, ou na telenovela, a tensdo amorosa € responsavel por conduzir o leitor/espectador
durante toda a trama. Tema inesgotavel, ele é abordado na literatura desde os primordios.
Para Shakespeare: “sensata loucura, sufocante amargura, vivificante dogura”. (Shakespeare,
Romeu e Julieta); para Platdo: “pobre, magro, mal apresentado, sem sapatos, sem domicilio,
sem outra cama que a terra, dormindo sob as estrelas, sem cobertores, junto das portas e nas

ruas, irremediavelmente miseravel, imitando a sua mée. (Platdo, O Banquete)

A abordagem sobre o amor nesta secdo se da a partir das relacbes amorosas construidas por
Feliciana. Primeiro, com Antonio: uma relagdo platonica, além de ser mantida a distancia, é
nutrida por carater contemplativo do outro; depois, com o professor Adelino: uma relacdo

fisica, que surge a partir da impossibilidade de ter o amor correspondido por Antonio.

4.4.1 Feliciana e Antonio

Moca romantica que vive em Caxias, Feliciana se apaixona por Antonio e alimenta essa
paixao crendo que é correspondida, mesmo que nunca tenha falado com ele. S&o poucas as
referéncias que ela faz a algum encontro com o poeta; mesmo quando o faz, sdo encontros
furtivos em que, segundo a narradora, Antonio ndo a vé: “[...] vi Antonio passar na rua, eu

estava na frente da minha casa, ele ndo me olhou nem mesmo de relance, passou com os olhos



longos que ndo sabiam verter suas torrentes, como se ja estivesse em Coimbra.” (MIRANDA,
2002, p. 90), ou ainda:

[...] ele destacava-se de todas as outras pessoas iluminado por meus olhos.
N&o tive coragem de cumprimenta-lo, fiquei esperando que ele me visse e
com os olhos me encorajasse a me aproximar, mas ele passou as vistas por
cima de mim sem me ver, acabei ficando ali parada o tempo inteiro ofegante
de medo, ansia, amor[...]. (MIRANDA, 2002, p. 96)

Dois momentos do romance possibilitam a discussdo sobre o amor platdnico que Feliciana
sustenta por Antonio: o inicio e o (possivel) encontro entre ela e seu amado, no capitulo Meio

quilo de feijdo verde.

No inicio do romance, a narradora o espera no embarcadouro, logo que soube que 0 navio
Ville de Boulogne, no qual Antonio viajava de volta para o Brasil, chegaria. Trata-se de uma
mulher romantica, cheia de sonhos em relacdo ao estimado, disposta a esperar por ele por

“dias e dias”, tal qual Penélope esperou por Ulisses.

Logo que soube da chegada de Antonio no dia 3 de novembro, no Ville de
Boulogne, viajei para Sdo Luis e aqui estou, esperando no embarcadouro a
chegada do velho brigue francés que partiu do Le Havre, [...], tenho vontade
de girar, girar até ficar tonta e cair no chdo, como eu fazia quando era
menina. (MIRANDA, 2002, p. 15)
O segundo momento € Unico, ao qual Feliciana se refere a um possivel contato com Antonio,
no capitulo “Meio quilo de feijao verde”, em que ela se dirige a casa de comércio do pai do
poeta para comprar feijao verde. Nao ha nesse encontro referéncia a qualquer contato verbal
ou fisico com Antonio, porém presume-se que isso tenha acontecido de alguma forma, uma

vez que ela conseguiu o que desejava: o “quilo de feijao verde”:

Nd&o vi quando Antonio escreveu os versos, fui a loja de seu Jodo Manuel
comprar feijdo verde, e naguele dia seu Jodo Manuel ndo estava na loja,
guem me atendeu foi o Antonio, Antonio estava no balcdo, com um avental,
embaracado ele me viu entrar, eu ainda mais embaracada pedi meio quilo de
feijdo verde,[...]. (MIRANDA, 2002, p. 20)

Conforme é relatado no capitulo “Letra timida e reclinada”, ao chegar em casa, Feliciana abre
0 pacote de feijdo e encontra o poema “Olhos verdes” no papel de embrulho, e 0 I,

demoradamente, constatando que estava apaixonada pelo poeta.



A leitura desencadeou ainda a ideia fixa de que Antonio correspondia ao seu afeto, por
acreditar que o poema havia sido escrito para ela. O referido poema faz parte da poesia lirico-

amorosa de Gongalves Dias.

Olhos verdes

S&o uns olhos verdes, verdes,
Uns olhos de verde-mar,
Quando o tempo vai bonanga;
Uns olhos cor de esperanga,
Uns olhos por que morri;
Que ai de mim!

Nem jé& sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Como duas esmeraldas,

Iguais na forma e na cor,

Tém luz mais branda e mais forte,
Diz uma — vida, outra — morte;
Uma — loucura, outra — amor.
Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

S&o verdes da cor do prado,

Exprimem qualquer paixéo,

Tao facilmente se inflamam,
Tao meigamente derramam

Fogo e luz do coracéo

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
depois que os vi!

S&o uns olhos verdes, verdes,
Que podem também brilhar;
N&o sdo de um verde embacado,
Mas verdes da cor do prado,
Mas verdes da cor do mar.

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Como se |1é num espelho,
Pude ler nos olhos seus!

Os olhos mostram a alma,
Que as ondas postas em calma
Também refletem os céus;



Mas ai de mim!
Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Dizei vos, 6 meus amigos,

Se vos perguntam por mim,
Que eu vivo so da lembranca
De uns olhos cor de esperanga,
De uns olhos verdes que vi!
Que ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Dizei vos: Triste do bardo!
Deixou-se de amor finar!
Viu uns olhos verdes, verdes,
uns olhos da cor do mar:
Eram verdes sem esp’ranca,
Davam amor sem amar!
Dizei-o0 v0s, meus amigos,
Que ai de mim!

N&o pertenco mais a vida
Depois que os vi!

(DIAS, 2004, p. 36-38)

A leitura que Feliciana faz do poema é o ponto de partida dos seus devaneios. Apos Ié-lo, a
narradora cré que seu amor é correspondido. Mas o0 poema enfatiza que os olhos sdo “verdes,
verdes”. O embevecimento da narradora entdo se confirma, pois ela mesma afirma que os
proprios olhos ndo sdo verdes. Em seguida, no capitulo “Fluido elétrico”, volta a crer nisso,
apoiada na fala da tia Natalicia, que havia dito que os olhos de Feliciana estavam verdes

durante uma viagem pela costa do Ceara.

[...] mas meus olhos ndo chegam a ser verdes, tém mais a cor das folhas
quase secas da palmeira, ou talvez a cor da dgua da baia de Sdo Marcos, uma
agua suja de lama e areia dos moventes baixios, revolvidas pelas dimensGes
da lua, pelo percorrer incessante dos saveiros de pesca, esta d&gua que agora
vejo ao sol da manhd. (MIRANDA, 2002, p. 15).

As comparacGes e metaforas presentes no poema, tais como: “Uns olhos de verde-
mar,/quando o tempo vai bonanga;”, “Como duas esmeraldas”, “Sao verdes da cor do prado”
e, sobretudo, a énfase de que os olhos “Nao sdo de um verde embagado” nio deixa divida da

cor dos olhos exaltados no poema. Nota-se que a descricdo que Feliciana faz dos proprios



olhos distancia ainda mais a semelhanca entre 0s seus e 0s descritos no poema em questao.
Enquanto os olhos mencionados no poema sdo comparados a quietude do mar, no romance,
ela compara a cor dos seus a cor das folhas secas, e com a que resulta da agua revolvida.

Nesse trecho, percebe-se a presenca de um elemento da natureza que se liga ao estado de alma
de Feliciana: a agua. Segundo Gaston Bachelard, a agua adensa quando representa o

sofrimento humano. Ele afirma:

Reencontro sempre a mesma melancolia diante das aguas dormentes, uma
melancolia muito especial que tem a cor de um charco numa floresta imida,
uma melancolia sem opressdo, sonhadora, lenta, calma. Um detalhe infimo
da vida das &guas converte-se frequentemente, para mim, em simbolo
psicolégico essencial. (BACHELARD, 1989, p. 8)

A &gua revela-nos o estado psicolégico de Feliciana, de melancolia, de sofrimento. E uma
agua suja, que faz referéncia ao Obito, a morbidez, principalmente por aparecer com a
presenca da lua (que também simboliza a morte). Esse trecho pode ser lido como uma
antecipacdo do epilogo do romance, em que se da a morte do poeta Gongalves Dias num

naufragio.

A paixao de Feliciana se intensifica ainda mais quando passa a ter acesso as cartas de Antonio
para Alexandre Teofilo. Inicia-se uma narracéo cheia de intercalacdes entre a voz de Feliciana
e textos (poemas e trechos das cartas) do proprio poeta, tomadas de empréstimo por Ana

Miranda, e reveladas na voz da narradora.

Feliciana € uma mulher cujos interesses estdo geralmente relacionados a contemplacdo de
Antonio, ao seu amor por ele. Seu empenho, portanto, estd em apreciar a beleza que vé na
poesia dos versos do poeta ou 0 modo de vida que ele leva. Ela é sonhadora: idealiza Antonio.
Chega a ponto de se recusar a pensar que ele poderia ndo ter nascido:

No dia 1° de agosto de 23 os nacionalistas entraram na vila, papai foi um dos
que entraram a cavalo dando tiros para todo lado, ajudou a tocar fogo em
casas de portugueses e amarrou as maos de muitos insurgentes, ele podia ter
matado o pai de Antonio, ou, meu Deus, podia ter matado a mée de Antonio
e Antonio morreria antes de nascer, nem posso pensar nisso. [...] A mae de
Antonio estava de barriga para dar a luz e o pai de Antonio, seu Jodo
Manuel, teve de fugir para o mato. (MIRANDA, 2002, p. 41)



Ao contar a histéria do proprio nascimento, Feliciana corrobora com o fanatismo pelo amado.

Afirma que nasceu em Caxias “s6 para nascer perto de Antonio, porque ja era obstinada antes

de nascer” (MIRANDA, 2002, p. 42).

Por mais que Maria Luiza insista em fazer Feliciana entender que ndo existe a possibilidade
de Antonio ser apaixonado por ela, mesmo porque ela nunca o encontrou a ponto de tornar

esse sentimento possivel, na imaginacdo da amante, o poeta corteja-a, esta apaixonado por ela.

Trago nas minhas maos 0s versos que Antdnio escreveu para meus olhos,
quantos anos tinhamos? Eu doze, ele treze, pois isso se deu em 1836. A
poesia fala em olhos verdes, e naquele momento, quando a li pela primeira
vez, acreditei que fossem os meus olhos, [...]J(MIRANDA, 2002, p. 15).

Observa-se que, no imaginario de Feliciana, o amor que idealiza por Antonio ndo permite a
percepgdo da possibilidade de ele ndo ter escrito o poema para ela e, mesmo que o tenha feito,

néo significa necessariamente que o poeta corresponde aos seus sentimentos.

Feliciana carrega 0 amor no préprio nome. Seu nome € variante de Feliciano, que, por sua
vez, é variante de Félix (feliz). De acordo com Platdo, o Amor é de todos 0s deuses o0 mais
feliz porque é o mais belo dentre eles (PLATAO, 2001, p. 14).

Ao contar a histéria da familia de Antonio, Feliciana ainda deixa escapar um descaso com 0
aspecto fisico do poeta, quando Natalicia revela que Antonio ¢ filho adotivo: “[...] Natalicia
contou-me a historia da mée negra, eu sempre notei que Antonio era diferente dos outros

filhos de dona Adelaide, mas ndo nos tracos, isso so percebi depois.”

Para Platdo,

€ mau aquele amante popular, que ama o0 corpo mais que a alma; pois ndo é
ele constante, por amar um objeto que também néo é constante. Com efeito,
ao mesmo tempo que cessa o vigo do corpo, que era o que ele amava, ‘al¢a
ele o seu v6o’ sem respeito a muitas palavras e promessas feitas. Ao
contrario, o amante do carater, que é bom, é constante por toda a vida,
porque se fundiu com o que é constante (PLATAO, 2001, p.8).

O conceito platbnico de amor ¢é aquele em que ndo se trata de unido sexual, € um gostar de
estar na companhia do outro, de contemplar as suas virtudes. O amor deve ser correspondido
mediante um retorno intelectual, espiritual; o aquiescer ao outro a partir do que este tem a

oferecer em virtudes e sabedoria; um amor de valor contemplativo, em que o contemplado é o



belo, ndo o fisico, mas da alma.

A beleza que esta nas almas deve ele [referindo-se ao amante] considerar
mais preciosa que a do corpo, de modo que, mesmo se alguém de uma alma
gentil tenha, todavia, um escasso encanto, contente-se ele, ame e se
interesse, e produza e procure discursos tais que tornem melhores os jovens;
para que entdo seja obrigado a contemplar o belo nos oficios e nas leis, e a
ver assim que todo ele tem um parentesco comum, e julgue enfim de pouca
monta o0 belo no corpo [...]. (PLATAO, 2001, p. 26)

Ainda de acordo com Platdo, o amor leva 0s seres humanos a tomarem decisdes, terem
atitudes que garantam a sua imortalidade: “[...] é, segundo penso, por uma virtude imortal e
por tal renome e gloria que todos tudo fazem, e quanto melhores tanto mais; pois é o imortal

que eles amam” (PLATAO, 2001, p.25), como ¢ o caso de Aquiles, em A Iliada.

Diferentemente, a associacdo do amor ao desejo sexual € muito comum nos dias atuais. Nesse
tempo, uma das abordagens contemporaneas do amor é a de Peter Gay (1990), que afirma que
guanto mais o sujeito vai postergando o prazer sexual, ele vai gozando do prazer pelo olhar,
pela contemplagdo. Como é o caso do amor de José Matias por Elisa, no conto José Matias,
de Eca de Queiroz (1997). Mesmo diante da possibilidade de alcancar o amor de Elisa, depois
de mostrar-se apaixonado por ela durante tanto tempo, Matias nega-se a usufruir do amor de

sua amada, por se satisfazer em contempla-la.

Corroborando com o conceito de desejo sexual, mas indo além da questdo do prazer ou da
contemplacdo, Arthur Schopenhauer (2004) concebe o amor como uma forma de garantir a
preservacao da espécie. O homem tem a necessidade de eternidade e o amor é uma das formas
de garantir essa eternidade. O individuo ama com o objetivo de procriar, de formar as
geragdes vindouras. A escolha do ser amado se d& ndo pelo individuo em si, mas pela
preservacao da espécie (SCHOPENHAUER, 2004, p. 11).

Segundo ele,

a inclinacdo crescente entre dois amantes é, propriamente falando, ja a
vontade de vida do novo individuo, que eles podem e gostariam de
procriar. Ja& mesmo no encontro de seus olhares cheios de desejo se
inflama a nova vida, anunciando-se como uma individualidade
vindoura harmoniosa e bem constituida. (SCHOPENHAUER, 2004,
p. 11)



Para o autor, é através do amor que a vida aparece no mundo. E esse amor nada mais é do que
um impulso, uma vontade nédo racional que leva o ser humano a desejar a sua preservacao. Ele
considera também outro tipo de amor: o amor caritas, que ndo deve ser confundido com amor
cristdo, mas é um amor que se da pela preocupacao com o outro, pela dor do outro, pois essa é

a prépria dor.

Ja Zygmunt Bauman, em Amor Liquido: Sobre a Fragilidade dos Lagcos Humanos (2004),
refere-se aos relacionamentos numa perspectiva mais pragmatica, considerando que na
“modernidade liquida”, modo como ele menciona pds-modernidade, ndo ha espaco para
fixidez de relacionamentos, que eles mudam quando mudam os “cendrios”. Assegura que “no
liquido cenario da vida moderna, os relacionamentos talvez sejam 0s representantes mais
comuns, agudos, perturbadores e profundamente sentidos da ambivaléncia. E, por isso, [...],
que se encontram tdo firmemente no cerne das aten¢des dos modernos e liquidos individuos-

por-decreto, e no topo de sua agenda existencial.” (BAUMAN, 2004, p. 8-9).

O amor perfeito, simétrico, com direito a todos os devaneios, ndo tem lugar no mundo
imperfeito em que vivemos. Ele tende a se deteriorar, seguindo os passos da concepgéo de
amor metafisico, sugerido por Schopenhauer (2004) e de amor liquido, por Zigmunt Bauman
(2004). Os relacionamentos na sociedade contemporanea tém se dado de uma forma mais
pragmatica, de acordo com esses autores. O amor é uma forma de apropriacéo e controle do

prazer e da propria vida.

Por outro lado, se ndo ha lugar no mundo para esse amor, ele ainda sobrevive na literatura,
mesmo que nao resulte em finais felizes. E € atraves dela que a tematica nos permite refletir

sobre a condicdo do ser humano, suas virtudes e fraquezas, suas limitacdes e potencialidades.

Mary Del Priore considera que o amor faz parte da nossa natureza, assim como comer e
beber. Ela reflete sobre as mudancas de visdo sobre o amor a partir das evolugdes ocorridas na
sociedade. Tendo como recorte o Brasil, a autora reflete sobre as alteracBes ocorridas na

década de 1970, resultado de transfiguracdes que se iniciam em fins do século XIX.



O modo de se conceber o amor pode influenciar na elaboragdo de leis que limitam as relagdes
amorosas numa sociedade. Segundo Del Priore, o Brasil vive momentos de recalques e
constrangimentos com a chegada dos portugueses, que trazem a concepcao cristd da época

sobre o0 amor, separando-o da sexualidade.

E interessante ressaltar a importancia da compreensio da dicotomia “amor nas praticas”/
“amor idealizado” destacada pela autora para a reflexao sobre o tema. O primeiro, enraizado
nas realidades de uma sociedade bioldgica e culturalmente mestica, marcada pelo escravismo
e por formas patriarcais de dominacdo. O segundo, baseado na sublimagéo, capaz de
alimentar um imaginario particular sobre o sentimento amoroso que encontramos, sobretudo,
na literatura. (DEL PRIORE, 2005, p. 15)

A autora lembra como se dao as relacbes amorosas nos romances da primeira metade do
século XIX, tomando como exemplo o romance Senhora, em que se revela 0 casamento por
interesse. E relevante destacar as relacdes de poder que se identificam em meio as relacdes

amorosas da época.

Com ritos amorosos tdo curtos e alheios & vontade dos envolvidos,
amantes recorriam a outros codigos. O olhar, por exemplo, era
importantissimo. Exclusivamente masculino, ele escolhia, identificava
e definia a presa. Era um lugar de relagbes de dominacédo, de poder e
forca, inclusive sexual. A mulher podia, quando muito, cruzar seu
olhar, com o do homem. Um olhar feminino livre seria percebido
como um olhar obsceno, ltbrico. Olhar, portanto, era coisa de macho.
(DEL PRIORE, 2005, p. 120)

O periodo vivido por Feliciana é justamente 0 que segue essa atmosfera. Uma época em que:

O discurso amoroso que circulava entre uma pequena elite, inspirado no
romantismo francés, era recheado de metéforas religiosas: a amada era um
ser celestial. A jovem casadoira, um anjo de pureza e virgindade. O amor,
uma experiéncia mistica. Liam-se muitos livros sobre sofrimento redentor,
sobre estar perdidamente apaixonado, sobre coracdes sangrando. Mas falar
sobre tais assuntos era tdo escandaloso que as palavras eram substituidas por
siléncios, toques, troca de olhares e muita bochecha vermelha. Enrubescer
era obrigatério para demonstrar o desejado nivel de pudor, pudor que
elevava as mulheres a categoria de deusas, santas, anjos. (DEL PRIORE,
2005, p. 122)



Em Dias e Dias € frequente a insercdo de trechos de poemas de Gongalves Dias recitados por
Feliciana. Percebe-se, inclusive, que a propria linguagem que a autora confere a personagem
narradora aproxima-se, quando ndo se confunde, com a linguagem do proprio poeta. Essa
aproximacéo ou aglutinacéo da linguagem do romance, da voz de Feliciana com a linguagem
do poeta, possibilita a aplicacdo da reflexdo acima. Feliciana vive em busca de si mesma no
outro: Antonio. Ela revela que lia para encontrar a heroina que havia nela. Mas ndo havia

heroina nenhuma: ela buscava a si mesma através do amor que sustentava pelo poeta.

O amor também € visto como a procura pela cara metade, por Platdo, “o desejo e procura do
todo” (PLATAO, 2001, p. 13), da completude, seguindo o mito do andrégino, presente em O
Banquete. O amor pode ser considerado entdo como uma busca incessante pelo outro que
completa: o proprio eu do individuo. Ao buscar o outro, o individuo pode estar buscando a si

mesmo.

Partindo dessas leituras do amor, podemos analisar o amor de Feliciana como platdnico; ndo o
que tomou o0 senso comum e que é definido exclusivamente como um amor a distancia. Em
seu discurso amoroso, Feliciana explicita um amor contemplativo, em que fica evidente a
admiracéo pelo poeta. Ela passa toda a sua vida crendo na possibilidade de ter esse sentimento
correspondido. Afinal, ela acredita que o poema Olhos verdes, escrito por Antonio, foi

dedicado a ela.

O amor de Feliciana por Antonio é realmente contemplativo, conforme se pode notar nos
capitulos “Meio quilo de feijdo verde” e “Letra timida e reclinada”. Nenhum contato fisico,
nenhuma palavra. Observando-o, ela conclui que ele ndo tem ambicfes, que se destaca entre

0s outros meninos pela sua simplicidade.

[...] eu olhei os pés dele do outro lado do balcdo, vi 0 quanto seus sapatos
eram velhos e gastos, embora limpos, isso me cortou o coragcdo porque as
outras criancas filhas de comerciantes usavam sapatos bons, pelo menos bem
melhores do que aqueles dos pés de Antonio, que pareciam apertados,
querendo rasgar na beirada, Antonio estava sempre com a mesma roupa, até
no domingo, [...]. Antonio demorou a preparar o pacote de feijdo verde e
fiquei a estudar sua figura de costas para mim, sua roupa surrada, sua Unica
roupa talvez, até manchas de ferrugem havia em suas calcas. (MIRANDA,
2002, p. 20)



A contemplagdo de Feliciana por Antonio tem seu apice no final do romance, quando é
mostrado em que ela ainda esperava pelo idolatrado. Parece acreditar que amar é “estar a
servico, colocar-se a disposi¢ao, aguardar a ordem” (BAUMAN, 2004, p. 24). Agora ela
recita os poemas de Gongalves Dias, afirma que tenta compreender o que significam 0s versos
como num desejo de estar com 0 poeta, se apropriando de suas palavras, de sua linguagem, de
seus pensamentos. E nisso parece ser o prazer que sentia Feliciana: contemplar Antdnio,
mesmo a distancia, porque o admira pelos seus escritos, sua intelectualidade, sua habilidade

com as palavras.

Minha terra tem palmeiras onde canta o sabid, as aves que aqui gorjeiam
ndo gorjeiam como |4, sento no muro, cai uma chuva fina, ninguém no
embarcadouro, s6 um bando de cachorros olhando-me curiosos, e os ledes de
pedra do palécio 1a longe parecem mexer-se, frios os canhdes, as ruas vazias
da vila, as nuvens, eu aqui na lembranca dos ventos, batida, sinto-me tdo
sozinha... no ultimo arcar da esp’ranca, tu me vieste a recordagdo: quis
viver mais, e vivi! Sei a aflicdo quanto pode, sei quanto ela desfigura, e eu
nao vivi na ventura, no mar alto o mareante luta contra o vento inconstante.
Luta em vao contra a tormenta, negras vagas se encapelam, o mar ferve
revolto, o triste ndo compreende a chuva que do céu pende, do que outrora
foi passado, enquanto declamo, espero, mas o tempo nao passa, olho o mar,
gorjeio como sabia, assobio como papai, remedo Natalicia. Tenham
paciéncia! Nossos bosques tém mais flores, nossas vidas mais amores,
decido ir embora, escuto o som do bandolim do professor Adelino, fecho os
olhos e escuto, com a sensacdo de que é apenas 0 som do vento nos mastros
dos barcos, sinto assim como um raio me partir a0 meio e entdo nesse
instante meu coracdo comeca a bater de um jeito como nunca batera antes.
(MIRANDA, 2002, p. 234. Grifos da autora)

Uma vez mais os elementos da natureza surgem confirmando o romantismo de Feliciana, que
se confunde com o do proprio poeta. Dessa vez ndo € mais a lua, mas a chuva, 0 mar, o sabia
configurando a subjetividade da narradora, simbolos que, conforme afirma Bosi, sdo um
“certo modo romantico de se enfrentarem homem e natureza” (BOSI, 1985, p. 246). Esses
elementos anunciam uma transformagdo da narradora. A chuva revela a inquietacdo de
Feliciana em esperar por Antbnio naquele embarcadouro. Inquietacdo essa inexistente na
espera observada no inicio do romance. O mar traduz a sensacdo de liberdade que ela
experimentava naquele momento. Traduz a profundidade do amor que ela carrega consigo. Ja
0 sabia, ave mais cantada nas masicas e na literatura, por sua popularidade nacional, ndo esta
mais na gaiola com a porta aberta, como no inicio do romance. Agora, ela é o préprio sabia,
gorjeando, cantando livremente. Essa mudanca esta relacionada a experiéncia que Feliciana se

permitiu ter com a liberdade.



4.4.2 Feliciana e Adelino

Durante sua busca pela independéncia, Feliciana se depara com a impossibilidade de Antonio
corresponder ao seu amor. Entdo, ela resolve substituir o amor contemplativo que nutria pelo

poeta, pela experiéncia do amor fisico.

E através do encontro com a relagdo fisica que Feliciana experimenta a liberdade. Com esse
encontro, surge outra expectativa de amor vivido pela narradora do romance. Eros se revela
no momento em que ouve Maria Luiza falar calorosamente sobre o amor fisico. Feliciana,
entdo, planeja entregar-se ao sexo com o professor Adelino. Como num ritual de passagem,
mesmo estando ja em idade avangada, Feliciana deixa de ser a menina, a moga enamorada por
uma lembranca de Antonio, para ser a mulher que conhece o amor fisico, através do

professor.

Calcei os sapatos, escorreguei para fora de casa, andei na rua vazia até a casa
do professor Adelino, sem nenhuma hesita¢cdo. Uma luzinha tremulava no
vidro azul da janela, e vi que ele estava deveras esperando. Bati a porta, ouvi
0s passos do professor, lentos, a porta se abriu e & estava a figura trémula
contra a luz, vestido como se fosse dar aula, de colete e paletd. Ele ficou
mudo, demorou a entender que eu ia entrar. Fiz sinal, ele deu um passo para
tras e eu entrei, vi o chapéu dele na parede, virei de frente para o professor e
disse de chofre: vim conhecer o amor carnal, e ele disse que ndo podia, s se
casasse comigo, e eu disse: se ndo fores tu, serd outro. Ele estremeceu,
levou-me para 0 seu quarto segurando minha méo com sua mdo quente,
deitou-me na cama, ficou nu, levantou a minha saia, deitou em cima de mim,
beijou-me sem dizer nenhuma palavra mostrando-me o que era 0 amor
carnal. (MIRANDA, 2002, p. 227-228).

A percepcdo que a imagem nos transmite é a fuga do convencional em dois aspectos. O
primeiro € o interesse e a preocupacao pelo casamento atribuido a mulher, que sdo percebidos
na fala do homem: é Adelino quem deseja casar-se antes da relacdo sexual. Feliciana,
entretanto, desvia-se do padrdo de personagens femininos dos romances romanticos,
propondo o sexo fora do casamento. Para Feliciana, como homem ela poderia ter “qualquer
um”, conforme admitiu ao professor Adelino, momentos antes de se deixar “conhecer o amor
carnal”’. O segundo aspecto diz respeito ao fato de ter sido Feliciana quem procurou o
professor. Ela tomou a iniciativa. Os habitos se invertem, pois nesse caso 0 cortejo partiu da

mulher em relacdo ao homem, incomum, em se tratando de século.



A visdo contemporanea do amor revela um apego maior ao fisico, ao carnal. Notamos que em
muitas narrativas modernas ha uma releitura do amor roméantico. N&o é diferente com Dias e
Dias, que traz um amor nos moldes romanticos, um amor com tragos de platonismo, mas que
da lugar ao amor carnal. Feliciana é a representacdo do ser dual que € o humano; que ama o
belo, que contempla, mas também tem desejos, é carne, € fisico. Sendo uma mulher com um
discurso amoroso que oscila entre o amor contemplativo, o idealizado e o carnal, a voz da
narradora pode nos levar a reflexdo sobre a transgressdo feminina diante das relagdes

amorosas no século XIX.

O que se pode notar é que a oracdo amorosa de Feliciana transgride os discursos proprios dos
romances da época em que esta inserida. Ana Miranda organiza uma narradora ambivalente,
que circula em meio a sociedade do século XIX, porém néo se limita a descrever os costumes
da época dessa sociedade. Feliciana 1€ os livros que quer, fala sobre sexo, busca conhecer o
amor fisico, sem desejar casar-se, tudo isso sem “enrubescer” as bochechas pelo que faz ou

fala.



5 CONSIDERACOES FINAIS

O romance Dias e Dias € um exemplo de metaficcdo historiografica na literatura brasileira.
Nele, ocorre o entrelacamento entre fatos histéricos e acontecimentos ficcionais utilizados
sem que se possa delimitar facilmente as fronteiras entre um e outro. Historia e ficgdo estdo
presentes ao longo do romance, a ponto de o leitor entrar numa espécie de jogo e pensar
personagens como o professor Adelino, Natalicia e, sobretudo, a narradora Feliciana, como
parte da biografia oficial do poeta Gongalves Dias. A informacdo de que a carta escrita por
Feliciana foi encontrada entre os papéis avulsos de Goncalves Dias, ap6s o naufragio,
presente no epilogo, € de elementar pertinéncia para percebermos o jogo entre realidade e

ficcé@o proposto pela autora do romance.

Além disso, e ndo menos importante, a narracdo em primeira pessoa contribui
fundamentalmente para esse efeito. Esse posicionamento da narradora revela a subjetividade
propria do Romantismo literario, movimento em que esta inserido o poeta biografado.
Subjetividade que mostra que além de adentrar no campo da biografia, Feliciana introduz-se
no campo da autobiografia, uma vez que revela um “eu”, ao relatar ao mesmo tempo a propria

vida e declarar os mais intimos pensamentos.

Os movimentos literarios dos quais fazem parte os autores que Ana Miranda biografa esta
sempre presente em seus romances. E uma marca da escritora. Em Dias e Dias ndo é
diferente. A autora apropria-se da linguagem subjetiva do Romantismo por meio da voz de
Feliciana, invertendo o papel do eu-lirico. Enquanto no Romantismo a mulher era idealizada,
em Dias e Dias, Ana Miranda inverte o processo trazendo um homem idealizado por uma

mulher.

No que diz respeito a biografia e a autobiografia, observa-se que, ao narrar a vida do poeta,
Feliciana leva o leitor ao conhecimento da sua propria vida, de suas experiéncias. Tais
experiéncias vao de tarefas do cotidiano feminino da época, aos pensamentos mais intimos da
narradora. Maria Luiza, Natalicia, Coriolana e Ana Amélia sdo personagens que contribuem
para que Feliciana demonstre impressdes sobre a vida de Antonio, sobre a propria vida e o
cotidiano das mulheres da época.



Dias e Dias é mais uma obra em que Ana Miranda tem a chance de confessar sua
identificacdo com a linguagem propria de um estilo de época, ou de um autor. Nesse caso, 0
Romantismo €é o estilo e 0 autor, Gongalves Dias. Ela lanca Feliciana como pretexto para se
aproximar mais dessa linguagem. Através do amor platdnico vivido pela narradora-
personagem, ela constréi uma espécie de declaracdo velada ao poeta cujas caracteristicas

literarias sdo admiradas pela escritora.

Através de Dias e Dias é possivel ainda refletir sobre como se dao as relagcdes de género no
periodo em que se passa a narrativa, século XIX. Feliciana faz questionamentos que nos
fazem pensé-la como porta-voz de Ana Miranda. A narradora recusa-se a levar a vida que foi
destinada as mulheres do seu tempo. A negacdo da igualdade de direitos as mulheres em
relacdo aos homens é patente no romance e Feliciana deixa explicito que ndo quer a mesma
vida de negacdo para ela. Essa parece ser uma forma de dar voz a mulheres que, na época em

gue viveu Feliciana, ndo tinham seus pensamentos e vontades respeitadas.

Entre essas mulheres, certamente existiram muitas outras que ndao somente lamentavam o0s
limites que Ihes eram impostos como também reivindicavam o direito de suas vozes, mulheres

transgressoras e/ou subversivas.

Feliciana oscila entre 0 sonho e a realidade; a liberdade e a submissdo. Admira Antonio por
ser sonhador, apresenta discurso de uma mulher romantica, sonhadora, idealizadora, mas que
tem uma realidade da qual ndo pode fugir. Declara seu desejo pela liberdade, mas vive sob o
controle do pai. Para Feliciana ndo é possivel ser genuinamente romantica quando se tem uma

vida tdo real.

A narradora ndo chega a ser subversiva, todavia transgride algumas regras, busca viver de
modo mais proximo ao que foi construido como a vida ideal: a vida dos homens.
Possibilitando ao leitor refletir sobre as condi¢cdes em que vivia a mulher no século XIX. Mas,
0 que parece ser 0 que mais da destaque a Feliciana é o fato de ela contar a histéria de um

homem, uma inversdo de papéis que da carater inovador a obra.

Tendo criado uma narradora que assume, de forma inovadora, a voz masculina, Ana Miranda
apresenta-se como escritora importante na Historia da Literatura de autoria feminina do

Brasil, pela inovacéo e enriquecimento trazido com a sua obra Dias e Dias.



A comparagdo com um autor como José Saramago, mundialmente reconhecido, mostra 0s
novos rumos que a critica tem dado a visibilidade de escritoras. Ao deparar com 0
desenvolvimento de estudos sobre a obra de Ana Miranda, podemos concluir que ndo é sem
razao que a autora tem despertado o interesse dos estudiosos. Trata-se de uma escritora que
ndo compactua com o mercado simplesmente. A autora transita entre esses mundos: academia
e mercado, por outro lado, a sua presenga na academia anuncia o surgimento de novas vozes

que transformam o quadro canonico ai posto, que precisa ser questionado.

A voz narrativa em Dias e Dias é um elemento da metaficcéo historiografica de Ana Miranda,
que executa a tarefa de dar voz a mulher, descentralizando o poder hegeménico vigente por

tantos séculos.

A metaficcdo historiografica € o caminho percorrido pela autora para possibilitar que essa voz
feminina se desenvolva téo livre e intensamente. A autora ultrapassa os limites da realidade e
da ficcdo, do tempo (presente e passado) e imprime a sua marca no romance lancando um
olhar de uma mulher do século XXI sobre o século XIX (mencionei anteriormente que o

romance foi escrito em 2002).

Inicialmente, pode-se observar que a reflexdo sobre a poesia, através da prépria linguagem
poetica, 0 comprometimento, ou questionamento da veracidade historica, atraves de relatos
trazidos no romance por meio da voz de Feliciana, a combinacdo de elementos reais com
elementos ficcionais (sejam dados ou personagens), inscrevem a autora na producdo da

metaficcdo historiografica da literatura brasileira.

Apo6s a andlise da voz narrativa feminina e da metaficcdo historiografica em Dias e Dias,
pode-se concluir que Feliciana é o ponto crucial que representa a metaficcdo histografica no
romance. Para comecar a narradora é uma personagem do plano ficcional que, como ja foi
mencionado anteriormente, tem suas cartas encontradas entre os papéis de Antonio, apds o

naufragio do navio em que o poeta viajava.

Ao construir Feliciana, Ana Miranda foge aos padres de romances histéricos, apresentando
uma personagem de ficcdo que tece uma nova historia de vida de um autor da literatura

brasileira, uma nova historia do Brasil, recontada sobre o seu olhar, de uma mulher simples,



romantica e ndo do ponto de vista do historiador, ou seja, a narrativa nada mais € do que uma

capa que se coloca sobre uma trama ja existente: a historiografia oficial.

Qualquer tentativa de se separar real e imaginario no romance Dias e Dias configura-se num
trabalho que foge a prdpria proposta de estudos que compreendem a obra de Ana Miranda
como uma metafic¢do historiografica. A combinacdo de personagens reais a acontecimentos
da historiografia oficial € muito interessante (a participacdo do pai de Feliciana nas revoltas
que antecederam a independéncia do Brasil e em contrapartida o sabia do poema Cang¢ado do
Exilio, deslocado do poema e “colocado numa gaiola”): artificio que caracteriza o romance

como ousado e inovador.
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