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RESUMO

A resisténcia da sociedade brasileira a Ditadura Militar no Brasil se deu em diversos campos,
entre os quais, situa-se o teatro. E nesse cenario que se insere o texto dramatico, O adoréavel
cogumelo da bomba atdémica, escrito em 1968, pelo dramaturgo baiano Ricardo Liper, com o
objetivo de representar a peca no Teatro Castro Alves, em Salvador. Em 30 de maio de 1968,
a obra foi submetida ao Servico de Censura de Diversdes Publicas — Departamento de Policia
Federal —, para obtencdo de certificacdo para sua liberacdo. O texto recebeu certificado
favoravel, acima dos dezoito anos, sem cortes, em agosto do mesmo ano. Entretanto, no ano
de 1978, o texto foi apreciado novamente pelo mesmo 6rgdo que o considerou como
improprio para menores de dezasseis anos e o liberou para o publico acima desta faixa etaria,
mas com cortes. A partir da documentacdo gerada em todo processo, propde-se, com esta
dissertacdo, uma reflexdo que conceba o texto, na perspetiva da Critica Textual, como
linguagem, como forma que institui o social, isto €, os fatos historicos, sociais e culturais de
um povo e época. Além disso, nas leituras possiveis, sao consideradas as condi¢cdes materiais
significativas ao labor filolégico que evidenciem as marcas adquiridas pelo texto em seu
processo de producdo, transmissdo e circulacdo, a0 mesmo tempo, possibilita entender sua
historicidade, demonstrando e/ou criando possibilidades de novas leituras. Sendo assim, como
resultados; edicdo sindptico-interpretativa e estudo do processo de censura, nos quais se
discutem as transformacdes textuais provocadas pela circulagdo do texto entre os sujeitos de
teatro e a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Nesse sentido, conhecer de igual forma
as circunstancias da escrita e seus projetos discursivos, politicos e estéticos se tornam

indispensaveis para compreensao deste corpus.

Palavras-chave: Censura e Critica Textual; Ditadura Militar; Ricardo Liper; Teatro Baiano.



RESUMEN

La resistencia de la sociedad brasilefia a la dictadura militar en Brasil ocurre en varios
campos. Entre los cuales se encuentra el teatro. Es en este escenario que el texto dramatico,
"El hermoso hongo de la bomba atémica", fue escrito en 1967 por el intelectual bahiano
Ricardo Liper. Para producir la obra en el Teatro Castro Alves en Salvador, el 30 de mayo de
1968, el trabajo fue presentado al Servicio de Censura de Diversiones Publicas -
Departamento de Policia Federal - para obtener la certificacion para su lanzamiento. El texto
recibidé un certificado favorable para que &cima de dieciocho no tuviera cortes a partir de
agosto del mismo afio. Sin embargo, en el afio 1978, el texto fue nuevamente apreciado por la
misma organizacion que lo considerd inadecuado para nifios menores de dieciséis afios y
permitio jugar desde esa edad, pero con cortes. A partir de la documentacion generada a lo
largo del proceso, este articulo propone una reflexién que concibe el texto, objeto de estudio
de la Filologia Textual, como un bien documental que retrata hechos historicos, sociales y
culturales de una época. Ademas, las posibles lecturas consideran las condiciones materiales
significativas para el trabajo filoldgico que evidencian las marcas adquiridas por el texto en su
proceso de produccion, transmision y circulacion, al mismo tiempo, permiten comprender su
historicidad, demostrando y / o creando posibilidades para otras nuevas lecturas. Por lo tanto,
como resultado se pretende presentar una edicion interpretativa, en la que se discuta la
representacion de la militancia de izquierda en el teatro bahiano en el periodo mencionado. En
este sentido, conocer igualmente las circunstancias de la escritura y sus proyectos discursivos,

politicos y estéticos se vuelven indispensables para comprender este corpus.

Palabras-clave: censura y critica textual; dictadura militar; Ricardo Liper; teatro baiano.
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1 ADENTRANDO A FILOLOGIA

O combate a Ditadura Militar no Brasil se deu em diversos setores da sociedade
brasileira, entre os quais se situa o teatro. Diante desse cenario, esta inserido o texto dramético
O adoravel cogumelo da bomba atdémica, escrito em 1968, pelo dramaturgo baiano Ricardo
Liper, com o objetivo de produzir a peca no Teatro Castro Alves, em Salvador. Em 30 de
maio de 1968, a obra foi submetida ao Servico de Censura de Diversdes Publicas
(Departamento de Policia Federal), para ser analisada pela censura. O texto recebeu
certificado favoravel acima dos dezoito anos sem cortes em agosto do mesmo ano. Entretanto,
no ano de 1978, o texto foi apreciado pelo mesmo 6rgao que o considerou como impréprio
para menores de dezesseis anos e permitido para encenacdo a partir dessa idade com cortes.

Baseado na documentagdo gerada em todo processo, objetivamos, com esta
dissertacdo, apresentar uma edi¢do sindptica e refletir sobre os processos de censura, 0s cortes
e a producao, transmissdo e circulacdo do texto O adoravel cogumelo da bomba atdmica, de
Ricardo Liper, escrito em 1968. Para tanto, nosso estudo se faz a partir dos paradigmas dos
estudos filologicos. Em termos simples, Filologia é a parte da ciéncia da linguagem que se
dedica ao estudo das manifestacOes artisticas, linguisticas e literarias das producdes feitas pelo
homem. Esse estudo é realizado por meio de método critico da Filologia, a saber: a Edicao
Critica de Textos e estudo socioldgico do texto. Sendo assim, a atuacdo filoldgica se da em
conjunto com outras areas como a Linguistica, Literatura, Paleografia, Psicologia e da prépria
Historia da Literatura.

Definir o conceito de “filologia” nem sempre ¢ uma tarefa simples, pois, de acordo
Rita Marquilhas (2010), em Filologia oitocentista e critica textual, o termo é ambiguo se
refere a duas atividades intelectuais distintas. O espaco temporal que separa tais atividades é
tdo lato que se preferiu usar os adjetivos de “filologia oitocentista” para a primeira, e “critica
textual” para a segunda.

Nesse sentido, Ivo Castro (1984) entendia, assim, ha mais de 30 anos as duas acepcbes

em voga:

Nédo vejo a filologia, neste fim do séc. XX, como a espléndida ciéncia que, no
entender de Schlegel, compartilhava com a filosofia o conhecimento universal, nem
como um método de melhoramento humano pelo aprendizado das obras dos
classicos, nem mesmo como a disciplina que consorcia a linguistica com a literatura
- tudo visfes com pensamento e defesas articuladas e respeitaveis, e que devemos ter
em conta para apreciar a producdo cientifica de certas épocas e de certos autores.
Vejo-a, sim, como uma disciplina muito mais comedida [...] em ambices culturais,
pois se limita ao exercicio de uma missdo deixada vaga pelas outras disciplinas da
palavra e que é a de verificar se um texto que vai ser lido e interpretado da garantias
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de estar tdo préximo quanto é possivel daquilo que o seu autor escreveu. (CASTRO,
1984 apud MARQUILHAS, 2010, p. 1)

Assim, a partir do entendimento do referido autor, podemos ampliar o campo de viséo
sobre duas acepcOes da filologia: a primeira, lata e “platbnica do amor pela palavra” se
desenvolveu em um campo fértil, no momento em que novas na¢des foram se formando em
uma Europa dominada pelo exército napolebnico. Essa criou principios que foram absorvidos
por diversos segmentos da sociedade, por exemplo, no meio universitario. Dentro desses
principios, criou-se a relagdo entre lingua e “raga” e do purismo linguistico e literario que,
talvez, tenha sido o elo de aproximacdo mais estreita entre os estudos das areas das
humanidades aos métodos positivistas do século XIX (MARQUILHAS, 2010); a segunda, a
critica textual no seu sentido filologicamente estrito, “[...] limita[-se] ao exercicio de uma
missdo deixada vaga pelas outras disciplinas da palavra e que é a de verificar se um texto que
vai ser lido e interpretado da garantias de estar tdo proximo quanto é possivel daquilo que o
seu autor escreveu” (CASTRO, 1984). Ndo podemos esquecer-nos de que, nos idos daquele
século, a busca pela pureza do texto original, da raca, por meio da investigacdo linguistica,
eram pautas de pesquisa (OLENDER, 2012).

Diante disso, cabia ao critico textual, no século XIX, o oficio de resgatar o texto
original ou seu arquétipo por meio da construcdo de suas genealogias. Esse trabalho era feito,
a partir de minuciosa investigacdo filol6gica, com os testemunhos e suas “reconstrugdes”.
Assim, segundo o conhecimento da época, 0s textos eram corrompidos em seus processos de
transmissdo. Obviamente, com o passar dos tempos e com 0 avango de novos estudos nas
ciéncias humanas, uma questao se impde: o que resta da Filologia hoje?

A Critica Textual Moderna, aplicada na edicdo de texto com o original presente, une a
Filologia em um sentido mais amplo da palavra texto, pois possibilita maior interagdo entre

autor, texto e leitor. Quanto a area de atuacéo:

A Critica Textual é uma disciplina filol6gica e por isso, e tendo ainda em conta o
sentido geral que actualmente Ihe reconhecemos, deve ser encarada como um dos
ramos da Histdria3, na medida em que ocupa do processo historico dos textos em
duas vertentes fundamentais: o texto em processo de producdo e o texto em processo
de transmissdo. (DUARTE, 2012, p. 59)

Portanto, a constatagdo referida por Duarte, que a Critica Textual, enquanto disciplina,
deva ser entendida como um dos ramos da Historia, de imediato, soa estranho a muitos.
Contudo, o autor acerta na afirmacéo, pois € uma disciplina que tem como objeto de estudo a

histdria do texto. Nesse sentido, precisa investigar e confrontar as vozes e discursos presentes



15

em cada texto no seu devir temporal, cultural e social, ¢ um verdadeiro trabalho arqueol6gico
e de hermenéutica humanista, uma vez que o filélogo ndo tem a pretenséo de reconstituir o
texto de como ele deveria ser, mas procura entender seus processos de criagdo, conservacao e,
principalmente, de sua circulacdo enquanto objeto de representacdo simbolica de um povo.
Entdo, a Critica Textual deixa de ser uma disciplina auxiliar da Linguistica ou da Critica
Literéria e passa a se configurar como area do conhecimento que ndo sé tem o objetivo de
editar texto, ainda que seja importante, mas também possui sua visdo de critica cultural mais
voltada para a (re)interpretacdo dos fatos em um movimente interligado entre lingua, texto e
cultura (BORGES; SACRAMENTO, 2012).

Como disciplina do conhecimento que tinha e continua a ter o texto escrito como seu
objeto de estudo, a Filologia abarcava todas as areas do saber de uma visdo platénica do que
poderia ser considerado o “amor pela palavra” e que, a partir da emergéncia das novas
descobertas cientificas no século XIX, houve uma divisdo dos campos de atuacdo. Nesse
sentido, os cientistas da linguagem passaram a entender os estudos linguisticos de um ponto
de vista diferenciado.

Logo, cabe ressaltar que o termo filologia da conta de uma gama de atividades
distintas em seus métodos e corpora, mas ha, ao mesmo tempo, um fio condutor que interliga
todas essas areas. Assim, como produto dessa intersecgdo resulta o discurso humanistico
materializado no texto. E o que cabe ao fil6logo? Certamente, este ocupa papel de destaque ao
ser o sujeito responsavel e dotado das qualidades necessarias e senso critico-humanista para
aplicar os métodos que julgar mais adequados dentro de um processo de edicdo, com objetivo
principal de oferecer ao leitor um texto critico com base no cotejo e dos estudos dos mais
variados sujeitos envolvidos em todo o processo de criagdo, transmissao e circulacdo de um
determinado texto em seu tempo e espago intercruzados por interesses, muitas vezes diversos.
A Filologia tem, dentro de seu escopo entdo, a dupla acep¢do em que, a0 mesmo tempo,
atende aos anseios de editar um texto a partir do “original” ausente, método criado por Karl
Lachmann, ou de investigar os processos de criacdo e transmissdo textual em que séo
submetidos os textos no decorrer do tempo.

Nesse sentido, contemporaneamente, hd de se entender, ainda, as duas tendéncias
editoriais mais em evidéncias no ambito da Critica Textual, sdo elas: a teoldgica e a
pragmatica (teorias sociais da edi¢cdo). A primeira se preocupa em editar o texto e oferecer
uma edigdo critica fidedigna que pde em evidéncia a Ultima vontade do autor. As bases dessa
tendéncia estdo enraizadas no positivismo adotado pela Critica Textual no século XIX,

sobretudo, no processo de estabelecimento do texto critico em duas etapas significativas: a
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recensdo (recensio) que, em termos simples, significa o estudo das fontes; a colagdo (collatio)
— uma subfase da recensdo e tem por objetivo comparar todos os testemunhos para encontrar
possivel lugar-critico (locus-criticus), ou seja, algum ponto em que o0s testemunhos se
divergem. A outra etapa € a reconstituicdo do texto (modernamente) ou emendatio, 0 processo
que se constitui na corregcdo de um testemunho (texto) eleito como o mais préximo da vontade
do autor (CAMBRAIA, 2005, p. 132-149).

A segunda tendéncia editorial € a pragmatica, mesmo quando propGe editar um texto,
ndo estd preocupada com a higienizacdo deste, como na perspectiva teoldgica, entretanto,
procura compreender a representacdo dos varios sujeitos histdricos e de como suas historias
contribuem para cada nova tessitura de intencionalidade, de sentido que cada texto possa vir a

ter, como argumentam Borges e Sacramento (2012):

Para isso, ele pode até propor edicbes, mas, diferentemente das perspectivas
teoldgicas de estabelecimento rigoroso do texto, elas serdo uma fixacdo de uma das
ou de um conjunto de faces de uma complexa tradi¢do textual. Tal escolha tera
compromissos com 0s objetivos de leitura e critica filolégica e, além disso, deve
tomar em consideragdo os propositos de circulacdo e puablico a que se destina.
(BORGES; SACRAMENTO, 2012, p. 59).

Sendo assim, a Filologia do ponto de vista da Critica Textual precisa e merece estar
em lugar de destaque dentre os estudos filoldgicos, pois o fil6logo, enquanto editor, exerce
uma funcéo politica e humanista, quando decide por uma, ou outra perspectiva editorial. 1sso
impactara na circulacdo e recepcao do texto pelo publico leitor a que esse almeja em Ultima
instancia. Desse modo, entender e valorizar cada agente envolvido na producdo textual é o
objetivo de uma edicdo em perspectiva socioldgica.

Dentro desse escopo pragmatico, destacam-se as abordagens da Critica Genética e da
Sociologia do Texto. A primeira teve inicio de sua atividade em 1968 na Franca com Louis
Hay e Almuth Grésillon. No Brasil, a Critica Génetica foi introduzida por Philipe Willemart.
Um recorte temporal foi o | Coléquio de Critica Genética Textual: O Manuscrito Moderno e
as edicdes na Universidade de Sdo Paulo. O objetivo dessa nova area dos estudos, no inicio,
era com o0 manuscrito literario, foi um passo significativo no entendimento da producéo de
texto, isto é, foi possivel explorar com maior profundidade as diversas etapas dos processos
criativos ndo mais visando um produto final, mas conhecer melhor os caminhos percorridos
pelo autor no seu oficio artistico, como abordado por Salles Almeida (2008, p. 6 - 9). Por

questdo de objetivo dessa dissertacdo, ndo usaremos essa abordagem, mas a quem interessar a
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conhecer mais sobre a Critica Genética pode consultar: Biasi (2010), Cirillo e Granado
(2009), Grasson (2014) e Salles e Anastacio (2017).

A segunda abordagem € a Sociologia do Texto, termo defendido por Don Mckenzie,
(2005), em Bibliografia y Sociologia de los Textos, em que o referido autor argumenta que
para entender o texto é preciso compreender as marcas deixadas em sua materialidade, pois é
necessario conhecer cada estdgio de uma obra, as interferéncias de ordem editorial, de

reproducéo e de transmissdo, pois, essas influenciardo diretamente na significacao do texto.

[...] a sociologia do texto tal como a define Don Mackenzie leva considerar cada
estado de uma obra como uma de suas encarnagBes histéricas, que é necessario
compreender, respeitar e, possivelmente, editar. Para ele, o conceito de um texto
com “copias ideal”, existente com carater prévio as deferentes formas impressas (0
manuscrito) de uma obra, é uma ilusdo que a critica textual deve abandonar em
proveito das analises dos efeitos produzidos sobre a obra, suas leituras e,
eventualmente, sobre seu autor, por cada uma de suas existéncias materiais?.
(CHARTIER, 2005, p. 9).

Diante do exposto, o sujeito editor precisa abandonar o conceito de que ha uma obra
(manuscrito) que mantém copia perfeita ao decorrer de sua historia de transmissdo. Além
disso, durante a tomada de decisdes editoriais e de reinterpretacdo dos fatos historicos e
culturais, o critico textual deve pensar que o texto representa muito mais de que as
coordenadas linguisticas, mas é um emaranhado de tramas que contribuem para a sua
atualizacdo como produto social e politico. Nesse contexto, tomamos o objeto textual em seu
aspecto mais amplo como fonte da investigacdo da Filologia Textual; como um bem
documental que nos apresenta e ressignifica os fatos historicos, sociais e culturais de uma
época. Alem disso, na sociologia do texto sdo consideradas as condicfes materiais
significativas ao labor filoldgico que evidenciem as marcas adquiridas pelo texto em seu
processo de producgéo, transmissao e circulacdo, ao mesmo tempo que possibilita entender sua
historicidade, demonstrando e/ou criando possibilidades de novas leituras. Conhecer de igual
forma as circunstancias da escrita e de seus projetos discursivos, politicos e estéticos se
tornam indispensavel para compreensao do corpus.

Assim sendo, na abordagem pragmatica da Filologia como Critica Textual, cabe a essa

tensionar os dialogos e alargar as leituras e percepg¢des de outros individuos historicamente

1 1...] la sociolgia de los textos tal como la define Don Mackenzie lleva a considerar cada estado de uma obra
como uma de sus encarnaciones historicas, que es necessario compreender respetar y, posiblemente, editar. Para
él, el concepto de um “ideal copy text”, existente com caracter previo a las diferentes formas impresas (o
manuscritas) de uma obra, es uma ilusion que la critica textual debe abandonar en provecho del andlisis de los
efectos producidos sobre la obra, sus lecturas y, eventualmente, sobre su autor, por uma de sus existencias
materiales. (MCKENZIE, 2005, p. 9)
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silenciados como abordam Sacramento e Santos (2017) sobre a postura ética do critico

humanista:

A resisténcia humanista da Filologia estaria justamente na possibilidade de esta
alargar ndo apenas as circunstancias de dialogo do proprio critico, mas, sobretudo, o
raio de leitura e percepgdo de outros individuos. Isso se da pelo jogo de afastamento
e proximidade que o critico exercita quando arrisca-se em uma iniciativa de
interpretacdo: forca os limites institucionais, os pressupostos tedricos e as
modalidades de circulacdo e recep¢do que tendem a uniformizar os sentidos (d) e
existéncia. (SACRAMENTO; SANTOS, 2017, p.141)

Assim, a prética de conhecer como funciona a linguagem de um texto, vivo, onde autor,
mundo e leitor estdo em desarmonia, mas que juntos possibilitam uma “emancipagdo” de
todos. As praticas filoldgicas baseadas em uma ética de leitura implicam no entrecruzamento
de feixes de ideias e discursos que leve ao critico humanista se despir das amarras do
entendimento de um texto puro, mas converge a visao mais pragmatica. E, portanto, nossas
discussOes se ddo na perspectiva da Sociologia do Texto.

Tomando tais perspectivas teoricas, busca-se a leitura critico-filolégica do texto O
adoravel cogumelo da bomba atémica, de Ricardo Liper. Neste contexto, o uso da
materialidade do texto em analise se torna indispensavel para a construcdo da reflexdo do
processo social que tornou o texto possivel. Estudar o texto teatral como monumento é
revelar, preservar e transmitir uma memoria cultural que, em muitos casos, se perde pelo
desgaste do tempo. Esse trabalho requer do pesquisador um estudo criterioso dos aspectos
diversos em que o texto esta envolvido. A compreensdo da memdria de um povo ultrapassa a
materialidade textual de uma determinada obra.

Refletir a significacdo do género dramatico censurado, a partir de exame de sua
composicao (forma), € considerar o0 processo de construcdo (escrita) tdo e somente no plano
da lingua, mantendo seu significado em si mesmo, logo sua historicidade ndo é tomada como
um objeto a ser considerado. Entretanto, a proposta aqui defendida é compreender a criacdo
como uma construcdo de memoria coletiva, que se desenvolve em muitas camadas, permeada
por sujeitos complexos e diversos. Assim, ao editar um texto, o trabalho do filélogo néo se
resume apenas ao processo laboral, mas ler e interpretar um texto, assumindo posicoes e
responsabilidades, conforme Borges, Sacramento (2012), pois € preciso pensar o texto diante
de sua materialidade, seu contexto.

Nesse sentido, visa entdo possibilitar as condi¢Ges necessarias para outras leituras, que

ndo estdo preocupados em oferecer um texto original como outrora. Portanto, conhecer o
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objeto de investigacdo é uma etapa fundamental a titulo de reflexdo. Sendo assim,
apresentamos, a seguir, um resumo do objeto aqui investigado.

A trama se desenvolve a partir do momento que jovens estudantes de classe média estdo
reunidos na casa da tia de uma das garotas em uma festinha, quando ouvem um forte
estrondo. Pelo radio, ficam sabendo que trés bombas atdmicas cairam numa ilha do pacifico,
matando milhares de selvagens. Na pedreira ao lado da casa onde estdo, houve uma grande
explosdo, deixando-os soterrados. Os jovens ficam apavorados, inicialmente, depois discutem
muito acerca de questbes ideologicas, raciais, econémicas e sociopoliticas, propondo
mudancas para 0 novo mundo ja que toda populagdo morrera. Enfatizando-se, sobretudo, a
importancia do movimento estudantil, o capitalismo, o socialismo, a guerra, a prostituicdo, a
fome, a opressdo entre outros. Incita-se constantemente a plateia a luta, a transformacéo,
mostrando que juntos podem conseguir a liberdade desejada.

O cenério que a trama se desenvolve € um apartamento de classe média da sociedade
soteropolitana da década de 1968. Em uma sala de visitas retangular e moderna, na qual existe
um quadro abstrato, embaixo do qual ha um sofa e em cada parede lateral possui uma porta.
Além disso, no canto esquerdo desta, hd uma mezinha com um telefone e na parte dos fundos
um tapete redondo de cor viva. A direita, vé-se um movel, que lembra uma radiola, em cima
do qual estdo varios copos, garrafas de bebidas e um prato com azeitonas e queijo cortado.

O adoravel cogumelo da bomba atémica é uma peca composta por nove personagens.
Claudio ¢ filho de pais pertencentes a classe média, refletindo toda uma educacdo recebida
por eles, é cortés e responsavel, aparentando ter uma idade maior que seus dezoito anos.
Fisicamente tem rosto harménico e uma preocupacdo exacerbada em manter o cabelo
arrumado. Tuca, filho de uma vilva rica, que lhe da pouca atencdo, tem uma vida desregrada,
ficando abandonado entre uma festa e outra. Este, por causa disso, tem um fisico um pouco
debilitado. Com relacdo & Suzana, ela também ¢é filha de uma vilva, como possui Varios
irmdos e pertence a classe média empobrecida, teve que procurar emprego e trabalhar. Ela
tem pernas longas, olhos grandes e possui um jeito meio brusco, em decorréncia, talvez, da
situacdo na qual vive.

Gracinha é bastante mimada, uma vez que teve tudo que desejou de seu pai, um
industrial rico. Ela é extremamente nervosa, timida e tem uma necessidade de chamar a
atencao sobre si. Em uma alusdo aos tempos atuais pode ser considerada uma “patricinha”. A
personagem Cotinha, uma senhora de sessenta anos que adota um estilo 1900, usando xale,

camafeu e blusa de rendinha, tem os passos lentos e for¢a ser uma pessoa amavel.
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Ivan é o tipico jovem de esquerda, vestindo-se inclusive como guerrilheiro, sem deixar
de lado a camisa vermelha. Embora tenha um discurso que defende as causas sociais, ele é
orgulhoso e egoista. Por causa da grande ingestdo de alcool, apresenta uma pele amarelada. O
personagem Jorge € um jovem que veio do interior estudar. Como ndo estd em sua cidade
natal, sente-se desambientado, fazendo com que encare sua vida como uma dolorosa
obrigagdo que tem de ser executada. No que tange ao Jodo, ele é analfabeto e ingénuo.
Trabalha exaustivamente como operario em uma pedreira para poder sustentar a esposa e 0S
sete filhos, o que Ihe confere um desencanto e o rancor introspectivo que tem da vida.

Vania tem um relacionamento com Claudio, coincidéncia ou ndo, parece-se com ele.
Exagera na maquiagem, conferindo um tom encantador e mais velho de que sua idade, j& que
ela é a mais nova do grupo. Pertencente a classe média, ela passa boa parte do tempo em
clubes, porém acha isso uma futilidade, buscando, portanto, outra existéncia para sua vida. A
personagem Marta tem trinta e cinco anos e se esforca para aparentar muito menos. Leva uma
vida tipica da classe alta, ja que é casada com um industrial rico. Como marca simbdlica de
ser da classe rica, ela fez curso de etiqueta, contudo, ao abrir a boca, expbes sua baixa
escolaridade, uma vez que s estudou o curso primario.

Ademais, do ponto de vista de sua composicéo, podemos classificar as personagens de
O adoravel cogumelo da bomba atémica de “personagem de costumes”, Candido (2007, p.
61) e ndo como de natureza. Para quem, tais personagens sdo marcadas, fortemente, por tracos
distintivos que, atribuidos uma vez a elas, essas ndo sofrem de mudancas ao decorrer da
narrativa e, comumente, empregados no processo de construcdo da caricatura, com
personagens que, em geral, tém uma caracteristica marcante e que é revelada desde o inicio.
Sdo, portanto, comicas, pitorescas, sentimentais ou tragicas muitas vezes. Ja as “personagens
de natureza” tém, além dos tragos visiveis, seu modo particular de ser e viver, que contribui
para gque o leito/espectador as identifique com facilidade.

Né&o obstante, isso exige do autor, por sua vez, revelar nova caracteristica cada vez que a
personagem sofrer mudanca na narrativa. Cabe ressaltar, todavia, que Candido (2007) aborda,
ainda, o conceito de personagens planas e esféricas lendo Foster; porém as caracteristicas
dessas ndo diferem substancialmente das anteriores. A caracterizagdo das personagens feitas
pelo referido autor, € uma discussdo no ambito do romance, mas se estende as personagens do
texto dramatico. Prado (2007) utiliza o conceito de Foster (planas e esféricas) para
caracterizar a personagem.

Assim, pode-se pensar 0 texto dramatico sobre dois pontos principais: a forma e a

funcdo. Ao que concerne a formacgdo composicional, esta é constituida de texto principal —
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composta pelas falas dos atores —, e pelo texto secundario ou didascélico que sdo as
marcagdes cénicas, tais como 0s nomes das personagens, divisdo em cenas e atos ou quadro,
cenario, as acbes em que cada uma das personagens deve realizar, no palco, com gestos,
entonacdo de voz, palavras. A funcdo desempenhada pelo O adoravel cogumelo da bomba
atbmica € uma das nuances de investigacdo desse texto que sofreu processo de censura no
periodo da Ditadura Militar no Brasil, o que gerou as duas copias existentes de 1968 e 1978,
com 10 anos de diferenca.

Aqui, objetiva-se uma edicdo sinoptico-interpretativa e estudo do processo de censura.
A dissertacdo estd estruturada em cinco secBes e as referéncias. A primeira secdo
“Adentrando a Filologia”, apresentamos consideracdes sobre o conceito da Filologia
oitocentista, da critica textual e da cisdo entre os estudos filoldgicos, linguisticos e literarios
entre os seculos XIX e XX; consideracGes sobre a Critica Genética, a Sociologia do Texto e 0
papel do critico humanista, ou seja, ler e interpretar a filologia como ética de leitura,
Sacramento (2017).

Na segunda secdo, “A produgdo e circulagdo de o adoravel cogumelo da bomba
atdbmica: sociologia do texto”, refletimos sobre a problematica envolvendo o processo
socioldgico da obra, isto é, a sociologia do texto, para que o leitor tenha maior afinidade com
toda a historicidade do texto e dos sujeitos envolvidos a este. Ela estd subdividida em quatro
subsecOes. Nelas abordamos a histéria do teatro na Bahia; apresentamos o grupo de teatro
experimental que encenou o texto analisado no ano de 1968; discutimos consideracdes sobre a
vida e a producdo académica do autor Ricardo Liper e o processo de censura ao texto
dramatico.

Na terceira se¢do, “A edigdo sindptica de o adoravel cogumelo da bomba atémica”,
apresentamos ao leitor uma breve conceituacdo sobre o que é uma edicdo sinoptica e suas
caracteristicas, assim como os critérios de transcricdo que foram adotados para esta pratica
filologica. Ja na quarta secdo, “As mudancgas textuais entre os testemunhos e seus efeitos
discursivos”, fazemos um estudo sobre as mudancas textuais e suas implicagdes discursivas
no processo de transmissdo de O adoravel cogumelo da bomba atémica.

Por Gltimo, na quinta secdo, “A guisa de conclusdo”, apresentamos reflexdes e sobre
esta edicdo sindptico-interpretativa e de todo o processo pelo qual o texto foi submetido.
Ademais, problematizamos a ideia e as metodologias das quais a Filologia Textual tem se
ocupado atualmente.

Acompanha, ainda, esta dissertacdo um Apéndice com a entrevista feita com o autor do

texto aqui estudado: O adoravel cogumelo da bomba atémica de 1968 e, 1978.
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2 A PRODUGAO E CIRCULAGAO DE O ADORAVEL COGUMELO DA BOMBA
ATOMICA: A SOCIOLOGIA DO TEXTO

Na década de 1950 e o inicio dos anos de 1960 se, por um lado, o Brasil vivenciou a
desconfianga em relacdo ao crescimento das ideais ditas comunistas, como grande ameaga ao
projeto de industrializacdo do pais proposto por Juscelino Kubitschek durante seu mandato
(1955-1960); por outro, os grandes latifundiarios temiam a perda de seus privilégios
econdmicos. Atualmente, ap6s anos de governo do Partido dos Trabalhadores — PT — partido
politico fundado por grupos de operarios do Grande ABC paulista, Regido Metropolitana de
Sdo Paulo, politicos conservadores e cidaddos da alta classe da sociedade viram seus
privilégios sendo ameagados, devido ao crescimento das chamadas classes C e D, as quais se
ascenderam socialmente como consequéncias das politicas socioecondmicas adotadas durante
0 periodo de 2003 a 2015 (OLIVEIRA; WILSON; LANZA, 2014).

Nesse sentido, a Equipe de Textos Teatrais Censurados (ETTC), coordenada pela
Prof.2 Dr? Rosa Borges, da Universidade Federal da Bahia, desde 2006, tem desenvolvido
pesquisas com textos censurados sobre diferentes perspectivas, por exemplo, sexualidade, e
cultura popular. Os textos censurados, matérias de jornais, revistas, documentacdo censoria
tomados como objeto de analise pelos pesquisadores encontram-se nos acervos do Espaco
Xisto Bahia, do Teatro Villa Velha, da Escola de Teatro da UFBA, do Setor de Filologia
Romanica do Instituto de Letras da UFBA, do Teatro Castro Alves, na Bahia, e do Arquivo
Nacional no Rio de Janeiro, (SANTQOS, 2012).

Em Entre o Imoral e o Subversivo: A Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP) no Regime Militar (VIEIRA, 2010) aborda uma questdo pertinente ao campo da
discussdo, leitura e analise do texto teatral censurado durante 0 momento ditatorial no Brasil,
“langa na arena dois combatentes”. De acordo a propria autora, Nayara Vieira, 0 jogo se torna
uma verdadeira dialética: se por um lado tem o discurso dos censuradores; por outro, €
evidente, ha os dos censurados. Diante desses dois prismas, se encontra uma vasta
documentacao, producdes artistica e literaria serem investigadas.

Engana-se quem imagina que a atividade censdria em terra brasileira teve seu inicio
durante a ditadura militar: equivoco, pois ha registro que esta é praticada desde a Colénia

como pode ser conferido no Decreto N° 425 publicado ainda no século XIX.

O Decreto N° 425, de 10 de junho de 1845, confirma o poder de censura do
Conservatorio: ‘[...] nenhuma peca sera apresentada ao chefe da policia para a sua
aprovagao [...] que ndo va acompanhada da censura do Conservatorio Dramatico
Brasileiro’. De acordo com o Artigo 11 do mesmo Decreto, a peca deveria ter visto
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também do chefe de policia, caso contrario, o teatro seria fechado. (VIEIRA, 2010,
p. 20)

Entretanto, a Constituicdo? promulgada durante o Reinado de Dom Pedro | aboliu a
censura prévia no Império. Com a promulgacéo da Constituicdo em 10 de novembro de 1937,
durante o governo do Presidente Getllio Vargas, a censura foi restabelecida na Republica e
voltou a exercer papel preponderante nas discussdes sobre valores morais e dos bons
costumes. Com a queda Vargas, seu substituto, José Linhares, como Chefe de Estado interino
publicou um decreto extinguindo-a e restabelecendo o gozo pela liberdade de pensamento,
mas, logo, se recuou da decisdo e ap6s 43 dias de sua primeira decisdo sobre o assunto,
baixou um decreto regulamentando o Servico de Censura de DiversGes Publicas, acdo
governamental que se tornou um mecanismo de opressdo durante toda ditadura militar.

Entre os anos de 1964 a 1985, com a deposicdo do presidente Jodo Goulart, que
governou o Brasil durante quatro anos (1961 — 1964), apos a renuncia de Janio Quadros, o
Pais viveu um dos mais longos periodos de ditadura imposto por militares em grande parte
das nagdes latino-americanas. Durante os 21 anos em que 0s militares estiveram no poder, a
sociedade brasileira viveu momentos sombrios com a forte repressdo imposta a liberdade de
expressdao. Ndo foram poucos os documentos oficiais, por exemplos, os Decretos Atos
Institucionais, normalmente, referidos pela abreviatura Al mais o nimero cardinal que o
numerava, cujo mais temido pelos opositores ao regime por ter sido o mais rigido: o Al-5.

Assim, apos o Al-5, a censura foi posta em pratica, musicas, pecas teatrais, atos de
manifestacdo politica, cassacdo de mandatos eletivos de deputados, como Marcio Moreira
Alves, Hermano Alves e Carlos Lacerda, dos principais defensores da Revolucdo de 1964,
como podemos conferir em Brasil: de Castelo a Tancredo, de Thomas Skidmore (2004, p.
167). Nessa obra, o referido autor, faz uma anélise minuciosa de uma farta documentagéo da
época para narrar 0s acontecimentos historicos do Brasil no periodo do ponto de vista politico
e econdmico em um contexto de comparacdo a situacdo brasileira em uma perspectiva
internacional.

Ademais, diante da Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), a resisténcia da sociedade
brasileira ao regime se da em diversos campos; entre 0s quais, situa-se o teatro. E a partir
dessa assertiva, que se insere o texto dramatico O adoravel cogumelo da bomba atdmica,
escrita por Ricardo Liper em 1968, que recebeu certificado de liberacdo acima dos dezoito

anos sem cortes em agosto de 1968. Entretanto, na segunda vez que foi solicitada sua

2 Disp0e o0 inciso 4° artigo 179 que afirma: “Todos podem comunicar seus pensamentos por palavras, escritos,
publicé-los pela imprensa, se dependéncia da censura, contanto que hajam de responder pelos abusos que
cometerem no exercicio desse direito, nos casos e pela forma que a lei determina”.
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apreciacédo, o texto considerado como inapropriado para menores de dezesseis anos, sendo
esse liberado com cortes no ano de 1978, pela Divisdo de Censura de Divisdo Publicas, do
Departamento de Policia Federal. De acordo Sacramento (2014), lendo Coriolano Fagundes
(1974), seu funcionamento oficial seguia uma estrutura oficial, conforme o organograma
apresentado a seguir:

Figura: 1 Organograma: Orgdo central de censura

Direcdo Geral do DPF

DCOP

Secdo de Senico de Censura

lecdo de Coond. &

3C de Cinemo

Arcpivo
SC de Teaio e

5C de Telsvisdo &

Secdo de Expediente

Sacdo de Projagdo

[l

Fonte: Sacramento (2014)

Esses 6rgaos eram amparados pelo Decreto N° 73.332, de 19 de dezembro de 1973, e
pela portaria n. 359-B, de 1974, do Ministério da Justica. Cabe ressaltar que, embora seja um
modelo de como se era estruturado o DCDP, na prética, a rela¢do entre os servi¢os policiais e
a Unido encontravam dificuldades na logistica e de suas relagdes com as diversas
Superintendéncias Regionais e os Departamentos da Policia Federal, isso se justifica pela falta
de um padrdo de atendimento, conforme Sacramento (2014). Além disso, as
Superintendéncias de Policia do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, como as representantes das
regides mais desenvolvidas do pais e de suas proprias relacdes geogréficas com Brasilia,
facilitavam a manutencdo dos padrbes aproximados da figura anterior. Assim, Sacramento
(2014) apresenta um organograma condensado dessa relacdo apresentada na figura

lanteriormente citada. Observe:
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Figura: 2 Organograma: Orgdos Centrais de Censura e Descentralizados de Censura
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Como se verifica no organograma acima, nao havia um continuo dialogo entre os
agentes estatais no centro do poder, isto €, Brasilia e seus demais 6rgdos espalhados por todo
0 restante do pais. 1sso vai de encontro ao estabelecido no Decreto-lei n.° 200, de 1967, de
modo especifico o que dispde o Capitulo 111 sobre descentralizagdo da Administracdo Publica

Federal, de modo especial no Artigo 10:

Art. 10. A execucdo das atividades da Administragdo Federal devera ser amplamente
descentralizada.

§ 1° A descentralizagdo sera posta em pratica em trés planos principais:

a) dentro dos quadros da Administracdo Federal, distinguindo-se claramente o nivel
de dire¢do do de execucdo;

b) da Administracdo Federal para a das unidades federadas, quando estejam
devidamente aparelhadas e mediante convénio;

c) da Administracdo Federal para a orbita privada, mediante contratos ou
concessdes. (DECRETO-LEI N° 200, 1967).

Portanto, se no Decreto-lei acima citado o objetivo era que houvesse uma

descentralizacdo, na pratica, o que acontecia era uma centralizagdo do poder de decisdo nos
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Orgdos centrais, isso pode ser justificado pela falta de implantagdo de um servico padronizado
em todo o territorio nacional.

Nesse emaranhado de instancias do poder publico que producgdes artisticas séo
obrigadas, previamente, a serem submetidas, € que se insere a censura, 0S cortes e as
motivacOes em que O adoravel cogumelo da bomba atémica foi submetido no ano de 1968 -
1978. Portanto, a analise dos processos de producgdo, transmissdo e recep¢do, por meio dos
documentos recolhidos junto ao fundo de Divisdo de Censura de Diversdes Publicas — DCDP
— Arquivo Nacional, é indispensavel a reconstrucdo do percurso do texto em processo de
encenacdo e obtencdo de liberacdo pela DCDP. Assim, conhecer de igual forma as
circunstancias da escrita e seus projetos discursivos, politicos, estéticos se tornam
imprescindiveis a compreensdo da producdo textual. Dito isto, é preciso pensar a concep¢ao
do texto teatral por outro aspecto, ou seja, em sua visao cénica direcionada ao objetivo de uma
experiéncia visual e mental que envolve percepcOes sensoriais e visuais distintos do texto
impresso, como apresentado por Grésillon e Thomasseu (2014):

Em muitos casos, a escritura do texto tem a cena como "o Seu horizonte de
expectativa”, que funciona como uma imagem mental secreta a ser alcancada;
paralelamente ao texto impresso, a experiéncia concreta da encenagdo pode levar a
reescrituras do texto e, até mesmo como se observa, sobretudo no teatro

contemporaneo, a fixacdo definitiva da propria matéria textual. (GRESILLON,
THOMASSEU, 2014, p.117)

A partir da afirmacdo de Grésillon e Thomasseu (2014, p. 117), podemos pensar 0
texto dramatico sob dois prismas principais: forma e funcdo. Ao que concerne a forma — a
organizacdo composicional interna — se constitui por duas partes principais: a primeira é
composta pelas falas das personagens; a segunda ou secundaria € reservada as marcacdes
cénicas ou didascalicas, rubricas que o autor usa para desenvolver os elementos que norteardo
o ator (), ou ao diretor na construgio da cena teatral, tais como 0s nomes das personagens?,
divisdo em cenas e atos, quadros, cenarios, acdes em que as personagens devem realizar no
palco como gestos, entonacdo de voz em determinado momento do espetaculo, mas ndo so
isso; € por meio delas (rubricas) que o dramaturgo exterioriza sua vontade de como idealizou
a encenacao de determinada cena.

Quanto a funcdo, o texto dramatico tem na encenagdo seu momento apoteético de
revelar ao mundo as batalhas que sdo orquestradas entre a realidade e a ficgdo. N&o obstante,

0 texto cénico (encenagdo) se constitui como uma metafora discursiva, visto que diversos

3 Por uma preferéncia conservadora, o substantivo “personagem”, mesmo que parega ser consensual o uso
precedido do artigo masculino, sua concordancia serd feita, aqui, com o artigo feminino.
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elementos sdo postos em cena e, portanto, € uma acdo que se constitui na dialética de
influenciar o outro. “O teatro tem a funcéo de desvelar o mundo, os individuos e as relaces
que travamos com a realidade” (NOVA; PEREIRA, 2000, p. 303). Além disso, sua estrutura
interna compde-se da exposicdo das personagens, dos conflitos e do desenlace. Quanto a
concepgdo pode haver personagens planas (sem densidade psicologica que evolui com o
decorrer da a¢do); o que difere das personagens redondas ou modeladas.

2.1 O TEATRO NA BAHIA

O teatro tem sido ferramenta poderosa de comunicacdo e de denuncia pela qual o
homem tem expressado suas angustias, narrado suas histérias e feito criticas de sua situacao,
ao mesmo tempo, em que se revela como ser social ao longo dos séculos. Nesse sentido, no
24° Congresso da APDR (Associacdo Portuguesa para o Desenvolvimento Regional), no ano
de 2017, ocorrido na Universidade Beira Interior — Portugal, o professor Noelio Dantaslé
Spinola, Doutor em Analise Geografica Regional - Universidad de Barcelona (2001), e
Bacharel em Economia pela Universidade Federal da Bahia apresentou “O teatro na Bahia:
dos jesuitas a Glauber Rocha”. Em sua apresenta¢do, 0 intelectual baiano constréi uma
narrativa histérica sobre o teatro na Bahia desde a chegada dos portugueses, em 1500, até o
século 20. O estudo aborda o uso da arte dramatica com objetivos distintos com o passar dos
séculos, seja por fins religiosos, ou mesmo para um lado profano.

No primeiro momento, Dantaslé analisa o recurso do teatro como instrumento de
catequese usado pelos jesuitas para falar do Deus “catolico” aos indios, isto &, catequizar estes
e defendé-los do processo de escraviddo vigente na colonia. Os religiosos da Companhia de
Jesus foram responsaveis pela transladacdo da arte dramética para as terras do além-mar
americana. As obras draméticas encenadas tinham carater didatico, e o autor de maior
destaque foi o jesuita Padre José Anchieta que escreveu, entre outras obras, o “Auto de
Pregacdao Universal”, de 1567 a 1570. Além disso, o “Auto de Sao Lourenco” e “Os Autos
Sacramentais”, pois nestes havia a predominancia do caracter dramético e as caracteristicas
alegoricas de suas personagens que poderiam cumprir o objetivo didatico da catequese.

No que concerne a producdo teatral entre os séculos XVII e XVIII, o decreto do
Marqués de Pombal restringe a atuacdo dos jesuitas no Brasil, o que faz surgir o teatro
barroco. Entre os poetas barrocos, podemos destacar Gregorio de Matos. Esse faz aflorar uma
disputa de tematicas antagdnicas como, por exemplo, o erudito e popular, comico e o tragico.
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H4&, portanto, dois tipos de teatro em que se produz pegas profanas, mas, ao tempo, pecas
voltadas as questdes morais.

Por ultimo, Spinola aborda a construcdo de diversos teatros na cidade do Salvador,
desde o século XIX até o XX, entre os quais, destacam-se o Teatro S&o Jodo (1806), Teatro
Guarani (1913) e o Teatro Castro Alves em (1958) entre tantos outros; e as problemaéticas
enfrentadas pela arte dramética:

O teatro na Bahia repercutiu a perfei¢do a conjuntura econdmica e sécio-politica de
uma era marcada por duas guerras mundiais, uma recessao internacional, uma guerra
fria que exacerbou a divisdo do mundo em grupos ideolégicos. Em termos do Brasil
a Bahia adentrava o século XX falida e estagnada sem a representatividade que
gozara nos séculos XVI1II e XIX (SPINOLA, 2017, p.17).

Podemos, assim, inferir como a atividade teatral na Bahia se desenvolveu, reverberou
a comunicacdo, a cultura, as angustias da sociedade de seu tempo. Parece, a nosso ver, que
continua nesta sinestesia entre a arte dramética e o ser humano em todas as suas aspiragdes.
Ademais, Espinola cita dados de um estudo sobre o mapeamento da situa¢do do teatro no
Brasil. O estudo em voga demonstra que havia, em 2010, no pais, 1229 teatros distribuidos
pelas suas 27 unidades da federacdo mais o Distrito Federal. A pesquisa foi feita pela
Fundacdo Nacional de Artes* (FUNARTE), 6rgdo do Governo Federal responsavel por
promover e incentivar tanto no que diz respeito a producéo, a pratica, o desenvolvimento e a
difusdo das artes, seja no que tange as politicas publicas federais de estimulo a atividade
produtiva da acdo artistica do pais, ou mesmo na promogcéo de politicas voltadas para integrar
a populagéo de forma que essa possa usufruir das artes como bem de consumo essencial no
fortalecimento da cidadania.

Segundo a FUNART, S&o Paulo possuia 306 casas de espetaculos e respondia por
25% da oferta, seguido pelo Rio de Janeiro com 231 casas, ou seja, 19% e, em seguida, 0
estado de Minas Gerais com 136 casas de espetaculos sendo 11%, o que corresponde 55% do
total da oferta nacional. Todavia, a Bahia, terra que o teatro ganhou seus primeiros sopros de
vida e liderou o cenério cultural brasileiro durante o século X1X, ocupa a sétima posicado com
apenas 60 casas de espetaculos, isto é, 5% em todo o estado. Este cenadrio nos mostra que a

atividade teatral esta intimamente ligada também a questdo econémica. A Bahia, com seus

4 A Funarte foi subordinada ao Ministério da Cultura até 2018, entretanto, perdeu o status de ministério e
assumiu a condicdo de Secretaria Especial da Cultura — vinculado ao Ministério da Cidadania, apds a publicacéo
na Edicdo Especial do Diario Oficial da Unido em 01/01/2019, da MP 870/2019 (Medida Provisdria), assinada
pelo Presidente da Republica Jair Messias Bolsonaro, que estabelece e reorganizacdo basica dos érgdos e da
Presidéncia da Republica e dos Ministérios.
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engenhos, era grande poténcia econdmica do pais de outrora, entretanto, com a virada do
século XIX para 0 XX, perdeu prestigio na economia e, sobretudo, com a industrializagdo do
pais. As artes dramaticas sofreu com desgaste resultante do processo migratorio da populacéo
rural para os grandes centros urbanos (Rio de Janeiro e Sdo Paulo).

Estudar sobre o teatro baiano a partir da década de 1950 ndo pode deixar de considerar
0s nomes de Eros Martins Gongalves (fundador da Escola de Teatro da Universidade da Bahia
que foi transformada em Universidade Federal da Bahia tempos mais tarde) que, sob sua
conducéo, elevou a qualidade e renovacdo do que, até entdo, se fazia de teatro na terra de
todos os santos; assim como do professor Edgar Santos — Reitor da UFBA e homem
preocupado em expandir um conceito de universidade humanistica para além dos muros da
academia. Ademais, ndo podemos nos esquecer de que as areas das ciéncias humanas
recebiam enorme influéncia que ciéncias exatas. E o que aborda Raimundo Matos de Le&o em
Abertura para outra cena: o moderno teatro na Bahia. Nesse, ha, portanto, um registro do
surgimento de varios grupos teatrais que encenaram as mais diversas correntes estéticas da
dramaturgia no século XX.

Eros Martins Goncalves Pereira ou simplesmente — Martim Goncalves — como ficou
mais conhecido, cujo nome foi dado ao teatro da prépria Universidade Federal da Bahia, é
descendente de familia espanhola e nasceu em Recife, capital do Estado de Pernambuco, aos
14 dias do més de setembro de 1919. Cursou medicina, especializou-se na area de psiquiatria,
mas abandonou a profissdo de médico para se dedicar ao teatro e a funcéo de diretor da nova
da Faculdade de Teatro e contribuiu para que essa ganhasse projecdo a nivel nacional,
exemplo disso, os atores e atrizes formados por esta Instituicdo receberam reconhecimento
como, por exemplo, Nilda Spencer, Othon Bastos, Wagner Moura, Vladimir Brichta, Fabricio
Boliveira, entre outros atores.

No que concerne aos espetaculos, textos iconicos foram encenados por Martins
Gongcalves, seus alunos e atores, como A Senhorita Julia, escrita em 1888, por August
Strindberg, cuja personagem Julia foi interpretada por Ana Edler e Antdnio Patifio; “O
Tesouro de Chica da Silva”, de Antdnio Callado (1958) — encenada nos jardins da Escola de
Teatro — tendo em seu elenco nomes como Nevolanda Amorim e Othon Bastos como D.
Jorge; “As trés Irmias”, de Anton Tchecov. Domitila Amaral (Maria), Sonia Robatto (Irina) e
Nilda Spencer (Olga), como destaca Ledo (2013). Além disso, a movimentada cena teatral
soteropolitana abriu espaco para outros grupos teatrais como, por exemplo, o proprio Grupo
de Teatro Experimental da Bahia que, em 1968, montou O adoravel cogumelo da bomba

atbmica, escrito e dirigido por Ricardo Liper.
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Diante do exposto, € possivel pensar que o teatro esta diretamente interligado com os
acontecimentos da cidade do Salvador desde que o europeu chegou por aqui. Seja com o
objetivo de catequizar e defender os indios; seja para rebelar-se contra os desmandos das
autoridades coloniais. Portanto, o teatro tem sido um recurso utilizado nos mais diferentes

contextos e projetos politicos ao decorrer da nossa historiografia.

2.2 0O GRUPO DE TEATRO EXPERIMENTAL DA BAHIA

Como exposto na subsecdo O teatro na Bahia, o marco fundamental da arte dramatica,
ou seja, a historiografia do teatro baiano na cidade do Salvador ndo pode ser analisada sem
considerar a criacdo da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia® (1956) por Eros
Martins Gongalves e seus diversos trabalhos frente a essa, como o0 grupo “A Barca — 1956 a
1963 —”. Ele implantou e modernizou a estética e a linguagem de um teatro em que pulsava as
expressdes de um mundo em transformagao.

Nesse sentido, outros grupos teatrais surgiram com intuito de tornar o teatro como
mecanismo de resisténcia ao regime ditatorial nos anos seguintes. A década de 1960, em
especial, 0 ano de 1968 foi marcado por inimeras transformacgdes comportamentais como, por
exemplo, a contracultura (Hippie), um movimento caracterizado por seu objetivo pacifista que
revelava ao mundo as divisbes de pensamentos, de politica e da cultura da sociedade
americana 0 que reverberou por parte significativa do Ocidente, inclusive no Brasil, como
analisam Regina Zaparta e Ernesto Soto em “1968: eles s6 queriam mudar o mundo”.

Portanto, diante das transformacGes no ano de 1968, surge o Grupo de Teatro
Experimental da Bahia, e as informacdes obtidas sobre este em nossa pesquisa foram muito
poucas, devido a falta de fontes confidveis. Obtivemos acesso a uma noticia vinculada pelo
jornal Diario de Noticias do dia 15 de agosto do ano de 1968, a qual descreve como sendo
composto de universitarios e vestibulandos. Segunda a fala de um de seus integrantes, declara
a reportagem que “Estudamos teatro durante 4 anos e s6 agora apresentamos esse espetaculo
porque ndo queremos cair no érro de nossos colegas que entram num palco ignorando até o

que ¢ teatro”. A partir do exposto, pressupdem-se que, provavelmente, a montagem do texto

> A Universidade da Bahia tem sua origem no século XIX, a partir de decreto de Dom Jodo VI — Principe
Regente de Portugal — que criou a Escola de Cirurgia da Bahia (1808), incorporou 0s cursos de Farmacia (1832),
Odontologia (1864), a Academia de Belas Artes (1877), - Direito (1891), Politécnica (1896). No século XX, em
1941, foi criada a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, por Isaias Alves Almeida, Secretario de Estado de
Educacdo e Saude e Presidente da Liga de Educacdo Civica. A Universidade federalizou-se, em 1950, sob o
reitorado (1946 a 1961) do doutor Edgar Santos, constituindo-se, assim, em Universidade Federal da Bahia.
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“O adoravel cogumelo da bomba” (corpus desta dissertacdo) tenha sido um trabalho de
concluséo de curso.

Ademais, em entrevista para esta pesquisa, cuja dissertacdo € o resultado, o professor
Ricardo Liper — autor do texto e um dos diretores da peca — esclarece que o Teatro
Experimental ndo atuou por muito tempo e uma das razBes para isso, de acordo o proprio, era
a dificuldade para fazer teatro na Bahia. Além disso, questionado se o grupo poderia ser
considerado de resisténcia o proprio foi enféatico:

N&o era um teatro de resisténcia. Nem entendo nem mesmo o que é um teatro de
resisténcia. Fazer teatro foi o principal. Eram estudantes e alguns artistas mais
adultos que fariam uma peca de teatro. Estavam mais criando relacBes entre os
personagens em uma peca sobre questes mais morais do que politicas. Por isso ela

foi permitida de ser montada e chegar a publico (sic) no momento em que se estava
vivendo-(LIPER, 2019).

Parece-nos que, mesmo sem ter 0 objetivo de criar um grupo de teatro que defendesse
um posicionamento politico diferente ao regime de outrora, é possivel perceber que havia uma
preocupacdo com as questBes sociais e dos costumes da época. Ndo obstante, a prépria
decisdo de encenar um texto, que suscita discussdes sobre diferentes temas, nos possibilita
inferir que O Teatro Experimental da Bahia ultrapassou as fronteiras de que estava mais
criando relagdes entre as personagens de uma peca que aborda mais questdes morais, do que
de politica, como na citagcdo acima de um dos diretores da montagem de 1968. Neste aspecto,
parece, 0 texto passa a ter vida prépria além das pretensdes assumidas pelo préprio autor ou
este (autor) brinca no jogo dialético com o leitor e/ou espectador.

Sendo assim, se torna possivel deduzir também sobre as dificuldades e - a falta de
liberdade de expressao diante das palavras de Ricardo Liper “Por isso ela foi permitida de ser
montada e chegar a publico no momento em que se estava vivendo.”, ou seja, havia restricoes
quanto as garantias individuais, entre as quais, a livre manifestacdo do pensamento. Além
disso, ndo obtivemos informagdes sobre outras pecas de que tenham sido encenadas pelo

grupo O Teatro Experimental da Bahia.

2.3 RICARDO LIPER

Ricardo Liper, pseuddnimo de Ricardo Calheiros Pereira, é o autor de O adoravel
cogumelo da bomba atémica (1968). Ele e, atualmente, professor do Departamento de
Filosofia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia -

FFCH UFBA —, profissdo que exerce desde 1983. Nessa mesma Universidade, graduou-se em
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Filosofia, em 1975; tornou-se mestre em Ciéncias Sociais (1980) UFBA. Atua, em particular,
nos temas: estética e filosofia da arte — com critica de cinema, teatro e literatura. Desde 2011,
tem se dedicado a projeto de doutoramento com investigacao filoséfica e histdrica sobre a
sexualidade presente na obra de Michel Foucault. Além disso, ja publicou livros como Unico
autor ou em parcerias. Em suas obras, o autor aborda sua perce¢do de mundo por meio dos
fatos analisados. Assim, desde 1970, Ricardo Liper tem colaborado com a reflexdo critica

sobre a producéo intelectual do teatro baiano.

2.4 A CENSURA, OS CORTES E O DIALOGO COM O ARQUIVO NACIONAL

O pesquisador, que objetiva fazer pesquisa no campo da Filologia com textos teatrais
censurados na Bahia durante o regime de exce¢do no Brasil (1964-1985), precisa manter, de
imediato, um didlogo com o Arquivo Nacional®, 6rgdo subordinado ao Ministério da Justica e
Seguranca Publica, responsavel pela preservacdo e gestdo da documentacdo gerada pelo
Servico de Censura de Diversdes Publicas. Dentre elas, destacamos, aqui, as obras dramaticas,
literdrias, musicais, entre outras, que foram censuradas neste periodo. Neste contexto,
entramos em contato com o Arquivo Nacional por e-mail no dia 18 de setembro de 2017.

ApoOs esta primeira comunicacdo, fomos informados de que deveriamos preencher e
assinar um formulario e, juntamente com documento de identificacdo, remeté-los a0 mesmo
endereco eletrénico para que a Equipe de Acesso e Difusdo Documental — COREG —
Coordenacdo Regional do Arguivo Nacional no Distrito Federal, pudesse prosseguir com a
demanda a que haviamos solicitado. Em seguida, fomos informados de que o processo
referente & peca O adoravel cogumelo da bomba atémica totalizava 92 folhas e com duas
opcoes de reproducéo: digital via DRIVE/NA (nuvem) ou em formato de papel, ao mesmo
tempo, autorizar a geracdo da GRU (Guia de Recolhimento da Unido) com os respectivos
valores, 0 que, de fato, ocorreu. O dialogo com o Arquivo Nacional é essencial para o acesso

ao material que se deseja pesquisar, pois, como instituicdo publica que guarda milhares de

€ “O regulamento n° 2, de 2 de janeiro, cria 0 Arquivo Pablico do Império, conforme previsto na Constituigdo de
1824. Estabelecido, provisoriamente, na Secretaria de Estado dos Negécios do Império, tinha por finalidade
guardar os documentos publicos e estava organizado em trés se¢des: Administrativa, responsavel pelos
documentos dos poderes Executivo e Moderador; legislativa, incumbida da guarda dos documentos produzidos
pelo Poder Legislativo e Histdrica. Sua primeira sede situava-se no edificio do Ministério do Império, na rua da
Guarda Velha, atual Treze de Maio.” Cabe ressaltar que o Arquivo Nacional passou por inimeras mudangas até
os dias atuais. Informacdes retiradas do préprio site do Arquivo Nacional. Disponivel em:
<https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/assuntos/noticias/em-2-de-janeiro-de-1838-era-criado-0-arquivo-
publico-do-imperio-hoje-arquivo-nacional>.



https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/assuntos/noticias/em-2-de-janeiro-de-1838-era-criado-o-arquivo-publico-do-imperio-hoje-arquivo-nacional
https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/assuntos/noticias/em-2-de-janeiro-de-1838-era-criado-o-arquivo-publico-do-imperio-hoje-arquivo-nacional
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documentos dos mais distintos temas e naturezas, €, a nosso ver, uma fonte indispenséavel para
consulta de acervos no pais.

A circulacdo de O adoravel cogumelo da bomba atémica comeca quando este foi
encaminhado em trés (3) vias ao Chefe da Turma do Servico de Censura e Diversdes Publicas
da Delegacia de Policia Federal da Bahia no dia 30 de maio do ano de 1968. Quem assina a
solicitacdo de aprovacgdo da obra, pois, de acordo consta na justificativa da solicitacdo, o
objetivo era estrear o mais breve possivel, é Ricardo Calheiros Pereira cujo pseud6énimo é
Ricardo Liper. Ele era um dos responsaveis pela direcdo da peca planejada para estrear no
Teatro Castro Alves, em 1968, desde entdo, a mais importante casa de espetaculo da cidade
do Salvador. Ademais, nos parece adequado evidenciar que havia um procedimento comum,
que vigorou no Brasil, por muito tempo, diretores, produtores, companhias de teatros
enviarem suas obras ao CDP para apreciacdo prévia; esse 6rgdo era responsavel pela liberacédo
ou ndo do texto para encenacao, sempre, porém, condicionada a verificacdo do ensaio geral
com a presenca de integrantes das autoridades competentes. Em muitos casos, a licenca era
concedida com supressfes de algumas passagens da obra. Veja como se dava o processo de

submissao:

Figura 3: Modelo de processo de submisséo de obra a censura

Salvader, 30 de mais de 1963

Exme. dr.

Ghefs da tarma de Censura e Diversie Piblics da Delsgacis de
Folfcia Fedsral da Bghis

Fretendende prafuzir & pega testral ™) Aderdvel Cogumels da
Egiba Atawics", de mberia de Ricarde Iiper (Psendeniss de Ricsrds Calheirss
Persira) ne Teatra Casirs ilves, veshs, per intermidis desta, selisitar a apre—
vagas & liberagas de texts, para o que amexe tres (3) vias de mesms.

E pretemzas nssza estrear e aspstdouls dentre de mals breve
tempe pessivel. Sem outrs spouate para o meneate apresentames
nessas eshimg e mﬂdaraﬁm

Ricarde Calhelirss Persirs,

Fonte: (ACBA, f. 03)
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Depois de enviado como demonstrado no documento acima, os scripts de ACBA
(1968) — foi apreciado por trés meses e treze dias. Depois, ap06s ser dada a entrada com o
pedido de obtencdo do certificado pela censura prévia, o texto foi, finalmente, liberado em 13
de setembro daquele mesmo ano. De acordo ao que estd descrito no laudo da censura, a
classificacdo da faixa etéria foi de 18 anos, porque, segundo os técnicos do CDP, foi “Em face
da tensdo de alguns didlogos mais asperos [...]”. Portanto, o texto ndo foi censurado naquele
ano, entretanto, esse foi censurado na segunda vez em que foi apreciado pela censura.

No ano de 1978, Jerbnimo Gesteira Vaz, brasileiro, solteiro, estudante, Carteira de
Identidade n°® xxxxxx, expedida pela SSP/BA, residente e domiciliado no bairro de Itapagipe,
solicitou apreciacéo prévia de ACBA em 05 de janeiro deste ano, como consta 0 documento
enviado ao CDP.

Figura 4: Parecer da Censura de Divers6es Publicas

Ilm® Sr. Chefe de Servige de Censura de Diversbes Poblicas
ER/UEF /BA

PEGA TEATRAL

Jerenine Gesteirs Vasz de Carvalhe, brasileire,
aglteire, estudante, Carteirs de Identidade n2 572,072, X =
pedida pela BSP/B3, residente e demiciliade 2 Eua General O =
serie n® 127, Apt® lel, baire de Itapsgipe, Cidade d Salvader
Egtado da Bohia, vem mui respeitessmente requerer a V.58 gue
e digne de encaminhsy a BCDP; para exsmes,; © texte ds peaga
teatral ™ O ADDRAVEL COGIHMELD Di BOMBA ATOMICA *, de auteris
de RICARDC LIPER, de acorde cem a&s nermas censerias vigentes,

Fonte: (ACBA, 1.55)
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Diferentemente do que houve no ano de 1968, em sua primeira montagem, o texto de
O adoréavel cogumelo da bomba atémica foi censurado em nove passagens; sua classificacéo
indicativa baixou de 18 anos (sem cortes em 1968) — para 16 anos com cortes, como
analisaremos nos documentos do processo a seguir.

Em 27 de janeiro de 1978, 22 dias depois de admitido pelo CDP em Salvador — BA,
em 05 de janeiro, o0 processo chegou a Brasilia-DF no dia 18/01/1978. O script de ACBA, de
Ricardo Liper, recebeu certificado da censura para ser encenado. De acordo ao parecer, foram
feitos cortes as folhas 16, 17,24 e 26. No documento, 0 censor sugere a supressao de algumas
passagens por apresentarem “didlogos de doutrina socialista, outros que se referem a
simulagdo de uma passeata de protesto e racismo”. Fica evidente na explicagdo de que o
regime militar estava preocupado com a propagacdo dos ideais socialistas que se difundiam
entre os cidaddos mais jovens da sociedade brasileira. No dialogo, a personagem Claudio
questiona um colega sobre o0 motivo de se fazer uma passeata; imediatamente, Ivan — jovem

defensor das ideias do Socialismo responde:

CLATDIOw MAS IVAN,S PRICISC 3E SABER PORGUE VAL SE PAZER PASSEATAS. X
ITA¥ « IRESOS PROTISTAR CONTRA O INBSRIALISHOLCONTEZA 2 OPREs3ED
FA BEALIDADE © HOTIVC POUCO INPORTAJENTIOLCOE & ungﬁﬁxig& < 2
YT UVESSE & HOSsB4BUM,SAT & 2EVOLIGAB,.D ﬂc STHPLES RESCLVER (O
BLEKAS DO YUEDO ¢UE 8I6 SAET Cudy REQ FORAN LDSLLVIDOSIANTIS. |
“HOS PROTSSTANDG CONG PELA NONGW 05 SSUOLAR,ESTANOS CONTRIBUINDC
R4 & DERATBADL DO YHPIRIALISUD,EE@weeiZC.ee

COTINGA= PELA MIZRENDA BSCOLAR? VUOE DUVH B874 JELIRANDOLLLHBRE~SE

Fonte: (ACBA, f. 87)

De acordo Cristina Costa (2006, p 232), a partir das analises feitas por ela com os
textos que sofreram cortes, ha quatro grandes divisdes. A primeira versava sobre a Censura
moral, logo pecas que apresentavam trechos como, por exemplo, striptease ou palavras que
demonizassem partes do corpo, em especial, sexuais; atos libidinosos, adultério entre outros
eram cortados pelo SCDP.

A Censura de cunho politico com vetos as questdes relacionadas ao pais, elogios e aos
paises inimigos, um exemplo ¢é da antiga Unido Soviética. Nesse sentido, o corte feito na fala
da personagem Ivan citado anteriormente, se encaixa nos critérios de motivacdo de carater
politico, visto que a visdo abordada no texto ndo coaduna com as ideologias politicas do

regime.
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Além dessas, havia a Censura religiosa, ou seja, ndo poderia emitir opinides sobre a
Igreja Catdlica. Por ultimo, a Censura de cunho social, que costumava vetar temas, cujos
assuntos polémicos, como o racismo, 0 preconceito. Um exemplo dessa estd nos trés cortes
feito pela CDP na folha 26 do script do fac-simile de O adoravel cogumelo da bomba atémica
de 1978, veja:

KARAT= [E0.ERQ EHPREGO PRATCLFLDEI FICAR DESCANSADO 5U4 EULEZR BEG B
E BUNGA SLIA EINER sEPHSGADAe
VANIA- HAZ & UE & .02 P8R U2 HAIS EM UEA Hax.p:z.x EZ PRDTAS

HARTA- MADA Has ZU BED CC3TOW30 HE CINTO BL 7 CLUBES D4 CIBADE
BCHILEE5R| POR UL Ef'" Pujsl ITEE & P OSoiIliDh OHTEH UM DES-

1l HISTERAR {m}“ m}.n':ﬂ.n m-m «tﬁab*zin D5 P:;qc;m % ~..33 Eioc AcHAuE

(h 05 FILIOS Es7U0LE WUNA BoGOL. B o0& HEO Tol VAGAS PARA ¥RITOS,L

i COUPRG KEHA LOJa 203 %0 ~EHPRARK .e..;cus-s.h:.‘u.-“unhﬁﬁ TERHMIGLR &

WEGA BRI PERIUNTEE QUOL-EJTEEHO CHRTEZA (UB KIHﬂUﬁE KEZsT4 SALA IRIA

PARA & Ciilh COM U PRLITO.5H.? 35U PHEFINO U HART VO I.:E"'/\'_‘..-:J""E frle e
-

\BTI0 CRIGTLOA . W—

Fonte: (ACBA, f. 87)

Na citacdo acima, a personagem Marta (que representa a plateia) deve ter uns 35 anos,
mas tenta parecer mais jovem e, de acordo a sua descricdo mencionada pelo autor no script
base (1968), € uma mulher que s6 tem o curso primario; ndo tinha bom gosto para se vestir e
portar-se socialmente de forma elegante; casada com um rico industrial paulista e sua
presenca na peca aborda a questdo do preconceito por meio de uma cena que relembra ao
dizer que um homem negro foi barrado no clube social que ela frequenta apenas pela questao
da cor da propria pele. A atitude da personagem ao abordar a questdo do racismo, parece
direcionar nossa leitura para a problematica da democracia racial no pais, isto é, as diferencas
raciais e 0 preconceito contra uma parte expressiva da sociedade: os negros. A discussao
sobre 0 racismo pauta outros setores de expressao artisticas e culturais baianos. Na década de
1970, por exemplo, foi fundado o bloco carnavalesco 11é Aiyé, em 1° de novembro de 1974,
com o objetivo de preservar, valorizar e expandir as tradi¢des culturais afro-brasileiras.

Podemos inferir, entdo, que os cortes feitos em ACBA (1978) — periodo em que o Al-5

ja estava em vigéncia —, que o Estado usou de seus proprios mecanismos estatais para
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perseguir e forjar uma sociedade acomodada com seus governantes. Ndo Obstante, ao analisar
0 que podemos chamar de Dossié Filoldgico’ de O adoravel cogumelo da bomba atdmica, é
possivel conhecer os desafios de que este texto encontrou em seu processo de circulacéo.
Nesse sentido, é preciso conhecer as bases tedrico-epistemologicas que fundamentam nossa
argumentacao como apresentadas a segulir.

Dentre as concepcOes tedricas tomadas como suporte na edicdo de textos e da critica
filologica no Brasil, “La Bibliografia y Sociologia de los texto”, de Dom Mackenzie (2005).
Esta é, talvez, a concepcao tedrica que, de forma mais adequada, seja capaz de possibilitar ao
filélogo analisar com mais profundidade textos teatrais censurados, de modo especial, aqueles
que ndo se encontram no chamado canone literario que a critica académica ocidental tem
priorizado em suas investigacdes do objeto texto. O autor defende duas ideias centrais que
priorizam um entendimento mais amplo da andlise; do ponto de vista textual e da
materialidade (suporte) em que o texto esta inscrito, como abordaremos a seguir.

A primeira ideia, defendida por Dom Mackenzie, busca compreender a concepcéao de
texto diferente de como tem sido pela critica ocidental nos ultimos séculos, pois, segundo o
préprio, os estudiosos do ocidente tém feito a relacdo entre texto e livro, ou seja, o0 que é
considerado um texto necessariamente tem de estar disposto em material impresso oficial.
Assim, para 0 autor, 0s outros textos que nao se coadunam neste formato sdo dispensados pela
critica, uma vez que hd manuscritos, os dados digitalizados, orais entre tantos outros que
resultam da manifestacdo cultural e social expressos através linguagem, enquanto meio de
interacdo entre 0s sujeitos sociais. Neste contexto, o interesse de Dom Mackenzie centra-se,
entdo, na relagdo entre as diferentes formas de comunicagdo da sociedade em suas distintas
formas e praticas de escrita e de leitura. No entanto, a producdo de sentido ndo esta, tdo
somente, nos escritos apresentados em um impresso, porém em todos 0s escritos dispostos
nos mais distintos suportes de apresentacdo que estes se fazem presentes. Sendo assim, a
construcdo simbolica ndo é constituida somente através da linguagem verbal, todavia, €
constituida a partir da convencdo sociocultural estabelecida pelos sujeitos discursivos
envolvidos neste processo.

A segunda ideia abordada por Dom Mackenzie trata da importancia de sublinhar de
que a forma inscrita de um texto afeta seu significado. Aqui, o texto — concebido em sua
concepcao classica — tem um suporte inscrito em uma materialidade especifica, isto €, ha uma

organizacao para a impressdo e publicacdo de um escrito. Assim, portanto, h4 uma convencao

7 Tomamos como referéncias o Dossié Greta Garbo, corpus da tese de doutoramento do Dr. Arivaldo
Sacramento Souza, professor de Paleografia do Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia.
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da forma tipogréfica, divisdo dos textos, pontuacao, entre tantos outros processos envolvidos
na impressao de um livro que sdo decididos, a depender dos objetivos pretendidos. Os agentes
deste processo (editores, livreiros, autores, compositores, entre outros) que, em alguma
medida, qualificam o texto e controlam sua compreensdo. Ademais, guiam o inconsciente do
leitor, do ouvinte a uma materialidade especifica; a0 mesmo tempo, desprezam 0s
significados possiveis de serem gerados em uma andlise, que considere 0s suportes e sua
contribuicdo para a semantica de um texto.

O texto O adoravel cogumelo da bomba atémica circulou por diversos espacos e foi
recepcionado por sujeitos distintos. A comecar pelo SCDP, quando Ricardo Liper enviou 0s
trés scripts da peca em 30 de maio de 1968, objetivando receber o certificado de liberacdo da
censura para que fosse possivel a encenacdo do texto cénico naquele mesmo ano, como

demonstrado no documento a seguir:

Figura 5: Carta de submisséo do ACBA de 1968

Salvader, 30 de wals de 1963

Exwn. Sr.
Chefs da turma de Censurx e Diversae Piiblica da Delegacia de
Falfcia Federal ds Bghis

Fretendends predusir a pega testral ®0 Lderdvel Cogumele da
Bosba Atamica®, de miteria de Bicarde Ifper (Poeudanime de Ricards Galhsires
Pereira) e Teatrs Castrs dlves, venhs, por intermédis desta, selicitar a apre—
vagie e liberacas de tewte, para o gue smexs tres (3) vias de mesmo.

B pretemcas nessa esireas e sspeticnls dentre de mais treve
tesps peasivel. Sem sutra sssunte para s mements apresentamss
nossms estima & cenpideracas.

Ricarde Calhairss Peredps,

Fonte: Processo de Censura de ACBA

O processo de anélise pelo CDP demorou quase quatro meses até o0 ACBA receber o
parecer e este consta no livro 01, folha 19 de registro de pecas teatrais, com a observacéo de

que o certificado so teria validade acompanhado do script da pe¢a devidamente carimbado
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pelo CDP; com vigéncia de um ano, ou seja, até 13 de setembro de 1969, assina 0 documento
o0 chefe da Turma de Censores de Teatros e Congeneros. No despacho, vem a idade indicativa
de 18 anos sem corte no testemunho de 1968, entretanto, no de 1978, o texto foi censurado
para menores de 16 anos além da supressdo de alguns trechos. Estudar o texto em uma
perspectiva que rompa com dogmas das préticas j& consagradas da Filologia ao longo da
tradicdo judaico-cristdo, isto &, compreender a sociologia textual de uma obra ndo candnica,
nos possibilita analisar outras fontes de informacao sobre um determinado texto. Assim, além
dos documentos oficiais de que dispomos sobre a peca estudada aqui, reportagens de jornais
da época também contribuem para o entendimento de todo o processo do texto e de sua

circulacdo. Neste sentido, uma reportagem vinculada pelo Jornal A Tarde, de 28 de setembro
de 1968.

Figura 6: Reportagem do jornal A Tarde

Fonte: A TARDE, Jornal, 28 de setembro de 1968.

A noticia vinculada pelo jornal aborda a expectativa do elenco sobra a estreia do
espetaculo O adoravel cogumelo da bomba atdmica que acontece dias depois da reportagem
no Teatro Castro Alves. Ademais, em outra passagem da matéria jornalistica alerta de que a
historia deva ser acompanhada desde o comeco, sem deixar de mencionar que o ritmo é
alucinante e que de tudo e permitido no palco, inclusive um bacanal e um striptease de uma
velha. Reportagem do jornal O Diario de Noticias, de 15 de agosto de 1968, apresenta
informagdes sobre os sujeitos envolvidos na montagem do espetaculo, por exemplo, quem
assina a direcdo, 0os nomes de alguns atores e o0 objetivo maior do grupo teatral: fazer um

teatro diferente de tudo que estava sendo feito a época em Salvador.
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Figura 7: Reportagem do jornal Diéario de Noticias

Composto de universitdrios &
~vestibulandos, que esclarecem
- "Estudamos teatro durante 4
arnos e 86 agora apresentamos
- ésse espetdculo porque nio que-
‘Temos cair no 4&rro de nossos
- oolegas que entram num palco,

g'norq.ndo até o que é teatro,
NOsso espetédculo é revolucions.
rio, trate de todos os proble-
mas atuais da humanidade, até
‘uma passeata acontece”.

Fonte: Diario de Notfcias, Jornal, 15/08/1968

Nesta passagem, um dos integrantes® faz critica a outros grupos teatrais que fazem
espetaculos sem mesmo saberem o que é ser teatro ndo s6 do préprio elenco, mas que ha
cenas fortes na peca. Portanto, reportagens jornalisticas e outras fontes de informacao
paratextuais contribuem para a compreensao do percurso feito pelo O adoravel cogumelo da
bomba atémica e seu processo de circulacéo e recepcao. Um documento oficial que contribui

no entendimento da circulacdo deste texto € o proprio parecer da censura a conferir:

Figura 8: Laudo Censorio de ACBA de 1968

— o — mwe o

FF macnsTim D AUSTICA
DERASTAMENTS DE FOUCES, FRORTAL

IcO DE CEMBUAA DE DIVEREGES PUBLICAS -
m%mmmwzm

LA A e -
Tivala: 0 Adordéel Cogumelo ds Bombs AtSmica

Home do Antor: Biloardc Tfpes . B
i, —

Mome do T

Tradutor ; e

CéneT ot Drasss . —
Entrechoi___ilm gropod e _dowens da etmal.geragic estio rmma fes
cnis de.mms das fmos o & wms explosSo sob a sa. O
= —_— 4 flantenents porgus a3 onday herboiss
e 11 T neontwan candd cfas de . horraisa Ge pedea Moo ey
= L2

f3ic

= = loeedixs umea o - =
s TG, s Gss =ocas . =
_Justasments Deste momenbo, ums. 3o =
gpnarrs rmicieal. Pensando tratsrese de ugpa noblicis, oS
& =0 ventiaf, Ent@g, g difleso ge transforgs mums SesSac
de psicandlise coletiva, cada um colooandos o= problemas dos oubros. Por
dwwwMWa TR
mentalidads pars o homem EsSbre o terrs.

Apreciagaio mosal A pecs $s Assantola e smhilaste ds tensl Ll |

- sEo represeotaotes de wiriss feacgSes do sunde moder

o, desde g Soaisidsts, S cardita burgnSss gue nEe conpreands n:z.- Tro—
p— sompresnder oS dramas da wida humana, pasfando DOT USSR wvelibha =e—
nhora, totalmente Ffaostissda pelo sentiments relipioso - e, Ronge
de _a& conscie de swsm prdpris trapffis - proccra ainds medies
_ o= fetos meles t&bwes do ums velha norsl = & por allonsdos On aSeDo.

smistes de Adverscos matimes. Por fim, todos scomprecndem gug o melbor
4 shenpdonsr sass jadiss, eom prol de uma 14€ie movas © bem do homem.

Observagies. Hi decepcSo no finsd tomwtn pmTa o jovens como pars oS
dn vlatdis: = wvolta & vide pormel, Bo contrdric de revelar meu pate-
Aaic. Toweln, mm werdsds, wm sonho de Tecobstrugio dc homem, mesSmo
parbindo 4o plor dos males: © cogmmeio otomico.

Classificagao finall

_spzirs sne s fepropn

8 A reportagem do jornal Dirio de Noticias ndo fala quem concedeu a declaragdo a reportagem.
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O servico de censura ndo realizou cortes, mas recomendou a classificagdo para acima
dos 18 anos devido os didlogos “mais asperos” envolvendo as personagens; entretanto ndo é o

que acontece com o parecer deste mesmo CDP em 1978:

Figura 9: Parecer de ACBA de 1978

MINISTERID DA JUSTICA BR DFANBSE NS.CPR.TEA.FIE. O i:bg J‘? B0

DEPARTAMENTC DE POLICIA FEDERAL
DIViSAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

)

Ao
PARECER N .2 10 D j _ 2 &

TIMULO:_ = o sposfyel comiEss 0 DE #osps aThETCAR

R

CLA.’E;S]F|CA¢AG ETARIA: J'.Eil_'_'lt.ih':h:._-:_l EBN0oS,; COm QUTLes

. . [
Autor: Ricsrdo Liper

Procedemes #c¢ confronto dos textos = /
consi@temos rue DOSEUSEn contaoda sguivalents.

“ate pege foi inigisimsntis libDersda acs
meicras de DETOITO snos, sam corbes. Cormtudeo, julgemos canve-
nients sugerir = supressao de alguns didlogos gqus sastso rele-
cionados com & doutrine socielists, outros gue se raferam 3 /
simulscSo de uma psessetes de protesto = raciemo{pdginas 16,1%
i om 28), 2 nue s velidads do certificeda sxpirou em 13 de
sebembro da 1767.

Efetusdos os certes, coensiderzmos viavsl
a libsya-Bo da pege =mos meiorss de DEZESSEZIS ancs, condiciong
da =0 sxems do ens=2io ceral.

L4 4
drasilia,

[ g=]

& de jasneiro os l77H.

Fonte: Processo de censura de ACBA (1978)

No estudo dos dois pareceres, € evidente que o segundo demonstra o endurecimento do
regime militar em face do primeiro parecer. Cabe ressaltar que, quando submetido pela
primeira vez esse texto para aprecia¢do da censura, ainda ndo havia sido promulgado o Ato

Institucional n°5 — Al-5.
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3 A EDICAO SINOPTICA DE O ADORAVEL COGUMELO DA BOMBA ATOMICA

O texto objeto desse exercicio filologico € O adoravel cogumelo da bomba atémica, de
Ricardo Liper, escrito em 1968. E um datiloscrito, possui dois testemunhos: o primeiro do ano
de 1968 e 0 segundo de 1978 (este possui uma cdpia em arquivo de imagem no Acervo Texto
Teatral Censurado (ATTC). Obtivemos acesso ao processo de submissao do texto ao (SCDP —
Turma de Censura de Teatros e Congéneres) do Departamento de Policia Federal, como
citado anteriormente, encaminhado a este 6rgdo em 30 de maio de 1968 por Ricardo Liper.
Este, autor e um dos responsaveis pela montagem cénica de O adoravel cogumelo da bomba
atbmica naquele ano. Nesta pesquisa, privilegiamos o confronto sindptico de dois scripts da

peca, que apresentamos a seguir:

a) LIPER, Fernando. O adoravel cogumelo da bomba atémica. Salvador, 1968.

_ LOCALIZACAO: Arquivo Nacional;

_ DATACOES: datado de 1968 e submetido ao Servico de Censura de Diversdes Publicas
por Ricardo Calheiros Pereira, em 30 de maio de 1968;

_ CLASSIFICACOES: Adulto;

_ PERSONAGENS: Claudio, Cotinha, Gracinha, Ivan, Jodo, Jorge, Marta, Suzana, Tuca,
Vania.

_ NUMERO DE ATOS: 1;

_ DATILOSCRITO: 1968;

_ CODIGO: (ACBA 1968);

_ DESCRICAO DO MATERIAL: o script é um datiloscrito enumerado, de forma
manuscrita com caneta esferografica a partir da segunda folha de um total de 48° folhas. Ha
nos elementos pré-textuais (capa) o nome da obra e do autor mais ao centro da margem. Além
disso, contem o nome do autor; o carimbo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais
(SBAT) com a assinatura de representante geral da instituicdo (Estado da Bahia) como

demonstrado na imagem abaixo:

9 H4, no datiloscrito, da folha nimero 08 a 49 outra numeracdo datilografada na margem superior esquerda e que
comega a contar do “01 a 40”; o que ndo existe entre as folhas 48 a 68. Entre as 69 e 90 as folhas registradas e
numeradas a caneta esferografica comecando da 2 até a 29 na margem esquerda superior. Estas formas dispares
de numero se justificam, porque as 93 folhas contém o texto submetido ao SCDP; além dos oficios e pareceres
dos censores.
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Figura: 10 Carimbo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

Fonte: (ACBA, 1968, f. 1)

Seguido de nota entre paréntesis que traz a informagdo ‘“Nota: Ricardo Liper é o
pseuddnimo de Ricardo Calheiro Pereira”. No final desta, consta outro carimbo da SBAT. Em
seguida, ha a errata das “paginas™ 1, 5, 8, 9, 10, 13, 15, 17, 18, 24, 29, 31,34, 36, 37,38 e 39.

Logo apos a errata, existe uma folha de dedicatéria da peca com posterior inicio do
texto, o datiloscrito em fita preta, papel oficio A4, com 48 folhas. Nas demais folhas, ha um
carimbo “BR DFANBSB NS. CPR. TEA. PTE. 0130, P.” centralizado, seguido do algarismo
arabico escrito a mdo que enumera cada uma dessas folhas.

b) LIPER, Fernando. O adoréavel cogumelo da bomba atdmica. Salvador, 1978.

_ LOCALIZACAO: Arquivo Nacional; Acervo do Espaco Xisto Bahia da Biblioteca Piblica
do estado da Bahia e no Setor de Filologia Roméanica do Instituto de Letras da Universidade
Federal da Bahia.

_ DATACOES: 1968 e submetido ao Servico de Censura de Diversdes Publicas por Ricardo
Calheiros Pereira, em 30 de maio de 1968;

_ CLASSIFICACOES: 16 anos com cortes:

_ PERSONAGENS: Claudio, Cotinha, Gracinha, Ivan, Jodo, Jorge, Mae de Gracinha, Marta,
Suzana, Tuca, Vania.

_ NUMERO DE ATOS: 1;

_ NUMERO DE CENAS: 4

_ NUMERO DE PERSONAGENS: 11

_DATILOSCRITO: 1968;

_ CODIGO: (ACBA 1978);

_ DESCRICAO DO MATERIAL: script é um datiloscrito e contém as seguintes
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caracteristicas: fita preta, papel oficio A4, com 30 folhas: enumeradas a partir da segunda
folha no angulo superior direito com algarismos arabicos escritos a mao em tinta preta. Ha
marcas de grampo enferrujado em todas as folhas, nas margens superior e esquerda. H& um
pedaco de barbante que perpassa duas perfuragdes centralizadas a margem esquerda unindo-
as. A primeira folha esté rasgada em varios lugares, inclusive, nas bordas e na ultima folha ao
centro. Todas estas possuem um carimbo do Servigo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas doravante (SCDP) do Departamento de Policia Federal (D.P.F.), no angulo superior
direito, exceto as folhas 1. recto, 2. verso e 30 verso que, além do carimbo da SCDP, contém,
ainda, o SBAT - localizado no angulo inferior direito. Todos os carimbos tém uma rubrica em

seu interior feita com caneta esferogréfica de tinta azul como se pode visualizar:

Figura: 11 Carimbo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas

Fonte: ACBA, 1978. f. 2

Ademais, ha marcas da censura as folhas 9 recto e verso; 13 recto e 14 recto; com
descricdo da palavra “CORTE” em caixa alta e com tinta azul e suporte amarelado pela agdo
do tempo. E importante dizer que, fora O adoravel cogumelo da bomba atémica, ha também
inimeros outros textos censurados nos acervos da Escola de Teatro da UFBA, do Teatro Vila
Velha, do Teatro Castro Alves e no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro. S&o documentos que
preservam o que foi produzido por escritores, poetas e teatrologos da cena cultural e artistica
baiana durante a ditadura militar, alguns j& desgastados pela acdo do tempo.

_ RESUMO: A trama se desenvolve a partir do momento que jovens estudantes de classe
média estdo reunidos na casa da tia de uma das garotas em uma festinha, quando ouvem um
forte estrondo. Pelo réadio, ficam sabendo que trés bombas atémicas cairam numa ilha do
pacifico, matando milhares de selvagens. Na pedreira ao lado da casa onde estdo, houve uma
grande explosdo, deixando-os soterrados. Os jovens ficam apavorados, inicialmente, depois
discutem muito acerca de questfes ideoldgica, raciais, econdémicas e sociopoliticas, propondo

mudangas para 0 novo mundo, ja que toda populacdo morrera. Enfatizando-se, sobretudo, o
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homem novo que se emerge da fusdo de todos os problemas que sucumbiram o mundo velho.
Incita-se constantemente a plateia a luta, a transformacdo, mostrando que juntos podem

conseguir a liberdade desejada.

3.1.1 CRITERIOS DE TRANSCRICAO

A transcri¢do gue apresentamos por ora ndao tem por objetivo apresentar um texto limpo,
sem interferéncias de outros sujeitos que ndo seu proprio autor, mas considerar a pluralidade
de O adoravel cogumelo da bomba atdmica. A pratica filolégica ocidental tem se pautado em
medida significativa na procura de um texto singular, ou seja, genuino e sem as interferéncias
de outros agentes que ndo seu proprio autor. Todavia, evidenciamos, entretanto, colocar luz a
pluralidade dos scripts para demonstrar seu lugar de poténcia em um momento de inumeras
incertezas em que este fora escrito. A seguir, dispomos, em um quadro, os critérios usados na
transcricdo e na edicdo sindptica. A fim de uma padronizacdo da literatura especializada,
tomamos como base as recomendacdes apresentadas em Edicdo e estudos de textos teatrais
censurados na Bahia: a filologia em dialogo com a literatura, historia e teatro (2012),
produzido pelo Grupo de Edicéo e Estudo de Textos (GEET) e pela ETTC.

Quadro 1: Critérios de edicdo

CRITERIO DE EDICAO

EXEMPLO

1. A ortografia foi atualizada em conformidade ao
Decreto N° 6.583, de 29 de setembro de 2008 que dispde
sobre 0 Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa em
vigor no Brasil desde 1° de janeiro de 2016.

platéia — ditongo crescente que ndo é
mais acentuado. Passa para plateia.

2. A pontuacdo foi revista de acordo as normas vigentes
desde que ndo descaracterize aspectos da oralidade das
personagens.

VANIA - Minha filha, eu conheco
muitas mdg¢as que trabalham e, no
entanto, sdo direitas e corretas.

3. As didascalias estdo apresentadas entre parénteses,
mesmo as que nao estdo no datiloscrito escritas assim.

Ex.: “GRACINHA - N&o... (Ouve-se
um gemido. O wvulto faz alguns
movimentos)”

(ACBA, 1968, f. 23).

Ex.: Ivan se levanta e olha para todos.
Jorge caiu sentado na porta.

(ACBA, 1968, f. 5).

4. As interjeicGes sdo registradas de acordo a ortografia
atual.

Ex.: “TUCA - Chi, t& todo mundo com
cara de entérro porque a luz apagou €?”
(ACBA, 1968, f. 2).

Ex.: “Que vocé me diz agora, hein,
Gracinha...?” (ACBA, 1968, f. 10).

5. As margens do datiloscrito foram uniformizadas para
o formato “justificado”, do programa Word 2010 da
Microsoft.

Ex.: “Claudio............... Pare...
vocé ja esta enchendo.”
(ACBA, 1968, f. 12).

6. As palavras que no fac-simile estdo escritas
separadas foram unidas e as, unidas foram separadas. Assim
como as que apresentam duplicidade na grafia presumida de
erro do datilografo foram corrigidas.

Ex.: “apporta -a porta, iabotar -ia
botar.”

(ACBA, 1978, f. 3).

7. As passagens do texto que foram acrescidas no
testemunho de 1978 estlo destacadas em negrito.

Ex.: “No momento exato em que O
primeiro espectador entra no recinto do
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espetaculo, a peca ja estd comegada”
(ACBA, 1968, f. 1);

Ex.: “IVAN — Mas vocé precisa saber.
Como foi que o radio disse?

(ACBA, 1978, f.5).

8. N&o foram feitas correcBes que diz respeito aos
aspectos fonologicos dos falares da Bahia.

EX: “IVAN - S0 vive aporriando 0s
outros.” (ACBA, 1968, f. 2).

9. No que concerne a colocagdo pronominal, por julgar
gue sua correcdo poderia (em tese) provocar prejuizos as
caracteristicas da oralidade e dos personagens, decidimos
manté-la conforma aos scripts base.

“SUZANA - Me diga 0 que vocé tem
para fazer a ndo ser atos de
delinquéncia?”. (ACBA, 1968, f. 12).

10. O fac-simile ndo apresenta linhas enumeradas, | I.1
porém, optamos por apresentar esta edicdo com linhas
enumeradas a partir do inicio das falas das personagens.

11. O script foi mantido como ao fac-simile em folhas | f.1re f.1v

que estdo apresentadas enumeradas no formato de recto e
VErso.

12. O uso das letras mailsculas e, mindsculas foi
corrigido.

13. Os fragmentos suprimidos no testemunho de 1968
estéo apresentados com o recurso do realce cinza do programa
do Word 2010 da Microsoft.

Ex.: “TUCA — (Tentando se controlar)
Vocé sé vai dizer asneiras.”
(ACBA, 1968, f. 12).

14. Os trechos em que foram censurados pelo SCDP
estdo apresentados nesta edi¢do de tachados — recurso do
programa do Word 2010 da Microsoft.

Ex.: “MARTA - [..] Pergue—ndo
(ACBA, 1978, f. 26).

15. Os trechos do script de 1968 que foram substituidos
no datiloscrito de 1978 foram marcados na cor vermelha —
recurso do programa Word da Microsoft 2010 — nos dois
testemunhos.

Ex.: “Claudio e Vania, Jorge e
Gracinha, Tuca e Suzana e lvan estdo
emcenal...]"”.

(ACBA, 1968, f. 1).

16. O sistema de pontuacéo so foi alterado quando nédo
altera a funcao sinttica.

Ex.: “Tuca — Claudio... T4 cheio de
pedras ai fora” (ACBA, 1968, f. 4).

17. Foram corrigidos o0s equivocos concernentes a
concordancia nominal, verbal e de regéncia desde que nao
descaracterize o texto.

“GRACINHA - [...] Um casal de
namorados suicidaram para ndo morrer
de séde e de fome...”
(ACBA, 1968, f. 25).
Ex.: “GRACINHA - Juro a senhora.”
(ACBA, 1968, f. 39).

18. Os trechos deslocados estdo indicados entre
colchetes, seguido da indicagdo do trecho (TR) para o qual foi
movido de 1968 (68) para 1978 (78).

19. Os scripts 1968 e de 1978, estdo apresentados lado a
lado pela propria especificidade da edicdo sindptica
(sindptico-critica).

Aqui, estamos nos distanciando dos modelos editorias tradicionais para pensarmos

formas distintas das ja consagradas pela tradicao filologica, o que significa pensar na edi¢édo
sindptica como alternativa que possibilite a justaposicdo dos scripts um ao lado do outro para
fazer o confronto dos textos e de suas tensfes textuais. No caso de O adoravel cogumelo da
bomba atbmica, ha diferencas de linhas, de didlogos por completo que foram suprimidos no
texto de 1978. Em um primeiro momento, fizemos um confronto sindptico utilizando os
recursos de revisdo da Microsoft Word 2010 com os “baldes de comentarios”, porém o

resultado ndo saiu como imaginado e decidimos apresentar a edi¢cdo sinoptica confrontando
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cada linha dos scripts em colunas justapostas e fazer a marcacdo com realce da cor cinza nos
trechos que foram modificados. Exemplo do confronto sindptico e de seus contextos do
[D1968] e [D 1978].

Quadro 2: Exemplo de confronto sindptico

(Vénia e Jorge se sentam. lvan cai || [supressao]
numa cadeira e apanha o copo de
bebida).

3.1.2 AEDICAO SINOPTICA

Antes de apresentarmos a edicdo de O adoravel cogumelo da bomba atémica,
como resultado de um exercicio filologico, presumimos ser aconselhavel abordar, em
linhas gerais, 0 que € uma edi¢do sindptica, visto que é um termo técnico da area da
Filologia, ndo sendo este, portanto, de conhecimento geral. Segundo Duarte (1997) em
seu Verbete de Critica Textual, esse tipo de edi¢do consiste em por “lado a lado” duas
ou mais licdes (o autor entende esta como o conteddo de um lugar do texto), dos
testemunhos cujo objetivo é compara-las. Para Pérez Priego!® (1997, p.44), “Uma
edicdo sinOptica consiste na reproducdo simultdnea (geralmente em paginas
contrastadas — confrontadas — ou em colunas paralelas verticais ou horizontais) da
transcricao diplomatica de todos e cada um dos testemunhos da tradicdo de uma obra”.

Assim, podemos afirmar que, ao cotejar as diferentes situacdes textuais, isto &, por
cada testemunho um ao lado do outro, faz com que a edicdo seja critica e historica
simultaneamente, pois ha, portanto, a construcdo da histéria do proprio texto; o que
possibilita ao editor colocar em evidéncias as partes em que as versdes se equivalem ou
se contrapdem. Além disso, é parte desse processo apresentar notas de rodapé e
comentarios, objetivando uma compreensao do leitor no momento que esse se deparar
com os textos em seus diversos aspectos como, por exemplo, linguisticos e culturais.

A definicdo dos critérios para a transcri¢do e edi¢do de O Adoravel Cogumelo da
Bomba Atbmica, de Ricardo Liper, colocou os testemunhos de 1968 e 1978 lado a lado
como € o objetivo de possibilitar a seu leitor confrontar os dois textos em anélise. A
tabela contém quatro colunas: as trés primeiras séo referentes ao primeiro testemunho,

assim distribuidas as informagdes: a primeira esta 0 nimero correspondente a cada fala

10 “Una edicion sinoptica consiste en la reproduccion simultanea (normalmente en paganas contrastada o en
colunas paralelas verticales u horizontales) de la transcripcion diplomatica de todos y cada uno de los
testimonios de la tradicion de uma obra” (PEREZ PRIEGO, 1997, p.44).



e/ou didascélia; na segunda o registro dos nomes das personagens; a terceira apresenta
os didlogos e as marcacgdes cénicas e a quarta coluna corresponde as informacGes do
testemunho de 1978, a partir do texto base, como pode conferir na Edi¢do Sinoptico-

critica a seguir.

48



TR.

Personagens:
[supresséo]

ACBA 68

ACBA 78

CLAUDIO

Rapaz de dezoito anos. Alto, com um corpo bem proporcionado. Rosto normal
sem que nada sobressaia. O cabelo, muito preto, ¢ moderado no corte e se nota
sua preocupacdo de manté-lo sempre bem penteado. Filho de pais de classe
média, reflete toda uma educacdo recebida em casa. E habitualmente cortés,
educado e responsavel. Esforca-se para ser mais adulto do que é na realidade.
Vé-se que estd em desacordo, embora passivo, com o ambiente que o cerca.

[supresséo]

TUCA

Tem pouco mais de dezenove anos. Seu fisico é prejudicado pela vida
desregrada que leva. E franzino, embora seja bastante alto e &gil. Seu cabelo
preto e bem liso esta comumente, assanhado. Filho de uma vilva rica, que pouca
importancia lhe da. Ndo tem nada para fazer, ficando abandonado entre uma
festa e outra, vérias farras e tardes e noite perdidas nos clubes. Est4 perto da
delinguéncia juvenil, a julgar pelas entradas na policia, por dirigir embriagado.

[supresséo]

SUZANA

Morena alta de longas pernas e longos cabelos. Olhos grandes, aveludados feito
uma ameixa. Tem dezenove anos. Gestos decididos e mesmo bruscos. Classe
média empobrecida. M&e vilva com varios filhos, o que a obrigou a se
empregar. Apesar de possuir certa acidez nas atitudes é capaz de grande ternura.
E vitima da situagdo em vive.

[supresséo]

GRACINHA

Da mesma idade de Suzana. Filha mimada de um rico industrial. Nervosissima e
muito timida. Procura-se fazer de crianca para chamar a atencdo sobre si.

[supresséo]

COTINHA

Velha estilo 1900. Usa xale, camafeu, blusa de rendinha e anda com passinhos
middos. E tia de Gracinha. Tem uma amabilidade forcada e, quase sempre, sua
atitude é de censura para com 0s outros. Deve ter uns sessenta e quatro anos ou
mais.

[supresséo]

IVAN

Jovem intelectual de esquerda. Usa barba espessa e 6culos de grau. Sua tez é
amarelada pelo alcool. Seus gestos mostram que suas atitudes sociais s&o0 uma
maneira de afirmar sua personalidade e garantir privilégios. Veste-se como
guerrilheiro: camisa cdqui e calca americana desbotada. Usa uma bota
esverdeada como se estivesse nas selvas lutando... E orgulhoso e egoista.

[supresséo]

VANIA

Namorada de Claudio. Parece-se com ele. Suas formas séo excitantes e ela ndo
procura encobrir seus encantos. O rosto parece ser de uma boneca. E a mais
nova do grupo, embora impossivel se dizer sua idade devido a maquilagem. Sua
gesticulacdo € lenta e lasciva. Revela, por gestos, estd enfastiada da vida que
leva em clubes e nos passatempos comuns da classe média. Procura fugir a uma
existéncia que lhe parece futil.

[supresséo]

JORGE

Mais para gordo de que magro, tem dezoito anos. Veio do interior estudar e se
sente desambientado. E medroso e timido. Encara sua vida como uma dolorosa

[supresséo]
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obrigacdo que tem de ser executada.

10. MARTA Representa a plateia. Tem trinta e cinco anos, embora se esforce para aparentar || [supressao]
muito menos. Casada com rico industrial paulista, leva uma vida prépria das
pessoas de sua espécie. Adora se exibir. Move-se como manequins em
passarela. Seu aspecto e modos de falar evidenciam suas aulas de etiqueta e sua
total falta de cultura. S6 tem o curso primario.

11. JOAO Operario de uma pedreira, com pouco mais de trinta anos. Ingénuo e analfabeto. || [supressao]
Amigou-se com uma mulata e tem sete filhos, 0 que o obriga a se matar de
trabalhar. Pelo seu rosto e amargor de sua fala, nota-se o desencanto e o rancor
passivo gue tem da vida.

12. (Todos os personagens, com excecdo de Cotinha, Marta e Ivan, trajam-se no || [supresséo]
rigor da moda jovem. Suas maquilagens sdo excessivas, principalmente nas
meninas. Procuram sugerir o descontrole interior de suas personalidades. Seus
rostos sdo quase mascaras...)

13. Nota Jodo veste um macacéo de operario. [supresséo]

14. CENARIO: Uma sala de visitas retangular e moderna. A parede de fundo sobressai por seu
comprimento e pela tonalidade azul clara que é revestida. Bem no centro, vemos
um quadro abstrato de cores absurdas e sem combinacdo. Cada parede lateral
possui uma porta. A porta da direita € a porta da rua e na esquerda encontra-se a
da sala de jantar. No canto esquerdo da sala de visitas chama®! a atengdo um
quebra-luz moderno seguido de uma mezinha com um telefone. Encostado na
parede do fundo, e embaixo do quadro, estd um sofé entre duas cadeiras, sobre
um tapete redondo de cor viva. No angulo direito, vé-se um mével que pode
sugerir uma radiola2. Em cima dele, estdo varios copos, garrafas de bebidas e
um prato com azeitonas e queijo cortado.

No momento exato que o primeiro espectador entra no recinto do espetaculo, a
peca ja estd comecada. A plateia mantém-se em semiobscuridade. O suficiente
para que os espectadores achem os seus lugares.

11 Por conjectura na leitura, optamos por substituir a palavra “acham” (erro no processo do datiloscrito) pela palavra “chamam”.

12 A radiola, uma unido do radio e da vitrola surgida nos anos de 1920 no Brasil e atingiu seu apogeu na década de 1950 do século XX. Este aparelho foi por muitas décadas
um objeto de desejo em muitos lares do pais ndo s6 por sua fungdo de rodar o disco de vinil, mas pelo seu “apelo decorativo” conta Ewaldo Luiz Mehl, professor do curso de
Engenharia Elétrica na Universidade Federal do Parana a revista Casa e Jardim, na edigdo de 19/12/2018, entretanto, comegou a perdeu popularidade com o surgimento dos
equipamentos de som que tocavam a Fita cassete nos anos de 1970.



Claudio e Vania, Jorge e Gracinha, Tuca e Suzana e Ivan estdo em cena. Todos,
com excecdo de Ivan, estdo dancando uma musica moderna®® (O Ritmo utilizado
pelos jovens da classe média em suas festinhas). Ivan esta sentado perto das
garrafas e dos salgadinhos. Ora se levanta, dando alguns passos de danca, para
tornar a encher o copo, ora fica sentado saboreando a bebida. Os outros se
bamboleiam na danca, cada um reflete sua personalidade nos seus trejeitos. Os
sons estdo altos e chegam a ensurdecer a plateia. Esta ndo consegue observar
nada além de vultos. A cena muda de cor e focos de luz brincam em todo o
teatro. Passam pelo publico e pelo palco, tornando as imagens confusas. Azul,
vermelho, verde-amarelo... Azul... E 0 som agudo e o ritmo frenético e as
figuras se contorcendo sem que consigamos perceber seus rostos. De repente, 0s
ruidos da mdsica jovem mesclam-se com os sons de uma sinfonia classica de
acordes graves com a sinfonia nimero cinco de Beethoven. Ora a mdsica jovem
aumenta o volume, ora a sinfonia predomina.

No momento exato em que 0 primeiro
espectador entra no recinto do
espetaculo, a peca ja esta comecada. A
plateia mantém-se como obscuridade. O
suficiente para que o0s espectadores
achem os seus lugares.

Claudio, Vania, Jorge, Gracinha, Tuca,
Suzana e lvan estdo em cena. Todos,
com excegdo de lvan, estdo dangando
uma masica moderna (O ritmo utilizado
pelos jovens de classe média em suas
festinhas). lvan esta sentado perto das
garrafas e dos salgadinhos. Ora se
levanta, dando alguns passos de danga,
para tornar a encher o copo, ora fica
sentado saboreando a bebida. Os outros
se bamboleiam'* na danga, cada um
reflete sua personalidade nos seus
trejeitos. Os sons estdo altos e chegam a
ensurdecer a plateia. A qual ndo
consegue observar nada além de vultos.
A cena muda de cor e focos de luz
brincam em todo o teatro. Passam pelo
publico e pelo palco, tornando as
imagens confusas. Azul, vermelho,
verde, amarelo... Azul... E o som agudo
e o ritmo frenético e as figuras se
contorcendo sem que consigamos
perceber os seus rostos. De repente, 0s

o1

13 O texto ndo deixa maiores informagdes sobre o que seria “musica moderna”. Todavia, pelo contexto sociocultural no Brasil da década de 1970, e tratando-se de uma festa
ambientada em um apartamento de classe média realizada por jovens, pode inferir que o ritmo em discursdo evidencia ser Disco Music Americana, género musical que fez
bastante sucesso nessa década por aqui, em especial, entre a juventude.

140 termo “bamboleiam” usado pelo autor € um neologismo. A construgdo verbal que poderia ser usada para descrever a agdo das personagens poderia ser: bambear e
titubear entre muitos outros, conforme Houaiss (2009).



ruidos da musica jovem mesclam-se
com os sons de uma sinfonia cléssica de
acordes graves como na sinfonia
nimero cinco de Beethoven. Ora a
musica jovem aumenta o volume, ora a
sinfonia predomina.

15.

VOZ MASCULINA —

(Como se fosse um locutor) Atencdo, muita atencdo. Trés bombas atdmicas
cairam esta tarde numa ilha do Pacifico. N&do sabiam os técnicos que a regido era
habitada. Mataram milhares de selvagens. O que ndo € nada de anormal,
comparado a Hiroshima, Nagasaki e outros lugares histéricos... (Todas as luzes
se apagam).

(Como se fosse um locutor) Atencéo,
muita atencfo. Trés bombas atdbmicas
cairam esta tarde numa ilha do pacifico.
N&o sabiam os técnicos que a regido era
habitada. = Mataram  milhares  de
selvagens. O que nado é nada de anormal,
comparada a Hiroshima e Nagasaki e
outros lugares historicos... (Todas as
luzes se apagam.).

16.

VOZ FEMININA —

No mundo atual, o homem foi reduzido a uma maquina inferior aos
computadores, pois, quando suas vélvulas sanguineas se estragam, ndo podem
ser reparadas com a mesma facilidade. Vérias empresas ja estdo trocando as
maquinas humanas por computadores.

No mundo atual, 0 homem foi reduzido
a uma maquina inferior  aos
computadores, pois, quando suas
valvulas sanguineas se estragam, ndo
podem ser reparadas com a mesma
facilidade. Vaérias empresas ja estdo
trocando as maquinas humanas por
computadores.

17.

(Novamente as luzes. Barulho de carros em disparada. Buzinas. Gritos. Ruidos
de botas, tiros e bombas. Uma crianga chorando.)

(Novamente as luzes. Barulho de carro
em disparada. Buzinas. Gritos, ruidos de
botas, tiros e bombas. Uma crianca
chorando.)

18.

VOZ -

(Grave como se estivesse rezando). O Vaticano lamenta muito o que esta
ocorrendo no mundo.

(Grave como se estivesse rezando.) O
vaticano lamenta muito o que esta
ocorrendo no mundo.

19.

(Os compassos de uma musica de Wagner entre o troar de tambores e bater de
botas. Trecho de um discurso de Hitler acompanhado da saudagdo nazista.
Misturam-se as saudagdes com os sons de varias pessoas conversando, de onde
se ouvem as palavras: Prostituicdo, guerra, pederastia, genial, Coréia, Vietname,
Kennedy, escravidao.)

(Os compassos de uma mdsica de
Wagner entre o troar de tambores e o
bater de botas. Trecho de um discurso
de Hitler acompanhado da saudacédo
nazista. Misturam-se as saudagGes com
0s sons de vérias pessoas conversando,
de onde se ouvem as palavras:
Prostituicdo, guerra, pederastia, genial,
Coreia, Vietname, Kennedy,
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escravidao.)

20. VOZ - O Vaticano lamenta muito o que esta ocorrendo no mundo. Ave Maria, cheia de || O Vaticano lamenta muito o que esta
graca; orai por nos... ocorrendo no mundo. Ave Maria, cheia

de graca; orai por nos...

21. (Ruidos de carros. Gritos. Gargalhadas. Musica. Propagandas. Todos esses sons || (Ruidos de carros. Gritos. Gargalhadas.
fundem-se numa exploséo. As luzes morrem e o palco fica iluminado por um || Mdsica. Propagandas. Todos esses sons
feixe de luz azulada sugerindo o luar. Quando se ouve a explosdo, todos que || fundem-se numa explosdo. As luzes
estdo dancando sentem medo e se agrupam no lado esquerdo do palco. Ivan se || morrem e o palco fica iluminado por um
levanta meio tonto e se une a eles.) feixe de luz amarelada sugerindo o luar.

Quando se ouve a explosdo, todos que
estdo dancando sentem medo e se
agrupam no lado esquerdo do palco.
Ivan se levanta meio tonto e se une a
eles.)

22. CLAUDIO - (Assustado) O que foi isso? CLAUDIO - (Assustado) O que foi
isso?

23. TUCA - Alguma bomba de gasolina que explodiu. Atualmente é fogo! Tudo anda || TUCA — Alguma bomba de gasolina
explodindo. (Sai do grupo e, tateando no escuro, procura uma garrafa e um || que explodiu. Atualmente é fogo! Tudo
copo) anda explodindo.

24. GRACINHA - (Torcendo as maos, apreensiva. Quase chorando) Mas as luzes apagaram. Deve || GRACINHA — Mas as luzes apagaram.
ter sido coisa séria. Foi um barulho tdo forte... Deve ter sido coisa séria. Foi um

barulho to forte...

25. JORGE — (Tenta acender a luz) [supresséo]

26. SUZANA — Arranje uma vela, Gracinha. N6s ndo podemos ficar no escuro. SUZANA - Arranje uma Vela,
Gracinha. N6s ndo podemos ficar no
escuro.

217. VANIA — Essa escurido é que deixa a gente nervosa. Deve ter sido mesmo uma bomba de || VANIA — Essa escuriddo é que deixa a

gasolina ou algum transformador... gente nervosa. Deve ter sido mesmo
uma bomba de gasolina ou algum
transformador...

28. TUCA — E, no duro. TUCA —E, no duro.

29. GRACINHA - Mas foi muito forte o barulho (Medrosa) parecia que a casa ia cair. GRACINHA — Mas o barulho foi muito
forte, parecia que a casa ia cair.

30. TUCA - Deixa de ser mole, mulher! Arranje logo uma vela ou... Se vocés preferirem... A || TUCA — Deixa de ser mole, mulher!

gente faz uma festinha no escuro... O que me dizem da ideia? Arranje logo uma vela ou... Se vocés
preferirem... A gente faz uma festinha
no escuro... O que me dizem da ideia?

31. VANIA — Deixe de ser bobo. S6 fala besteira. VANIA — Deixe de ser bobo. S fala
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besteiras.

32. TUCA - (Rindo) Claudio, essa sua menina é fogo. S0 gosta de escuro quando estd || TUCA — (Rindo) Claudio, essa sua
sozinha com vocé. menina é fogo. S6 gosta do escuro

guando esta sozinha com vocé.

33. CLAUDIO - (Fingindo n&o ouvir) V& Gracinha, arranje uma vela. Onde é que sua tia guarda || CLAUDIO — V& Gracinha, arranje uma
as velas dos santos? vela. Onde é que sua tia guarda as velas

dos santos?

34. GRACINHA - (Quase chorando®®) Nao sei. Acho que é no quarto dela. (Sai e procura no | GRACINHA — Néo sei. Acho que é no
movel) guarto dela. (\Vai e procura no mével)

35. (Vénia e Jorge se sentam. Ivan cai numa cadeira e apanha o copo de bebida). [supressédo]

36. TUCA - Xi! T4 todo mundo com cara de enterro porque a luz apagou, é? Francamente... || TUCA — Xi! T4 todo mundo com cara
E por isso que Ivan chia... (Meio tonto imitando o outro) Essa juventude | de enterro porque a luz apagou, €é?
decadente é responsavel pela guerra do Vietname. (Ri-se contorcendo) Francamente... E por isso que Ivan

chia... (Imitando-o0) Essa juventude
decadente é responsavel pela guerra do
Vietname. (Ri)

37. IVAN — (Com a voz de bébado) N&o brinque ndo. S6 vive aporriando os outros. E a || IVAN — (bébado) N&o brinque ndo. S6

Gltima vez que venho num lugar onde vocé esta vive aporriando os outros. E a ultima
vez que venho num lugar onde vocé
esta.

38. VANIA — Ja achou, Gracinha? VANIA — J4 achou, Gracinha?

39. GRACINHA - (Tentando consertar alguma coisa) Aqui tem uma lanterna... Mas ndo quer || GRACINHA — Aqui tem uma lanterna...
acender. Mas nédo quer acender.

40. CLAUDIO - (Que estava andando de um lado para o outro) Deixe-me dar uma olhada. (Vai | CLAUDIO — Deixe-me dar uma olhada.
até ela, ajeita a lanterna e ilumina, parcialmente, a sala. A luz mével passa pelo || (ajeita a lanterna)
rosto de todos e se nota um misto de cansaco e impaciéncia...)

41. SUZANA - Por que diabo essa luz ndo volta? SUZANA — Por que diabos essa luz ndo

volta?

42, JORGE — Parece até o interior... JORGE — Parece até o interior...

43. CLAUDIO - (Com o foco de luz, passa por todos os objetos, pessoas e ilumina por fim o | CLAUDIO — (Com o foco de luz,
telefone. Dirige-se apressadamente a ele. Disca. Sacode ligeiramente o fone. || ilumina 0 telefone. Dirige-se
Com o rosto contraido) O telefone esta quebrado, Gracinha? apressadamente a ele. Disca. Sacode

ligeiramente o fone) O telefone estd
guebrado, Gracinha?

44. GRACINHA - (Surpresa e apreensiva, indo na direcdo dele) N&o...! GRACINHA — (surpresa) Ndo...!

45. (Jorge e Tuca também se aproximam. Jorge tenta discar. Ndo consegue. Tuca || (Jorge tente discar, ndo consegue. Tuca

15 Esclarecemos ao leitor que esta edigdo ndo tomara anotacdo sobre a ordem das didascalias, pois essa ndo interfere na compreenséo textual.

54



sacode. Gracinha torce as maos.)

sacode, Gracinha torce as maos.)

46. GRACINHA - O que tera acontecido? GRACINHA - O que tera acontecido?
47, (Todos estdo mudos e paira no ar um nervosismo crescente. Até Ivan parou de || (Todos estdo mudos. Claudio, Jorge e
beber. Ouve-se uma musica nervosa sublinhando a acdo.) Claudio vai até a || Tuca vao até a porta. Tenta abrir.)
porta, seguido de Jorge e Tuca. Tenta abrir.
48. CLAUDIO - (Quase gritando) Esta fechada... N&o quer abrir. CLAUDIO — (Grita) Esta fechada. N&o
quer abrir...
49. (Gracinha leva as mdos a boca como se quisesse impedir um grito. Suzana se || (Todos ficam tensos. A luz da lanterna
levanta e tenta abrir a porta. Tuca e Jorge se abaixam para tentar ver pelas || ilumina nervosamente o ambiente.)
frestas. lvan tenta se levantar e torna a cair. A luz da lanterna ilumina nervosa o
ambiente.)
50. TUCA - (Com um sorriso forcado) Sera que estamos presos? TUCA — Sera gue estamos presos?
51. JORGE — (Quase descontrolado, puxa a maganeta da porta.) Tem que abrir. JORGE - (Descontrolado, puxa a
magcaneta.) Tem que abrir.
52. VANIA — O que foi que aconteceu? Ja estou ficando com medo... N&o é possivel... | VANIA — O que foi que aconteceu? Ja
(Continua sentada, rigida como se estivesse em tenséo nervosa.) [Supresséo] estou ficando com medo... Nao é
possivel... (vai até Claudio) Meu bem, o
gue esta acontecendo? Por que estamos
presos? N&o ha jeito de se sair?
53. (Claudio da murros nas maos. Ndo esconde seu nervoso. Vania vai até ele.) [Supresséo]
54, VANIA — Meu bem, o que esta acontecendo? Por que estamos presos? N&o ha jeito de se || [TR. 54/68 foi deslocado para TR.
sair? 52/78]
55. CLAUDIO — N&o sei... CLAUDIO — N3o sgi...
56. TUCA - Vamos arrombar a porta. Deve ser o trinco. TUCA — Vamos arrombar a porta. Deve
ser o trinco.
57. GRACINHA - N&o... (Quase histérica) Tem que haver outro meio. Vocé s6 quer botar a porta || GRACINHA — N&o... Tem que haver
abaixo porque a casa ndo é sua. outro meio. Vocé s6 quer botar a porta
abaixo porque a casa ndo é sua.
58. (Suzana tenta acalma-la e a leva para o sofa. O medo invade todos e os gestos || (TUCA — Luta com a porta em vao'¢)
sdo descontrolados. Alguns andam apressados pela sala como feras acuadas.
Gracinha comeca a solucar nervosissima. Vania mal consegue disfarcar o seu
nervoso. Tuca luta com a porta, em vao.)
59. CLAUDIO - Vocé tem um réadio portatil? Talvez ougamos alguma coisa... Quem sabe... Creio | CLAUDIO — Vocé tem um radio

que foi alguma perturbacdo sem importancia no centro da cidade. Um incéndio
talvez... Figuemos calmos...

portatil? Talvez ougamos alguma coisa
guem sabe... Creio que foi alguma
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perturbacdo sem importancia no centro
da cidade... Um incéndio talvez...
Figuemos calmos...

60. GRACINHA - Tem um radio na outra sala em cima de uma mesinha... Vocé acha que foi || GRACINHA — Tem um radio na outra
mesmo um incéndio ou... uma outra coisa qualquer sem importancia...? sala em cima de uma mesinha... VVocé
acha que foi mesmo um incéndio ou...
Uma outra coisa qualquer sem
importéncia...?
61. CLAUDIO - (Disfarcando a preocupagdo) Claro... Claro... O que poderia ser? No6s s6 | CLAUDIO — Claro... Claro... O que
estamos assim, meio apreensivos, porque a porta emperrou... A luz néo volta... poderia ser? Nés s6 estamos assim meio
apreensivos, porque a porta emperrou...
A luz ndo volta...

62. TUCA - Claudio... Ta cheio de pedras ai fora. Venha ver. A porta esta lacrada por pedras. || TUCA — Claudio... T4 cheio de pedras
ai fora. Venha ver. A porta estar lacrada
por pedras.

63. GRACINHA - (Levanta-se de um salto, tenta abrir a porta. Quase fora de si) Sera que a || GRACINHA — Serd que a pedreira

pedreira desabou? desabou?

64. CLAUDIO - A pedreira que tem atrés da casa? CLAUDIO — A pedreira que tem atras
da casa?

65. GRACINHA - Sim... N@s construimos a casa aproveitando a encosta da pedreira... GRACINHA — Sim... Nés construimos
a casa aproveitando a encosta da
pedreira...

66. JORGE — Mas pedras ndo desabem por si... Deve ter acontecido alguma coisa, e aqui por || JORGE — Mas pedras ndo desabam por

perto. si... Deve ter acontecido alguma coisa e
aqui por perto.

67. VANIA — N&o. O barulho foi meio surdo... O que aconteceu foi distante. VANIA — Nio o barulho foi meio
surdo®’... O qgue aconteceu foi distante.

68. SUZANA — Mas o som era intenso... Como uma grande bomba... Foi coisa séria, minha || SUZANA — Mas o som era intenso...

gente. Como uma grande bomba... Foi coisa
seria minha gente.

69. TUCA - (Ainda abaixado, olhando pelas frestas) Quase ndo se consegue ver nada. As || TUCA — Quase ndo se consegue ver

pedras sdo enormes. nada. As pedras sdo enormes

70. GRACINHA — NOs estamos presos. GRACINHA — Nés estamos presos.

71. (Fica nervosissima. Suzana lhe prepara uma bebida. Ivan dorme com o copo || (Claudio sai com Vania para a outra sala

17 Sentido figurado para se referir a algum som ouvido com muita sutileza que ndo se ouve ruidos, isto é, pouco audivel, conforme Houaiss (2009).
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caido. Claudio sai para a outra sala seguido de Vania. Demoram um instante.)

e leva a lanterna.)

72. GRACINHA - Voltem com a lanterna, eu ndo aguento escuriddo. GRACINHA - Voltem com a lanterna
eu ndo aguento escuriddo.
73. (Eles voltam trazendo um radio portatil. Claudio senta-se e coloca-o no colo. || (Todos ouvem apenas interferéncia)
Todos se aglomeram em torno dele. Ligam o radio. Ouvem-se apenas
interferéncias).
74. JORGE — As radios ndo estdo funcionando...? JORGE - As radios ndo estdo
falando...?
75. TUCA - Puxa... Ja to ficando curioso... (Rir) TUCA - Puxa... Ja td ficando curioso...
(Rir)
76. SUZANA — Mude de sintonia. SUZANA — Mude de sintonia.
77. (Ele muda. A mesma coisa... Tenta sintonizar. Suas maos tremem.) [supresséo]
78. VANIA — Ai... Aumente... VANIA — Ai... Aumente.
79. CLAUDIO - N&o. E apenas uma interferéncia... CLAUDIO - N&o. E apenas uma
interferéncia...
80. TUCA - Espere ai, ndo mude. (Toma os controles da mdo de Claudio e aumenta o || TUCA — Espere ai ndo mude. (Toma o
volume) Nada. Apenas uma interferéncia. rédio, aumenta o volume) Nada. E
apenas uma interferéncia.
81. (Rapidamente, bem nitido, ouvem uma rddio em inglés. Todos respiram | (Rapidamente ouvem uma radio em
aliviados e se pGem a escutar.) inglés.)
82. CLAUDIO - Vania, vocé sabe alguma coisa. Tente traduzir. (Passa o radio para ela) CLAUDIO — Vania, vocé sabe alguma
coisa. Tente traduzir.
83. VANIA — (Com modeéstia) Né&o sei... Estudei apenas trés anos... VANIA — N3o sei... Estudei apenas trés
anos...
84. TUCA - Deixa de modéstia, boba. A gente esta aqui doido pra saber e vocé fica com || TUCA — Deixa de modéstia, sua boba.
bobagem. A gente estd aqui doido para saber e
vocé fica com bobagem.
85. SUZANA - Psiu! Assim ela ndo pode ouvir. SUZANA — Psiul Assim ela ndo pode
ouvir.
86. RADIO — (Em inglés) A terceira guerra ndo durou nem um minuto®®. O nosso ministro | RADIO — A terceira guerra ndo durou

tinha previsto uma reconciliagdo de Gltima hora. Mas, infelizmente, o fato ndo
ocorreu. Portanto, todos devem abandonar as zonas civilizadas da terra... Aqui
fala Londres... Aqui fala Londres... Talvez a ltima estacdo de radio do globo.

nem um minuto; 0 Nosso ministro tinha
previsto uma reconciliagdo de Ultima
hora. Mas, infelizmente, o fato ndo
ocorreu. Portanto, todos devem

18 O texto sugere o poder de destruicdo provocado pela bomba atémica.
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abandonar as zonas civilizadas da
terra... Aqui fala Londres... Aqui fala
Londres... Talvez a Ultima estacdo de
radio do globo.

87. VANIA — Aqui fala Londres... N&o consigo entender (Aumenta o volume) A ultima || VANIA — Aqui fala Londres.. Nao
estagdo de radio do mundo. consigo entender. A (ltima estacdo de

raddio do mundo.

88. (Todos se olham sem entender) [supresséo]

89. RADIO — A humanidade foi apanhada de surpresa pela maior catastrofe que o homem ja || RADIO — A humanidade foi apanhada
presenciou. Fomos destruidos por um conflito atdmico, em menos de trinta || de surpresa pela maior catastrofe que o
minutos. Quem, por acaso, me ouca, fuja j& da zona civilizada da terra. Nao ha || homem j& presenciou. Fomos destruidos
seguranga em permanecermos nas cidades. por um conflito atbmico em menos de

trinta minutos... Quem por acaso me
ouca, fuja da zona civilizada da terra.
N&o ha seguranga em permaneceremos
nas cidades.

90. VANIA — A humanidade foi apanhada de surpresa... Catastrofe... Conflito atdmico em || VANIA — A humanidade foi apanhada
menos de trinta minutos... O mundo foi destruido... Fujam... fujam... (O radio d& || de surpresa... Catastrofe... Conflito
interferéncia. Ela desliga). atdbmico em menos de trinta minutos... O

mundo foi destruido fujam... Fujam...

91. (Panico. Todos se levantam e, automaticamente, querem sair da casa. Nao | [supresséo]
conseguem. Empurram a porta, instintivamente. Vania cai nos bracos de Claudio
em prantos. Gracinha desmaia e Suzana, limpando as lagrimas, procura socorré-
la. Jorge da murros na porta e pontapés. Ouvem-se gritos. A lanterna caiu no
chdo e ilumina os pés dos mdveis. Sugerindo o caos. Tuca acorda lvan.)

92. TUCA - Seu idiota acorde... Acorde (Sacode ele) Isso é hora para vocé escorar? Acorde... || TUCA — (para lvan) Seu idiota acorde,

acorde. Isso é hora para vocé escornar?
Acorde...

93. IVAN — (Acordando e cogando os olhos. Olha em redor meio tonto) O que € isso? Todo || IVAN — O que é isso? Todo mundo
mundo tomou bolinha, LSD...? E nem me acordaram? tomou bolinha LSD..? E nem me

acordaram?

94. TUCA - Deixe de ser imbecil... O mundo acabou. TUCA — Deixe de ser imbecil.. O

mundo acabou.

95. IVAN - (Dando uma gargalhada) Essa burguesia me mata. Meu filho vocé j& estd || IVAN — Essa burguesia me mata. Meu
grandinho para andar dizendo essas bobagens. filho vocé ja estd grandinho para andar

dizendo estas bobagens.

96. TUCA — Nos ouvimos no radio. TUCA — N6s ouvimos pelo radio.

97. IVAN — (Né&o contendo a risada) Ouviram no radio que o mundo acabou... Eu sou pobre, || IVAN — Ouviram no radio gue 0 mundo
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mas ndo sou idiota... Puxa vida. Vocés tém o que na cabeca...? Nem batida de
limao faz tanto efeito. S6 pode ser bolinha ou...

acabou... Eu sou pobre, mas ndo sou
burro... Puxa a vida. Vocés tem o que na
cabeca?... Nem batida de liméo faz tanto
efeito. S6 pode ser bolinha ou...

98. TUCA - (Sacudindo-o e com a voz tremendo) Eu estou Ihe dizendo a verdade. Deixe de | TUCA — Eu estou lhe dizendo a
bancar o superior... N6s vamos todos morrer... Tente sair daqui. Ligue o || verdade. Deixe de bancar o superior.
telefone. (Dando uma risada histérica) o mundo pifou. No6s vamos todo morrer... Tente sair

daqui. Ligue o telefone. O mundo pifou.

99. (Ivan se levanta e olha para todos. Jorge caiu sentado na porta. Gracinha chora || [supresséo]
convulsivamente no ombro de Suzana. Claudio e Vania estdo abragados no
centro da sala. O desespero é surdo, a tensdo intensa. A musica é violenta. Sons
agudos e finos. Tambores ruidosos.)

100. GRACINHA — Eu ndo quero morrer (chora) GRACIANHA — Eu ndo quero morrer.

101. SUZANA — Na&o consigo acreditar. Nao pode ser. SUZANA — Néo consigo acreditar. Ndo

pode ser.

102. CLAUDIO - N&o é possivel. Tudo estava tdo calmo... N6s dangando. CLAUDIO — N4o é possivel tudo estava

tdo calmo... N6s dancando.

103. VANIA — O que vai ser de n6s? Sera que...? (Cai em prantos) VANIA — O que vai ser de nds? Sera

que? ...

104. (Todos dizem essas palavras em um tom de excitacdo e quase a0 mesmo tempo.) || [supresséo]

105. JORGE - (Com raiva) Minha mée morreu... Meu pai, meus irmaos... Devem?®® ter morrido || JORGE — Minha mde morreu... Meu
I4 no interior... Tudo queimado... (Chora) o que foi que eles fizeram para morrer || pai, meus irméos... Devem ter morrido
em meia hora... E injustica, mae morreu e eu nem vi... Ndaaaaaaaao... (Choca se | la no interior... Tudo queimado... O que
com a porta em franco desespero. Esmurra-a) foi que eles fizeram para morrer em

meia hora... E injustica, mie morreu e
eu nem vi... Ndo...

106. Suzana larga Gracinha e tenta consola-lo em voz baixa, Ivan (Girando como um || [supressao]
autémato?)

107. IVAN — N&o consigo entender, ndo estava previsto. Coexisténcia pacifica. Ndo estava || IVAN — N&o consigo entender, ndo

previsto... (No centro da sala) Me diga, Tuca, como foi o fim do mundo?
Conflito nuclear ou...?

estava previsto. Coexisténcia pacifica.
N&o estava previsto... Me diga Tuca,
como foi o fim do mundo? Conflito
nuclear ou... Claudio, como foi? Houve
0 que? O bloco capitalista declarou

19 Trecho suprimido por esté duplicado a palavra “Devem // Devem”, como pode ser conferido no datiloscrito de (ACBA, 1968, f. 5-6).
20 Pode ser descrito como um ser humano que tem comportamento como se fosse uma maquina. O texto sugere que o comportamento da personagem lvan age, neste
momento, desprovido de consciéncia ou vontade propria.
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guerra ndao foi? O imperialismo
americano...

108. (Tuca estd com as maos no rosto e ndo responde nada) [supresséo]

109. IVAN — (Voltando-se para Claudio que ja se sentou com Vania) Como foi? Houve o || [O TR. 109/68 foi deslocado e incluido
que? O bloco capitalista foi que declarou guerra, ndo foi? O imperialismo || ao TR. 107/78]
americano...

110. CLAUDIOO — N4o sei. CLAUDIO — N4o sei.

111. IVAN — Mas vocé precisa saber. Houve, na certa, algum conflito. Os americanos devem || IVAN — Mas vocé precisa saber. Como
ter invadido algum lugar. Cuba... China...? foi que o radio disse? Tuca falou que o

rédio deu...

112. CLAUDIO — (Impaciente) N&o sei, j4 Ihe disse. CLAUDIO — N3o sgi, ja Ihe disse.

113. IVAN — (Gritando) Mas é preciso saber como foi que o radio disse. Tuca falou que o || IVAN — Mas vocé precisa saber. Houve,
radio deu... na certa, algum conflito. Os americanos

devem ter invadido algum lugar...
Cuba? China?...

114, CLAUDIO - Disse apenas que o0 mundo tinha acabado. CLAUDIO - Disse apenas que 0 mundo

tinha acabado.

115. IVAN — N&o ha fendbmeno sem causa. Eu tenho certeza que foi o imperialismo... Tentem || IVAN — N&o ha fendmeno sem causas.
se lembrar... Eu tenho certeza que foi o

imperialismo... Tentem se lembrar...

116. CLAUDIO - (Irritado e se levantando) Ja Ihe disse que ndo se sabe o que foi. N&o encha... || CLAUDIO — J& lhe disse que ndo se
Nem num momento deste vocé respeita 0s outros? Va pra merda com suas || sabe o que foi. Ndo encha... Nem num
ideias... momento deste, vOcé respeita 0s outros?

VA& pra merda com suas ideias...

117. IVAN — (Com os olhos vidrados como os de um profeta) Vocés ndo percebem a || IVAN — Vocés ndo percebem a
grandeza da situacao, porque sio alienados. E fogo se conviver com gente desse || grandeza da situagdo porque sdo
tipo. (Anda pela sala como se discursasse. Levanta a méo e gesticula como um || alienados. E fogo se conviver com gente
lider revolucionério). Serd que vocés ndo percebem a seriedade do momento || desse tipo. Serd que vocés ndo percebem
histérico? A histéria nos permitiu presenciar uma das maiores catdstrofe do || a seriedade do momento histérico? A
homem na sua trajetoria para o socialismo. O mundo acabou. Otimo, Ja se deve || histéria nos permite presenciar uma das
saber que o imperialismo americano... maiores catastrofes do homem na sua

trajetéria para o socialismo. O mundo
acabou. Otimo. Ja se deve saber que o
imperialismo americano...

118. GRACINHA - (lvan continua falar alheio ao que ela diz e aos outros) N6s vamos morrer. Eu || GRACINHA — Nés vamos morrer. Eu

ndo quero, sou muito jovem... (Ajoelha-se no sofa e cai em prantos) Eu estou-
me sentindo mal... A garganta apertada... Vocés ndo sentem?...Um enjoou?
(Tenta vomitar) E essa escuriddo... (Todos correm para ela apreensivos e

ndo quero, sou muito jovem... Eu estou
me sentindo mal... A garganta
apertada... Vocés ndo sentem? Um
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temerosos) Tem um antigo gerador de energia la no pordo... Estd quebrado...
Tentem conserta-lo... Eu ndo aguento mais essa escuridéo.

enjoo? E essa escuriddo... Tem um
antigo gerador de energia la no porao...
Esta quebrado... Tente conserta-lo... Eu
ndo aguento mais essa escuriddo.

119. SUZANA — Vamos... Precisamos de luz. (Apanha a lanterna.) SUZANA - Vamos... Precisamos de

luz.

120. TUCA - Aonde é o pordo? Venha conosco... O que vocé esta é nervosa.. Menina || TUCA - Aonde é o pordo? Venha
dengosa € assim. Qual quer coisinha fica logo metendo susto na gente. || conosco... O que vocé esta é nervosa...
(Imitando ela) “Eu vou morrer, t6 com vontade de vomitar”. Em vez de dizer || Menina dengosa é assim. Qualquer
logo que tinha um gerador... coisinha fica logo mentendo susto na

gente. Eu vou morrer. T6 com vontade
de vomita. Em vez de dizer logo que
tinha um gerador...

121. GRACINHA — N&o admito que vocé me falte com o respeito. GRACINHA — Nao admito que vocé me

falte com o respeito.

122. JORGE — (Mais calmo) Vamos logo. JORGE - Vamos logo.

123. Ele e Suzana ajudam-na a levantar e a fazem locomover-se. Ivan, que estava || [supressao]
andando de um lado para o outro e tentando sintonizar o radio, é puxado por
eles.

124. TUCA - Vamos Claudio. Se mexam. Vocés ficarem assim ndo adianta nada... (Suas méos || TUCA — Vamos Claudio. Se mexam. Se
e seus gestos ainda revelam nervoso, mas jé estd mais calmo) vocés ficarem assim ndo adianta nada...

125. (Claudio e Vania se levantam e os outros saem pela porta que leva a sala de || [supresséo]
jantar. Claudio puxa Vania pelo braco e ficam a sés na escuriddo. S6 uma luz
debil da lua consegue penetrar pela porta da sala de jantar...)

126. VANIA — (Chorosa) VVocé nio vem? VANIA — Vocé nio vem?

127. CLAUDIO - Se nds morrermos... Vania? Se nds morrermos...? CLAUDIO — Se nds morrermos...

Vania? Se nés morremos?...

128. VANIA — NAo diga isso... E terrivel... S6 de lembrar que todos ja estdo mortos... Mamae... | VANIA — N&o diga isso... E terrivel...
Eu estremeco. S6 de lembrar que todos j& estdo

mortos... Mamae... Eu estremeco.

129. CLAUDIO - Nos tinhamos tantos planos... Meu bem... (Puxa-a e se abraca com ela | CLAUDIO — Nos tinhamos tantos
fortemente. Beija-lhe a face, os labios). Pensdvamos em nos casar depois que eu || planos... Meu  bem..  (beija-a)
me formasse. Vocé j& estava indo até 14 em casa. Mamde gostava tanto de || pensdvamos em nos casar depois que eu
voce... me formasse. Vocé ja estava indo até 1&

em casa. Mamde gostava tanto de
VOCe...
130. VANIA — Tudo isso acabou. Parece até que é castigo... VANIA — Tudo isso acabou. Parece até

gue é castigo...

61



131. CLAUDIO - Eu imaginava que nds teriamos uma casa com um jardim na frente, um || CLAUDIO — Eu imaginava que nds
cachorro, um carro. Quando eu fosse trabalhar, vocé ia-me levar até o portéo... teriamos uma casa com jardim na frente,

um cachorro, um carro. Quando eu fosse

trabalha, vocé ia me levar até o portéo...

132. VANIA — Igualzinho aquela figura que eu tinha na minha sala da escola... VANIA — Igualzinha a aquela fita que
eu tinha na minha mala de escola...

133. CLAUDIO - Vania, eu gosto muito de vocé, sabe? N&o imagino morrermos agora... Eu... CLAUDIO — Vania, eu gosto muito de
vocé sabe! N&o imagino morrermos
agora... Eu...

134. VANIA - Nunca serei sua... VANIA — Nunca serei sua...

135. CLAUDIO — N&o veremos nunca a face de nossos filhos... CLAUDIO — No veremos nunca a face
de nossos filhos... Vania.

136. VANIA — Cléudio, por que...? VANIA — Porque Claudio... Por qué?

137. CLAUDIO — Meu bem (beija-a). CLAUDIO — Meu bem... (beija-a)

138. (A musica aumenta e o lirismo tragico da cena é sugerido nos minimos detalhes. || (Aparece um vulto cambaleante na sala.

Na porta da sala, cambaleante, indeciso, aparece um vulto, nesse exato momento || Neste exato momento a luz acende e
a luz do motor ameaca voltar. Acende rapidamente e se apaga. Cotinha estad em || apaga. Cotinha esta em pé na sala e, a
pé na porta, com o cabelo e o xale sujos de calica?. A luz torna a acender e se || luz torna acender e a apagar. Ela coca 0s
apagar. Ela coga os olhos, inclina-se para frente e da alguns passos nessa || olhos, d& um grito. Eles correm para
posicéo e grita. Eles se voltam surpresos. Cotinha coloca, teatralmente, as méos | ela.)

no peito e desmaia. Eles correm para ela)

139. CLAUDIO - E atia de Gracinha... N6s ndo tinhamos lembrado dela. CLAUDIO — E a tia de Gracinha... N6s
ndo tinhamos nos lembrado dela.

140. VANIA — (Gritando) Gracinha, Tuca, venham logo. VANIA - Gracinha, Tuca, venham
logo.

141. TUCA - (Chegando) De onde saiu essa pec¢a? TUCA — De onde saio essa pec¢a?

142. CLAUDIO - Nos ajude a coloca-la no sofé. CLAUDIO — Nos ajude a coloca-la no
sofa

143. (Abaixam-se e carregam Cotinha. Os outros entram apressados € surpresos). [supresséo]

144. GRACINHA - Oh! Tia Cotinha... Tinha-me esquecido dela... O que € que ela tem? GRACINHA — Oh! Tia Cotinha...
Tinha-me esquecido dela... O que é que
ela tem?

145, VANIA — N&o sei... NOs estavamos... (Sem jeito) Ela desmaiou... VANIA — N&o sei... N6s estavamos...
Ela desmaiou...

146. SUZANA - Esta toda suja de po... SUZANA- Esté toda suja de po...

147. TUCA - Velha é assim mesmo. Qualquer coisa puf!... Desmaia. TUCA - Velha é assim mesmo...
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Qualquer coisinha puf! ... Desmaia.

148. JORGE — Incline a cabeca dela. Dizem que é bom. JORGE - Incline a cabeca dela. Dizem
gue é bom.

149. TUCA - Que nada. Da um cacete que ela acorda. TUCA - Que nada. Da um cacete que
ela acorde.

150. GRACINHA — (Com olhares repreensivos) Respeite minha tia. Vocé esta intoleravel hoje. O || GRACINHA - Respeite minha tia.

que nés vamos fazer? Que noite pesada, puxa! Vocé esta intoleravel hoje. O que nos
vamos fazer? Que noite pesada puxa!

151. JORGE — E o pior € que ndo sabemos o que vai acontecer... JORGE - E o pior € que ndo sabemos o
gue Vai acontecer...

152. CLAUDIO - O gerador ja melhorou alguma coisa. CLAUDIO — O gerador ja melhorou
alguma coisa.

153. GRACINHA — (Dando tapinhas na face da tia) Ela est4d comecando a voltar a si. GRACINHA - Ela ja esta comecando a
voltar a si.

154. SUZANA — Saiam todos assim de perto. Apanhe aquela garrafa d’agua, Jorge. SUZANA — Saiam todos assim de perto.
Apanhe aquela garrafa d’agua Jorge.
(molha o rosto da velha)

155. (Molha o rosto de Cotinha. Gracinha a abana. Ela comeca a voltar a si. Claudio || [supressao]

e Vania vao-se retirando do raio de visdo da velha e ela se esticando para os ver,
enguanto os outros falam ao mesmo tempo.)

156. GRACINHA — O mundo acabou, titia. Uma exploséo... GRACINHA — O mundo acabou, titia.
Uma exploséo...

157. JORGE — Matou todos. JORGE — Matou todos.

158. SUSANA — Foi, Dona Cotinha. Uma catastrofe. Nds soubemaos pelo radio. SUZANA - Foi, dona Cotinha. Uma
catéstrofe. N6s soubemos pela radio.

159. GRACINHA - Eu estou com tanto medo. Foi bom a senhora descer. GRACINHA — Eu estou com tanto
medo. Foi bom a Sr? descer.

160. TUCA - Vocés ficam falando isso; ela desmaia de novo. Mulher nesse estilo é fogo! TUCA — Vocés ficam falando isso e ela
desmaia de novo mulher neste estilo é
fogo!

161. JORGE — E, ndo se da noticias ruins assim... JORGE — E, nfo se dar noticias ruins
assim.

162. SUZANA - Deixem de ser bobos. A situagdo ndo esta para mesuras?. SUZANA — Deixem de ser bobos. A
situacdo ndo estd pra mesuras.

163. (Cotinha parece ndo ouvi-los. Sentada procura Vania e Claudio.) [supresséo]
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164. GRACINHA - Titia, a senhora esta ouvindo? GRACINHA - Titia a senhora est4
ouvindo?

165. COTINHA - (Empertigando-se e se levantando de um salto) Que escandalo! COTINHA — Que escandalo!

166. (Todos concordam. Ivan que se estava servindo de uma bebida aproxima-se por || [supressao]

fim.)

167. IVAN — O que foi que houve? A velha ja esta boa? IVAN — O que foi que ouve a velha ja
estd boa?

168. SUZANA — Coitada, ter de enfrentar essa situagdo com a idade dela... SUZANA - Coitada, ter de enfrentar
essa situacdo com a idade dela.

169. COTINHA - (Possessa) N&o posso crer nos meus olhos. Que horror! Que escandalo! COTINHA — N&o posso crer nos meus
olhos. Que horror! Que escandalo!

170. IVAN — E em que da pais imperialista. IVAN — E em que da pais imperialista.

171. SUZANA — Descanse, D. Cotinha. Tudo héa de se arranjar... E apenas um primeiro choque. SUZANA - Descanse, D. Cotinha.
Tudo ha de se arranjar. E apena um
primeiro choque...

172. COTINHA - Mas, minha filha, eu estou abismada... COTINHA — Mas, minha filha, eu estou
abismada...

173. JORGE - Todos nés estamos. Eu estou desesperado. A senhora sabe o que é perder a || JORGE — Todos nés estamos. Eu estou

familia assim de vez. desesperado. A senhora sabe o que é
perder a familia assim de vez?

174, GRACINHA — (Novamente nervosa) Oh! Titia, estou com tanto medo... Ainda bem que os || GRACINHA — Oh! Titia, estou com

meninos conseguiram colocar o gerador para funcionar. tanto medo... Ainda bem que os
meninos conseguiram colocar o gerador
para funcionar.

175. COTINHA — (Automatica) E o fim do mundo. COTINHA - E o fim do mundo.
(comeca a cochichar com Suzana)

176. Todos ficam pensativos. Claudio e Vania, disfarcando, tentam abrir a porta. || [supresséo]

Cotinha tem uma tontura e Suzana a obriga sentar-se, 0s outros estdo mais
calmos. Ivan se senta para beber. Claudio e Vania cochicham. Gracinha tenta
retocar a maquilagem. Jorge da& murros na méo e anda de um lado para o outro.
Cotinha comeca a cochichar com Suzana. As luzes se apagam e vé-se apenas as
duas: Suzana rindo convulsivamente e Cotinha, como uma velha mexeriqueira,
contando-lhe o que vira. Suzana vem para 0 meio do palco e com o dedo
acusador apontado para Claudio e Vania...

177. SUZANA — Vocés sabem por que D. Cotinha desmaiou...? SUZANA - Vocés sabem por que dona
Cotinha desmaiou?... Eles (Riem)
estavam aqui...

178. (Todos se chegam a ela) [supresséo]
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179. SUZANA —

Eles (Riem) estavam aqui...

[O TR. 179/68 foi fundido ao
TR.177/78]%.

180. CLAUDIO -

(Chegando para frente) E mentira. Essa velha no viu nada... Eu estava apenas
beijando Vania.

CLAUDIO — E mentira. Essa velha ndo
viu nada... Eu estava apenas beijando
Vania.

181. TUCA -

(Rindo) Diga Suzana... Fazendo o que?

TUCA — Diga Suzana... Fazendo o que?

182. SUZANA —

O 6bvio... Sim, para que negar se estamos a beira do nada?

SUZANA - O ébvio... Sim, para que
negar se estamos a beira do nada.

183.

(Vénia chora)

[supressédo]

184, CLAUDIO -

(Desfigurado) E mentira dessa criatura... Nos... N6s...

CLAUDIO — E mentira desta velha...
NOs... N6s...

185. TUCA -

(Chegando perto deles.) Sim... Vocés... Diga meu filho! Todos estamos
Ccuriosos.

TUCA — Sim... Vocés... Diga meu filho!
Todos estamos curiosos.

186. GRACINHA —

Na minha prépria casa...

GRACINHA — Na minha propria casa...

187. VANIA —

Vocé acha?

VANIA — Vocé acha?

188. GRACINHA —

Acho sim... Claro... Como coisa que ndo se visse como vocé toma 0s apertos
dele. Ainda ontem eu comentei isso.

GRACINHA - Acho sim... Claro...
Como coisa que nao se visse como vVocé
toma os apertos dele. Ainda ontem eu
comentei isso.

189. JORGE —

(Ri)24

[supresséo]

190.

(Ivan se levanta e, rindo, vai saber os detalhes da velha.)

[supresséo]

191. SUZANA —

E eu pensando que vocé tinha ficado a s6s com ela para consola-la. Mas que
espécie de consolo vocé resolveu fazer...?

SUZANA - E eu pensando que vocé
tinha ficado a sés com ela para consola-
la. Mas que espécie de consolo vocé
resolveu fazer?...

192. CLAUDIO -

Nao seja infame. Vocé sabe muito bem que nada poderia ter acontecido. Essa
bruxa quase cega sé me viu beijando Vania. Mas, se vocés ndo querem
acreditar, ndo acreditem.

CLAUDIO — Nio seja infame. Vocé
sabe muito bem que nada poderia ter
acontecido. Essa bruxa quase cega SO
me viu beijando Véania. Mas se vocés
ndo querem acreditar ndo acreditem.

193, VANIA —

Mas, meu bem...

VANIA — Mas, meu bem.

194, CLAUDIO —

Sim, podem dizer o que quiserem e destilar seus venenos como melhor lhes

CLAUDIO — Podem dizer o que
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convier. O que importa agora? Vocés ndo ignoram que, se aquelas explosdes
que ouvimos foram de origem atdbmica, n6s nao resistiremos até ao amanhecer.

quiserem e destilar o seu veneno, como
melhor lhes convier. O que importa
agora? Vocés ndo ignoram que se
aquelas explosbes que ouvimos foram
de origem atdbmica nds nédo resistiremos
até ao amanhecer.

195. GRACINHA - (Solta um gemido) N&o volte a me lembrar coisas terriveis. GRACINHA — Néo volte a me lembrar

coisas terriveis.

196. (Todos ficam nervosos. Jorge tenta servir-se de uma bebida.) [supressédo]

197. COTINHA - (Ouviu tudo calada e com atencdo) O que vocés disseram foi verdade...? Entdo, || COTINHA — O que vocés disseram foi
realmente, 0 mundo acabou...? Por isso foi que caiu parte do telhado do meu || verdade? Entdo realmente o mundo
quarto. (Histérica) Eu acordei com calica, paus, tudo em volta de mim... Parecia || acabou? Por isto foi que caiu parte do
um inferno... Depois recebi uma pancada na cabeca... Devo ter perdido os || meu telhado no quarto. Eu acordei com
sentidos oh!... E por fim eles. (Aponta) O Apocalipse®®... O mundo vai acabar || calica paus, tudo em volta de mim.
em fogo. Deus meu piedade!... (Gritando descontrolada) Meus santos... Meus || Parecia um inferno. Depois recebi uma
santos... Quero morrer nas gracas de Deus. Apanhem meus santos... pancada na cabega. Devo ter perdido 0s

sentidos Oh! E por fim eles. O
Apocalipse. O mundo vai acabar em
fogo. Deus meu, piedade! Meus santos.
Quero morrer nas gragas de Deus.
Apanhem meus santos...

198. (Gracinha sai com Jorge e Tuca. Cotinha fica tremendo e resmungando. Os | [supresséo]
outros permanecem tensos. Eles voltam e depositam as imagens no chdo.
Cotinha apanha um terco e cai de joelhos, numa histeria de fé.)

199. COTINHA — Ave Maria, cheia de gracas... (Diminui a voz) COTINHA - Ave Maria cheia de

gracas... (Diminui a voz)

200. SUZANA — (Possessa) Que vocé me diz agora, heim, Gracinha...? E vocé Vania? Suas || SUZANA — Que vocé me diz agora?
honradas maes ndo queriam deixar vocés andarem comigo por que eu ndo tinha || Em Gracinha? E vocé em Vania? Suas
modos de mocga. honradas maaes ndo queriam deixar

vocés andarem comigo porgque eu nao
tinha modos de moca.

201. VANIA — (Defendendo-se) Mamé&e nunca disse isso. VANIA — Mamée nunca disse isto.

202. SUZAMA - Disse sim... Eu admito tudo, menos a mentira. Eu ouvi vocés comentarem. || SUZANA — Disse sim. Eu admito tudo

Vocés pensaram que eu ndo estava ouvindo, mas ouvi muito bem.

menos a mentira. Eu ouvi vocés
comentarem. Vocés pensaram que nédo
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estava ouvindo, mas ouvir muito bem.

203. GRACINHA - Oh! Deve ter havido um mal entendido, minha filha. GRACINHA - Oh! Deve ter havido um
mal entendido, minha filha.

204. SUZANA — N&o seja hipdcrita. Mal entendido ¢é desculpa de gente safada. VVocé pensa que é || SUZANA — N&ao seja hipocrita. Mal

sO por isso... Pensa que ndo noto suas atitudes... Eu também sou humana... | entendido é desculpa de gente safada.

Também sou humana... Tenho sentimentos. Vocé pensa que é s6 por isto... Pensa
que ndo noto suas atitudes? Eu tambhém
sou humana. Tenho sentimentos.

205. CLAUDIO - Mas vocé tem também uma vida... CLAUDIO — Mas vocé tem também
uma vida.

206. SUZANA — (Descontrolada) Diga... Pode dizer. Nada mais importa... Diga... Diiiiiiga?®. SUZANA - Diga. Pode dizer nada mais
importa. Diga. Diiiiiiga.

207. TUCA - Que maneira animada de morrer vocés escolheram... TUCA - Que maneira animada de
morrer vocés escolheram.

208. SUZANA — (Comeca a chorar, mas sua face se contrai.) Ndo querem dizer que o eu fago || SUZANA — Néao querem dizer que eu

programas com todo mundo? N&o querem dizer que eu ja dormi com Tuca, ndo || fago programas com o mundo? Né&o
é? guerem dizer que eu ja dormir com Tuca
ndo €?

2009. GRACINHA — Que horror! E vocé ainda queria botar banca para cima da gente. GRACINHA — Que horror? E vocé
ainda queria botar banca para cima da
gente.

210. TUCA - (Cruza os bracos. Rindo) Isso era segredo, meu bem... TUCA — Iss0 era segredo meu bem...

211. SUZANA — Vocés me enojam... O que vocés sdo...? J& se olharam...? Ja se perguntaram por || SUZANA — Vocés me enjoam. O que

que eu sou assim...? Ah! Eu sei... Pensam que € por descaracdo, ndo é? Claro, || vocés sdo? Ja se olharam? Ja se

uma programista®’ é sempre uma descarada... perguntaram por que eu sou assim; ah!
Eu sei. Pensa que é por descaracdo ndo
€? Claro uma programista é sempre uma
descarada.

212. CLAUDIO - Vocé foi quem comegou 0s insultos... CLAUDIO — Vocé foi quem comegou
0s insultos...

213. SUZANA — Ja estou farta de ser humilhada. Agora chegou a vez de dizer tudo que quero. || SUZANA - J& estou farta de ser

% Pode ser considerado como um prolongamento da vogal

17331}
1

como expressdo da tensdo entre as personagens.

67

27O autor usa a palavra “programista” — que é um neologismo — para caracterizar a personagem Suzana como uma mulher que mantém relagdes sexuais com muitos homens

por dinheiro. Na atualidade, essas mulheres sdo chamadas de: garotas de programa, acompanhantes, prostitutas entre outros adjetivos a depender da regido do pais.



N&o pensem, suas vaquinhas, que eu também ndo sonhava em namorar direito,
em casar até. Mas, quem vive na miséria que eu vivo ndo pode nem pensar em
ser direito. Vocés, na certa, acham apenas folclorico meu pai ter feito sete filhos
e depois morrer de cachaca. Ndo é? Aposto que é assunto que se comenta em
casa como uma piada. (Comega a andar pela sala e os outros a olham
abismados.) Mas nédo é nada engracado ver o pai morrer de beber e a mae se
matar de coser para sustentar a gente. Se?® é que ndo esqueceu ou nunca lhe
disseram, eu sou sua prima. Mamde é cunhada de seu pai. No entanto, quando
agente veio do interior e pediu um empréstimo para comegar a vida. Sabe o que
seu pai nos disse? Que ndo era responsavel pelas loucuras do irmao. Nao podia
emprestar nada porque ia fazer uma estagéo de dguas no sul do pais.

humilhada. Agora chegou a vez de dizer
tudo o que quero. N&o pensem suas
vaquinhas, que eu também n&o sonhava
em namorar direito, em casar até. Mas
quem vive na miséria em que eu Vivo
ndo pode nem pensar em ser direito.
Voceés na certa acham apenas folclorico
meu pai ter feito sete filhos e depois
morrer de cachaga. Nao é? Aposto que é
assunto que s6 comentam em casa como
piada. Mas ndo é nada engracado ver o
pai morrer de beber e ver a mée se matar
de coser para sustentar a gente.
Gracinha, se é que ndo se esqueceu, ou
nunca lhe disseram, eu sou sua prima.
Mamée é cunhada de seu pai. No
entanto quando a gente veio do interior
e pediu um empréstimo para seu pai,
para comegarmos a vida; sabe o que seu
pai nos disse? Que nado era responsavel
pelas loucuras do irmdo. Ndo podia
emprestar nada porque ia fazer uma
estacdo de 4gua no sul do pais.

214, GRACINHA — (Automaticamente) E! Nos passamos meses adoraveis em Cambuquira®. GRACINHA — E! N6s passamos meses

adoraveis em Cambuquira.

215. SUZANA — (Rir) E nés comemos pdo seco até eu arranjar emprego, minha adoravel || SUZANA — E nds comemos pao seco
priminha. Seu pai até que faz um farol lerdo, dizendo que o que a gente tem || até eu arranjar emprego, minha adoravel
deve a ele, porque me recomendou no tal emprego. O cinismo de certas pessoas || priminha. Seu pai até que faz um farol
é revoltante. lerdo, dizendo que o que a gente tem

deve a ele, porque me recomendou no
tal emprego o cinismo de certas pessoas
é revoltante.

216. VANIA — Minha filha, eu conheco muitas mocas que trabalham e, no entanto, sio direitas || VANIA — Minha filha eu conhego

e corretas.

muitas pessoas que trabalham e, no
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entanto, sdo direitas.

217. SUZANA — N&o, menina que mal chegaram duma cidade de interior que nem agua e luz || SUZANA — N&o menina que chegaram
tém... Que sdo ingénuas... Que basta o chefe da sessdo ameacar botar para fora... || do interior, de uma cidadezinha que nem
Diga agora que conhece alguma nessa situacdo e que ndo cedeu... Ou vai para || agua e luz tém. Que sdo ingénuas. Que
cama com ele ou rua... Aposto que estdo achando que fiz por descaragdo ndo é? || basta o chefe da secdo ameacar botar

para fora... Diga agora que conhecem
alguma.

218. IVAN — (Vivamente interessado) N&o sabia que vocé era assim... Logo agora que vocé || [supresséo]
foi contar... Ora... Agora ndo se tem mais tempo.

219. SUZANA — N&o lhe dou resposta porque vocé é mais digno de pena... [supresséo]

220. IVAN — (Rindo) Sé estava brincando, néo precisa ficar zangadinha. E a sociedade que é | [supressdo]
capitalista ndo sou eu que sou mau, minha filha. O regime manda, eu executo.

221. GRACINHA - (Com raiva) Ora, e por que vocé ndo contou tudo? Ficou escondendo... [supresséo]

222. SUZANA — Contar a quem? A seu pai? Era capaz até dele se aproveitar. [supresséo]

223. GRACINHA - Respeite seu tio. Ele ndo lhe ajudou foi porque nao pdde. [supresséo]

224, SUZANA — Pode mentir a vontade. Vamos morrer em breve. [supresséo]

225, GRACINHA - (Voltando o antigo terror) N&o diga isso. Eu ndo quero morrer. [supresséo]

226. SUZANA — Agora posso falar a vontade. Quem é passada para tras pelo chefe de trabalho | [supresséo]
ndo precisa mais fingir que ndo gosta de homem... Eu mando brasa. Por que ndo
o faria? Nao tenho nada a perder. Toda semana, quando ndo tem uma festinha
assim, tomo o carro de gualguer um...

221. IVAN — Que beleza... [supressdo]

228. (Ela chega para perto de Gracinha e comeca a dizer os detalhes.) [supresséo]

229. SUZANA — O carro vai para zona da praia e sabe 0 que a gente faz? Saimos do carro e || [supressao]
vamos para areia. A essa altura ja estou cheia de batida de liméo.

230. GRACINHA - Pare, sua porca. Ndo quero saber. Sou moderna, mas ainda ndo sou de programa. || [supresséo]

231. (As luzes se apagam e mostram apenas Cotinha rezando.) [supresséo]

232. CLAUDIO - Vamos falar de outra coisa. Sera que ndo basta a situagdo em que estamos. || [supressdo]

Vocés ainda guerem infernar mais a vida?
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233. SUZANA — Acontece que ha muito tempo vivo no inferno. Eu queria ver vocés trabalhando | [supresséo]
oito horas por dia e estudando de noite. Ai é que eu queria ver vocés serem
honradas e direitas.
234. CLAUDIO — Pare... Vocé ja esta enchendo. [supressao]
235. JORGE — Deixe ela falar. Isso faz bem... Se vocé ndo quer ouvir, va para outra sala (Ele e || [supresséo]
Vania saem.)

236. TUCA - Puxa, Jorge, vocé tem uma vocacao para melodrama... [supresséo]

237. JORGE — A miséria dos outros ndo é melodrama. [supresséo]

238. IVAN — Gracinha, acabou a bebida. Onde é que tem mais? [supresséo]

239. GRACINHA - Na casa de sua mae. [supresséo]

240. IVAN — Né&o precisa me bater, Pequena burguesa. [supresséo]

241. GRACINHA - Eu ndo aguento mais. Que inferno! Sera que nédo ha jeito de sairmos daqui? [supresséo]

242. TUCA - Impine o nariz e fique sem falar com ninguém. Talvez resolva. TUCA — Impine o nariz e fique sem
falar com ninguém. Talvez resolva.

243. GRACINHA — Né&o lhe convido mais para minhas festas. VVocé esta ficando antipatico... GRACINHA - Naéo lhe convido mais
para as minhas festas. VVocé esta ficando
antipatico...

244, TUCA - N&o importa, minha filha. N&o vai ter mesmo, nao é? TUCA - Néo importa minha filha, ndo
vai ter mesmo ndo é?

245, SUZANA — (Parada, ainda em transe) Serd possivel que vocés ainda ndo percebem que a || SUZANA — Sera possivel que vocés ndo

nossa vida é uma porcaria? Ainda ficam discutindo. percebem que a nossa vida é uma
porcaria? Ainda ficam discutindo.

246. TUCA - E, Gracinha, Eu no sei o que fazer. Ja estou achando enjoado ter de ficar aqui. TUCA — E Gracinha eu ainda no sei 0
que fazer. J& estou achando enjoado ter
gue ficar aqui.

247. SUZANA — Vocé ndo esta achando chato coisa nenhuma. Serd que pensa que todo mundo || SUZANA — Vocé ndo estd achando

ndo percebe que vocé é um frustrado? Um plaiboizinho® frustrado.

chato coisa nenhuma. Serd que pensa
que todo mundo ndo percebe que vocé é
um plaiboizinho? Um plaiboizinho
barato, frustrado.

30 Por julgar que a palavra ja se aportuguesou, deu-se preferéncia em manter a ortografia em conformidade ao fac-simile.
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248. TUCA - Veja como fala se ndo quer receber um tabefe. TUCA — Veja como fala comigo se nao
quer levar um tabefe.
249, SUZANA — (Rindo) Seria perder tempo me bater. Vocé devia era procurar despejar seus || SUZANA — Seria perder tempo me
complexos em sua mée. bater. Vocé devia era procura despejar
seus complexos em sua mée.
250. TUCA - (Descontrolado) Pare! Olhe, Suzana, eu ndo estou brincando. TUCA - Pare! Olhe, Suzana, eu ndo
estou brincando.
251. SUZANA — (Rindo como louca.) Parar o que? Por que vocé tem medo de ouvir o que é sua || SUZANA — Parar o que? Porque vocé
vida? Ora, meu caro, vocé ndo ficou contente de ouvir eu falar de mim? || tem medo de ouvir o que é sua vida?
(Gritando) Por que ndo quer ouvir seus podres? Vocé quer ser superior a todo || Ora meu caro vocé ndo ficou contente
mundo, é? de ouvir falar de mim porque ndo quero
ouvir falar seus podres? Vocé que ser
superior a todo mundo é?
252. TUCA - (Tentando se controlar) VVocé s6 vai dizer asneiras. TUCA — Voce s6 vai dizer asheiras.
253. SUZANA — Asneiras? Mostrar o ébvio? Que vocé sé se veste assim, s6 anda assim, s6 fala || SUZANA — Asneiras? Mostrar o 6bvio?
dessa maneira porque ndo tem o que fazer? Me diga o que vocé tem para fazer a || Que vocé s6 se veste assim, s6 anda
ndo ser atos de delinquéncia? assim, s6 fala desta maneira porque nao
tem o que fazer? Me diga o que vocé
tem para fazer a ndo ser atos de
delinguéncia.
254. TUCA — N&o seja idiota. TUCA — N&o seja idiota.
255. SUZANA — (Rir) E muito bom fazer programa comigo no seu carro novo. Mas, se lembre de | SUZANA — E muito bom fazer
que sua irmd e sua mae fazem o mesmo, e elas é apenas para matar o tempo. || programas comigo Nno Seu carro novo.
N&o pense que fazendo na Europa a coisa muda. Ndo meu caro, o ato é || Mas se lembre de que sua mée e seu
exatamente 0 mesmo. Vocé fica aqui. So... Nao estuda... N&o faz nada a ndo ser || irmd fazem o mesmo, e elas é apenas
beber e andar feito louco no carro. para matar o tempo. N&o pense que
fazendo na Europa a coisa muda. Nao
meu caro, o ato é exatamente 0 mesmo.
Vocé fica aqui. S6. Ndo estuda. Nao faz
nada a ndo ser beber e andar feito um
louco no carro.
256. TUCA - A vida é uma latrina®. S6 tem Merda dentro. TUCA - A vida é uma latrina. SO tem
merda dentro
257. SUZANA — (Ri descontrolada). [supressao]
258. IVAN — N&o, meus filhos, consertem que ha um erro de terminologia. N&o é a vida que é || IVAN — N&o meus filhos consertem que

uma latrina, mas o capitalismo... Vocés sabem que as relacdes de producéo...

h& um erro de terminologia. Ndo é a

31 A personagem Tuca compara as sujeiras da vida as de um vazo sanitario.
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vida que € uma latrina, mas o
capitalismo. Vocés sabem que as
relacfes de producdo...

259. (Todos riem e comecam a rodar em volta dele.) (Todos riem)

260. De que é que vocés estdo rindo? E isso meus caros... As relagdes de producdo || De que é que vocés estdo rindo? E isso,
geram a consciéncia. (Olha para cima para ver se lembra.) VVocés, porque sdo || meus caros. As relagdes de produgdes
alienados (Aponta para a velha que se benze. Comeca a cena a ser iluminada de || geram a consciéncia. Vocés porque sao
vermelho, depois azul e a mudar, sucessivamente, de cor. Comega 0 delirio) || alienados pensam que 0s grandes
pensam que os grandes homens fazem a histéria, mas a diarreia, ndo a dialética, || homens fazem a histdria, mas a diarreia,
0 Unico método, rigorosamente, cientifico nos ensina que as lutas do contrario... || ndo a dialética, o U(nico método
Portanto... rigorosamente cientifico nos ensinam

que as lutas de contrario. Portanto...

261. GRACINHA — (Para de rir e comeca a gritar.) Eu ndo suporto mais. Tem que haver um culpado || GRACINHA — Eu ndo suporto mais.
dessa situacdo... Vocés sdo culpados. Todos somos culpados. (Estabelece-se o || Tem que haver um culpado desta
caos. Todos gritam. Chegam Vania e Claudio e os vendo assim comegcam a rir € || situacdo. Vocés sdo culpados. Todos
entram no meio.) Tem de haver um culpado. Procurem-no. somos culpados. Tem de haver um

culpado. Procurem-no.

262. (A cena simboliza a loucura a que eles chegaram. Todos saem dos seus | [supresséo]
personagens e pulam na sala fazendo piruetas e dizendo palavras desconexas.)

263. SUZANA — Exijo o culpado. SUZANA — Exijo o culpado.

264. JORGE — Quero o0 assassino de meus pais. JORGE - Quero o assassino de meus

pais.

265. CLAUDIO - Queremos puni-lo. Queremos os assassinos dos Kennedys®2. Exigimos o algoz | CLAUDIO —  Queremos puni-lo.

de Luther King®. (Ha verdadeira confusdo de cores.) Eles sdo os responsaveis
pelo fim do mundo e pela destruicdo da humanidade.

Queremos 0s assassinos dos Kennedys.
Exigimos o algoz de Luther King. Eles
sdo os responsaveis pelo fim do mundo
e pela destruicdo da humanidade.
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32 Referéncia a morte de John Fitzgeral Kennedy, presidente dos Estados Unidos da América, assassinado em 22 de novembro por trés disparos quando desfilava em carro
aberto em Dallas, no Texas. Assim como de seu irmédo, Robert Francis Kennedy, 43 anos, senador por Nova York e candidato favorito as elei¢bes presidenciais nos EUA.
Morreu em 06 de junho de 1968 no Hospital Bom Samaritano em Los Angeles, apds ser baleado com trés tiros no saldo de festas do Hotel Ambassador na California na noite
do dia 05, quando este comemorava a vitoria das primarias naquele Estado que confirmara a indicagdo de seu nome (Robert Kennedy) pelo Partido Democrata, para disputar a
presidéncia nas proximas eleicdes de seu pais. Conforme o Banco de Dados Folha, publicado em 23 de novembro de 1963 e 24 de abril de 1969 respectivamente. Para que
ndo acompanha a politica americana de forma mais proxima, podemos dizer — de forma simpldria — que sdo 0s processos realizados pelos dois maiores partidos (Democratas e
Republicanos) do sistema politico americano durante um ano antes da eleicdo para escolher os nomes dos candidatos que serdo indicados a concorrer aos cargos publicos).
Para conhecer mais sobre as primarias americanas, ver https://bdigital.ufp.pt/bitstream/10284/1427/1/DM_Nuno%20Gouveia.pdf.
33 Pastor evangélico, ativista politico durante as décadas de 1950 e 1960 nos Estados Unidos da América que lutou pelo fim do racismo e por direitos civis dos negros
estadunidenses, ele foi assassinado em 1968.


https://bdigital.ufp.pt/bitstream/10284/1427/1/DM_Nuno%20Gouveia.pdf

266. VANIA — Queremos vingar Hiroshima e Nagasaki. VANIA — Queremos vingar Hiroshima e
Nagasaki.

267. TUCA - Queremos o culpado da prisdo dos escritores russos. Exigimos que os burocratas || TUCA — Queremos 0 culpado da prisdo

abandonem a China e a entregue aos camponeses. dos escritores russos. Exigimos que 0s
burocratas abandonem a China e a
entregue aos camponeses.

268. GRACINHA - N&o. Ndo me conformo com palavras. Quero ver agora o culpado. GRACINHA — N&o. N&do me conformo
com palavras. Quero ver agora o
culpado.

269. JORGE — Aqui. Agora. Neste instante. Tudo serd permitido. O mundo despencou no || JORGE — Aqui. Agora. Neste instante.

abismo. Tudo serd permitido. O mundo
despencou no abismo.

270. IVAN — (Fica encostado na porta roendo as unha.) N&o entendo. Isso excede aos || IVAN — Né&o entendo. Isso excede aos

ensinamentos dos mestres. ensinamentos dos mestres.

271. CLAUDIO - Cambada de idiotas, o culpado esta ali. (Aponta para Cotinha, que reza | CLAUDIO — Cambada de idiotas, o

piedosamente, sem se da conta do que aconteceu. Eles rodeiam ela.) culpado esta ali.

272. TUCA - Tragam uma corda. (Colocam-na em pé, no meio da sala e a amarram.) TUCA — Tragam a corda.

273. COTINHA — Vocés enloqueceram? O que pretendem fazer? COTINHA - Vocés enlogueceram? O
que pretendem fazer?

274, SUZANA — Quem enlouqueceu foi 0 mundo. N&o pretenderam. Fizeram. SUZANA — Quem enlouqueceu foi o
mundo. Ndo pretenderam. Fizeram.

275. COTINHA — Que juventude desregrada a de hoje em dia, ndo respeitam nem uma pessoa que || COTINHA — Que juventude desregrada

reza. a de hoje em dia, ndo respeitam
nenhuma pessoa que reza.

276. JORGE - Existe pessoas que rezam apenas para serem respeitadas. JORGE - Existem pessoas que rezam
apenas para serem respeitadas.

277. COTINHA - Eu exijo respeito para os meus cabelos brancos. COTINHA - Eu exijo respeito para
meus cabelos brancos.

278. TUCA - Os cabelos brancos, que queimaram nos campos de concentracdo, ndo foram || TUCA - Os cabelos brancos, que

respeitados. gueimaram nos campos de
concentracdo, ndo foram respeitados.

279. (Terminam de amarréa-la e se afastam com passos estudados. Em completo || [supressédo]

delirio, iniciam o julgamento. Luz amarela em cima de Claudio, que com gestos
forcados, dedo levantado, braco para tras, comeca a acusa-la.)

280. CLAUDIO - Voceé é culpada por todas as injusticas que sofremos. E a velhice. Representa o | CLAUDIO — Vocé é culpada por todas

antigo. as injusticas que sofremos. E a velhice.
Representa o antigo.
281. SUZANA — Vocé criou a sociedade que cultivou a bomba atémica. Vocé destruiu 0 mundo. || SUZANA — Vocé criou a sociedade que
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(Gritando) E culpada por tudo...

criou a bomba atémica. Vocé destruiu o
mundo. Vocé é culpada de tudo.

282. JORGE — Enguanto todo 0 mundo sofria, vocé rezava e dizia palavras vas. JORGE - Enquanto todo mundo sofria,

vocé dizia palavras vas e rezava.

283. GRACINHA - Eu via ela se sentar naquela cadeira e ficar a censurar todos por coisas || GRACINHA — Eu via ela se sentar
Mesquinhas. Essa criatura e aqueles que compactuam com ela sdo os || naquela cadeira e ficar a censura todos
verdadeiros culpados. por coisas mesquinhas. Essa criatura e

aqueles que compactuam com ela s&o os
verdadeiros culpados.

284. TUCA - Para que culpar a mdo que detonou a bomba... Ndo. O verdadeiro culpado € o || TUCA — Para que culpar a méo que
que presenciou a construgdo do patibulo® da humanidade e com o seu siléncio || detonou a bomba. Ndo. O verdadeiro
disse sim. culpado é o que presenciou a construcdo

do patibulo da humanidade e com seu
siléncio desse sim.

285. COTINHA - (Reza se fazendo de vitima). Ndo tenho culpa de nada. Sou uma mulher crista. || COTINHA — Néo tenho culpa de nada.
Sé fiz o bem em cima da terra. Ndo mereco isso... Vocés enlouqueceram. || Sou uma mulher cristd. S6 fiz o bem em
Gracinha me desamarre... Gracinha (Autoritdria e noutro tom) Estou lhe || cima da terra. Ndo merego isso. Vocés
dizendo: Solte-me! Essa brincadeira ja passou dos limites. enlouqueceram? Gracinha me

desamarre. Gracinha. Estou Ihe dizendo:
Solte-me! Essa brincadeira ja passou
dos limites.

286. VANIA — Brincadeira? N4o, D. Cotinha. N&o estamos brincando. Exigimos conta de nosso | VANIA —  Brincadeira? N&o, D.
futuro. Da nossa vida. Vocé é responsavel porque preparou a sociedade em que || Cotinha. N&o estamos brincando.
vivemos. E a mée adotiva da bomba atémica... Exigimos conta do nosso futuro. Da

nossa vida. Vocé é responsavel porque
preparou a sociedade em que vivemos.
E a mée adotiva da bomba atémica...

287. COTINHA — Que culpa tenho eu... Pobre de mim... Quase uma ancia. Vocés sao criminosos. COTINHA - Que culpa tenho eu...
Pobre de mim. Quase uma ancia. Vocés
580 criminosos.

288. CLAUDIO - Vocé tem culpa, porque o siléncio é pior do que o consentimento. CLAUDIO — Vocé tem culpa, porque o

siléncio é pior do que o consentimento.

289. SUZANA — O siléncio é covarde. E a ordem muda, é o consentimento num abaixar de olhos. || SUZANA — O siléncio é covarde. E a
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34 patibulo ou cadafalso é um palanque como uma estrutura de madeira aberta que é usado para enforcar pessoas condenadas por enforcamento ou degolagdo em espaco

publico, conforme Houaiss (2009).



E 0 medo de denunciar uma injustica.

ordem muda, € o0 consentimento num
baixar de olhos. E 0 medo de denunciar
uma injustica.

290.

TUCA -

Vocé calou durante a vida toda, como vocé, milhdes calaram e o resultado foram
os fornos® de Hitler, a invasdo da Hungria, Hiroshima. Meu félego ndo daria
para citar todas as misérias que seus siléncios produziram.

TUCA — Vocé calou a vida toda, como
vocé, milhdes calaram e o resultado
foram os fornos de Hitler, a invasdo da
Hungria, Hiroshima. Meu fblego ndo
daria para citar todas as misérias que o
siléncio produziu.

291.

IVAN —

(Chega até eles.) Nao entendo, até entdo estavam todos alienados... Isso esta fora
do contexto. Da realidade nacional. Da dialética da historia. Eu sou o intelectual
daqui e ndo cederia meu lugar. Sou o Juiz desse tribunal, advogado de acusagéo
e vocés serdo apenas simples jurados ou, mesmo até, s assistentes. Dentro do
meu ponto de vista, altamente cientifico, o intelectual é quem manda, enrola os
pobres de espirito e manda brasa no caminho dos privilégios.

IVAN — N&o intendo, até entdo estavam
todos alienados. Isso esta fora do
contexto da realidade nacional. Da
dialética da histdria. Eu sou o intelectual
daqui e ndo cederia o lugar. Sou 0 juiz
do tribunal, advogado de acusacéo e
vocés serdo apenas simples jurados ou,
mesmo até, sd assistente. Dentro meu
ponto de vista, altamente intelectual,
cientifico, ¢ quem manda®. Enrola os
pobres de espirito e manda brasa nos
caminhos do privilégio.

292.

TUCA -

Chega, vocé vai ser presidente do mundo que passou, mas ndo desse julgamento.
O julgamento dessa mulher é um absurdo. Mas tudo ja esta dentro do absurdo.
N&o é necessaria mais ldgica. Tudo pode acontecer.

TUCA - Chega, vocé vai ser presidente
do mundo que passou, mas ndo desse
julgamento. O julgamento dessa mulher
¢ um absurdo. Mas tudo ja estad dentro
do absurdo. N& € necessario mais
Iégica. Tudo pode acontecer.

293.

COTINHA -

Acabem com isso, ja estou ficando exausta. Que indisciplina. Ndo admito que
me faltem com a autoridade.

COTINHA — Acabe com isso, ja estou
ficando exausta. Que indisciplina. N&o
admito que me faltem com a autoridade.

294.

SUZANA —

Quem permitiu duas guerras e destruiu 0 mundo ndo pode ser autoridade de
nada. Aqui e agora, vocé é aré...

SUZANA - Quem permitiu duas
guerras e destruiu 0 mundo ndo pode ser
autoridade de nada. Aqui e agora, vocé é
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3 Camara de gas de que o governo nazista, liderado por Hitler, fez uso durante o periodo da Segunda Guerra Mundial para assassinar mais de seis milhdes de judeus,
homossexuais (que ndo ha dados consistentes da quantidade) entre outras pessoas consideradas diferentes da “raga pura” defendida pelos nazistas.
3 A reescrita do texto de 1968 para o de 1978 provocou uma mudanga semantica e sintatica, pois no primeiro, para Ivan, o intelectual € quem manda nos pobres; no segundo,
ndo é possivel saber quem é esse sujeito.



aré.
295. GRACINHA - Ainda tenho na memoria como vocé passava os dias aqui sem nada fazer. Oh! || GRACINHA — Ainda tenho na memoria
Minto. Ela fazia parte de campanhas de caridade. como vocé passava 0s dias aqui sem
fazer nada. Oh! Minto. Ela fazia parte
de campanha de caridade.
296. [CORO] - (Alguém e os outros. Cada um de uma vez) — N&o diga... Era entdo uma senhora || [supresséo]
caridosa®’.
297. VANIA — Fazia a campanha contra a miséria alheia para matar o tempo... Alias, era tdo | VANIA — Fazia campanha contra a
chique se fazer isso, tdo cristdo. miséria alheia para matar o tempo...
Alids, era tdo chique se fazer isso, tdo
cristdo.
298. JORGE - Aposto que também a digna senhora fazia parte de chas filantrépicos...? JORGE - Aposta que a digna senhora
fazia parte de chas filantropicos.
299. GRACINHA - Claro, titia enchia sua vida social de varias maneiras. GRACINHA - Claro, titia enchia sua
vida de vérias maneiras.
300. COTINHA — Na&o sei de que me acusam... Sou como veem, uma mulher caridosa. Participo de || COTINHA — N&o sei de que me
campanhas filantrépicas, sou até muito humana. acusam? Sou como veem. Uma mulher
caridosa. Participo de campanhas
filantrépicas. Sou até muito humana.
301. TUCA - Claro, com o dinheiro que rende, até eu seria tdo caridoso. TUCA - Claro, com o dinheiro que
rende, até eu seria caridoso.
302. COTINHA - Como ousa levantar falso testemunha? COTINHA — Como ousa levantar falso
testemunho?
303. SUZANA — Essa mulher é acusada de explorar a miséria alheia, sob a forma de campanha de || SUZANA — Esta mulher é acusada de
caridade. explorar a miséria humana sob a forma
de campanha de caridade.
304. JORGE — E acusada de nada ter feito para impedir o massacre dos judeus, a invasdo da || JORGE — E acusada de nada ter feito
Hungria e a preparacéo das armas atbmicas. para impedir 0 massacre dos judeus, a
invasdo da Hungria, a preparacdo das
armas atémicas.
305. VANIA — E acusada de no levar a sério as mais altas aspiracdes da humanidade. VANIA — E acusada de n&o levar a sério

as mais altas aspiracfes da humanidade.

76

37 Esta passagem da margem a duas interpretages a nosso juizo: a primeira parece ndo haver nexo com a fala anterior expressa pela personagem Gracinha. A segunda ha um
travessdo seguido de uma fala que nos parece uma fala em coro. Sendo assim, optamos por apresenta-la a partir de nossa segunda interpretacéo.



306. TUCA - Rio da liberdade, rio da igualdade... Essa mulher é culpada. TUCA - Riu da liberdade, riu da

igualdade, essa mulher é culpada...

307. COTINHA - (Em transe) N&o posso ser acusada de nada, porque ndo poderia fazer nada. Na || COTINHA — N&o posso ser acusada de
época da guerra, eu estava lutando para conseguir comida para meus irmaos. | nada, na época da guerra estava lutando
Seu pai, Gracinha, precisava de cuidados. Sempre foi um menino biqueiro®... para conseguir comida para meus

irmdos, seu pai Gracinha, precisava de
cuidados, sempre foi um menino
biqueiro.

308. CLAUDIO — Todos também s6 estavam pensando em si e nos seus. Enquanto milhares de | CLAUDIO — Todos também s6 estavam
pessoas eram massacradas. pensando em si e nos seus. Enquanto

milhares de pessoas eram massacradas.

3009. COTINHA — Mas que poderia fazer eu sendo rezar pelas almas? COTINHA - Mas que poderia fazer eu

sendo rezar?

310. TUCA - Vocé ndo poderia fazer nada. Mas, milhdes de criaturas como vocé poderiam, || TUCA — Vocé ndo poderia fazer nada.
porque seria uma forga. Mas, milh6es como vocé poderia,

porgue seria uma forga.

311. SUZANA — Vocé é culpada. SUZANA — Vocé é culpada.

312. COTINHA — (Histérica) Parem de me acusar. Terminem com essa brincadeira. Nunca os vi || COTINHA — Parem de me acusar.
assim. Eu ndo tenho culpa se destroem o mundo. E o Apocalipse. Ateus! N&o | Terminem com essa brincadeira. Nunca
acreditam mais em Addo e Eva, nem, em Satanés. Vocés é que sdo culpados da || os vi assim; ndo tenho culpa se destroem
ira do Senhor. Ateus... Encarnacdes demoniacas... Deménios. Me soltem dessas || o mundo. E o Apocalipse. Ateus! N&o
cordas. acreditam mais em Ad&o e Eva, nem em

Satanéas. Vocés é que sdo culpados da
ira de Senhor. Ateus... Encarnagdes
demoniacas, demdnios.

313. (As risadas aumentam e eles se contorcem).

314, IVAN — Reacionarios. N&do veem que h& um esfor¢co de igreja no sentido de se adaptar || IVAN — Reacionérios. Ndo veem que a
aos tempos. (Chega perto dela. Desamarra-a. Os outros caem nas cadeiras rindo || um esforco da igreja no sentido de
e se levantam num riso histérico.) adaptar os tempos.

315. COTINHA — (Empurrando lvan.) Delinquentes. (Histérica) N&o sou culpada de nada. Uma || COTINHA - Delinquentes. Nao sou

pobre mulher como eu ndo poderia fazer nada diante de uma guerra. VVocés sdo
jovens demais para poderem entender isso. Tinha era de cuidar dos seus. Parem
de rir. Me respeite.

culpada de nada. Uma pobre mulher
como eu ndo poderia fazer nada diante
uma guerra. Vocés sdo jovens demais
para intenderem isso. Tinha era de
cuidar dos meus. Parem de rir me

7

3 Segundo o dicionario Houaiss (2009), o adjetivo masculino “biqueiro”, que faz parte do regionalismo brasileiro, ¢ um individuo que come pouco. Esta agéo pode ter como

causa trés situagdes motivadoras; entre as quais: a falta de apetite, a pessoa ter gosto estranho de agradar ou mesmo o costume de comer o alimento em pequenas porg¢des.



respeitem.

316. TUCA - O Mundo acabou e todos os respeitos também. TUCA — O mundo acabou e todos os

respeitos também.

317. COTINHA - Ficaram loucos, 0 que pretendem...? SO posso entender essas reacdes como || COTINHA — Ficaram loucos, o que
sendo de pessoas anormais. pretendem? S& posso entender essas

reacbes como sendo de pessoas
anormais.

318. IVAN — Nos deveriamos achar um meio de sair daqui e ndo ficarmos fazendo uma série || IVAN — Nés deveriamos achar um meio
de loucuras. Vocés querem brincar agora? de sairmos daqui e ndo ficarmos

fazendo uma série de loucuras. VVocés
querem brincar agora?

3109. COTINHA — E absurdo essas atitudes de vocés... Parem de rir, isso me enerva. Vocés pensam || COTINHA — E absurdo essa atitude de
que também ndo podem ser julgados? Que eu também ndo posso ficar || vocés. Parem de rir. Isso me enerva.
consciente dos principais problemas da humanidade e responsabiliza-los pelo || Vocés pensam que também ndo podem
que aconteceu? ser julgados? Que eu também nédo posso

ficar ~ consciente  dos  principais
problemas da humanidade e
responsabiliza-los pelo que aconteceu?

320. (Todos param de rir e assumem suas personalidades normais). [supressédo]

321. TUCA - Deixa de sermdo. Que velha quadrada! TUCA — Deixa de sermdo. Que velha

guadrada.

322. VANIA — Vocé quer culpar a gente porgue nunca encontrou um homem. Toda solteirona é || VANIA — Vocé quer culpar a gente
assim. Tenho uma professora nesse mesmo caso. porque nunca encontrou um homem.

Toda solteirona e assim. Tenho uma
professora neste mesmo caso.

323. CLAUDIO — Parem as discussoes... CLAUDIO — Parem as discussdes .

324, COTINHA - (Ri) Agora chegou a hora de jogé-los. Ndo vamos parar as discussdes. COTINHA - Agora chegou a hora de

julgé-los. N&o vamos parar as
discussoes .

325. SUZANA — Né&o, nos ndo fizemos nada demais. Apenas algumas festinhas. Uma dose de || SUZANA — N&o no6s fizemos nada
bebida... demais. Apenas algumas festinhas. Uma

dose de bebidas...

326. COTINHA - O que vocés fizeram contra a guerra, contra a fome, a prostituicdo? Que fizeram || COTINHA — O que vocés fizeram
para melhorar o mundo? contra a guerra, a fome, a prostituicéo,

gue fizeram para melhorar 0 mundo?

327. TUCA - Né&o podiamos fazer nada... TUCA — Néo podiamos fazer nada...

328. COTINHA - (Rir) Ah! N&o podiam... Confessam entdo que ndo podiam. Isto é, quem ndo || COTINHA - Ah! N&o podiam,

pode, em nossa sociedade, ndo quer, portanto ndo queriam. Preferiram ficar

confessem entdo que ndo podiam. Isto é,
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dancando e bebendo enquanto 0 mundo explodia. (Noutro tom e mais alto) E
s80 vocés que querem me condenar por permitir as injusticas do mundo? Nao,
meus filhos, se eu tenho culpa, vocés também tém. Vocés sdo culpados de cada
grito e gemido; vocés séo culpadas do fim do mundo. Da morte de milhGes.
Assassinos, vocés sdo os verdadeiros culpados.

guem ndo pode, em nossa sociedade ndo
quer, portanto ndo queriam. Preferiam
ficar dancando e bebendo enquanto o
mundo explodia. Preferiam... E séo
vocés que querem me condenar por
permitir as injusticas do mundo? N&o
meus filhos, se eu tenho culpa vocés
também tém. Vocés sdo culpados de
cada grito e gemido. Vocés sdo culpados
do fim do mundo. Da morte de milhges.
Assassinos, vocés sdo os verdadeiros
culpados.

329. TUCA - Que mulher chata. Velha quadrada. Precisa-se ter saco para uma criatura assim. || TUCA — Que mulher chata. Precisa-se
ter saco para uma mulher assim.
330. COTINHA — E porque me acusam? Eu ndo sou culpada de ser assim... Querendo eu ndo tive || COTINHA- E porque me acusam? Eu

de ser. Quando mamae morreu eu era a mais velha. Tinha de orientar a familia.
Eramos pobres. Enquanto meus irm&os homens trabalhavam, eu educava os
menores. Seu pai mesmo, Gracinha, agradece a mim o sucesso que teve na vida.
(Aumenta a voz e, chegando ao histerismo, continua) E o tempo foi passando,
passando, vi casar minhas irmds, nascerem os filhos. Fui envelhecendo. N&o era
mais Maricota ou mesmo Cota, era “tia” Cotinha. Os cabelos foram ficando
brancos, e perdi as esperangas da vida. A Unica paz que tinha era na igreja.
Rezava, rezava, rezava, para nao pensar em mais nada. Quando a gente reza se
esquece do mundo e das misérias da vida. Eu passei todos esses anos sem ter um
momento de felicidade. S6 preocupada em criar meus irmaos, forma-los e casar
as meninas... E eu, o que foi que a vida fez de mim? VVocés acham que eu gosto
de ficar rezando num canto de igreja? N&do, meus filhos. Eu também gosto de
dancar, de rir, de amar. (Seus olhos se iluminam) Passei todos esses anos
desejando uma companhia masculina. Eu ndo sou anormal, ndo nasci assexuada.
No entanto, nunca tive o direito de ter uma vida de gente. No nosso mundo,
todos os homens tém fome. Uns de alimento, outros de amor. Eu sou culpada
sim, de me conformar. De me resignar e ficar prisioneira de meus
compromissos. De ser covarde. (Alucinada) Mas agora tudo acabou. Cotinha
morreu com a cabeca esmigalhada pelo teto que desabou com a explosdo. Eu
estou livre.

ndo sou culpada de ser assim...
Querendo ou ndo tive de ser. Quando
mam@&e morreu eu era a mais velha tinha
de orientar a familia. Eramos pobres.
Enguanto  meus irmdos  homens
trabalhavam, eu educava 0s menores.
Seu pai mesmo, Gracinha, agradeca o
sucesso que teve na vida. E o tempo foi
passando, vi casar minhas irmas,
nasceram os filhos... Fui envelhecendo.
Né&o era mais Maricota ou mesmo Cota,
era tia Cotinha. Os cabelos foram
ficando brancos e perdi as esperangas da
vida. A Unica paz que tinha era na
igreja. Rezava para ndo pensar em mais
nada. Quando a gente reza se esquece
do mundo e das misérias da vida. Eu
passei todos esses anos sem ter um
momento de felicidade. SO preocupada
em criar meus irmaos, forma-los e casar
as meninas. E eu o que foi que a vida
fez de mim? VVocés acham que eu gosto
de ficar rezando num canto da igreja?
N&o, meus filhos, eu também gosto de
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dancar, rir, amar. Passei todos esses
anos desejando uma companhia
masculina. S6 ndo sou anormal, ndo
nasci assexuada. No entanto, nunca tive
o0 direito de ter uma vida de gente. No
nosso mundo todos os homens tém
fome. Uns de alimento, outros de amor.
Eu sou culpada sim de me resignar a
ficar prisioneira de meus compromissos.
De ser covarde, mas agora tudo acabou.
Cotinha morreu com a cabeca
esmigalhada pelo teto que desabou com
a exploséo.

331. (Todas se aproximam dela surpresos). [supresséo]
332. GRACINHA - A Senhora esta se sentindo bem, titia? GRACINHA — A Sr.2 estd se sentindo
bem, titia?
333. CLAUDIO — Quer um calmante? Nos estavamos brincando. (Ri sem jeito) Era S6 o desespero | CLAUDIO — Quer um calmante? N&s
que fez a gente ficar assim... estdvamos brincando. Era s6 desespero
gue fez a gente ficar assim.
334. COTINHA - N&o, eu ndo estou me sentindo mal. N&o precisarei mais nunca de calmantes. || COTINHA — N&o, ndo precisarei mais
Agora, eu serei outra. nunca de calmantes. Agora serei outra.
335. SUZANA — Titia, a senhora devia descansar um pouco. SUZANA - Titia, a senhora devia
descansar um pouco.
336. COTINHA - N&o... N&o quero nada. Eu estou maravilhosamente bem. Estou me libertando de | COTINHA — N&o, ndo quero nada.
toda calica que essa sociedade colocou em cima de mim. Tragam aquelas || Estou maravilhosamente bem. Estou me
imagens e coloque aqui diante de mim. libertando de toda essa calica que a
sociedade colocou em cima de mim.
Trago aquelas imagens e cologuem aqui
diante de mim.
337. GRACINHA — (Apreensiva) Para qué? O que a senhora vai fazer? GRACINHA - Para qué? O que a
senhora vai fazer?
338. COTINHA - Traga. (Em delirio) Eu preciso libertar-me de tudo nem que seja para morrer || COTINHA — Traga. Eu preciso libertar-

livre de todas essas desgragas que se foram impostas. Foi de fora para dentro,
ouviram? De fora para dentro que essas ideias entraram em mim. Eu s6 era um
pouco covarde. Mas essa imagem que vocés veem veio de fora para dentro. Foi
imposta. Tragam os santos e coloquem diante de mim. Parem de mim olhar
come débeis mentais. Vocés ndo quiseram brincar? Vamos agora até o fim.
(Gritando) Mdsica. Quero musica.

me de tudo nem que seja para morrer
livre de todas estas desgracas que me
foram impostas. Foi de fora para dentro,
ouviram? De fora para dentro que estas
ideias entraram em mim. Eu s6 era um
pouco covarde. Foi imposta. Tragam 0s
santos e cologuem diante de mim.
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Parem de mim olhar como débeis
mentais. Vocés ndo quiseram brincar?
Vamos até o fim. Miusica. Quero
musica.

339. GRACINHA — (Indecisa) Titia... GRACINHA - Titia...

340. COTINHA - (Possessa) Musica (Gracinha levanta-se e vai até a radiola. Coloca um disco. || COTINHA — Mdsica. (comeca a dangar)
Ouve-se um Jazz e Cotinha comega a fazer gestes lascivos. A principio, a || [supressao]
gesticulacdo é forcada. Depois comeca a imitar uma profissional.)

341. GRACINHA - (Coloca a mao na boca para ndo gritar) Impecam. Isso é um absurdo. GRACINHA - Impecam. Isso é um

absurdo.

342. (Os outros estdo abismados. A musica é inervante e ela continua a dancar com || (De repente ouve-se uma batida na
uma meticulosidade de uma louca e em completo delirio. Todos se sentam no || porta. Desligam a radiola. Ouve de
chdo e ela passa por entre eles como se fosse uma dancarina de um clube || novo).
noturno. De vez enquanto, ria descontrolada. Eles permanecem inertes. De
repente, ouve-se uma batida na porta. Ficam apavorados. Aproximam-se da
radiola para desligar a masica. Ouvem de novo, As luzes coloridas somem e a
cena volta & realidade.)

343. CLAUDIO — O gue pode ser? CLAUDIO — O que pode ser?

344. GRACINHA — Meu Deus! Quem sera? GRACINHA — Meu Deus! Quem sera?

345. TUCA - N&o pode ser nada de mais. Alguma pedra que caiu. TUCA — N&o pode ser nada de mais.

Alguma pedra que caiu.

346. IVAN — N&o. Eu ouvi como se alguém estivesse batendo. IVAN — Né&o. Eu ouvi como se alguém

estivesse batendo.

347. SUZANA — Vo ver. Estdo com medo? SUZANA — Vo ver. Estdo com medo?

348. TUCA - S6 pode ter sido alguma pedra que se deslocou e caiu. TUCA - S6 pode ser alguma pedra que

se deslocou e caiu.

349. CLAUDIO e JORGE — | (Vacilantes, tentam abrir a parta mais nfo conseguem. Do pontapés.) Escutam. || [supress&o]

350. CLAUDIO — Tem alguém ai? Responda. Tem alguém ai? [supressdo]

351. JORGE — (Olha debaixo da porta.) Ndo se ver nada. [supressao]

352. TUCA - S6 pede ter sido alguma pedra... [supressao]

353. IVAN — N&o, eu ouvi, perfeitamente, alguém batendo na porta. [supressao]

354. SUZANA — Eu também. [supressao]

355. TUCA - Entdo quem é? [supressao]

356. VANIA — Eu também ouvi 0 som de uma pessoa batendo na porta. [supressao]

357. COTINHA - (Fica muda, ainda em transe. Depois se dirige a porta. Todos a olham || COTINHA — Quem estd ai? Diga. Se

abismados.) Quem esta ai? Diga. Se tiver alguém ai fora, bata outra vez.
(Esperam ansiosos).

tiver alguém bata outra vez.
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358.

TUCA -

Eu aposto que foi alguma pedra...

TUCA — Aposto que foi uma pedra.

359.

COTINHA -

E. Pode ter sido... Se fosse alguém responderia... E, mesmo, quem poderia ser...?

COTINHA — E pode ter sido. Se fosse
alguém responderia. E, mesmo quem
poderia ser?...

360.

Alguns se sentam. Outros ficam andando de um lado para o outro. Cotinha altera
suas roupas de maneira que modifica seu traje. Passam alguns segundos assim.

[supresséo]

361.

lvan —

(Pulando para o centro da sala) Precisamos de uma maneira de organizar 0 nosso
grupo para uma acdo consciente e uma interpretacdo justa da realidade. (Todos
olham para ele e esperam que fale.) Sugiro que fagcamos uma assembleia.
(Espera um Momento) Ninguém se manifesta contra? Entdo, aceitam par
unanimidade... Agrupem-se aqui. (Vai arrumando a sala e colocando todos
sentados no chéo).

IVAN — Precisamos organizar 0 nosso
grupo. Sugiro que facamos uma
assembleia. Ninguém se manifesta
contra? Entéo, aceitam por
unanimidade. Agrupem-se aqui, para me
ouvirem melhor. VVa la dentro e apanhe
uma mesinha. (para Jorge) Ajude-o.
(com ares de lider) Companheiros!
Estamos reunidos em mais uma
assembleia para resolver os problemas
do mundo. Mas é preciso ndo sermos
emotivos agirmos. Consciente de que o
poder jovem é uma realidade. A priori,
eu proponho uma greve, mas quero
dizer que, etimologicamente, passeata
deve vir do verbo passear, isso significa
passear em conjunto®.

362.

TUCA -

Mas para gue a gente se sentar no chdo?

[supresséo]

363.

IVAN —

Para me ouvirem melhor, (Dando ordem) Va l& dentro e apanhe uma mesinha.
(Para Jorge) Ajude-o (Eles saem, lvan também sai; Volta com quatro bolsas de
couro e distribui com as meninas. Os rapazes voltam e se sentam. Com ares de
lider). Companheiros, Estamos aqui reunidos em mais uma assembleia para
resolver os problemas do mundo. Desta sala resolveremos todos os problemas
da humanidade. Mas é preciso ndo sermos emotivos, agirmos com consciéncia
de que o poder jovem é uma realidade de nossos dias. A priori, eu proponho
uma greve e uma passeata. Mas, para que ninguém va &s ruas sem saber para
que, quero dizer, que, etimologicamente, passeata deve vir do verbo passear e
significa passear em conjunto, em grande festividade.

[O TR.363/68 foi deslocado para
TR.361/78].

39 Parte do TR.363/68 foi incorporada ao TR.361/78. Isso ocorreu pela omissdo do TR.362/68.
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364. CLAUDIO - (Levanta) Mas lIvan, é preciso se saber por que se vai fazer passeatas. CLAUDIO — Mas lvan, é preciso se

saber por que vai se fazer passeatas.

365. IVAN — (Coca a cabeca) Iremos protestar contra o imperialismo, contra a opressdo®... || IVAN — Iremos protestar contra o
Existem tantas coisas para se protestar... (Para o publico) Na realidade, o motivo || imperialismo, econtra—a opressdo——Na
pouco importa. O que realmente importa é leva-los para rua, € entdo, com a || realidade,—o—motive—pouce—importa:
gritaria, a confusdo, o povo une-se a nos, e, bum, sai a revolucdo. Campo, || Entdecom-a-gritaria-a-confusdo-o-pove
cidade, tudo junto assim... (Faz um gesto com as méos) E comegando com uma 556, a3 s0—E
passeata, N&o é engragado. E tdo simples se resolver os problemas de mundo | tio—simples—resolver—os—problemas—de
que ndo sei como ndo foram resolvidos antes. Como vimos, o imperialismo, a | munde—gue—ndo—sei—como—nao—foram
opressao e todas essas coisas que falamos nas outras assembleias, precisam ser || resehvides-antes. NGs protestando como
derrubadas. Nds protestando por coisas como: Pela merenda escolar. Estamos || pela  merenda  escolar,  estamos
contribuindo para a derrubada do imperialismo, etc. etc. etc. contribuindo  para derrubada do

imperialismo; Etc... Etc...

366. COTINHA — Pela merenda escolar...? Ora, vocé deve estar delirando. Lembre-se que estamos || COTINHA — Pela merenda escolar?
aqui. Presos, Sem poder sair e sem sabemos se poderemos sobreviver ou ndo. || Vocé deve estar delirando. Lembre-se
Vocé estd pensando que estda na sua faculdade? (Vaia das meninas e lvan || que estamos aqui presos e sem sabermos
Nervoso.) se podemos sair com vida. Vocé esta

pensando que esta na sua faculdade?

367. IVAN — Ora uma assembleia geral ndo pode pensar em problemas especificos. Tem-se || IVAN — Ora uma assembleia geral ndo
de resolver problemas gerais... E valido uma passeata. pode pensar em problemas especificos.

Tem de resolver problemas gerais. E
valido uma passeata...

368. Cotinha — (Levantando-se e sendo vaiada) Bem, se vocés vao vaiar de qualquer maneira, || COTINHA - (sendo vaiada) Bem se
ndo fale. vocés vao vaiar. Néo falo.

369. IVAN — N&o... Fazemos questdo de ouvi-la. Aqui, ha liberdade de palavra. E vélido ouvi- | IVAN — N&o, é valido ouvi-la. Aqui ha
la. liberdade de palavra.

370. COTINHA — Estou notando (Olhando em volta) o que eu tenho medo é que resulte em nada. || COTINHA — Estou notando. Vocés
Vocés sabem que eu ndo entendo de passeatas. Mas, desde que meu avd era || sabem que eu ndo entendo de passeatas,
republicano que fazemos passeatas e até agora nada do que essas passeatas || mas, desde que meu avd era
propunham, foi resolvido. Sempre se ganha pela metade. republicano, que fazem passeatas e até

agora nada do que estas passeatas
propunham foi resolvido. Sempre se
ganha pela metade.

371. (Novamente a vaia. Levanta-se Suzana, imitando uma radical) [supressao]

372. SUZANA — Existem elementos, aqui, querendo desvirtuar a nossa assembleia. 1sso ndo é || SUZANA - Existem elementos aqui

83

40 Critica ao regime militar que governou o Brasil de 1964 a 1985. Essa passagem do texto foi censurada, ou seja, houve parecer negativo por parte dos leitores responsaveis
em avalia-lo como adequado ou ndo para ser encenado.



valido. querendo disvirtuar nossa assembleia
isso ndo é valido.

373. IVAN — Proponho, colegas, que se faca uma demonstracdo de forca para que o | [Supresséo]
imperialismo saiba gue ndo estamos de acordo com ele.

374. JORGE — Vocé acha mesmo que uma passeata tira a gente daqui? N&o seria melhor se || JORGE — Vocé acha mesmo que uma
tentar abrir a porta ou arrombar as paredes. (Vaias. Comentarios injuriados.) passeata tira agente daqui? N&o seria

melhor abrir as portas ou arrombar as
paredes? (E vaiado)

375. (Levanta-se Vania e propGe responder.) [supressédo]

376. VANIA — Vocé quer fazer uma coisa muito simplista... Segundo o raciocinio dialético, o || VANIA — Vocé quer fazer uma coisa
materialismo histérico e outras coisas bonitas ndo se podem sair tdo || muito simplista. Segundo o raciocinio
simplesmente de uma sala assim. Necessitamos fazer uma passeata, ndo || dialético, o materialismo histérico e
entende? outras coisas bonitas, ndo se podem sair

tdo simplesmente de uma sala assim.
Necessitamos fazer uma passeata, nao
entende?

377. IVAN — (Para o publico) O importante é a passeata em si. Pega-se uma causa justa. Aqui, || IVAN — O importante é a passeata em
no caso, é sairmos dessa sala. Mistura-se com os slogans e as andlises da || si. Pega-se uma causa justa. Aqui no
realidade e saimos todos para protestar. E valido. Desse protesto tem de sair um || caso, é sairmos dessa sala. Mistura-se
movimente politico... Moraram. (Siléncio) Como ndo tem ninguém para ocupar || eem—es—slogans—e—as—analises—da
0 cargo, eu me elejo presidente dessa assembleia e de um 6rgdo a ser criado para || realidade-e-saimes-todes—paraprotestar-
representar todos 0s jovens vitimas da opressdo e das salas fechadas. Sugiro i-saira i ftice... Como
entdo que se faca uma passeata monstro contra a bomba atdmica e a nossa prisdo || ndo tem ninguém para ocupar o cargo eu
nessa sala. Recebi agora, uma comunicacdo (Tira do bolso um papel || me elejo presidente desta assembleia e
amarrotado) de que foi a policia que colocou as pedras |4 fora para nos prender || de um o6rgdo a ser criado para
aqui. Querem prender todos os estudantes em suas proprias casas. NOs || representar todos os jovens vitimas da
precisamos defender os nossos direitos. E valido ou n&o, essa passeata? opressdo—e das salas fechadas. Sugiro

que se faga uma passeata monstra contra
a bomba atdémica e a nossa prisdo nessa
sala. Recebi agora uma comunicacgéo de
que foi a policia que colocou as pedras
la fora para nos prender aqui guerem
prender—todos—os—estudanies—em—suas
378. MENINAS EM CORO | E. MENINAS EM CORO - E.
379. JORGE — Mas, nés ouvimos no radio... Vocé enlogueceu...? (Vaia) [supressao]

84



380. IVAN — N&o seja bobo. Aquilo tudo é truque. Uma passeata é a solucdo. Nota que em || [supressao]
todas as capitais do mundo existem jovens protestando. Realidades totalmente
diferentes e mesmo tipo de protesto.

381. CIAUDIO — Isso prova que esse método de protesto esta errado e nds ndo vamos conseguir || [supressao]
nada com isso. Se em paises diferentes fazem a mesma coisa, entdo ta errado...

Vocé mesma foi que me disse isso uma ocasido.

382. IVAN — Meu filho, entenda... Ndo é bem assim. O materialismo historico é uma maneira || [supressao]
de interpretar os contextos, vocé entende? Por isso é que vamos fazer uma
passeata.

383. CLAUDIO — Puxa vocé esta falando igual a Frei Bonifacio. Ele falava em latim para || [supressdo]
convencer os tabaréus a ararem a terra da pardquia. Dizia que estavam a arando
a terra de Deus.

384, IVAN — Colega, ndo ataque a igreja. Ela esta tdo evoluida... Deixe esse negécio de teoria || [supressao]
para la. A préatica e que importa.

385. GRACINHA — Vamos apressar, porque, até agora, ndo se resolveu nada. GRACINHA- Vamos apressar porque

até agora ndo se resolveu nada.

386. IVAN — A colega tem razdo, ja que ninguém tem nada a dizer encerre a sessdo e || IVAN — A colega tem razdo. Ja que
proponho que daqui saiamos em uma passeata monstro para o centro da plateia | ninguém tem nada a dizer encerro a
para fazer com que eles venham nos tirar daqui e aderirem ao nosso movimento || secdo e proponho que sairmos em uma
de protestos, que ndo sera o primeiro nem o Ultimo, enquanto existirem jovens || passeata monstro para 0 centro da
como nos, dispostos a serem levados para rua sem saber ao certo para onde vao. || plateia. Vocé—gue—pontificou—deste-tipe
Vocé que participou desse tipo de exibicdo popular, (Para o publico) saiba que || de—exibicdo—popular—sabia—que—guande
quando uma pessoa, com tanta capacidade como eu, leva Vvéarias pessoas || sma-pessoa-com-tanta-capacidade-come
inconscientes, a rua, esta lutando pelos direitos humanos, e pela dignidade || eu—leva—vérias—pessoas—inconscientes—a
humana. Se utiliza os outros, abusando de minha autoridade de presidente de | rua-estatutando-pelos-direites-humanes.
uma entidade de jovem é porque os fins justificam os meios. Enganar meus | E-pela-dignidade-humana. Se utilizo os
colegas pode ser ma fé de minha parte. Fazé-los crer que entdo, realmente, || outros, Abusando de minha autoridade
lutando para sair desta sala, pode parecer, aos pequenos burgueses uma | de presidente de uma entidade de jovens
desumanidade. Mas uma coisa vocés tém de concordar comigo. Sou um || é porque os fins justificam os meios.
intelectual que tem o poder de liderar as massas*. Sou mesmo genial. Faco || Enganar meus colegas pode ser ma fé de
poesias... Sei falar alemao. Portanto faco jus ao cargo de presidéncia que ocupo. || minha parte. Mas uma coisa vocés tem
H& seis anos sou presidente de grémios e diretérios. Sou um lider estudantil... de concordar comigo. Sou um

intelectual que tem o poder de liderar as
massas.

387. (Quando ele termina de falar, j& estdo em cima da mesa, varios panfletos com os || (quando termina de falar, estdo em cima
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seguintes dizeres: "Participem da maior concentracdo que ja se viu na cidade. Os
lideres precisam que seus nomes e "suas opinides" saiam nos jornais. E
profundamente necessario se merecer bolsas de estudos em Paris e outras
capitais da Europa. Vocé que é apenas um ndmero, um pequeno-burgués sem
vontade, colabore para que mais um geniozinho, sem oportunidade consiga
cargos importantes. N&o precisa entender, basta participar. Siga, sem discutir, as
palavras de nossos lideres geniais”.) Saiam do palco e entregam os panfletos ao
publico e pedem para passarem 0s outros espectadores. Acendem-se as luzes do
teatro e, depois de todos lerem, voltam ao palco.)

da mesa, alguns papeis sugerindo
panfletos)
[supresséo]

388. CLAUDIO - Pronto, fizemos o que vocé mandou. O publico leu e pronto, N&o fez nada. || CLAUDIO — Pronto fizemos o que vocé
Voltamos para essa sala e continuamos presos. disse. O publico leu e pronto. Ndo fez
nada. Voltamos para essa sala e
continuamos presos.
3809. GRACINHA — Vocé ndo disse que a passeata*? adiantava. GRACINHA - Vocé ndo disse que a
passeata adiantava.
390. IVAN — N&o é uma sé. Sdo varias. Temos de estabelecer um repertério de manifestacdes. || [supressao]
391. VANIA — O que eu acho ridiculo é a gente depois de se emocionar numa manifestacio, | VANIA — O que eu acho ridiculo é a
voltar para casa, pensando que salvou o mundo, e na realidade, s6 fez pegar || gente depois acionar uma manifestacéo
picula®® com a policia. voltar para casa, pensando que salvou o
mundo, e na realidade sé fez pegar
picula com a policia.
392. JORGE — Devemos pedir conta do resultado. E muito desaforo ele fazer a gente arriscar a || [supressio]
vida e depois ndo nos da conta do gue prometeu.
393. IVAN — Minha gente, isso é falta de preparacéo ideoldgica. E tudo questdo de contexto. || [supressdo]
O intelectual tem sempre razio. E dele o novo estado.
394, GRACINHA - Eu pensei que fosse do operariado. VVocés gritam tanto na rua... Que o operério || [supresséo]
vai para o poder.
395. IVAN — (Impaciente) Claro que é... Mas quem fica no palacio é o intelectual. O || [supresséo]
burocrata. Uma nova Classe.
396. JORGE - Olha, eu nunca entendi de politica e ndo estou disposto a perder tempo... O que || JORGE - Olhe, eu nunca entendi de

eu quero é resolver nosso problema.

politica e nunca estou disposto a perder
tempo. O que eu quero € resolver nosso
problema.
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397. SUZANA — E... Essa conversa ja esta muito chata, Vocés estéo tendo delirios. Primeiro foi o || SUZANA — E essa conversa ja esta
julgamento de Cotinha. (Essa faz uma careta) Agora essa passeata que ndo || muito chata. Vocés estdo tendo delirios.
serviu para nada. Primeiro o julgamento de dona Cotinha

agora essa passeata que ndo serviu para
nada.

398. CLAUDIO - N&o. Assim é muito facil. E por causa de gente como vocés que os lideres fazem || [supressio]
dos outros o que querem. Eu ndo faco papel de palhaco, Se fui para plateia,
distribui panfletos, faco guestdo de ser informado.

399. IVAN — Isso meu jovem. Assim é que se fala. Alias, antes da bomba eu ja tinha planos || [supressao]
para voce... Estou precisando de um secretario.

400. CLAUDIO - Dispense seus cargos. Esse negdcio de intelectual ser melhor de que os outros || [supresséo]
ndo estd me cheirando bem...

401. IVAN — Camarada. E como na revolugdo francesa. Vocés fizeram a revolugio e os | IVAN — Camarada. E como na
banqueiros foram para o palacio. Agora, 0s tempos sdo outros... Vocés fazem a || revolugdo francesa. Vocés fizeram a
revolugdo e nds vamos para o palécio. revolucéo e os banqueiros foram para o

palacio. Agora os tempos Sdo outros
vocés fazem a revolugdo e n6s vamos
para o palécio.

402. TUCA - Mas por que entdo vocés diz que quem vai para o poder é o operario? TUCA — Mas por que entdo vocés diz
que quem vai para 0 poder é 0
operario?... Ja entendi tudo. T4 que nem
0 padre que Claudio falou. Ele falava
em latim e nos santos. E a vontade de
Deus. Esse ai é a dialética e a histdria...
Ja entendi mano*,

403. IVAN — (Ri) Primeiro se diz isso desde a revolucédo francesa... Praxe. Segundo, porque | [supresséo]

eles sdo crédulos e estdo com fome.

404. VANIA — Mas eu ndo estou lhe entendendo. Por que todos ndo véo para o palacio ou se | [supressdo]
fecham o paldcio e véo todos para casas e apartamentos...?

405. IVAN - Além de pequeno-burguesa, vocé é anarquista. E a dialética e a historia que || [supressdo]
dizem o contrério... E a ciéncia, minha cara.

406. TUCA - Ja vi tudo... Ta que nem o padre que Claudio falou. Ele falava em latim e nos || [0 TR. 406/68 foi anexado ao TR.
santos. “E a vontade de Deus”. Esse ai ¢ a dialética e a historia... Ja entendi, | 402/78].
mano. (Todos riem.)

407. IVAN - Vocés tém uma tendéncia forte para o anarquismo, o niilismo, a fascismo, além || IVAN — Vocés tém uma tendéncia forte

de ndo passarem de pequenos burgueses. Eu sou o Unico verdadeiro, justo, Meus

para o anarquismo, niilismo, o fascismo,

4 A justificativa mais plausivel, neste contexto, é de que O TR. 406/68 foi anexado ao TR. 402/78 pela supressdo do: TR. 403, 404 e 405/68.
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pensamentos estdo em inteiro acordo com a minha classe de pequeno-burgués
intelectual...

além de ndo passarem de pequenos
burgueses. Eu sou o Unico verdadeiro,
justo. Meus pensamentos estdo em
inteiro acordo com a minha classe de
pequeno-burgués intelectual...

408. (Ouve-se o barulho na porta. Todos param de falar, aterrorizados. A musica || (A porta range, todos ficam em
sublinha a cena. A porta range...) siléncio).
409. CLAUDIO — Apague a luz Jorge. CLAUDIO — Apague a luz Jorge.
410. (A porta vai-se abrindo. Eles ficam petrificados. No principio, se veem as médos || (Ouvem um gemido. A porta fecha-se)
de um homem, depois a cabega e por fim um corpo. Ouve-se um gemido... Ele || [supresséo]
se arrasta e cai no chdo inerte. A porta range e fecha-se por si. Ouve-se barulho
de pedras caindo. Ficam imdveis por segundos.)
411. GRACINHA - Quem é? GRACINHA — Quem é?
412. SUZANA - N3o sei... SUZANA — N&o sei...
413. CLAUDIO — Parece um homem... CLAUDIO — Parece um homem...
414. TUCA - E um homem sim... Um empregado. Olhem farda. TUCA — E um homem sim, um
empregado, olhem a farda.
415, JORGE - Como é que conseguiu entrar? JORGE — Como é que conseguiu entra?
416. COTINHA — Tenham cuidado. Essa gente é sempre perigosa COTINHA - Tenham cuidado. Essa
gente é sempre perigosa.
417. GRACINHA — O que nds vamos fazer? E melhor irmos para o outro lado da sala e fechar a | GRACINHA — O que vamos fazer é
porta. melhor irmos para a outra sala e fechar a
porta.
418. JORGE — Vocé tem uma arma...? JORGE - Vocé tem uma arma,
Gracinha?
419. GRACINHA — Nao... GRACINHA - Ndo...
420. (Ouve-se um gemido. O vulto faz alguns movimentos) (Os quatro homens vdo até o homem
ferido e pegam-no)
421. CLAUDIO - Vamos acender a luz e cairemos em cima dele nds quatro. As mulheres véo para | [supresséo]
outra sala.
422. IVAN — N&o seja infantil. Devemos ataca-10 no escuro e correr... [supressao]
423. TUCA - Correr ndo. E melhor no escuro. Depois a gente acende a luz. Se aproximam de || [supressio]
vulto, pé ante pé, e caem sobre ele de repente.
424, (Ouve-se uma confusdo de vozes e gemidos. A luz se acende e as meninas se || [supressao]
aproximam. Jorge e Claudio seguram os pés e 0s outros os bragos. O homem
geme, sem esbhocar reacéo.)
425. JOAO — Larguem-me. Eu estou ferido. Por favor. N&o sou ladrdo. Larguem-me (Geme) JOAO - (Geme) Largue-me. Estou

ferido. Por favor. Nao sou ladrao.
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426. SUZANA — (Vendo o sangue que escorre de algumas partes do corpo de Jodo) Deixem ele. || SUZANA — Deixem ele. Estéa ferido.
Esta ferido.
4217, VANIA — Coitado. Parece que estd morrendo. [supresséo]
428. GRACINHA - N&o diga isso. Ndo quero que um homem morra aqui em casa. Empurrem-no || [supresséo]
para fora.
429. JOAO - Por piedade. (Geme) JOAO - Por piedade.
430. GOTINHA — O Senhor invadiu domicilio privado. Exijo que se retire. COTINHA - O Senhor invadiu
domicilio privado. Exijo que se retire.
431. SUZANA - Parem com isso. N&o veem que o pobre homem esté ferido. SUZANA — Pare com isso ndo veem
que o pobre homem esta ferido. J& que
todos vamos morrer, pelo menos,
tenhamos um pouco de dignidade.
Tragam-no para o sofa.
432. (Aproximam-se dele.) [supresséo]
433. GRACINHA - O que vocé vai fazer? [supresséo]
434. SUZANA — Ja que todos vamos morrer, pelo menos, tenhamos um pouco de dignidade. || [O TR. 434/68 foi acrescentado ao TR.
(Para os meninos que ainda o estdo imobilizando) Tragam-o para o sofa. 431/78. Isso pode ter acontecido devido
a supressdao do TR. 432 e 433/68 em
ACBA 78].
435. (Claudio e os outros carregam-no) [supresséo]
436. GRACINHA — N&o... No sofa, ndo. Vai sujar tudo... Ele estd imundo (Faz uma expresséo de | GRACINHA — N&o. No sofa, ndo. Vai
nojo) Titia, venha-me ajudar a impedi-los. sujar tudo. Ele esta imundo. Titia venha
me ajuda a impedi-los.
437. COTINHA - Eu ndo me meto nisso. Deixem até destruir a casa, se quiseres. COTINHA — Nao me meto nisso. Deixo
até destruirem a casa se quiserem.
438. VANIA — Vou buscar dgua e ataduras... [supresséo]
439. SUZANA — Gracinha, saia da frente ou serei obrigada a lhe tirar a forca. SUZANA - Gracinha sai da frente ou
vou lhe tirar a forca.
440. GRACINHA - (Chorando numa cadeira.) A casa ainda é minha. Isso é roubo. GRACINHA - A casa ainda € minha.
Isso é roubo.
441, (Colocam-no no soféa e ficam em volta. Vania volta com panos, dgua e uma mala || [supresséo]
de primeiros socorros.)
442. SUZANA — (Passando um pano molhado na testa dele) Descanse! Nés cuidaremos de voce. [supressao]
443. TUCA — Como conseguiu se salvar? TUCA — Como conseguiu se salvar?
444, JOAO - (Ofegante) Corri para ca. Mas as pedras me derrubaram. Se ndo tivesse corrido, || JOAO — Corri para cd. Mas as pedras

n&o sei 0 que seria de mim...

me derrubaram. Se ndo tivesse corrido
n&o sei o que seria de mim...
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445, JORGE — Como esta ai fora? JORGE — Como esta ai fora?

446. JOAO - Tudo acabado... As pedras destruiram tudo... Desabaram com forca. Deve ter || JOAO — Tudo acabado.. Deve ter
morrido muita gente. morrido muita gente...

447, VANIA — Né&o fale agora. Parece que vocé esta muito fraco... VANIA — Nio fale agora. Parece que

vocé esta muito fraco...

448. SUZANA - Onde é que doi? SUZANA — Onde é que déi?

449. JOAO — (Apontando para vérias partes do corpo) D6i aqui. Aqui... (Fica sem félego) JOAO — Déi aqui. Aqui...

450. SUZANA — Tirem a roupa dele, (Para os rapazes) Vénia, venha-me ajudar, Vamos desinfetar || SUZANA — Tirem a roupa dele.
as maos.

451, (Retiram-se. Os rapazes tiram o macacéo do operario. Este fica de calgdo. Jogam || [supresséo]

a roupa em direcdo a porta da rua. As meninas voltam.)

452. GRACINHA - (Com as maos nos olhos) Vocés enloqueceram? Um homem nu deitado no sofd || GRACINHA - Vocés enloqueceram?
de minha sala de jantar. Ah! Se papai visse... Titia, a senhora ndo vai impedir || Um homem nu deitado no sofa de minha
essa indecéncia? sala de estar. Ah! Se papai visse... Titia,

a senhora...

453, COTINHA - Ja disse que poderdo até destruir a casa. Ja estou cansada de ser responsavel. || COTINHA — Ja disse que poderdo até
Passei a vida toda me preocupando com os outros, Ndo e agora quem quiser || destruir a casa. Ja estou cansada de ser
pode fazer o que der na telha. responsavel. Passei a vida toda me

preocupando com os outros. Ndo agora
quem quiser pode fazer o que lhe der
telha.

454, SUZANA — Parem com isso. Gracinha sempre foi histérica. Até na hora de morrer... SUZANA — Pare com isso. Gracinha
sempre foi histérica, até na hora de
morrer...

455, GRACINHA - Bem que mamée me recomendava ndo andar com vocé. GRACINHA — Bem que mamée me
recomendava para ndo andar com vocé.

456. VANIA — Com certeza era para ndo aprender a ser humana, ndo era? VANIA — Com certeza era para nio
aprender a ser humana.

457, GRACINHA - Até vocé, que quase ndo fala, esta contra a mim? GRACINHA — Até vocé que quase nao
fala estd contra mim!

458. VANIA — Seré que vocé é cega? N&do vé que Suzana é mais humana que nés todas. VANIA — Sera que vocé esta cega? N&o
vé que ela é mais humana gue nos.

459. GRACINHA - O homem s06 vale por seu grau de decéncia. GRACINHA — O homem s6 vale pelo
seu grau de decéncia.

460. SUZANA — N&o, minha filha, eu conheci muitas pessoas decentes, inclusive seu pai, que... E || SUZANA — N&o, minha filha, eu

melhor eu néo falar. conheci muita gente decente, inclusive
seu pai... E melhor me calar.

461. GRACINHA - Acho bom mesmo. (Anda irritada de um lado para o outro) Vocé s6 abre a boca || GRACINHA — Acho bom mesmo vocé
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para me ofender. Bem que mamée dizia que vocé era complexada.

sO abre a boca para me ofender. Bem
gue mamae dizia que vocé era
complexada

462. TUCA - (Sacudindo as médos) Jorge, Claudio, a porta. TUCA — Jorge, Claudio, a porta...

463. IVAN — E a porta. Ele entrou por ela, deve esta aberta. [supressédo]

464. (Todos se dirigem para ela.) [supresséo]

465. JORGE — N4o é possivel... Ndo abre... JORGE — Néo é possivel ndo abre.

466. IVAN — Mas eu 0 vi entrar por aqui. [supresséo]

467. CLAUDIO - Ele abriu e ela continuou a fechar. CLAUDIO - Ele abriu e ela continuou a

fechar.

468. GRACINHA - (Com raiva) Quando é que vamos sair daqui...? [supressédo]

4609. COTINHA - Com certeza foram as pedras que tornaram a desabar. Quando nés mudamos || COTINHA — Com certeza foram as
para cd, impliquei logo com a pedreira. Se tivessem me ouvido... pedras que tornaram a desabar. Quando

nés mudamos para cd impliquei logo
com a pedreira. Se tivessem me ouvido.

470. CLAUDIO — Mas o que podemos fazer entdo? Sera que vamos nos conformar de ficarmos | [supressao]
aqui sem, pele menos, tentarmos alguma coisa?

471, COTINHA - E. Devemos tentar alguma coisa. [supresséo]

472. GRACINHA - Mas ndo pensem em destruir a casa. [supresséo]

473. TUCA - Deixe de ser idiota: Vocé ja me encheu. Ndo vé que nés vamos todos morrer se || TUCA — Deixe de escandalos, vocé ja
ndo sairmos daqui. (Ela vai andando para tras e ele vai na direcdo dela.) Se || me encheu. Nado vé que vamos todos
precisar destruo toda a casa e ainda lhe dou porrada, ouviu? E para de andar || morrer se ndo sairmos daqui. E se
insultando os outros. precisar destruo toda a casa e lhe dou

porrada, ouviu. E pare de andar
insultando os outros.

474. GRACINHA - (Pensando que vai apanhar) Titia... Tire esse animal daqui. [supresséo]

475. COTINHA — (Com certo contentamento) Passei a vida tirando animais de cima de vocé. || [supresséo]

Agora estou livre. Quero morrer em paz comigo mesma.

476. CLAUDIO - (Para Tuca.) Assim as coisas s6 vao piorar. CLAUDIO — Pare tudo. Assim as coisas

s6 véo piorar.

477. TUCA - Que mulher chata (Deixa-a a volta) TUCA — Que mulher chata.

478. SUZANA - Venham aqui. Jodo ja estd melhor. Podemos perguntar-lhe alguma coisa a || SUZANA — Venham aqui, Jodo ja estd
respeito da pedreira. melhor e ja& podemos perguntar sobre a

pedreira.

479. JORGE — O que ele tinha? JORGE — O que ele tinha?

480. VANIA — Nada. Apenas algumas pancadas. Parece que ndo ha nada quebrado. Esta apenas || VANIA — Nada. Apenas algumas

um pouco nervoso. N6s lhe demos um calmante e cuidamos de alguns
ferimentos. Ele estd melhor.

pancadas. Parece que ndo h& nada
guebrado estd apenas um pouco
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nervoso. Nés Ihe demos algum calmante
e cuidamos de alguns ferimentos. Ele
esta melhor.

481. CLAUDIO — Meu bem, vocé é maravilhosa. [supresséo]

482. TUCA - (Aproximando-se de Jodo) Como foi a explosdo? TUCA — Como foi a explosao?

483. JOAO - (Recostado no sofa e enrolado numa toalha) A pedreira, estava normal. Eu || JOAO — A pedreira estava normal, eu
trabalho perto daqui. De repente, houve um barulho ensurdecedor. Corri para c4, || trabalhando perto dali. De repente,
mas cai perto da porta e algumas pedras me pegaram. houve um barulho ensurdecedor. Corri

para c4, mas cai perto da porta e
algumas pedras me pegaram.

484, CIAUDIO — E 14 fora? Como est4? Tudo acabado. CLAUDIO — E la fora como esta tudo

acabado?

485. JOAO - (Gemendo) Nao sei. A casa esta fechada por pedras. N&do deu para ver. JOAO — Nio sei. A casa esta fechada

por pedras e ndo deu para ver.

486. GRACINHA — Meu Deus! Fomos sepultados vivos. Vamos morrer de fome e de sede. Outro dia || GRACINHA — Meu Deus! Fomos
vi isso num filme... Que horror... (Histérica) A atriz arranhava, com as unhas, as || sepultados vivos. Vamos morrer de
paredes. (Joga-se diante de uma das paredes e comega a imitar a cena que vira || fome e de cede. Outro dia vi isso num
no filme) filme... Que horror!... A atriz arranhava

com as unhas a parede. Um homem
velho morreu do coragdo. Um casal de
namorados suicidaram-se para nao
morrerem de sede e de fome...

487. JOAO — Disse alguma coisa errada? [supressdo]

488. TUCA - N3o se preocupe. E que ela é um pouco retardada. [supresséo]

489. GRACINHA - Um homem velho morreu de coracdo... Um casal de namorados suicidaram para || [O TR. 489/68 foi deslocado para o
ndo morrer de sede e de fome... TR.486/78%].

490. (Suzana levanta-se e se dirige para ela. Coloca 4gua no copo, entrega a ela sem || (Suzana ajuda Gracinha com um copo
dizer palavras.) dagua)

491. GRACINHA - (Descontrolada) Por que me ajuda? GRACINHA — Por gue me ajuda?

492. SUZANA — Tenho pena... Tolice minha, ndo é? Beba. Ndo se importa com meus || SUZANA — Tenho pena, tolice minha
sentimentos. Nao fique assim, tudo ha de se arranjar... ndo é? Beba. Ndo se importe com 0s

meus sentimentos. N&o fique assim tudo
ha de se arranjar.

493. JORGE — Vamos (Para Jodo) Diga logo como esta ai fora... N&o ligue para essa boba. JORGE - Vamos diga como esta |4 fora.

N&o ligue para estas bobas.
494, JOAO — J& contei tudo. Foi uma explosdo muito forte. Com certeza alguma carga muito || JOAO — Ja contei tudo. Foi na certa uma

45 O processo de suprimir e anexar trechos de certas personagens e/ou didascalia é, em geral, uma decisdo que aparece com frequéncia no ACBA_78.
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grande de explosivos...

carga muito grande de explosivos...

495, IVAN — Né&o disse. Aposto que foi o imperialismo que fez isso. IVAN — Né&o disse aposto que foi o
imperialismo que fez isso.
496. TUCA - Cale a boca. S diz asneira. Vocé ndo ouviu no réadio. TUCA — Cale a boca, sé diz asneiras.
N&o ouviu no radio.
497. IVAN — Aquilo é trugue... A imprensa nunca me inspirou confianga“®. IVAN — Aquilo é truque. A impressa
nunca me inspirou confianca.
498. JOAO — Deu no rédio, foi? JOAO — Deu no rédio foi?
499, CLAUDIO - Uma radio inglesa falou que o mundo tinha acabado. CLAUDIO — Uma radio inglesa falou
gue 0 mundo tinha acabado.
500. JOAO - N&o diga isso... O mundo... (Seus olhos parecem querer sair das orbitas e sua || JOAO — Nio diga isso. O mundo
fisionomia se transfigura) Acabou. Como? N&o é possivel... E nos estamos || acabou. Como? N&o é possivel... E nos
vivos? Nao, h4 engano... Nao posso acreditar. (Todos falam ao mesmo tempo.) || estamos vivos? N&o, hd engano. N&o
posso acreditar...
501. SUZANA — N6s a principio também duvidamos. Mas depois que ouvimos numa radio da || [supressao]
Inglaterra...
502. TUCA - A luz apagou. O telefone ndo funciona. Estamos presos aqui. TUCA — A luz apagou, o telefone nédo
funciona. Estamos presos aqui.
503. JOAO — (Olha para o teto) Parece... JOAO — (Olhe para o teto) Parece...
504. JORGE - E um gerador que tinha aqui quando essa zona da cidade n&o tinha luz. Essa || JORGE — E de um velho gerador. Essa
casa é bem antiga. Foram umas das primeiras a serem construidas em cimento || casa é bem antiga.
armado.
505. JOAO - Quer dizer que somos os Unicos sobreviventes...? Minha mulher? Meus filhos? || JOAO — Quer dizer que somos os Gnicos

Estdo todos mortos? (Todos fazem gestos afirmativos com a cabeca) Que vida
cachorra... Logo agora que eu ia botar nova cobertura no barraco. Estava
esperando e pagamento da semana para comprar as telhas... Joana estava
lavando mais duas trouxas*’ para comprar as madeiras... Por que isso agora.
Tudo termina...?

sobreviventes? Minha mulher, meus
filhos estdo todos mortos? Que vida
cachorra. Logo agora que eu ia botar
nova cobertura no barraco. Estava
esperando 0 pagamento da semana para
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comprar as telhas. Joana estava lavando
mais duas trouxas para comprar as

madeiras.  Porque logo agora tudo
termina?

506. JORGE — (Vendo-o chorar) Néo fique assim... Todos nds também passamos por isso... Eu || JORGE — Né&o fique assim. Todos nés
perdi meus pais, meus irmé&os... passamos por isto. Perdemos todos.

507. JOAO - Bem que Joana dizia que a morte era melhor que a vida que levava. Certas horas || JOAO — Bem que Joana certas horas
eu também achava... dizia que a morte era bem melhor que a

vida que levava. Certas horas eu
também achava.

508. SUZANA — N&o se desespere... Tudo- ha de se arranjar, vocé vai ver. SUZANA — Néo se desespere tudo ha

de se arranjar vocé vai ver.

509. CLAUDIO - E. Todos nds também perdemos nossas familias... E certo que muitos deram || CLAUDIO — Todos noés também
gragas a Deus por isso ter acontecido. Mas Jorge ainda lamenta... Ele adorava os || perdemos nossas familias, € certo que
pais... muitos deram gracas a Deus por isto ter

acontecido. Mas Jorge ainda lamenta.
Ele adorava os pais.

510. JOAO - E uma dor danada. Puxa. Eu gostava tanto de Joana. Eta mulata fina. Trabalhava | JOAO — E uma dor danada. Eu gostava
o dia inteiro que nem eu... Lavava pra fora. Quando chegava, ela ainda estava || tanto de Joana, essa mulata fina
acordada. Esquentava a comida. Conversava comigo. Muitas vezes estava || trabalhava o dia inteiro que nem eu. E
morrendo de sono.. Mas contava as gragas das criangas, os fuxicos da || quando eu chegava, ela ainda estava
vizinhanga. Vai ser dificil esquecer. acordada, conversava comigo, muitas

vezes estava morrendo de sono. Mas
contava as gracas das criangas e 0S
fuxicos dos vizinhos vai ser dificil
esquecer...

511. SUZANA — Os ferimentos estdo melhores? [supresséo]

512. JOAO — Estdo sim... A senhora tem méos de fada. [supresséo]

513. CLAUDIO — Vocé ja comeu? CLAUDIO — Vocé ja comeu?

514, JOAO - Meio dia. Fiquei preso ai desde oito horas. O susta passou a fome... JOAO — Meio dia. Fiquei preso ai desde

oito horas, 0 susto passou a fome.

515. TUCA - N&o. Deve comer alguma coisa. Ajuda a sarar as feridas. [supresséo]

516. JOAO — N&o precisa tomar trabalho... [supresséo]

517. COTINHA - (Que passara o tempo todo observando de longe, aproxima-se) Tem comida na || COTINHA — Tem comida na despensa
dispensa. Eu vou buscar. (Para lvan) Venha comigo. Vocé ndo estd fazendo || vou buscar. Venha comigo lvan vocé
nada. ndo esta fazendo nada.

518. IVAN — (Que estava andando de um lado para o outro) Estava pensando em uma maneira || IVAN — Estava pensando em uma

de sairmos daqui.

maneira de sairmos daqui.
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519. COTINHA - (Maliciosa) Uma nova passeata...? COTINHA — Uma nova passeata?

520. IVAN — Bem... Quem disse foi vocé... Nao seria ma ideia. Assim obrigariamos a plateia || IVAN — Bem quem disse foi vocé. Nao
a nos tirar daqui. seria ma ideia assim obrigariamos a

plateia a nos tirar daqui?

521. COTINHA - Venha comigo. Pode ter desabado alguma coisa la dentro. COTINHA - Venha comigo, pode ter
desabado alguma coisa por la.

522. IVAN — (Ilvan a segue gesticulando e tentando convencé-la de suas ideias.) [supresséo]

523. CLAUDIO - (Claudio comega a andar pela sala. Os outros continuam a conversar com o || [supresséo]

trabalhador)

524, VANIA — (Indo até Claudio) Vocé esta pensando em alguma coisa, meu bem? VANIA — Vocé estd pensando em
alguma coisa meu bem?

525, CLAUDIO — S6 queria arranjar um meio do sairmos daqui CLAUDIO — S6 queria arranjarmos um
meio de sairmos daqui.

526. VANIA — A porta ndo abre...? Esta fechada mesmo per pedras? VANIA — Quem sabe se nos
organizamos em grupo para pensarmos.

527. CLAUDIO — Temos de encontrar uma solucao... CLAUDIO — E preciso tentar.

528. VANIA — Quem sabe se n6s NOS organizarmos em grupos para pensarmos? VANIA - Vocé acha que a
possibilidade de sobrevivéncia?

529. CLAUDIO — E... Precisamos tentar. CLAUDIO — N3o sei.

530. VANIA — Vocé acha que ha possibilidade de sobrevivéncia? [supressao]

531. CLAUDIO — (Pensativo) Nao sei. [supresséo]

532. SUZANA — (Tentando levantar o operario.) Tente andar Jodo... Para podermos ver se vocé || SUZANA — Tente ficar em pé Jodo;
quebrou alguma perna. Se apoie em mim. (Jorge se oferece) Coloque o brago no || para podermos ver se quebrou alguma
meu ombro... Assim. (Jodo faz ama careta) Tente se colocar em pé. perna, se apoie em mim. Coloca o brago

no meu ombro, assim.

533. VANIA — Gracinha, va buscar as roupas de seu pai. VANIA — Gracinha, vé buscar as roupas
do meu pai.

534, GRACINHA — (Que estava encolhida num canto.) Tenho medo. As roupas estdo la em cima. GRACINHA — Tenho medo, as estdo la
fora em cima.

535. VANIA — Va com ela Tuca. Néao vao brigar. Os aborrecimentos ja sdo demais. VANIA — Va com ela Tuca, mas ndo
vao brigar, os aborrecimentos j& séo de
mais.

536. TUCA - Vamos... [supressao]

537. (Saem. Trabalhador tenta andar. Geme. Por fim, consegue d& alguns passos. Cai || [supresséo]

sentado numa cadeira.)
538. CLAUDIO - E assim mesmo. Tente-se locomover o mais possivel. Deve ser bom para os || CLAUDIO — E assim mesmo, tente se

mausculos. (Vai até a porta, da alguns murros e volta pensativo)

locomover o mais possivel. Deve ser
bom para os musculos.
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539. (Ivan e Cotinha voltam. Ela trds um pao e um pedaco de queijo num prato e uma || [supressao]
xicara de café).

540. COTINHA - Encontrei esse restinho de café, esquentei e trouxe o péo. COTINHA — Encontrei este restinho de

café, esquentei e trouxe o péo.

541. JOAO - (Jodo come) Obrigado. Desculpe ter dado tanto trabalho. JOAO - Obrigado. Desculpe ter dado

tanto trabalho.

542. SUZANA — Lembre-se que o mundo explodiu l& fora. Nés precisamos nos unir para || SUZANA — Lembre se que o mundo
sobreviver. N&o é trabalho. E obrigacéo nossa... (Cotinha coloca 4gua num copo || explodiu 14 fora. Nos precisamos nos
e entrega a ele.) unir para sobreviver. Ndo é trabalho é

obrigacdo nossa.

543. CLAUDIO — Vocés ndo estdo notando que todos nés estamos modificados? CLAUDIO — Vocés ndo estdo notando

gue todos nés estamos modificados?

544, GOTINHA — Temos de mudar... O mundo acabou. COTINHA - Temos de mudar. O

mundo acabou.

545, SUZANA — Suas leis, sua moral, tudo explodiu. SUZANA — Suas leis suas morais tudo

explodiu.

546. VANIA — Sinto-me melhor agora. VANIA — Sinto-me melhor agora.

547. JORGE - Se ndo fosse a morte dos meus pais e 0 medo de morrer... Eu diria 0 mesmo... || JORGE — Se ndo fosse a morte de meus
Parece que nos estamos mais humanos... Notando coisas dantes insignificantes. pais, e 0 medo de morrer. Eu diria 0

mesmo. Parece que estamos mais
humanos. Notando coisas dantes
insignificantes.

548. COTINHA - Eu sinto 0 mesmo... Nao sei. Estames vivendo um pesadelo que ao mesmo || COTINHA — Eu sinto mesmo. N&o sei
tempo se transforma em sonho. Eu me sinto mais humana... Sinto necessidade || estdvamos vivendo um pesadelo e ao
de ajudar os outros. mesmo tempo se transformou em sonho.

E eu me sinto mais humana. Sinto
necessidade de ajudar os outros.

549. SUZANA — E estranho. Estamos ficando bons de repente. SUZANA — E estranho estamos ficando

bons de repente.

550. VANIA — Ha trés horas atrés, eu ja mais pensaria em cuidar de um homem ferido... || VANIA — Ha trés horas atras eu jamais
Minhas méos eram inuteis. pensaria cuidar de um homem ferido.

Minhas maos eram indteis.

551. SUZANA — (Rindo) Vocés ndo acham isso maravilhoso! SUZANA - Vocés ndo acham isso

maravilhoso?

552. IVAN — Claro, tudo muda. E a contradicfo do universo. A dialética ja disse isso. [supresséo]

553. SUZANA — (Meiga) Mude também... Tente-se modificar. N6s estamos numa embrulhada || [supresséo]
dos demonios.

554. IVAN — Mas eu sou um intelectual. Se eu mudar minhas opinies, fico desmoralizado. [supresséo]
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555. CLAUDIO - (Sonhador) Tudo parece diferente. Existe alguma coisa no ar. CLAUDIO — Tudo parece diferente
existe alguma coisa no ar.
556. SUZANA — Se nds conseguissemaos sobreviver... SUZANA - Se nés conseguissemos
sobreviver...
557. VANIA — Sera que nos conseguiremos? Talvez... (Entra Tuca e Gracinha, trazendo uma | VANIA — Sera que nds conseguiremos?
camisa branca e uma calca de terno.) Talvez...
558. GRACINHA - Sé pude apanhar isso. As outras roupas estdo cheias de terra. Desabou todo o || GRACINHA — S6 pude apanhar isso.
telhado. (Limpa o pd da calca.) As outras roupas estdo cheias de terra.
Desabou todo o telhado.
559. SUZANA — Essa esta boa - (Toma da médo dela e entrega a Jodo) [supressédo]
560. JOAO - Muito obrigado, ha tanto tempo que ndo usava roupa nova. (Veste-se com | JOAO — Muito obrigado ha tanto tempo
gemidos) gue ndo usava roupa nova.
561. TUCA - Gente, o telhado da casa foi todo destruido. A primeira chuva que cair alaga || [supressao]
tudo.
562. JORGE - Né&o da jeito de sairmos pelo telhado ou por alguma porta de fundo? JORGE — Néo da jeito de sairmos pelo
telhado ou por alguma porta do fundo?
563. GRACINHA — Que nada. A porta de servigo também esta lacrada. Caiu pedra por tudo quanto é || GRACINHA — Que nada. A porta de
canto. servigo também esta lacrada caiu pedras
por tudo quanto é canto.
564. COTINHA - Sera que ndo ha um meio...? [supressao]
565. CLAUDIO — Tem sim, Vamos nos organizar. [supresséo]
566. IVAN — Talvez uma outra manifestacdo fizesse com que os espectadores se || IVAN-Talvez uma outra manifestacdo
compadecessem de nés. fizesse com que os espectadores se
compadecessem de nos.
567. TUCA - Né&o seja imbecil. Fale Claudio. TUCA - Naéo seja imbecil. Fale
Claudio.
568. CLAUDIO - Bem, nos devemos nos unir primeiro e tentar organizar-nos um grupo de | CLAUDIO — Bem, nés deviamos nos
trabalho. unir e tentarmos organizar um grupo de
trabalho.
569. IVAN - Grande novidade. S6 quem pode fazer o papel de lider sou eu porque sou || IVAN — Grande novidade s6 quem pode
intelectual. fazer o papel de lider sou eu porque sou
intelectual.
570. CLAUDIO — N&o estou sendo lider de merda nenhuma. Estou querendo apenas organizar. [supressao]
571. SUZANA — Deixe a menina falar. Que cara porre... Quer mandar na gente de qualquer || SUZANA — Deixa o menino falar. Que
maneira. cara porre. Quer mandar n a gente de
gualquer maneira.
572. CLAUDIO - Vamos nos organizar, gente. Primeiro evitemos discussdes . Lembremo-nos de || CLAUDIO —  Primeiro  evitemos

que estamos todos nervosos e apreensivos. Tenhamos um pouco de respeito uns

discussbes . Tenham um pouco de
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pelos outros. (Olha para Gracinha que baixa a vista e para Ivan que finge néo
entender.)

respeito una pelos outros.

573. COTINHA - Otimo, Ja que n6s contamos com um empregado, vamos fazé-lo limpar a sala. | COTINHA — Otimo. Ja que temos um
Arranjaremos uma-picareta e o fazemos abrir um tnel... (Todos olham para ela || empregado vamos fazé-lo limpar a sala.
em siléncio) Arranjaremos uma picadeira e o faremos

abrir o thnel.

574. SUZANA — (Tentando manter a calma) Cotinha, nds estamos todos no mesmo inferno. N&o || SUZANA — Cotinha n6s estamos todos
¢ agora que se vai lembrar as diferencas de classe. N0s devemos nos unir e || no mesmo inferno. Ndo é agora que se
somarmaos nossos esforgos. vai lembrar das diferengas de classe.

NOGs devemos nos unir e somarmos 0s
nossos esforcos.

575. COTINHA - Mas nés ajudaremos... [supresséo]

576. IVAN — Se quiserem, que eu planeje a acéo e vocés executam. IVAN — Se quiserem eu planejo a acdo e
VOCés executam.

577. CLAUDIO - Nada disso. Se nés ndo nos unirmos e distribuirmos os nossos afazeres. Todos || CLAUDIO — Se nds ndo nos unirmos e

sucumbiremos. dividirmos  nossos  afazeres  nds
sucumbiremos.

578. IVAN — Essa ndo. Eu, um intelectual, ter a mesma recompensa que vocés que ainda || IVAN — Essa ndo eu um intelectual ter a
ontem eram alienados. Isso ndo é valido. Ndo meu cara. Ndo me conformo. Isso || mesma recompensa que vocés que ainda
é anarquismo. Vocés sdo anarquistas. ontem eram alienados. Isso ndo é valido.

N&o meu caro. Ndao me conformo.
Vocés sdo anarquistas.

579. JORGE — Olhe! Se vocé quer nos enrolar ndo adianta. Vocé como sempre ndo disse nada. || JORGE — Olhe se vocé quer nos enrolar
ndo adianta. VVocé como sempre ndo
disse nada.

580. VANIA — Fale, Claudio. Diga o que vocé quer. [supresséo]

581. CLAUDIO - Bem, eu tive pensando, enquanto vocés cuidavam de Jodo, que nds poderiamos || CLAUDIO — Eu estive pensando

tentar sair daqui. enquanto vocés pensavam de Jodo. NOs
poderiamos tentar sair daqui. Devemos
nos unir fazer um plano e executa-lo

582. TUCA - (Levanta-se) Como? VVamos. [supresséo]

583. CLAUIDO - Espere um pouco. Devemos primeiro nos unirmos. Depois pensarmos em | [supresséo]
alguma coisa. Fazermos um plano e pormos em execucao.

584. IVAN — Voceés viram? Isso e que é enrolagdo. Eu Ihes oferego um plano dialético e vocés || IVAN — Vocés viram? Isso é que é
rejeitam. Minha gente, facamos uma passeata... enrolacdo. Eu lhes ofereco um plano

dialético e vocés rejeitam. Minha gente,
facamos uma passeata.

585. CLAUDIO — (Sem ouvi-10) A realidade é que estamos presas e nada de concreto fizemos || CLAUDIO — A realidade é que estamos
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para sairmos dessa situacao.

presos e nada de concreto fizemos para
sairmos desta situacao.

586. IVAN — Fizemos sim... A minha passeata monstro. IVAN - Fizemos sim. A minha passeata

monstro.

587. CLAUDIO - N&o sabemos também quanto tempo vamos ficar aqui. Temos que garantir a | CLAUDIO — N&o sabemos quanto
nossa sobrevivéncia. tempo vamos ficar aqui.

588. SUZANA — Isso Claudio. Temos de arranjar comida. Verificarmos a dispensa. Racionarmos || SUZANA — Isso. Temos de arranjar
a alimentagdo. comida. Verificar a despensa, racionar a

alimentacéo.

589. TUCA - Concordo. Por que ndo pensamos nisso antes? Vocés querem que eu va ver? TUCA — Concordo. Querem que eu va

ver?

590. CLAUDIO — Agora ndo. Quero combinar algumas coisas. (Nasce uma esperanca em todos) || CLAUDIO — Agora ndo. Quero
Antes de resolvermos os problemas mais imediatos eu quero acordar para a || combinar alguma coisa, antes de
possibilidade de sobrevivermos. N&o adianta nos enganarmos. Existe uma, em || resolvermos 0s  problemas  mais
mil possibilidade que isso aconteca. Devemos notar, no entanto, que j& se || imediatos eu quero lhes acordar para a
passaram algumas horas e estamos resistindo. possibilidade de sobrevivermos. Existe

uma em mil possibilidades que isto
aconteca. Devemos notar, no entanto,
que j& se passaram algumas horas e
estamos resistindo.

591. TUCA - E quem sabe se consertarmos o telhado da casa... Arranjarmos muita comida. TUCA — E se consertarmos o telhado de

casa, e arranjarmos muita comida.

592. COTINHA - Aqui tem uma dispensa com uma certa quantidade de alimentos. Poderd nos || COTINHA — Aqui tem uma despensa e
manter por alguns dias. 0 que encontrarmos la pode nos manter

por algum tempo.

593. CLAUDIO - Racionando, talvez dure mais. CLAUDIO — Racionando talvez dure

mais.

594, GRACINHA - Precisamos agua... Os canos devem estar partidos. GRACINHA - Precisamos de agua. Os

canos devem estar partidos.

595. COTINHA - Existe também um tanque sobressalente nos fundos da casa. Talvez possamos || COTINHA — Existe também um tanque
utiliza-lo. sobressalente nos fundos da casa.

596. CLAUDIO - Precisamos fazer um levantamento de todas as nossas possibilidades. Jorge, || CLAUDIO — Precisamos fazer um
Tuca e vocé (Para Ivan) Vao procurar os alimentos. Tudo que acharem, tragam || levantamento de todas as nossas
para cé. possibilidades. Jorge, Tuca e Ivan véo

procurar os alimentos. Tudo que
acharem, tragam para cé.

597. COTINHA - Eu vou com eles, sei onde estdo as coisas. (Toca uma musica animada e || COTINHA — Eu vou com eles sei onde

revigorante. Todos se movimentam.)

estdo as coisas.
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598. SUZANA — NGs vamos procurar todas as camas e arruma-las na sala de jantar. SUZANA — Nés vamos procurar todas
as camas e arruma-las na sala de jantar.
599. GRACINHA - Precisamos limpar tudo. [supresséo]
600. CLAUDIO - Consigam salvar tudo. Todos os pedacos de pano e principalmente os remédios. | CLAUDIO — Consigam salvar tudo.
Apanhem o que acharem. Todos o0s pedagos de pano e
principalmente os remédios. Apanhem o
gue acharem.
601. GRACINHA - Venham. Eu sei onde mamé&e guarda os remédios. GRACINHA - Venham. Eu sei onde
mamae guarda os remédios.
602. JOAO - Eu também quero ajudar. Acho que posso carregar alguma coisa. JOAO — Eu também quero ajudar. Acho
gue posso carregar alguma coisa.
603. CLAUDIO — N&o. Vocé deve descansar agora. Nao se importe. Nos trabalharemos por vocé. | CLAUDIO — N&o vocé deve descansar
Entra Tuca e Jorge, trazendo um saco de farinha. agora. Noés trabalhamos por voce.
604. CLAUDIO - Deixem tudo ai. (Eles colocam no ch&o) Eu vou ajuda-los. (Sai) Os meninos || CLAUDIO — (Para Tuca e Jorge) Eu
ficam arrumando. Ouve-se barulho de mdveis arrastando. Vozes. Rizadas. vou ajuda-los, deixem tudo ai.
605. TUCA - Puxa! E dificil a gente se organizar. Mas se conseguirmos sair daqui com vida, || TUCA — Puxa! E dificil a gente se
fizemos uma grande coisa. organizar. Mas se sairmos daqui com
vida, fizemos grande coisa.
606. JORGE — Temaos de sobreviver. [supresséo]
607. (Entra Ivan e Cotinha trazendo um caixote de latas. Saem todos. Voltam as || [supresséo]
meninas trazendo pedagos de fazenda*® e roupas. Com rapidez, a mdsica
aumentando de volume, todos trazem coisas e colocam no ch&o, enquanto outras
arrumam. Depois todos na sala.)
608. SUZANA — Esta tudo aqui. SUZANA — Esté tudo aqui.
609. COTINHA - (Ofegante e se sentando) SO conseguimos trazer essa quantidade de comida. || COTINHA — Sé conseguimos essa
Deve da para uns cinco dias. guantidade de comida. Deve dar para
uns cinco dias.
610. CLAUDIO - Pensei que tinha muito menos. Tivemos um 6timo comego. Portanto, vamos || CLAUDIO — Pensei que tinha muito
levar avante, Nos teremos cinco dias para conseguir sairmos daqui. menos. Tivemos um 6timo comeco.
Portanto, vamos levar avante. NOs
temos cinco dias para conseguir sair
daqui.
611. GRACINHA - E se ndo conseguirmos? GRACINHA — E se ndo conseguirmos?
612. CLAUDIO - N&o pensamos no pior. Nove pessoas coordenando o trabalho conseguirdo sim, | CLAUDIO — N&o pensemos no pior.

o0 importante é termos uma organizagdo. Esforco desordenado é energia perdida.
Precisamos nos organizar.

Nove pessoas coordenando o trabalho
conseguirdo sim. Esforco desordenado é

“8 Palavra usada para se referir a qualquer medida pano ou tecido, conforme Houaiss (2009).
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energia perdida.

613. VANIA — Trouxemos uma certa quantidade de remédios. Algoddo e uma série de coisas | VANIA — Trouxemos uma série de
Gteis. remédios, algoddo e outras coisas Uteis.

614. CLAUDIO - Agora eu faco uma pergunta a vocés. E quando a comida acabar? Os remédios || CLAUDIO — Agora eu faco uma
acabarem? O que nds vamos fazer? pergunta a vocés. E quando a comida, 0s

remédios acabarem? O que vamos
fazer?

615. TUCA - Ora, ai j& estamos fora dessa casa. TUCA — Ora ai ja estamos fora da casa.

616. CLAUDIO - (Ri apreensivo) E se l4 fora estiver tudo destruido. Na certa, estard. N&o havera | CLAUDIO — E se l4 fora estiver tudo
0s minimos meios de sobrevivéncia... (Todos abaixam a vista, pensativos.) destruido? Na certa estard. Nao havera

0s minimos meios de sobrevivéncia.

617. JORGE — Como ¢ que faremos entdo... Pelo que vocé diz ndo ha solugdo, vamos morrer, || JORGE — Como é que faremos entdo?
mesmo que saiamos daqui. Pelo que vocé diz ndo had solugdo.

Vamos morrer mesmo que Ssaiamos
daqui.

618. GRACINHA - Vamos morrer de fome e sede... [supresséo]

6109. CLAUDIO - N&o sei se vamos ou ndo morrer... Acredito que conseguindo realmente, nos || CLAUDIO — N&o sei se vamos ou ndo
organizarmos conseguiremos dobrar todas as dificuldades. Vamos admitir que || morrer. Acredito que conseguindo
sobrevivemos a tudo isso, e depois? VVocés ja imaginaram o tanto quanto nossas | realmente, nos organizarmos
vidas mudaram. Nos seremos, possivelmente, os Gnicos sobreviventes. Seremos || conseguiremos  dobrar  todas  as
0s Unicos homens sobre a terra... Isso nos d& uma responsabilidade tremenda. || dificuldades. Vamos admitir que
No6s seremos 0s procriadores da nova humanidade. VVocés percebem até que || sobrevivamos a tudo isso, e depois?
ponto eu quero chegar? Nés temos de ter muita responsabilidade, Temos de || Vocés ja imaginaram o tanto quanto
estar preparados para essa importante tarefa. Fomos jogados no caos. || nossas vidas mudaram. NOs seremos
Precisamos organiza-lo. N&o existirdo mais nenhuma organizacdo! Temos que || possivelmente, os Gnicos homens sobre
inventar tudo! a terra... isso nos da uma

responsabilidade tremenda. Nos
seremos os procriadores da humanidade.
Vocés percebem até que ponto eu quero
chegar? NO6s temos que ter muita
responsabilidade. Temos de estar
preparados para esta importante tarefa.
Fomos jogados no caos. Precisamos
organiza-lo. N&o existirdio  mais
nenhuma organizacdo. Temos que
inventar tudo.

620. SUZANA — N&o existirdo médicos. SUZANA — Ndo existirdo médicos.

621. VANIA — Nem engenheiros. VANIA — Nem engenheiros.
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622. TUCA — S6 nds, na imensidao da terra. TUCA — S6 nés na imensiddo da terra.
623. COTINHA - Agora é que entendo que ndo havera salvacdo. Sem um médico, sem alimentos... || COTINHA — Agora é que entendo que
Estamos perdidas. Todos esforcos serdo indteis. ndo havera salvacdo. Sem um medico,
sem alimentos. Estamos perdidos.
Todos os esforgos serdo indteis.
624. CLAUDIO - Precisamos pensar em conjunto. A época das teorias individuais ja foi sepultada || CLAUDIO — Precisamos pensar juntos,
com a bomba. a época das teorias individuais j& foi
sepultada com a bomba.

625. JORGE - Nos temos de organizar um estado. JORGE — Nos temos de organizar um
estado.

626. IVAN — Claro. Nesse ponto, eu sou o tal. Fago um estatuto. N&o. Uma constituicdo. IVAN — Claro. Nesse ponto, eu sou o
tal. Faco um estatuto. N&o uma
constituicdo.

627. GRACINHA - (Para Suzana) O que é constituicdo? GRACINHA - O que é constituigdo?

628. SUZANA — Uma série de leis. SUZANA — Uma serie de leis.

629. GRACINHA — Para que a gente quer isso? GRACINHA — Para que a gente quer
isto?

630. IVAN — Precisamos porque sem ela ninguém se entende. IVAN — Precisamos porque sem ela
ninguém se entende.

631. CLAUDIO - E claro. N6s precisamos ter uma série de normas que todos concordem. N&o é || CLAUDIO — E claro. Nés precisamos

mesmo? (Para lvan) ter uma serie de normas que todos
concordem. N&o é mesmo? (Para lvan)

632. IVAN — Bem, Eu me comprometo a estabelecer as leis. Faremos um estado socialista. | IVAN — Eu me comprometo a

Artigo primeiro: “de cada um segundo o seu trabalha, a cada um segundo as || estabelecer as leis. Faremos—um—estado

suas necessidades”. Esse é o fundamento da igualdade socialista. socialista—Artigo-primeiro—"de-cada—um
segundo—de—seu—trabatho—a—cada—um
segundo-as-suas-necessidades: > Esse-e-o
md‘&l’g‘m j i o

633. SUZANA — N&o entendi nada. [supresséo]

634. TODOS — Nem eu, nem eu. [supresséo]

635. COTINHA - Socialismo...? Quando eu ia a igreja tinha tanto medo disso... Mas depois até os || COTINHA — Quando—eu—ia—a—igreja;

padres comegaram a falar num tal de socialismo cristéo. tinha—tanto—medo—disso-——mas—até—os
padres—depois—comecaram—a—falar—num

tal—de—seef&l—l—sme—eﬁsta@—- i ista T
636. IVAN - Claro... A igreja esta evoluida. Mas, como eu ia dizendo vamos estabelecer a || IVAN — Claro. A-igreja—esta evoluida,

ditadura do operariado. De cada um (Aponta para Jodo que se encolhe) Segundo

mas como eu ia dizendo, vamos
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o0 seu trabalho. A cada um (aponta para si) segundo as suas necessidades. (Frisa
bem a dltima palavra.) Com isso quero dizer que vocés s6 receberdo pelo que
trabalham. Quem ndo trabalha, ndo come. Néo é justo? (Todos se entreolham).

estabelecer a ditadura do operariado, de
cada um segundo o seu trabalho. A cada
um segundo as suas necessidades. Com
isso quero dizer que vocés s6 receberdo
pelo que trabalharem. Quem ndo
trabalha ndo come.

637. CLAUDIO — Esta parecendo... CLAUDIO — est4 parecendo. ..

638. IVAN — Pois bem. Vocé trabalha na lavoura (Aponta para eles) e ganham um pdo e um || IVAN — Pois bem vocé trabalha na
ovo, Claudio, que é mais inteligente, serd meu secretario e ganhara dois pées e || lavoura, e ganha um pdo e um ovo.
dois ovos. E eu ganharei de acordo com o0 meu trabalho. Serei o chefe da nagdo || Claudio, que é mais inteligente, sera
e, portanto, terei um dos mais altos ordenados. Trabalharei muito. Serei um || meu secretario e ganhara dois pées e
intelectual, Escreverei a nossa historia. Poemas, crénicas. dois ovos. E eu ganharei de acordo com

0 meu trabalho. Serei chefe da nacéo e;
ordenades: Trabalharei muito. Serei um
intelectual, escreverei a nossa estoria,

639. COTINHA - (Desconfiada) E eu? COTINHA —E eu?

640. IVAN — Recebera uma pensdo do estado. Um pdo e meio ovo. A sede da nacdo serd || IVAN — Recebera uma pensdo do
estabelecida nesta casa. (Anda pela casa.) estado. Um pdo e meio ovo. A sede da

nacao serda estabelecida nesta casa.

641. COTINHA — E n6s? Onde moraremos? COTINHA — E n6s? Onde moraremos?

642. IVAN — Construirdo suas casas com palha e madeira. O estado socialista é pobre e || IVAN — Construirdo suas casas com
precisamos fazer a constru¢do do comunismo. palha e madeira. O—estado—socialista—é

| ; ‘ <
dG—GQmH-H-I-SFﬂG- .

643. GRACINHA — E por que em vez de tanto boloddrio® ndo se distribui a comida igualmente e || GRACINHA — Em vez de tanto

moramos todos aqui? bolodério porque ndo se distribui a
comida igualmente e moramos todos
aqui?

644. IVAN — (Rindo) Por que ndo daria certo. A comida ndo da. A producgdo da industria || IVAN — Por que nao daria certo. A
ainda é pouca... Existem os vicios do capitalismo... E, sobretudo, porque € || producédo da indUstria é pouca.
antidialético... Esse igualitarismo utdpico que vocé quer é teoria pequeno-
burguesa e anarquista, niilista, fascista e desumana.

645. CLAUDIO — Chega, Ja estamos fartos de suas palavras. Vocé ndo muda? CLAUDIO — Chega ja estou farto de
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suas palavras.

646. IVAN — Como ousa falar assim com o chefe do novo estado socialista? Ponha-se no seu || IVAN — Como ousa falar assim com o
lugar. Respeite a hierarquia. Sou o primeiro ministro e chefe do Unico partido a || novo chefe de estado socialista? Ponha-
que vocé pertence. Ja me ia esquecendo... Precisamos construir uma prisdo para || se no seu lugar. Respeite a hierarquia.
encarrar elementos como ela e suas ideias subversivas. Quem quiser igualdade e || Sou o primeiro ministro e chefe do
atente contra a autoridade dos intelectuais serdo acusados de influéncia burguesa || Unico partido a que vocé pertence.
e de inimigos do povo e da pétria. Portanto, serdo encerrados e se possivel || Precisamos construir uma prisao para
fuzilados. Serdo pessoas perniciosas ao governo. Estalinistas. Revisionistas. || encarcerar  elementos com ideia
(Apontando para Claudio e gritando para os outros) Peguem o amigo do || subversiva. Peguem o amigo do
imperialismo e inimigo dos intelectuais do povo. (Todos olham para ele mudos. || imperialismo e inimigo dos intelectuais
Histérico) Peguem-no. E um elemento subversivo. Esta tramando contra o || do povo. Peguem-no é um elemento
estado. subversivo. Esta tramando contra o

estado.

647. CLAUDIO - J& que vocés ndo aceitam o que ele diz podemos continuar a estruturarmos o || CLAUDIO — Ja que vocés ndo aceitam
nosso futuro. 0 que ele diz, podemos continuar a

estruturarmos o nosso futuro.

648. SUZANA — Puxa vida. Ele quer nos fazer de tolos. [supressédo]

649. IVAN — Vocés vao-se arrepender. Nao vdo conseguir nada... Pagardo caro, a ousadia do | [supressdo]
tentar desafiar a mais prepotente ideologia que ja surgiu.

650. CLAUDIO — Aceitaremos, com 0 medo que é peculiar a raca humana, o seu desafio. [supressdo]

651. TUCA - Quer que eu amordace ele para podermos prosseguir? [supressdo]

652. CLAUDIO — N&o é preciso. [supressdo]

653. VANIA — NGs precisamos estruturar una constituicdo. Teremos uma ordem no trabalho. [supresséo]

654. COTINHA - Poderemos plantar alguma coisa. Talvez a terra ainda preste. COTINHA — Poderemos plantar alguma

coisa. Talvez a terra ainda preste.

655. CLAUDIO - Vamos consertar o telhado. CLAUDIO - Vamos consertar o

telhado.

656. JOAO — (Que se tinha mantido mudo) Posso falar...? JOAO — Posso falar?

657. CLAUDIO — Claro... CLAUDIO - Claro...

658. JOAO - E como sera repartida a comida? JOAO — E como serd repartida a

comida?

659. CLAUDIO — Em partes iguais. CLAUDIO — Em partes iguais.

660. TUCA - Vocé serd 0 nosso chefe, ndo é? [supressao]

661. CLAUDIO — N&o. N@s ndo precisamos de chefes. [supressao]

662. IVAN — (Gritando) Anarquista [supressao]

663. CLAUDIO - Bastamos nos reunir e discutirmos 0s problemas. Precisamos apenas sermos || [supressao]
humanos.

664. VANIA — A humanidade sera o método. A igualdade, a meta, a liberdade, o fim. (Todos || VANIA — A humanidade sera o método.
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batem palmas.)

Igualdade, a meta a liberdade o fim.

665. COTINHA - O que ndo for humano ndo nos interessa. O que prejudicar nossa igualdade sera || COTINHA — O que ndo for humano néo
destruido. Tudo que atentar contra a liberdade do homem sera abominado. nos interessa. O que prejudicar nossa
igualdade sera destruido. Tudo que
atentar contra a liberdade do homem
serd abominado.

666. JORGE — Acredito na nossa sobrevivéncia. NOs conseguiremos. Precisamos ter fé no || [supressdo]
homem...

667. CLAUDIO — Agora, uma nova era nos espera. [supressédo]

668. JORGE — Nunca mais ouviremos 0s gemidos das vitimas de um mundo apodrecido. JORGE - Nunca mais ouviremos 0s
gemidos das vitimas de um mundo
apodrecido.

669. CLAUDIO - Acabou-se a miséria... Acabou-se 0 mundo que criou a bomba atémica. CLAUDIO — Acabou-se a miséria.
Acabou 0 mundo que criou a bomba
atbmica.

670. TUCA - Acabaram-se as fronteiras. SO existe um mundo e uma raga a humanidade. TUCA — Acabaram-se as fronteiras, s6
existe um mundo e uma raca, a
humanidade.

671. COTINHA — O velho sucumbiu. Morreu de surpresa diante do monstro atémico por ele | COTINHA — O velho sucumbiu.

criado. Morreu de surpresa diante do monstro
atdmico por ele criado.

672. CLAUDIO - Teremos igualdade e liberdade. CLAUDIO - Teremos igualdade e
liberdade.

673. (No centro da plateia, ouve-se um grito histérico de mulher.) [supresséo]

674. MARTA - N&o! N&o posso consentir. E um atentado a civilizagio humana. (Ela se ilumina | MARTA — N&aaaaaaaaaaaaao. NA&o
e se dirige para 0 palco). Ndo posso concordar. Tenho certeza que todos ndo || posso consentir. E um atentado a
estdo concordando com o que voceés estdo dizendo. civilizagdo humana. N&o  posso

concordar tenho certeza que todos ndo
concordam.

675. CLAUDIO — Mas, quem é vocé? CLAUDIO — Mas quem é vocé?

676. MARTA - Uma espectadora... Represento a plateia. (Subindo para o palco.) Tive de || MARTA - Uma  espectadora.
interromper o espetaculo. Vim para o teatro Esperando ouvir palavrfes... Acho || Represento a plateia. Vim para o teatro
tdo excitante. Vocés quase ndo disseram... esperando ouvir palavrdes. Acho-os tdo

excitantes. Vocés quase nio disseram...

677. VANIA — O texto ndo pedia... E palavrdo ndo ¢ para excitar a plateia é para refletir, mais | VANIA — O texto no pedia.
intensamente um conflito...

678. MARTA - Queridinha, ndo me interessa 0s pormenores técnicos do teatro... O que eu estou || MARTA — Queridinha, 0 que estou

irritada € com o que vocés estdo ai dizendo. Isso sim, que é dizer imoralidade.

irritada € com 0 que vocés estdo
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dizendo. Isso sim é que imoralidade.
Bem eu sd tenho o curso primario e
muito dinheiro. Mas pude notar que
vocés querem destruir nossas adoraveis
futilidades, em favor de melhorar a
miséria humana.

679. CLAUDIO — Mas irritada, por qué? [supresséo]

680. MARTA - Bem... Eu sO tenho o curso primario... E muito dinheiro. Mas, pude notar que || [A partir da supressdo do TR. 679/68, o
vocés querem destruir nossas adoraveis futilidades em favor de melhorar a || TR. 680/68 foi incluido ao TR. 678/78].
miséria humana.

681. TUCA - Que adoraveis futilidades séo essas? TUCA — Que adoréaveis futilidades sdo

estas?

682. MARTA - Ora, meu filho. Esse é um termo da alta sociedade para nomear as nossas || MARTA — Ora meu filho, esse é um
atividades. E um adoravel cinismo. Por exemplo, quando eu vou para o clube | termo da alta sociedade para nomear as
com as amigas, ou para boutique comprar modelos exclusivos come este. (Roda | nossas atividades. E um adoravel
para eles e para o publico) Aumentem mais a luminosidade. Quero ser vista. || cinismo. Por exemplo, quando eu vou
Comentada... llumine de cor. Quero desfilar. (Olhando para plateia) E pena ndo || para o clube com as amigas, ou para a
ter um fotografo aqui para eu sair na coluna social. Minhas amigas ficariam || boutique comprar modelos exclusivos
mortinhas de inveja. como este. “Aumentem mais a

luminosidade, quero  ser  vista.
Comentada... ilumine de cor. Quero
desfilar. E pena ndo ter um fotografo
aqui para eu sair na coluna social.
Minhas amigas ficariam mortinhas de
inveja.”

683. CLAUDIO - Mas... (Pigarreia) NGs precisamos continuar a nossa reunifo. Precisamos sair da || CLAUDIO — Mas... Nés precisamos
sala. continuar nossa reunido. Precisamos sair

da sala.

684. MARTA - Saiam por ali... (Aponta o local do palco que ela entrou) MARTA - Saiam por ali (Aponta a

entrada do palco)

685. IVAN — Eu nZo lhes disse que era impossivel, sem a minha ajuda. Estdo vendo. E fogo. || IVAN — Eu ndo Ihes disse que nio era
Essa gente além de ter coragem. A ignorancia protege. impossivel sem minha ajuda. Estéo

vendo. E fogo. Essa gente além de ter
coragem, a ignorancia protege.

686. MARTA — Quem é esse? Tire a barba meu filho. Em vez de ficar ai dizendo asneiras, devia | MARTA — Quem ¢é esse? Tire a barba

tirar essa barba. Com esse clima, usar barba... S6 mesmo adolescentes. (Para
Claudio) Mas o que eu estava dizendo? (Para a iluminagdo) Quero mdsica.
Sublinhe a acéo. Pois é. Eu represento a plateia. Mas querem que eu confesse
uma coisa...? Subi aqui para ser vista Tenho horror a observar os outros... Adoro

meu filho. Com esse clima usar barba.
S6 mesmo adolescentes. Mas o0 que
estava dizendo? Quero musica. Sublinhe
a acdo. Pois é. Eu represento a plateia.
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ser admirada... (Desfila).

Mas querem que eu confesse uma coisa?
Subi aqui para ser vista. Tenho horror a
observar 0s outros. Adoro ser admirada.

687. TUCA - A senhora é toda minha mée. TUCA — A senhora é toda a minha mée.

688. MARTA - (Parando) Que insulto. Eu tenho idade de ser sua namorada. N&o sua mae. MARTA — Que insulto. Eu tenho idade
para ser sua irma ou sua namorada.

689. JOAO - E a patroa de minha mulher. Tenho certeza. JOAO - E a patroa de minha mulher
tenho certeza.

690. MARTA - Como € 0 nome dela? MARTA — Como € o0 home dela?

691. JOAO —- Maria. JOAO — Maria.

692. MARTA - E preta, mulata ou coisa parecida? MARTA — E preta, mulata ou coisa
parecida.

693. JOAO — E... moreninha... JOAO — E... moreninha. ..

694. MARTA - N&o... Ndo emprego preto. Pode ficar descansado. Sua mulher ndo € e ndo serd | MARTA — N&o. Ndo emprego preto.

minha empregada. Pode ficar descansado. Sua mulher ndo

é e nunca sera minha empregada.

695. VANIA — Mas o que € que tem de mais em uma pessoa ser preta? VANIA — Mas o que é que tem de mais
em uma mulher ser preta?

696. MARTA - Nada. Mas eu ndo gosto! Alias, sé me sinto bem nos clubes chiques da cidade || MARTA — Nada, mas eu ndo gosto. Sé

por que ndo permitem a entrada de pretos. Ainda ontem um desses pretos que se
transformam em médico, tentou entrar num dos clubes que eu sou sécia. Sabe o
gue aconteceu?

me cinto bem nos clubes da cidade
“chiques”. Pergue—ndo—permitem—a
entrada—de—pretes. Ainda ontem um
desses pretes que se transformaram em
médicos. Tentou entrar num dos clubes
que eu sou sécia; sabe 0 que aconteceu?
Disseram que ndo tinha vaga. Ndo é
genial? Eu parabenizei o presidente.

Esta gente—ndo—pode—ae—misturar

conosco—E—uma—questio—de—principio.
Vocés ndo acham? Meusfithos-estudam
Atma-eseola-em-gue-nas-tem-vagas-para
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697.

VANIA —

O qué?

[supresséo]

698.

MARTA -

Disseram que ndo tinha vaga. Ndo é genial? Eu parabenizei o presidente. Essa
gente ndo pede se misturar conosco. E uma questio de principio (Apontando
para a plateia) Vocés ndo acham? Eu sei que acham. Mesmos 0s mais cristdos
acham que preto é uma inven¢do do diabo. Meus filhos estudam numa escala
que também ndo tem vaga para pretos. E eu compro numa loja que ndo
empregam escurinhos. (Para a plateia) Quando terminar a peca me perguntem
onde é (Para um dos espectadores) Vocés permitiriam que seu filho eu filha se
casassem com pretos? Em...? Podem responder. E s6 questdo de ponto de vista.
Tenho certeza que ninguém, nesta sala, iria para cama com pretos... Em...?
Podem responder. Estdo vendo, balangaram a cabega. Claro. Meus filhos. E uma
questdo de moral. Eu prefiro um marido imponente, do que um crioulo.

[O TR. 698/68 foi deslocado e incluido
ao TR. 696/78, ja que o TR.697/68 foi
suprimido].

699.

SUZANA —

Entdo a senhora é anormal.

SUZANA — Entdo a senhora é anormal.

700.

MARTA -

Crianca. Eu buscaria a poténcia nos outros lugares... Marido ¢ para dar boa vida
a gente, cama € outro caso. L& o clube ndo tem uma s6 mulher que ndo pensa
assim... E na plateia eu... Ndo, minha senhora, ndo precisa se retirar. Nao, eu ndo
vou fazer nenhuma inconveniéncia... Pode estar descansada.

MARTA - Crianca eu buscaria a
poténcia em outro lugar. Marido é para
dar boa vida a gente. Cama é outro caso.
La no clube ndo tem uma s6 mulher que
ndo pense assim. E na plateia eu... ndo
minha senhora, ndo precisa se retirar. Eu
ndo vou fazer nenhuma inconveniéncia.

701.

TUCA -

Vocé nunca pensou em largar essas “adoraveis futilidades” e pensar em coisas
mais sérias?

TUCA — Vocé nunca pensou em largar
estas adordveis futilidades e em pensar
em coisas mais serias?

702.

MARTA -

Vocé esta louco, eu sé tenho curso primario. Sou rica gragas a0 meu corpo que
fez ganhar o Mariozinho. E o filho de um industrial. Esse negécio de coisas
sérias me da sono. Ndo é meu fraco. O que eu gosto mesmo sdo das fofocas, ir a
boutique comprar modelos exclusivos. Sair na coluna social. Ir a festas no
paldcio. Ir ao clube... Ouvir palavrGes no teatro. Sdo minhas futilidades.
Represento, portanto, a nossa plateia. Sdo todos membros de nossa maravilhosa
vida social.

MARTA — Vocé esta louco. Eu s6 tenho
0 curso primario. Sou rica gragas ao
meu corpo que fez gemer o Mariozinho.
E o filho de um industrial. Esses
negdcio de coisa séria me da sono. N&do
é meu fraco. O que eu gosto mesmo sao
das fofocas. Ir a boutique comprar
modelos exclusivos, ao clube, a festas
no palacio, ouvir palavrdes no teatro.
Estas s sdo minhas futilidades.
Represento, portanto, a plateia. Séo
todos membros da nossa maravilhosa
vida social.

703.

SUZANA —

Mas, se 0 mundo, de repente, explodisse e s6 nos ficassemos sobrevivendo.

SUZANA — Mas se 0 mundo de repente
explodisse e nos ficassemos
sobrevivendo?
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704. MARTA - Né&o faca isso. SO vim ao teatro ouvir palavrdes. (Todos pulando em volta dela.) || MARTA — Nao faca isto. S6 vim ao
teatro ouvir palavroes.

705. TUCA - E, de repente, tudo ruiu. TUCA — E de repente tudo ruiu.

706. VANIA — Como um castelo de cartas, 0 mundo desabou. VANIA — Como um castelo de cartas o
mundo desabou.

707. GRACINHA — Vocé tem de mudar para sobreviver. GRACINHA - Vocé tem de mudar pra
sobreviver.

708. JORGE — Os tempos mudaram. O homem vai nascer. (Ela coloca a méo no cabelo para se || JORGE — Os tempos mudaram o

endireitar, como se ndo estivesse dando atencao) homem vai nascer.

709. CLAUDIO — N6s construiremos um mundo melhor... Depois da bomba o paraiso. CLAUDIO — N6s construiremos um
mundo melhor, depois da bomba o
paraiso.

710. COTINHA - (Vendo que os esforgos dos outros sdo em vao) Marta, eu lhe entendo muito || COTINHA — Marta eu lhe entendo
bem... Vocé tem tudo que quer e ndo pode mudar assim. Mas... O mundo || muito bem. Vocé tem tudo o que quer e
acabou. Os racistas morreram. Todos os da plateia, foram consumidos por seus || ndo pode mudar. Mas 0 mundo acabou.
odios, seus desejos e suas frustacdes. S6 as humanas viverdo depois da bomba, || Os racistas morreram, todos os da
os atomos destroem as células cancerosas. A bomba atdmica destruiu o planeta || plateia foram consumidos pelo seu édio,
canceroso. seus desejos, e suas frustragdes. SO os

humanos viverdo depois da bomba. Os
atomos destroem as células cancerosas.
A bomba atdmica destruiu o planeta
canceroso.

711. MARTA - Mas, ndo sobramos nés? MARTA — Mas, ndo, sobramos nés?

712. COTINHA - Entdo, precisamos tentar sobreviver. O nosso dever ndo mata-la ou colocar para || COTINHA — Entdo precisamos tentar
trabalhar para nés... Devemos Ihe convencer de sua humanidade. VVocé é fruto || sobreviver, o nosso dever ndo é mata-la
de uma sociedade. Nossas ideias sdo superiores as dessa sociedade, portanto. || ou coloca-la para trabalhar por nos.
Vao lhe convencer. Um mundo melhor ndo pode ser edificado sobre as asas || Devemos |he convencer da sua
daqueles que sé nos fazem uma oposicéo verbal... humanidade.  Nossas ideias  séo

superiores as desta sociedade, portanto
vao lhe convencer. Um mundo melhor
ndo pode ser edificado sobre 0s 0ssos
daquele que s6 nos fazem oposicdo
verbal.

713. CLAUDIO - Renascera um mundo novo. Eu ja estou amando a bomba... Tudo sera diferente. | CLAUDIO — Renascera um mundo
novo. Eu j& estou amando a bomba.
Tudo sera diferente.

714. VANIA — Nossos filhos povoardo o mundo. VANIA — Nossos filhos povoardo o

mundo.
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715. TUCA - (Para a plateia) O mundo sera sem guerras, sem fomes... Sem assassinatos... Um || TUCA — O mundo serd sem guerras,
mundo de homens. fomes, assassinatos. Um mundo do
homem.
716. VANIA — Os jornais ndo serdo um espelho manchado de sangue... [supresséo]
717. SUZANA — A memoria ndo sera a recordacdo de homicidios. VANIA® — A memoria nfo sera a
recordacdo de homicidas.
718. COTINHA - N&o quero a paz. Exijo a paz COTINHA — Néo quero paz. Exijo a
paz.
719. (Todas as luzes se apagam e Claudio vem em direcédo da plateia falando. Ouve- || [supres sao]
se uma musica imponente).
720. CLAUDIO — Eu consigo ver... Consigo perceber... Uma paisagem. Sdo formas brilhantes. | CLAUDIO — Eu consigo ver, perceber,

Fluidas... Especiais. Esse € 0 mundo que nasceu do ventre do cogumelo atémico.
Um horizonte sem arvores, mas cheio de esperan¢as. Um mundo sem luz, mas
pleno de calor. E o calor dos sentimentos humanos. E a raz&o de sua existéncia.
A histdria foi destruida como indecente e perniciosa para as mentes sas. A
histéria de suas racas e seus povos (Para o publico) é imprépria para menores
até cem anos. SO as mumias e os espectros® de cemitérios longinquos leem
ainda suas presas. Vejo flores... Embora sem cor, 0 solo radioativo ndo lhes
deixa cor. Mas sinto-lhe o perfume. Um perfume intenso. Profundo. Que
penetra-nos até a profundeza do nosso ser. Vocés ndo sentem? Tenho certeza
que sim... Aspirem... E o perfume do futuro. E o simbolo do homem. O homem
em liberdade serd o Deus dos cosmos. (A musica atinge o apogeu) O centro do
universo. A razdo suprema de tudo existir. Sorrirei um dia que um menino me
perguntar, com os olhos bem arregalados, se realmente houve uma época onde
todos os povos brigaram... Onde morreram milhares de pessoas... Onde se
construiram fornos enormes e colocavam pessoas por serem judias ou se
fuzilavam seres humanos porgque queiram o bem da humanidade. Eu rirei e
responderei que foi numa era passada onde ndo havia ainda muita diferenga
entre 0 homem e as feras da caverna, ndo era uma historia de homens mais de
seres infelizes, que habitavam a terra. N&o para acentuar a beleza da natureza ou
a inteligéncia humana, mas para derramar sobre as coisas 0s espasmos de seus
6dios e a ferocidade de suas ignorancias.

uma paisagem. S8o formas brilhantes
fluidas, espaciais, esse e 0 mundo que
nasceu do ventre do cogumelo atdmico.
Um horizonte sem &rvores, mas cheio de
esperancas. Um mundo sem luz, mas
pleno de calor. E o calor dos
sentimentos humanos. E a razdo de sua
existéncia. A historia foi destruida como
indecente e perniciosa para as mentes
s8s. A histéria de suas ragas e seus
povos. E impropria para menores até
cem anos. S6 as mimias e 0s espectros
de cemitérios longinquos leem ainda
suas proezas. Vejo flores. Embora sem
cor. O solo radioativo ndo lhes deixa
cor. Mas sinto-lhe o perfume. Um
perfume intenso, profundo, que penetra
até a profundeza do nosso ser. Vocés
ndo sentem? Tenho certeza que sim.
Aspirem. E o perfume do futuro. E um
simbolo do homem. O homem em
liberdade ser4 o deus dos cosmos. O
centro do universo. A razdo suprema de

%0 Com a supressédo do TR.716/68 substituiu-se a fala de Suzana (TR.717/68) pela de Vania (TR.717/78).
51 Embora na errata o autor tenha substituido a palavra “aspectos por espectos”, é possivel 1é-la como “espectros”, que, conforme Houaiss (2009), significa “suposta apari¢io
de um defunto, mas com sua aparéncia; fantasma”.
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tudo existir. Sorrirei no dia em que um
menino me perguntar, com os olhos bem
arregalados, se realmente ouve uma
época onde todos os povos brigaram.
Onde morreram milhares de pessoas.
Onde se construiram fornos enormes e
colocavam pessoas por serem judias ou
se fuzilavam serem humanos porque
queriam o bem da humanidade. Eu rirei
e responderei que foi uma época
passada onde ndo havia ainda muita
diferenga entre o homem e a fera da
caverna. Ndo era uma histdrias de
homens e sim de seres infelizes. Que
habitavam a terra. Ndo para acentuar a
beleza ou inteligéncia humana, mas para
derramar sobre as coisas, 0s espasmos
de seus odios e a ferocidade de suas
ignorancias.

721. GRACINHA - Claudio... Por que ndo enxergadvamos isso antes...? GRACINHA - Claudio, porque ndo
enxergavamos isto antes?
722. CLAUDIO - N&o podiamos. Infelizmente, ndo podiamos... CLAUDIO - Néo podiamos
infelizmente ndo podiamos.
723. TUCA - Estdvamos imersos na lama... TUCA — Estdvamos imersos na lama.
724, VANIA — Sera maravilhoso... Pensaremos como dignificar o homem e ndo como destrui- | VANIA - Sera maravilhoso.
lo. Pensaremos como dignificar o homem e
ndo como destrui-lo.
725. SUZANA — Com a liberdade, construiremos. Elevaremos o ser humano, acima das feras. || SUZANA - Com a liberdade
Tornaremos, a humanidade, verdadeiramente racional. construiremos  elevaremos 0  ser
humano, acima das feras. Tornaremos a
humanidade verdadeiramente racional.
726. (O Telefone toca. Musica de suspense. Todos se olham mudos de terror, o || (O telefone toca. Todos se assustam)
telefone torna a tocar, Toca insistentemente...)
7217. SUZANA — N&o é possivel. SUZANA — N3o € possivel
728. GRACINHA — Quem pede ser? GRACINHA — Quem pode ser?
729. COTINHA — Atendam. COTINHA — Atendam.
730. (Tuca se levanta e vai até a mesinha. Hesita um pouco. Tira 0 Gancho.) [supressao]
731. TUCA — Ald...? (Silencio! Todos se aproximam ansiosos) Sim... Sim... (Coloca a méo no || TUCA — Ald. Sim. E sua mée Gracinha.
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fone) E sua mée Gracinha. (Essa abafa um grito. Cai numa cadeira.)

Mas a senhora esta...? O qué...? Fala mais alto, por favor... A pedreira foi
dinamitada e cobriu a entrada da porta? Mas n6s ouvimos pelo radio que o
mundo tinha terminado... Ndo estou bébado. N&o, D. Julia. Todos aqui estdo
como se estivesse sido atingidos por uma catastrofe.

Mas a senhora estd... o que? Fale mais
alto, por favor. A pedreira foi
dinamitada e cobriu a entrada da porta?
Mas nés ouvimos pelo radio que o
mundo acabou. N&o estou bébado D.
Julia. Todos aqui estdo como se
estivessem atingidos por uma catéstrofe.

732. TUCA - Gracinha, ela quer falar com vocé. TUCA - Gracinha, ela que falar com
vocé.

733. GRACINHA - (Levanta-se automaticamente) Al6...? Sou eu. Sim, Eu entendo... A pedreira || GRACINHA - Al6...? Sou eu. Sim,
caiu e cobriu a porta... Sim... Nao, ndo estou chorando. Ficamos com um pouco || entendo. A pedreira caiu e cobriu a
de medo. Mas nés ouvimos dizer que 0 mundo tinha terminado com bombas || porta, sim. N&o, ndo estou chorando. S
atdbmicas. Ndo estou louca. Ndo. Juro a senhora. Titia, ela quer falar com a || ficamos com um pouco de medo. Claro.
senhora. Até logo.

734. (Todos estdo petrificados. Com os olhos fixos no telefone.) [supresséo]

735. COTINHA - Estou Ihe ouvindo Julia, pode falar. Apreensiva...? Claro... Ndo. N&o estou triste. || [supressao]
Minha voz ficou assim de repente. Acho que foi o choque... Claro. Nos
esperaremos vocés removerem as pedras. Tentaremos abrir a porta... Obrigada.
Vocés ndo deviam-se preocupar tanto... Até logo. (Coloca o gancho e cai em
prantos.)

736. (Todos se levantam e comprimidos como uma Unica massa no fundo do palco. || [supresséo]
Encaminham-se lentamente para a porta. Vania chora nos bracos de Claudio.
Gracinha caminha por ultimo dando apoio a Jodo, que caminha também
cabishaixo. Tuca vai na frente. Hesita em abrir a porta.)

737. TUCA - Abram vocés. Eu ndo posso... Por que esse equivoco...? Por que nés teriamos de || TUCA — Abram vocés. Eu ndo posso...
sonhar para depois um simples telefone nos arrebatar tudo...? Por que...? Ele se
volta e fica parado.

738. JORGE — Deve ter sido uma novela ou Vania traduziu errado. JORGE - Deve ter sido uma novela ou

Vénia traduziu errado.

7309. VANIA — (Chorando) N&o. O que eu traduzi foi o que ouvi... S6 pode ter sido alguma | VANIA — N&o o que traduzi estava
novela de réadio. certo.

740. (Claudio puxa a porta. Ela se abre e uma luz amarelada penetra por ela. Ouve-se || [supresséao]
um murmdrio de vozes. Eles ficam imdéveis. As luzes comegam a passear pelo
palco e pela plateia. Ouve-se buzinas de carros. Gritos.)

741. \joy4 DE UMA | Gracinha e Cotinha vocés estdo irreconheciveis. Minha filha, fiquei tdo || VOZ DE UMA SENHORA - Gracinha,

SENHORA — preocupada... E que historia foi aquela de fim de mundo... E seus remédios || Cotinha vocés estdo irreconheciveis.

Cotinha... Tratei logo de comprar uns novos... Com essas exploses.

Minha filha fiquei tdo preocupada;
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Cotinha e seus remédios? Tratei logo de
comprar uns novos. Com essa exploséo.

742. VOZ DE HOMEM — Vocé ndo participou da Gltima passeata... Devia estar querendo nos fazer de || VOZ DE HOMEM - Vocé néo
bestas... Sabia que recebo ordens e ndo posso me submeter aos caprichos de || participou da Gltima passeata. Saiba que
meus subordinados. VVocé é apenas meu secretéario. Se me desobedecer... recebo ordens e ndo posso estar me

submetendo aos caprichos de meus
subordinados. Vocé é apenas meu
secretario. Se me desobedecer. ..

743. VOZ DE MULHER — Vocé perdeu um dia a aula, Claudio. Como é que vai se formar assim... Lembre- || VOZ DE MULHER — Vocé perdeu um
se que vocé precisa ser engenheiro. E uma profissdo rendosa. dia de aula, Claudio, engenharia é uma

profissdo rendosa.

744, VOZ DE MULHER - Tuca, meu filho, vocé me empatou de ir ao cha da Cristina. Foi maldade sua... VOZ DE MULHER - Tuca meu filho,
foi maldade sua, me empatou de ir ao
ché de Cristina.

745. VOZ DE HOMEM — Minha filha, ndo repita mais essa historia de fim de mundo. O seu caso com || VOZ DE HOMEM - Minha filha, ndo
Claudio tem de ser resolvido na justica. Essa juventude de hoje ndo respeita || repita mais esta histéria de fim de
mais nada. mundo. Seu caso com Claudio tem de

ser resolvido na justica.

746. (Tudo se confunde. Ouve-se ruidos de carros. MUsicas nervosas fora de rotacdo. || (Tudo se confunde. Ouve-se ruidos de

As luzes se acendem e se apagam. Ruidos de tiros, bombas, gritos alucinantes.
Tudo se apaga.)
FIM

carro. Musicas nervosas fora de
rotacdo... As luzes se apagam e
acendem.)

Black.
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4 AS MUDANCAS TEXTUAIS ENTRE OS TESTEMUNHOS E SEUS EFEITOS
DISCURSIVOS

A partir do confronto sindptico dos testemunhos de O adoravel cogumelo da bomba
atbmica de 1968 e 1978, foi possivel constatar mudancas linguisticas deste Gltimo. A
mudanca fica evidente quando analisamos o fac-simile de ambos. O texto base contém 44
folhas, enquanto o segundo tem 29, apenas. Obviamente, no que tange a alteracdo no nimero
de folhas entre a disposicdo grafica pode ser explicado, por exemplo, pelo 0 uso de letras
mailsculas na descricdo de todas as falas das personagens no testemunho de 1978,
espacamento, mas esta possibilidade nao se sustenta, pois, diferentemente do texto de 1968, o
testemunho de 1978 esta escrito em caixa alta, com excecdo das didascalias.

Neste contexto, é dificil ter certeza das decisdes do Jerbnimo Gesteira Vaz, diretor que
submeteu o texto ao CDP em sua Ultima vez, entretanto, algo é certo: este fez alteracdes
significativas no texto. Um exemplo disso € uma cena em que a personagem Gracinha diz ndo
suportar mais estar presa sem nenhuma perspectiva de saida da casa que foram soterradas pela
explosdo da pedreira, entretanto, imaginada pelo grupo de amigos que o mundo teria acabado
e tenta procurar um culpado, mas chega a conclusdo de que todos eram culpados pelo que
estava acontecendo. Parece-nos que os diadlogos ndo falam por si, mas a descricdo da cena
aborda o grau de angustia e desespero a que eles atingiram naquele momento da trama, como

se pode ver na citagdo abaixo:

Quadro 3: Descricdo de cena

(A cena simboliza a loucura a que || [supresséo]
eles chegaram. Todos saem dos
seus personagens e pulam na sala
fazendo piruetas e dizendo
palavras desconexas.)

Portanto, sdo informacdes textuais que foram retiradas no processo de transmissédo do
texto que, de alguma forma, contribuem para a mudanca discursiva da obra. Assim, houve
nada menos de que 677 supressdes no testemunho de 1978 com relagdo ao script base de
1968. O texto mais recente, que teve inimeras partes suprimidas, foi modificado pela a¢éo de
Jerdnimo Gesteira Vaz em 1978 quando este o submeteu a censura. 1sso prova que o texto
pode se ressignificar com a agdo de outros sujeitos envolvidos em seus processos de

transmisséo e circulacéo ao decorrer de sua propria historia.
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Na escrita mais recente (1978), o editor optou por retirar as informacdes sobre as
caracteristicas fisicas, comportamentais referentes as personagens e do proprio cenario. O que
houve para tamanha interferéncia e quais foram suas consequéncias na recep¢do do texto?
N&o conseguimos elementos para responder a estas e outras perguntas, todavia, talvez, uma
compreensdo do momento histérico pode nos fornecer pistas de tais decisGes: como
relatamos, anteriormente, o testemunho de 1968 n&o foi censurado, o que difere do de 1978.
Nesse contexto é preciso entender de que O Ato Institucional n® 5, Al-5, baixado em 3 de
dezembro de 1968, durante o governo do general Costa e Silva (de 15 de margo de 1967 — 31
de agosto de 1969) estava em vigor, e 0 regime militar encontrava-se em momentos de
recrudescimentos no pais.

Em sua primeira submissdo (30 de maio de 1968) O adoravel cogumelo da bomba
atbmica ndo foi censurado, ou seja, podemos inferir que a retirada das didascalias pode ter
sido uma estratégia para “driblar” as autoridades constituidas das instancias sensoérias do
Estado, ainda assim, houve partes censuradas no testemunho de 1978. Neste sentido, nos
parece 6bvios 0s motivos do regime militar ter censurado o texto, visto que a descricdo como,
por exemplo, da personagem lvan seria uma informacao clara de um discurso que, no minimo,
traz um jovem defensor das ideologias marxistas, o Unico sistema politico-ideolégico, na
visdo dele (lvan), capaz de atender os anseios de uma sociedade, cujo parte de seus membros
discordava frontalmente do sistema de governo vigente e lutava para o restabelecimento da

democracia no pais.

Jovem intelectual de esquerda. Usa barba espessa e 6culos de grau. Sua tez é
amarelada pelo alcool. Seus gestos mostram que suas atitudes sociais sdo uma
maneira de afirmar sua personalidade e garantir privilégios. Veste-se como
guerrilheiro: camisa caqui e calca americana deshotada. Usa uma bota esverdeada
como se estivesse nas selvas lutando... E orgulhoso e egoista

(LIPER, 1968, f. 05).

No inicio da peca, ha a descricdo do panico que se instala quando a personagem Vania
faz traducdo da suposta noticia vinculada em uma radio inglesa de que o mundo havia
acabado; esta cena é basicamente o inicio, entretanto foi cortada do testemunho de 1978.
Além dessa cena, ha outras semelhantes e igualmente retiradas do texto. Tudo isso modifica a
relacdo do leitor com a obra, entretanto, ndo provoca mudanca significativa a plateia do texto
cénico, visto que este vé o texto cénico, que nao pode ser compreendido como dramatico. Eis

as instrucdes da cena cortada:
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(Panico. Todos se levantam e, automaticamente, querem sair da casa. Nao
conseguem. Empurram a porta, instintivamente. Vania cai nos bragos de Claudio em
prantos. Gracinha desmaia e Suzana, limpando as lagrimas, procura socorré-la. Jorge
da murros na porta e pontapés. Ouvem-se gritos. A lanterna caiu no chéo e ilumina
os pés dos moveis. Sugerindo o caos. Tuca acorda Ivan.) (LIPER, 1968. f. 12).

Além disso, as supressdes ndo se restringem a caracterizacdo das personagens, mas
nos proprios dialogos. Um dos exemplos é a discursdo que comecga entre a personagem
Suzana (garota pobre do interior que veio para capital e teve que suportar muitas humilhac6es
na vida) e de sua prima Gracinha (menina de classe média criada na cidade grande com todo

conforto), ambas discutem sobre a vida da mocga pobre e de suas aventuras com 0s homens.

Quadro 4: Modelo de supressdo de cena em ACBA de 1978

IVAN — (Vivamente interessado) Nao sabia que vocé era assim... Logo agora || [supressdo]
que voce foi contar... Ora... Agora ndo se tem mais tempo.

SUZANA — N&o Ihe dou resposta porque vocé é mais digno de pena... [supresséo]

IVAN — (Rindo) S6 estava brincando, nfo precisa ficar zangadinha. E a || [supressdo]
sociedade que € capitalista ndo sou eu que sou mau, minha filha. O
regime manda, eu executo.

GRACINHA - | (Com raiva) Ora, e por que vocé ndo contou tudo? Ficou || [supressdo]
escondendo...

SUZANA — Contar a quem? A seu pai? Era capaz até dele se aproveitar. [supresséo]

GRACINHA — | Respeite seu tio. Ele ndo Ihe ajudou foi porque ndo pode. [supresséo]

SUZANA — Pode mentir a vontade. Vamos morrer em breve. [supresséo]

GRACINHA — | (Voltando o antigo terror) N&o diga isso. Eu ndo quero morrer. [supresséo]

SUZANA — Agora posso falar a vontade. Quem é passada para tras pelo chefe de || [supresséo]

trabalho ndo precisa mais fingir que ndo gosta de homem... Eu mando
brasa. Por que ndo o faria? N&o tenho nada a perder. Toda semana,
guando ndo tem uma festinha assim, tomo o carro de qualquer um...

IVAN — Que beleza... [supresséo]
(Ela chega para perto de Gracinha e comeca a dizer os detalhes.) [supressdo]
SUZANA — O carro vai para zona da praia e sabe o que a gente faz? Saimos do || [supressdo]
carro e vamos para areia. A essa altura ja estou cheia de batida de
lim&o.
GRACINHA — | Pare, sua porca. Ndo quero saber. Sou moderna, mas ainda ndo sou || [supressao]
de programa.
(As luzes se apagam e mostram apenas Cotinha rezando.) [supresséo]
CLAUDIO - Vamos falar de outra coisa. Serd que nao basta a situagcdo em que || [supresséo]
estamos. VVocés ainda querem infernar mais a vida?
SUZANA — Acontece que ha muito tempo vivo no inferno. Eu queria ver vocés || [supressédo]

trabalhando oito horas por dia e estudando de noite. Ai é que eu
gueria ver vocés serem honradas e direitas.

CLAUDIO — Pare... Vocé ja esta enchendo. [supresséo]

JORGE — Deixe ela falar. Isso faz bem... Se vocé ndo quer ouvir, va para outra || [supressao]
sala (Ele e Vania saem.)

TUCA - Puxa, Jorge, vocé tem uma vocacao para melodrama... [supresséo]
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JORGE — A miséria dos outros ndo é melodrama. [supresséo]

IVAN — Gracinha, acabou a bebida. Onde é que tem mais? [supresséo]

GRACINHA — | Na casa de sua mae. [supresséo]

IVAN — Né&o precisa me bater, Pequena burguesa. [supresséo]

GRACINHA - Eu ng?l;) aguento mais. Que inferno! Sera que ndo ha jeito de sairmos || [supressao]
aqui?

personagem lvan aproveita a oportunidade e comeca a participar da discussao lamentando
que s6 naquele momento ficaré sabendo do comportamento sexual de Suzana, ao tempo que
ela (Suzana) o reprime. Ele, ao ser reprimido, vé a chance de falar mais uma vez sobre seu
assunto preferido e fonte de explicacao de todos os problemas da vida, que sua atitude ndo era
uma questdo pessoal, mas de que a culpa seria do capitalismo e que, quando o regime manda,
0 cidaddo teria que obedecer. Assim como em outras falas de lvan, hd uma explicita
manifestacdo de repudio ao regime militar. Claudio adverte aos colegas “Sera que ndo basta a
situacdo em que estamos. Vocés ainda querem infernar mais a vida?”. Seguido de Jorge que
pede para que Suzana fale sobre seus problemas, o que é interpelado por Tuca que o
caracteriza como alguém que tem vocacdo para melodrama. Diante de tudo isso, a insinuacéo
feita por Suzana sobre o proéprio tio de que ele poderia aproveitar sexualmente dela descortina,
em principio, sobre a violéncia conta a mulher.

Portanto, a supressdo do trecho do testemunho de 1978, como demonstrado no texto
sindptico anteriormente, possibilita uma leitura de que houve uma transformacéo significativa
na materialidade textual. Além disso, ao suprimir a cena analisada, Jerénimo Gesteira Vaz
privou aos leitores de conhecer os detalhes sobre a vida “pregressa” de Suzana, mas nao
apenas isso, pois ao cortar tudo isso, eles (os leitores) ndo tém como conhecer as afli¢des da
personagem, suas dificuldades e de sua relagdo conflituosa com a prépria prima. Ademais, ao
pensarmos sobre as decisdes editoriais do caso em tela, nos vem a memoria o caso da censura
ao livro “Feliz Ano Novo”, de autoria do escritor Rubens Fonseca. O autor interpreta em uma
coletanea de contos a realidade social e violenta da cidade do Rio de Janeiro que é esquecida
pelo poder publico, mas pode ser estendida a muitas outras metropoles brasileira. A obra teve
sua venda e circulacdo proibidas em 1976, um ano ap0s seu lancamento por despacho do
entdo ministro da Justi¢a do presidente Ernesto Geisel (1974 — 1979) Armando Falc&o. O caso
envolvendo “Feliz Ano Novo” é 0 objeto do livro “Nos bastidores da censura: sexualidade,

literatura e repressdo pds-64”, de Dionisio da Silva em que, a partir do caso concreto, o autor
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estuda a relagdo entre os sujeitos da escrita (escritores) e do poder publico (censura militar) e
a arbitrariedade na conducgéo do processo.

Por dltimo, mas nem por isso menos importante, apresentamos a mudanca textual no
dialogo cortado no processo de transmissé@o entre os dez anos que separam um testemunho do
outro; acontece quando 0s jovens estdo, supostamente, soterrados e imaginando que o mundo
havia acabado é quando eles percebem um barulho vindo da direcdo da porta; a passagem foi
cortada, em parte, pode se inferir que ndo houve mudancas significativas no texto, uma vez

que parece um tanto que uma conversao quase repetida.

Quadro 5: Confronto sindptico: mudancas textuais

CLAUDIO e | (Vacilantes, tentam abrir a parta mais ndo || [supressao]

JORGE — conseguem. Dao pontapés.) Escutam.

CLAUDIO — Tem alguém ai? Responda. Tem alguém | [supressao]
ai?

JORGE — (Olha debaixo da porta.) Ndo se ver nada. || [supressdo]

TUCA - S6 pede ter sido alguma pedra... [supressdo]

IVAN — N&do, eu ouvi, perfeitamente, alguém || [supressao]
batendo na porta.

SUZANA - Eu também. [supressao]

TUCA - Entdo quem é? [supressdo]

VANIA — Eu também ouvi o som de uma pessoa || [supressdo]
batendo na porta.

Sendo assim, podemos aferir que o confronto sindptico entre os testemunhos de O
adoravel cogumelo da bomba atdmica (1968 e, de 1978) evidéncia que inimeras intervencdes
foram realizadas na obra analisada aqui. De modo geral, na construgdo da historicidade do
texto, podemos ler as supressdes, seja estas que demonstra claramente na superficie
linguistica ou mesmo as que se impdem com formas potentes de resisténcia a censura nao
modificaram a trama a ponto de mudar o curso de seu enredo. Por Gltimo, abordamos, aqui, 0
que, em um primeiro momento, poderia ser lido com inclusdes de falas ao testemunho de
1978, porém, seria, a N0SSO Ver, um equivoco, pois ndo se trata de inclusdo verdadeiramente,
mas apenas de deslocamento de alguns trechos, pela supressao de algumas passagens, cedeu

lugar para outros que estavam mais a frente na disposicéo gréfica.
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5 A GUISA DE CONCLUSAQ?

Depois de ter trilhado os caminhos de O adoravel cogumelo da bomba atémica, de
Ricardo Liper em seus dois testemunhos escritos em 1968 e o outro reescrito em de 1978,
ambos submetidos ao SCDP e censurados, concluimos que, cada um, possui grau distinto de
interferéncia dos censores. Falar em conclusdo seria impor ao leitor uma expectativa de
apontar afirmacdes e certezas que, em tempos atuais e envolvendo a seara das discussfes no
campo dos estudos filoldgicos propostos aqui, cairiamos em contradi¢éo.

A censura e seus desdobramentos no campo da politica, das relagdes sociais e culturais
nos parecem que, passadas mais de quatro geragdes, continuam a se desdobrar em efeitos nao
compreendidos pela sociedade brasileira. Obviamente, a construcdo da memoria de um povo
ndo é feita em uma ou duas décadas, mas requer tempo e um trabalho de construcdo de
discursos a partir dos tecidos nos mais diversos aspectos socioculturais.

Nesta perspectiva, ndo podemos esquecer que nosso propdésito foi mostrar, através do
corpus destas discussdes, o processo de producdo, transmissdo e circulacdo do texto
dramético de Ricardo Liper. Parece que, na construcdo textual e de como a trama se
desenvolve, as ideologias ditas de esquerdas fazem-se presente. Seja nas falas da personagem
Ivan, das passeatas e dos dialogos construidos com viés de resisténcia ao regime militar.

Né&o se pode deixar de registrar que a edicdo sindptica do texto de Ricardo Liper exigiu
a compreensdo de estudar o texto censurado em suas dimensdes. Além disso, estes textos tém
especificidades que, em alguma medida, ndo se encontra no escopo dos interesses das préaticas
cunhadas de filoldgicas. Ademais, a metodologia foi-se desenhando a partir das préprias
necessidades que cada testemunho apresentava em suas rasuras textuais.

Por ultimo, ao filologo, recai a responsabilidade do labor intelectual no momento que
toma para si interpretar o texto sobre todos 0s seus aspectos, seja como um documento , prova
dos fatos de uma época, seja, pensando em sua materializacdo (suporte), ou como
“monumento, transmite a outros a memoria” (SANTOS, 2012, p. 20). Assim, um texto é fonte
de conhecimento, de cultura e estética reverberadas na linguagem, as vezes, tensionada entre a
escrita pensada para ser encenada, logo, a modalidade oral de uma mesma lingua.

As tessituras que compreendem o texto de O adoravel cogumelo da bomba atémica ou
de outro texto em condi¢des semelhantes, se reconfigura na mudanca de seu suporte, suas
materialidades socioculturais e linguisticas, isto €, a lingua muda, pois ela é viva e se modifica

como sua propria comunidade cultural. Neste caso, se mudam os sujeitos, seus valores e sua
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lingua, o texto ndo poderia continuar igual, pois essa passa por um complexo processo de
producdo, transmissao, circulagéo e recepgédo?

Em sintese, podemos dizer que as inUmeras pecas censuradas — referimos apenas as
pertencentes aos autores baianos —, muitas cortinas ja foram reabertas sobre o periodo da
ditadura militar, mas os discursos, ainda, requerem muita investigacdo e andlise filologica e

de outras areas também para a constru¢do de uma memdria coletiva como nagao.
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APENDICE A

O Adoréavel Cogumelo da Bomba Atdmica: entrevista.

Em 15 de agosto de 1968, o Jornal Diario de Noticias traz reportagem sobre a estreia da

peca “Cogumelo da bomba atomica”, dirigida por Ricardo Liper, Jeferson Bacelar e Paulo

Alves, encenada pelo grupo de Teatro Experimenta da Bahia. N&o diz, entretanto, quando o

texto foi escrito ou outros detalhes sobre a atuagdo do préprio grupo. Sendo assim, desejo

saber:

Se

1. Qual era o objetivo de atuacéo do grupo?

Ricardo Liper — Fazer teatro. Era uma pec¢a de supor um equivoco para a platéia e
surpresa no final. Ela trata sobre um grupo de jovens que estdo em uma festa em uma
casa de um deles e supGem que ficaram soterrados porque depois de um violento
estrondo. Na realidade ouviram uma novela pelo radio, sem saberem que era uma
novela, quando correram para saber o que criou o estrondo. E ouviram que teria
acontecido uma guerra nuclear. E no final da peca, e € uma surpresa para 0S
espectadores, também eles vao perceber que foi um engano. N&o teve nenhuma guerra
nuclear nem o fim do mundo foi apenas uma novela de radio que coincidiu porque
teve um estrondo devido em uma mina proxima que os deixou, durante um tempo,
aprisionados nessa casa de um deles na qual estava acontecendo a festa de jovens
nessa casa.

2. A escolha de um texto que discute questBes tdo complexas foi motivada pelo
momento politico da época?

Ricardo Liper — N&o. Primeiro ndo sei se foram questdes tdo complexas. Em teatro
temos de criar um drama. E nesse, como ja disse, era um grupo de personagens
adolescentes aprisionados e pensando que 0 mundo acabara e assim tudo pode comeca
ocorrer, inicialmente, se agridindo sob suas magoas do passado entre eles.

3. Quem eram os sujeitos integrantes do Teatro Experimenta? da Bahia? Este grupo
atuou no cenario teatral baiano por muito tempo?

Ricardo Liper — Néo atuou muito tempo. Era e é muito dificil fazer teatro aqui. Ndo
Ihe dizer todos que participaram. Ja tem muito tempo.

4. O grupo poderia ser conceituado como um teatro de resisténcia? Se sim, por qué?
Ricardo Liper — N&o era um teatro de resisténcia. Nem entendo nem mesmo o que €

um teatro de resisténcia. Fazer teatro foi o principal. Eram estudantes e alguns artistas
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mais adultos que fariam uma peca de teatro. Estavam mais criando relagdes entre os
personagens em uma peca sobre questfes mais morais do que politicas. Por isso ela foi
permitida de ser montada e chegar a publico no momento em que se estava vivendo.

5.  Houve alguma perseguicdo por parte da ditadura ao grupo em si? Visto que a
peca em sua primeira montagem (1968) foi considerada pela censura impropria para
menores de 18 anos.

Ricardo Liper — Nao. A censura tinha, ha séculos, com muitas pecas de teatro e
filmes, sendo qualquer coisas mais que acharam deveriam ser para adultos e ndo para
criangas, e assim colocar improprias para menores de 18 anos. Ela foi proibida por 18
anos porque, acredito, devido aos didlogos que diziam algumas coisas de sexo e um
strip-tease de uma avd, um senhora idosa muito reprimida sexualmente devido viver
em uma época muito moralista. Portanto de um personagem que, vendo o mundo
acabar, diz como foi muito criada de uma forma muito reprimida quando jovem
resolve se libertar nessa situagdo de um fim em tudo em sua volta.

6. Na montagem de “O adoravel cogumelo da bomba atomica”, dirigida por
Jerdnimo Gesteira Vaz de Carvalho em 1978, o texto foi censurado e classificado para
menores de 16 anos. Em sua opinido isso pode ser caracterizado pelo acirramento da
tentativa do Regime Militar de silenciar a producéo intelectual de artistas considerados
de oposicao pelo poder constituido?

Ricardo Liper — Agora vocé me deixou pasmo. N&o sabia que em 1978 essa peca foi
montada novamente ou ndo me lembro. Se tem o contato de Jerbnimo me dé o contato
dele.

7. Segundo a reportagem do Diario de Noticias, “Estudamos teatro durante 4 anos e
sO agora apresentamos esse espetaculo porque ndo queremos cair no érro de nossos
colegas que entram num palco, ignorando até o que ¢ teatro”. Pela citacdo da
reportagem deixa entender que a peca é um produto de conclusdo de curso. E isso
mesmo?

Ricardo Liper — Oficialmente acho que ndo. Ndo lembro isso.

8.  De acordo o processo recebido do Arquivo Nacional para esta pesquisa, s6 ha a
data em que o texto foi submetido ao Servico de Censura e Diversdes Publicas e de
seus pareceres, mas ndo conta de quando o texto foi escrito. O senhor pode enformar
esta data? Pois é de valor inestimavel para localizar a obra em seu contexto de

produgéo.
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Ricardo Liper — Nao me lembro exatamente quando foi escrita. Mas logo depois
revolvemos montar e submetendo, como ocorria em todas as formas de espetaculos, ao
Servico de Censura e Diversdes Publicas.
9. Professor, desejo saber se ha alguma verséo do texto sobre seus cuidados? Se sim,
é possivel disponibiliza-lo para consulta?
Ricardo Liper — O texto foi copiado por uma funcionéria que teve muito erros. Nunca
ainda tive tempo para corrigir e poder publicar. Mas Paulo Alves que fez parte da peca e
tem uma aluna fazendo também sobre como foram feito tem uma cdpia entre em contato
com ele e ela porque eu para ter acesso ao meu texto, por incrivel que pareca, teria de
parar para ver onde ele esta entre 0s meus textos.
10. Ha diferencas entre o texto submetido ao Servico de Censura em 1968 e a versao
de 1978. Neste caso, o Senhor fez a revisdo ou as interferéncias foram feitas pelo
Jerbnimo Gesteira Vaz de Carvalho?
Ricardo Liper — Néo sei e se vocé tiver o contato como Jerénimo Geseria Vaz de
Carvalho me envie o mais rapido possivel para trocarmos ideias sobre ela. Se ele levou
a palco etc.
11. Desejo saber se 0 Senhor tem algum material de jornal que fala sobre a peca e que
possa ser consultado?
Ricardo Liper — N&o. A imprensa falou muito pouco sobre ela.
12. Ha algum personagem que tenha sido inspirado em alguém?
Ricardo Liper — N&o. Cada um deles representava as sinteses de varios

comportamentos de muitas pessoas reais até hoje.



