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FRANCA, Mizael José Nascimento de. Estratégias para construcdo de performances em obras
do repertorio para trombone tenor solo através de estudos diarios com abordagens
intertextuais. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Mdusica) — Universidade Federal da
Bahia, Escola de Musica, Programa de P6s-Graduagdo em Musica, Salvador, 2022.

RESUMO

Este trabalho é dividido em trés partes. A primeira consiste em um memorial com o relato das
inspiragGes musicais, professores e aprendizado antes do Mestrado, assim como as atividades
e producbes durante o curso. Logo apds, apresenta-se um artigo em que se discute a
importancia dos estudos técnicos diarios para o aperfeicoamento do trombonista, e a criagcdo
de estudos direcionados a preparacdo da performance da peca Divertimento dos compositores
Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum. O texto se apoia na compreensdo do conceito de
intertextualidade de Kristeva (2005) e, posteriormente, na aplicagdo deste mesmo conceito na
construcdo de Estudos Diarios Intertextuais para o Trombone (EDIT), possibilitando que seja
garantida a manutencao da técnica geral do trombonista associada ao preparo de um repertorio
especifico. No produto final, é disponibilizado um caderno com oito EDIT, todos baseados
em melodias e trechos de pecas solo do repertério brasileiro para trombone tenor. Direciona-
se a construcdo de um material didatico voltado para a preparacdo de pecas brasileiras para
trombone solo e piano, tais como: Fantasia de Abdon Lyra, Duas Dancas do “Maestro
Duda”, Fantasia Sul América de Claudio Santoro, dentre outras. Salientando que estas ja
fazem parte de algumas grades curriculares de instituicdes de ensino espalhadas pelo Brasil,
em que também se inclui a Graduacdo em trombone tenor da UFBA.

Palavras-chave: Intertextualidade. EDIT. Gilberto Gagliardi. Oscar Brum. Trombone.



FRANCA, Mizael José Nascimento de. Estratégias para construcdo de performances em obras
do repertorio para trombone tenor solo através de estudos diarios com abordagens
intertextuais. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Mdusica) — Universidade Federal da
Bahia, Escola de Musica, Programa de P6s-Graduagdo em Musica, Salvador, 2022.

ABSTRACT

This work contains three parts. The first part consists of a memorial that lists my musical
inspirations, teachers, and learning experiences. It Took Place before the beginning of my
Master's degree program, as well as activities and materials produced during the course work.
After this, an article that discusses the importance of the daily technical studies for the
trombonist's improvement, and the creation of studies aimed at preparing the performance of
the piece Divertimento by composers Gilberto Gagliardi and Oscar S. Brum. The text was
based on the understanding of Kristeva's concept of intertextuality (2005) and, later, on the
application of this same concept in the construction of Intertextual Diary Studies for the
Trombone (EDIT), making it possible to guarantee the maintenance of the trombonist's
general technique associated with the preparation of a specific repertoire. In the final product,
a notebook containing eight EDIT is available, all based on melodies and excerpts from solo
pieces from the Brazilian repertoire for tenor trombone. The construction of a didactic
material aimed at the preparation of Brazilian pieces for solo trombone and piano is directed,
such as Fantasia by Abdon Lyra, Duas Dancas by “Maestro Duda”, and Fantasia Sul
América by Claudio Santoro, among others. Indeed, the mentioned pieces are contained in
curricula of educational institutions spread across Brazil, including the Graduation in tenor
trombone at UFBA.

Keywords: Intertextuality. EDIT. Gilberto Gagliardi. Oscar Brum. Trombone.
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1 MEMORIAL

1.1 INTRODUCAO

As experiéncias adquiridas com a aprendizagem e pratica musical sdo marcantes em
minha vida desde muito novo. Por nascer em uma familia em que o ato de aprender, tocar e
ensinar musica era constante, naturalmente, meu sonho era ser musico igual ao Sr. Antdnio
Delfino (meu av0 materno que ndo conheci) e trombonista como meu tio, o Capitdo Joaz
Delfino. Todas as histdrias contadas nas reunides de familia eram relacionadas com banda de
musica, coral ou aos alunos que meu avd havia ensinado durante sua vida.

Como bom professor, ele também ensinou musica a todos os filhos e foi em um
caderno de Teoria Musical escrito para sua filha Miriam Nascimento de Frangca (minha mée),
que tive meu primeiro contato com esta area. Depois disso, foi uma doce jornada musical que
passou pelo método de solfejo musical chamado Rodolpho?, presente de meu tio Joaz e o
ingresso em uma escola de musica existente em meu bairro com o professor Jaime. Meu
primeiro instrumento foi um bombardino? cedido pelo professor Gesiel Costa (Léo), fato que
possibilitou meu ingresso na Banda Musical da Assembleia de Deus em Jaboatdo dos
Guararapes (1989) regida pelo maestro Isac Timoteo da Cruz. Vale ressaltar as idas a casa do
Maestro Isac para ensaiar o repertério da banda s6 com os aprendizes, em que meu pai, 0
senhor Antonio José de Franca, me levava. Alias, mesmo ele ndo sendo musico, sempre me
apoiou, incentivou (o que continua fazendo até hoje), me levando aos ensaios além de

“supervisionar” meus momentos adolescentes de estudos no instrumento.

1 Célebre solfejo completo de Rodolpho. Rio de Janeiro: Casa Arthur Napoledo, s/d. 127 p. Porém a data de
aquisicdo descrita a caneta no livro € 1930.
2 Instrumento musical também denominado como Eufonio.
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Figura 1 - Eu e 0 Maestro Isac Tim6teo da Cruz, finais dos anos 1980

Fonte: Proprio autor.

Ja compondo a banda, mudei para o trombone em 1992. Em 1994 fui incentivado por
colegas a concorrer a uma vaga como aluno no antigo Centro Profissionalizante de
Criatividade Musical do Recife (CPCMR), hoje Escola Técnica Estadual de Criatividade do
Recife, na qual ingressei em 1995 permanecendo até 1999. Tive 0 meu primeiro contato com
um professor de trombone, o senhor Zilmar Medeiros (1995), logo em seguida com o sr. Jodo
Evangelista (1996-1999). No Centro de Criatividade participei de grupos de trombones (duos,
quartetos, octetos e coros) e um grupo de metais e percussdo em que eram praticadas,
principalmente, transcri¢fes de trechos orquestrais.

Em 1998 surge a oportunidade de estudar no Conservatério Pernambucano de Musica
com o professor Flavio Lima, que, na ocasido, atuava como trombone solista da Orquestra

Sinfénica do Recife. No Conservatdrio tive contato com outras formag6es musicais, como trio
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de metais, quartetos e quintetos de metais, o grupo de trombones Quartetdide e uma orquestra
sinfbnica iniciada com a intencdo de que os jovens alunos da escola tivessem a primeira
experiéncia em uma orquestra sinfonica.

Com o surgimento dessa orquestra comegam a aparecer oportunidades para compor
outros grupos com essa mesma formacdo. Através de audicdo fui escolhido para integrar a
orquestra do projeto Musica Mundi® (2000), em turné pelo Nordeste, e a grande chance de
estagiar na Orquestra Sinfonica do Recife (OSR) (2000). Foram dois anos de estagio até a
chegada do concurso em que fui aprovado em 2002, com a admissdo em 2003. Além de atuar
na orquestra, também integrava quartetos de trombones, quinteto de metais, trabalhava em
estadios de gravacdo, shows e eventos. Contudo, continuei a tocar na banda a qual iniciei, em
gue também ajudava os alunos mais novos no processo de ingresso.

Em 2011 iniciei a Licenciatura em Musica na Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) e a conclui em 2016. Esses dez periodos na UFPE foram marcados por varias
experiéncias com o ensino do trombone em cursos, festivais e a aprovacdo em uma selecdo
para compor o corpo docente do Conservatério Pernambucano de Musica (CPM) (2014),
onde até hoje atuo ao lado do meu primeiro professor de trombone, Zilmar Medeiros. Com a
aprendizagem e o estimulo do ensino empreendido na Universidade fui naturalmente
conduzido a investir em mais conhecimento. Foi quando em 2020 participei da selecdo para
ingressar no Programa de Pos-Graduacdo Profissional em Musica (PPGPROM), da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) em que hoje completo mais um ciclo certo de que a
busca pelo aprendizado ndo cessa e nunca sera um fardo pesado, mas, sim, uma prazerosa

caca ao tesouro.

1.2 O DESPERTAR PARA O MESTRADO

Antes de discorrer sobre a imersdo no Mestrado, gostaria de fazer um relato de como me
foi despertado o interesse de ingressar no curso. Sempre tive muita sede pelo aprendizado e

me realizava ao assistir meus professores em seus momentos pessoais de estudos,

3 Este projeto foi idealizado pelo maestro pernambucano Lanfranco Marcelletti, no qual trouxe a Amherst
College Orchestra, orquestra da instituicdo a qual lecionava, ao nordeste do Brasil em turné. A orquestra era
formada por jovens instrumentistas americanos e foram realizados concertos em Pernambuco, Jodo Pessoa-PB e
Fortaleza-CE.
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principalmente os de trombone. Lembro-me de pedir para entrar na cabine para ver o
professor Zilmar enquanto ele estudava (1995), somente para observa-lo. Repetia 0 mesmo
com outros professores.

Chega o tempo de participar da Master Class e mais um despertar: 0 de como eram
preparados os professores que faziam aquilo. Eles liam e estudavam muito. Tinham rotina
com o instrumento e uma bagagem musical consideravel. Foram varias ocasides como estas
nas quais participei com o Prof. Dr. Radegundis Feitosa (de saudosa memoria), Prof.
Sandoval Moreno, Gilberto Gagliardi (de saudosa memdria), Alexandre Magno, Edivandro
Borges* e tantos outros.

Desde os primeiros contatos com o professor Jodo Evangelista (1996), ele me
aconselhava a fazer a Graduacdo em trombone. Dai em diante todos os professores que tive
seguiam o mesmo discurso. Gostaria de destacar dois em especial: o Prof. Dr. Flavio Lima e o
Prof. Dr. Alexandre Ferreira. Este Gltimo tem papel fundamental na minha decisdo em focar
na Licenciatura.

Alexandre, como o trato pela proximidade que temos, vivia me falando que eu deveria ir
para universidade, deveria pesquisar, me enviava textos, conversava sobre Pedagogia e
assuntos relacionados ao ensino e aprendizagem. Foi literalmente quem mais me deu forcas
para ingressar na Graduacdo e, posteriormente, me levou a pesquisar e indicar a
intertextualidade para meu artigo e produto final.

Cabe ainda citar mais dois professores que foram tanto quanto essenciais para firmar
meu propdsito. Sao eles: o Prof. Msc. Jean Marcio (UFCG), quem, quando eu nao sabia mais
0 que fazer com minha pesquisa para ingresso no Mestrado, me passou solucdes simples e
eficazes e meu orientador, o Prof. Dr. Lélio Alves (UFBA), o qual, desde que o conheci em
2015, sempre me incentivou a buscar um curso de Mestrado. Dizia ele nas ocasifes em que

nos encontravamos: “vocé€ deveria investir nessa area; vocé leva jeito”.

4 Edvandro Borges foi misico da orquestra sinfénica do Recife e professor do Conservatorio Pernambucano de
Musica nos anos 1990. Ele se mudou para a Franca onde reside até os dias de hoje.
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1.3 A PESQUISA

A ideia para a pesquisa surgiu de um problema que identifiquei em minha pratica
profissional a partir da mudanca em minha rotina. Observei, com isso, a necessidade de
encontrar uma solucdo para aquela demanda, pois aconteceu no periodo em que iniciei a
Licenciatura em Musica na UFPE. Foi preciso organizar meus horarios entre as exigéncias do
curso, obrigacGes como chefe de naipe na orquestra e afazeres pessoais do dia a dia. Mesmo
com tantas atividades/obrigagcdes, mantive o desejo de continuar a ter uma rotina de estudos
com o trombone. De forma intuitiva, fazia meus estudos diarios com o trombone utilizando
elementos das pegas que estavam na estante da orquestra para serem tocadas. Com o passar do
tempo comecei a perceber o que também parecia ser uma das dificuldades de colegas
trombonistas para continuar estudando o instrumento: dividir esse momento com o0s demais
afazeres cotidianos, principalmente com as leituras, trabalhos escritos e estagios exigidos em
uma vida académica.

Esta iniciativa que proporcionou e, ainda hoje, me proporciona a manutencao de minha
técnica no trombone, logo se transformou em proposicdo ndo s6 a trombonistas, mas a
qualquer instrumentista que, talvez, se deparando com dificuldades e/ou dilemas semelhantes
aos meus, estejam pensando: como “dar conta” de todas as atividades?

A proposta da pesquisa consiste em construir rotinas de estudos didrios para trombone,
tendo como referéncia trechos de estudos melodicos, pecas e/ou qualquer musica em que 0
trombonista necessite tocar, levando em consideracdo sua area de atuacdo (profissional,
académica, grupo de camera, etc.). Sendo assim, a manutencdo da técnica geral do
trombonista é garantida associada ao preparo de um repertério especifico.

Através de uma revisdo bibliogréfica, pude identificar alguns autores que ja haviam se
utilizado da construgcdo de exercicios e\ou estudos técnicos, sendo estes direcionados,
especificamente, a preparagdo de uma determinada peca, por exemplo. Por ser trombonista e
lecionar diante de uma classe de trombones, direcionei meu Produto Final a confeccdo de
exercicios baseados em pecas do repertorio brasileiro solo para trombone tenor e/ou com o
acompanhamento do piano, pensando em auxiliar os trombonistas que precisam dividir seus
estudos no instrumento com outras atividades do cotidiano. Estes estudos foram denominados

de Estudos Diérios Intertextuais para o Trombone (EDIT).
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A pesquisa ainda se destina a suprir a necessidade da producao de um material didatico
voltado para preparacdo de pecas brasileiras, uma vez que as pegas escolhidas fazem parte do
programa dos cursos de instituicbes de ensino espalhadas pelo Brasil, tais como:
Universidades Federais de Pernambuco, Universidade Federal da Paraiba e, principalmente,
do programa de curso de trombone tenor da propria Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Vale ainda ressaltar que o produto final do Trabalho de Conclusdo Final (TCF), do agora
mestre Bruno Duarte®, foi o de revisar os cadernos ja existentes, referente a cada um dos
periodos da Graduagdo em trombone (tenor e baixo) da UFBA. Em cada caderno o referido
trabalho traz todo o material a ser estudado no semestre letivo pelo discente. Dentre esse
material encontram-se pecas brasileiras para o trombone tenor.

Hoje, meu Produto Final conta com oito séries de estudos diarios, todas elas
confeccionadas e baseadas em pecas solo do repertorio brasileiro para trombone tenor e
contidas nos cadernos da Graduagdo em trombone tenor da UFBA, conforme citado

anteriormente. Sao elas:

Quadro 1- Pecas brasileiras escolhidas para estudo e confec¢do dos EDIT

o
Composicao

Divertimento para Gilberto Gagliardi (1922-2001) e Oscar da s.d.
Trombone e Piano Silveira Brum (1926-2010).
“ Andante Osvaldo Lacerda (1927-2011). 1977
Duas Dangas José Ursicino da Silva “Maestro Duda” 1984
(1935)
“ Fantasia Abdon Lira (1887-1962). 1948 - 1950
v Trés Pecas para Trombone  José Alberto Kaplan (1935-2009). 1987
e Piano
\Y Concertino para Trombone  José Ursicino da Silva “Maestro Duda” 1997 - 1998
e Piano (1935).
Fantasia Sul-América Claudio Santoro (1919-1989). 1983
Vil Trés Estudos para José Siqueira (1907-1985). 1964

Trombone Tenor (A Vara)

Fonte: Proprio autor.

5 Bruno Duarte Souza Conceicdo, Licenciado em Mdsica pela Universidade Catélica do Salvador (2015),
Especializando em Educacdo Aplicada a Performance Musical e Mestre em Musica pelo Programa de Pos-
Graduagdo Profissional em Mdusica da UFBA, teve seu TCF apresentado e aprovado em 2021. Hoje, Bruno é
professor do Conservatorio de Musica de Sergipe.
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1.4 ATIVIDADES NO MESTRADO

Ja no segundo semestre de 2020, mergulhei em uma experiéncia enriquecedora de
conhecimentos e praticas. Mesmo o curso seguindo de maneira remota por conta da pandemia
do Covid-19, foram momentos de muito crescimento, aulas e leituras de textos e artigos, tais
como: Criatividade e Linguagem (CABRAL, 2010), Entre o processo e o produto: masica
enquanto performance (COOK, 2006), A integracdo da préatica deliberada e da pratica
informal no aprendizado da musica instrumental (SANTIAGO, 2006), Avaliacdo da
Performance instrumental pelos Professores de Trompete: Questbes e Desafios (COSTA;
BARBOSA 2015), dentre outros. Ainda aconteceram encontros (virtuais) com a classe dos
trombones, apresentacdo de trabalhos em simpdsios/festivais e recitais, todos online. Segue
um pouco de minhas atividades e préaticas durante o Mestrado.

Para melhor compreenséo, dividi as atividades durante o Mestrado em trés. Sdo elas: as
disciplinas e praticas especificas do curso, apresentacdes de trabalhos e publicacBes em

simposios/festivais e as atividades paralelas ao curso.

1.4.1 Disciplinas

| SEMESTRES (suplementar) 20.2

Elaboracéao e Redacéo de Artigos Cientificos PPGPROMO000000002 (I semestre)

Esta disciplina foi fundamental para a construcdo do artigo cientifico exigido como um
dos requisitos para o trabalho final do curso. Aqui foi exposto minuciosamente pelo Professor
Doutor Lélio Alves todos os topicos que contemplam um artigo, além de esclarecer tudo o
que o envolve. Os tipos de artigos também foram explicados e demonstrados, nos auxiliando a
reconhecer e direcionar 0s nossos proprios artigos.

A dindmica adotada nas aulas foi 0 ponto alto para o aprendizado e desenvolvimento da
escrita. A cada aula era tratado um tépico do artigo, disponibilizado leituras em midia social

(Whatsapp), discutido e indicado para que escrevéssemos o item trabalhado em nosso artigo.
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Na aula seguinte, liamos para todos na turma. Neste momento havia 0s ajustes e
direcionamentos vindos do professor, assim como sugestdes dos colegas. Em outras ocasides
das aulas houve a proposta de trocarmos os trabalhos com outro colega da turma, que, ao lé-
lo, poderia opinar quanto ao entendimento do assunto abordado.

O trabalho final do semestre da disciplina foi a entrega do artigo ap6s as orientacfes do
professor, j& que algumas vezes tive a oportunidade de lhe enviar o artigo para sua apreciagdo
gerando correcBes e sugestdes. Gostaria ainda de ressaltar a atencdo dispensada aos alunos
pelo professor desta matéria. Presenciei alguns trabalhos serem realmente construidos durante

as aulas ministradas, inclusive o meu.

Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa - MUSE95/20181

No primeiro semestre houve a aula com a classe de trombones, tuba e eufénio da UFBA

na qual estavam incluidos alunos do Curso de Extensdo, Graduacdo, Mestrandos e

Doutorandos. Esses encontros aconteciam da seguinte forma:

v Estudos diarios com a classe de trombones e 0s encontros se davam todas as quintas
feiras, das 11h as 12h. Era-nos enviada uma sequéncia de estudos que seriam praticados
na aula, seguindo a seguinte dindmica: o Professor Lélio escolhia um dos alunos
virtualmente presentes para que abrisse 0 microfone e repetisse o estudo tocado por ele.
Assim, todos eram convidados, em algum momento, a tocar para o restante da classe.

v Nas tercas feiras das 18h as 20h, a classe era reunida para receber um professor
convidado, em que tive a alegria de poder ser esse docente no dia 03 de novembro de
2020. Aos integrantes da classe era pedido pelo professor Lélio que enviassem videos
gue seriam analisados e comentados pelo convidado. Em um primeiro momento, o
professor convidado falava um pouco sobre sua vivéncia musical e, logo ap6s, o video
era passado para toda a turma e o convidado fazia seus comentarios. Seguem alguns dos
que participaram dessa atividade: Msc. Iris Vieira, Professora de Tubas e Eufonios da
UFPB e Prof. Pedro Degaut — Suica.

v O recital de classe online aconteceu no dia 10 de dezembro de 2020. Na ocasido, toqueli

a Fantasia 1, em L& menor de G. P. Telemann, transcrito e editado por Alan Raph e
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disponivel no livro Twelve Fantasies for unaccompanied Trombone. Segue o link da
apresentacdo: https://youtu.be/PWabLIFdJs4.

Il SEMESTRE 21.1

Método de Pesquisa em Execucdo Musical — MUSD42

Nesta disciplina, dividida em trés mddulos, deparei-me com temas extremamente
relevantes relacionados a interpretacdo musical. O primeiro mddulo foi com o Professor Dr.
Lucas Robatto e serviu para instigar todos os discentes da turma a pensar em tudo que
envolve uma performance musical, sua preparacdo e decisfes quanto a escrita, 0 que seria
uma peca original e quais os parametros a serem adotados ao tocar uma peca de época. Houve
leituras disponibilizadas através de uma pasta criada no Google Drive em que eram discutidas
durante os encontros. Como trabalho final foi pedido que escrevéssemos em uma lauda o que
as leituras e explanac@es acrescentaram & nossa pesquisa e trabalho final.

No segundo modulo, com o Professor Dr. José Mauricio, foi-nos enviado um
questionario através do aplicativo Google Form com questdes relacionadas ao andamento de
nossas atividades no curso. Seguem algumas dessas perguntas: qual o periodo de ingresso no
curso; quem era nosso orientador; titulo do artigo; o estdgio em que se estava em nosso
trabalho final do curso. A partir disso foi gerada uma série de orientagdes e palestras sobre as
principais duvidas apresentadas por nos, os alunos, nas respostas do questionario. Ouvi nesse
modulo algumas frases que me marcaram, como: “o mestrado nao ¢ o fim” e “menos ¢ mais”.
Essas frases, por mais simples que parecam, serviram-me de auxilio para direcionar melhor
minha rotina de estudos nessa etapa. A ultima avaliacdo desse modulo foi uma apresentacao
oral, com auxilio de slides, de uma prévia do trabalho final do curso, tudo sendo feito em 10
minutos, 0 que me ajudou a pensar e preparar melhor o processo qualificativo que viria a
sequir.

Ja no terceiro médulo com a Professora Dra. Suzana Kato, tivemos leituras e exemplos,
todos ligados a modos de avaliar a evolugdo de alunos em meio a cursos, as chamadas

rubricas. A cada aula eramos divididos por grupos (cordas, clarinetes, piano, sopros, muasica
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popular) e, com a disponibilizacdo de modelos avaliativos oriundos de instituicdes musicais

espalhadas pelo mundo que nos eram fornecidos pela professora, tinhamos a incumbéncia de

discutir e criar um que se adequasse a realidade de nossos instrumentos.

Quadro 2 - Rubrica construida pelo grupo de sopros na aula da Professora Susana Kato no dia 02 de junho de

2021

1 ponto
Aprendiz
demonstra

tensdo e
cansago,
ainda ndo
decorou as
posicoes,
precisa do
auxilio de

professor ou
de método.
Aprendiz
demonstra
pouco
controle do ar,
pouca
eficiéncia (o
ar acaba),
pouca ou
nenhuma
relacdo com
fraseado.
Aprendiz
precisa
desenvolver
consciéncia
do ataque
simples para o
inicio das
notas.

Fonte: Proprio autor.

2 pontos
Aprendiz ja decorou
as posicdes e
dedilhados, ainda
precisa desenvolver
mais consciéncia
corporal e
resisténcia, ainda
precisa de ajuda
pontual do professor
ou de método.

Aprendiz demonstra
aptiddo para iniciar a
nota preparando o
ar, tem consciéncia
da consisténcia do
fluxo de ar e da
influéncia do uso do
ar sobre a qualidade
sonora, timbre e
dinamicas.

Aprendiz
desenvolveu o
conceito de ataque e
controla o inicio das
notas, bem como a
regularidade da
lingua em
andamentos
moderados.

3 pontos
Aprendiz
demonstra
fluidez e
melhora com
estimulo do
professor.

Aprendiz ja
consegue
relacionar o ar a
aspectos
interpretativos
como o fraseado
e a aspectos
técnicos como
articulagdo.

Aprendiz
demonstra
destreza e
regularidade no
staccato simples
em andamentos
mais rapidos.

4 pontos
Aprendiz demonstra
consciéncia corporal,

ter internalizado
dedilhados e
embocadura,
desenvolveu
resisténcia.

Aprendiz ja integrou
0s aspectos
interpretativos e
fisiolégicos da
respiracao e ja
desenvolve ou
demonstra interesse
por técnicas
estendidas como
respiracdo
continua/circular.
Aprendiz demonstra
aptidao para staccato
duplo e triplo em
todos os
andamentos.

Nota
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Estudos Especiais - MUS504/20151

Em Prética de Estudos Especiais foi ofertada uma disciplina cujo tema foi as bandas de
musica com o Professor Dr. Lélio Alves. Nos encontros liamos e trocdvamos experiéncias
relacionadas a importancia das bandas ndo somente para 0s mdsicos, mas para toda a
sociedade em que ela esta inserida. Com isso, foi-nos mostrado que, em dado momento, a
banda de musica era utilizada como um dos principais meios de entretenimento e propagacao
da musica no Brasil, através de textos disponibilizados relacionados ao assunto, a historia das
bandas de musica no Brasil e no mundo e suas variadas formacdes, caracteristicas por regido,
formacdo dos mestres, importancia na construcao da cultura.

Houve também a participacdo de pesquisadores convidados que contribuiram com suas
pesquisas e experiéncias vividas em bandas de musica em seus estados e instituicdes. Dentre
eles posso citar os seguintes professores: Dr. Celso Benedicto (UFBA), Dr. Marcos Botelho
(UFG), Msc. Marcelo Eterno (IFGO), Dr. David Pereira, Dr. Marcos Aragdo e o professor
José Coelho de Almeida (ex-diretor do Conservatorio de Tatui entre os anos 1968-1983).

Como trabalho para a conclusdo do periodo nos foi pedido pelo professor Lélio Alves
um artigo que tivesse como foco principal a banda de musica. Juntamente com o doutorando
Fabio Carmo, produzimos um artigo intitulado: “A Banda de Musica: um ambiente favoravel

ao surgimento do frevo e formacdo de musicos, mestres e compositores”.

Oficina de prética técnico-interpretativa - MUSE95/20181

v Estudos técnicos com a classe de trombones, tubas e eufénios — antes das aulas de
analise com a Professora Dra. Elisama, tinhamos uma hora, em média, para fazermos
alguns estudos direcionados a técnica. Foi também dada a oportunidade para os
mestrandos e doutorandos ficarem a frente dessa atividade. No dia 02 de marco foi o dia
em que fiquei responsavel por essa atividade e apresentei pela primeira vez para a classe
minha proposta de estudos diarios baseados em uma obra do repertério solo para
trombone. Na ocasido, apresentei toda uma série de estudos baseado em frases do

Divertimento para trombone e piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum. Esse fato
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me deu a oportunidade de conhecer o ponto de vista dos colegas trombonistas sobre
meu trabalho.

v Andlise de obras com a Professora Dra. Elisama Goncalves — nesta atividade foi
desenvolvido um trabalho, primeiramente, de conscientizag@o sobre o papel do “pianista
colaborador”. A professora analisou junto com todos da classe obras do repertorio de
trombone/tuba/eufénio e piano. Foram analisadas obras como a reducdo para trombone
e piano do Concertino para trombone do compositor Ferdinand David, Divertimento
para trombone e piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum, Xaxando no Cerrado de
Fernando Morais e o0 Concerto para tuba e piano de Alexander Lebedjew.

v O Recital online da classe de trombones, tubas e eufénios se deu no dia 16 de junho de
2021. Na ocasido toquei a Piéce for Trombone and Piano, J. Guy Ropartz (1864-1965)
e Quando Me Lembro, Luperce Miranda (1904-1977), adaptacdo para trombone feita
pelo Professor Ms. Jean Marcio — UFCG. Segue o link da apresentacdo:
https://youtu.be/wltYZ94ihkU

1.4.2 Atividade Paralela ao Curso

Projeto de extensdo Trombones na Quarentena

Com a chegada da pandemia ao Brasil, em marco de 2020, foi decretado lockdown
como medida de seguranca em todas as cidades brasileiras. Com isso, surge a dificuldade de
0s musicos se manterem motivados a continuar uma rotina de estudos com seu instrumento.
Dai surge, através de dois alunos do Conservatério Pernambucano de Musica, a ideia de
convidar a mim e ao prof. Ms. Marlon Barros (IFPB — Campus Monteiro) com a proposta de
nos encontrarmos virtualmente, utilizando a plataforma Google Meet para fazermos uma
rotina juntos.

A principio, a proposta seria a de ofertar aos alunos das duas institui¢ces a oportunidade
de se manterem motivados a estudar diante de um tempo tao dificil. Porém, por haver boa
resposta dos alunos, a iniciativa tomou uma propor¢cdo maior e terminou por agregar alguns

outros professores, instituicdes e trombonistas de varias regides do Brasil. Com a chegada do


https://youtu.be/wltYZ94ihkU
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professor Dr. Alexandre Ferreira (UFPB), conseguimos vincular o projeto & universidade

através do projeto de extensao e emitir comprovacoes.

Figura 2- Trombones na Quarentena

Fonte: Registro da atividade do dia 14 de novembro de 2020. Professor convidado Carlos Freitas.

Existia uma equipe de professores que coordenavam as atividades as quais eram
realizadas nos dias de tercas, quintas e sabados, com duracdo de trés horas por dia. Tivemos,
durante o curso, a participacao de convidados nacionais e internacionais, desde trombonistas a
psicologos, luthiers e pesquisadores da musica brasileira discutindo e apresentando temas
como: improvisacdo, a masica regional, o trombone no jazz, trechos orquestrais dentre outros.
Seguem alguns dos professores da organizacao e suas respectivas instituicfes: Fabio Carmo
(UEA), Marinaldo Lourenco (IFPE — Campus Belo Jardim), Junior Vitoriano (Prefeitura de
Escada — PE), Daniel Miranda (SESC — S&o Luiz), Professor Ms. Jackes Douglas (UFMS),
Diego Ramires (UFSM), Bruno Menezes (Orquestra Sinfonica de Aracaju) etc.

Seguem links de alguns videos produzidos durante o curso:

e https://www.youtube.com/watch?v=98xEbptrTM4 (duo Daniel Miranda e
Alexandre Ferreira)
e https://www.youtube.com/watch?v=KNmdbovgW3c (frevo composto pelo

trombonista “Nilsinho” Amarante em homenagem ao curso)


https://www.youtube.com/watch?v=98xEbptrTM4
https://www.youtube.com/watch?v=KNmdbovgW3c
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e https://www.youtube.com/watch?v=QY0jiOTYgSo (quarteto arranjo do Dr.
Paulo Rosa)
e https://www.youtube.com/watch?v=X9QIVt6_FLc (Homenagem ao Capitdo

Tarciso).

1.4.3 Trabalhos Apresentados e Publicados

| SEMESTRE (suplementar) 20.2

| COLOQUIO ONLINE DE POS-GRADUACAO EM MUSICA DA UFBA
PPGMUS — PPGPROM (14 — 15 de dezembro de 2020)

Titulo: Estudos diarios para o trombone: preparando a performance da peca Divertimento para
trombone e piano do compositor Gilberto Gagliardi.
Autores: Mizael Franca; Prof. Dr. Lélio Eduardo.

O coloquio reuniu alunos da Pés-Graduacdo em Musica do PPGPROM e PPGMUS e
contou com 2 palestras e apresentagdo de 12 resumos expandidos (6 de cada programa)
submetidos até o dia 29 de novembro. O resumo deveria possuir entre 300 a 500 palavras e
conter introducdo, referencial tedrico e metodologia em um texto corrido, conforme template

disponibilizado.


https://www.youtube.com/watch?v=QY0jiOTYgSo
https://www.youtube.com/watch?v=X9QlVt6_FLc
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Resumo expandido selecionado e apresentado no | Coléquio Online de Pds-Graduacdo da UFBA,
15/12/2020

I COLOQUIO ONLINE DE POS-GRADUACAO EM MUSICA DA UFBA
PPGMUS — PPGPROM — 2020

Estudos diarios para o trombone: preparando a performance da peca
Divertimento para trombone e piano do compositor Gilberto Gagliardi.

Dialy studies with the trombone: preparing performance of the piece
Divertimento for trombone and piano by Gilberto Gagliardi.

RESUMO EXPANDIDO

Palavras-chave: Intertextualidade. Trombone. Gilberto Gagliardi.

Keywords: ntertextuality. Trombone. Gilberto Gagliardi.

Fonte: Proprio autor.

IX SIMPOSIO CIENTIFICO DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE TROMBONISTAS
(02 e 05 de dezembro de 2020)

Titulo: Estudos diarios para o trombone: preparando a performance da peca Divertimento para
trombone e piano do compositor Gilberto Gagliardi.
Autores: Mizael Franca; Prof. Dr. Lélio Eduardo.

O simpdsio ocorreu durante 0 XXVI Festival Brasileiro de Trombonistas, realizado de
forma online por conta da pandemia de Coronavirus. A apresentacdo aconteceu no dia 03 de
dezembro, juntamente com outros trabalhos submetidos e selecionados pela comissdo
cientifica da Associacdo Brasileira de Trombonistas (ABT), presidida pelo Dr. Marcos

Fontoura-RN.



28
Il SEMESTRE 21.1
BONEWEEK — 1V Simpdsio de Trombonistas de Goias (21 a 25 de abril de 2021)

Titulo: Estudos diarios intertextuais para trombone: preparando a performance da peca
Divertimento para trombone e piano do compositor Gilberto Gagliardi.
Autores: Mizael Franca; Prof. Dr. Lélio Eduardo.

Mediante submisséo e aprovacdo, o resumo expandido foi apresentado no dia 25 de

abril durante o Festival Boneweek, o que também gerou a publicacdo deste nos anais do
simpasio.

Resumo apresentado e publicado no IV Simpésio de Trombones do Estado de Goias

—“ﬁ

BONEWEEK

IV Simpaosio de trombones do estado de
Gioids

Estudos diarios intertextuais para trombone: preparando a performance da
peca Divertimento para trombone e piano do compositor Gilberto
Gagliardi

Mizael José Nascimento de Franga
Leélio Alves da Silva
UFBA
Palavras-chave: Intertexmialidade. Trombone Gilberto Gagliardi. Estados dianios

Keywords: Intertexmality. Trombouze. Gilberto Gagliardi. Dialy Study

Fonte: Anais VI Simpdsio de Trombonistas do Estado de Goids, ano 2, v. 2, p. 15-18.
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111 SEMESTRE 21.2

XXX CONGRESSO DA ANPPOM (06 a 10 de dezembro de 2021)

Titulo: Estudos diarios intertextuais para trombone.

Autores: Mizael Franca; Prof. Dr. Lélio Eduardo.

O congresso aconteceu de forma virtual entre os dias 6 e 10 de dezembro com recitais,
debates e apresentac@es de trabalhos. Foi no dia 9 de dezembro em que se deu a apresentacao

de meu trabalho.

Artigo apresentado e publicado no XXXI Congresso da ANPPOM

w0 Congresso da Associzgio Nacional de Pesquiza e Pos-Graduacio em Musica — Jodo Pessoa, 2021

Estudos diarios intertextuais para trombone

. MODALIDADE: COMUNICAGAO
SUBAREA ou SIMPOSIO: FERFORMANCE MSUICAL

Mizasl Jose Nascimento da Franga
Universidade Faderal da Bahia (UFBA) - minfrancaizlyahoo. com. br

Lélio Eduardo Alves da Silva
Universidads Federal da Bahia (UFBA) — FAETEC - leliotromboneial email com

Resumo. O presents tzbalho tem como objetrve geral compreendar e aplicar o conceite de
intertectualidade de Ensteva (2003) na criacio de uma proposta ma qual os estudes técmicos
diarios também atuem como forma de preparar a performance de pega. O fexto zborda o concerto
de mtertextualidade proposte por Knsteva (2003) e apresenta publicagbes de trombomistas em qua
pudemos identificar o uso infertextual em seus trabalhos. tars como Dk (2004), Begel (2006) &
Vernon (2009}, Com isso, constatamos a viabihdade no emprego do concerte de mtertextualidade
nos estudos diznes de pardmetros técucos do frombone e no swalio na preparagio da perfomance
de uma peca mmsical

Palavraz-chave. Intertextnalidade. Trombone Estudos Dharios.

Fonte: Anais do congresso da ANPPOM, v. 31, 2021. Subarea performance musical. Disponivel em:
https://anppom.org.br/congressos/anais/atual/.
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| SIMPOSIO CIENTIFICO SEMINARIO DE METAIS E PERCUSSAO DO AMAZONAS
(12 a 17 de dezembro, 2021)

Titulo: Estudos diarios para o trombone: construindo a performance da peca musical
Divertimento para trombone e piano do compositor Gilberto Gagliardi.

Autores: Mizael Franca; Prof. Dr. Lélio Eduardo.

Promovido pelo Laboratério de Praticas e Ensino Musical — LAPEM, pertencente a
Universidade Estadual do Amazonas — UEA, 0 evento contou com palestras, recitais e 0
simpdasio acontecido de forma virtual no dia 15 de dezembro.

Segue o link da apresentacéo: https://youtu.be/tpUo_T_DrwU.

Resumo expandido apresentado no | Simpdsio Cientifico - SEMPEAM

V Seminario de Metais e Percussio do Amazonas - SEMPEAM
23

[ SIMPMOSIO CIENTIFICO
RESUMO EXPANDIDO

Estudos didrios para o trombone: preparando a performance da peca musical divertimento
para trombone e piano do compositer Gilberte Gagliardi

Dialy studies with the trombone: preparing performance of the piece Divertimento for
trombone and piane by Gilberto Gaghardi.

Mizacl fosd Nascimento de Franga
LIFBA-CPM - minfrancaad\vahos.com.br

Léfio Eduarde Alves da Silva
LFBA-FAETED - leliamemboneil mual.com

Talavras-chave: Intertextualidads. Trombone. Gilberto Gagliard.
Keywords: Infestextualiby. Trombene. Oilberto Gagliardi.

Fonte: Anais I, volume | do V Seminario de Metais e Percussdo do Amazonas, 2021, p. 23.


https://youtu.be/tpUo_T_DrwU
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ESTUDOS DIARIOS INTERTEXTUAIS PARA TROMBONE (EDIT):
CONSTRUINDO A PERFORMANCE DA PECA MUSICAL
DIVERTIMENTO PARA TROMBONE E PIANO DOS COMPOSITORES

GILBERTO GAGLIARDI E OSCAR BRUM

INTERTEXTUALITYS DIALY STUDIES FOR THE TROMBONE:
BUILDING A PERFORMANCE OF THE MUSICAL PIECE DIVERTIMENTO
FOR TROMBONE AND PIANO BY GILBERTO GAGLIARDI AND OSCAR

BRUM

Mizael José Nascimento de Franga
Universidade Federal da Bahia (UFBA) — mjnfranca@yahoo.com.br

Resumo: O trabalho tem como objetivo geral compreender o conceito da
intertextualidade de Kristeva (2005). Apds isso o usamos como fundamentacao
tedrica para a criagdo de uma proposta na qual os estudos técnicos diarios, também
auxiliem na preparacdo de uma peca ou estudo de um repertdrio especifico. O texto
ainda apresenta publicacbes de trombonistas nas quais pude identificar o uso da
intertextualidade em seus trabalhos, tais como Lafosse (1921), Dijk (2004), Begel
(2006) e Vernon (2009). A intertextualidade foi utilizada neste trabalho na
confecgdo de estudos técnicos para serem utilizados no momento de manutencdo e
aprimoramento da técnica por parte do trombonista. Tais estudos dialogam com a
peca Divertimento para Trombone e Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S Brum
fazendo aluso a frases da referida obra. Estes estudos foram denominados: Estudos
Diérios Intertextuais para Trombone (EDIT). Os EDIT foram criados dentro do
conceito de intertextualidade, ou seja, eles, além de possibilitar a preparagdo técnica
do trombonista, fornecem subsidios para uma melhor performance de um repertério.
Ainda possibilitam ao trombonista a otimizacdo do tempo de estudos com o
instrumento, associando a garantia da manutencdo de sua técnica com o preparo de
uma pega ou repertdrio especifico.

Palavras-chave: Intertextualidade. Trombone. Gilberto Gagliardi. EDIT. Oscar

Brum.

Abstract: The goal of this work is to understand Kristeva's (2005) concept of
intertextuality. After that, we use it as a theoretical foundation for the creation of
daily technical studies in order to better prepare either a piece or study of a specific
repertoire. The text also presents publications by trombonists in which | was able to
identify the use of intertextuality in their works, such as Lafosse (1921), Dijk
(2004), Begel (2006) and Vernon (2009). Intertextuality was used in this work in the
preparation of technical studies to be used at the time of maintenance and
improvement of the technique by the trombonist. Such studies dialogue with the
piece Divertimento for Trombone and Piano by Gilberto Gagliardi and Oscar S
Brum, alluding to phrases from the aforementioned work. These studies were
named: Diary Intertextual Studies for Trombone (EDIT). The EDITs were created
within the concept of intertextuality, that is, they, in addition to enabling the
technical preparation of the trombonist, provide subsidies for a better performance
of a repertoire. They also allow the trombonist to optimize his study time with the
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instrument, associating the guarantee of maintaining his technique with the
preparation of a specific piece or repertoire.
Keywords: Intertextuality. Trombone. Gilberto Gagliardi. EDIT. Oscar Brum.

2.1 INTRODUCAO

Este artigo é fruto de uma pesquisa realizada durante o0 Mestrado Profissional da UFBA
(Programa de Po6s-Graduacédo Profissional em Musica da Universidade Federal da Bahia). A
pesquisa discute o aperfeicoamento técnico e musical de trombonistas atraves de estudos
diérios. Além disso, visa a otimizacao do tempo de estudo com o trombone e sua relacdo com
as demais atividades cotidianas do individuo. Tradicionalmente, os trombonistas realizam os
estudos técnicos diarios logo no primeiro contato do dia com o instrumento. Esses estudos
podem envolver atividades de alongamentos e aquecimento corporal, exercicios respiratérios,
vibracdo labial, flexibilidade, estudos abrangendo articulagbes, escalas, dentre outros.
Diversos pesquisadores que discutem questdes relacionadas ao trombone ja desenvolveram
estudos contendo esse tipo de abordagem. Dentre eles é interessante destacar o The
Remington Warm-up Studies (HUNSBERGER, 1979) e o The Singing Trombone (VERNON,
2009).

A inquietacdo pelo tema surgiu no momento em que ingressei No curso superior de
Mausica e fui obrigado a conciliar as atividades da universidade com o trabalho de trombonista
da Orquestra Sinfonica de Recife-PE. Ciente disso, busquei me utilizar de trechos das pecas
que seriam executadas pela orquestra dentro de minha rotina diaria de estudos. Isso me
permitiu que tanto o aprimoramento da técnica como o estudo do trecho orquestral fosse
realizado simultaneamente, levando-me a questionar: como reunir os estudos diarios da
técnica no trombone e a preparacdo de pecas dentro de uma mesma atividade diaria de estudo
do instrumento?

Diante dos fatos apresentados, a hip6tese inicial apontou para a necessidade da criacdo
de uma série de estudos diarios que pudessem atender tanto os estudos da técnica quanto a
preparacdo de pecas que deveriam ser executadas. Para abordar o problema me apoiei no
conceito de intertextualidade (KRISTEVA, 2005). O termo intertextualidade foi criado pela

semiodloga e psicanalista Julia Kristeva, e ““[...] trata da relagdo entre varios textos de naturezas
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distintas, ou de mesma natureza, além da relacdo entre o prdoprio texto € o contexto”
(QUEIROZ; MARTINS, 2000 apud FONSECA, 2005, p. 33).

Sob este prisma, o trabalho tem como objetivo compreender o conceito da
intertextualidade de Kristeva (2005) e, consequentemente, aplicd-lo na criacdo de uma
proposta na qual os estudos técnicos diarios também atuem, dialogando e/ou fazendo aluséo,
na preparacdo de uma pega ou estudo de um repertério especifico. Ou seja, quando o musico
precisar tocar uma determinada obra, utilizarda o EDIT em seu primeiro contato com o
instrumento no dia e, a0 mesmo tempo em que mantém a técnica, prepara a performance da
peca. Sendo assim, sugeri formalmente a insercdo de uma série de estudos técnicos, todos
baseados em uma obra ou repertdrio que o trombonista necessite tocar, sendo capaz de tornar
0 periodo inicial de estudos com o instrumento mais prazeroso por se utilizar de elementos
melodicos de seu repertorio ja nos primeiros contatos com o trombone.

Como resultado, apresento exemplos do que conceituarei nesta pesquisa como Estudos
Diérios Intertextuais para Trombone (EDIT). Ou seja, os EDIT, além de atuar na manutengao
da técnica geral do trombonista, também possibilitam uma preparacdo direcionada a
construcdo da performance de uma peca ou estudo melddico. Neste trabalho todos os EDIT
serdo construidos tendo por base frases contidas no Divertimento.

Desse modo, a pesquisa tem como publico alvo, principalmente, estudantes em meio a
formacdo académica e profissionais que desejam otimizar 0s seus estudos técnicos diérios e a

preparacdo de obras dentro de uma Unica atividade.

2.2 AINTERTEXTUALIDADE, BREVE RELATO

O termo “intertextualidade” foi criado pela semidloga e psicanalista bdlgara Julia
Kristeva que o descreve em seu livro da seguinte maneira: “todo texto se constroi como

mosaico de citagdes, todo texto ¢ absor¢ao ¢ transformacao de um outro texto” ao ressaltar a

importancia primordial de Mikhail Bakhtin® a este conceito (KRISTEVA, 2005, p. 68).

& Mikhail Bakhtin (1895-1975) foi um fil6sofo, tedrico da literatura, historiador da cultura russa e escritor
(PLIASSOV, 2022).
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Nitrini (2008), ao traduzir o livro L Intertextualité de Tiphane Samoyault (1968), afirma
que Kristeva foi a primeira a introduzir o termo em artigos publicados nos anos finais da
década de 1960 a partir de analise e leitura da obra de Bakhtin em meio a sua formacdo. Ela
ressalta que o termo surge como uma “no¢do de linguistica e abstrata, integrada a analise
transformacional” com a inten¢do de que se levasse em “conta o social e o historico” desse
texto (NITRINI, 2008, p. 15-16).

Segundo Zani (2003), Bakhtin se inclinou a estudar e reconhecer possiveis
influéncias/relacbes existentes entre autores e obras na literatura e linguistica, as quais
denominou de “dualismo”. Para Bakhtin, “um texto ndo subexiste sem o outro”, e que essa
relagcdo pode se dar “como forma de atragdo ou rejeicdo” o que, para ele, se trataria de um
didlogo. Sendo assim, Zani chega a conclusdo de que intertextualidade e dualismo sdo
“variacdes de termos para um mesmo significado” (ZANI, 2003, p. 122).

Kristeva (2005) ao se referir aos estudos de Bakhtin apresenta termos como “dialogo” e
“ambivaléncia”, assim como conceitos de “logica de distancia e relagao” e “logica de analogia
e oposi¢ao” (KRISTEVA, 2005, p. 75). Com isso ela diz que:

Bakhtin situa o texto na histdria e na sociedade, encaradas por sua vez com
textos que o escritor & e nas quais ele se insere ao reescrevé-las. A diacronia
transforma-se em sincronia e, a luz dessa transformacdo, a historia linear
surge como uma abstracao; a Unica maneira que tem o escritor de participar
da histdria vem a ser, entdo, a transgressdo dessa abstracdo através de uma
escritura-leitura, isto &, através de uma pratica de uma estrutura
significativamente em funcdo de, ou em oposi¢do a, uma outra estrutura.
(KRISTEVA, 2005, p. 66).

E justamente baseado na ideia de que, através do autor de um determinado texto, ha
didlogo com outros textos que “Kristeva toma emprestado de Bakhtin” para apoiar seu
conceito e o denominar de intertextualidade (NITRINI, 2008, p. 18). Sendo assim, Zani
(2003) diz que “a ocorréncia intertextual da-se por meio de trés processos, o da citagdo, o da
alusdo e o da estiliza¢do.” (ZANI, 2003, p. 123).

Ja com relacdo a musica especificamente, podemos afirmar que, embora o termo
“intertextualidade™ seja relativamente novo, sua pratica parece ser comum ao longo da
historia entre os compositores. E isso que nos mostra Lima (2011):

A intertextualidade, mesmo sem ser denominada como tal e mesmo sem
receber os rigores de procedimentos que comegcam a receber atualmente,
sempre foi pratica comum na composi¢do musical: desde os primérdios da
polifonia, as alusGes ou citacOes literais de outras obras passam a ser
“técnicas de criagdo” ou pelo menos “inspiracao” para novas obras (LIMA,
2011, p. 33).
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Em seu livro Histéria da Linguagem (1969), Kristeva inclui a musica ao listar e
explanar sobre alguns dos “tipos particulares de linguagens” (KRISTEVA, 1969, p. 338).
Chega a citar o compositor francés Pierre Boulez (1925-2016) como sendo um dos primeiros
do meio musical a fazer relacdo entre musica e linguagem. Inclusive, ela descreve alguns
termos proprios das linguagens que Boulez se utilizou, sendo eles: “semantica, morfologia e
sintaxe da musica”. Isso ratifica a proximidade existente entre a masica e o que ela chama de
linguagem verbal, no que ainda descreve que:

as semelhangas entre os dois sistemas séo consideraveis. A linguagem verbal
e a musica realizam-se ambas no tempo utilizando o mesmo material (0 som)
e actuando sobre os mesmos Orgdos respectivos. Os dois sistemas tém
respectivamente sistemas de escrita que marcam as suas entidades e as
relacGes entre elas (KRISTEVA, 1969, p. 353).

Barbosa e Barrenechea (2003), ao se referirem diretamente ao processo da composi¢ao
musical, afirmam que ela esta “relacionada com a releitura que o compositor faz de seus
antecessores”. Ou seja, hd uma reacdo por parte do compositor no ato da criagdo musical a
todas as obras estudadas anteriormente [som, linguagem e escrita], as quais sdo transformadas
e “individualizadas, segundo seu poder criativo, sua originalidade.” (BARBOSA;
BARRENECHEA, 2003, p.125).

Um dos grandes expoentes da intertextualidade na composi¢cao musical foi Charles lves
(1874-1954). Ives, que a principio reescrevia cangdes alemas com novos textos em inglés,
acabou por apresentar, como uma caracteristica propria, a remodelagem de pecas antigas em
novas (BURKHOLDER; SINCLAIR; MAGEE, 2020, p. 8).

Deu continuidade a essa maneira de “compor” ao qual chamou de experimentos e:

...desenvolveu o que pode ter sido musica de servico religioso de seus anos
de Yale em um quarteto de cordas que usava melodias de hinos
parafraseados como temas. O tema de abertura da Primeira Sinfonia usou
elementos de dois hinos, mas o Quarteto de Cordas no.l estabeleceu o
padrdo para muitas obras posteriores, pois derivou virtualmente todos os
seus temas de uma fonte de melodia de hino. As melodias de hinos
inalteradas eram muito previsiveis e repetitivas em ritmo, melodia e
harmonia para servirem bem como temas para movimentos em formas
cléssicas. [...] Com este trabalho, Ives comegou a integrar as diferentes
tradigbes que havia aprendido, trazendo o espirito e o som da hinddia
protestante para o reino da musica artistica’” (BURKHOLDER; SINCLAIR;
MAGEE, 2020, p. 8, traducéo nossa).

" He developed what may have been church service music from his Yale years into a string quartet that used
paraphrased hymn tunes as themes. The opening theme of the First Symphony had used elements of two hymns,
but the String Quartet no.1 established the pattern for many later works in that it derived virtually every one of
its themes from a hymn tune source. Unaltered hymn tunes were too predictable and repetitive in rhythm,
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Ives ainda procuraria integrar aos seus experimentos ndo so6 “o estilo da igreja em sua
musica de concerto” (BURKHOLDER; SINCLAIR; MAGEE, 2020, p. 9), mas, também, a
musica dos grandes compositores de periodos anteriores, assim como as melodias populares
americanas parafraseadas em suas obras sinfénicas, obras para banda de mdsica, grupos de
camera, grupos vocais e instrumentos solos, o que envolve um total de mais de 400 obras.

Ja no Brasil encontramos no pianista, professor e compositor José Alberto Kaplan
(1935-2009) um belo exemplo do uso da intertextualidade no processo de composicdo
musical. Kaplan, ao escrever sobre sua inser¢cdo no mundo da “criagdo musical”, relata que,
em um primeiro momento, enquanto ainda estudante de harmonia funcional e ao ler obras do
século XIX, surgem suas primeiras “ideias proprias” acerca da composicdo. Mesmo sabendo
que tal situacdo era um dos pré-requisitos para se tornar um compositor, ndo se achava com
aptiddo para isso. Anos apos, em leituras de El Taller Musical (A Oficina Musical), do
musicologo Frederick Dorian (1960), deparou-se com “processos que se fundamentava em
impulsos imitativos” na produgdo artistica, que uma vez langados em um periodo (nos tempos
de Aristoteles) reaparecem em outros mais a frente (Renascenca, Barroco, Classicismo) e que
haviam desaparecido no Romantismo (KAPLAN, 2006, p. 16).

Em seu artigo “Ars lveniendi” de 2006, Kaplan ainda apresenta algumas frases, citagoes
e direcionamentos contidos no livro de Dorian relacionados a criacdo musical que o
influenciaram no seu interesse e estudos em composic¢édo musical. Foram elas:

a) Caso a inspira¢do ndo nos acuda, pode ser de algum auxilio o ensino da
invencdo, atribuido a Johan Matthesson (1681-1764) no tratado Der
Wolcommene Kapellmeister [O perfeito Mestre de Capela].

b) Outras formas de conseguir novas melodias, € a de elaborar variaces
sobre cancBes bem conhecidas, hinos sacros ou cantigas populares. O autor
pode apossar-se de frases ou temas das mais diversas procedéncias e
desenvolvé-las de novas maneiras.

c) Mattesson “afirma que o novo nada mais é que uma permutagdo
inovadora do velho. N&o importa se 0 material ja foi utilizado anteriormente,
o essencial ¢ que o resultado possa ser considerado uma (invengao propria)”
(KAPLAN, 2006, p. 16).

Baseado nas descri¢cdes acima, a intertextualidade foi utilizada neste trabalho de modo
que todos os estudos técnicos confeccionados para serem utilizados pelo trombonista

dialoguem, ou facam alusdo, com a peca Divertimento para Trombone e Piano de Gilberto

melody, and harmony to serve well as themes for movements in classical forms [...] with this work lves began to
integrate the different traditions he had learned, bringing the spirit and sound of Protestant hymnody into the
realm of art music (BURKHOLDER; SINCLAIR; MAGEE, 2020, p. 8).
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Gagliardi e Oscar S Brum, fazendo-o manter o momento dedicado a técnica, porém
direcionando-o0 a uma peca ou repertorio especifico. Estudos estes que denominei de Estudos
Diarios Intertextuais para Trombone (EDIT). Ademais, podemos ainda concluir haver com
isso tanto relacBes entre os estudos técnicos diarios para o trombone e a peca em questdo,
quanto as existentes entre os autores da pe¢a com o autor dos EDIT.

2.3 A INTERTEXTUALIDADE EM METODOS PARA TROMBONE

Inicialmente analisei publicacdes existentes na literatura direcionadas ao trombone que,
mesmo sem utilizar o termo intertextualidade, podem perfeitamente ser analisadas dessa
forma pela semelhanca na elaboracéo e intengdo de alguns estudos. Contudo, precisei fazer
uma busca por autores que, primeiramente, referem-se exclusivamente a importancia da rotina
diaria para um trombonista.

Além de possibilitar a preparacdo técnica do trombonista, os estudos técnicos diarios
criados dentro do conceito da intertextualidade fornecem subsidios para uma melhor
performance do repertorio. Leite (2015) destaca a importancia de exercicios técnicos para que
haja liberdade artistica, estilistica e musical na hora de tocar uma melodia no instrumento;
para que possiveis preocupacdes com a técnica ndo possam interferir no momento do fazer
musical. Porém, faz alerta quanto a escolha do(s) exercicio(s), para que seja observada tanto a
eficdcia quanto a correta pratica destes (LEITE, 2015, p. 12).

Ja Vernon (2009), ao disponibilizar varios estudos direcionados ao trabalho da técnica
do trombonista, descreve no prefacio de seu livro e reforca a importancia da pratica de
exercicios diarios voltados ao que entendo ser a constru¢cdo e manutencdo da técnica do
instrumentista. Diz ele:

A intencdo ndo é que o performer (musico/intérprete) fagca todos estes
estudos diariamente. E preferivel selecionar uma variagdo de estudos
(diferentes a cada dia) e ter a certeza que todo o tempo de pratica seja um
tempo de pratica de qualidade® (VERNON, 2009, p. 3).

Um dos marcos das publicacBes direcionadas aos estudos técnicos diarios do

trombonistas € o livro The Remington Warmups Studies (1979): colecdo das famosas rotinas e

8 It is not intended that the performer do all of the studies every day. It is preferable to select a variety of etudes
(different ones each day) and to be certain that practice times is quality practice time. (VERNON, 2009, p. 3).
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padrdes utilizados pelo professor Emory B. Remington (1892-1971). Estes estudos foram
preparados e editados por Donald Hunsberger, como consta na capa do livro, com a intencédo
de “perpetuar a filosofia de ensino do senhor E. Remington, desenvolvida durante quarenta e
nove anos em que passou como professor de trombone na Eastman School of Music®.”
(HUNSBERGER, 1979, p. 7). O livro contempla exercicios de notas longas, legatos, as
diferentes articulacdes, séries harmonicas, flexibilidades, trinados, arpejos e escalas.

Publicacbes como essas, por se tratarem de estudos direcionados quase que
exclusivamente a construcdo e/ou manutencdo da técnica, deixam nitida a necessidade da
existéncia de dois momentos distintos em meio aos estudos diarios com o trombone. Um
dedicado a técnica geral do trombone e outro dedicado aos estudos melddicos, repertdrio, etc.
No meu caso e de muitos colegas trombonistas, um primeiro momento de estudos é voltado
ao estudo e aprimoramento da técnica. Em seguida, estudos melddicos, pecas, trechos
orquestrais ou um repertdrio especifico sdo o foco. Para corroborar com 0 pensamento da
existéncia de momentos distintos, Wick (2011) orienta trombonistas no que seria um “passo a
passo” de um momento dedicado aos estudos de sua técnica. Diz ele:

Quando o aquecimento estiver concluido, o aluno poderd continuar sua
pratica. Ele deve organizar isso com muito cuidado, progredindo com
exercicios de escalas, arpejos e flexibilidade labial, a estudos sobre aspectos
especificos da técnica. Trabalho mais especializado, como a pratica de notas
agudas, que geralmente é muito arduo, deve ser deixada até o final do
periodo de pratica® (WICK, 2011, p. 23, traducédo nossa).

Dentre os métodos de trombone que identifiquei que mais se aproximam do conceito de
intertextualidade apresentado anteriormente, encontrei o elaborado por André Lafosse (1890-
1975), professor de trombone do Conservatorio de Paris entre os anos de 1948 a 1960, como o
mais antigo até o momento. Douay (2018) nos mostra que o trabalho do professor Lafosse
com seus alunos era bem direcionado a ajuda-los com as dificuldades com as quais se
depararam. Ele diz: “também quando aparecia uma passagem bastante dificil, ele ndo hesitava
em compor um estudo usando toda sorte de combinacgdes, células ritmicas que solucionasse o
problema” (DOUAY, 2018, p. 87). Esta frase nos leva a enxergar uma possivel relacdao

intertextual utilizada pelo professor Lafosse. 1sso se d& no simples fato de “compor um

® The primary purpose underlying this collection of warm up studies by Emory Remington is the desire to
perpetuate the teaching philosophy of the Mr Remington, the Chief, developed during his forty-nine years of
teaching trombone at the Eastman Scholl of de Music (HUNSBERGER, 1979, p. 7).

10 When the warm-up is completed the student may continue his practice. He should organize this very carefully,
progressing from scales, arpeggios, and lip flexibility exercises, to studies on specific aspects of technique. More
specialized work, such as high note practice, which is usually very arduous, should be left until the very end of
the practice period (WICK, 2011, p. 23).
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estudo” e direciona-lo a auxiliar o aluno em uma passagem tecnicamente dificil com a qual se
depara na peca que esta encarregado de tocar.

O autor dedicou trechos do seu Methode Complete de Trombone a Coulisse para
compor licbes com o intuito de preparar 0 aluno para execucdo de pecgas ou trechos
orquestrais (LAFOSSE, 1921). O primeiro desses trechos é chamado de Dix Etudes Sur les
Solos de Concours. Nele existem dez licGes compostas pelo prdprio autor em que descreve:
“estes estudos sdo baseados nas principais dificuldades encontradas nos solos mais
frequentemente adotadas para as competicdes no Conservatorio de Paris'” (LAFOSSE, 1921,
p. 191-208, traducdo nossa). Ja em outro momento, no Etude sur des Traits Dificliles, os
trechos orquestrais sdo a matéria prima para suas composi¢fes (LAFOSSE, 1921, p. 264-
274). Na pagina em que esses estudos propostos por Lafosse estdo localizados existe uma
indicacdo colocada logo abaixo do titulo em que o autor orienta o estudante a observar a
pagina do método em que se encontra disponibilizado o trecho original da obra. Da mesma
forma, na pagina em que se identifica o trecho original, o autor remete o leitor para a pagina

onde estdo 0s exercicios sugeridos.

Figura 3 - Passagem original da Prince’s Igor Dance, A. Borodine, na forma original. No cabegalho se
encontra a indicacdo da pagina onde o trombonista pode localizar o estudo composto sobre esse tema

213
BOROD[NE Danses du Prince lgor (Voir assai page 265
’ Porlovstian Dances from "Prince Igor” (See also page 265)
Tauze des Prizen lgor (man sehe auch seite 265)
Danzas del Principe [gor (Véase Tambiém pcagina 265)
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Fonte: Methode Compléte de Trombone a Coulisse (LAFOSSE, 1921, p. 213).

1 These studies are based on the principle difficillies that are to be met with in solos the most frequently adopted
for the competitions at the Paris Conservatoire (LAFOSSE, 1921, p. 191-208).
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Figura 4 - Estudo sobre Prince’s Igor Dance, A. Borodine, composicdo do professor Lafosse. No
cabecalho se encontra a indicagdo da pagina onde o trombonista pode localizar o trecho em sua forma original

365
ETUDE SUR "DANSES DU PRINCE IGOR"

de Borodine
Voir aussi page 213

STUDY ON "PRINCE'S IGOR DANCE" ETUDE UBER "TANZE DES PRINZES IGOR" ESTUDIO SOBRE "DANZA DEL PRINCIPE IGOR
by Borodine von Borodine de Borodine
Sea also page 213 man sche auch seite 213 Veéase tambiém pagina 213
R ]

Vif (J =184 -192)

Fonte: Methode Compléte de Trombone a Coulisse (LAFOSSE, 1921, p. 264).

Caso muito parecido acontece no método 20 Orquestral Etudes for Trombone (SAUER,
1991). Provavelmente, o fato de o autor ter vasta experiéncia como trombonista solista em
orquestras, tais como Toronto Symphony e Los Angeles Philharmonic, direcionou seu
trabalho para compor licbes baseadas em trechos orquestrais. Neste trabalho a técnica do
trombone é estudada em meio as dificuldades apresentadas pelas proprias passagens
orquestrais. Sauer (1991) compbs suas ligdes utilizando a técnica de modulacdo em
fragmentos das frases existentes nos trechos originais. O autor afirma que em todas as liges
do método séo reconhecidos os trechos orquestrais originais, exceto a licdo 18 em que cria um
padrdo com varias articulacdes, seguidos sempre de uma nota aguda. Sauer (1991) lembra que
este estudo visa preparar o estudante para entradas complicadas, referindo-se a momentos em
que o trombonista se depara com a dificuldade de tocar notas agudas. Como exemplo, o autor
cita passagens existentes em sinfonias de Ludwig Van Beethoven (1770-1827), Robert
Schumann (1810-1856) e Alban Berg (1885-1935). Nestas passagens o trombonista faz sua
performance ap6s muitos compassos de pausa ou mesmo depois de movimentos inteiros sem
atuar (SAUER, 1991).

A seguir na figura 3 ¢é apresentado o estudo construido por Sauer (1991) baseado na
danca existente na opera Prince’s Igor de Aleksandr Borodine (1883-1887). Mesma peca

utilizada no exemplo anterior quando tratamos do método de estudos de André Lafosse.
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Figura 5 - Composicdo de Ralph Sauer sobre a Prince’s Igor Dance, A. Borodine. Observacdo: mesma
obra apresentada acima da forma original e estudo composto pelo professor André Lafosse

19

Ralph Sauer

Allegro vivo

Fonte: 20 Orchestral Etudes for Tenor Trombone (SAUER, 1991, p. 19).

Outro método ainda nesta linha de construgdo de estudos, mas ja bem préximo de nosso
objetivo, que € inserir a intertextualidade em meio a rotina, € o A Modern Guide for
Trombonist and Other Musicians (BEGEL, 2006, p. 43-50). Nesse caso, 0 motivo do estudo
ndo € o trecho orquestral completo, e sim as passagens que apresentam as notas agudas do
conhecido solo existente no Bolero de Maurice Ravel (1875-1937). A técnica utilizada para
criacdo do estudo foi a realizacdo de modulacgdes.

No estudo o autor optou por ultrapassar a tessitura original na regido aguda, como €
apresentado a seguir.



Figura 6 - Estudo sobre o solo do Bolero de Maurice Ravel
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Fonte: A Modern Guide for Trombonists and Other Musicians (BEGEL, 2006, p. 45).

etc
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Ainda tratando de estudos baseados em trechos orquestrais, hd também o The Singing
Trombone (VERNON, 2009, p. 35-121). Seu autor, depois de apresentar estudos para o

aprimoramento da técnica do trombonista, dedica um momento especial ao estudo de alguns

trechos orquestrais que ele julga serem importantes. Para transformar as melodias originais

em estudos, o autor se vale de modula¢des, mudancas de andamento e tessitura, alteracdes

ritmicas, chegando a inserir pausas ou ponto de aumento em meio a frases e alternar

dindmicas e articulacdes.
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Figura 7- Estudo sobre Cavalgada das Valquirias (Ride of the Valkyries), Richard Wagner

Die Walkure Studies

Charles Vernon
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These (of course) should be done up an octave as well. etc.
Play pp through ff*

Fonte: The Singing Trombone (VERNON, 2009, p.43).

No Ben’s Basics Method Book (DK, 2004) identifiquei a utilizacdo da
intertextualidade inserida em meio a estudos diarios, semelhantes ao proposto neste trabalho.
Dijk (2004) propGe que o uso dos diferentes vibratos (produzidos através dos labios ou
utilizando a vara do trombone) seja estudado através de alguns trechos orquestrais e/ou
melodias de outros géneros musicais, como o jazz, por exemplo. O autor também indica para
isso 0 estudo dos diferentes estilos musicais e que, além de tocar no instrumento, o
trombonista deve realizar o estudo utilizando somente o bocal (p. 43-49). Em outro momento
Dijk (2004, p. 67) sugere um aquecimento'? e indica que as articulagdes, “legato e ataque com
adi¢do da lingua”, sejam praticadas tocando a primeira frase do Tuba Mirum, parte integrante
do Réquiem composto por Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). Desta forma o autor
insere a intertextualidade em meio aos estudos diarios para o aprimoramento da técnica do

trombonista.

2 warm up. IndicagBes de exercicios para a respiracdo, notas longas, flexibilidades, producéo do som, escalas e
arpejos. Ambos em legato, staccato, diferentes regides e dire¢des (DIJK, 2004, p. 65, tradugdo do proprio autor).



Figura 8 - Estudo sobre legatos e ataques baseados no Tuba Mirum, W. A. Mozart, inseridos nos estudos

técnicos diarios

Legato and tonguing
Mozart

exercice no. 4

Ha = star the note without tongue

67

]
I ¢tc
1

mf’ V = valve position

Fonte: Ben’s Basics Method Book (DI1JK, 2004, p. 64)

2.4 OS COMPOSITORES

2.4.1 Oscar da Silveira Brum
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Oscar da Silveira Brum (1926-2010) nasceu em Lage do Muriaé-RJ, cidade onde

também iniciou seus estudos em musica com o maestro Nicolino Mazzini e atuou como

musico da Banda Musical 5 de Novembro (BRUM, 1987, p. 8). O mdsico ingressou na

Policia Militar do Distrito Federal'® em que alcangou o cargo de Mestre de Banda de Musica.

O cargo de mestre foi obtido através da ascensao das graduacgdes e cursos proprios ao servigo

militar. Foi idealizador e primeiro comandante da Companhia Independente de Policia Militar
— Musicos (BRUM, 1987, p. 8), instituido sob forca da lei de n° 263, de 1962, (RIO DE

JANEIRO, 2010). Cabe ressaltar que Oscar Brum atuou também como regente da Banda

13 Nome atribuido a Policia Militar de Estado de Rio de Janeiro (PMERJ) entre os anos de 1920 a 1960, periodo
em que o Rio de Janeiro foi capital do Brasil (RIO DE JANEIRO, 2015).
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Sinfénica da mesma companhia. Graduou-se em trombone na Escola de Mdsica da
Universidade do Brasil, atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(EMUFRJ). Atuou como professor de trombone no Conservatorio Brasileiro de Musica
(CBM) e musico da Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB) onde ocupou o cargo de primeiro
trombone (1967-1999). O autor ainda compds Varios estudos para trombone e elaborou
arranjos e transcricbes para banda de musica (BRUM, 1987, p. 8). Ainda orquestrou
Concertino para Trombone e Piano de Ferdinand David op. 4* (TROMBONISMO, 2018).
Alves da Silva (2002) cita em seu catalogo de obras do século XX para trombone a peca para
trombone solo denominada Solo de Concurso como sendo Oscar Brum seu compositor
(ALVES DA SILVA, 2002, p. 57-58). Brum € autor do livro Conhecendo a Banda de
Musica: Fanfarras e Bandas de Mdsica, uma importante contribuicdo para 0s mestres e
musicos de bandas de mdsica de todo o Brasil (BRUM, 1987).

2.4. 2 Gilberto Gagliardi

Gilberto Gagliardi (1922-2001) nasceu em S&o Paulo no dia 05 de dezembro de 1922 e
com apenas 13 anos de idade (1935) sua familia se mudou para o Rio de Janeiro. J& no Rio
ingressou na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), pois, até
entdo, havia estudado com seu pai, o senhor José Gagliardi, com quem obteve seus primeiros
ensinamentos musicais. Atuou como trombonista nas orquestras de emissoras de radio
cariocas. De volta a Sdo Paulo, em 1954 ele monta sua propria orquestra de baile que, além de
atuar na noite paulista, gravou trés discos de vinil. Dentre as faixas lancadas pela orquestra
algumas continham composicdes de Gilberto Gagliardi (GAGLIARDI, [19--]). Ele atuou
como musico da Orquestra Sinfonica de Sdo Paulo e paralelamente trabalhou na Fabrica de
Instrumentos Musicais - Weril como consultor técnico (GAGLIARDI, [19--]). Ainda sobre a
importancia de Gagliardi, Teixeira (2013) afirma que “no ano de 2003, a publicagdo trimestral
da Associacdo Internacional de Trombone, o ITA Journal, publicou um artigo escrito por
Vern Kagarice sintetizando sua vida e obra” (TEIXEIRA, 2013, p. 13). Alves da Silva (2018)

14 A peca foi executada em 1985 pelo trombonista Radegundis Feitosa como um dos prémios por ter vencido o
concurso para jovens instrumentistas brasileiros no Teatro Municipal do Rio de Janeiro acompanhado da
Orquestra Sinfonica Brasileira (TROMBONISMO, 2018).
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menciona que, em se tratando de Brasil, Gilberto Gagliardi “é o compositor com o maior
nimero de obras originais compostas para trombone, [...] um total de 35” (ALVES DA
SILVA, 2018, p. 15). Essas composi¢es abrangem desde pecas concertantes a concertos
populares e géneros da musica popular da época, tais como modinhas, polkas, gavotas,
fantasias, cantigas e o Divertimento, peca escolhida para este trabalho (ALVES DA SILVA,
2002, p. 265).

Na apresentacdo do Método para iniciantes, ha relatos da relacdo de amizade existente
entre Gilberto Gagliardi e Oscar Brum em varias atividades e seminarios que realizaram
juntos (GAGLIARDI, [19--]). A composicdo da obra Divertimento é um dos resultados dessa

parceria.

2.5 APECA: DIVERTIMENTO

O termo Divertimento em musica, segundo Eisen e Unverrricht (2001), é utilizado
desde o século XVII, periodo Classico da musica. Segundo o entendimento italiano, este
termo era utilizado para musica de fundo em alguma reunido social, servindo como uma
espécie de entretenimento para ouvintes e musicos. Ainda assim, existia a possibilidade de
serem inseridas complexidades artisticas nas composicdes a exemplo de Divertimentos
compostos pelos compositores Joseph Haydn (1732-1809), Luigi Boccherine (1743-1805) e
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), (EISEN; UNVERRICHT, 2001).

No Divertimento composto por Gagliardi, mais precisamente no manuscrito da parte do
trombone copiado por Incio Pepino (BRUM, 2021, informagcao verbal)®®, existe a informacao
de que a parte do piano, o acompanhamento, foi composta por Oscar Silveira Brum. E foi para
0 mesmo Oscar S. Brum que Gagliardi dedicou a obra. Na partitura editada pelos professores
Radegundis Feitosa Nunes e Jodo Evangelista dos Santos Neto, datada de 1996, consta a
seguinte frase: “Ao meu amigo e colega Oscar Silveira Brum com toda minha admira¢do”,

como é possivel observar na figura abaixo.

15 Inacio Pepino foi um dos fundadores da tradicional banda Lusitana “Irmios Pepino” no Rio de Janeiro (1958),
copista da Orquestra Sinfonica Brasileira, professor de musicologia em festivais de Londrina-PR entre os anos
1980 e 1990 e parceiro musical tanto de Oscar Brum quanto de Gagliardi. (Fabio Brum, neto de Oscar Brum e de
Indcio Pepino, entrevista feita através do aplicativo Zoom Meeting, no dia 03 de junho de 2021)
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Figura 9 - Titulo da peca com a dedicatoria feita pelo professor Gagliardi a Oscar S. Brum

Ao meu amigo é colbga
0. Sifveira B
DIVERTIMENTO o minfia aimiracio.
PARA TROMBONE SOLO E PIANO (Gilberto Gagliardi)

Autor - Gilberto Gagliardi
Allegro J=104-112 Acomp. Piano - Oscar Silveira Brum

Fonte: Peca editada pelo autor para uso neste trabalho.

A peca possui uma Introdugédo contendo quatro compassos e escrita para ser tocada pelo
piano em forma de solo. A melodia encontrada nesta introducéo antecipa o trecho que sera
executado pelo trombone logo em seguida para iniciar a se¢do (A) da pega. Apos isso, seguem
trés secdes que tratarei da seguinte maneira: A-B-A’. Sendo o (A) na tonalidade de Sol maior,
com indicacdo de andamento Allegro, predominio de semicolcheias (figura musical) e
articulagdo contendo notas em staccato, em sua grade maioria. Nesta secdo a textura musical
é formada, em um primeiro momento, por uma melodia tocada pelo trombone, enquanto que o
piano 0 acompanha com acordes executados em alternancia pelas maos esquerda e direita
(comp. 5 a 8). No momento que segue, 0 piano interage com o trombone repetindo alguns
motivos que este acabara de tocar (comp. 9 a 12). O que se segue até o final dessa secéo
(comp. 13 a 19) é uma mistura entre as duas formas textuais citadas.

Ja a secdo (B) da peca apresenta contrastes relevantes em relacdo & secdo passada.
Dentre estes contrastes estdo a tonalidade, que passa a ser Si bemol Maior, 0 andamento que
agora é o Andante cantabile e as articulacdes que passam a ter indicacdo para que notas sejam
tocadas em legato. No primeiro tema dessa secdo, a textura é formada por uma melodia escrita
para o trombone enquanto o piano segue como acompanhamento (comp. 20 a 26). Ha também
momentos em que os dois instrumentos dividem o protagonismo melédico informado pelo
compositor através da indicacdo do termo Colla Parte'® (comp. 28 e 29). Ainda ha uma
Cadenza escrita para o trombone, um interlidio tocado unicamente pelo piano (comp. 33 a
36) e um momento de transi¢cdo que envolve uma instabilidade harménica, quando se utiliza
acordes gue nao sdo tdo comuns a tonalidade principal da secdo (comp. 37), criando assim

uma expectativa pela volta a secao (A).

16 “Com a parte”, “com a voz”; uma indicagdo para tocar outra parte escrita, ou para um acompanhante olhar
para a parte principal para orientacdo sobre o andamento, etc., de acordo com Oxford Reference (COLLA
PARTE, 2022).
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Ao ser reexposta a se¢do (A) no compasso 42 com anacruse, ocorre o retorno da
tonalidade de Sol Maior, o andamento Allegro e todas as demais caracteristicas musicais
citadas anteriormente quando apresentamos esta se¢do. Entretanto, por ndo ser tocado o (A)
exatamente igual a sua primeira vez, o tratarei como (A’). Isso acontece por conta da textura
musical nesta secdo ser igual a existente nos compassos 5 a 8, porém, em seguida, um
pequeno interludio em que o piano toca a mesma melodia presente na introducéo da pega, fato
gue ndo acontece na secdo (A). Em uma edicdo pratica feita por mim para este artigo, e
também em algumas outras edi¢des em que tive acesso, encontra-se uma indicacdao de que o
intérprete deve voltar novamente ao compasso 9 assim que alcancar o compasso 49. Por
conta disso, o final da pe¢a se da no compasso 16.

O quadro abaixo contém a discriminagdo de alguns dos pontos importantes de cada

se¢do da peca:

Quadro 3 — Secdes e principais caracteristicas do Divertimento

)

SECAOE
Comp.20-41
*CONTR ASTES

*

51 Bem ol Maior;

Andants
cantdabile;

Melodia

acom panhada/pro
tagonismo do
piano;

s/ predominio
aparente;

Legato;
“pasf’;
Gollg Parte
Cadéncia;
Transigdo:

Instabilidade
harmdnica.

—

Fonte: Proprio autor.
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2.6 AS FRASES E EXERCICIOS PROPOSTOS

A partir deste momento serdo abordados pontos referentes ao EDIT baseados em frases
existentes na peca Divertimento para trombone e piano de Gilberto Gagliardi e Oscar Silveira
Brum. Sera possivel observar, nas figuras disponibilizadas, quais frases da pega foram
escolhidas para a confec¢cdo dos estudos. Além disso, hd também a descricdo do processo de
sua criacdo além de algumas sugestdes utilizadas na hora da toca-los.

Vale ressaltar que os tépicos contemplados dos exercicios sdo oriundos das observacdes
gue venho praticando ao longo de minha carreira como trombonista e professor. Em especial,
eles irdo abranger os seguintes pontos de aprimoramento e manutencdo da técnica do
trombonista: exercicio para a respiracdo e vibracdo labial baseado em Vernon (2009),
exercicios que trabalham o fluxo do ar inspirados nos estudos contidos em Edwards (2006), a
flexibilidade, tal como as encontradas em Colomina ([20--]), a extensdo proposta por
Gagliardi ([19--]) e as escalas, os trinados e as articulagfes tais quais indicadas em Lafosse
(1921).

2.6.1 Respiracdo e Vibracao Labial

A respiragdo e a vibracdo labial sdo os dois primeiros pontos abordados por Vernon
(2009) em seu livro. Ele fala da “importancia tanto da respira¢do quanto da vibragdo labial
com o bocal, ndo s6 para o trombonista, mas para todos os instrumentistas da familia dos
metais” (VERNON, 2009, p. 6, traducdo nossa). O autor ainda comenta que “Quanto a
respiracdo, devemos sempre lembrar duas coisas bésicas: (1) uma boa postura; (2) inspirar o
ar pela boca, [...]*”” (VERNON, 2009, p. 5, tradugdio nossa). J4 quanto a vibragio labial com o

bocal, diz ele: “[...] Ihe permite que se produza musica com os labios (cantando com eles

17 Proper breathing is of paramount importance. When you isolate work o breathing, always remember two basic
things: 1 sit tall. 2 suck air from your mouth, no your body. This will help you to realize and use your lung
capacity. (VERNON, 2009, p. 5).
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como se fossem cordas vocais) sem ter que lidar com nenhum dos problemas técnicos
associado ao instrumento!® (VERNON, 2009, p. 5, tradugio nossa)”.

Para o trabalho da respiracdo e vibracdo labial, o exercicio foi produzido a partir da
primeira frase escrita para o trombone solo encontrada nos compassos 4 e 5 da peca. O
exercicio é dividido do seguinte modo:

1) cantar ou tocar a frase em um piano ou teclado, de preferéncia;

2) soprar o ar no bocal sem emitir som (ar sem som) ouvindo de forma interna a
melodia;

3) respiracdo articulada: uma inspiracdo calma em trés tempos e, ao soprar, articular os
ritmos das figuras musicais escritas para a frase com o auxilio da lingua;

4) uma nova inspiracdo calma e tocar a frase somente se utilizando do bocal. Os limites
pessoais quanto a tessitura devem ser respeitados. Ou seja, quem se sentir a vontade pode
tocar na oitava superior em relacdo ao que foi escrito, ou mesmo na oitava inferior.

5) nova inspiragdo, tocar a frase no trombone. Aconselho que néo seja utilizada a lingua
para articular entre as passagens das notas nesse primeiro momento de emissdo de som no
instrumento. Isso para que seja valorizado um fluxo de ar, a principio, sem interrupcoes
causadas pela lingua. Para isso, pode ser utilizado o glissando — somente com fluxo de ar.
Para tal, devem ser levadas em consideragdo as mesmas opg¢des quanto a articulagdo
(glissando) e tessitura utilizadas no momento anterior.

Figura 10 - Exercicios de Respiracdo e Vibracao Labial

Respiragdo e Vibragdo Labial

Divertimernto Mizael Franga

Frase original completa
a ser estudada

Isnpira

2. Soprar o ar no instrumento sem emitir som;
Ouvir melodia internemente.

Inspira m

T T T o | 1
mf’

Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor, baseado nos compassos 4 e 5 do Divertimento para Trombone e
Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S.Brum.

18 1t allow you to produce music with the lips (singing with the lips as if they were vocal cords) without having
to deal with any of the technical problems associated with the trombone itself. (p. 6).
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2.6.2 Fluxo de Ar

Inspirado nos compassos 11 e 12 do Divertimento (figura 9), trecho em que ocorre uma
sequéncia de arpejos maiores e menores no campo tonal de Sol Maior. O estudo foi
construido para ser executada uma oitava abaixo em relagcdo ao que esta escrito na partitura.
Por se tratar das primeiras notas a serem tocadas no dia utilizando o instrumento, a proposta é
que se trabalhe calmamente o fluxo do ar necessario para emissdo sonora e sejam utilizadas
notas existentes na tessitura média do instrumento, isso pode garantir um inicio de estudo
mais confortavel.

O exercicio foi inspirado nas composi¢des Canonicas de J. S. Bach (1685-1750) e suas
imitacdes, em especial a chamada de Retrogada®®, “aquele em que a linha melédica da parte
original ¢ repetida em sentido contrario, de trds para frente, por outra parte”
(TRAGTENBERG, 2017, p. 256). Ex. 1-2-3-4-5 (original) / 5-4-3-2-1 (sentido contrario). Na
literatura para trombone encontramos em Hunsberger (1979) este conceito sendo aplicado ao
estudo das escalas. No livro consta que a finalidade do exercicio € o trabalho da respiracdo no
ato de tocar uma frase musical no trombone. O autor explica ainda que esta respiragdo deve
ser convencional, idéntica a utilizada no ato de falar; alerta ao estudante para que se mantenha
uma boa qualidade sonora e relaxamento a cada nota da escala adicionada, até que se tenha
percorrido todas as notas da escala (HUNSBERGER, 1979, p. 32, traducdo nossa)?°. Ainda
encontrei em Edwards (2006) o termo Lip Slur que pode ser aplicado neste estudo. Sobre o
termo citado, o autor diz ocorrer quando “nao existe interrup¢ao da coluna de ar nem a
insercdo da lingua entre as notas da série harménica [...] mas no trombone, também pode
utilizar o movimento da vara [...]**” (EDWARDS, 2006, p. 2, tradugiio nossa).

No estudo que proponho, dividi a frase em quatro grupos com cinco notas em cada um

deles. Toca-se a primeira nota em semibreve e espera-se dois tempos de pausa. Em seguida,

19 Um bom exemplo pode ser encontrado no video com temas e algumas variagdes compostas por J. S. Bach
(1685-1750) “Crab Canon on a Mobius Strip”, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xUHQ2ybTejU.

20| use the diatonic scale in part, and finality is entirety, combined witch a normal conventional breath. i mean
by this just the amount of air you take in while talking, not any extra as some do when they are about to play a
long phrase. As you being adding additional notes to each group, take in a little more breath, but maintain the
same ease of production, tone quality and relaxation until you can go through the entire scale. (HUNSBERGER,
1979, p. 32).

2L A lip slur occurs when one changes partials of the overtone series without any break and without tonguing.
Most often, this is done in one position but on trombone, it can also include slide movement (sometimes referred
to as a natural slur or "playing across the gain™). (EDWARDS, 2006, p. 2).


https://www.youtube.com/watch?v=xUHQ2ybTejU
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toca-se a primeira nota em minima, acrescenta a segunda também em minima e retorna a
primeira. Assim vao sendo acrescentadas as proximas notas, no sentido original da frase e de
forma inversa, modificando as figuras musicais por outras de menor valor, para que o estudo

nédo ultrapasse dois compassos.

Figura 11 - Exercicio de Fluxo de Ar

Fluxo de Ar

Divertimento Mizael Franga
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Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor baseado nos compassos 11 e 12 do Divertimento para Trombone e
Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.

2.6.3 Flexibilidade

A flexibilidade é inserida em momentos de estudos direcionados a técnica por autores ja
citados anteriormente neste artigo, sendo eles: Hunsberger (1979), Gagliardi ([19--]) e Vernon
(2009). Segundo Leite (2015), por exemplo, “os estudos de flexibilidade no trombone servem
para deixar o instrumentista mais “flexivel”, “maleavel””. O autor conclui cintando Djik
(2004), que direciona a importancia do trabalho da flexibilidade labial como ‘“habilidade
essencial a qualquer trombonista” (LEITE, 2015, p. 31).
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O exercicio de flexibilidade proposto foi retirado da frase que se encontra entre 0s
compassos 19 e 20 (ver figura 10) da peca. Apresenta uma escrita musical com a articulacdo
legato e, pela disposicédo das notas na frase, ja deixa um indicativo de que seria um estudo de
flexibilidade.

O exercicio foi inspirado em estudos do método La Flexibilidad (COLOMINA, [20--]).
Nele o autor emprega figuras musicais com ponto de aumento em meio a escritas de alguns
exercicios, causando uma sensacdo de instabilidade durante sua execucdo. Esses exercicios
aparecem em algumas paginas e em momentos isolados do livio (COLOMINA, [20--] p. 37-
41).

Pensando em atender as sete posi¢cdes do trombone, 0 exercicio tem em sua primeira
parte a flexibilidade com o padrdo de figuras musicais de mesmo valor (todas em seminimas),
mantendo a disposi¢cdo melddica da frase original, porém, as duas Ultimas notas da frase sao
alteradas. As alteracGes foram feitas para que se mantenha a estrutura de flexibilidade, ou
seja, evitar 0 movimento da vara do trombone enquanto as notas estdo sendo tocadas. Na
segunda parte do exercicio mantém-se a disposicao das notas, porém o padrdo ritmico das
figuras musicais foi modificado para seminima pontuada seguida de colcheia. Por fim o

trecho original, com sugestdo das posicOes a serem utilizadas em cada tonalidade.
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Figura 12 - Exercicio de Flexibilidade
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Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor baseado nos compassos 19 e 20 do Divertimento para Trombone e
Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.

2.6.4 Intervalos e Registros Agudos

O trabalho do registro agudo na peca se constitui em analisar quais notas da regido mais
aguda do instrumento sdo encontradas para o trombone. Essa busca trouxe a nota Si 3 como
resposta.

A extensdo (registros agudos) € um ponto abordado por Gagliardi ([19--]) em sua
coletdnea de estudos. Neste caso, duas passagens foram fundidas para que haja atencéo nédo so6
as notas mais agudas contidas na peca, mas, também, com os intervalos que precedem essas
notas. Os compassos 6, 26 e 27 foram fundidos em uma Unica frase para que a intencdo do
exercicio seja alcancada (ver figura 11, duas primeiras pautas).

O exercicio inicia utilizando as mesmas notas existentes no compasso 6, porém com a
sugestdo da articulacdo ligado, sem adicdo da lingua e/ou tenuto, adicionada a lingua
levemente. Uma passagem por vez e no final do exercicio a frase dos compassos 26 (figura

11, a partir da terceira pauta). A transposicdo melodica se da por utilizar a equivaléncia de
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intervalos existentes nas frases originais. O exercicio inicia na nota Ré 2, passa
ascendentemente pelos graus da escala de Sol maior até que a nota Ré 3 seja alcangcada como
primeira nota do exercicio. A partir dai a subida deve acontecer por intervalos de semitons até
que a nota mais aguda do exercicio seja 0 Si 3. Fica a critério de o trombonista ultrapassar a
tessitura sugerida no exercicio, pois o intuito aqui é a regido exigida para o trombone na

escrita da pecga pelo compositor.

Figura 13 - Exercicio de Intervalos e Agudos

Intervalos e Agudos
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Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor, baseado nos compassos 19 e 20 do Divertimento para Trombone e
Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.

2.6.5 Escalas

Para o trabalho das escalas utilizei a primeira frase escrita para o trombone solo na pega,
a mesma que serviu para o estudo da respiracdo e vibracdo labial. A frase por si ja € uma
escala de Sol Maior descendente. A escala € precedida por trés notas que representam o
terceiro, quarto e quinto grau da escala de Sol Maior e um salto de quarta justa, todos
ascendentes, para que assim seja iniciada a escala de forma descendente (ver figura 12,
primeira pauta).

Sugiro que as notas dispostas na frase sejam tocadas em diferentes articulacdes, sendo
elas: ligadas (podendo ser glissando), tenuto e staccato (ver figura 12, a partir da segunda
pauta) e com alteracdes ritmicas causadas por mudancas nas figuras musicais. A inspiracdo

para as mudangas das articulagdes e dos ritmos foram as variagdes das escalas contidas no
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método de Lafosse (1924, p. 68). Ainda como sugestdo, essas escalas podem ser praticadas

em outras tonalidades. Neste exemplo, a escolha foi por trabalhar com as escalas dos tons

vizinhos a tonalidade principal da peca.

Figura 14 - Exercicio de escalas e articulacdes

Escalas e Articulacgoes
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Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor sobre os compassos 4 e 5 do Divertimento para Trombone e Piano de

Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.

2.6.6 Trinado

Nas edi¢cbes que tive acesso, e segundo Alves da Silva (2002), o trinado é o Unico

ornamento encontrado e exigido para o trombone na peca (ALVES DA SLVA, 2002, p. 106).

Ele esta localizado no final da Cadenza (ver figura 14) e envolve as notas F& 3 e Sol 3. Sobre

o trinado no trombone, Lafosse diz se tratar de “[...] um jogo com os labios sem movimentar a

vara do instrumento [...] (traduc&o nossa)??” (LAFOSSE, 1921, p. 104, traduc&o nossa).

O exercicio inicia nas notas Si bemol 2 e D6 3 e é dividido em grupos iguais de figuras

musicais. A primeira figura utilizada é a colcheia, duas por tempo. Em seguida, trés quialteras

22 «the trill is obtained on slide trombone by means of lip-play on the mouthpiece, without moving the slide

otherwise than for preparation and termination” (LAFOSSE, 1924, p.104).
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por tempo, sendo quatro semicolcheias o proximo passo antes de chegar ao trinado
propriamente dito (ver figura 13). O estudo é semelhante ao encontrado no método de Lafosse
(1921, p. 106-109). A unica diferenca € que o ultimo momento do estudo consiste em tocar o

trinado preparado pelas duas notas, assim como no original.

Figura 15 - Exercicio de trinado
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Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor baseado no trinado existente no final da cadéncia Divertimento para
Trombone e Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.

2.6.7 Articulacdes

Existem algumas articulacdes diferentes em meio a peca e elas serdo trabalhadas através
de dois estudos. O primeiro estudo foi inspirado nos compassos 17 e 18 (ver figura 14
segundo pentagrama) que trata de um trecho com o predominio de grupos de quatro
semicolcheias sucessivas. Quanto a articulacdo, € composta pelas duas primeiras
semicolcheias de cada grupo em ligado e as duas seguintes em staccato, tudo isso em meio a
arpejos. A curiosidade se da no fato de esta mesma frase aparecer compassos antes, nos
compassos 13 e 14, com a mesma articulacéo, s6 que em grupos de colcheias (ver figura 14,

primeiro pentagrama).
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O exercicio foi composto unindo cinco semicolcheias por grupo, ou seja, as quatro
semicolcheias comportadas em meio a um tempo no compasso 4/4, mais a primeira do
proximo. Com isso, quatro grupos foram formados e em todos eles a figura inicial € a
seminima que logo é transformada em duas colcheias com notas repetidas no instante
seguinte. No terceiro instante, a mesma seminima €é transformada em quatro semicolcheias,
continuando com notas repetidas, tal qual Lafosse (1921, p. 62), no entanto, ja acrescida da
articulacdo escrita na frase original (duas notas em ligado e duas em staccato). Em compasso
ternario, € a primeira vez que as notas ganham um contorno parecido com a frase original, o
gue acontece no passo seguinte. A cada novo grupo de cinco notas, elas vdo se unindo ao

anterior até que se forme a frase por completo com todos os quatro grupos de notas juntas.

Figura 16 - Trecho contendo os compassos 12-13, em colcheias e 17-18 em semicolcheias
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Fonte: Peca Divertimento para Trombone e Piano de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.
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Figura 17 - Exercicio para as Articulagcdes
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Fonte: Exercicio confeccionado pelo autor baseado nos compassos 17 e 18 Divertimento para Trombone e Piano
de Gilberto Gagliardi e Oscar S. Brum.

2.7 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho mostra como resultado final alguns aspectos que devem ser levados em
consideracdo pelo trombonista no momento de organizar seus estudos com o trombone. O
primeiro deles diz respeito a importancia de manter uma rotina de estudos com o trombone, o
quanto isto pode ajudar o trombonista em sua vida musical e também com as demais
atividades académicas e/ou profissionais. Isto pode ainda trazer um equilibrio entre os estudos
técnicos diarios com trombone préprios a qualquer trombonista, com suas demais atividades
como individuo.

O segundo aspecto é o uso da intertextualidade como suporte aos estudos com o
trombone. Ela pode ser o elo entre a manutengdo da técnica do trombonista e estudos
melddicos, trechos orquestrais, dobrados, pecas solos ou para serem executados em grupos.
Tendo com isso 0 apoio em publicacbes ja existentes na literatura, sendo elas métodos,
artigos, trabalhos académicos, dentre outros. Ha, inclusive, estudos que apontam que a
intertextualidade permite utilizar melodias dos mais variados géneros musicais,

transformando-as em estudos para o trabalho da técnica do trombonista.
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Ainda através da intertextualidade entendi que de um trecho melddico podem ser
extraidos estudos que visam ao aprimoramento da técnica, ndo sendo preciso,
necessariamente, existir momentos distintos de estudos: um especifico para o aprimoramento
da técnica e outro focado nas demandas melddicas.

Por fim, ressalto a importancia de que o trombonista tanto tenha ciéncia dos pontos a
serem abordados em sua prépria rotina, quanto consiga identificar as possiveis dificuldades
existentes em uma peca, como foi demonstrado neste artigo com o Divertimento de Gilberto
Gagliardi e Oscar S. Brum. Encontrar frases que possam exigir maior atencdo por parte do
trombonista, investindo tempo em uma analise criteriosa e, com isso, observar caracteristicas
contidas nelas. Trabalhos como os citados podem servir de apoio no processo de construcao
dos Estudos Didrios Intertextuais para o Trombone (EDIT) e, principalmente, para o
direcionamento e preparo de uma pega, por exemplo. SituacBes como as acima citadas podem
proporcionar ao estudante a possibilidade de que ele possa direcionar seus estudos para frases
musicais existentes em pecas, trechos orquestrais ou estudos melodicos em geral desde o
primeiro contato com o instrumento no decorrer do dia. Enfatiza-se também o beneficio que
consiste em otimizar 0 momento de sua pratica com o instrumento, além do fato de tornar a
atividade ligada ao estudo da técnica mais prazerosa, pois ja se utiliza de elementos existentes

em um repertorio de seu cotidiano como trombonista.
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3 PRODUTO FINAL

23Estudos
Diérios
Intertextuais para o

I rombone

EDIT wmm) baseados em pecas solo do repertério brasileiro para
trombone tenor

23 Imagem produzida por entalhe a mim dedicada como presente de aniversario pelo Amigo e Professor Ms. Jean
Marcio — UFCG, ano de 2022, com a seguinte dedicatoria: “Um pé de Trombone para meu amigo Mizael! Feliz
aniversario! 28.111.22, Jean M Souza.”
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3.1 PREFACIO

Tocar trombone sempre foi meu sonho desde muito jovem. Gostaria de fazé-lo
igualmente a meu tio, o entdo | Sargento Musico do Exército Brasileiro, Joaz Delfino. Mesmo
sem nunca ter o visto tocar, as histérias sobre ele contadas por minha mae me encantavam.
Desde o dia em que tive a oportunidade de ter em minhas méaos o instrumento e, até os dias de
hoje, venho procurando me aperfeicoar através de orientacBes de professores e estudos diarios
com o trombone.

Com o ingresso no Centro de Criatividade Musical do Recife, inicia-se 0 contato com
professores especializados e orientacbes sobre como estudar o trombone. Fui apresentado a
um tipo de estudo sistematico que deveria ser praticado todos os dias. Eram estudos
direcionados a técnica, que incluiam exercicios para a respiracdo, notas longas, flexibilidades,
articulagdes, escalas, dentre outros. Com o amadurecimento musical, logo vieram os estudos
melddicos e as pecas para serem tocadas nas provas de finais de semestre. Ja era um bom
habito fazer isso todos os dias.

Logo surgiram os afazeres proprios da maior idade. As responsabilidades com a familia,
0 emprego em uma orquestra sinfonica e, no meu caso bem especifico, o curso de Graduagao,
todos em um mesmo periodo. Como conciliar isso tudo e ainda manter-se estudando o
trombone? Foi ai que comecei a realizar os estudos da técnica com o trombone no momento
em que chegava a orquestra para ensaiar. Eu escolhia trechos da peca que estivesse na estante
e, com eles, fazia exercicios técnicos utilizando notas, ritmos e/ou melodias da(s) frase(s)
escolhida(s). Assim mantive meus estudos em dia durante aquele periodo e continuo até os
dias de hoje. Também indico 0 mesmo a meus alunos e amigos trombonistas.

O EDIT tem o objetivo de contribuir com trombonistas que estejam passando por
momentos parecidos aos que vivenciei durante a Graduacgdo. Mostrar-lhes uma possibilidade
de que as pecas, trechos orquestrais, dobrados, musica de quarteto/quinteto as quais precise
estudar podem ser utilizadas como base para estudos que sirvam para a manutencdo de sua
técnica com o instrumento. Com isso, ele atende, em um mesmo momento, tanto as demandas
técnicas quanto as melddicas existentes.

As pecas escolhidas fazem parte de alguns programas curriculares de instituicbes de
ensino técnico e superior espalhadas pelo Brasil. N&o obstante, elas também fazem parte da

grade curricular de trombone tenor da propria Universidade Federal da Bahia (UFBA),
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instituicdo onde realizo meu Mestrado. Em revisdo feita no Trabalho de Concluséo Final
(TCF), do Msc. Bruno Duarte, foram organizados cadernos especificos para cada um dos
periodos da Graduacdo em trombone (tenor e baixo) da UFBA. Estes cadernos contemplam
todo o material a ser estudado no semestre letivo pelo discente. Dentre os estudos e pecas
dispostos no caderno, também se encontram as pecas brasileiras para o trombone tenor, e que

dentre as quais foram escolhidas as seguintes:

Quadro 4 - Pegas brasileiras escolhidas para estudo e confec¢do dos EDIT

Periodo Obra Autor Ano de
Composicao
I Divertimento para Gilberto Gagliardi (1922-2001) e  s.d.
Trombone e Piano Oscar da Silveira Brum (1926-
2010)
I Andante Osvaldo Lacerda (1927-2011) 1977
| Duas Dancas Jose Ursicino da Silva “Maestro 1984
Duda” (1935)
Il Fantasia Abdon Lyra (1887-1962). 1948- 1950
v Trés Pecas para José Alberto Kaplan (1935-2009) 1987
Trombone e Piano
\Y/ Concertino para José Ursicino da Silva “Maestro 1997- 1998
Trombone Duda” (1935)
Vi Fantasia Sul-América Claudio Santoro (1919-1989) 1983
VilI Trés Estudos para José Siqueira (1907- 1985) 1964
Trombone Tenor (A
Vara)

Fonte: Proprio autor.

Todos os EDIT tém como pontos fixos 0s seguintes exercicios:

1. Respiragéo e estudos com o bocal (Buzz);

2. Fluxo de Ar - primeiros sons produzidos no instrumento. Indico as articulagdes
Glissandos ou notas longas sem a utilizacdo da lingua (Lip Slur);

3. Flexibilidades - estudo da série harmdnica do trombone, em cada posicdo da
vara do trombone, podendo ainda haver mudanca das posi¢Ges durante o exercicio, assim
como a utilizagdo do rotor;

4. Regides - estudos das notas das regides aguda e/ou grave do trombone, bem
como os intervalos utilizados para se chegar a tais notas;

5. Escalas e Articulagdes - estudos de escalas em diferentes articulagdes;



6. Ornamentos/outros.
Espero que lhes sejam Uteis, ndo sé estes exercicios, mas, também, todo o conceito
envolvido para construi-los. BONS ESTUDOS!!!
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3.2 EDIT SOBRE O DIVERTIMENTO PARA TROMBONE E PIANO DOS
COMPOSITORES GILBERTO GAGLIARDI E OSCAR S. BRUM (S.D.)

Compositores - Melodia do Trombone solo composta por Gilberto Gagliardi (1922-2001),
S&o Paulo-SP. Acompanhamento do piano composto por Oscar da Silveira Brum (1926-
2010), Lage do Muriaé — RJ.

Dedicado — Oscar da Silveira Brum.

Formagédo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

o Introducéo e Secdo A, Allegro — Sol Maior.

J Secdo B, Andante — Si Bemol Maior.

. Secdao A’, Allegro — Sol Maior.

Composicao

o Articulacdo® — Non legato, Staccato, Legato, Sforzando.

J Tessitura—Fa 1/ Do 4.

o Cadéncia.

° Ornamento — Trinado.

2% Definigéo de articulagGes seguindo padrdes utilizados por Alves da Silva (2002) e Med (1996).
25 Imagem produzida a méo pela minha filha Mizia dos Santos Franga, baseada em minhas fotos da formatura do
final da Licenciatura em Mdsica da UFPE (2016).
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DIVERTIMENTO — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Primeira frase encontrada na partitura de trombone.

Obijetivos: Direcionei o trabalho da respiracdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontrada na frase escolhida, haja relagdo com a peca em
questao.

Respiragdo e Vibracdo Labial

Divertimernto Mizael Frana

Frase original

Ny
ey
M
e
Mt
e

1. Cantar ou Tocar piano ou teclado

J=60-66 "
" Inspira .PHF = ﬁﬁl“?r - . . # ~ E
e e e e e e e e
I | 1 - 1T | |
L--—d 4
mf
2. Soprar o ar no instrumento sem emitir som;
Quvir melodia internemente.
i .
Inspira a® £ ﬁﬁFPP - —* o ﬁ ° ﬁ
I | — 1 — IV.’ |
mf
3. sopra o ar no instrumento articulando
os ritmos das figuras musicais existentes
Inspi na frase, Silaba "DA",
nspira e _ e = _ . A S
1 - I - 1
u T T T 1 —1 T I I 1T I 1 11 | IL}
mf
4. Tocar a frase s6 com o bocal
BUZZ e Glissando
Inspira —
. toe . _ . . Y
= —+ t —f*= H= t |
RS . { = i
= L - =
mf’ =
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Respiragdo e Vibragdo Labial

5. Tocar a frase no instrumento
Glissando
Inspira N
. E . Te, Y ] 2NN

-
i e ‘
é"-f——“ i j < T r P

m

Obs.: Ao tocar os exercicios com o bocal e no instrumento, sugiro que o trombonista
use 0 bom senso pessoal para escolher entre tocar na oitava original ou uma oitava a baixo.
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DIVERTIMENTO - FLUXO DE AR

Trecho: Frase compreendida entre os compassos 11 e 12 da peca, contém arpejos
maiores e menores.

Obijetivo: Direcionei o trabalho do fluxo do ar na frase escolhida através de trés
importantes pontos: 1) subdivisdo da frase em quatro grupos contendo cinco de notas em cada
um deles; 2) apresentacdo das notas, uma por vez, obedecendo & ordem delas na frase e
utilizando a variacdo de toca-las na ordem inversa; 3) mudanca nas figuras musicais de menor
valor (contidas na frase original) por outras com valores maiores e executadas em glissando
para valorizar a manutengédo do fluxo do ar entre as notas.

Fluxo de Ar

Divertimento Mizael Franga

Frase Original

- T L] 1
Tt \ 1
"4 | 1
4 1 1
Exercicios v
o=60- 66
' i ) - 7 7] \ > ) - %
s 3 i - I I I 3 1 T I T
I I |
p o)
) ) 7% 6 6 Ei\ - 1 |
Y = % —re—H
i 1 i —f s —1 i i |
I I ——— ‘ |
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Fluxo de Ar

GRUPO 2 DE NOTAS

y
e 3
A

N

X

LLLIv v
7 7

GRUPO 3 DE NOTAS

segue

>

j_—ﬂ :F*‘L Hr

Pl

o

-~

o
O - 2

7
| 3
1/}

[}
oy
y /1

L8]

x

x

1

x
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GRUPO 4 DE NOTAS

[ 1

()]
'
7/

e 3

r4x
i 1

Z

0OS 4 GRUPOS JUNTOS

== ——|

Daas

 ——




74

DIVERTIMENTO - FLEXIBILIDADE

Trecho: Frase localizada nos compassos 20 e 21 em que, por sua caracteristica, ja sugere
uma flexibilidade labial.

Objetivo: No trabalho da flexibilidade labial, busquei o estudo das notas contidas entre
0 3° e 6° harmonicos nas sete posicOes da vara do trombone.

Obs.: Para manter uma proposta de estudo da flexibilidade labial, algumas figuras
musicais da frase original (seminimas pontuadas e colcheias) foram alteradas para seminimas.
Também, as duas Ultimas notas da frase sdo substituidas (na primeira parte do exercicio) por
outras préximas que ndo exijam a mudanca de posicao.

Flexibilidade

Divertimento Mizael Franga

Frase Original
Andante cantabile

5-‘\\ Il | | 4 1 1 il |
P —= J = mf
Exercicios
J=80-110
1 34
//—__\\O . -
o e fers & “-ﬁg ' ’-‘5\2 ..




Flexibilidade
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DIVERTIMENTO - INTERVALOS E AGUDOS

Trecho: Trés frases: 1) compasso 6 — salto de 42 e 52 (asc.) / 82 (desc.); 2) compassos 26
e 27 — saltos (asc.), antecipando uma nota aguda [Si Bemol 3]; 3) Compassos 31 e 32 —
chegada no Si Bemol 3 através de salto (asc.) de oitava.

Obijetivo: Direcionei o trabalho na fixacdo geral dos intervalos, alguns saltos e notas da
regido aguda do trombone.

Intervalos e Agudos
Divertimento Mizacl Franga
Frases Originais

Frase 2.
Frase 1. Comp. 26 & 27

Frase 3.

Comp. 31 ¢ 32—~ -
. T [ ;
>

I

Cadéncia

TTT% <)

ThY

i

M
o

‘%
(&

| 1008
T




Intervalos e Agudos

2 +4 2
o . e < e— :
1 1 F | P | & 1 11 1 '|F|| 1 | - 1
%.. e e s e . S e s
T [ — —
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DIVERTIMENTO - ESCALAS E ARTICULACOES

Trecho: A primeira frase em que o trombone tocar na peca, compasso 4 e 5. A frase ja
sugere uma escala de Sol maior descendente, precedida de trés outras notas da mesma
tonalidade.

Objetivo: Direcionei o0 estudo da escala de Sol Maior e tonalidades existentes em grande
parte da peca em diferentes articulagdes (glissando, tenuto e staccato) e figuras ritmicas
alternadas (colcheias, colcheias pontuadas, semicolcheias e semicolcheias pontuadas).

Obs.: indicacéo da utilizacdo desse padrédo em escalas do tom vizinho a Sol maior.

Escalas e Articulagdes

Divertimento Mizael Franga

Frase Original

s p E B a, .
=y e
mf

Exercicio

==

|

MI menor

s
i
3
3o
™

T

DO Maior

===
X




RE Maior

Escalas ¢ Articulagdes

SI menor

P
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DIVERTIMENTO — TRINADO

Trecho: O trinado labial indicado no final da cadéncia.

Objetivo: Direcionei o trabalho gradual da velocidade adequada exigida para se tocar o
trinado. Para tal, iniciei o exercicio com figuras musicais em colcheias, em seguida quialteras,
semicolcheias até se chegar ao trinado propriamente dito.

Trinado

Divertimento Mizacl Franga

Frase Original

/\ —_
. /"-__\\
| jj j :' é %\ = = ,]_,z: J ﬁ h# ﬁ -
E.’: y\ . 1 I 1 I 1 |
Exercicio

o
w
w
s
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Trinado

W
_ fieepererire s ¢ f,lﬁm
e
+4  +4 Segue
T T
e CCCCPEPEEF P LEpEefererefer P
e —~ P
SEefeferorer & . sEeE ear,
=y
42 *t2 Segue 3 3
. EELELELEEE F FECEEFEELFePEr £
e
T e T i s =
__FPerertePiPEE R e p, FEEE RieE,
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DIVERTIMENTO — ARTICULACOES

Trecho: Frase compreendida entre os compassos 17 até o primeiro tempo do compasso
18.

Obijetivo: Direcionei o trabalho em trés momentos: 1) subdivisdo da frase em quatro
grupos contendo cinco notas cada; 2) fixacdo das notas por meio da troca da figura musical
apresentada na passagem (semicolcheias) por outras de maior valor; 3) inser¢éo da articulagéo
exigida e jungdo das subdivisdes criadas, 8 medida que sdo apresentadas.

Articulacdes

Divertimento Mizael Franga

Frase original
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3.3 EDIT SOBRE O ANDANTE DO COMPOSITOR OSVALDO LACERDA (1987)

Compositores — Osvaldo Lacerda (1927-2011), S&o Paulo-SP.

Dedicado — Sem dedicatoria.

Formagédo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

o Andante - Modal

Composicao

o Articulacdo — Non legato, Staccato, Legato, Tenuto.

o Tessitura—Sol 1/ L4 3.

o Cromatismo, Grupo de Quidlteras e Semicolcheias, Escalas de Tons Inteiros e

PentatOnica.
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ANDANTE — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Primeira frase da peca compreendida entre a anacruse do compasso 1 até o
compasso 4.

Objetivo: Direcionei o trabalho da respiracdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontradas na frase escolhida, houvesse relacdo mais proxima
com a peca em questao.

Andante

Respiracdo e Vibragdo Labial Mizacl Franga

Frase Original

L}

= e f
y /- I 1 1 1 T P 1 1 | I 7,2 | 10 | ¥ 11 = |
— 11 — 11 —— | 5 £ 1 'II 1 i3 1 5 1 i

Jyp ——= ME,J::>

J=60-66 1. Cantar ou tocar em um piano ou teclado
Insp.

By 3 feir Peif ) Poimm op £io— !
) & P PN I Il |11 I 1 1T Py I Il 17 1 | 77 | ¥ 11 = 1
T —— 11 | “— A E{ T L=t ! { 1)

<

2. Soprar o ar no instrumento sem emitir som;

Ouvir a melodia internamente.
Insp.

K )

55
I
I
N
e
e

Se

HEL )

T o
o 1
— 1

e

T H e P.
1

| B | 1

| ¢ A1 Y 1

TT%

V2
-~

N

1
4

|
|

S [
T

3. Soprar o ar no instrumento articulando
os titmos das figuras musicaisexistentes
na frase. (Silaba "DA")

Insp.
Ils‘\ __l_ __I_ N __I__ — _I_ - ]
O L I 7 B 7 B A
mf 4. Tocar a frase s6 com o bocal
BUZZ e Glissando.
Insp.
ﬁ:’\ =15 %;I;ilg f{’i? £ {;I;illl IJI. 5!? =4 H
S— i | — | P § — ol | 'VI ll i 1}

mf 5. Tocar frase no instrumento
Glissando.

f-Y

NS
HEL )
(S===

L)
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ANDANTE - FLUXO DE AR

Trecho: A frase se encontra entre 0s compassos 21 e 22 da peca.

Objetivo: Direcionei o trabalho com o fluxo de ar aos intervalos existentes na frase
escolhida, dividindo-a em grupos de duas e trés notas por vez. E, ainda, para fortalecer o
trabalho do fluxo, todas as figuras musicais da frase original (quialteras) foram substituidas
por minimas e seminimas.

Obs.: exercicio inspirado no livro The Singing Trombone, Exercicio 4, p. 3.

ANDANTE

Fluxo de Ar Mizacl Franga

Frase Original
comp. 21 ¢ 22 g It
3

P dib.  eres ) f >

Inspiragdo:
The Singing Trombone, p. 3, Ex. 4
o s
O | =Y | =Y T T~ T | =Y T | =Y + | =Y 11
4 )‘F e i SN o e S [ e —iTeE = aRE e
1 1 1 | | I I | L || i- 11 - | | 1
] ! ] . ==
Exercicios
J=60-66
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ANDANTE - FLEXIBILIDADE

Trecho: Frase encontrada nos compassos 18 e 19 da peca.

Objetivo: Direcionei o estudo da flexibilidade labial no trabalho que vai do 2° ao 8°
harmonicos, nas sete posi¢cbes da vara do trombone. Para tal, a sequéncia das posicoes
necessarias e indicadas na frase abaixo servem de padrdo para a composicdo dos exercicios 1
a 3. Ja nos exercicios 4 e 5 utilizei a indicacdo do uso do glissando na troca das posi¢oes.

ANDANTE
Flexibilidades

Mizael Franga

Frase Original

5 6 4 5 3 4 2 3 1
I ' " A | [ 1 1
Comp. 18 ¢ 19 4 — — e e |5 %
. i re |1 A 7 I A1
e L 1 =k F 1 3
rp CFESC. € QCCCL.c...veeeverrseeeeeceevesereensessesesessesnssasesenssann
Exercicios
J=90-110
’ TN
(1021 o o o |
1 3= — T ! T o
ey T L PR A e SRl Pe R S [ e R i
+ & e 1 # Li=clCoocooox S
7 5 6 4 5 3 3

[ I
4 2 3 1
J=90-110
] o 1 ’
2 ==9 | 1 1 | 1 1 | Il T T | 1 1 | I -5 > |
1 1 1 1 1 1 1 I 1 ]
N I - I I — I ——
7 5 6 4 5 3 3
)
1 Il | ]
| T ) - 1l | L] 1
= t |
T
4 2 3 1
Jd=90-110
6 7 7_5_ 5 5 6 6 4 9 4 5 S 3
3 _l'l'g J I Lr\f, /:_T= ] ih ‘1)/-—-‘\1\ ]
:th T 1l ﬁ i i I —o4 - — } 1 i 1
[ - - - "
3
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ANDANTE
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ANDANTE
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ANDANTE — ESCALAS

Trecho: Escala pentat6nica encontrada na frase entre os compassos 9 a 11.

Objetivo: Direcionei o trabalho visando a iniciacdo ao estudo da escala pentatonica,
reconhecendo nota a nota e se utilizando de algumas variagcfes ritmicas para fortalecer a
movimentacao da vara do trombone e o uso da referida escala.

ANDANTE

Escala Pentatonica Mizael Franga

Comp. 9a 11 Frase Original

J=66-80 Exercicios
Escala Pentaténica

| | | l l | |
T 1 T T

| — — =
P=—"= —= —_— _— —_—
— | |
O = | 1 1T 1 | 1
o e [ o Lelel e, ¥, o #
1 1 | T 1 I | || 1 1 | 1 T | - I | 1
| I T | — | T
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PR > p— . |
S —— — ! . — = i |
F s : ! H . ; H—— ———F— H
| \ e —
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ANDANTE

IT Variagfio

., ** 5

T =1 7

or? 5

I1I Variagéio
Comp. 9¢ 10
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*26Trecho: Escala de tons inteiros encontrada nos compassos 15, 16 e 26.
Obijetivo: Direcionei o trabalho visando a iniciacdo ao estudo da escala de tons inteiros,
reconhecendo nota a nota com algumas variagdes ritmicas e de formacao desta.

ANDANTE

Esacalas Tons Inteiros
.. Mizael Franga
Frase Original
Escalas de tons inteiros.
comp. 15¢ 16

I T N e | P Y - S—
._:.'_--==Ir-l’l F= 1 1 1 =
' e

1|

I Variagéo

%6 Estudo de mais uma escala “ndo usual” encontrada na peca.



ANDANTE
-#F o e -#F.ﬁl' > .ﬁ ﬁl‘
: | T
————1 1  —— H—1— !
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> I —— 1 ) e s e — — I e s
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3 3 3
Frase Original
Comp. 26
pochissimo Fit. Breve A tempo sub.
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Frase Original
Comp. 16

93
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ANDANTE

Exercicio

T
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ANDANTE — ARTICULACOES

Trecho: Trabalho da frase encontrada entre os compassos 21 e 22.

Objetivo: Direcionei o trabalho através de trés importantes pontos: 1) subdivisdo das
notas da frase em pequenos grupos de cinco notas cada um s; 2) fixacdo das notas com a
substituicdo das figuras musicais encontradas na frase original (semicolcheias e colcheias) por
outras de maior valor (seminimas e minimas); 3) utilizacdo da alternancia entre as articulaces
tenuto e staccato.

ANDANTE

Articulagdes Mizael Franga

Frase Original
Comp. 21 - 22

GRUPO 1 Exercicios
=60-80

R

?b

) -3 |

.y




ANDANTE
GRUPO 3

be be ha bebhz.- = = boba,. =

GRUPOS 1a3

|r§.—h_———————h_.-|_———
R -
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ANDANTE
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ANDANTE
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ANDANTE — ARPEJOS/GRAVES

Trecho: Células ritmicas extraidas da frase encontrada no compasso 20 da peca.
Objetivo: Direcionei os estudos da regido grave do instrumento aos arpejos e células
ritmicas existentes na peca.

o Arpejos/Graves Mizael Franga
Frase Original
Comp. 20 : P

Células ritmicas
A tempo extraidas
. _ I 1]
_fsempre — 3 —~ == ] L1 [
A tempo ’

7 e Exercicio
(1) J=70-80




100

ANDANTE

- = i
T ESE==——
‘r 1 ‘II I I_JI -.IJI ]
mf =
15— — — = — \f?r’- r._! l?- ﬁ\ o |
e gSSSSSSSsSs=s 1

*** Caso julgue necessario, utilizar este padrdo em arpejos de outras tonalidades.
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3.4 EDIT SOBRE A FANTASIA DO COMPOSITOR ABDON LYRA (1948-1950)

Compositores - Abdon Lyra (1887-1962), Itambé-PE.
Dedicado — Sem dedicatoria.
Formagédo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

o Andante — Mi Bemol Maior

o Moderato — Si Bemol Maior

o Andante — Mi Bemol Maior.

o Allegreto — Mi Bemol Maior / Ré menor.
Composicao

o Articulacdo — Non legato, Staccato, Legato, Tenuto.
o Tessitura — La Bemol 1/ Si Bemol 3.

o Mudancas de andamentos, grupo de quialteras, Appoggiaturas, compasso composto.
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FANTASIA — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Primeira frase do Andante (segunda secdo da peca) compreendida entre os
compassos 42 a 45.

Objetivo: Direcionei o trabalho da respiracdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontradas na frase escolhida, houvesse relacdo com a peca em
questao.

Respiracdo e Vibragdo Labial

Fantasia Mizael Franga
Andante J =100 Frase Original

53 F/_F\F i FE’? T —ic m ]
FEh— - } 1 o} i T & {
L - 3 1 11 1 1 L 1 | L1 1

3 —

P 3
Exercicio
1. Cantar ou Tocar em um
J=70-90 Piano/Teclado.
Cam| Inspira i F r - ;b‘lﬁ‘ T = .’ = ]
=) e, Heet——r——+ —
L 1.2 1 1 1 1 I 1] 1 1 |- ]
3  ——|
P 3

2. Soprar o ar no instrumeto sem emitir som
Ouvir a melodia internemente.

ﬁ.‘u - j t e ] lF,F“ f == ¥ !
b1 1 1| | I 1} U |
L /.2 | 1 L1 | | I | 1 1 | 1
3  ——
P 3
3. Soprar o ar no instrumento articulando com a lingua
os ritmos das figuras musicais existentes na frase.
Inspira
ﬁ |Ll - } 7 7 7 } R R BN : R ] 2 : 7S y 2 :
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4. Tocar a frase s6 com o bocal
BUZZ e Glissando.
Inspira
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P 3
5. Tocar a frase no instrumento
Glissando.
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FANTASIA — FLUXO DE AR

Trecho: Frase localizada entre os compassos 95 a 98.

Objetivo: Direcionei o trabalho do fluxo de ar atraves dos glissandos, posi¢fes da vara
do trombone e notas alternativas no exercicio (A). Ja no (B), foi utilizada a frase original e um
jogo entre as posicdes, privilegiando as articulagdes o glissando e ligado, visando a nao
interrupcdo do ar pelo golpe da lingua.

FANTASIA
FluXO de AI‘ Mizacl Franga

Frase Original

Comp. 95 - 103
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FANTASIA
Fluxo de Ar
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FANTASIA — FLEXIBILIDADES

Trecho: Frase dos compassos 151 a 154 da peca e contempla do 2° ao 6° harmonicos.

Objetivo: Direcionei a flexibilidade labial mediante a disposi¢do das notas e ritmos
contidos nas frases em questdo. Utilizei a mudanca das posi¢des durante o exercicio e a op¢ao
de repetir o exercicio com a articulacdo staccato, o que deixa préximo da articulacdo indicada
na frase original.

FANTASIA
Flexibilidades

Frase Original
Animar

Mizacl Franga
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FANTASIA
Flexibilidades
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FANTASIA

Flexibilidades
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FANTASIA
Flexibilidades

Segue padrio na 6 / 7 posigdes
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FANTASIA
Flexibilidades

Segue padrio na 4 / 5 posigBes
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FANTASIA — ESCALAS

Trecho: Duas frases: 1) compassos 54 a 58; 2) compassos 25 a 27.
Objetivo: Direcionei o estudo das escalas na criacdo de um padrdo que abrangesse tanto

as escalas maiores quanto as menores e, a principio, as principais tonalidades encontradas na
peca.

FANTASI A Mizacl Franga
Esacalas
Frases Originais =
Comp. 54 - 58 g >33 3
orf o® L. epPEEE
Fi— EEeEE e i !
Cresc. == 3 ff  comfuoco
Comp. 25 -27
S
= £ £ rhie e o0,
S T & s 55 .
b—% T ]
f I Fit.
Exercicios
J=80-86

Fd Maior
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FANTASIA
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*** Pode ser utilizado esse padrédo proposto em outras escalas.
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FANTASIA — ARPEJOS

Trecho: Arpejos encontrados em trés frases: 1) compassos 5 e 6, arpejo maior com
sétima maior; 2) compassos 68 e 69, arpejo menor com sétima e quinta diminuta; 3)
compassos 66 e 67, arpejo menor com sétima diminuta.

Objetivo: Direcionei a formacdo de alguns arpejos encontrados na peca e suas
inversdes, utilizando o padrdo que se inicia em seminimas (mais lento), e, em seguida, passa a
colcheia (um pouco mais rapido).

FANTASIA
Arpe_] oS Mizacl Franca

Frase Original
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FANTASIA
Arpcjos
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FANTASIA
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FANTASIA
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FANTASIA — ARTICULACOES

Trecho: Duas frases da peca: 1) compasso 1 a 4; 2) compassos 95 a 98 e um bdnus
utilizando a frase dos compassos 99 a 105, 103 a 106, 107 a 110 e 113 a 116.

Obijetivo: Direcionei o trabalho das articulagbes da seguinte forma: nos exercicios sdo
indicadas a pronuncia da silaba “ho” para o ataque sem o uso da lingua, o “da” para o0 que
seria 0 uso moderado da lingua ¢ o “ta” para 0 uso mais incisivo da lingua.

Obs.: no bbnus inicia-se tocando a frase em glissando, em seguida tenuto (sil. “da”) e
staccato (sil. “ta”).

FANTASIA

A'rticula(;(“)es Mizacl Franga

Comp. 1 -4 Frase Original

Jf  Fnergico

J=100-110 Exercicios
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Fazer o Exercicio com
outras notas a critério
pessoal.

H=90- 140
ho ho ho  ho darara ra da da da  da la la la fta la
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FANTASIA Continuar tocando

ho ho ho ho darara ra dadada da fa ta ta ta ta notas da escala

L o de Ré menor.
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Bonus

Comp. 99.102 1X Glissando

2X Tenuto (-)

\ 3X Staccato ()

S=iss====———
1X Glissando

2X Tenuto (-)

Comp.l()/?r’-_l_O_(L
Eef o beop o spae o HSwm(

L 1 I 1 1 1

1X Glissando

Comp, 107 - 110 2X Tenuto (-)
3X Staccato (.)

; | ; T i |
= — T T T | - Ol |
e 1 ! | ’ 4
7 ’
1X Glissando
) 2X Tenuto (-)
Comp. 113 - 116 3X Staccato ()
_——‘___-“-—-..__

_ | — : T T = T N |
=T ;

*** Disponivel um bénus para os trabalhos de algumas outras frases da peca em diferentes articulagdes.
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3.5 EDIT SOBRE AS DUAS DANCAS DO COMPOSITOR JOSE URSICINO DA SILVA
“MAESTRO DUDA” (1984)

Compositor - Jose Ursicino da Silva “Maestro Duda” (1937), Goiana-PE.
Dedicado — Professor Doutor Radegundis Feitosa Nunes (1962-2010).
Formacdo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

o Gizelle — Valsa — Si Bemol Maior.

o Marquinhos no Frevo — Frevo — Si Bemol Maior.

Composicao

o Articulacdo — Non legato, Staccato, Legato, Tenuto.

o Tessitura — Ré Bemol 1/ Si Bemol 3.

o Grandes intervalos, grupos de quiélteras, de semicolcheias, (uso do staccato duplo),

cromatismos, sincopes e acentuac@es inerentes ao estilo do frevo.
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DUAS DANCAS — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Trecho da danga Marquinhos no Frevo compreendido entre os compassos 15 ao
primeiro tempo do compasso 23.

Obijetivo: Direcionei o trabalho da respiracdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontradas na frase escolhida, houvesse relacdo com a peca em
questao.

Respiracdo e Vibragdo Labial
Duas Dang:as Mizacl Franga

Frase Original

e P e P —
PE ERE Lo  mwe, F£F£ LLL fo , she,f
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1. Cantac ou Tocar a Frase em um
=66 -80 Piano/Teclado.
it P— b ] —
| ot N | 1 1 T - 1 ot I | 1 - 1 o ]
1 I 1 1 I = =
Z 1Y T T T 1 T T T
Ld I 1 1 ﬁ = 11 T 1 | \' 11 1 :I = 17 T 1 || 1
- L — —
2. Sopra o ar no instrumento (sem emitir som)
€ ouvir internamente a meoldia.
Inspira
G L)
), a— IR i B A DN L7 S R
Ld |l | 1 o1 1| 1 1 I 1 1 1 o— L | 1 1 1 1] I
- - - :
3. Soprar o ar no instrumento articulando com
a lingua os ritmos das figuras musicais cxistentes
Insoi na frase.
nspira
L L]
Il - T T T 7
L 1 i 1 u 1 1 11 1 1 1 Il i ‘ u 1 1 11 1 1 1 1 i 1
4. Tocar a [rasc s6 com o bocal do trombone
BUZZ e Glissando.
Inspira —-—-—‘—h“h“
— P— L ] —
ﬁ 1 = | = | 1T 1 I T Py | 1T 1 P Y |
e | ¥ = | I F P 9. F F F — p — F F:
7Y 1 1
L 11 1 I =17 I T | 1 11 1 =11 1 1 | i I
— ¥ ¥ - v T
5. Tocar a [rasc no insirumenio
Glissando.
Inspira




120

DUAS DANCAS — GLISSANDOS

Trecho: Notas das regides médias, agudas e, principalmente, regido grave em que a
chave precisa ser acionada.

Obijetivo: Direcionei no exercicio (A) para enfatizar as regides média, média aguda e,
principalmente, a regido que a chave é acionada. No exercicio (B) foquei na alternancia entre
0 glissando e a articulacdo tenuto (utilizar silaba “da”). Ja no exercicio (C) encaminhei
glissandos em meio aos arpejos com a utilizacdo das notas em que o rotor é acionado e
exigido em algumas frases da danca Gizelle.

Obs.: praticar um exercicio por cada momento de estudo.

Glissandos
Duas Dall(;as Mizael Franga
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Glissandos
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DUAS DANCAS — FLEXIBILIDADES

Trecho: Compassos 44 a 49. Insercdo das notas em que o rotor é acionado ja nos
estudos iniciais da flexibilidade labial.

Obijetivo: Para o trabalho da flexibilidade labial, direcionei os saltos da regido média

para as notas de chave exigida em boa parte da danca Gizelle. Também ao uso da articulacéo
tenuto em alguns dos exercicios.

Obs.: praticar, no maximo, dois exercicios por cada momento de estudo.

Duas Dancas
Flexibilidades

Mizacl Franga
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Duas Dangas

INSPIRACAO

Vining, 3C, p. 22

Vining 3B, p. 40
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Duas Dangas
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Duas Dangas
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Duas Dangas
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DUAS DANCAS — INTERVALOS E AGUDOS

Trecho: Frase encontrada entre 0s compassos 41 a 43.
Objetivo: Direcionei o trabalho dos saltos, principalmente os da regido mais aguda,
através da fixacdo de alguns intervalos encontrados na peca.

Duas Dancas
Intervalos e Agudos Mizacl Franga

, o INSPIRACAO
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Duas Dangas
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Duas Dangas
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DUAS DANCAS — ESCALAS E ARPEJOS

Trecho: Trés frases: 1) escala encontrada entre os compassos 60 a 63; 2) compassos 44
a 46; 3) compassos 46 a 47 e compassos 48 a 51.

Objetivo: No exercicio (A), direcionei o trabalho da escala em graus conjuntos
existentes na peca. Ja nos exercicios (B, C e D) as escalas e, principalmente, 0s arpejos e
saltos descendentes em que as notas da chave sdo acionadas na danca Gizelle, sdo o foco do
trabalho.

Duas Dancas
Escalas e Arpejos Mizacl Franga

Frase Original
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Duas Dangas
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Duas Dangas
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Duas Dangas
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DUAS DANCAS — ARTICULACOES

Trecho: Trabalho das sincopes e articulac6es especificas do frevo encontradas em varios
momentos da danca Marquinhos no Frevo.

Obijetivo: Trabalho no qual indico o uso coerente das articulacdes inerentes a linguagem
do frevo exigida na danca Marquinhos no Frevo.

Duas Dancgas

Articulaq,ﬁes Mizacl Franga

J=80-120
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Duas Dangas
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DUAS DANCAS - STACCATOS DUPLOS

Trecho: Frase encontrada entre os compassos 23 a 28, Staccato Duplo, exigidos para a
execucédo da obra.

Obijetivo: Direciono a fixacdo das notas da frase através das articulagbes tenuto e
Staccato simples, com a utilizacdo de variacdes de figuras musicais; iniciacdo, padronizacao
e/ou manutencdo da técnica dos staccatos duplos.

Duas Dangas
Staccato Duplo Mizacl Franga

fiotP TPLEsse, 3

A
Lo X 1 1 1T ]

Exercicios
Fixag#o das notas
J-=§U’-12£ b o< - . .. b,
_fiefE FPCe ees  FWEE FEEP fss
e S e e S
daga dadagada segue
. l’l‘o > - b
remf FPeYe o, Efleref CLPrmbe ooy,
(e == = [ =1 =

1l
Il

da ga da ga da ga segue

_eeieeperr Cletesiee sa..,
EnE———=———==-——=——==—=—-g

LS I

da ga da ga da segue

the s 2B E22 preea,. .,

M-

da ga da ga da ga da ¢ga segue

febe e P preeaa,,
e

N
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Duas Dangas

da ga da ga da ga da ga segue

_peieererp MPrrethee 0
%ﬁ:ﬁ:ﬁ#ﬁ:‘ﬁgﬁ

L 1 1

e . «o2 ba 3 ...
fla g2 EE b o ;5 32—

Frase 2
o iﬂiéﬁubgﬁ‘ﬁ#bﬂru‘b; T Y i ]
Fixagfio das notas
— E__la_ _ I,':-.b, .
perf Tfebe 522 perf TrPhe 5.,
SRR PP

da ga dadagada E'sesgu;e—
ehere "Zaoh, o ol prepef Clleehe ,0,,

1 1 1 I 1 1 1 ]

da da ga da da ga segue

2 eep P2 C PP e o o,
Py —= = —= = =" -
da ga da ga da ga da pga segue
b,
ppepppff TELELeohee oo,

1

da pa da ga da pu du ga segue

caeptPee Loheeos,, |




Duas Dangas
da ga da da da ga da ga segue

ceraappte ePbeees, .
———

O T i I | T I
e 1 1F I
b 1
L I

P

da ga da ga da ga da ga segue

:T _I_E

an
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Duas Dangas
da da ga da da ga da da ga scgue

b pem e e eebe by

0
b Il I Il

s I 1 1

da ga da ga da ga da ga segue

da ga da ga da ga da ga segue

be o o2 P e e besbe,,

e I

M
1

da ga da ga da ga da ga segue
b
be 2 o o @ 272 2 bepbe o, .

L I

b

da ga da ga da ga da ga segue

Frases 1,2¢3

b

_ Rgf
Fe——

L 1]

OO N T " N . -— ————— S S N N S N S 7T S S — I " S S— A "EY 2 S
= S I S S 7S S S S A S S
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DUAS DANCAS — CROMATISMOS

Trecho: Cromatismos na regido média e em alguns saltos exigidos na peca.
Objetivo: Conduzo o trabalho da técnica e afinacdo exigidos nos cromatismos e saltos,
eventos comuns em meio a danca Gizelle.

Duas Dangas

Cromatismo Mizacl Franga

Frase Original

atempo  rubato

'hn ba/—‘\

— 43_4 54 3 34 5_ 43_4 54 3

ole® #'Hbl‘h"' ﬁ'




Duas Dangas
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Duas Dangas
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Duas Dangas
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3.6 EDIT SOBRE O CONCERTINO PARA TROMBONE E PIANO DO COMPOSITOR
JOSE URSICINO DA SILVA “MAESTRO DUDA” (1997-1998)

Compositor - Jose Ursicino da Silva “Maestro Duda” (1937), Goiana-PE.
Dedicado — Professor Doutor Radegundis Feitosa Nunes (1962-2010).
Formacdo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

o I mov. Beguine e Maracatu — D6 Maior.

o Il mov. Valsa — F& Maior.

o I11 mov. Choro — D6 Maior.

Composicao

o Articulacdo — Non legato, Staccato, Legato, Tenuto.

o Tessitura— DO 1 (opcional) / Ré 4.
o Cromatismos, grupo de semicolcheias, sincopes, quialteras (nas de semicolcheias, uso

do staccato triplo), cadéncia, glissando.
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CONCERTINO — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Frase existente no I movimento, nos compassos 43 a 45 da peca.

Objetivo: Direcionei o trabalho da respiracdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontradas na frase escolhida, houvesse relacdo com a peca em
questéo.

Respiracao e Vibragao Labial

Concertino - DUDA Mizacl Franga

Frase Original

b
_ertrElEe eare s,

x 1

I i

1. Cantar ou Tocar em um
Piano/Teclado.

2. Soprar o ar no instrumento sem

emitir som.
. Ouvir a melodia internamente.
lnsplra \
 —]
O I o T 1 1 1 i}
E" L ! T 1 1 I | | | 1 1 1 4 1
=1 1 — L S— 1 1 1 1 1 -~ |
L R 1 — i 1 1 11 1 T & 1
3. Soprar o ar no instrumento articulando com
a lingua os ritmos das figuras musicais existentes
: na frase.
Inspira
ﬁ T T T T T 1
O - ! = P Vi 7 | 1 vl i 2 vl 1 vl 7 ! Vi P S S 2 vl 7k | y 2 1
B9 .4 = 7 7 I 7 r4 7 7 1 7 7 7 7 |4 7 o= 7 & 7 -~ 1
! EH I I 1 1 1 I 1 1 I 1 1 1 I 1 T 1 1 i I i 1
4. Tocar a frase s6 com o bocal do trombone
BUZZ e Glissando
Inspira
i 1|
1 1 y 2 1
1 1 - 1
o 11
5. Tocar a frase no instrumento
Glissando.
Inspira
[r—
O T 1 1 | B S il |
. — I 1 1 ri N |
=l ! S— 1 S— 1 1 1 I | Py i |
| — 1 — 1 1 1 L 1 1 1 d il

— (S==——
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Respiragio e Vibragao Labial

Frase Original

T |
| 1
= 1l
1 1
4
Fazer em outro dia, de preferéncia, os mesmos
procedimentos anteriorescom essa frase.
T — T i |
1 1 | — r 3 Il |
1 I Il I 1 1 —7 Py n |
L& b 1 I | 1 il |
o he o o =
Frase Original
. . o = P~ 1! # —
5 T ! f f
1 i 1 i T 1l
i 1 i i
Fazer em outro dia, de preferéncia, os mesmos
procedimentos anteriorescom essa frase.
=
== o o - * # ﬁ —
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CONCERTINO - FLUXO DE AR

Trecho: Arpejos descendentes e ascendentes, cromatismos e escalas em tercas,
elementos presentes em toda a peca.

Obijetivo: Direcionei o trabalho para a manutencdo do fluxo de ar diante dos elementos
citados acima.

Fluxo de Ar

Arpejo D6 Maior Concertino - DUDA Mizacl Franga

Descendente (descendente)
Ton Qui Ter Tén

J= 66 -72

) T R o § | e Eeiey
A Y S S Y W O LY O

Arpejo de Fa Maior
Baixo em D6 (ascendente)

Qui Tén Ter Qui

Fa menor Natural
Baixo em Do (descendente)
Qui ter Ton Qui

>
’—so
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Fluxo dc Ar
Do menor (ascendente)
Ton ter Qui Tén
ey | &
E—_———
F & | |
Ton  ter ter  Qui

I’_m I JI/_\@\ ] m

EM ARPEJOS DE
OUTRAS TONALIDADES

Arpejo Si Bemol Maior
(descendente)

16n Qui Ter Ton

Ion  Qui Qui  Ter

Arpejo de Mi Bemol Maior
Baixo ¢m Si Bemol (ascendente)

Qui Ton Ter Qui

P— Qui  Tén

Ter Qui

Y




Fluxo de Ar

Mi Bemol menor Natural
Baixo em Si Bemol (descendente)

Qui ter Ton Qui

Si Bemol menor
(ascendente)

Tén  ter Qui  Ton
] £
ﬁi:r — i
b g —F
? i -
t T'on ter /_\
) )
= e—mmesee—emm ‘
= Po—g g ®
I [
| I
ter Qui
—L P I N
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CONCERTINO - FLEXIBILIDADES

Trecho: Figuras ritmicas existentes em meio a peca.

Objetivo: Direcionei o trabalho da flexibilidade labial entre o 3°, 4°, 5° e 8° harmonicos,
explorando a tessitura, cromatismos e figuras ritmicas existentes no Concertino. No exercicio
(C) utilizei células ritmicas existentes na peca em todas as 7 posi¢des da vara do trombone.

Flexibilidades

Concertino - DUDA Mizacl Franca
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Flexibilidadcs
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Flexibilidadcs
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Flexibilidadcs
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Flexibilidades
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CONCERTINO — ESCALAS

Trecho: Escalas diatbnicas em tercas e com cromatismos encontradas nas duas
primeiras frases tocadas pelo trombone no I movimento.

Obijetivo: Busquei criar um padrdo desde que fosse inserido de forma gradual, a escala
em tercas e os intervalos cromaticos apresentados na pega.

Escalas

Concertino - DUDA Mizacl Franga
Frase Original

J =80 - 120 Do Maior




160

Escalas

Fa Maior
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Escalas
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Escalas
Ca| T T | T I I T
O ) T T —
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*** Podem ser aplicados esses padrdes a outras escalas.
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CONCERTINO — AGUDOS E INTERVALOS

Trecho: Frase dos Gltimos cinco compassos do | movimento.

Objetivo: Direcionei o trabalho dos intervalos (de oitava) e notas agudas existentes na
frase. O exercicio inicia na nota DO 1 e segue, ascendentemente, as notas da escala de D6
maior, com o complemento das notas em graus conjuntos existentes na frase original.

Intervalos € Agudos

Concertino Mizael Franga
Frase Original <~
¢ —~ o =
I '/F I :’(E T e F g # — T = |
I = | |
I | I 1 I 1l
==
Exercicio
Iig & o I Py - I ﬁ I ]
s T = T T y 2 I T o | r i T r i T L_ |
¥ I I 1 1 -~ 1 | _| 1 -~ |d+F_ﬁ_IF -~ I |
.I ] T 'I LI 'II 1 1T 1 L—I 1T I 1
6 v 3
IIS F T T F \F T — T — ]
SSEese e et s s e |
T - . o
4 1

.
1 Y T ]
T ¥ 3 I — |
1 -~ 1 ]
1 = 1 1
2 2 7
1 I 1 r i I L_J |
1 1 6
—
19 |/P_.-\| | e — g ® f
1 | T 1 1 7 1 Y T =1 Il 1 I ]
Il 1 r i 1 P ol | 11 r 2 1 T | I— 1 y 2 I o ]
e & e R !
4 +2 4 4 6
19 * ~f* i s N . 12
17 1 I "I 1 =1 1 1 11 I - ]
T T | — T I 1
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Intervalos e Agudos
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CONCERTINO — ARTICULACOES

Trecho: Frase encontrada entre os compassos 1 e 4 do | movimento da peca.
Objetivo: Direcionei o trabalho de diferentes articulacGes através das indicacdes das
seguintes silabas: “ho” sem uso da lingua no ataque da nota, “d4” indicado para a articulagdo

4

tenuto e “t4” para a articulagdo staccato.

Articulacdes
Concertino - DUDA Mizacl Franga

Comp. 1a4
1° Mov. Beguine e Maracati Frase Original

J:SO

| /™l N N N i T |

[y F e o = | "7 o e0e |
s F F 8O @ e | 1 ]
AL I

f

J=80-130

ho ho ho hoho hohoho  ho da da da da  da da da da da @ tatatatatatata  1a
3 3 3

ho ho ho ho ho ho ho ho ho da di da da  da da da da da thtaititatatatith ta

| 1 I I I I n |

S ) ) S o Y ) S ) I i |
[ g =y

Comp. 1 &2 Frase Original
3° Mov. Choro
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3.7 EDIT SOBRE AS TRES PECAS PARA TROMBONE E PIANO DO COMPOSITOR
JOSE ALBERTO KAPLAN (1964)

Compositor — José Alberto Kaplan (1935-2009), Rosario-AR.

Dedicado — Professor Doutor Radegundis Feitosa Nunes (1962-2010).

Formacdo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

o Humoresca — Tonal, porém a tonalidade ndo esta bem definida; também faz uso dos

modos Mixolidio e Lidio.

o Noturno — (lento, andante, lento). Centro tonal em D6 menor.
o Taratella — Allegro — Centro tonal em Fa Maior.

Composicao

o Articulacdo — Non legato, Staccato, Legato, Tenuto.

. Tessitura — D6 1 (opcional) / D6 4.
o Sincopes, glissandos, cromatismos, uso da clave de Sol (versdo consultada),
alternancia de compassos.

° Uso da surdina.
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TRES PECAS — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Primeira frase da peca Tarantella, compreendida entre 0s compassos 2 e 6.

Objetivo: Direcionei o trabalho da respiracdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontradas na frase escolhida, houvesse relacdo com a peca em
questéo.

Respiracdo e Vibragdo Labial
Tarantela Mizacl Franga

Frase Original
ALLEGRO J. = 108

Exercicio

1. Cantar ou tocar em um
Piano ou Teclado.

=76

2. Soprar o ar no instrumento sem emitir som
Ouvir melodia internamente.

3. Soprar o ar no instrumento articulando
os ritmos das figuras musicais existentes na frase
pronunciando a silaba "D4"

o 1 I T T T I
0 v

- T vy LdV] VD L
4. Tocar a [rasc s6 com o bocal
BUZZ e Glissando
cante & o, »
gzl‘ﬂ lrL_{ I JI I }} I."r ‘F}}I I 1 1 1 L1 I | 11 [ 1 1
b —r — e ————

5. Tocar a [rasc no instrumento




TRES PECAS — GLISSANDOS
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Trecho: Frase encontrada nos compassos 66 e 67 da peca Humoresca; e 0S compassos

15 e 16 da peca Noturno.

Obijetivo: Direcionei o trabalho do fluxo de ar aos glissando associando-0s as mudancas

de registros muito frequentes em todas as trés pecas.

Glissandos
Kaplan

Frase Original
Comp. 66-67

P~ e— 1
O | ril 1 1
D 1 A . 1 1

I I
T AT | I
I -

I 1

|

o b1

A —

sbe g
—_— >

Mizacl Franga
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Glissandos

eee | A,
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Frase Original
£ #

-
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Acalmando

mf

Exercicio

76

J

3




171

Glissandos
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TRES PECAS — FLEXIBILIDADES

Trecho: Células ritmicas encontradas na peca e 0 uso de notas que, para serem tocadas,
a chave precisa ser acionada.

Obijetivo: Trabalho da flexibilidade labial em grupos de 3, 4 e 5 sons, utilizando notas
entre 0 2° e 6° harmonicos alternando com notas da chave e células ritmicas existentes na

peca.

Flebilidade

Humoresca Mizacl Franga

3 Sons
J=76-90 ) ;
- " iy
O 1 7 T T T T i n r
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N =
T
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“ﬁ
1

\_______/
3 3
gi | 1 L 1 T 1 I 1 T T n |
e : -nEj i 4) =
4 Sons e
uso da Chave
J=716-90 | v
I 1 . I. ;\ 1 1 & il |
— 2 = = — 2 ——f
L 1] = - o I 1 F 1T 'Jl
\ I
1 v 1
l. S — !. "
ol . T i H—+—— — - H
- e e i
\ LN S Ry N r |
2 v
. 0] T ﬂ. el Y T  — ﬁ! " |
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Flcbilidade
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Flebilidade
5 Sons
1
J=76-90
CREIN e ﬁ’\rﬁ.e ﬁfm

e = get2 h@;.\mm,-
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TRES PECAS — INTERVALOS E AGUDOS

Trecho: As notas mais agudas da peca Noturno e os intervalos empregados para
alcancé-las.

Obijetivo: Trabalho de fixacdo das notas e intervalos através das mudancas de registros
das notas sem alterar a ordem delas.

Obs.: este padrédo pode ser utilizado em outras frases.

Agudos e Intervalos

Noturno Mizael Franga
Frase Original

el o E be
= e r E . ee
E‘,: v'; 1 Vi i 1 I
f
Exercicio

T o7
/_\ .
Ca| \.FE.IPI"!:FF 1 I:FEFIL"‘F -5 I ]
e === ===
JEEE Eprf EfEE Eepf
=S SESEE==—=:= B
Frases Originais
\
. 4 TN
°° |‘l £=l1:l%;riu e :T:‘\Fgl %:'1 |P T

A
Y
vV
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Agudos e Intervalos
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TRES PECAS — ESCALAS

Trecho: Frase encontrada entre 0s compassos 9 a 16 da peca Tarantela.
Objetivo: Trabalhar as escalas e cromatismos através do padrdo encontrado na peca,
utilizando as notas iniciais da escala de Si Bemol Maior nas regifes graves e agudas.

Escalas

Tarantela Mizael Franga

Frase Original

A g [ —

‘T: i
=l
oasr
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o s sT [+ g gt

L T gl g D™ a1
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¥ t
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Escalas
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TRES PECAS — ARTICULACOES

Trecho: Algumas frases e articulacdes da peca Tarantela.

Objetivo: Trabalho de variagdes utilizando as seguintes silabas: “ho” para o ataque sem
a utiliza¢@o da lingua, “d&” para o tenuto e “ta” para o staccato. No exercicio “B” inicia-se
com a articulacdo glissando como mais uma opcao de trabalho da fixag&o das notas.

Obs.: as frases escolhidas sdo subdivididas para o trabalho e unidas a medida que séo
trabalhadas.

Articulacdes
Tarantela Mizael Franca
Frase Original __ ba S s .
- £ pbh oy EF FPAS
:I’gll ~ %l/illllfj.;'i;I : . ;;_L‘y.f{./‘ﬁ
Exercicio

ho ho ho ho ho da da da da da ta tata tata

1”4 1”4
¥ ¥ r ¥
ho  ho ho ho ho da da dada da fa ta tata fa
£ ophee, PR o P abesy, #oeons
o 1 | 1 1] | 1 1 1 Ij 1 1 1] | 1l \‘I 1 1 17 N |
[y D S VATV 3 f—— 0 7] O 2 e L |
Z b ‘3 i | 4 ’[} -~ } | I & I ¥ l=} -~ -~ I | A ['}:
/—'\ b .
:i‘ | - .- I .. F‘ F 1 f I' bll. i | N |
o | T Hls Fo ¥ 2 = 1 1 1 ) L] r 1 — | Il L7 L7 ol | — |
e O3 P I O E— — S— I .4 — o |
L. 11 I'J 1 | 4 1 i | |
ho ho ho ho ho ho dadadadada da fata tatatalta
be o b:;*___ beo ... bew . .
"0 | = ﬁl 1 Ffﬁ I 77Flgrl ﬁ 77! FFfﬁ | 1 kil FFIFH N |
e 1 [F F X173 | S—— ¥ §‘|| L7 —— ¢ &S I —— ?‘llll F XX ] I —— AT IO |
i S ! L I ! L i [ ! L i |
fees
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e e A I | - 1l
1 L I ri Dl | |
1 1 § 1l
; —~ e
. e s - @ . o ®®
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e —— —— 1 1l




Articulagdes

Exercicio
J.=66-80

Glissando ho ho  ho ho ho ho ho ho  ho

o
TPy
Fewyr e Fee | rers | [ gee) e
-'---_T.- ""-__ ---.----l""-- j:"-- [ A S — -

da da da da da da da da da ta ta la la la ta fata

Glissando ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho
e oop00l yraoo?” &
| | I . B B > q 1 = i1 | 11 ]
D o ® 1 — 7T -
T — 1 i s S |
s [ — I 1 y — I ]
da da da da da da da da da da lafatata la tatatata fa

. R
N P S S S .
O 1 1= I 1 T | 1] 1
s | . 1 1 1 1 | 1] ¥ 0
O T | | ~ I ol | i |
¥ 1 il | i |
—
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3.8 EDIT SOBRE OS TRES ESTUDOS PARA TROMBONE E PIANO DO COMPOSITOR
JOSE SIQUEIRA (1964)

Compositor — José Siqueira (1935-2009), Conceicao-PB.

Dedicado — depoimentos orais cogitam a possibilidade de a obra ter sido dedicada ao
trombonista Manoel Aradjo (ALVES DA SILVA, 2003, p. 247).

Formagédo — Trombone e Piano.

Andamento e Tonalidade

. Allegro — Caracteristica Modal

o Tempo de Modinha — Caracteristica Modal

o Allegro Decisivo — Caracteristica Modal

Composicao

o Articulagdo — Non legato, Staccato, Legato, Sforzando.

. Tessitura — Si Bemol -1/ D6 4.
o Sincopes, glissandos, cromatismos, alternancia de andamentos, compassos, Trinados e

surdina.
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TRES ESTUDOS — RESPIRACAO E VIBRACAO LABIAL

Trecho: Frase existente no 111 Estudo, compassos 1 a 4.

Objetivo: Direcionei o trabalho da respiragdo e vibracdo labial para que, através das
figuras musicais e melodia encontradas na frase escolhida, houvesse relacdo com a peca em
questéo.

Respiragao e Vibracao Labial

Trés Estudos Mizael Franga

Allegro Deciso(d=118 a 144) Frase Original

Exercicio

1. Cantar ou Tocar em um

J Teclado/Piano
=100
£ e, £ ofe,
E"- 5 1 | | | 1 = gﬁ! %: E = Il 1 | | 1 = }!g! %! — E
1 ' 1 I 3 u 7 i
| r
2. soprar o ar no instrumento (sem emitir
som) ouvindo a melodia internamente.
Inspira
G Lt iy et T L e mr
| =" | & & g |
H‘i’ T \-__1\\"‘\\\ II"‘ . I-_l\l“\‘ 1]
 ———— r
3. Soprar o ar no instrumento articulando so
ritmos das figuras musicais existentes na frase.
Inspira

4. Tocar a frase s6 com o bocao
BUZZ e Glissando.

Inspira
=5 e ‘
| A T & & o |
1T “i T — 1T "i \[ { } 11 “i ! — T ‘i \r‘ 1

5. Tocar a frase no instrumento em Glissando.

Inspira
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A

TRES ESTUDQOS — GLISSANDOS

Trecho: Duas Frases do | estudo. A) Se encontra entre 0s compassos 77 a 84; B) nos

compassos 12 e 13.

Obijetivo: Direciono o trabalho do fluxo de ar, através da mudanca de registros, com

énfase no glissando sempre que for possivel.

Mizacl Franga

| & ¢ | & !
Exercicio

Glissando
Trés Estudos

Frase Original

o

66 -76
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be-
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1
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4v
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Glissando
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Frase Original
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Exercicio
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Glissando
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TRES ESTUDOS — FLEXIBILIDADES

Trecho: Duas frases de diferentes estudos. A) Frase existente entre 0s compassos 85 a
93 do | Estudo; B) frase existente nos compassos 37 a 49 do 11 Estudo.

Obijetivo: Direciono o trabalho da flexibilidade labial me baseando em células ritmicas e
extensdo fornecida pelas frases originais escolhidas.

Flexibilidades

Z¢ Siqueira Mizacl Franga

Frase Original

= Q o G —— — F—
o P . » . . ®
O FIP.:FI T :Fl ;’.:\I::IE/I\:E‘;I T .\;'F:\f:l i\s“,;ﬂ:azlﬁl L7
S e e s s e
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1 lu | T | H T T ILJI IIL—\ ]
5 6 7
3 R '
— o He 1 i
~ — = il
7 6 — 5 \ 4/ \
% i ~ 1 ] ]
T i T v-rhjll ol BT ‘ 1 ‘T-TI ol ]
b f 'Iul 1 b:{u Ib i T :Jul i ]
3 2 1
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[
i
.
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I

[
s
e




187

6

Flexibilidadces
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Flexibilidadcs
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Flexibilidadces
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TRES ESTUDOS — ESCALAS

Trecho: Duas frases do Il Estudo. A) Frase existente entre 0s compassos 41 a 45; B)
frase existente entre 0s compassos 77 a 81.

Obijetivo: No exercicio (A) busco o trabalho de compreensdo da disposic¢ao das notas na
frase. Ja no (B), enfatizo o trabalho da escala de Mi menor natural em todos os seus modos e
nas articulacGes glissando e tenuto.

Escalas

Zé Siqueira Mizacl Franga

Frase Original

S S
. o i,—\ - . ?—\
) ~ 3 de P =2 >
> ] i T8 I~ il [} "] | ] I 1 1
)] T | | F QI T I i T r & T T 1
y A/ [ [ [ = 1 | [ | [ 1 1 | 3 | 1 | 1
e 3 ] | | 1 1 Il 1 1 1 ‘\ 1 #‘ r] 1 1 1
—————— > > ¢ S be J

He o T H® T | g 13
<l 1

[y — | O — I }
' = > 7 > o -
mf
> = >
ng"-'ﬂa !.'Hn-'. G =
e e e e ]
| | > 1> 4 =




191

Escalas

Frase Original

Lo o,

FEa -

i

A
T

>
”

Exercicio

Segue

1X Glissando
2X Tenuto
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Escalas

T—




193

TRES ESTUDOS — AGUDOS E GRAVES

Trecho: Duas frases sdo contempladas: para os exercicios (A e B), frase entre os
compassos 31 a 43 do | Estudo; (C) frase entre os compassos 14 e 15 do Il Estudo.

Obijetivo: Nos exercicios (A e B) o foco é o trabalho das notas das regiGes graves e
aguda se valendo de arpejos e variagdes nas figuras ritmicas. Ja no (C), direciono o trabalho
ao ajuste dos intervalos de sétimas e oitavas existentes na frase original escolhida.

Agudos e Graves

Trés Estudos Mizacl Franga

Frase Original

® @ ©) @
/e : be . = bz - [Fe
Sy Ky
- e e e e e e e e
] _ [ _ -] _ ] _
Exercicios
J=66-30 m /'\ /f;!
AT e, L Fbe e EE
@ e e — -_—
A 1 —1 1 1 1 T T | 1
VL } 1 1 1 1 1 1 1
'Tbglbol”!# Tb#}'). Il
e T =
ri | — | I I | | | A A Ty | |l |
1 1 | — 1 Iul 1 I“IL"' il i |
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be

Agudos ¢ Graves
i

belf °2

b# e

be =

ﬂ

be

Frase Original

mf

Exercicio

J

66 - 8

be

e
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Agudos ¢ Graves
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TRES ESTUDOS — TRINADO

Trecho: Duas Frases do I11 Estudo em que aparece o trinado como ornamento.

Objetivo: Direciono o trabalho da construcdo do trinado desde sua forma bésica até
aplica-lo na frase escolhida.

Trinado

Trés Estudos Mizacl Franga

Allegro Deciso(d=T18 a 144) Frase Original
dr

11 el el I
1 N N I N I N N —
II- --_'I_--Jl_--_'m_---___ll
. — ] —— ] — — B L |

=y
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Trinado
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Trinado
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3.9 EDIT SOBRE A FANTASIA SUL AMERICA PARA TROMBONE SOLO DO
COMPOSITOR CLAUDIO SANTORO (1983)

Compositor — Claudio Santoro (1919-1989), Manaus-AM.
Dedicado — Sem dedicatoria.
Formacao — Trombone solo.

Andamento e Tonalidade

o Moderato - Atonal.
Composicao
o Articulacdo — Non legato, Staccato, Sforzando, Legato, Tenuto.

o Tessitura — Sol -1 (opcional) / Si 3.
o Glissandos, cromatismos, grandes saltos, Staccato Triplo, alternéncia de compassos e

andamentos, cadéncia, uso da clave de Sol.
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SUL AMERICA — RESPIRACAO E GLISSANDOS

Trecho: Trabalho da respiragdo direcionada a producao do som.

Objetivo: No exercicio (A) direciono a primeira parte do estudo ao trabalho de uma
respiracdo, ja direcionada a producdo sonora das notas no trombone. Apds isso, 0 uso do
glissando com as notas tocadas. Ja no (B), incluo o glissando na regido das notas pedais do
instrumento também exigidas em algumas frases da peca.

Respiragido e Glissandos

Fantasia Sul América Mizacl Franga
Respiracdo
J =60-72 Toca a nota
Sopra no F42 no instrumento
Inspira instrumento Inspira
ﬁ ‘!l ¥ 2 r i F 2 r i I AN I F 3 r ¥y 2 ¥ 2 } © I
4 - -~ ‘A ~ } H -~ - - -~ }( H

Sopra no instrumento
sem emitir som, ouvindo
internennte o som das notas
- Fa2 - Sil - Fa2 1
Inspira 1 7 1 Inspira ~

Respiracao
=60-72 Toca a nota
Sopra no Fa2 no instrumento
Inspira instrumento Inspira
E y 2 ¥ i r i F ] I : y 2 ¥ i rF i y 2 } T I
rS -~ -~ -~ } N I ~ - -~ ~ } b o I
Sopra no instrumento
sem emilir som, ouvindo
internemnte o som das notas Tocar
Inspira Sibl - Mil - Sibl. Inspira ~
T t t T T t t = |
WA L e
1 7 1 1 7 1 7



Respiragdo ¢ Glissandos

J=60-72 Glissandos

Respiracdo
Toca a nota
J =60-72 Sopra no F42 no instrumento
Inspira instrumento Inspira
T T T Bn ]
#: y 3 y 2 ¥ v 3 T ¥ v y 3 y 3 I 1
N ry Py - { N } -~ = -~ ~ J‘ I
Sopra ne instrumento
sem emitir som, ouvindo
A internemnte o som das notas _ Tocar
Inspira ibl - Mil - Sibl. Inspira 11
W (X IJ.-\_ o, e
v T 1 ey | T T 1 .
3- y 3 y 2 y ] y ] - X I | ] y 3 ¥ ¥ 3 - -\..ﬁiﬁ
-~ ry r ~ I 1 } 1 J‘ -~ ry r ry I 1 } - i
T 1 T
1 7 1
Glissandos
J=60-72
121 3___ 1 3__ 1 3 3 43 5 oA 5
ST
LI 1 LI 1 1 LI | 11 T 1 LI 1 T | | ]
T LI I 1 I
1 3 5 1 3__ 5 5 65 7 1 3__ 5 7
ﬁ b 1_‘-“\ T l’ T_—.l—\-—-\\l T I:, ’g:j—-.-‘\ T - |
T T e T |
1 b 1 1 I b T ol 1 1 1 I ba 1 1 ]
— 5> P~ g
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Respiracdo ¢ Glissandos
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Respiragao e Glissandos

Scguc

MR = |w-4a - \,“ \__67 N\aa
N a\l M h\. ) M M\a ) M\h\w
AT bﬂmb bﬂ.ﬂb b&”ﬁ
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SUL AMERICA — FLEXIBILIDADES

Trecho: A flexibilidade labial em grandes intervalos frequentes na peca.

Objetivo: Nos exercicios (A, B e C) busco incentivar um trabalho, de forma gradativa,
dos intervalos maiores. J& no (D) utilizo a mudanca de posi¢des na vara do trombone,
existente na frase original escolhida, em meio a flexibilidade labial.

Flexibilidades
Fantasia Sul América Mizacl Franga
J=70-90
1 1 T
% { T | T T -b\.f I.‘| ‘ ll T
®#zb= e e e e e e e e
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he 8 [ o a - 7~
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Flexibilidadcs
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Flexibilidadcs
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s Flexibilidadcs
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Flexibilidades
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SUL AMERICA — ESCALAS E INTERVALOS

Trecho: Intervalos existentes em grande parte da peca.

Objetivo: Busquei unir o trabalho das escalas e dos intervalos mais longos, colocando as
notas dentro de uma mesma oitava e alternando entre as articulagdes.

Intervalos

Sul América Mizacl Franca

)
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Intervalos
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SUL AMERICA — STACCATO TRIPLO

Trecho: Duas frases em que o staccato triplo € necessario: A) compassos 69 a 73; B)
compassos 31 e 32.

Objetivo: Direciono o trabalho gradual do Staccato triplo, desde o simples, indicando as
silabas “da-da-da” para os ataques simples e “da-da-ga” para os triplos.

Staccato Triplo

Fantasia Sul América Mizacl Franga

Frase Original

3 3 3 3 3
Exercicio
Jd=72-108
da da da da da  da da da pa da da da ga da da da da da da  da da da ga da da da ga da
e ~
z 1 1 1 Il | A |IN A 1
1 S 7 s S s S A 1
¥ = — —
3 B 3 3

T D@ e®®————————
L L] | D& | 1T [ [ ™ & F §F §y ™ |
.—-==_.— 0




Staccato Triplo

st e, feaaabe,ile L

)

‘ﬂl_=------
LN 1. — - I & & - == |
= EEEE R :
3 3 3 3 3 3 3 T "
o ale - —
ﬁﬁ### 2ood . | eee |
| P | L el N
3 3 3 3 3 3 3 ===
3

Exercicio

J=72- 108
da da da da dg da da d§ ga da d} ga da da da da da d§ da da d§ ga da d? ga da

/1 | — 1
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Staccato Triplo

Segue
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SUL AMERICA — ARTICULACOES

Trecho: Duas frases. A primeira se encontra entre 0s compassos 36 a 42, e a segunda
entre 0s compassos 21 e 22.

Obijetivo: Direciono o trabalho indicando silabas a serem utilizadas em determinadas
articulagdes, partindo da “ho”, para o ataque sem a utilizagdo da lingua, e silabas “da” / “ta”,
respectivamente, para golpes brandos e mais incisivos da lingua.

Articulacdes
Fantasia Sul América Mizacl Franca

Frase Original

T . f P i ® bZhed .. bs
g oeTe [ e S T
% o he — — ! HEh ‘
e — # 3 A -
3
3
3 3 3 _ﬁ
l l L — l I - bﬂ
=)= — e 7 e rmin F = )
- - Il ™ Il 1
SEMPRE: .
J=72-90  1X Tenuwo "Da" Exercico

2X Staccato "Ta" 3
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Articulagdcs

— o o —3 . . > —3 a b ~3 —3
: u.' . |- 1 u.\ Cll| | . JJ' - 1 >
#e - == AT —— : .
i —_
&# "—_Jﬂ I—'i I F_‘JMH. 'é I |’|5 il | - i |
e v e F ]
T
Frase Original
o g M = = be
T N U S U <N S N
i T S S— mi— — — i
. —————
1T 1
1
J=72-90
ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho da da da da da da da da da da da da da

Segueo  padrio




217

Articulagdes

. geppeeesppee o

pppepaeecpee

1X ligado
2X tenuto

ho ho he ho ho ho ho ho ho ho ho ho  ho bllo

SNl = o= =
e —

| i T I T |

===
da da da da da da da da da da da da dal)iﬂ
— — - - > »
_ . - s s e e f £ £+
. E———— M s : i — i
==

e
e

L]

L)
[T =
e

LS
| I:_

b
M




218

4 RELATORIO DAS PRATICAS

Semestre 2021.1

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Mizael José Nascimento de Franca Matricula: 2020127628
Area: Criacéo / Interpretacdo musical Ingresso: 2020.2

Cddigo Nome da Pratica
MUSF04/2018 Préatica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/VVocal
1

Orientador da Pratica: Prof. Dr. Lélio Eduardo Alves da Silva
Descricdo da Pratica

1) Titulo da Préatica: Classe de Trombones do Conservatdrio Pernambucano de Musica.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Conservatorio Pernambucano de Musica, Recife-PE.

4) Periodo de Realizacdo: 22/02/2021 a 12/06/2021.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Conhecer os alunos; primeiros exercicios (online) — 20h.

b) Planejar de métodos, estudos e pecas a serem trabalhados com os alunos durante todo o
semestre; encontros semanais — 82h.

¢) enviar material individualizado — 20h.

Periodo Atividade Descricdo

Fevereiro Inicio das atividades; Sondagem feita com todos os alunos.
Primeiros Exercicios;
Entrega de material.

Marco/abr. | Acompanhamento das licdes e | Orientacbes  semanais de  estudos,

exercicios; exercicios e pecas;
Entrega e inicio de trabalho da | Disponibilizacdo de playbacks com
peca; andamentos variados, caso necessario;

Aquisicdo/confeccdo e entrega | Avaliacdo da | unidade.
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de playbacks de
acompanhamento das pegas.

Maio Acompanhamento das licdes e | Marcada a data para entrega do video a ser
exercicios; utilizado na audicéo;

Recebimento, avaliagdo e | Os videos sdo analisados, convertidos para
montagem dos videos enviados. | um formato compativel com todos os
outros e inserido o audio do

acompanhamento.
Junho Acompanhamento das licbes e | Fica a cargo do aluno a escolha de tocar ao
exercicios; vivo (online) ou enviar video para que seja
Provas de final de semestre; exibido para todos da classe no horéario da

Avaliacdo com toda a classe de | avaliagéo.
trombones da escola.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolver uma rotina de estudos com o trombone.

b) Praticar estudos direcionados para aquisi¢do e aprimoramento da técnica no trombone.
c¢) Desenvolver intimidade com a peca a ser executada na audicéo de final do semestre.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Audicdo de area (metais) ao final do semestre. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hlgy2cAPalY &t=12s.

b) Audicdo geral dos alunos. Escolha feita entre os professores apos a audi¢do da area dos
metais. Aluno escolhido, Guilherme Henrique Oliveira. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fit 78AAQPE&t=2240s. (33:42)

¢) Producédo de um video com a classe dos professores Zilmar Medeiros e Mizael Franca.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=D291xZ7yce4&t=5s (classe de

trombones)

8) Orientacdo
8.1) Carga hordria da Orientacdo: 12h

8.2) Formato da Orientacdo:
Encontros quinzenais (online), com duracdo de 2h, podendo ser na terca ou quarta-feira das
14h as 16h.

Total: 102h
8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros presenciais:
Encontros semanais para relato de atividades e procedimentos adotados na orientacdo e ensino
do trombone.



https://www.youtube.com/watch?v=hIqy2cAPa0Y&t=12s
https://www.youtube.com/watch?v=D291xZ7yce4&t=5s
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MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Mizael José Nascimento de Franca
Area: Criacéo / Interpretagdo musical

Matricula: 2020127628
Ingresso: 2020.2

Cadigo

Nome da Préatica

MUSF04/2018
1

Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/\ocal

Orientador da Pratica: Prof. Dr. Lélio Eduardo Alves da Silva

Descricao da Prética

1) Titulo da Préatica: Classe de Trombones do Conservatorio Pernambucano de Musica.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacdo: Conservatorio Pernambucano de Musica, Recife-PE.

4) Periodo de Realizacdo: 09/08/2021 a 06/12/2021.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Conhecer os alunos; primeiros exercicios (online) — 20h.

b) Planejar métodos, estudos e pecas a serem trabalhados com os alunos durante todo o
semestre; encontros semanais — 82h.

¢) enviar material individualizado — 5h.

d) Orientar recital de concluséo de curso — 15h.

Periodo Atividade Descricdo

Agosto Inicio das atividades; Sondagem feita com todos os alunos;
Primeiros Exercicios;
Entrega de material, Escolha do repertorio a ser executado no
Planejamento do recital de | recital.
conclusdo de curso técnico.

Setembro/ | Acompanhamento das licBes e | Orientacbes semanais de  estudos,

outubro exercicios; exercicios e pecas;
Entrega e inicio de trabalho da | Disponibilizacdo de playbacks com
peca; andamentos variados, caso necessario;
Aquisicdo/confeccdo e entrega | Avaliagdo da | unidade;
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de playbacks de
acompanhamento das pecas;

Marcada a data para entrega do video a ser
utilizado na audicéo;

Recebimento, avaliacdo e | Analise, conversdo e montagem dos
montagem dos videos enviados; | videos;
Ensaios para recital. Ensaios presenciais para recital com
pianista no auditdrio da escola.
Novembro | Acompanhamento das licbes e | Orientacbes  semanais de  estudos,
exercicios; exercicios e pecas;
Audicdo da classe dos metais; Ensaio geral para recital com o pianista
Ensaio geral; correpetidor, Duo, Trio e Octeto de
Recital. trombones.
Recital presencial na Igreja Batista da
cidade do Cabo de Santo Agostinho.
Dezembro Acompanhamento das licbes e | Fica a cargo do aluno a escolha de tocar ao

exercicios;

Provas de final de semestre;
Avaliacdo com toda a classe de
trombones da escola.

vivo (online) ou enviar video para que seja
exibido a todos da classe no horario da
avaliacao.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolver uma rotina de estudos com o trombone.

b) Praticar estudos direcionados para aquisicdo e aprimoramento da técnica no trombone.
c) Desenvolver intimidade com a peca a ser executada na audi¢do de final do semestre.
7) Possiveis produtos Resultantes da Préatica

a) Audicdo de &rea (metais) ao final do semestre. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=9-18xUyiOz0.

b) Audicdo geral dos alunos. Escolha feita entre os professores apés a audi¢do da area dos
metais. Aluno escolhido, Guilherme Henrique Oliveira. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4ZjL S2NJqgM&t=1252s. (17°40”).

¢) Recital de concluséo do curso técnico do aluno Guilherme Henrique disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Mm5EimicYEO0&t=1031s.

8) Orientacéao:

8.1) Carga hordria da Orientacdo: 12h

8.2) Formato da Orientacao:

Encontros quinzenais (online), com duracdo de 2h, podendo ser na terca ou quarta-feira das

14h as 16h.

Total: 102 h

8.3) Cronograma das Orientag6es - Encontros presenciais:
Encontros semanais para relato de atividades e procedimentos adotados na orientacdo e ensino

do trombone.



https://www.youtube.com/watch?v=9-I8xUyiOz0
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Semestre 2022.1

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS ORIENTADAS

Aluno: Mizael José Nascimento de Franca Matricula: 2020127628
Area: Criacéo / Interpretacdo musical Ingresso: 2020.2
Cadigo Nome da Prética

MUSF04/2018 | Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental/Vocal
1

Orientador da Pratica: Prof. Dr. Lélio Eduardo Alves da Silva
Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Classe de Trombones do Conservatdrio Pernambucano de Mdsica.

2) Carga Horaria Total: 102 HS

3) Locais de Realizacdo: Conservatorio Pernambucano de Mdsica, Recife-PE (online).

4) Periodo de Realizacdo: 07/03/2022 a 09/07/2022.

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Conhecer os alunos; primeiros exercicios — 20h.

b) Planejamento de métodos, estudos e pec¢as a serem trabalhados com os alunos durante todo
0 semestre; encontros semanais — 82h.

¢) Enviar material individualizado — 5h.

d) Orientar recital de conclusdo de curso — 15h.

Periodo Atividade Descricdo

Fevereiro Inicio das atividades; Sondagem feita com todos os alunos.
Primeiros Exercicios; Dialogo com a aluna concluinte sobre
Entrega de material, possiveis pecas para o recital.

Escolha do repertorio para recital de
concluséo de curso.

Marco/abr. | Acompanhamento das ligdes e | Orientagdes semanais de estudos,
exercicios; exercicios e pecas;

Entrega e inicio de trabalho da pec¢a; | Disponibilizacdo de playbacks com
Aquisicdo/confeccdo e entrega de | andamentos variados, caso necessario;
playbacks de acompanhamento das | Aulas individuais as segundas-feiras,
pecas. com 0 grupo as quartas-feiras e com o
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Primeiros ensaios da aluna
concluinte com o pianista e grupo
convidado.

pianista as quintas-feiras;
Marcada a data do recital;
Avaliacdo da | unidade.

Maio Acompanhamento das licdes e | Marcada a data para audigéo de final de
exercicios; semestre;
Reunido online com todos os alunos
Audicdo de classe (online). para que eles toguem uns para 0S
outros.
Junho Acompanhamento das licbes e | Encontro com todos os alunos da classe

exercicios;
Provas de final de semestre;

para as provas de final de semestre;
Recital de concluséo de curso.

Avaliacdo com toda a classe de
trombones da escola.
Recital de conclusédo de curso.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolver uma rotina de estudos com o trombone.

b) Praticar estudos direcionados para aquisicdo e aprimoramento da técnica no trombone.
c¢) Desenvolver intimidade com a peca a ser executada na audi¢do de final do semestre.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Audicéo de area (metais) ao final do semestre.

b) Audicdo geral dos alunos. Escolha feita entre os professores apés a audi¢do da area dos
metais.

¢) Recital de conclusdo do Curso Técnico da aluna Luiza Roberta.

8) Orientacado
8.1) Carga horaria da Orientacao: 12h.

8.2) Formato da Orientacdo: Encontros quinzenais (online), com duragéo de 2h, podendo
ser na terca ou quarta-feira das 14h as 16h.

Total: 102 h
8.3) Cronograma das Orientagfes - Encontros presenciais:
Encontros semanais para relato de atividades e procedimentos adotados na orientagdo e ensino
do trombone.




