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OLIVEIRA, AmoOs Weslley Goncgalves. Juventudes, musica e o ensino médio na
Rede Federal: estado da arte nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM de 2009
a 2019. 2022. Orientadora: Flavia Candusso. 146f. il. Dissertacdo (Mestrado em
Musica) — Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2022.

RESUMO

Este trabalho se insere nos estudos da musica e juventude no ambito do ensino médio
da Rede Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica (RFEPCT).
Percebendo que esta discussdo precisa ser ampliada, apresento uma pesquisa
enraizada metodologicamente no tipo estado da arte, que busca compreender as
relacbes entre juventudes, muasica e ensino médio na Rede Federal a partir das
comunicac¢des encontradas nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM entre
2009 e 2019. No escopo tedrico, sdo discutidas tensdes e aproximacdes na trajetoria
da educacdo musical na educacao basica brasileira (RADICETTI, 2010; QUEIROZ,
2014), questdes conceituais sobre as juventudes, suas identidades e culturas
(DAYRELL, 2005; ARROYO, 2014; PAIS 1990), reflexdes acerca das juventudes e o
ensino médio escolar (TOMAZETTI; SLICKMANN, 2016; DAYRELL; CARRANO,
2014) e discussdes mais especificas referentes aos jovens e o ensino de musica na
RFEPCT (TRAJANO, 2016; AMARAL, 2021). Para analise dos dados, foram adotados
procedimentos metodoldgicos que levantaram todos os trabalhos nos anais dos
congressos nacionais da ABEM de 2009 a 2019, utilizando desde filtros mais amplos,
que buscaram dados sobre a musica na educacédo basica, até os mais objetivos para
esta pesquisa, que sao relativos a musica e o ensino médio na RFEPCT. Foram
analisados 1.603 trabalhos e, dentre estes, apenas 18 se relacionam com o objetivo
maior desta pesquisa. Dentre os 59 trabalhos localizados que se relacionavam ao
ensino médio de maneira geral, cerca de 30% foram provenientes da Rede Federal.
A partir dos artigos localizados, foram realizados agrupamentos tematicos e
discussbes partindo de aproximacdes e articulacbes para sistematizacdo de analise.
Pelo levantamento, ha poucos estudos sobre a musica e as juventudes no ensino
meédio na Rede Federal, sendo que apenas trés dedicaram-se a discutir esta tematica
especificamente. Compreende-se que as praticas pedagdgico-musicais
apresentadas, no que tange a Rede Federal, ttm avancado, em algum grau, no
sentido de perceber os saberes musicais dessas juventudes. Entretanto, os contextos
e marcadores de vida e sociais desses sujeitos, nas mais diversas dimensdes para
além dos saberes musicais, ndo sdo apontados com muita énfase.

Palavras-chave: = Educacao musical; Juventudes; Ensino Médio; Rede Federal;
Estado da Arte.
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ABSTRACT

This research is contextualized in the studies of music and youth in the background of
high school in the Federal System of Professional, Scientific and Technological
Education (RFEPCT). As this discussion needs to be expanded, | present a
dissertation, methodologically rooted in the state-of-the-art model, whose aim is to
understand the relations between youth, music and high school within the Federal
System of Education. Papers of the Proceedings of ABEM national meetings since
2009 to 2019 were analyzed. In the theoretical scope, tensions and approximations in
the trajectory of music education in Brazilian basic education are discussed
(RADICETTI, 2010; QUEIROZ, 2014); conceptual questions about youths, their
identities and cultures (DAYRELL, 2005; ARROYO, 2014; PAIS 1990); reflections
about youth and high school education (TOMAZETTI; SLICKMANN, 2016; DAYRELL,;
CARRANO, 2014) and more specifically discussions regarding youth and music
teaching at RFEPCT (TRAJANO, 2016; AMARAL, 2021). For data analysis,
methodological procedures were adopted that raises all papers from national meetings
of ABEM from 2009 to 2019, using broader filters that sought data on music in school
to the most objective filters for this research, which are data related to music and high
school in the RFEPCT. 1603 papers were analyzed and, among these, only 18 are
related to the main objective of this research. Among the 59 studies located that were
related to high school in general, about 30% came from the Federal System of
Education. Based on the selected papers, thematic groupings and discussions were
carried out based on approximations and articulations for analysis. Findings point out
that there are few studies on music and youth in high school in the Federal System of
Education, and only three dedicated to discussing this theme specifically. It is
understood that the pedagogical-musical practices presented, regarding the Federal
System, have advanced, somehow, perceiving the musical knowledge of these youths.
However, the contexts and life and social markers of these subjects, in the most
diverse dimensions beyond musical knowledge, are not pointed out with much
emphasis.

Keywords: Music education; Youths; High School; Federal System of Education;
State of the art.
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1. INTRODUCAO

N&o ha pesquisa sem pesquisador. Nesse sentido, nesse primeiro momento
busco apresentar a minha trajetoria profissional, bem como o0s caminhos e
encruzilhadas que construiram essa pesquisa. Também exponho as justificativas que
tornam essa investigacdo necessaria e, em seguida, contextualizo o campo dessa
pesquisa. Nesse mesmo capitulo também manifesto os objetivos desse estudo e
apresento a estrutura dessa dissertagao.

1.1 TRAJETORIA: O QUE ME TROUXE ATE AQUI

Em 2013, ainda na graduacdo em Musica, fui selecionado para compor o
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), financiado pela
CAPES. Nele, fui alocado numa escola de ensino médio para realizar intervencdes
musico-pedagogicas. Ali tudo comecou. Eu, ainda aos 19 anos de idade, dando aulas
para adolescentes de 14 a 17 anos, pude sentir a expectativa dos estudantes ao ver
um “professor” tdo jovem a lidar com eles.

E foi nesse programa, como bolsista, que minha paixdo pelos estudos da
mausica e juventude comecou. Durante as observacdes que antecederam minha
intervencgéo direta em aula, eu estava extasiado: havia concluido o ensino médio dois
anos antes dessa experiéncia e, justamente ali, na educacéo de nivel médio, nascia
a minha primeira e jovem presenca na educacao basica ndo mais na condicdo de
estudante: agora como professor.

Apesar do curto hiato entre minha formatura na escola (no ensino medio) e
minha presenca no PIBID, é natural que se fagcam comparacdes. Assim, apesar de me
sentir bastante a vontade entre os estudantes, pude também perceber o quanto a
cultura juvenil é dinamica. As novas tecnologias, novos acessos aos produtos e formas
de comunicacdo estavam em vigor. Mesmo sendo uma escola publica, o smartphone
comecava a se tornar popular. O MSN Messenger, que usavamos no computador, até
entdo bastante comum entre os jovens, ja desidratava (e foi encerrado no ano
seguinte, em 2013). O aplicativo WhatsApp comecava a estar popular e as formas de
comunicacdo se apresentavam virtualmente mais intensas e portateis. Apesar de
tantas transformacdes, alguma coisa permanecia ali presente entre eles: a musica.

Ainda disputada em aparelhos MP3, MP4 ou no proprio celular, ela la estava em fones
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de ouvido e alto-falantes acompanhando os jovens. A préatica musical continuava de
diversas formas, sendo um elemento central entre os pares estudantis.

Ainda no PIBID, durante minhas primeiras observacdes em sala de aula (antes
das intervencdes como bolsista) pude perceber uma certa expectativa e curiosidade
do que fariamos la. Dentro da aula do componente Arte, a professora titular (e na
condicdo de supervisora de nossas praticas na escola) a todo momento motivava os
estudantes a estarem engajados nas futuras aulas de musica. Nos, bolsistas, nao
interagimos com a turma durante as observagoes.

N&o foi preciso ir muito longe para compreender que o pagode baiano e o funk
tinham grande entrada entre os pares estudantis em diversos momentos de suas
socializagfes na escola, seja antes da aula comecar, no intervalo, nas apresentacoes
etc. A partir dai resolvemos montar um projeto que buscasse dialogar com as
preferéncias musicais desses e dessas jovens na escola. Assim, realizamos um
concerto didatico com um tragado historico que comecava pelo préprio pagode baiano.
Dali costuramos elementos comuns com outros géneros musicais (samba, tropicalia
e bossa nova). A ideia do projeto buscou fazer com que os estudantes se interessarem
por aprender outros géneros musicais para além do que ja conheciam, como pagode.

A partir desse momento os estudantes se revelavam muito motivados para
aprender musica. Para comprovar isso, as intervencdes nesse ano finalizaram com
um Festival das Cancdes, onde propusemos um pequeno evento, interno. Porém, os
estudantes, de tdo empolgados arrecadaram dinheiro para contratar figurino,
iluminacdo e até mesmo coredgrafos para ajuda-los no processo. Houve uma
mobilizacdo de boa parte da escola. Esta vivéncia pedagogica me fez perceber,
naquele momento, a relevancia de compreender quem sao os sujeitos envolvidos no
processo de ensino, seus interesses musicais e ndo-musicais. E certo que, naquela
oportunidade como bolsista, ndo mergulhamos em suas vivéncias nao-musicais com
tanta profundidade. Porém, este foi um caminho importante para chegar a reflexdes
mais amplas e complexas que faco como professor (e que também trago nessa
dissertacao).

Falar da minha experiéncia no PIBID em 2013 é fundamental para
compreender 0s proximos passos que pavimentaram as tomadas de decisdes na
minha vida académica e profissional. Naquele ano decidi que ndo queria ser apenas
professor: eu queria ser professor de musica do ensino médio. Ao longo da minha

formacao busquei leituras, estava também ansioso pela minha atuacdo no Estagio
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Supervisionado para que eu pudesse retornar aquele espaco. Ainda na graduacao,
meu Trabalho de Conclusdo de Curso, TCC, procurou investigar a pratica da
musicalizacdo de estudantes pelos bolsistas no PIBID, ndo pude deixar de fazer um
carinhoso recorte ao ensino médio. Assim, comecei a aprofundar minhas leituras
sobre aquilo que Margarete Arroyo (2007) chama de trinbmio “jovens, musica e
escola”.

Almejar ser professor no ensino médio me fez pensar em quais possibilidades
objetivas me levariam a esse caminho. A partir dai, comecei a enxergar os Institutos
Federais de Educacdo como uma meta profissional. Por acaso ou ndao, no meu altimo
ano na graduacéao foi aberto um concurso para professores efetivos de musica no
Instituto Federal Baiano (doravante IF Baiano). Vi ali uma oportunidade de seguir em
contato com o ensino médio escolar, a juventude presente nela e a educacao musical.

Fui aprovado neste concurso. Desde entdo vivo uma experiéncia profissional
enriqguecedora e cheia de desafios. Desafios estes que comecam pelo contexto
institucional no qual estou inserido: uma instituicdo com vocacao as ciéncias agrarias.
Embora o concurso que fiz contemplasse professores de musica para todos os 14
campi do IF Baiano, ao tomar posse e chegar ao campus fui surpreendido por saber
gue em nenhum deles havia ensino de musica previsto no curriculo ou sequer havia
algum curso técnico em musica para ser desenvolvido. Este fator nos levou a grandes
discussdes dentro da instituicdo e mais desafios foram descobertos.

Desde 2019, a luz da Reforma do Ensino Médio, proposta pela Lei Federal
13.415/2017 (BRASIL, 2017) e da Base Nacional Comum Curricular — BNCC, a
Instituicdo passou por grandes debates em todos os campi. Em meio a tantos
desmontes na educacao basica, esta reorganizacao curricular, aos moldes da lei, nos
fez enxergar uma possibilidade de tentar inserir a midsica como componente curricular
em praticamente todos os cursos de ensino médio na modalidade Integrado?!. Durante
todo este processo, nos envolvemos em uma discussao que incluia questionamentos
importantes, como: que tipo de curriculo em muasica deve ser construido? Quais
critérios estabeleceriamos para definir os conteados do componente? O que devemos

ensinar aos nossos estudantes? Como aproximar um curriculo em musica da cultura

1 O Ensino Médio Integrado é uma modalidade de educac&o, prevista na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (9.3.94/1996), no seu artigo n° 40, na qual o estudante cursa o ensino regular integradamente
a um curso técnico profissionalizante de nivel médio.
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estudantil e suas vivéncias? Qual o papel da musica hum ensino médio integrado a
educacao profissional e tecnologica?

A Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica — RFEPCT
integra todas as escolas técnicas federais em todo o Brasil. Apesar de serem
autarquias tais quais as universidades brasileiras, possuindo percursos formativos que
vao do ensino médio ao doutorado, o grande carro-chefe dessas instituicbes é o
ensino médio integrado a educacdo de nivel médio profissionalizante. Para se
mensurar a importancia dessa modalidade educacional, a Lei 11.892 (BRASIL, 2008),
gue cria os Institutos Federais de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia, garante que 50%
das matriculas correntes devem ser priorizadas ao ensino meédio integrado. Adiante,
falarei com maior profundidade sobre a Rede Federal e os Institutos Federais em
oportuno momento nesse trabalho.

Em 2018, ano de meu ingresso no servigo publico, fuinomeado para o campus
Itaberaba, cidade do interior da Bahia, proxima a regido da Chapada Diamantina. Apos
alguns meses, fui aprovado na selecédo de mestrado do Programa de P6s-Graduacgéo
em Musica da UFBA, que me trouxe até aqui. Naquele momento, cheguei ao mestrado
com o objetivo de compreender as relagdes entre 0s jovens, 0 gosto musical e a escola
presentes naquele campus. Ali realizaria minha pesquisa de campo, visto que eu ja
ministrava aulas de musica dentro do componente Arte (na ocasido de substituicao de
um professor afastado para doutoramento). Nesse novo espagco, Com nNoOvVoS
estudantes, fui acometido pelas inquietacdes de ser um novo professor, em uma nova
escola. Quais primeiros passos? Como me aproximar dos estudantes? Quem sao
esses sujeitos? Mesmo com esses questionamentos, segui a pesquisa no mestrado
com o foco em compreender a relacdo dos jovens com a musica e qual espaco
(curricular ou néo) a escola tem dado para estes saberes juvenis.

Apesar da dificuldade de ainda ndo ter um componente curricular préprio para
a musica (o processo de insercdo da disciplina ainda estava em andamento), mas ja
com a metodologia da pesquisa esquematizada para seu desenvolvimento, em
setembro de 2019 fui transferido para outro local de trabalho: o campus Alagoinhas.
Esse fato mexeu com a dindmica da minha vida e, automaticamente, com a dindmica
da pesquisa. Algumas coisas precisaram mudar, visto que, até aquele momento, o
meu local de investigacdo estava agora a mais de 300 quilébmetros de distancia de

mim, j& sem nenhum vinculo direto a partir de entao.
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A partir disso, apds dialogos com a Prof.2 Dra. Flavia Candusso, minha
orientadora nesta jornada, fui instigado a procurar trabalhos académicos que falassem
sobre esse processo da chegada do professor de musica a uma nova escola e, para
minha surpresa, ndo encontrei uma quantidade significativa de discussdes a respeito
disso. Assim, resolvemos reformular a pesquisa para refletir sobre o/a professor/a de
Musica num novo contexto de ensino.

Ja em 2020, no inicio do ano, a partir de diversas acdes coletivas, os
professores e professoras de Musica conseguiram implementar o componente MUsica
como obrigatdrio em diversos campi do IF Baiano, embora aqui preciso enfatizar que
este processo nao foi unanimidade: apesar de possuirem professores efetivos de
nossa area em todas as unidades do IF Baiano, nem todos concordaram em inserir
Musica como componente obrigatorio. Em Alagoinhas, meu novo contexto de atuacéo,
tivemos um saldo positivo: todas e todos os estudantes do Ensino Médio Integrado,
ingressantes a partir daquele ano letivo, comecariam seu curso ja com a Mdsica no
curriculo escolar obrigatorio. Sem duvida, uma grande vitoria!

Organizado numa perspectiva investigativa mais recente e vivendo as
reflexdes e inquietacdes pedagdgicas no momento profissional vigente (atuacdo em
um outro campus, num recém-criado componente curricular especifico para a area de
musica), estabeleci ali objetivos e metodologia de pesquisa atualizados a partir da
seguinte questdo: em um novo contexto, uma nova escola ou uma nova turma, como
estabelecer os primeiros contatos com os estudantes, a fim de criar uma pratica
pedagogica musical que seja culturalmente contextualizada e significativa na vida dos
jovens no ensino médio?

Ali, por meio de uma metodologia de estudo de caso, buscaria respostas as
novas angustias profissionais. Entretanto, mais uma vez, os planos foram
interrompidos de maneira abrupta. Trés semanas apds o inicio das aulas, jA com
alguns registros coletados em diario de campo, além de ja estar elaborando
guestionarios e entrevistas a serem aplicados com os/as estudantes, a pandemia da
COVID-19 atingiu em todas as esferas as atividades humanas no mundo, o que incluiu
também o campo dessa pesquisa: a escola.

Em 2020, muitos de nés ainda acreditavam que talvez a pandemia nao
durasse tanto e que em breve tudo voltaria ao normal. Escrevi esses paragrafos
durante um tempo histérico muito duro, com mais de 600 mil vidas brasileiras ceifadas

pelo novo coronavirus, com docentes e estudantes ainda na busca para se adaptarem
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ao ensino remoto. Estes tempos escancararam ainda mais as ja escancaradas
desigualdades sociais brasileiras, inclusive na educacdo, onde as propostas de
educacgdo remota, hibrida ou puramente a distancia puderam se tornar uma opc¢éo
para aquelas pessoas que tinham uma certa estrutura, excluindo mais uma vez os
sujeitos que tém na educacao o unico meio de transformacéo de suas perspectivas
de vida.

Sem duavida, realizar uma pesquisa, em nivel de mestrado, em meio a uma
pandemia, me trouxe dificuldades objetivas para definir, afinal, qual caminho
investigativo seguir. Ao menos pude aprender que temos pouco controle — ou nenhum
— sobre diversos fatores ao nosso redor. Sendo a pesquisa cientifica uma atividade
humana, ela também esta sujeita a todo tipo de fatores humanos ao longo do percurso
investigativo. Relato toda esta trajetoria a fim de demonstrar, a quem me |€, que
também existem altos e baixos nas rotas da vida académica. Talvez possa ser
importante observar que os caminhos no desenvolvimento da pesquisa podem ser
tortuosos, mas ainda assim nos levam a algum lugar e s&o aprendizados profissionais
gue podem nos amadurecer em diversas tomadas de decisdes.

Assim, vivendo mais uma inversado violenta da direcdo investigativa, este
trabalho seguiu sem abrir mao da escola, na representacdo da Rede Federal de
Educacao Cientifica, Profissional e Tecnoldgica, tendo o ensino médio e a juventude
como foco de discussao, por entender a emergéncia e necessidade deste tema.

Portanto e por fim, apds o relato de toda dindmica que me trouxe até aqui e
das diversas dire¢cdes tomadas, apresento esta pesquisa que possui seu campo Nnos
estudos bibliogréaficos e que adota uma metodologia de estado da arte. A decisdo de
realizar uma pesquisa de estado da arte esta relacionada, obviamente, com a
impossibilidade de ir a escola e ter contato direto com os estudantes. Entretanto, este
trabalho, sob uma nova realidade metodolégica, € muito importante para que se possa
compreender um rico universo de praticas pedagogico-musicais e aprofundar o debate
sobre as relagdes com as juventudes inseridas nele.

Messina (1998, p. 145) é assertiva ao falar que “o estado da arte € um mapa
que nos permite continuar caminhando”. A Educacdo Musical na Rede Federal
caminha por diversos afluentes nas mais de 60 instituicbes que a compde, nas mais
de 600 unidades distribuidas em todos os estados brasileiros. Assim, mapear e
compreender as producdes que integram a relacdo “muasica — ensino médio — rede

federal” nos ajuda a continuar caminhando, dimensionando nossos espacgos de
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atuacao e conhecer os limites, abordagens dominantes e auséncias no N0sso campo
pedagadgico.

A partir dos questionamentos e ponderacbes até aqui apresentados, este
trabalho tem como objetivo geral: Compreender as rela¢des entre juventudes, musica
e ensino médio na Rede Federal a partir das comunicacfes encontradas nos Anais
dos Congressos Nacionais da ABEM entre 2009 e 2019. E os seguintes objetivos
especificos:

a) mapear, de maneira geral, 0os estudos sobre a musica na educagéo béasica nos
anais da ABEM;

b) compreender quais sdo as praticas e abordagens pedagdgico-musicais
realizadas a partir de trabalhos oriundos do contexto do ensino médio na Rede
Federal,

c) investigar as possiveis articulacbes entre os trabalhos encontrados,
compreendendo aproximacdes tematicas entre as comunicacoes;

d) analisar as contribuicbes das comunicagOes levantadas para o campo de
estudos da musica e juventude no ensino médio da Rede Federal.

1.2 JUSTIFICATIVA

Na educagéo musical, diversas reflexdes tém sido desenvolvidas a partir de
objetivos, provocacdes e problemas encontrados na dinamica de suas praticas nos
mais diversos contextos. Apesar dos retrocessos mais recentes impostos pela Base
Nacional Comum Curricular (visto que a disposicdo da carga horaria para o
componente Arte foi reduzida, além de sua estrutura ter sido alterada para que as
linguagens artisticas se tornem “subcomponentes”), as pesquisas sobre educacao
musical escolar tém crescido consideravelmente ha mais de uma década,
especialmente desde a implantacdo da Lei 11.769/2008 (BRASIL, 2008) e,
posteriormente, da Lei 13.278/2016, que trouxeram mais uma vez o ensino de musica,
nominalmente, ao curriculo da educagédo basica. Desde entdo, com o volume cada
vez maior de trabalhos sobre a musica na escola, hd também um crescimento de
pesquisas académicas que buscam acompanhar o desenvolvimento deste tema a fim
de mapea-lo, mensura-lo e compreender os rumos dos grandes debates (e também a

auséncia de discussdes necessarias) realizados dentro desse escopo. Podemos citar,
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como exemplo, o trabalho de Schwan, Bellochio e Ahmad (2018) que realiza um
levantamento de pesquisas de interface entre pedagogia e musica; a pesquisa de Del-
Ben e Souza (2007), que realiza um balanco de investigacdes sobre musica e
sociedade; a pesquisa de Pires e Dalben (2013) que trouxeram um mapeamento sobre
musica na escola nas producdes nos cursos de pos-graduacéo no Brasil; e até mesmo
trabalhos que buscaram “o estado da arte do estado da arte” na pesquisa em
educacdo musical, como realizado por Eliton Pereira (2017), quando mapeou 0s
trabalhos sobre estado da arte dentro do nosso tema. Entretanto, muitas das
pesquisas sob esta abordagem metodoldgica ndo tém o ensino médio como um foco
especifico. Muitas vezes ele é citado ora dentro de um leque maior da educacédo
basica, ora associado a outro nivel de ensino. E certo que este é um debate que
precisa ser aprofundado.

Diante disso, pensar a educacdo musical no nivel médio é tdo importante
guanto nos outros segmentos da educacdo basica. Apesar de existirem diversos
trabalhos com foco na educacao musical no contexto escolar, as investigacdes sobre
as praticas de ensino de musica no ensino médio ainda ndo sdo muito expressivas.
Del Ben (2012, p. 41) realizou um levantamento das principais tendéncias de
investigacdo de trabalhos que tomam a educac¢do musical escolar como objeto de
estudo e constatou que, dos 217 trabalhos publicados entre 2000 e 2010 na Revista
da ABEM, 37,3% (ou seja, 81 artigos) desenvolvem a temética da educacdo musical
escolar como objeto de estudo. Desses 81 trabalhos, a autora verificou que apenas
08 (aproximadamente 10% dos 81 artigos) citam o ensino médio explicitamente e,
ainda assim, muitas vezes associado a outros niveis escolares. Nessa leitura sobre o

estado da arte desta tematica, a mesma autora conclui que

embora consideracdes mais precisas dependam da leitura dos artigos
na integra, os dados contidos nos elementos pré-textuais parecem
sinalizar que as especificidades das diferentes etapas da
escolarizacdo na educagdo basica, especialmente as do ensino
médio, ndo tém sido suficientemente tematizadas pela area de
educacao musical. (DEL BEN, 2012, p. 41)

N&o conseguimos localizar pesquisas que trouxessem, a luz do estado arte,
uma abordagem especifica sobre a educagdo musical no ensino médio ou mesmo
mais especificamente no contexto da Rede Federal. Dessa forma este trabalho

contribui para a consolidacdo do ensino de musica na Rede Federal e também
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pretende ser uma ponte para futuros dialogos sobre a educacédo musical nesta etapa

escolar.

1.3 CONTEXTO DA PESQUISA

Esta pesquisa se situa ha Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica
e Tecnoldgica — RFEPCT, tendo como campo os Anais dos Congressos Nacionais da

Associagéo Brasileira de Educagéo Musical — ABEM.

1.3.1 A Rede Federal de Educacéao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica

A Rede Federal de Educacao Cientifica, Profissional e Tecnolégica é uma
rede de ensino centenaria que integra ndo somente os Institutos Federais de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Brasil (IF), mas também outras instituicdes como
a Universidade Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR), os Centros Federais de
Educacédo Tecnolégica (CEFET), as escolas técnicas vinculadas as universidades
federais e o Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro.

A histéria de criagdo da Rede Federal remonta o inicio do Brasil como
republica. Suas primeiras instituicdes, as chamadas Escolas de Aprendizes Atrtifices,
foram criadas em 1909 pelo presidente Nilo Pecanha. O decreto que justifica a criacéo
das escolas pelo entdo governo central, fala que as matriculas deveriam ser preferidas
a populacdo que necessitaria de mais assisténcia social. O ingresso nas escolas
ficava subordinado a comprovacédo de situacdo de vulnerabilidade econémica, que
deveria ser identificada através de “pessoas idbneas” ou “a juizo do diretor, que
podera dispensa-la (sic) quando conhecer pessoalmente as condicbes do requerente
a matricula” (BRASIL, 1913, p. 446). Numa leitura mais critica e objetiva dessa
situacao, Kunze (2009, p. 15) diz:

Logo, aos olhos do dirigente do pais, os ex-escravos, mendigos,
negros, loucos, prostitutas, rebeldes, desempregados, orfaos e
viciados, que se avolumavam com o0 crescimento das cidades,
precisavam ser atendidos, educados e profissionalizados para se
transformarem em obreiros, em operariado Util incapaz de se rebelar
contra a Pétria.
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A partir de entdo se formavam rudimentarmente as primeiras escolas que
fundamentaram a Rede Federal no pais, situadas nas capitais dos estados brasileiros.
Num contexto republicano, no qual o governo central buscava firmar compromissos
com politicos com os estados-membros e o desenvolvimento do pais (que possuia
uma economia extremamente agraria e com pouca mao de obra capacitada), as
instituicbes foram inauguradas no ano seguinte a promulgacdo do decreto que as
criou, em 1910.

Com o passar das décadas, o conjunto de instituicdes que se multiplicava na
Rede foi renomeado diversas vezes. Ja foram chamadas de Liceus Industriais em
1937, por Getulio Vargas; Escolas Técnicas e Industriais, em 1942. Em 1946 as ja
existentes escolas agricolas, agrotécnicas passam também a integrar a Rede. Em
1978, sdo criados dois Centros Federais de Educagdo Tecnoldgica (CEFET) no
Parana e Minas Gerais. Esta Ultima denominacéo é adotada gradativamente em 1994
para diversas escolas da Rede durante o governo Itamar Franco.

Existem alguns fatos importantes nesse intersticio que precisam ser
apontados neste trabalho. A formacgao técnica era obrigatéria no chamado “segundo
grau” (que hoje seria equivalente ao ensino médio). Ou seja, existia uma formacéo
geral e também uma formacéo profissional que caminhavam juntas. Em 1982, o
presidente Jodo Figueiredo retira a obrigatoriedade da educacdo profissional no
segundo grau. Outro ataque relevante na Rede acontece em 1997, no governo FHC,
proibindo as escolas técnicas federais de ofertarem o ensino médio integrado
(profissional e propedéutico), reduzindo suas capacidades de oferta de matricula e
deixando apenas a oferta de educacao profissional nas instituicbes (FRANCA,
SCHIEDECK, 2021).

Nos anos 2000 ha uma virada historica na Rede Federal. O governo do
presidente Luiz Indcio Lula da Silva revoga diversas agbes que engessaram e
desmontaram a RFEPCT na década anterior e, inclusive, volta a autorizar a
modalidade de educacdo profissional integrada ao ensino médio. Em seguida, &
anunciado um plano de expanséo do ensino técnico federal, com a criacdo de mais
unidades. Paralelamente, a discussdo sobre a poténcia da Rede ganha forga no
Ministério da Educacao, sob a gestdo de Fernando Haddad, que busca compreender
uma identidade para a Rede que fosse mais uniforme, visto que muitos CEFET

aspiravam a educacdao superior, enquanto outros ambicionavam o ensino técnico.
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Resolvendo este impasse, diversos desdobramentos culminaram na criacao
da Lei 11.892/2008 (BRASIL, 2008), que cria os Institutos Federais de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia, com a possibilidade de ofertas de cursos de nivel médio,
superior e pés-graduacédo. A Lei transformou diversas escolas agrotécnicas, escolas
federais e quase todos os CEFET em status de campus ligados a reitorias em locais

estratégicos em cada estado brasileiro.

A expanséo I, iniciada em 2007, estabeleceu como meta a criagcéo de
150 escolas de educacédo técnica e profissional, distribuidas em 26
Estados. Esse processo culminou na criagcdo dos Institutos Federais,
através da Lei n°11.892, de 29 de dezembro de 2008, no governo do
Partido dos Trabalhadores. Em sua maioria, nascem dos ja instituidos
CEFETs e Escolas Agrotécnicas, que se aglutinam para formar os
novos arranjos institucionais. Esses Institutos caracterizam-se por
abarcar, na mesma Instituicdo, o ensino que vai desde a formacédo de
nivel médio integrado ao técnico até cursos de pos-graduacéo.
(ARANTES; COSTA, 2019, p. 19)

A citada Lei cria ent&o oficialmente a Rede Federal de Educacao Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica, articulando as ideias e desenvolvendo uma identidade em
rede para todas as unidades do pais. Desde entdo, os IF sdo a maior parte, em
nameros de campi, de toda a rede. Ja existem 685 unidades da Rede Federal
espalhadas por todo o territério brasileiro, com uma grande capilaridade no interior e
nas capitais dos estados, atendendo a 568 municipios e com mais de um milh&o de
estudantes envolvidos nesse processo (FRANCA; SCHIEDECK, 2021).
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Figura 01 — Mapa da insercéo da Rede Federal no territorio brasileiro
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Fonte: Ministério da Educacéao (http://portal. mec.gov.br/rede-federal-inicial/instituicoes)

E nesse contexto, de uma educacéo integrada, gratuita e de qualidade, que
se insere este trabalho. O ensino de musica na Rede esta presente em diversos
campi, com uma estrutura que, apesar de na maioria das vezes nao ser suficiente, é
bastante motivadora para as atividades de ensino, pesquisa e extensao em educacao

musical.

1.3.2 A ABEM e seus congressos nacionais

A ABEM - Associacdo Brasileira de Educacdo Musical € uma entidade
nacional, de natureza cientifica, fundada em 1991 na cidade de Salvador. Com a
intencdo de organizar os profissionais da educagcdo musical, a instituicdo tem atuado
na promocéo de debates, encontros, representatividade em orgdos publicos e no
auxilio de desenvolvimento de politicas publicas na area. A professora Jusamara
Souza (2007), relembrando a constituicdo da associacdo, cita uma fala da primeira
presidente da ABEM, professora Alda Oliveira, num boletim informativo de 2002 em

que diz:
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A idéia (sic) da Abem nasceu a partir dos encontros da Semana de
Educacao Musical que ndés realizdvamos anualmente desde o inicio
dos anos 80, em Salvador. [...] Diferindo dos demais encontros da
época, esse evento reunia pessoas de varias subareas da educacéo
musical, ndo somente para oferecer cursos de atualizagdo, mas
principalmente para falar sobre temas diversos e discutir problemas
metodoldgicos e profissionais. (OLIVEIRA apud SOUZA, 2007, p. 27)

A partir desta fala, é notorio que a ABEM surge de maneira organica a partir

da coletividade de professores de musica no Brasil. Com a efetiva criacdo da

organizacdo, seu estatuto, disponivel no site da Associacdo, em segundo artigo,

afirma que suas finalidades sao:

a)

b)

Contribuir para o fortalecimento da Educacdo Musical no Brasil, nos diversos
niveis e contextos de ensino e aprendizagem;

Possibilitar o encontro e a partilha de experiéncias entre educadores musicais
a partir da organizacdo de eventos cientificos e pedagdgicos, internacionais,
nacionais, regionais e locais.

Incentivar, divulgar e promover a producdo de conhecimento na area de
educacdo musical;

Apoiar pesquisas, acles, eventos e demais atividades relacionadas a
educacdo musical promovidas por instituicdes locais, regionais, nacionais e
internacionais;

Defender a insercdo da musica nas escolas brasileiras e fortalecer a
profissionalizacéo e valorizagéo do educador musical;

Acompanhar e participar do processo de definicdo e implementacdo das
politicas educacionais do Brasil, a fim de fortalecer o campo da educacao
musical nos cenarios da educacdo, cultura, ciéncia, tecnologia e inovagao
brasileiros.

Sendo um dos principais féruns nacionais e da América Latina de

compartilhamento e difusdo de pesquisas, experiéncias e reflexdes sobre a educacao

musical, a ABEM tem sido uma organizacdo muito produtiva na area, realizando

congressos nacionais e regionais com registros em anais, foruns, cursos, além de

promover debates contemporaneos em suas revistas. Seus congressos nacionais,

realizados bianualmente desde 2011, apresentam significativa diversidade de temas

de investigagfes e problemas que tém origem no cotidiano das préaticas pedagdgicas

de professores e professoras de musica de todo pais. E certo que existem discussdes
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emergentes (talvez nem tdo emergentes) que precisam ser aprofundadas entre
NOSS0s pares, instituicdes, pesquisadores e pesquisadoras.

Assim, a ABEM tem sido um espaco plural de debates coletivos partindo de
diversas instituicdes e sujeitos, sendo um rico ambiente também para divulgacédo da
producdo cientifica em educacdo musical. Por esta razdo, escolhemos suas
producdes a partir dos anais de congresso nacionais como fonte para investigacao
tedrico-metodoldgica conforme propde esta dissertacdo. Os trabalhos apresentados
NOS congressos nacionais possuem uma grande diversificagdo em suas origens,
partindo de diversas partes do Brasil, 0 que nos ajuda a compreender a dimenséao do

tema dessa pesquisa, trazendo uma amostra que pode ser mais real e mais sélida.

1.4 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Para responder as inquietacfes dessa pesquisa, proponho uma pesquisa
metodologicamente construida como estado da arte, que busca a educacdo musical
na Rede Federal como campo de investigagao e as edi¢cdes de anais dos congressos
nacionais da ABEM, entre 2009 e 2019, como fonte de pesquisa.

Este trabalho esta dividido em seis partes. A primeira parte € composta pela
introducdo, apresentando os percursos iniciais desta pesquisa. Na segunda, trago
uma fundamentacéo e reflexdo no campo teérico, com didlogos do tema da pesquisa
e suas transversalidades: trajetéria da educacdo musical na educac¢ao basica; jovens,
musica e culturas juvenis dentro e fora da escola; a educac¢do musical no contexto do
ensino médio e, em seguida, especificamente no ensino médio da Rede Federal.

Na terceira, apresento a metodologia de pesquisa, justificando a escolha das
abordagens e estratégias mencionadas. Na quarta, apresentarei os resultados,
analises e discussdes pertinentes a pesquisa, partindo de uma analise quantitativa
sobre os dados encontrados sobre a musica na educacao basica.

O quinto momento € dedicado especialmente para as discussdes sobre a
musica no ensino médio da Rede Federal, apresentando dados quali-quantitativos,
onde poderemos conhecer os trabalhos encontrados que dialogam com o objetivo
maior dessa pesquisa. Em seguida, na sexta parte, apresento as minhas finalizagbes
e sinteses desse processo investigativo e suas possiveis contribuicdes.

Como diz a sabedoria popular, “a esperanca € a paciéncia com a lampada

acesa’. E nesse dever de continuar caminhando pacientemente e acreditando no
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desenvolvimento da educacao musical escolar, busquei trazer, em linhas gerais, nesta
introducéo, os passos e descompassos que fizeram caminhar esta pesquisa e este
pesquisador, além de apresentar 0s anseios, contexto e a estrutura dessa dissertacao
de mestrado. Espero que este trabalho possa contribuir junto ao ensino de musica no
ensino médio e, especialmente, a Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica
e Tecnoldgica, a qual tenho muito orgulho de ndo somente escrever sobre, mas de
também fazer parte e construi-la cotidianamente. A quem |é este trabalho, fica 0 meu
prévio agradecimento pela compreensdo dos atravessamentos profissionais que
caminhei nesta pesquisa, além da grande encruzilhada histérica que ainda passamos,

compreendendo a dor e 0 pesar da contemporaneidade da vida.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo me debrucarei na elaboragéo de reflexdes a partir da literatura,
que envolve os temas desta investigagcdo: a musica, as juventudes e a rede federal de
educacao profissional, cientifica e tecnolégica. Sdo temas bastante vastos, que
trazem, em cada um deles, discussdes que antecedem essa pesquisa € SAo maiores
do que ela. Nao é intencdo esgota-los em seus debates, mas, sim, trazer a direcéo e
0 suporte, nas quais essa investigacdo se apoia. Assim, esse capitulo se divide em
trés grandes partes: o ensino de musica na educacao basica por um viés normativo;
discussbes sobre as juventudes, ensino médio e a escola; além de buscar
compreender as relagdes dos jovens no ensino meédio com a musica e também o seu

ensino na educacao bésica.

2.1 O ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA: ALGUNS ASPECTOS
NORMATIVOS

O ensino de musica na educacdo basica brasileira, ao longo da historia,
ensaia passos, mas também descompassos. E importante buscar um olhar ao
passado recente para compreender o que nos trouxe até aqui e quais Sao 0s rumos e
tarefas da educacédo musical na atualidade da escola. Sendo a educacao basica uma
politica fundamentada por leis, a presenca da educacdo musical neste contexto
também perpassa por caminhos normativos. Nesta secao, trago uma discussao sobre
alguns atos normativos dos anos 2000 até os dias atuais, visto que € neste contexto
e recorte histérico que a Rede Federal de Educacédo Profissional, Cientifica e
Tecnologica é instituida, juntamente com a criacdo dos Institutos Federais (BRASIL,
2008).

2.1.1 Da campanha “Quero Educacéo Musical na Escola” aos dias atuais

Em 2006 se da o inicio da campanha “Quero Educacao Musical na Escola”.
Este movimento € culminado a partir de diversas movimentacdes anteriores a ele,
conforme aponta Radicetti (2010), vindo desde acfes da classe artistica junto a
Fundacao Nacional de Arte — FUNARTE/Ministério da Cultura e atuacdes de grupos

civis junto & Camara Setorial de Musica, com participacao expressiva da ABEM.
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A campanha “Quero Educacdo Musical na Escola” contou com a
participacdo de 94 entidades do setor musical e da educacgéo
nacionais e internacionais, cabendo ao Grupo de Articulagédo
Parlamentar Pro-Musica — GAP, a tarefa de realizar a articulacéo
politica do movimento. O nucleo gestor do GAP, por sua vez, foi o
Nucleo Independente de Musicos - NIM, criado com o objetivo de
construir um caminho para a luta por mudancas na legislacéo referente
ao setor musical, no ambito do Legislativo. (RADICETTI, 2010, p. 29)

A campanha durou de 2006 a 2008, envolvendo diversos agrupamentos civis
e a sociedade em geral. Quando chegou ao parlamento, se configurou junto ao Grupo
de Acdo Parlamentar Pro-Muasica — GAP. Esse contexto de lutas pelo ensino de
musica se desdobrou na criacdo de um Grupo de Trabalho para a Educacao Musical
junto ao senado, a fim de elaborar propostas sobre o tema que seriam apresentadas
em audiéncia publica. Foi também elaborado o Manifesto pela implementacédo do
ensino de musica has escolas, ratificado e assinado pelo mencionado GT, por diversas
entidades nacionais e internacionais, além de ter milhares de assinaturas individuais.

O GT estabeleceu como objetivo a criacdo de um projeto de Lei que alterasse
a LDB, especialmente no seu artigo 26, que versa sobre o0 ensino de arte na educacao
basica. Havia uma clara necessidade de se trazer mais certezas sobre a educacgéao
musical na escola e garanti-la como uma area de conhecimento obrigatdria na
educacéao basica. Assim, a pauta do grupo era trazer novamente o ensino de masica
a legislacdo educacional brasileira. O documento foi elaborado por pares dos

representantes junto ao senado e apresentado ao parlamento.

Estando o GT incumbido da tarefa de propor uma redacéo de alteracao
do artigo 26 da LDB-EN, Lei 9.394, de 1996, os educadores musicais
membros do GT se reuniram para a construcdo de uma proposicao
clara e representativa da demanda do setor. A proposta inicial para o
texto era de que a musica seria um componente curricular obrigatério
- ou disciplina obrigatéria. [...] Em um primeiro Artigo, dois incisos para
incidirem e alterarem a redacgéao original do paragrafo 2° do 1° Artigo,
a saber: | — A musica deverd ser conteudo obrigatorio, mas néo
exclusivo, do componente curricular de que trata o 8 2°. Il — O ensino
da musica sera ministrado por professores com formacao especifica
na area. Um segundo Artigo, dotando um prazo de implementacéo
para os sistemas de ensino, e um terceiro validando a Lei para a data
de sua publicacdo. (RADICETTI, 2010, p. 66)

O projeto, tramitou ao longo de dois anos pelas casas legislativas federais,
passando por algumas dificuldades, mas também com diversos apoios importantes de

parlamentares, artistas, educadores e sociedade civil. Em agosto de 2008 toda a
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movimentacao é culminada no sancionamento da Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008), pelo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva, estabelecendo que a musica deve ser contetdo
obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular Arte. Estabelece também
um prazo de trés anos para os sistemas de ensino se adaptarem a esta legislacao.
Em 02 de maio de 2016, oito anos apds a implementacéo da Lei 11.769/08,
com fundamento no Parecer CEB/CNE n° 12 de 2013 (BRASIL, 2013), a Camara de
Educacdo Basica, 6rgdo ligado ao Ministério da Educacdo, define a Resolucéo
02/2016 (BRASIL, 2016) trazendo as chamadas “Diretrizes Nacionais para
operacionalizagao do ensino de Musica na Educacgao Basica”, importante documento
gue norteia as escolas, instituicdes de formacao de profissionais e docentes, sistemas
de ensino e suas estruturas administrativo-hierarquicas, a fim de estabelecer suas

competéncias e atribuicbes para o ensino de musica.

A leitura do Projeto de Resolucdo evidencia que se trata de um
Documento coerente, que traz definicbes claras para a insercéao do
ensino de musica nas escolas, apontando caminhos fundamentais
para o desenvolvimento da educagdo musical escolar. Uma importante
contribuicio do Projeto de resolucdo € a atribuicdo de
responsabilidades e competéncias aos diferentes 6rgéos e segmentos
educacionais. Assim, o Documento orienta a insercdo do ensino de
musica a partir de um conjunto de agées em rede em que “as Escolas,
as Secretarias de Educacéo, as instituicbes formadoras de Educacao
Superior e de Educagéo Profissional, o Ministério da Educacéo e os
Conselhos de Educagao” devem trabalhar juntos para viabilizar a
“operacionalizacdo do ensino de Mdusica na Educacdo Basica,
conforme definido pela Lei n°® 11.769/2008, em suas diversas etapas e
modalidades”. (QUEIROZ, 2014)

Esta Resolugéo, conforme aponta Queiroz (ibid.), € uma grande vitéria para a
educagdo musical brasileira, tanto pelo seu teor como também por ser um documento
em que atribui compromissos e deveres para todas as estruturas da educacgéo. Nao
ha registro de outro documento que trouxe uma ordenacao tao clara e objetiva para o
ensino de musica na escola. Portanto, esta Resoluc&o foi uma importante etapa para
que os sistemas de educacdo se adequassem a Lei 11.769/08 e para que
conseguissem enraizar 0 ensino de musica na educacao basica, passando também
pela educacéao profissional e superior.

Oito dias ap0s a publicacéo da Resolucéo 02/2016, no dia 10 de maio de 2016
o parlamento brasileiro altera o artigo 26 da LDB, especialmente no seu sexto

paragrafo. Nele, o texto determinado pela Lei 11.769/08, na qual traz a musica como
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contetdo obrigatorio é revogado. E estabelecida uma nova redacdo, dada pela Lei
13.278/2016, falando que “as artes visuais, a danca, a musica e 0 teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular [Arte] de que trata o 8§ 2° deste
artigo” (BRASIL, 2016). A mesma Lei também estabelece um prazo de cinco anos
para que os sistemas de ensino possam implementar as mudancas decorrentes do
novo regulamento. Assim, € possivel dizer que o novo texto traz, além da musica, as
linguagens artisticas que devem estar presentes no componente curricular Arte. Se
até entdo apenas a musica era a Unica linguagem artistica citada no corpo da LDB,
agora as demais passam também a integra-las nominalmente ao componente. Sobre

este tema, Figueiredo e Meurer (2016) trazem reflexdes:

As mudancas na legislacdo confluem para a presenca obrigatéria da
musica e das demais linguagens artisticas nos curriculos escolares, 0
gue néo significa, necessariamente, que tais mudancas estardo nos
sistemas educacionais de forma automatica. E necessario cada vez
mais mobilizacdo tanto de educadores musicais quanto dos cursos de
licenciatura que formam estes profissionais no sentido de se
conquistar cada vez mais espacgo para a musica na escola, sempre em
dialogo com outros profissionais da educacdo, incluindo os
administradores escolares. (FIGUEIREDO; MEURER, 2016, p. 536)

A promulgagéo da Lei n.° 13.278/2016 trouxe algumas incertezas quanto a
alguns avancos obtidos para o ensino de musica nos Gltimos anos. E certo que a
educacdo musical continua estabelecida no componente Arte. Mas é importante
questionar o que fazer com um documento que estabelece diretrizes operacionais
para o ensino de musica na escola (Resolugédo n.° CEB/CNE 02/2016) e que possuli
como base uma Lei (n.° 11.769/2008) que foi revogada oito dias ap6s a sua
publicacdo. A redacéo dada pela nova legislacéo que estabelece as quatro linguagens
no componente Arte ndo deslegitima a Resolucdo CEB/CNE 02/2016, mas sem
duvidas a enfraquece, na medida em que este documento se fundamenta numa Lei
que ndo estda mais em vigor. Entretanto, argumento que a Resolugdo deva ser
defendida nas discussdes em educacdo musical, por ser um instrumento que pode
ajudar a orientar os sistemas de educagcdo bem como a garantia de politicas publicas
para o ensino de musica na escola.

Pensando no cotidiano escolar, o componente Arte, ainda que assegurada

sua presenca, ndo possui carga hordria expressiva nas séries escolares a fim de que
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se consiga, em tdo pouco tempo disponivel, trabalhar de maneira qualitativa e
aprofundada as linguagens artisticas que a Lei obriga a serem ministradas.

Assim, surgem novos desafios, mas também ha a manutencao de alguns. Se
por um lado, a musica, danca, teatro e arte visuais estdo nominalmente na letra
legislativa, ndo ha resolu¢des de questbes mais especificas que versam sobre a
importancia de maior duracdo do componente nas seriacfes, a necessidade de
professores das quatro linguagens e a garantia de recursos materiais para a execugao
de atividades artisticas.

A Base Nacional Comum Curricular, documento criado pelo Poder Executivo
para estabelecer um percurso formativo comum nas instituices da educacao basica
brasileira, apés diversas versfes foi finalizado em 2017, periodo em que o Brasil
atravessava uma grande crise politica e institucional. Carolina Heleno (2017), em sua
dissertacdo de mestrado, aponta o inicio das discussfes para criacdo do documento
e diversos problemas na elaboracdo do texto da Base e traz a tona os interesses de
setores privados e organizacdes internacionais (tendo, como exemplo o Banco
Mundial) presentes em todo o periodo em que foi desenvolvida a BNCC. Sobre isto, a

autora fala:

As discussdes sobre a BNCC foram inicialmente aprofundadas no ano
de 2013, com o destaque para o discurso de Guiomar Namo de Mello,
entdo presidente do Conselho Estadual de Educacédo de Sdo Paulo
(CEE-SP), ex-consultora do Banco Mundial, BID e principal
personagem que desenvolve e aplica estudos sobre a vinculacdo do
desempenho com o salario e sistemas de avaliagdo. A diferenca,
discutida nessa época, com os Parametros Curriculares Nacional (sic)
(PCN) era que a Base teria sua aplicacdo obrigatéria nas escolas. A
presidente afirmava que a base ndo seria um curriculo, pois essa
tarefa era de responsabilidade dos estados e municipios. Ela trata-se
de um assunto de ambito nacional, ou seja, ira servir de orientagdo
para a avaliacdo nacional e a formacédo de professores. (HELENO,
2017, p. 27)

A autora também aponta que a constru¢cdo do documento se deu através de
um langcamento da primeira versdo, com a possibilidade de manifestacdes e
contribuicdes virtuais. Em seguida, o MEC apresentou uma segunda versdo, com
algumas sugestées de pessoas que contribuiram ao debate virtualmente para serem
discutidas em seminérios estaduais. Em seguida, estava prevista a finalizagdo e
entrega da versao final do documento (HELENO, 2017). Como dito anteriormente, o

documento foi tramitado durante um periodo de grande instabilidade politica,
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paralelamente aos ritos parlamentares para o impedimento da Presidenta Dilma
Rousseff e transicdo para a administracdo Temer. Heleno (ibid.), questiona a forma
em que se deu a construcdo da BNCC e quais séo os interesses de organizacoes

privadas na elaboracdo da Base:

De forma inicial, podemos elucidar que a formulacdo do documento
ocorre com o incentivo do governo federal e principalmente de
entidades como o Instituto Natura, Instituto do Itad, Fundagao Lemann,
empresas nacionais e internacionais e que se camuflam na categoria
de sociedade civil, conhecido como Movimento Todos pela Educagéo.
(HELENO, 2017, p. 28)

Por ser um documento que da direcionamentos para os sistemas de ensino nas suas
propostas curriculares, o ensino de musica (dentro do componente Arte) também se
insere nesta discussao.

A BNCC sofreu diversas modificacbes ao longo de debates para sua
elaboracdo. Especificamente sobre o ensino de arte, houveram alteracées bastante
significativas que resultaram na manutencao de problemas histéricos para este
componente educacional. Pereira (2017), em seu artigo que busca compreender as
relacdes entre a BNCC e a Lei 13.278/16, aponta que diversos trechos importantes

foram retirados de sua verséo final. Um desses fragmentos suprimidos diz que:

Entretanto, para evitar as posturas polivalentes, que diluem os
conhecimentos artisticos em praticas generalistas, é preciso garantir
gue Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro tenham lugar qualificado,
seja nos tempos escolares, seja nos espacos da escola e do entorno.
Devem estar presentes nos curriculos ndo como adorno, tampouco
como atividade meramente festiva ou de entretenimento, mas como
conhecimento organizado e sistematizado, que propicia aos/as
estudantes a criacdo e a recriagdo dos saberes artisticos e culturais.
(BRASIL, 2016 apud PEREIRA, 2017, p. 06)

O trecho acima poderia trazer, a luz dos debates da atualidade do ensino de
arte, resolucdes de questbes historicas que docentes e entidades de interesse tém
colocado ao longo dos anos. Como ja foi dito, este paragrafo foi retirado da versao
final da BNCC, o que demonstra que ndo ha grande mobilizacédo do poder publico em
resolver imbroglios que a propria administracdo da Unido gerou ao longo das décadas.

Para o ensino médio, versdes anteriores da BNCC deixavam claro também as
especificacdes de cada linguagem artistica e a necessidade de ter um professor de

cada linguagem na escola:
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Por isso, no Ensino Médio, Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro
constituem os quatro componentes artisticos obrigatérios e
devem ser ministrados cada um pelo respectivo professor,
formado em uma das licenciaturas do campo artistico oferecidas no
pais: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. (BRASIL, 2016 apud
PEREIRA, 2017, p. 7, grifo meu)

O texto acima também foi retirado. Assim, ainda de que a verséao final da BNCC pareca
favoravel a esta questao, estes trechos que sugerem professores especificos para as
linguagens artisticas foram rejeitados. Pereira (2017) ainda salienta que com as
intensas modificacdes ocorridas nas versées da BNCC, a versao final ndo sugere mais
“‘componentes artisticos obrigatérios” e introduz a ideia de “artes integradas”, sendo
cada linguagem artistica uma espécie de “unidade tematica” que o professor deve
trabalhar na escola.

A Associacéo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM, em 2016, emitiu um
documento contendo uma série de propostas de mudancas na BNCC, num tom
questionador, principalmente no que tange ao componente curricular Arte como

obrigatério e sendo composto por “subcomponentes”:

A ABEM considera inadequadas as definicdes da BNCC de conceber
“Arte” como “componente curricular” e, consequentemente, Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro como “subcomponentes”. De acordo
as proprias especificacdes do texto apresentado na BNCC, “ao
considerar que a formagdo em Arte acontece em licenciaturas
especificas (artes visuais, danca, teatro e musica), € necessario
garantir professores habilitados em cada um dos subcomponentes,
para todas as etapas da educagao basica”. Assim fica evidente que
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro tém caracteristicas de
componentes curriculares e ndo de subcomponentes, considerando
gue cada uma dessas areas possui especificidades distintas e
necessitam de professores com formacgéo especifica para atendé-las
adequadamente. (ABEM, 2016, p. 04)

N&o seria dificil imaginar que as sugestdes apresentadas pela ABEM foram
ignoradas pelo Ministério da Educacdo. Esta maneira de enxergar as linguagens
artisticas como unidades tematicas ou “subcomponentes curriculares”, reforca a
demanda de um professor polivalente, que deveria dar conta de todas as linguagens.
Ainda é possivel entender que esta sugestdo aponta para a superficialidade em que
0s conteudos seriam trabalhados, visto que ndo ha um tempo satisfatorio para discutir
guestdes inerentes as linguagens artisticas estabelecidas por Lei para 0 componente
Arte.
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Santos (2019) reforca que todo o contexto de desenvolvimento da BNCC se
deu num grande territorio de disputa e intensa instabilidade politica no pais, partindo
de uma concepcado de educacdo centrada em resultados, ndo em processos,
prejudicando veementemente suas caracteristicas de pluralidade e democracia.
Assim, tanto o processo de criacdo da BNCC como seu proprio documento,
mergulham a educacéo basica nhum carater retrocessual, que diminui a qualidade do
ensino e ndo dialoga com um curriculo critico. Especificamente sobre o ensino de arte
(cabendo ai, também, a mausica), o documento ignora uma luta de décadas de
associacOes cientificas da area, sociedade civil, professores e escolas, buscando
qualificar o lugar da arte e suas demandas especificas para um trabalho exitoso.

Este percurso da educagcdo musical na escola, englobando o seu lugar no
curriculo e suas implicagcbes na legislacdo brasileira, mostra que ha passos e
descompassos no ensino de musica na educacao basica. A trajetéria aponta que
grandes vitérias para sua insercao no curriculo foram advindas de movimentacées
que se iniciaram no contexto civil, como no movimento “Quero Educacé&o Musical na
Escola”, iniciado no inicio dos anos 2000, que culminou na san¢ao da Lei 11.769/08.

O ensino de musica na educacdo basica ainda perpassa por diferentes
realidades de acordo com o nivel de ensino que se propde discutir. Sabidamente, a
educacao musical possui mais forca nas séries iniciais e, ao chegar no ensino meédio
se torna mais rarefeita em boa parte das escolas e dos sistemas de ensino. Portanto,
especialmente para este trabalho, é fundamental que haja um momento para que
possamos discutir, de maneira mais estreita, as questdes referentes ao ensino médio

e, posteriormente, a presenca da musica nesse contexto.

2.2 JUVENTUDES, ESCOLA E ENSINO MEDIO: TRACANDO ALGUMAS
DISCUSSOES

ApoOs uma discussdo sobre as tramas histéricas do ensino de musica na
educacao basica, é preciso falar da etapa educacional que mais nos interessa: o
ensino médio. Ao organizar previamente as se¢des de discussédo da fundamentacao
tedrica, previ que esta parte deveria, primeiro, dissertar especificamente sobre nivel
de ensino, deixando para falar, em seguida, dos estudos sobre as juventudes que
estdo inseridas no ensino médio. Entretanto, ndo ha possibilidades de falar desse

contexto escolar de maneira dissociada dos sujeitos ao qual se destina: as juventudes
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brasileiras. Sendo, entéo, o ensino feito para essas juventudes, nada mais coerente
que trazer discussfes sobre o0 que € ser jovem antes de falar especificamente do

ensino médio.

2.2.1 Juventudes...

para a sociedade, o desafio é definir o jovem, enquanto para os jovens
€ definir-se diante de si proéprio.
(CATANI; GILIOLI, 2008, p. 12)

No momento em que me debruco para escrever algumas de minhas reflexdes
sobre as juventudes, enquanto conceito teérico na sociologia, abro uma péagina de
uma rede social, o Twitter, e me deparo com dialogos entre jovens (entre 0s quais me
incluo, ainda), questionando a si mesmos das mais diversas formas. Questionando
suas existéncias, suas insegurancas na vida, alguns comemorando o ingresso na
universidade, lamentando a falta de emprego, comentando o reality show Big Brother
Brasil, outros buscando reafirmar suas identidades através da musica. Me parece que
ao passo em que busco a traducdo do que seriam essas juventudes, elas também
procuram seu lugar nos espacos e traducdes de si mesmos. Esse pode ser um bom
ponto de partida para comecar a discussao nessa parte do trabalho.

Conforme trouxe como epigrafe nessa sec¢éo, Catani e Gilioli (2008) falam que
ao passo em que as estruturas sociais buscam definir quem sao esses jovens, eles
também se debrucam na mesma tarefa em saber quem sdo. As imprecisoes,
incertezas e a busca pela descoberta de seu lugar no mundo sdo questionamentos
que perpassam durante toda a nossa vida, mas sdo mais evidentes durante a
juventude. Essa diversidade de questionamentos e comportamentos nos faz refletir
sobre quem séo essas juventudes.

A definicdo, ou melhor, as definicbes conceituais de juventude tém sido uma
grande seara de pesquisadores e pesquisadoras nas uUltimas décadas. Podemos
afirmar que a atualidade das discussbes e buscas sobre este conceito, mesmo
tratando-se de pensé-la como uma fase da vida ou como uma categoria social, faz
parte da modernidade (PAPPAMIKAIL, 2012), sendo um campo de estudos que ndo

é tdo antigo.
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Atualmente, académicos acerca dos estudos da juventude tém buscado
compreendé-la e nomea-la de forma plural: juventudes. Nao ha uma juventude, mas
vérias. Enquanto é comum entender a juventude como uma constru¢do comum e
unitaria a todos os seres humanos, os estudos sociologicos da juventude apontam
que esta busca ndo deve objetivar apenas as similaridades entre os jovens, mas
principalmente compreender a diversidade de marcadores que perpassam por esses
grupos, as diferencas que estdo estabelecidas entre elas, ou até mesmo entre os
individuos.

Essa questdo é apontada por Dayrell (2005) que introduz, em um de seus
livros, a necessidade de compreender as multiplas formas de ser jovem e os diversos
olhares sobre o tema. O autor afirma que “n&o é facil construir uma nogéo de juventude
que consiga abranger a heterogeneidade do real” (ibid., p. 07). Por mais que
costumamos nos referir as juventudes como uma determinada faixa etaria, numa
perspectiva homogénea, ndo ha uma uniformidade em ser jovem. Isto porque a
construcdo juvenil é atravessada por signos e representacdes sociais que sdo proprias
de seus grupos, seus pares e suas subjetividades. Essas condi¢cdes do ser jovem
perpassam pelo acesso a educacéao, pelo género, condicdo sexual, religiosa, classe
social, situacdo geografico-politica, suas construcdes étnicas etc. Nao ha assim uma
maneira de uniformizar a condicao juvenil.

Dayrell e Carrano (2014, p. 112) afirmam que

Além das marcas da diversidade cultural e das desiguais condi¢ces de
acesso aos bens econémicos, educacionais e culturais, a juventude é
uma categoria dindmica. Ela € transformada no contexto das
mutac¢des sociais que vém ocorrendo ao longo da historia. Na
realidade, ndo ha tanto uma juventude, e sim, jovens enquanto sujeitos
que a experimentam e a sentem segundo determinado contexto
sociocultural onde se inserem e, assim, elaboram determinados
modos de ser jovem.

Compreender as dimensdes conceituais desse tema € um desafio que a
Sociologia das Juventudes tem encarado ao longo dos anos. Ha uma imprecisao, pois
nao é possivel falar de uma juventude apenas como conceito bioldgico, mas também
como uma condicdo social que é mutavel de acordo com a situagdo em que 0sS
individuos estéo inseridos e em qual momento historico vivem.

No geral, a juventude enquanto conceito, tem sido compreendida como uma

passagem entre a infancia e a vida adulta, mas sem propriamente ter limites
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demarcadamente rigidos, conforme apontam Catani e Gilioli (2008). Os autores (ibid.)
também trazem a ideia de que nas sociedades tradicionais existiam marcos claros na
passagem da infancia para o ser adulto. Muitas vezes essas passagens nao possuiam
periodos intermediarios. J& nas sociedades modernas, a juventude é estabelecida
como um periodo transitério entre o ser infantil e o ser adulto.

A constituicdo das juventudes como um grupo social nas sociedades
ocidentais foi um processo lento. Perpassou pela sentimentalizacdo do que é ser
crianga, a atribuicdo a crianca/adolescente a uma condi¢do de individuo, a expansao
do ensino escolar basico, do nivel superior e os espacos de socializacdo ali criados,
e pela compreensdo do ser jovem como um tempo especifico na vida numa
perspectiva de preparacio para a vida adulta (PAPPAMIKAIL, 2012).

José Machado Pais (1990) afirma que existem duas tendéncias fortes na
Sociologia das Juventudes: a geracional, que direciona os estudos sobre ser uma fase
da vida, buscando os tracos em comum e uniformes desse espaco etario do ser
humano; e uma vertente classista, que busca compreender a juventude como
fendbmeno social diversificado, “em funcdo de diferentes pertengcas de classe
diferentes situacdes econdmicas [...], diferentes interesses, diferentes parcelas
ocupacionais etc.” (PAIS, 1990, p. 140). Dialogando com essa tendéncia geracional,
a juventude, como uma definicdo cronoldgica na vida do sujeito, possui seus limites.
E certo que h& uma caracterizacdo universal, que aglutina transformaces no
desenvolvimento fisico e psicolégico do ser humano.

A compreensdo geracional foi bastante fundamentada em pensamentos e
leituras no campo da psicologia no inicio do século XX, principalmente a partir dos
trabalhos de Stanley Hall, que tiveram forte influéncia na comunidade cientifica. Em
sua obra denominada Adolescence (HALL, 1925), o autor apresenta uma abordagem
linear do desenvolvimento humano, estabelecendo que a juventude é formada por
uma série de etapas entre a infancia até o ser adulto. Essas leituras contribuiram para
uma compreensao da juventude como um momento importante, mas também foram
responsaveis para a associacdo desse periodo juvenil a confusédo, estresse,

explos6es comportamentais. Sobre isto, Pappamikail (2012, p. 375) fala que:

tal modelo [proposto por Hall], que pressupde uma crise psiquica e
relacional [...] acaba, no entanto, por negligenciar quer o papel das
transformacfes éticas mais gerais, que melhor explicariam as
distancias intergeracionais, quer a influéncia dos tracos sociais,
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econdmicos e culturais na modelacdo de padrées de comportamento
juvenis.

Apesar de ser uma abordagem muito importante e com grande seara para
discussodes, ndo cabe a este trabalho fazer uma aproximag&ao mais intensa das leituras
no campo da psicologia e cognicdo sobre a adolescéncia/juventude, visto que trago
agui uma leitura mais proxima ao campo dos estudos sociologicos. Entretanto,
considero nao ser possivel compreender a dimenséo da cognicao adolescente/juvenil
sem deixar de considerar conflitos de geracdes, questdes culturais, socioeconémicas,
geopoliticas, geogréficas (juventudes do campo e da cidade), questdes étnico-raciais
e demais marcadores que fazem parte do espectro do jovem para além dos
imperativos psicolégicos e biologicos.

Groppo (2017) traz a luz que, para os estudos socioldgicos, a juventude é uma
categoria social e historica. Social por fazer parte de uma estrutura social, dinamica,
com formacéo de coletividades de sujeitos assemelhados pela condicdo de viver um
momento etario intermediario. Também histérica porque esta sujeita a transformacgdes
e metamorfoses.

Retomando os estudos de Pais (1990), numa contextualizacdo denominada
de classista, pensar nos jovens e suas inscricdes de classe e marcadores de vida nédo
reduz esta condicdo social a uma questéo bioldgica do desenvolvimento, como uma

passagem de um ciclo a outro. Neste sentido, Sallas e Bega (2006) afirmam que:

Ainda que saibamos que existe um elemento biolégico que participa
de maneira fundamental na nossa percepc¢éo do que seria a juventude,
este ndo resolve em absoluto no que diz respeito a uma definicdo
consensual em torno do tema. Ou seja, questbes socioculturais e
politicas parecem ser determinantes, muito mais que 0S processos
biol6gicos proprios do periodo. (SALLAS; BEGA, 2006, p. 46)

Ampliando o leque de definicbes utilizadas em diversas pesquisas sobre a
conceituacdo de juventude na contemporaneidade, Alessandra Troian e Raquel
Breintenbach (2018) elaboraram um quadro atualizado apontando as principais
tendéncias de abordagens presentes. Note-se que ndo ha um contraste com as
definicbes trazidas por Pais (1990), quando tratou da aglutinacdo de conceitos ora
como geracionais, ora como classistas, mas, sim, uma ampliacdo de compreensoes,

com abordagens mais especificas a partir do que o autor trouxe.
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Quadro 01 — Abordagens conceituais geralmente adotadas sobre juventude

Abordagens Definicdes e critérios de categorizacdo

Faixa Etéria O critério é a idade dos pesquisados, indicadores demograficos, critérios
normativos ou padrdes estabelecidos pelos organismos internacionais.
Ciclo de Vida | Periodo de transicdo, fase da vida humana de comeco bem definido pelo
aparecimento da puberdade. Perspectiva adotada pela UNESCO.
Geracéo Jovens sdo inerentemente contestadores, essa rebeldia € necessariamente
transitéria, como a juventude. Juventude passa a ser vista a partir de seus
potenciais de mudanca, pela sua capacidade criadora e inventiva.

Culturaou Definida por critérios culturais, destacando-se a importancia de espacos de
Modo de Vida | sociabilidade juvenis na constituicdo de suas identidades. Estreita relacdo com a
midia, essa juventude estd ligada & sociedade de consumo, vestimentas,
acessorios, linguagem particulares.

Representagdo | Condicdo juvenil como uma posicdo hierarquica social fundada em

Social representacdes sociais, ou seja, na busca de responder aos significados
atribuidos que definem quem é e quem nao é jovem em um dado contexto
sociocultural.

Fonte: TROIAN; BREITENBACH (2018, p. 791).

A conceituacao a partir do marcador da faixa etaria € bastante utilizada para
consultas demograficas ao redor do mundo. Esta delimitacdo mais objetiva busca
compreender a maturidade biolégica dos sujeitos. Funciona também como um
aspecto determinante na elaboracédo de politicas publicas. Entretanto, considerar a
juventude apenas como faixa etéria € insuficiente para compreender a dimenséo do
gue é ser jovem, pois desconsidera as relacées entre a idade bioldgica e a idade social
do sujeito (TROIAN; BREITENBACH, 2018). Groppo também disserta sobre isso:

A idade, por si s6, ndo define a condicao juvenil. A modernidade
desejou criar marcadores objetivos, fundamentados em um suposto
curso natural da vida. [...] Tais marcadores estabeleciam os limites
etarios do publico a ser atendido pelas instituicdes destinadas a lidar
com cada categoria etaria: familia, creche, orfanato, escola, quartel,
universidade, abrigo asilo etc. (GROPPO, 2017, p. 18)

A Organizagédo Ibero-Americana de Juventude, composta por mais de 20
paises ibero-americanos, na qual o Brasil € um estado-membro, compreende que o
ser jovem diga respeito a pessoas na faixa etaria de 15 a 29 anos. Ja a ONU, segundo
Troian e Breitenbach (2018), compreende a juventude entre 15-24 anos. No Quénia,
a partir de 08 anos de idade a pessoa ja pode ser considerada jovem (ibid.). Este s&o
alguns dos muitos exemplos de como a juventude pode ser compreendida como uma

faixa etaria em varios lugares do mundo.
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A leitura do tipo “ciclo de vida” estad bastante aproximada das ideias da
psicologia e cognicdo, aquilo que Pais (1990) chama de geracional. Além disso,
engloba também a concepcao de que este € um momento preparatdrio para a vida
adulta, um momento de transi¢ao. Por ser lido como um momento transitorial, outros
autores questionam esse “nao-lugar”, no qual colocam a condigao juvenil. Seria uma
espécie de desqualificacdo etaria que € socialmente lida como um momento de
instabilidades, de “ser um problema”, de subordinacado a vida adulta. Marilia Sposito
(2002, p. 09) questiona a ideia de transicdo como sinénimo de indeterminacdo pois
‘este momento cada vez mais alongado no percurso de vida continuaria,
paradoxalmente, sofrendo um conjunto grande de atribuicbes que o desqualificam
exatamente porque se trata apenas de uma passagem”. Concordando com a autora,
€ preciso aqui que haja um cuidado especial quanto as atribuicbes conceituais para
as juventudes como um “momento”, pois podem habilitar uma leitura recorrente de
compreendé-las como um problema social, subalternizando e marginalizando-a como
uma condi¢&o na vida.

De acordo com Troian e Breitenbach (2018) a perspectiva geracional é fruto
da ideia de que todos os jovens estdo imersos huma mesma situagcdo comum diante
das dimensdes histdricas da sociedade. Dai surge o pensamento de ser uma geracao
contestadora, rebelde, formada por tribos e atribuindo-lhes a capacidade inventiva e
transformadora. E preciso pontuar que este conceito de “geracéo” difere daquilo que
Pais (1990) chama de leitura geracional. Nesta, o autor afirma que o conceito
geracional estd ligado a ideias do desenvolvimento humano, principalmente
alicercadas em discussdes da psicologia e cognicdo, como comunicado
anteriormente.

Na representagdo como “cultura e modo de vida”, as juventudes sdo marcadas
pela insercdo na cultura de massas, trazendo a tona seus diversos modos de viver
coletivamente. Essas leituras costumam atrelar as juventudes a sociedade do
consumo, suas relagées com a midia e os meios de comunicagéo, principalmente
digitais em ciberespacos e comunicacao ciborgue (SALES, 2014).

Como representacao social, Troian e Breitenbach (2018, p. 792) designam
este conceito como “um conjunto de relagbes sociais especificas vividas por
elementos classificados como jovens em determinada sociedade”. Assim, marca a
passagem de uma condicdo social de dependéncia para de independéncia nas

estruturas civis e sociais.
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E possivel observar que o ser jovem é sujeito de grande debate nos estudos
sociologicos. Assim como néo € possivel definir unitariamente a juventude, mas, sim,
as juventudes, também ndo é possivel dedicar apenas um conceito como o
“verdadeiro” nestes estudos. Entretanto, podemos dizer, segundo Dayrell e Carrano
(2014, p.110) que “a juventude € uma categoria socialmente produzida”. Sendo as
representacdes sobre juventudes produzidas em suas sociedades, elas diferem em
diferentes contextos culturais, histéricos e geograficos.

A juventude também é uma construcdo histérica. Sobre isso, Dayrell e

Carrano (ibid.) continuam:

[...] a juventude aparece como uma categoria socialmente destacada
nas sociedades industriais modernas, resultado de novas condi¢des
sociais, como as transformacdes na familia, a generalizacdo do
trabalho assalariado e o surgimento de novas instituicdes, como a
escola (DAYRELL; CARRANO, 2014, p. 111)

Ha também questdes de condi¢des sociais e representacdo que 0s autores apontam.
E certo que ha um carater universal, dado pelas transformacdes biolégicas e
psicossociais em um determinado momento do ser humano, mas essas ndo sao as
Unicas leituras que as juventudes, enquanto categoria socialmente produzida,
apresentam.

A pluralidade de representacoes, praticas culturais, sociais, de classe, género,
raca, politico-geograficas, urbanas ou rurais e diversos outros marcadores de vida,
apontam diversas respostas para saber o que é ser jovem. Esses marcadores citados,
culminam também em préticas coletivas de jovens que se sentem semelhantes,
formando agrupamentos culturais. Podemos chamar estes agrupamentos de culturas
juvenis, que carregam em si simbolos, préaticas, formas de comunicacao, expressao e
comportamentos que asseguram o seu lugar no mundo num sentido de coletividade.
As culturas juvenis, segundo Dayrell e Carrano (2014) tém buscado as linguagens
culturais como forma de mediag&o social entre seus pares e também com o mundo.
Assim, a dang¢a, a musica, o audiovisual, o corpo, a comunicagdo aglutinam jovens
numa maneira de se reconhecer no outro e no mundo.

A cultura juvenil faz parte da construcdo do ser jovem. E certo que as
experiéncias individuais dos sujeitos sdo fundamentos e pilares para construcao de si
mesmos. Entretanto, a experiéncia com o outro, 0 coexistir com o outro, demarcam

suas identidades e expressoes coletivas.
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O mundo da cultura aparece como um espaco privilegiado de préticas,
representacdes, simbolos e rituais onde os jovens buscam demarcar
uma identidade juvenil. Nessas praticas, criam novas formas de
mobilizar os recursos culturais da sociedade para além da légica
estreita do mercado, assumindo papéis de protagonistas em seus
meios. (DAYRELL; CARRANO, 2014, p. 115)

As juventudes vivenciam a cultura como uma maneira de mediacdo simbdlica (ibid.).
Sao participantes ndo somente na condi¢do de espectadores, mas também no fazer
cultural. Os espacos simbdlicos construidos pelos jovens sdo uma maneira de
aglutinar seus semelhantes que também se sentem representados através de
determinada expressdo. Assim, suas identidades individuais e coletivas sao
reforcadas, normalmente distantes de figuras que representam controle. Nesses
espacos de identidade, os grupos culturais lhes entregam experiéncias de
fortalecimento de suas autoestimas, reforcando lagos entre si e garantindo-lhes
visibilidade.
Para esses jovens, muitas vezes destituidos por experiéncias sociais
gue lhes imp&em uma identidade subalterna, o grupo cultural é um dos
poucos espacos de construcdo da autoestima, possibilitando-lhes
identidades positivas. Eles querem ser reconhecidos, querem

visibilidade, enfim, querem ser alguém em contextos que, comumente,
os tornam invisiveis, ninguéns, na multidéo. (ibid., p. 116)

E preciso enfatizar que os jovens, muitas vezes, recebem atribuicdes
socialmente negativas quanto aos seus interesses. Essa deslegitimacdo de suas
vivéncias, os colocam num lugar de marginalizacdo. Suas identidades séao fortalecidas
comunitariamente entre seus proprios pares e parceiros. Esta € uma maneira de
reafirmar seu espaco no mundo, seus gostos e praticas culturais, num contexto social
mais amplo que tende a subalterniza-los.

A dimensdo das culturas juvenis sdo fundamentais na elaboracdo da
identidade do ser jovem. Assim como dito no inicio desta se¢do, o ser jovem é um
momento de intenso questionamento sobre si, sobre o outro, sobre seu lugar no
mundo e construcao de seu projeto de vida. A elaboracao sobre si mesmo é realizada
a partir de experiéncias consigo mesmo e pelo outro. Dayrell e Carrano (2014, p. 122)

falam que:
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[..] a vivéncia da juventude, desde a adolescéncia, tende a ser
caracterizada por experimentacdes em todas as dimensdes da vida
subjetiva e social. O jovem torna-se capaz de refletir e de ser como um
individuo que participa da sociedade, que recebe e exerce influéncias,
fazendo com que este momento da juventude seja, por exceléncia, do
exercicio de insercdo social.

O processo de identificacdo do sujeito ndo é necessariamente fixo, essencial
ou permanente. A identidade também se transforma a partir das intervencdes dos
sistemas culturais na qual se estd inserida. Logo, a definicdo de quem € o individuo
pode ser mutavel progressivamente ao longo de sua prépria historia. Assim como 0s
Nnossos gostos podem mudar, a nossa identificagcdo também € sujeita a alteracdes ao
longo da construcéo histérica do sujeito. A interacdo com o outro, com o que é externo
a si mesmo, produz o que Dayrell e Carrano (2014, p. 124) chamam de
autorreconhecimento e heterorreconhecimento, sendo estes o0s elementos que
justificam a importancia do pertencimento em grupo, como uma forma de garantir e

endossar suas identidades individuais.

Quando falamos em identidade ndo estamos nos referindo a um Eu
interior natural, como se fosse uma capa colocada pela sociedade [...].
Ao contrario, estamos falando de uma elaboragcdo que cada um vai
fazendo por meio das relagdes que estabelece com o mundo e com os
outros [...]. Ndo nos sentimos ligados aos outros apenas pelo fato de
existirem interesses comuns, mas, sobretudo, porque essa é a
condigéo para reconhecermos o sentido do que fazemos e para nos
afirmarmos como sujeitos das nossas ac¢des (DAYRELL; CARRANO,
2014, pp.122-123)

Com o processo da globalizacdo, aceleracdo cada vez maior na forma de se
comunicar e ter contato com o outro, além da variedade dos meios de comunicacao,
0 ser jovem possui acesso a dimensdes regionais e universais, adquirindo acesso a
maneiras de socializar e de vida que afetam suas proprias formas de identificacéo.
Através da pluralizacdo de suas identidades, os jovens atravessam lugares, grupos,
relacionamentos que Ihe garantem uma multiplicidade de identidades. Muitas vezes,
suas identidades sé@o até mesmo contraditorias, quando, por exemplo, seus valores e
comportamentos junto ao agrupamento familiar sdo confrontados com outras formas
de se comportar junto aos amigos, comunidades virtuais etc.

Outra dimensao trazida por Dayrell e Carrano (2014) se da na construcao das
identidades de jovens que sdo pobres. Os autores chamam estes fenbmenos de

necessidade de construcdo de identidades autbnomas, visto que estes jovens sao
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inseridos em um contexto perverso de desigualdade social, a falta de trabalho e de
condicbes perenes para vivenciarem suas juventudes e se autorrealizarem. A
negacao e privagéo de experiéncias culturais para estes sujeitos também é uma marca
da juventude pobre. Esta lacuna em suas vidas também |lhes impede de experimentar

suas diversas potencialidades.

Retoma-se a importancia das politicas publicas para garantir a todos
0s jovens as possibilidades de vivenciarem a juventude como uma
fase de direitos a fim de que possam construir identidades positivas e
projetos que afirmem sua dignidade. (DAYRELL; CARRANO, 2014, p.
126)

Essas juventudes marginalizadas, numa busca de construcéo de identidades
autbnomas sao majoritariamente negras e periféricas. 66% das juventudes brasileiras
sdo negras, segundo Barbosa (2018). Se por um lado urge a necessidade de
construcéo de identidades positivas aos jovens brasileiros, em sua heterogeneidade,
as juventudes negras e periféricas vivem uma preocupante situacao que muitas vezes
Ihes implica risco de vida. Barbosa (2018, p. 05) aponta que, em 2011, para cada
jovem branco assassinado, morrem 2,7 jovens negros. Esses dados mostram que, no
cotidiano brasileiro, principalmente nos centros urbanos, o risco de jovens negros
serem assassinados é uma realidade latente e um fator que corrobora negativamente
na construcdo de suas identidades como sujeito. Quero dizer que, a ideia de ser
assassinado no caldeirdo da violéncia urbana e institucional esta constituida em suas
identidades majoritariamente.

As questdes de género também sdo um motor de producédo de diversidades e
desigualdades sociais nas juventudes. Silva (2018, p. 31) destaca que “género ndo é
apenas uma categoria da identidade individual e foco das constru¢des simbdlicas,
mas também uma dimensado das relacdes sociais e da organizagao social’. Nesse
sentido, as identidades de género construidas pelos jovens sdo um pilar importante
para compreender ndo apenas suas subjetividades, mas também suas coletividades
e suas insergbes nos espagos sociais.

Héa também entre as juventudes as dissidéncias de género e sexualidade, que
constituem marcadores de suas vidas e sociabilidade. Juventudes LGBTQIAP+, além
de ter que lidar com as suas proprias construcdes que sSao inerentes ao ser jovem,
desestabilizam a forga moral e ideologica heterocentrada e sofrem retalia¢cdes sociais
por suas existéncias dissidentes da normatividade (JUNIOR; OSWALD; POCAHY,
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2018). Os atravessamentos de repressao e Vvioléncia nas instituicbes por onde
caminham (seja na familia, rua, escola, igreja e demais espacos) 0os colocam em

situacao de vulnerabilidade e precariedade.

Através de marcadores sociais de identidade e diferenca,
acompanhamos as nuances da fabricacéo dos jogos de verdade que
estabelecem quais sujeitos sdo colocados em posicdes de
precariedade e vulnerabilidade [...]. Dito isso, somos interpelados
também a questionar o grau de precariedade e vulnerabilidade de
todos o0s jovens que, ao nao identificarem-se com a
heterossexualidade, tém sido marcados pelas experiéncias da
abjecdo, da repulsa social. (JUNIOR; OSWALD; POCAHY, 2018,
p.135)

Por fim, a experiéncia de ser jovem perpassa por uma constru¢cdo que 0s
marcara para o resto da vida. Sendo este momento tdo importante para a formacéo
do individuo, num momento de intensos questionamentos sobre si e sobre o mundo,
em que constroem seus projetos de vida, é preciso compreender que o jovem €,
sobretudo um sujeito de direitos. Direito, inclusive, a sua propria vida. Portanto, sendo
a escola um espaco de intensa formacdo de suas individualidades, identidades e
biografia, este lugar deve ser feito para os jovens e, sobretudo, com os jovens. Assim,
falaremos melhor sobre as relacdes desses sujeitos com 0 espago escolar na segcéo

a sequir.

2.2.2 As relagdes entre os jovens, a escola e o ensino médio

As representacfes sociais de cada tempo escolar, de cada nivel, séo
diversas. A educacdo infanti é pensada como tempo flexivel,
indefinido, reinventavel como a imagem que se tem da infancia. As
séries-anos iniciais da Educagdo Fundamental ainda tentam
incorporar essa imagem flexivel, mas, na medida em que avanca para
os ultimos anos, para os tempos da adolescéncia, a rigidez escolar
aumenta. O Ensino Médio carrega a representacdo de um nivel
escolar rigido em fungcdo de seu papel de preparar para o ensino
superior, para o vestibular-ENEM, para o trabalho.

(ARROYO, 2014, p. 68)

No panorama tedrico deste trabalho, € fundamental compreender como a
escola tem dialogado com os jovens na construcao de relagGes e aproximacdes entre
instituicdo-sujeito. A escola, desde a reforma do ensino médio proposta na década de

1990, apontou diversas mudancas para uma educacao no século XXI, atualizando
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seus fundamentos e com a “exigéncia de aproximagao entre curriculo e cultura juvenil”
(ZIBAS apud DEL BEN, 2012, p. 40). Entretanto, ser4 que essas mudancas
pretendidas aconteceram efetivamente no plano concreto? Assim, é importante refletir
sobre a conexao juventudes — espaco escolar.

Tomazetti e Schlickmann (2016) apontam que os anos 90 foram um momento
em gue o pais comeca a repensar a sua oferta formativa para jovens, em nivel médio,
num objetivo de se assemelhar a projetos educacionais de paises desenvolvidos,
procurando trazer modernizagcdo e democratizacdo social a escola. Assim, buscou-se
realizar uma nova formacdo de nivel médio, que dialogasse com as rapidas
transformacdes tecnoldgicas que ja avancavam no mundo, especialmente no campo
da producédo e do trabalho, tendo vista o crescente desenvolvimento da ciéncia e
tecnologia. E na LDB 96 que ¢ trazida uma nova nomenclatura para esta etapa
educacional. O chamado “segundo grau” passa a ser o “ensino médio”. Este, sendo a
dltima etapa da educacdo bésica, tem a finalidade de aprofundar conhecimentos
adquiridos no Ensino Fundamental, obter formacao cidada para o convivio social e o
mundo do trabalho, além de oferecer os contelldos necessarios para o ingresso em
cursos de nivel superior.

Esta visdo de uma etapa da educacéo voltada para o ingresso no mercado de
trabalho, a uma formacéo cidada e, ao mesmo tempo, para a universidade, trouxe
consigo a tentativa de massificacdo deste nivel de ensino, num esfor¢co de expandir e
absorver a superlotacdo causada pela demanda formativa emergente nas cidades
(TOMAZETTI; SCHLICKMANN, 2016).

Todavia, a expansao do ensino médio no Brasil também carregou problemas
guanto a qualidade de sua oferta e a grande evasao. Moreno (2021) mostra que, em
2018, a conclusao do ensino médio, entre jovens de 18 a 29 anos, foi alcancada por
76% dos jovens brancos, enquanto entre a juventude negra a taxa é de 60%. Dados
trazidos por Coelho e Maia (2021) apontam que apenas 70% dos jovens mais pobres
tem acesso ao ensino médio. As diferencas ainda sdo mais acentuadas a depender
das regibes. Em Sao Paulo, os autores apontam que 87% dos jovens de 15 a 17 anos
estavam matriculados no ensino médio, enquanto no Amapa a proporcéao é de apenas
49,1%. Num recorte de classe social, 92,6% dos jovens mais ricos de até 19 anos
haviam concluido o ensino médio. Entre os mais pobres, utilizando 0 mesmo critério
etario, apenas 58,8% concluiram esta etapa. Considerando o estado pandémico que

vivemos desde 2020, a situagéo de abandono escolar tende a ser muito mais grave,
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visto que muitos estudantes ndo conseguem ter acesso aos aparelhos tecnolégicos e
digitais necessarios para manutencdo da educacdo que ndo € exclusivamente
presencial, e muitos outros viram sua condigdo de renda familiar diminuir, surgindo a
necessidade de trabalhar para ajudar no sustento de suas casas.

A evasdo escolar € um tema de grande debate, principalmente no ensino
médio. As suas consequéncias sdo a marginalizacdo e subalternizacdo dos
individuos. Ferreira e Oliveira (2020) apontam que 0s principais motivos de evasao
sdo: gravidez na adolescéncia, baixa renda da familia, necessidade de trabalhar para
contribuir no sustento familiar, dificuldades na aprendizagem e falta de interesse dos
estudantes e da escola. As autoras (ibid.) também tentam sistematizar as motivacoes
e tensdes dos estudantes no ensino médio a partir de momentos relacionados a cada

série:

No ensino médio o entusiasmo dos alunos pelo estudo é passageiro,
aonde (sic) se observa 0s seguintes acontecimentos: no primeiro ano
do ensino médio os alunos estado orgulhosos, pois hormalmente estao
tendo maior grau de escolaridade que os pais. No segundo ano o
interesse comeca a diminuir. Um dos fatores desse desanimo € o grau
de dificuldade das disciplinas, outro fato é que a socializacédo se torna
mais importante que os estudos. No terceiro ano o aluno se depara
com o inicio de um novo ciclo da sua vida no qual muitas das vezes
as suas expectativas ndo se realizam. (FERREIRA; OLIVEIRA, 2020,
p. 43)

Assim, € possivel observar que existe uma complexa relacdo entre a escola e a
juventude. Os paradoxos estabelecidos em seus percursos de vida se cruzam com a
sua jornada escolar, especialmente, neste caso, no ensino médio.

Segundo Tomazetti e Schlickmann (2016), a escola, em diversos sentidos,
pode estar esvaziada de suas finalidades educativas. Enquanto isso, 0s estudantes,
veem seu processo educacional como um fim e ndo como um processo. Assim, urge
a necessidade de uma reconfiguracdo profunda daquilo que a escola é,

conjuntamente aquilo que os estudantes séo.

Segundo essa légica de pensamento, a funcdo da educacdo esta
intimamente ligada a ideia de constituicdo de um sujeito util ao tipo de
sociedade que se deseja, logo, a educacdo esta relacionada a
formacdo de mao de obra, nos diversos ambitos profissionais.
(TOMAZETTI, SCHLICKMANN, 2016, p. 334)
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Os jovens e a escola vivem numa problemética relacdo. Se, por um lado, a
escola propde um programa de conteudos e comportamentos dirigidos por atos
institucionais normativos, do outro, 0os jovens chegam a escola com seus saberes,
desejos e experiéncias construidas com seus pares e seus contextos de vida. As
contradicdes postas através desta relacdo sdo descortinadas num constante aumento
do desinteresse dos jovens pelo espaco escolar.

E importante salientar que o desinteresse dos jovens pela escola também
perpassa na intencionalidade politica na manutencéo de desigualdades, visto que a
escola é um instrumento de construcédo de sociedades. Logo, ao passo em que as
juventudes podem entender a escola como um espaco desinteressante, é preciso
compreender o que falta na escola para que seja um ambiente acolhedor, motivacional
e que traga a dimensao de ser uma instituicdo ativa em suas construcdes de projeto
de vida.

Dayrell e Carrano (2014), aprofundando as mais recorrentes questdes sobre
as relacoes estudante — professor e estudante — instituicao, trazem um panorama das
queixas mais comuns que séo colocadas no cenario escolar. Sobre o estudante, ha a
gueixa do comportamento, rebeldia, falta de respeito, irresponsabilidades, entre
outras. Sobre o professor, o fracasso do ensino € colocado sobre o seu colo, sendo
responsabilizado pelo fracasso no processo de escolarizacdo. Sobre a escola, 0s
jovens a percebem como uma obrigacdo, uma etapa enfadonha, que precisa ser
superada para alcancarem a condi¢cdo social de sujeito. Nesta questdo, os autores

apelam:

Ao buscar compreender essa realidade, um primeiro passo é constatar
gue arelacao da juventude com a escola ndo se explica em si mesma:
0 “problema” ndo se reduz nem apenas aos jovens nem apenas a
escola e aos seus professores. E fundamental superar nossa
tendéncia em achar “o culpado” de um relacionamento problematico.
[...] N&o podemos esquecer que a instituicdo escolar e os atores que
Ihe d&o vida[...] expressam, de alguma forma, os problemas e desafios
sociais mais amplos. (DAYRELL; CARRANO, 2014, p. 103)

Os problemas existentes na dificil relacdo entre escola e juventudes sao
questdes, antes de tudo, sociais. Perpassam também por uma construcdo escolar
publica majoritariamente precéaria, na qual os estudantes, muitas vezes, néo

conseguem enxergar ali alguma saida esperancosa para o futuro. Neste sentido, a
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escola torna-se uma obrigacao autoritaria (através da familia e também do estado)
para que se chegue a algum lugar, mesmo que nédo se saiba qual é.

Assim, 0 acesso dos jovens ao ensino médio, requer a necessidade de
compreender a pluralidade, as contradicbes e as diferencas que séo existentes
também na nossa sociedade. Nao ha como abrir mdo da complexa teia social
existente fora da escola a fim de criar uma homogeneidade de pensamento,
comportamentos e cultura dentro dela.

Peregrino e Carrano, citados por Arroyo (2007, p. 20), afirmam que “os jovens
podem identificar o espacgo escolar como desinteressante, uma vez que eles néao se
reconhecem numa instituicdo onde suas culturas ndo podem se realizar nem
tampouco podem se fazer presentes”. Segundos os autores, parece ndo haver
chances de negociagao entre os espacos lisos — que permitiriam aos jovens transitar
sem as marcas prévias das instituicbes do mundo adulto — e os espacos estriados —
cujas principais caracteristicas seriam a ordem e o controle.

Tomazetti e Schlickmann (2016) também discutem qual o papel da escola,
especificamente do ensino médio, num contexto global em que a instituicdo ja ndo é

mais a fonte monopolizadora de uma cultura a ser transmitida.

tal monopdlio da producéo de significados ndo é predominante frente
as multiplas formas oferecidas aos jovens para construirem
percepcdes sobre o mundo. Os mesmos trazem a escola suas préprias
linguagens e culturas, fazendo-se atores, sujeitos ativos na construgéo
da forma de ser no espago escolar e ndo apenas receptores de
conteudos com fins de memorizagdo (TOMAZETTI; SCHLICKMANN,
2016, p. 334)

Dessa forma, a cultura escolar no ensino médio, estabelecida por ela mesma,
com seus ritos, entra em contradicdo com as diferentes formas de ser jovem e de
manifestacbes culturais, que sdo construidas ativamente pelas juventudes. Esses
jovens estdo na escola, mas antagonicamente, divergem da cultura escolar na maioria
das situacdes, fazendo com que a escola esteja fechada em si e de olhos cerrados
para potencialidades evidentes que s&o as culturas juvenis.

E esta uma das principais fontes da crise estabelecida pela rela¢do dos jovens
com a escola: por um lado, a existéncia de um publico trazendo histérias e vivéncias
das quais séo protagonistas ou vitimas e, na outra ponta, a frustragdo da instituicdo
na tentativa de conformar estas juventudes a cultura escolar enrijecida e pré-

estabelecida (ARROYO, 2014). Ha uma dupla sensacao de frustracédo, visto que,
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majoritariamente ndo ha negociacao e participacao da construcao deste espaco pelos
jovens que nela estdo. Assim, a instituicdo escolar deixa de atender a uma diversidade
de interesses, provocacOes e anseios de sujeitos, que buscam algum sentido nos
espacos em que estéo inseridos.

A participacao dos jovens nas instancias de poder, sejam escolares ou outras,
também sdo importantes para que estes consigam se enxergar como criadores desse

lugar, sendo agentes ativos e transformadores. Neste sentido, falam os autores:

Falar em participagdo implica levar em conta dois principios
complementares. Ela envolve o que se pode denominar de formacao
tedrica para a vida cidadd — aprendizagem de valores, conteddos
civicos e historicos da democracia, regras institucionais etc. —, e,
também, a criacdo de espacos e tempos para a experimentacao
cotidiana do exercicio da participacdo democratica na propria
instituicdo escolar. [...] Diante disso, fica a pergunta: seré que esses
dois principios sao colocados em pratica na sua escola? (DAYRELL;
CARRANO, 2014, p. 120)

Assim, a efetiva participacdo dos jovens nos espacos de decisbes é uma
forma de comecar a corrigir as dicotomias e niveis de interesse que constituem a
escola, além de ser um exercicio da civilidade democratica. A participacdo efetiva
desses jovens na escola também perpassa pela construcdo de um curriculo que seja
feito para e por elas.

No preambulo desta secdo, trago uma citacdo de Miguel Arroyo (2014)
apontando como os niveis de ensino véao ficando cada vez mais rigidos com o passar
das etapas na escola, culminando no ensino médio. Etapa esta que, como ja falado,
tem se tornado cada vez mais inflexivel numa busca de atender as demandas de
ingresso ao ensino superior e também as exigéncias para o mundo do trabalho. Esta
preparacao para uma proxima etapa da vida, na qual o sujeito deixa a escola para
alcar voos em outros locais, tem sido questionada, pois 0 ensino meédio precisa néo
apenas abrir as portas para futuro ap0s a educagdo basica, mas também dar o direito
ao jovem a ter sua formagdo como jovem. E preciso também refletir que cada vez mais
0 ensino superior, em suas proprias complexidades e ramificacbes do saber, tem se
distanciado da educacéo basica. O ensino superior fica cada vez mais superior, e a
educacgéo basica cada vez mais basica (ARROYO, 2014). Sendo o ensino médio o
altimo grau para um possivel acesso a universidade, é preciso que este nivel ndo

apenas prepare 0s jovens para provas de ingresso, mas que dialogue com os jovens
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engquanto jovens, que garanta uma formacdo de nivel médio, que respeite a sua

condicao de jovem. Miguel Arroyo, em suas préprias palavras, fala:

Na medida em que o nivel superior se hierarquiza em niveis internos
cada vez mais segmentados, a Educacao Basica fica mais basica, e 0
Ensino Médio perde a condicdo de nivel médio. Quanto mais se
sofisticam os andares de cima, as coberturas, mais se distanciam os
andares de baixo, mais se desvalorizam: Ensino Médio popular ndo
tem 0 mesmo valor do antigo Ensino Médio. (ARROYO, 2014, p. 68)

O ensino médio precisa ser popular. Popular, no sentido de ter seu acesso
universalizado, garantindo ao jovem politicas publicas para a sua permanéncia,
condicbes de instalacdo que sejam favoraveis a aprendizagem, com um corpo
docente qualificado e bem remunerado, e um curriculo que dialogue com as suas
proprias vidas e diversidade de interesses. Sendo a vida uma trajetéria dindmica, o
conhecimento um campo dinamico, o curriculo escolar ndo deveria ser um campo
estatico, como afirma Arroyo (2014). O autor também fala que o curriculo € “um
territério de disputa no que diz respeito a forma como o préprio conhecimento é
disputado na sociedade” (ibid. p. 54).

O curriculo no ensino médio € um instrumento de garantia ao direito ao saber.
A coletividade de professores, de movimentos estudantis e de demais instancias que
possuem interesse na escola tém buscado ao longo das ultimas décadas debater e
atualizar o territorio do curriculo na escola. E uma forma de reconhecer a dindmica do
conhecimento e os caminhos que o cotidiano da vida social toma a todo tempo.
Entretanto, a construcédo e incorporacdo de novos saberes no ensino meédio precisa
passar pela ampla compreensdo de que a escola, constituida de seus professores e
jovens, também é produtora de conhecimento. Temos debatido com bastante énfase
sobre as bagagens que os jovens trazem a escola, mas é inegavel que os professores,
juntamente com a sua formacao e suas experiéncias profissionais e de vida, também
sao atores na producgéo de conhecimento dentro da escola.

E preciso reconhecer, nas praticas pedagdgicas e no curriculo do ensino
meédio, os jovens como produtores de conhecimento. Suas presencas na sociedade,
suas potencialidades criativas em modos de ser e existir, de identidades, culturas,

valores e pensamentos. Arroyo (2014, p. 161) diz:
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N&o se trata de secundarizar os conhecimentos das disciplinas, das
areas que constituem o curriculo do Ensino Médio, conhecimentos a
que tém direito os jovens trabalhadores que tanto lutam por chegar
nesse contexto escolar. Trata-se de enriquecer e contextualizar esses
conhecimentos e colocé-los em dialogo horizontal, enriquecedor com
as vivéncias sociais coletivas desses jovens, com as indagactes
tedricas, a procura das explicacbes que levam de sua historia, de
nossa histéria para as escolas.

Assim, pensar em outros curriculos para o ensino médio, perpassa em garantir
ndo somente a ampliagdo e a dinamica do conhecimento produzido pelas areas
presentes no curriculo da escola, mas também por assegurar o direito ao
conhecimento sobre si, sobre sua propria histéria, sobre a pluralidade de experiéncias
sociais vivenciadas pelas juventudes (ARROYO, 2014).

A escola garante o direito ao conhecimento. Assim, é preciso defender a
compreensao sobre o mundo e sobre o0 outro, mas também sobre si e, a partir de si.
Ha o direito em compreender as relacbes de poder na sociedade, sobre as
desigualdades sociais, sobre a cultura, a arte, o direito ao trabalho, moradia, a
educacao, enfim, conhecer a teia social em que todos estamos inseridos.

O saber sobre si também engloba o direito ao conhecer a sua prépria condicédo
juvenil. Como temos visto neste trabalho em momentos anteriores, ser jovem é uma
construcéo social e sobretudo interpretada de diversas formas nas sociedades. As
juventudes inseridas num contexto social complexo, dindmico e desigual, como € o
brasileiro, precisam ser consideradas quando pensamos no curriculo do ensino médio.
A situacdo de fragilidade social, as desigualdades presentes, o desemprego, as
condicdes de vida urbanas e rurais no pais, a distribuicdo de oportunidades, acesso
ao ensino superior e ao mundo do trabalho, a violéncia e os altos indices de homicidio,
especialmente tratando-se da juventude negra e periférica brasileira, sdo elementos
gue os atravessam nas mais diversas dimensdes da vida. Como essas condi¢des
juvenis podem estar no curriculo?

Para garantir-lhes uma formacao de identidades positivas sobre si mesmos e
potencializar o chamado “poder transformador” das juventudes, é preciso oferecer,
pedagogicamente, as condigcbes para que possam interpretar as mais diversas
realidades presentes no nosso cotidiano. As dimensdes mais dificeis sobre ser jovem
nao podem ser ignoradas ou subdimensionadas. A sua formacéao cidada perpassa por
conhecer profundamente a contextualizacdo social em que estdo colocados. Dados
de 2010 (DAYRELL; CARRANO, 2014), apontam que 85% das juventudes viviam em
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areas urbanas e com renda familiar per capita de um salario-minimo (dados do ultimo
censo realizado pelo IBGE, visto que ndo ocorreu 0 censo previsto para o ano de
2020). Estas juventudes majoritariamente empobrecidas, veem seus futuros e
oportunidades comprometidas num contexto social em que lhes carecem
oportunidades de ascenséao social e melhorias em suas condi¢cdes de vida. Caberia
isso também ao curriculo?

Falar de ensino médio, curriculo e jovens nos faz necessariamente retornar a
discussdo para o espectro legislativo, em 2016, quando houve um fato politico
bastante violento a educacéao publica, especialmente ao ensino médio. Apés o golpe
parlamentar que derruba a Presidenta da Republica Dilma Rousseff, a entéo
administracdo Michel Temer, apenas alguns dias apds a sua posse no cargo, criou a
Medida Proviséria 746/2016 que modificava a LDB, dando partida, assim, a chamada
Reforma do Ensino Médio. E bastante curioso salientar que, tratando-se da educacéo
publica, um presidente instituido em condi¢cdes questionaveis resolva alterar diretrizes
da educacgdo nacional, construidas com muita luta, discussdo (e também por
contradi¢cBes), com uma atitude impositiva e autoritaria, distante da discussao publica
e das pessoas que estdo na base desse nivel de ensino. Dada a natureza desta

situacéo, Carneiro reflete:

Podemos afirmar que em contextos sociais e politicos conturbados,
marcados pela tomada de poder nas circunstancias acima descritas,
a implantacdo imediata de reformas no contexto educacional
configura-se como historicamente recorrente, assim foi na ditadura
Vargas, na ditadura empresarial-militar de 1964, no golpe neoliberal

BN

na década de 1990 a Constituicdo Federal e, agora, no golpe
parlamentar, midiatico, juridico e policial. (CARNEIRO, 2020, p. 03)

Sendo uma Medida Provisoria um ato do poder executivo que possui for¢a de
Lei e deve ser aplicada somente com justificativa e em caso de relevancia e urgéncia,
Carneiro (ibid.), ao estudar esta Medida Provisoéria (MP), aponta que as justificativas
apresentadas para a reforma do ensino médio aparecem na Exposi¢do de Motivos da
MP 746/2016, na qual a Presidéncia da Republica aponta esta necessidade de
modificacbes na educacdo basica para que se alinhe as “premissas da presente
proposta as recomendacfes do Banco Mundial e do Fundo das Nac¢des Unidas para
Infancia — Unicef” (BRASIL, 2016 apud CARNEIRO, 2020, p. 03).

Heleno (2017), em sua dissertacdo de mestrado sobre as relacdes entre a

BNCC e o Banco Mundial, ja demonstrava os interesses de instituicdes internacionais,
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especialmente instituicbes do mercado financeiro, na reforma e atualizacdo da
educacao publica brasileira, especialmente ao ensino médio, numa intencéo de que
esta formacéo seja para 0 mundo do mercado e nédo para o mundo do trabalho e
cidadania.

A reforma do ensino médio determina que os estudantes egressos do ensino
fundamental devam escolher itinerarios formativos a partir das areas de linguagens,
matematica, ciéncias da natureza, ciéncias humanas ou formacao
técnica/profissionalizante. E importante dizer que as escolas ndo sdo obrigadas a
estabelecer todos os ciclos formativos e, os estudantes, devem escolher apenas um
destes.

Ainda com status de MP, a reforma do ensino médio, editada pela
administracdo Temer, em sua primeira versao, subtraiu a obrigatoriedade do ensino
de Arte nesta etapa. A partir de diversas pressdes e mobilizacées da sociedade civil
e escolar, o componente curricular passou a ser mencionado na Medida Provisoria.

Santos (2019) relata esta situagcdo com precisao:

Vale lembrar que, na proposta inicial da Reforma, sob a Medida
Proviséria (MP) n°® 746 de 2016 (Brasil, 2016b), a Arte constava
diretamente suprimida do ensino médio e foi, por meio de muitas
pressdes e propostas de emendas a MP, que o componente curricular
voltou a ser mencionado na mudanca. Ademais, ha uma compreensao
rasa e equivocada das autoridades que conduzem 0s processos de
revisdo e mudanga educacional, como foi o caso do senador relator da
Medida, Pedro Chaves, ao afirmar que “a aceitagcado de professores
com notorio saber cabera apenas para areas em que ndo ha formagéo
académica prépria, como musica, por exemplo”. (SANTOS, 2019, p.
60)

A medida causou bastante comocéo na sociedade civil, culminando também
em diversas ocupacOes estudantis em 2016, contra a reforma do ensino médio
(HELENO, 2017). A Associagao Brasileira de Educac¢ao Musical editou uma dura nota

publica se posicionando contrariamente a reforma. A nota dizia que:

Além do absurdo de alterar a Lei maxima da educagé&o nacional a partir
de uma Medida Proviséria de um Governo que néo foi eleito pelo voto
popular, a MP do Governo Michel Temer torna o ensino médio, etapa
de intrinseco valor para a educacéo basica, vazia de conhecimentos e
saberes vinculados diretamente a formacdo humana. Uma acao dessa
natureza, excludente e unilateral, € um desrespeito a alunos,
professores, pais, estudiosos da educacéo e a toda sociedade do pais

gue vém, ao longo das ultimas décadas, consolidando avancos
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significativos para a educacao basica. [...] A ABEM repudia a Medida
Provisoria N° - 746, repudia a agdo do Governo Michel Temer e exige
respeito as associagbes que representam os profissionais da
educacdo no Brasil, respeito aos pais, alunos e professores da
educacdo bésica e respeito a sociedade em geral. (ABEM, 2016, s/p.)

Apesar da presséao popular, a MP, apds tramitacdo no Congresso Nacional, foi
aprovada oficialmente em 2017, transformando-se entdo na Lei n.° 13.415/2017.
Carneiro (2020) destaca que a administracdo Temer fundamentou a necessidade da
mudanca no ensino médio por entendé-lo como uma etapa que tem sobrecarregado
os jovens, com 13 disciplinas obrigatérias, tornando-o enfadonho e desinteressante.
O MEC também apontava os altos indices de evaséo escolar, como j& discutimos em
momento oportuno, e as baixas notas nos indices de desenvolvimento educacional.

Fica subentendido que a necessidade de modernizar o ensino médio vem para
eliminar ou diminuir a incidéncia de carga-horéria de disciplinas “enfadonhas,
desinteressantes e inuteis” aos olhos da administracao publica. Estamos falando de
componentes como a filosofia, arte, sociologia, educacéo fisica, geografia e historia,
gue se relacionam diretamente com a formacgédo humana e cidada do sujeito, conforme
aponta Carneiro (2020). Seriam entdo, priorizados componentes curriculares que
dialogam com os interesses do mercado, como até mesmo foi justificado, de alguma
forma, na Exposicdo de Motivos presente ainda na MP, quando apontava as
premissas do Banco Mundial. Este € o cenario que estd dado ao ensino médio
atualmente: com a Reforma, os sistemas de ensino tém se organizado para receber
novas configuracdes escolares, preparando itinerarios formativos as duras penas e
ainda com pouca compreensdo concreta do que sao estes impactos no cotidiano
escolar.

Na pratica, a reforma do ensino médio se insere em dois marcos: no respeito
ao itinerario formativo previsto na BNCC, com o0s componentes curriculares e
programas que ali estdo e, num segundo momento, na escolha de itinerarios
formativos especificos. Apenas 0os componentes curriculares da lingua portuguesa,
lingua inglesa e matematica sdo obrigatérios em todas as séries do novo ensino
médio. Podemos dizer que a reforma do ensino médio é, na verdade, uma
contrarreforma. Autores, como os apresentados aqui (CARNEIRO, 2020; HELENO,
2017; SANTOS, 2019), tém trazido que a concepc¢ao de um novo ensino meédio, um
novo curriculo para os jovens, aconteceu como um rolo compressor sobre o avancgar

das discussdes a respeito das reais necessidades deste nivel de ensino, além de ter
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atropelado também todo o processo democratico que €é necessario para reais
mudancas na educacéao basica.

O novo ensino médio traz mais problemas que solugbes. Alguns questdes
histéricas, como o aperfeicoamento das estruturas fisicas escolares, melhor
remuneracao para o corpo docente e um curriculo que seja construido para e pelos
jovens brasileiros ficou para tras. Sendo a educacdo publica majoritariamente
enraizada nas classes trabalhadoras, € possivel compreender que esta reforma afeta
diretamente os filhos e filhas dos trabalhadores brasileiros, negando-lhes uma
educacdo e preparacdo para a grande complexidade da vida, da cidadania e do
trabalho, sob uma bandeira de modernizacdo, quando na verdade enfraquece mais
ainda a nossa ja fragil educacéo basica.

E neste momento que precisamos revisitar as leituras do professor Miguel
Arroyo, trazidas anteriormente, na qual desde 2014 j4 anunciava que, sim, é
fundamental que haja um outro curriculo, um outro ensino médio, enraizado nos
conhecimentos escolares e também nos outros conhecimentos de professores e
estudantes que compdem a comunidade escolar. Em suas préprias palavras, o autor
diz:

A hipbtese que guia essas reflexdes é que todo projeto de
reestruturagdo curricular no Ensino Médio que pretenda definir
expectativas e normas “do alto” nem restaura curriculos tampouco
inova 0 ensino, nem de maneira ilustrativa — esclarecendo os docentes
com bons textos —, normativa — lembrando o corpo legal, as diretrizes
— ou persuasiva. (ARROYO, 2014, p. 57)

Mesmo o texto de Arroyo sendo, curiosamente, publicado antes mesmo da
reforma do ensino médio, através dessa reflexdo € possivel notar que as verdadeiras
mudancas no campo da escola, especialmente o ensino médio, s6 acontecem
efetivamente quando h& uma participacdo ativa dos sujeitos que compdem todo o
territrio escolar: professores, estudantes, corpo técnico (quando, de fato, h4), gestao
e familia. Nao ha avancos significativos com a reforma do ensino médio, mas, sim
retrocessos.

Enquanto diversos autores e pensadores da educacdo basica brasileira
apontam gue os caminhos sao outros, o poder publico parece ignorar o acumulo de
conhecimento e reflexdes que se tem produzido sobre o tema. Aqui, nesta secao,

temos falado bastante de novos caminhos para o ensino médio, pautados na
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construcdo conjunta aos jovens. Entretanto, ndo compreendemos que a reforma do
ensino médio responda aos principais questionamentos e imbroglios que vive esta

etapa da educacao basica. Motta e Frigotto concluem este topico falando que:

Como conclusdo mais geral, trata-se de uma contrarreforma que
expressa e consolida o projeto da classe dominante brasileira em sua
marca antinacional, antipovo, antieducacao publica, em suas bases
politico-econdmicas de capitalismo dependente, desenvolvimento
desigual e combinado, que condena geracdes ao trabalho simples e
nega os fundamentos das ciéncias que permitem aos jovens entender
e dominar como funciona o mundo das coisas e a sociedade humana.
Uma violéncia cinica de interdicdo do futuro dos filhos da classe
trabalhadora por meio da oficializagdo da dualidade intensificada do
Ensino Médio e de uma escola esvaziada. (MOTTA; FRIGOTTO,
2017, p. 369)

A educacao publica é uma construcéo historica, coletiva, marcada por lutas,
tensionamentos e disputas. Esta construcdo também foi, é e deve ser renovada,
aperfeicoada, num processo democratico em que aqueles que estdo no cotidiano da
sua composicdo, em cada escola, possam ser ouvidos e ter voz. Ha um longo caminho
de lutas que precisam ser travadas no campo académico e institucional, a fim de que
se reconheca a real necessidade de um novo dialogo entre o estudante e a escola,
entre 0s sujeitos e as instituicdes. Pontes precisam ser reconstruidas. Nao ha duvidas
de que a condicdo juvenil € bastante complexa, especialmente em dialogo com
contexto escolar. Um outro curriculo e a constru¢do de uma escola que perpasse por
suas condicdes de ser jovem nas mais diversas dimensdes e marcadores sociais, nas

suas culturas, potencialidades e realidades é mais do que necessario.

2.3 ESCOLA, JUVENTUDES E EDUCACAO MUSICAL

O ensino médio também € uma etapa de bastante debate e antagonismos
trazidos pelos mais diversos interesses de projeto de sociedade que perpassam pela
escola e a formacao dos jovens brasileiros. Assim, a formacao escolar das juventudes
€ um territério de disputa e debate. O projeto de sociedade e de juventudes esta
implicito em todo o curriculo escolar — naquilo que a escola oferece e também no que
deixa de oferecer aos estudantes. Logo, a educacdo musical na escola perpassa
também por todo este intenso processo de disputas.

A forte presenca e interesse dos jovens pela musica, por si sO, ja seria um

grande argumento para que esta seja um pilar institucional nas suas formacdes, nos



65

curriculos escolares e em atividades extracurriculares. Portanto, para compreender
melhor esta aproximacao entre jovens e musica, € necessario que esta discussao seja

ampliada.

2.3.1 Juventudes e musica

As praticas musicais participam ativamente das constituicdes juvenis
ao mesmo tempo em que novas estéticas musicais sao criadas a partir
das acdes dos jovens.

(ARROYO, 2013, p. 13)

A mdasica, para 0s jovens, € uma importante expressao presente nas suas
vidas dentro e fora da escola. As praticas musicais dos jovens formam um ndcleo que
0s atraem para construcdo de suas coletividades, seus pares e agrupamentos. A
musica seria, assim, num sentido metaférico, um territério gravitacional que os agrega,
formando comunidades e subcomunidades entre as juventudes. Essas préticas
musicais juvenis sdo mediadoras de suas relagdes, comportamentos, modos de ser e
existir no mundo consigo mesmo e com o outro. Ndo obstante, a pluralidade das
manifestacbes artisticas e culturais também faz parte de todos os processos de
socializagao, subjetividade e constituicdo do ser juvenil.

A musica se encontra presente nas mais diversas situacfes do cotidiano
juvenil: “como fundo, musica como linguagem comunicativa que dialoga com outros
tipos de linguagem, musica como estilo expressivo e artistico” (DAYRELL, 2005, p.
36), e tantas outras. Nesse sentido, o professor Juarez Dayrell também afirma:

A musica, a danga, o corpo e seu visual tem sido os mediadores que
articulam grupos que se agregam para produzir um som, dancar, trocar
ideias, postar-se diante do mundo, alguns deles com projetos de
intervencdo social. O mundo da cultura aparece como um espago
privilegiado de préticas, representacdes, simbolos e rituais no qual os
jovens buscam demarcar uma identidade juvenil. [...] A musica é a
atividade que mais os envolve e os mobiliza. (DAYRELL, 2005, p. 15)

As préticas culturais e musicais sdo um espac¢o de aglutinacdo, além de
formacao de lacos entre os jovens. Assim, a musica esta presente em todo o percurso
juvenil, sendo um elemento central nas suas vidas. As juventudes dedicam parte
significativa do seu tempo para a escuta musical. Essa escuta produz importante

conhecimento sobre o mundo e sobre si mesmos.
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Dayrell (2005, p. 36), citando Muchow (1968), afirma que “os jovens sentem
através da mausica alguma coisa que nao podem explicar nem exprimir: uma
possibilidade de reencontrar sentido”. Diria também que a musica € um forte
instrumento de afirmacéo de suas identidades individuais e um convite & agregacao
coletiva. Falar sobre o que se gosta musicalmente € uma forte alegacdo sobre seu
lugar no mundo e uma maneira de comunicar ao outro sobre sua personalidade, seus
posicionamentos, maneira de ser e existir.

Ha alguns anos, por exemplo, a plataforma Spotify langcou uma ferramenta em
que, ao final do ano, o usuario recebe dados de retrospectiva de suas muasicas mais
ouvidas, artistas mais ouvidos e géneros musicais mais consumidos. Nesse momento,
as redes sociais sdo tomadas ansiosamente por jovens que querem mostrar ao
mundo, aos seus pares, mais proximos ou nao, aquilo que eles tém ouvido, além de
ser uma forma de comparar com outras pessoas suas expressdes musicais favoritas.
Este é um dos diversos exemplos do nosso cotidiano que demonstram o poder de
agregacdo que a masica possui, especialmente entre os jovens. Esses fatos
coadunam para a leitura de Dayrell, quando diz:

Coloca-se em evidéncia como a musica tende a criar um espirito e
formas de comunidade, exercendo um grande poder de agregacao.
De fato, ela constitui um agente de socializagdo para os jovens, a
medida que produz e veicula molduras de representacéo da realidade,
de arquétipos culturais, de modelos de interacdo entre individuo e
sociedade, e entre individuo e individuo. (DAYRELL, 2005, p. 37)

Assim, a musica exerce este lugar na vida do jovem, quando € capaz de produzir
socializagbes entre eles, presencialmente ou virtualmente, e também de criar
maneiras de representacdo da realidade. Estas representacdes sao compartilhadas
coletivamente, ancorando visdes de mundo e comportamento mediadas pela musica.

Margarete Arroyo (2013) aponta que as possibilidades do ser jovem e suas
interacdes com a musica podem ser bastante distintas. Existem juventudes forjadas
musicalmente na muasica de concerto, outras voltadas a géneros mais populares de
geracdes anteriores (a exemplo do samba, choro etc.), aquelas juventudes ligadas a
musica religiosa, em suas mais diversas manifestacfes, e tantas outras maneiras de
coexisténcia entre a musica e a juventude. A autora também afirma que estas
possibilidades foram exponencialmente potencializadas a partir das novas formas de

comunicacdo mediadas pelas tecnologias digitais, em suas mais diversas maneiras
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de interacdo. Arroyo ainda enfatiza a necessidade de observar o que significa a

interac&o entre jovens e musica:

O emprego do termo interagbes como articulacdo entre jovens e
musicas indica acdo ou acdes que se exerce(m) mutuamente entre
duas instancias, nesse caso: fruidores/produtores de culturas (jovens)
e praticas culturais: processos/produtos estéticos (muasicas).
(ARROYO, 2013, p. 26)

No inicio dessa secdo, trago uma citacdo dessa mesma pesquisadora,
Margarete Arroyo (2013), na qual ela reflete sobre a criagdo musical a partir dos
jovens. Estes, ao passo em que sdo consumidores da musica, também podem ser
criadores. Assim, as juventudes possuem grande poténcia de criacdo e modificacéo
do cenario artistico e cultural, a partir das interac6es mais diversas entre seus grupos.
A musica e a juventude vivem, entdo, numa retroalimentacdo criativa onde, nesta
relagcdo, € possivel se criar, consumir e transformar a musica e as culturas entre seus
pares. Tudo isso perpassa, nos dias de hoje, como ja foi dito, pela exponencial
massificacdo das formas de se comunicar virtualmente e, assim, também tendo
acesso a outras culturas que estao além dos seus limites regionais.

Essas condi¢cBes cibernéticas da comunicacdo, especialmente na era digital
em que vivemos, sdo capazes de reconfigurar a visdo de mundo de cada sujeito e
seus grupos, através da imensa disponibilidade de informacao. Arroyo (ibid.) nos
convida a refletir que essas mais diversas possibilidades criam uma espécie de
“‘juvenilizagao da cultura ocidental” (ibid. p. 31). Assim, o ser jovem pode estar muito
mais além de condi¢cBes e conceitos ja discutidos aqui, mas pode tornar-se uma

maneira de viver, uma maneira de enxergar e colocar-se no mundo.

Um questionamento estimulante encerra esse panorama das
juventudes desde a década de 1950, qual seja: estariamos vendo o
fim da juventude? Essa indagacdo é estimulante porque nos faz
pensar no alargamento da fase da juventude, na “juvenilizacao” da
cultura ocidental, isto é, na “[...] juventude associada a valores e estilos
de vida, e ndo propriamente a um grupo etario”. Com efeito, o que foi
tido como cultura juvenil décadas atras hoje transversaliza geragfes
— vejam-se roqueiros rumando aos 70 anos de idade ou rappers e
DJs que passaram dos 30. (ARROYO, 2010, p. 31)

De acordo com essa concepcéao, atualmente a cultura juvenil esta associada
nao apenas aos chamados jovens, mas também aos valores e estilos de vida de

pessoas que se identificam com as transformacges da dinamica social e cultural. A
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visao trazida por Arroyo (2010) se traduz num conceito de juventudes como “cultura e
modo de vida”, ja discutido anteriormente por Troian e Breitenbach (2018). As autoras

compreendem essa abordagem como:

Definida por critérios culturais, destacando-se a importancia de
espacos de sociabilidade juvenis na constituicdo de suas identidades.
Estreita relacdo com a midia, essa juventude esta ligada a sociedade
de consumo, vestimentas, acessorios, linguagem particulares.
(TROIAN; BREITENBACH, 2018, p. 791)

Nesse sentido, 0 questionamento apresentado nos remete a compreender
gue estamos assistindo e participando cotidianamente de transformacdes sobre quem
sao essas juventudes e suas representacdes culturais e sociais.

Gostaria de destacar o trabalho da professora Margarete Arroyo (2013) como
um importante material sobre as juventudes e mdusicas. Trata-se de um guia
bibliografico, onde €& possivel localizar uma diversa extensdo de pesquisas e
discussBes sobre esse tema. Nele, a autora também destaca que o nascimento das
culturas juvenis e suas relacdes com a musica, aos moldes de como se € hoje em dia,
encontra raizes na ascensao do rock and roll e da industria cultural.

Esta relacdo da industria cultural nas culturas juvenis, passa a ter maior
dindmica na criagdo de culturas de massa que, tendo a musica como elemento central,
estimula novos comportamentos e valores sociais dos jovens ao redor do mundo,

especialmente no mundo ocidental. Nesse sentido, Dayrell também contribui:

A partir do rock’n’roll ficou mais clara a relagao entre a industria cultural
e juventude, no contexto das culturas juvenis. Depois do pds-guerra a
cultura de massas passou a investir na criacao de um mercado préprio,
estimulando um estilo peculiar de vestir, com produtos privilegiados de
consumo, desde chicletes e refrigerantes até meios de locomocéo,
como a motocicleta. O cinema contribuiu para veicular a nova estética,
mas €& o rock’n’roll que veio expressar o novo padrdao de
comportamento e novos valores, centrados, dentre outros, na
liberdade, na autonomia e no prazer imediato. (DAYRELL, 2005, p. 38)

Encontrando este contexto de musica de massas, no desenvolvimento da
industria cultural, € possivel constatar que as juventudes como conhecemos hoje
possuem raizes nestes fatos histdricos que modificaram a maneira como nos
relacionamos socialmente.

O rock and roll foi o ponto de partida para a constru¢do social de juventudes

como observamos ao longo das ultimas décadas, mas é importante salientar que
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outros géneros musicais também construiram novas formas de comportamento social.
As agremiacg0des culturais, mediadas pela musica, se dao em diversos espacos sociais
e sao cotidianamente transformadas por seus pares e pelo desenvolvimento
tecnologico emergente. Dayrell também afirma que, desde os anos 50, outros

movimentos culturais reconfiguraram as culturas juvenis através da musica:

Desde os teddy boys, os mods, os skinheads, os punks, os rappers,
os funkeiros ou os clubbers, dentre outros diversos estilos, todos
constituem uma expressao de culturas juvenis que se concretiza em
um estilo que reinterpreta e, muitas vezes, subverte os cddigos
normativos e os significados dominantes na sociedade. (DAYRELL,
2005, p. 39)

No Brasil, especialmente presente entre as juventudes pobres e periféricas, a
musica, além de ser um elemento central de identidade, também €& uma peca
importante na reafirmacao de identidades positivas e na construcdo da autoestima.
Margarete Arroyo (2007; 2010; 2013) tem enfaticamente trazido a interpretacédo de
que a musica possui uma grande forca semiética. Assim, o fendmeno musical na vida
dos individuos dialoga com diversos signos e marcadores em suas trajetérias. Esses
“outros movimentos culturais” trazidos por Dayrell (2005, p. 39), atualmente, sdo bem
mais amplos do que antes: o brega funk, a cultura drag, a musica eletrénica, o
sertanejo, o pagode baiano, o K-Pop, a nova MPB, a musica neogospel, sdo alguns
desse outros movimentos que constituem as culturas juvenis brasileiras na atualidade.
Esses movimentos, além de consumir e criar muasica, demandam também seus
préprios espacos de manifestacdo e catarse. Praias, clubes, escolas, ruas, pracas,
pareddes, igrejas, raves, bailes sdo exemplos de espagos de exercicio, comunh&o e
identificacdo mediadas pelas praticas musicais. S8o0 nesses lugares que suas
autoestimas e identidades sdo reforcadas, onde se realiza o sentimento de
pertencimento, ao poder praticar as musicas que 0s colocam em sintonia. Essa
coletividade reforca que a pratica musical em comunidade significa que suas

identidades, enquanto sujeitos, sao fortalecidas quando se esta com o outro.

2.3.2 As juventudes e a educacdo musical no contexto do ensino médio

O crescimento de cursos de graduacdo e poés-graduacdo em musica,

fortaleceu também o campo teorico da educagéao musical, especialmente no que tange



70

ao seu ensino na escola. Congressos, revistas, eventos nacionais e internacionais em
masica tém aberto um especial espaco para reflexdo, discussdo e producao
bibliografica. Entretanto, o ensino de musica, nos mais diversos niveis da educacao
bésica, passa por um processo de desigualdade de sua oferta formativa, que se
reflete, muitas vezes, na quantidade e na qualidade de trabalhos que relacionam o
ensino de musica a determinada etapa escolar. Em outras palavras, a presenca da
musica nas séries escolares se concentra mais em alguns niveis de ensino que em
outros.

Nesse sentido, a presenca da educacao musical no ensino médio é algo que
precisa ser discutido. Luciana Del-Ben (2012), conforme ja mostrado aqui, aponta que
se faz cada vez mais necessaria a tematizacédo dos estudos sobre a educacédo musical
nessa etapa escolar. A autora realizou uma pesquisa nas edi¢cdes da Revista da ABEM
entre os anos de 2000 e 2010 e localizou, dentre as 217 comunicagdes presentes no
recorte escolhido, apenas 08 trabalhos se dedicaram a trazer o ensino médio como
foco de investigacdo, mesmo sendo, muitas vezes, atrelado a outro nivel de ensino.
Em porcentagens, a musica no ensino médio nesse recorte esteve presente em 3,68%
dos estudos.

Maura Penna (2014) apresentou também um importante estudo, no qual se
debrucou em mapear o ensino de musica em escolas publicas em Joao Pessoa. Nele,
tratando-se do ensino médio, a autora localizou 34 colégios que operam neste nivel
de ensino, com 50 professores ministrando o componente Arte. Dentre eles, apenas
05 possuiam habilitacdo na area de Mdusica (10% do total de docentes de Arte no
ensino médio).

Na intencdo de compreender as pesquisas sobre a masica no ensino médio,
Micael Santos (2020), deu continuidade na procura pelo estado da arte desse tema.
O autor buscou trabalhos sobre a musica no ensino médio entre os anos de 2010 e
2019 nas edicOes da Revista da ABEM e, dentre os 210 trabalhos publicados nos 21
nameros do periodico, apenas 06 abordam a relagcdo da musica com este nivel de
ensino, o que representa 2,85%.

Os estudos de Del-Ben (2012) e Santos (2020) apontam que em duas
décadas, as comunicagfes sobre a musica no ensino médio possuem baixa
representatividade e encolheram 25% entre as duas pesquisas (2012 e 2020),
observando que ambas tiverem como fonte a Revista da ABEM. Nesse sentido, as

discussOes sobre este tema precisam ser maximizadas. Essa ampliagdo n&o perpassa
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somente pelo aumento na quantidade de comunicacfes em revistas, anais e jornais,
mas também pela busca de um maior enraizamento da educacdo musical no ensino
médio. A pesquisa de Maura Penna (2014), nos remete justamente a necessidade de
compreender que as baixas inser¢cbes de comunicacdo sobre a musica no ensino
meédio também sdo um reflexo das auséncias de seu ensino nesta etapa escolar.
Parece que ha um espaco um pouco mais aberto (ou um pouco menos fechado) para
a educacdo musical escolar principalmente nas etapas anteriores ao ensino meédio
(educacao infantil e ensino fundamental). J& com o passar dos ciclos, ao chegar no
ensino médio, a flexibilidade do curriculo escolar vai se transformando em maior
rigidez, fator que pode estar ligado aos dados que mostram a baixa insercdo da
musica no ensino médio em pesquisas e nas atividades escolares.

O ensino médio, como ja discutido aqui, tem sido, cada vez mais, uma etapa
na qual as instituicdes e o poder publico buscam enxugar as trajetérias curriculares a
fim de elaborar uma formacao baseada nas necessidades do capital, do mercado de
trabalho e para o acesso ao ensino superior (ARROYO, 2014; HELENO, 2017,
SANTOS, 2020). Parece haver cada vez menos espacos de negociacdes para um
curriculo amplo, onde as juventudes possam construir conhecimentos que fazem parte
também de seu interesse. Caroline Caregnato (2013) entende que defender a
perenidade da educacdo musical também no curriculo do ensino médio coaduna na
compreensao de que a musica € uma area do conhecimento tdo importante quanto

todas as outras. Nesse sentido, a autora argumenta:

Acreditamos que esse deva ser o principal argumento a favor da
musica na escola: a musica é uma area do conhecimento tdo
importante quanto as demais que compdem o curriculo escolar. Os
alunos precisam entrar em contato com os conhecimentos musicais
gue s6 podem ser veiculados através do ensino de musica.
(CAREGNATO, 2013, p. 112)

E sabido que a educac&o musical na escola, instrumentalizada através de seu
curriculo, tem objetivos de aprendizagem que, muitas vezes, se diferenciam de outros
espacos educacionais. Isso porque a musica na educacao basica, na maior parte de
suas praticas, ndo intenciona a formacdo de mausicos profissionais, mas sim de
oportunizar o acesso a conhecimentos musicais (HUMMES, 2004) e democratizar o
acesso a cultura (PENNA, 1990), ou seja, objetiva enraizar, sistematizar e ampliar os

horizontes dos saberes musicais. Assim, tratando-se do ensino médio, a educacao
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musical também tem um papel importante de desenvolver a criatividade e a criticidade
sob a Gtica da musica, possibilitando outros olhares sobre a sociedade e os produtos
culturais por ela produzidos.

A Base Nacional Comum Curricular, em sua se¢éo para o ensino médio, foi
amplamente amparada pela Reforma do Ensino Médio, documentos ja discutidos
aqui. Santos (2019) traz a ideia de que a BNCC n&o possui, em seu texto,
interlocugbes com temas bastante relevantes da contemporaneidade como o racismo,

xenofobia, LGBTfobia, machismo e periferia. O autor ainda questiona:

Perguntemo-nos: ha condi¢cdes de abordarmos algumas tematicas na
educagdo musical sem conectar com 0s temas emergentes nos
processos identitarios? Como defender a pluralidade de ideias —
oposta a doutrinacdo — se ndo héa ideias a serem postas para debate?
Como abordar as musicas negras sem falar sobre racismo? Como
trazer a sala de aula géneros musicais e abordar compositoras e
intérpretes mulheres sem tocar no machismo estrutural? Como tratar
dos novos fendmenos musicais LGBT sem falar nos preconceitos e
discriminacdes de identidade de género e sexualidade? Como ensinar
e aprender a cultura popular sem abordar a religiosidade, sobretudo
de matriz africana? Como contemplar a diversidade da histéria
brasileira sem abordar as musicalidades e resisténcias dos povos
originarios (indigenas) e quilombolas? Trata-se, portanto, de silenciar
essa diversidade e amordacar a criticidade do processo educativo.
(SANTOS, 2019, pp. 61-62)

Outra questédo trazida por Santos (ibid.) é que a BNCC do ensino médio
desconsidera as legislacdes que amparam o ensino de musica e demais linguagens
artisticas na escola, além de também desconsiderar a Resolucdo CEB/CNE n°.
02/2016, que homologou as Diretrizes Nacionais para operacionaliza¢ao do ensino de
musica na educacao basica.

Compreendendo que o ensino médio é composto por jovens, esses
documentos também né&o consideram suas sensibilidades musicais e seus contextos
sociais, dos quais sdo protagonistas ou vitimas. Arroyo (2007, p. 08) retrata que “um
ponto a ser considerado se refere as novas sensibilidades musicais que esses jovens
estdo construindo no seu tempo presente e que a escola tem dificuldade de

contemplar”. Nascimento (2013) fala que

os rituais escolares podem abranger mdltiplos significados e permitir
gque se desenvolvam formas de dominacdo e também de resisténcia
no espaco escolar, onde o capital cultural dominante pode entrar em
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conflito com a cultura prépria que os jovens trazem para a escola.
(p.85)

Logo, a educacdo musical no ensino meédio precisa ancorar suas concepcdes
curriculares na multiplicidade de experiéncias do tempo de ser jovem e suas formas
de ser e existir. Tayane Trajano, em sua dissertacdo sobre a educacdo musical no

ensino médio, nos diz:

A partir da ideia de que a aprendizagem é constituida de experiéncias
gue nos realizamos no mundo [...], ndo se pode imaginar o sujeito
envolvido em uma aprendizagem sem estar imerso em suas
significacBes culturais, ou seja, todo individuo esta ligado de alguma
forma a um contexto que representa nossa bagagem sociocultural.
(TRAJANO, 2016, p. 27)

Muitas vezes a escola entra em desacordo ou em desconsideragdo com a
propria realidade escolar e a dos jovens inseridos e, assim, aprofunda os abismos e
aumenta 0os muros entre a escola e a cultura juvenil, negligenciando suas bagagens
musicais. Del Ben (2012) nos traz uma importante observacéo acerca da escola: ela

precisa ser uma escola para os jovens. Ela ainda aponta (2012, p. 39):

E é também entre os jovens que a escola parece mais facilmente
perder o sentido. Por isso, os resultados e conclusdes dos trabalhos
da area de educagdo musical, muitas vezes, vém aliados a uma critica
a escola, que ndo tem conseguido se constituir como uma escola
jovem, para os jovens.

Uma escola jovem, para o0s jovens, traz a luz a necessidade de criar acdes
pedagogicas enraizadas em seus cotidianos, suas vidas, para que sejam efetivamente
significativas. Carlos Abril (2013) também nos chama atengéo sobre a necessidade
de existir uma educacdo musical que seja culturalmente sensivel e receptiva. Essa
sensibilidade ndo da conta apenas de apresentar em sala de aula as musicas de
outras culturas do mundo, mas, principalmente, de construir uma pedagogia que
compreenda 0s contextos sociais, anseios e valores que 0s jovens trazem consigo.

Segundo o autor,

Para ser culturalmente receptivo, é essencial que os professores
olhem e conhegam seus estudantes tanto como individuos e também
como membros de extensos circulos sociais. Esse saber prepara
melhor o professor a responder seus planejamentos de aulas,
aproveitando os pontos fortes dos alunos e fornecendo histérias e
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exemplos relevantes durante a instrucdo. (ABRIL, 2013, p. 07,
tradugdo nossa.)

Essa escola jovem, para os jovens, perpassa também na construgdo de
politicas publicas que os coloquem como protagonistas em suas jornadas. Esse
protagonismo ndo pode ser reduzido a escolhas de quais componentes curriculares
cursar ou ndo, como propde a BNCC no ensino médio mas, sim, deve garantir a
permanéncia desses individuos na escola, garantir estrutura e acompanhamento para
seu éxito educacional, compreendé-los como individuos que aprendem, mas que
também sdo capazes de produzir novos conhecimentos, além de garantir uma
formacdo integral, integrada e humana nas suas mais diversas dimensdes. Assim, a
musica na escola deve ser tomada como um instrumento de protagonismo juvenil, que
os auxilie na compreenséo sobre si mesmos e sobre 0 mundo, possibilitando novas

trocas, novos saberes e olhares sobre suas comunidades e sobre a civilizagao.

2.3.3 O ensino de musica no ensino médio da Rede Federal

O primeiro passo para compreender 0 ensino de musica no ensino médio da
Rede Federal é retomar a discusséo da estrutura da Rede. Anteriormente, explicado
no contexto dessa pesquisa, tivemos a oportunidade de trazer elementos que
traduzem a sua centenaria construcao historica, sendo anteriormente formada por um
conglomerado de instituicbes em todo o pais. Em 2008, a mesma Lei que cria 0s
Institutos Federais também institui a Rede Federal, a partir da reorganizacéo de suas
unidades. Praticamente todo esse conjunto de instituicdes que compdem a Rede
oferecem o ensino médio. A excec¢ao fica a cargo da Universidade Tecnologica
Federal do Parana e algumas escolas técnicas vinculadas as universidades federais.
Dentre as instituicbes que ofertam o ensino médio, quase todas o exercem na
modalidade ensino médio integrado, onde é realizado o curso regular de ensino médio
conjuntamente com um curso técnico. Dentro da Rede, além do ensino médio
integrado, a Unica instituicdo que oferta o curso de ensino médio na modalidade
regular € o Colégio Pedro Il, no Rio de Janeiro, que também atende ao ensino
fundamental e educacédo infantil. Sendo o ensino médio integrado a maior oferta
formativa na Rede Federal, que possui o contetudo propedéutico e esta articulado ao
ensino técnico, esta possibilita aos seus estudantes uma dupla certificacdo, tanto de

concluséo da educacgéo basica, como de conclusdo de um curso profissionalizante.
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O ensino médio integrado ndo possui essa nomenclatura apenas por agregar
em si a formacao técnica e regular, mas passa também por uma visdo da educacéao
integrada. Os preceitos dessa integracdo sao apresentados por Marise Ramos,

guando coloca:

Apresentamos os dois pilares conceptuais (sic) de uma educacado
integrada: um tipo de escola que ndo seja dual, ao contrario, seja
unitéria, garantindo a todos o direito ao conhecimento; e uma
educacao politécnica, que possibilita 0 acesso a cultura, a ciéncia, ao
trabalho, por meio de uma educacéo basica e profissional. (RAMOS,
2008, p. 03)

Partindo da ideia de que 0 acesso a cultura € um pilar da educacéo integrada, o ensino
de musica se faz presente nessa estrutura de maneira necesséria para uma real
educacdo integrada. A professora do componente Arte da Rede Federal, Carla
Amaral, publicou uma importante tese de doutorado, apontando dados fundamentais
para compreender o enraizamento do ensino das linguagens artisticas (incluida ai a
musica) nos Institutos Federais, instituicbes que sao parte majoritaria da Rede Federal
de Educacédo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica.

Um passo importante para discutir o ensino de muasica na Rede, € mensurar o
guantitativo de professores, nos cursos de ensino médio integrado, que compdem as
unidades. Amaral (2021), realizou um mapeamento em todas as unidades dos IF, a
fim de entender quais sdo as linguagens artisticas oferecidas dentro do componente
Arte no ensino médio. Apesar do estudo ndo abranger todas as unidades da Rede
Federal, focando apenas no Institutos Federais, o trabalho da autora nos da uma
ampla visdo do ensino de arte (incluindo a musica) na RFEPCT, visto que os IF séo
responsaveis por quase 600 campi das 685 unidades da Rede Federal (AMARAL,
2021; FRANCA; SCHIEDECK, 2021). O grafico abaixo demonstra os dados obtidos

pela autora:
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Gréfico 01 — Quantitativo de docentes por linguagem artistica e regiées
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Fonte: AMARAL, 2021.

Segundo a autora, em todos os IF existe um total de 772 professoras e
professores de linguagens artisticas que ministram aulas no ensino médio integrado.
Este nimero sobe para 806 se acrescentarmos os professores que trabalham apenas

Nos cursos técnicos de eixo artistico.

Nesse mapeamento destaca-se a Regido Nordeste, que é a Regido
do Brasil que tem a maior quantidade de professoras e professores de
arte de todas as linguagens artisticas, com destaque para a
predominancia das areas de Musica e Artes Visuais. Essa é a regiao
do Brasil com maior nimero absoluto de IFs (11 instituicdes) e campus
(209 unidades). (AMARAL, 2021, pp. 81-82)

A regido Nordeste € a que mais possui unidades dos IF e, logo, a que mais
possui professores de arte. Importante trazer que os professores e professoras da
area de musica sao maioria na regido Norte, Nordeste e Centro-Oeste, enquanto nas
regides Sul e Sudeste hd uma maior predominancia de docentes de artes visuais. Na
regido Nordeste, 48% dos professores de Arte dos IF possuem formacdo em musica.
Em nameros gerais, a area de artes visuais representa 41,45% da formacao docente;

a musica possui 39,12%; a danca 5,05% e teatro 14,38%.

Percebe-se por esses dados, que a Rede Federal de Educacédo
Profissional e Tecnoldégica, € um sistema de ensino que esta na
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vanguarda do ensino de arte no pais, pelo menos que diz respeito a
presenca de docentes de arte com qualificacdo nas quatro areas
especificas de atuacdo. Se compararmos esses dados com os dados
gerais do Brasil, constantes do Resumo Técnico do Censo da
Educacao Béasica de 2019 (BRASIL, 2020), que apresenta indicacdes
de formagdo docente adequada para todas as etapas da Educacéo
Béasica, no Ensino Médio apenas 51,2 % das turmas tém professoras
ou professores de arte com formacdo especifica em licenciaturas
(AMARAL, 2021, p. 82)

Segundo a autora, a Rede Federal se consolida, assim, como a rede de ensino
que possui a maior oferta de ensino de arte. Inclusive, as unidades que possuem
professores desse componente com formacao especifica na area representam 87%
do total (AMARAL, 2021, p. 82).

A tese de doutorado de Josiane Lopes (2018) também traz alguns dados
interessantes a este trabalho. A autora realizou uma pesquisa do tipo survey com
diversos professores e professoras de Arte dos Institutos Federais em todo o Brasil.
Tratando da insercdo de conteddos musicais ho componente Arte, conforme esta
previsto em Lei, Lopes (ibid.) afirma que 77% das ementas apontam temas na area
de musica em seu curriculo. Essas ementas possuem, caracteristicamente, contedos
relacionados aos seguintes temas: parametros do som/musica, apreciagdo musical
histéria da musica, producdo musical, folclore e musica brasileira (LOPES, 2018, p.
189). A autora questiona as relagbes entre o chamado “curriculo prescrito” e o
“curriculo em agao” (LOPES, 2018, p. 196), considerando que, muitas vezes, 0
professor de arte, por ndo possuir um dominio em todas as linguagens artisticas
presentes na ementa do componente, acaba por ter que escolher o que consegue

abordar.

Outra reflexdo que fizemos [...] foi que alguns docentes relatam a
dificuldade em trabalhar os conteddos musicais por falta de formacgéo
especifica na area. [...] Portanto, o trabalho com contetidos de musica,
mesmo que previstos na ementa, acaba, por vezes sendo suprimido
ou trabalhado de modo superficial, por falta de preparo técnico do
professor, o que corrobora com a visdo [...] de que o curriculo se
comprova na pratica. Desse modo, de nada adianta ter um curriculo
repleto de conteludos especificos de varias linguagens artisticas, se,
na prética, tem-se um unico professor formado em uma determinada
linguagem (LOPES, 2018, p. 196)

Assim, a autora defende que o componente Arte seja voltado para a formacao

profissional do docente, visto que essa adequacéo € fundamental para um maior éxito
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educacional. O componente Arte com sua vocac¢ao ementaria voltada para a formacéo
do docente também € uma ferramenta para que o saber construido em sala de aula
seja mais significativo e melhor apropriado tanto por quem ensina, como para 0S
estudantes. Logo, essa questdo também retoma a necessidade da constru¢do do
saber significativo para a vida dos envolvidos no processo educacional no ensino
meédio: os jovens. Na pratica, os dados da pesquisa da autora apontam que 56% dos
professores entrevistados focam na sua area de formacéo, buscando fazer conexdes
com outras linguagens artisticas (ibid., 197).

Observa-se que existem diversos preceitos interseccionados entre as
discussbes trazidas sobre a educacdo musical de jovens no ensino meédio e a
educacdo musical de jovens no ensino médio especifico da RFEPCT. As questdes de
juventude relacionadas a musica sdo importantes para essa etapa de ensino,
independentemente de qual rede esta inserida. Também pode-se perceber que a
Rede Federal possui grande capilaridade no pais e aponta para recursos humanos de
docentes na area de musica bastante significativos. Entretanto, ndo ha um dnico
curriculo para o ensino de musica na RFEPCT ou, muitas vezes, para a mesma
instituicdo. As unidades, entendidas como campi, possuem autonomia para
desenvolver suas estratégias curriculares, observando as questdes que estdo
dispostas nas normas vigentes. As diversas praticas de ensino de musica na Rede
sao temas de diversos trabalhos, muitos dos quais buscaremos localizar nos dados

dessa pesquisa.
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3. METODOLOGIA

Neste capitulo buscarei apresentar a metodologia para realizacdo deste
estudo, explanando os percursos metodoldgicos e instrumentais, suas delimitacdes e
critérios utilizados para alcancar os resultados esperados. No primeiro momento,
serdo discutidos alguns conceitos sobre a metodologia denominada Estado da Arte,
quando serd possivel compreender suas bases instrumentais. Em seguida, seréo
apresentados o universo e a amostra da pesquisa, delimitando o contexto em que esta
se insere e demais elementos satélites ao tema. Por dltimo, serdo explicados os
procedimentos metodoldgicos para obtencéo dos dados, os estagios e filtros adotados

para o alcance dos resultados.

3.1 ESTADO DA ARTE

Conforme consta nos objetivos, busco, neste trabalho, compreender as
relacbes entre juventudes, musica e ensino médio na Rede Federal a partir das
comunicacdes encontradas nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM entre
2009 e 2019. Para alcancar tal propésito, compreendi que a metodologia denominada
Estado da Arte é a mais adequada para este trabalho.

Para contextualizar o tema desta investigacdo com esta metodologia, busquei
definicbes cientificas para o estado da arte. Assim, trago alguns autores que discutem
seu conceito e seus objetivos. Primeiramente, a pesquisadora Graciela Messina
(1998, p. 145) diz em um de seus trabalhos que “o estado da arte € um mapa que nos
permite continuar caminhando”. Na mesma pagina, adiante, afirma também que, “em
um estado da arte esta presente a possibilidade de contribuir para a teoria e pratica
de algo” (ibid.). Haddad (2000) aponta algumas metas e objetivos que estao implicitos
nesta metodologia:

Os estudos de tipo estado da arte permitem, num recorte temporal
definido, sistematizar um determinado campo de conhecimento,
reconhecer os principais resultados da investigagdo, identificar
tematicas e abordagens dominantes e emergentes, bem como lacunas
e campos inexplorados abertos a pesquisa futura. (HADDAD, 2000, p.
09)

As pesquisas de estado da arte nos ajudam a compreender a dimensao

daquilo que ja foi produzido e o que nao foi produzido sobre determinado tema e em
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determinado lugar. Visto que o volume de producdo académica tem sido cada vez
maior, esse € um momento que nos da a oportunidade de realizar uma avaliacédo do
que ja foi feito, sistematizar producdes, analisar quais dimensdes e destaques vém
sendo priorizados em determinado tema e espago académico, além de nos possibilitar
um retorno para a sociedade sobre aquilo que as instituices tém produzido. Norma

Ferreira (2002) endossa esse pensamento:

Sustentados e movidos pelo desafio de conhecer o ja construido e
produzido para depois buscar o que ainda néo foi feito, de dedicar
cada vez mais atencdo a um numero consideravel de pesquisas
realizadas de dificil acesso, de dar conta de determinado saber que se
avoluma cada vez mais rapidamente e de divulga-lo para a sociedade,
todos esses pesquisadores trazem em comum a opgao metodoldgica,
por se constituirem pesquisas de levantamento e de avaliagdo do
conhecimento sobre determinado tema. (FERREIRA, 2002, p. 259)

Assim, podemos entender que esta metodologia, de natureza tedrica, €
relevante para compreender a dimensdo de um tema em um determinado l6cus.
Dentre seus desdobramentos, estd a capacidade de apontar e indicar futuros
caminhos para aperfeicoamento de um assunto, apontando presencgas e auséncias no
gue ja foi feito. Romanowski e Ens (2006, p. 39) também nos trazem reflexbes sobre

a metodologia:

Estados da arte podem significar uma contribuicdo importante na
constituicdo do campo tedrico de uma area de conhecimento, pois
procuram identificar os aportes significativos da constru¢éo da teoria
e pratica pedagogica, apontar as restricées sobre o0 campo em que se
move a pesquisa, as suas lacunas de disseminacdo, identificar
experiéncias inovadoras investigadas que apontem alternativas de
solugdo para os problemas da préatica e reconhecer as contribuigbes
da pesquisa na constituicdo de propostas na area focalizada.

Trazendo a discussédo para o campo da educagao musical na Rede Federal
de Educacao, podemos afirmar que esta metodologia nos ajuda a observar a dinamica
e movimentacao da investigacao sobre este tema, numa perspectiva de compreender
problemas estabelecidos, crescimentos e declinios de interesse de investigacdo e de
discutir auséncias e presencas que sao inerentes ao campo de pesquisa.

Muller (2015) também nos fala da necessidade do continuum na pesquisa de

estado da arte dado que, apesar destas serem realizadas num recorte temporal,
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pressupde-se que o conhecimento cientifico continua a caminhar apos a finalizagéao

de uma investigacao:

H&4 que se compreender, no entanto, que essas pesquisas
pressupfem um sucessivo fazer, ou seja, ttm como caracteristica
principal a infinitude. Elas nem mesmo sdo superadas, pois, 0S Novos
dados apurados complementam ou alteram os anteriores, por isso,
deve-se manté-los ativos e disponibilizados para todas/os as/os
pesquisadoras/es utiliza-los como referéncia ou como ponto de partida
para outras investigagdes. (MULLER, 2015, p. 169)

Assim, compreendemos que a pesquisa utilizando o estado da arte como
metodologia traz diversas contribuicbes ao campo tedrico, especificamente a
educacao musical, neste caso. Ao buscar compreender a dinamica das comunicacdes
presentes nos anais da ABEM sobre os jovens, a musica e 0 ensino médio na
RFEPCT, é possivel mapear e compreender a dindmica da producao académica,
compreender seus limites, suas lacunas e possibilidades.

Como afirma Mdller (2015), também é preciso ser pacificado que o estado da
arte, por sua natureza, possui infinitude e limites de compreenséo da realidade. Sendo
este trabalho realizado num recorte temporal de 10 anos, é possivel dizer que, ao
findar esta investigacéo, esta também se torna um convite para que a pesquisa nessa
tematica continue seguindo, ndo mais como um final, mas como ponto de partida, para

gue seja constantemente ampliada e redimensionada.

3.2 UNIVERSO E AMOSTRA DA INVESTIGACAO

O universo desta pesquisa diz respeito aos Anais dos Congressos da ABEM
de 2009 a 2019. A amostra selecionada nesse contexto sdo as comunicagdes
publicadas sobre educacdo musical no ensino médio escolar nos Institutos Federais.
Os Congressos da Associacao Brasileira de Educacao Musical acontecem desde sua
fundacdo, em 1991, tendo forte impacto no desenvolvimento e divulgacdo das
pesquisas em educacao musical no Brasil e no exterior. Por possuir grande insercao
entre escolas, universidade, professores e pesquisadores no pais, escolhnemos seus
registros congressuais como campo de investigacao para este trabalho.

Os Institutos Federais no Brasil, como ja falado anteriormente, foram criados
a partir da Lei 11.892 de 2008 (BRASIL, 2008). Lei esta que foi promulgada nos

ultimos dias do referente ano civil. Sendo assim, as Instituicbes vieram a ser
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efetivamente criadas no ano seguinte, em 2009. Por esta razdo, tomo aqui o periodo
de 2009 como critério de recorte temporal inicial para busca, nos anais da ABEM, de
trabalhos que ja tragam os IF como locus de pesquisa. Sendo o ano de 2009 como
ponto de partida, o Congresso da ABEM de 2019 foi o ultimo realizado até a definicao
dos critérios e procedimentos metodolégicos desta pesquisa, bem como da finalizacéo
da anélise dos dados encontrados. Portanto, o recorte historico ficou estabelecido em
10 anos.

E importante destacar que os Congressos da ABEM costumavam ser anuais
até 2011. Nos eventos subsequentes, eles passam a acontecer bianualmente (o
seguinte ja ocorrera em 2013). Portanto, apesar deste estudo englobar os encontros
num recorte de uma década, naturalmente ha uma irregularidade quanto a

periodicidade dos anais registrados, conforme tabela abaixo:

Quadro 02 — Congressos nacionais da ABEM entre 2009 e 2019

Ano do Congresso Local de realizagéo

2009 Londrina — Parana

2010 Goiania — Goias

2011 Vitéria — Espirito Santo

2013 Pirenodpolis — Goias

2015 Natal — Rio Grande do Norte
2017 Manaus — Amazonas

2019 Campo Grande — Mato Grosso do Sul

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS ADOTADOS

Para construir os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa, também
observei alguns trabalhos de pesquisadores da educac¢do musical que ja realizaram
levantamentos bibliograficos a partir de materiais cientificos (revistas e anais de
eventos). Dentre os que encontrei, Alencar e Monti (2021), em seu artigo “Estado da
Arte: historia da educagdo musical nos anais dos congressos da ABEM (2003 —
2015)”, apontam alguns caminhos relevantes que fundamentam esta investigacao. Os
autores selecionaram 25 trabalhos que trazem a historia da educagdo musical e os

organizaram em categorias para serem discutidas. Nair Pires e Angela Dalben (2013),



83

em seu artigo “Musicas nas escolas de educagao basica: o estado da arte na producgéo
da Revista da ABEM (1993-2002), levantam 75 artigos nas revistas da ABEM,
categorizando-os e trazendo reflexbes sobre o ensino de muasica na escola. Outro
artigo importante, como exemplo de caminho metodolégico, é escrito por Schwan,
Bellochio e Ahmad (2018), no qual os autores realizam uma investigacdo de estado
da arte sobre as interse¢cfes entre musica e pedagogia. A partir da leitura destes
trabalhos, pude tracar caminhos instrumentais mais assertivos.

Defini também que os procedimentos metodoldgicos, bem como a analise dos
dados encontrados, precisavam estar organizados de maneira “afunilada”, na qual
houvesse espaco para discussdes mais amplas sobre a educacdo musical na
educacédo basica, passando para um percurso cada vez mais especifico, de objeto de
maior interesse, chegando na educacéo musical no ensino médio da Rede Federal. A

figura abaixo demonstra essa perspectiva utilizada:

Figura 02 — Afunilamento da perspectiva metodolégica teméatica

Educacao Musical na
Educacao Basica
Regular

Educacgao Musical no
Ensino Médio

Educacgédo Musical no
Ensino Médio da Rede
Federal

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Assim, os procedimentos foram estabelecidos da seguinte forma: a) busca
dos anais; b) definicdo de termos de busca para os filtros nos anais; c) filtragem 01.:
localizacdo de trabalhos sobre a educacdo basica; d) tabulacdo, descricdo e
agrupamento dos trabalhos encontrados por niveis de ensino, estado, regido, autoria,
ano, tipo de trabalho (pesquisa ou relato de experiéncia) e instituicdo; e) filtragem 02:
identificagdo, tabulagéo, descricdo e agrupamento dos trabalhos referentes ao ensino
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meédio; f) filtragem 03: dentre os trabalhos de ensino médio, identificacéo, tabulacao,
descricdo e agrupamento daqueles referentes a Rede Federal de Educacéo.

Na figura abaixo é possivel verificar as rela¢cdes entre os procedimentos
metodoldgicos adotados e 0s objetivos especificos estabelecidos neste trabalho. Nela,
nao consideramos o objetivo geral do trabalho, por compreender que este ndo se
relaciona com apenas uma etapa especifica da pesquisa, mas, sim, com todos os
procedimentos e discussdes presentes nesse trabalho, bem como os objetivos
especificos.

Figura 03 — Relagéo entre objetivos do trabalho e os procedimentos metodolégicos

Obijetivos especificos Procedimentos
metodolbgicos

a) buscadosanais
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c) filtragem 01: localizagdo dos
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ensino médio na Rede Federal Y,

—

("d) tabulacdo, descricdoe agrupamento
dostrabalhos encontrados por niveis de
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de trabalho (pesquisa ou relato de
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c) investigar as possiveis articulacdes entre os A
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ensino médio, identificacdo daqueles
referentes a Rede Federal de Educacéo
b _4
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Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

No primeiro momento, realizei a busca das copias de anais de congressos da
ABEM entre 2009 e 2019 para que pudessem estar disponiveis offline para consulta.
No sitio eletrénico da ABEM néo foram localizadas todas as edi¢fes, especialmente
as de 2009 a 2011. Dessa forma, contatei a gestao da Associacdo com a finalidade
de obter as copias das edicOes faltantes no website, o que foi resolvido em algumas

semanas.
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Ja com todas as edi¢cdes em maos, 0 passo seguinte foi definir as palavras-
chave que seriam utilizadas como buscadoras dentro do corpo dos anais de pesquisa.
Antes de elencar os termos, foi necessério limitar a busca para o titulo, resumo e
palavras-chave de cada artigo, visto que ha um grande volume de trabalhos presentes
nos anais. Assim, escolhemos os termos: educacao basica, ensino basico, educacao
regular, escola, escolar, colégio, educacéo infantil, ensino fundamental, ensino médio,
ensino médio integrado, nivel médio.

Houve a necessidade de incluir termos de busca referentes a outros niveis de
ensino (infantil e fundamental), dado que muitas vezes um artigo poderia tratar de
mais de um nivel de ensino ao mesmo tempo. Também é importante ressaltar que
cada edicdo de anais, entre 2009 e 2013, possuia um volume Unico, ou seja, todos 0s
artigos estavam dentro do mesmo documento virtual, sendo possivel utilizar os termos
de busca para varios artigos ao mesmo tempo no mesmo arquivo. Entretanto, a partir
de 2015 os anais passam a disponibilizar cada artigo em seu préprio documento
individual e autbnomo, tornando-se necessario baixar as comunica¢cfes uma a uma e
buscar as palavras-chave elencadas dentro de cada arquivo, fazendo com que este
processo se tornasse muito mais lento e exaustivo.

Para realizacdo das etapas seguintes, foi necessario criar planilhas para
coleta dos dados encontrados a partir do filtro 01, que se refere aos trabalhos sobre a
educacdo basica. Assim, ao passo em que se localizavam os trabalhos em cada
edicao de anais, os mesmos eram inseridos numa planilha geral com todos os artigos
voltados para o ensino de musica na escola. Cada item encontrado foi catalogado e
descrito com o ano, autor, nome do trabalho, paginas, nivel de ensino, tipo (pesquisa
ou relato), estado, regido e instituicao.

Apos a finalizacdo da catalogacéo de todos os trabalhos gerais sobre musica
na educacdo basica, apliquei o filtro 02 dentro da tabela criada, identificando e
separando aqueles que se referiam ao ensino médio. Assim, foi gerada uma outra
planilha com dados mais especificos direcionados para este nivel de ensino.

Por fim, dentre os trabalhos da planilha de ensino médio, identifiquei e separei
agueles referentes ao ensino médio na Rede Federal, aplicando termos de busca
como: rede federal, IF, instituto federal, institutos federais, ensino médio integrado,
técnico integrado, RFE, RFEPCT.

Apos a localizacao dos trabalhos referentes ao ensino médio na RFECPT, foi

realizada a leitura de cada artigo para que estes pudessem ser agrupados em
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aproximacfes tematicas que mais dialogassem entre si. Em seguida, apls a
categorizacao tematica e leitura de todos os artigos finais encontrados, foi realizada a
apresentacdo de cada comunicagdo, buscando também discutir as interacdes

presentes ou ndo com as juventudes.
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4. APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Neste momento, apresento os dados encontrados na pesquisa e analises
deste levantamento. Por questdes organizativas, esta etapa esta dividida em dois
capitulos. Nesse primeiro, trago discussfes sobre os dados gerais encontrados sobre
a musica na educacéao basica e a musica no ensino meédio, compreendendo aspectos
quantitativos a partir de informacdes sobre os niveis de ensino, regides e estados do
pais, instituicdes e outras questdes pertinentes. Estes dados mais gerais sobre tema
nos permitem obter uma visdo mais ampla e comparativa de outros niveis de ensino
em relacdo ao ensino médio, que € o tema desta dissertacdo. No proximo capitulo,
aprofundo as discussfes num espectro quali-quantitativo sobre a masica no ensino
médio da Rede Federal, trazendo as discussdes sobre as juventudes e culturas

juvenis presentes nessas pesquisas.
4.1 MUSICA NA EDUCACAO BASICA

No recorte temporal estabelecido (2009 a 2019), encontramos um total de
1.603 (hum mil seiscentos e trés) artigos nos anais da ABEM. Dentre eles, ap0s
aplicacao do primeiro filtro, selecionando artigos que respondiam as palavras-chave
previamente estabelecidas, conseguimos localizar 606 (seiscentos e seis) trabalhos
relacionados a educacédo béasica. Este total é correspondente a 37,80% de todos os

artigos sobre educacdo musical nos anais pesquisados.

Tabela 01 — Relagao entre trabalhos gerais e especificos sobre a educagao basica

Ootal ae d0d 0
ANO o a0 OCAd aDd 0 eld oNnado

2009 Londrina/PR 207 61 29,46%

2010 Goiania/GO 261 86 32,95%
2011 Vitéria/ES 268 103 38,43%
2013 | Piren6polis/GO 243 92 37,86%
2015 Natal/RN 275 104 37,81%
2017 Manaus/AM 168 99 58,92%
2019 Campo 181 60 33,14%
Grande/MS
TOTAL 07 1.603 606 37,80% (média)

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).
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A partir da porcentagem de estudos sobre a educagao basica em cada edigao
de anais de evento, destaco um pico consideravelmente alto no encontro nacional de
2017, em Manaus, no qual os trabalhos sobre a educacdo basica representaram
58,92% de todas as producdes do evento. Ao mesmo tempo, é possivel notar que ha
uma queda drastica na quantidade de trabalhos gerais apresentados, caindo de 275
no encontro de 2015 (Natal), para 168 em 2017 (Manaus), uma queda de 35,27% nas
comunicacdes gerais.

Ha de se observar também que, com excec¢ao as edi¢cdes de 2009 e 2017, a
porcentagem média dos trabalhos sobre a educagao basica (37,80%) esteve sempre
préxima a porcentagem especifica de cada edigao de anais, o que mostra que ha uma
estabilidade na inser¢cdo da musica na educacgao basica dentro das comunicacdes
gerais nos congressos da ABEM. Assim, nota-se que nos congressos nacionais da
ABEM, de maneira generalizante, a cada 100 trabalhos apresentados, 37 se
relacionam com a musica na educagao basica.

O gréfico abaixo apresenta mais objetivamente a quantidade total de trabalhos

apresentados em cada edigao e aqueles relacionados a educagao basica:

Grafico 02 — Relacdo entre trabalhos gerais e especificos sobre a educacéo basica
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

A partir deste grafico, observa-se que a alta porcentagem de trabalhos

relacionados a educacdo basica em 2017 (58,92%) ndo se deu através de seu
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aumento quantitativo, mas pela diminuicdo dramatica na quantidade de trabalhos
gerais apresentados nesta edigdo. Esta queda drastica a partir de 2017, como
hipotese, pode estar diretamente ligada a crise politico-institucional-social no Brasil e
também a aceleracdo dos cortes no orgamento dos 6rgaos estatais de financiamento
a pesquisa a partir de 2016. Lanzorenssi e Souza (2021) apontam que os orgamentos
da CAPES e CNPq cairam 73,4% nos ultimos anos. Em 2015 as verbas empenhadas
de ambas as instituicdbes eram de 13,4 bilhdes de reais. Em 2021, o orgamento das
duas autarquias é somado em cerca de 3,6 bilhdes de reais. Sem duvida, esta
realidade reflete diretamente no desenvolvimento de pesquisas em todo o Brasil.
Com os dados encontrados, também foi possivel especificar, dentre os 606
trabalhos sobre educacdo musical, quais deles referiam-se diretamente a alguma
etapa da educacao basica. Ao todo, 147 comunicagdes referiam-se ao ensino
fundamental (anos finais e iniciais), 68 a educacao infantil e 60 ao ensino médio. A
maior parte das pesquisas sobre educagao basica, 331 no total, representando
54,62%, ora ndo tratavam especificamente de algum nivel de ensino, ora tratavam de
varios niveis de ensino no mesmo trabalho, ora ndo manifestaram a qual se

relacionava no titulo, resumo e palavras-chave. O grafico abaixo aponta estes dados:

Grafico 03 — Total de trabalhos sobre a Educagéo Basica por etapa escolar

= Educacdo Basica = Ensino Fundamental = Educagao Infantil = Ensino Médio

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Algumas comunicagdes, ao longo do recorte historico, também escolheram

abordar reflexdes que envolviam mais de um nivel de ensino ao mesmo tempo. Assim,
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conseguimos localizar 22 trabalhos que englobam a educacéao infantil e o ensino
fundamental e 16 que trabalham o ensino fundamental e o ensino médio. Juntos, estes
trabalhos de multiplos niveis da educacéo basica representam 6,27% do total de
trabalhos relacionados a educagao basica. Por esses trabalhos englobarem mais de
um nivel de ensino ao mesmo tempo, optamos por computa-los como “educagao
basica” e nao como um nivel de ensino especifico.

Também foi possivel compreender o desenvolvimento quantitativo dos
trabalhos ao longo dos congressos nacionais da ABEM, separando por nivel de
ensino. O ensino fundamental oscilou entre seu menor numero (14 comunicagdes em
2019) para o seu pico de producgdes (31 comunicagdes especificas em 2011). A
educacao infantil obteve sua menor quantidade de trabalhos também em 2019, 05 ao
todo, e seu pico ocorreu em 2017, alcancando 13 trabalhos. Ja o ensino médio teve
seu indice quantitativo mais baixo em 2009 e 2015, alcangando o numero de 06
pesquisas em ambas as edi¢oes, e 0 seu melhor em 2011, alcangando 12 produgdes

na edicdo de anais.

Grafico 04 — Comunicagdes organizadas por nivel de ensino
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

O grafico acima aponta que o desenvolvimento de comunicagdes ao longo de

10 anos é bastante irregular. Ha um forte crescimento entre 2009 e 2011 entre todos
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0s niveis de ensino. Entretanto, em 2011 ja é possivel verificar decréscimos de
estudos que versam sobre alguma etapa especifica da educagao basica, enquanto os
trabalhos que ndo apontam um nivel definido continuam em ascens&do. Notamos
também uma estabilidade nos trabalhos gerais sobre a educagéo basica entre 2013 e
2015, seguido por forte queda até a ultima edicdo pesquisada, em 2019. As
comunicagbes sobre o ensino fundamental apresentam maior irregularidade,
principalmente entre 2011 e 2015. Ja os trabalhos sobre a educagéao infantil mostram
um desempenho inferior no ano de 2009, onde apenas 05 comunicagdes especificas
foram apresentadas. Estudos sobre o ensino médio ndo apresentaram numeros

inferiores a 05 trabalhos, nem superiores a 12 ao longo de 10 anos.
4.1.1 Musica na educacgao basica: analise por regioes e instituicoes

O tratamento dos dados também possibilitou mapear as regides brasileiras e
suas producgdes sobre a educacgao basica nos anais da ABEM. Entre 2009 e 2019, a
regido Sul do pais foi a que mais se debrugou sobre o tema com 208 trabalhos,
seguida pela regidao Sudeste com 151. Ja o Nordeste aparece em terceiro lugar com

126 comunicagdes, seguida pelo Centro-Oeste com 72 e Norte com 41.

Grafico 05 — Total de trabalhos por regides do Brasil
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Especificamente sobre os niveis de ensino, a tabulagdo dos dados também

nos permitiu compreender a distribuicdo dos trabalhos organizados em cada nivel de
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ensino separados pelas regides do pais. Todas elas apresentam maior quantidade de
trabalhos na qual ndo foi possivel identificar a etapa da educagédo basica ou
apresentaram pesquisas mais gerais, ndo necessariamente atreladas a algum nivel
especifico de ensino. Vale destacar as regides Sul, Sudeste e Nordeste, que
apontaram maior desenvolvimento sobre o ensino fundamental. A regidao Norte
apresenta mais trabalhos sobre a educagao infantil. Ja a regido Centro-Oeste produziu

mais trabalhos sobre o ensino médio do que o ensino fundamental.

Grafico 06 — Trabalhos por regides e niveis de ensino
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Partindo para dados mais especificos, constata-se os estados que mais tém
produzido sobre educagdao musical na educacdo basica. Seguindo o padrao ja
discutido sobre as regides, a regiao Sul tem trés estados entre os 5 que mais
produziram sobre a educagéo basica: Rio Grande do Sul em primeiro lugar com 97
trabalhos, Santa Catarina em terceiro com 58 e Parana em quarto com 52. Sao Paulo
aparece em 2° lugar com 63 e Minas Gerais em quinto com 42.

Na outra ponta, Acre, Alagoas, Piaui, Sergipe e Amapa aparecem como
estados com menor quantidade de trabalhos neste tema. E importante informar
também que, dentre os 606 trabalhos encontrados, dois nao apresentaram

informagdes que pudessem definir a origem geografica da comunicagao. Foi possivel
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localizar também textos que tiveram origem de outros paises, sendo um total de 06
comunicagdes que foram agrupadas como “exterior”.

Na tabela abaixo é possivel obter os dados com clareza, relacionando os
estados que produziram comunicag¢des nos congressos da ABEM sobre a musica na

educacao basica e a porcentagem que este representa dentro do total deste recorte.

Tabela 02 - Producédo geral sobre Educacgéo Basica por estados

Acre 1 0,16%
Alagoas 1 0,16%
Piaui 1 0,16%

NAO CONSTA 2 0,33%
Sergipe 2 0,33%
Amapé 4 0,66%
Mato Grosso 4 0,66%
Amazonas 5 0,82%
Roraima 5 0,82%
EXTERIOR 6 0,99%
Maranhao 6 0,99%
Mato Grosso do Sul 7 1,15%
Espirito Santo 10 1,65%
Pernambuco 12 1,98%
Ceara 16 2,64%
Goias 22 3,63%
Paraiba 25 4,12%
Para 26 4,29%

Bahia 28 4,62%

Rio Grande do Norte 34 5,61%
Rio de Janeiro 37 6,10%
Distrito Federal 39 6,43%
Minas Gerais 42 6,93%
Parana 52 8,58%
Santa Catarina 58 9,57%
Sao Paulo 63 10,39%

Rio Grande do Sul 97 16,00%

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Conforme descrito na tabela acima, ndo conseguimos localizar trabalhos
sobre a musica na educacéao basica vinculados aos estados de Rondénia e Tocantins.
Abaixo, o grafico aponta, através do mapa do Brasil, as principais dinamicas

de comunicagdes a partir dos estados brasileiros:
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Grafico 07 - Distribuicdo dos trabalhos sobre EB nos estados do Brasil
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

O grafico acima apresenta de maneira mais objetiva como a concentragao de
trabalhos sobre a musica na educacao basica se faz presente nas regides Sul e
Sudeste. Ha excegdes, como € o caso do Distrito Federal, Bahia, Para e Paraiba, que
apresentam, também, importantes contribuicbes, numa leitura quantitativa, de
comunicagdes nos congressos da ABEM.

Como ultima informacao sobre dados mais gerais dessa pesquisa, apresento
aqui as 14 universidades de ensino e pesquisa que mais produziram sobre a educagéao
basica. Destaca-se a UFRGS, que apresenta 39 pesquisas sobre o tema entre 2009-
2019.
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Grafico 08 — Universidades que mais produziram sobre a musica na EB
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Dentre as instituicbes que mais produziram, a metade (total de 07) estdo
localizadas na regiao Sul do pais. A regido Sudeste é representada por trés
instituicoes, sendo elas a UFSCar, UFU e UNESP. Ja a regiao Nordeste também esta
representada por 3 instituigdes, sendo UFRN, UFPB e UFBA. A regido Centro-Oeste
apresenta apenas uma instituicdo, a UnB. O Norte do Brasil ndo foi listado com
qualquer instituicdo que esteja entre as 14 que mais escreveram sobre a musica na
educacgao basica. Das 14 universidades apresentadas, 13 sao publicas e apenas uma
é privada (UNIVALI).

Neste primeiro momento, pudemos compreender a dindmica da pesquisa da
educacdo musical na educagdo basica, aprofundando alguns dados gerais e
especificos sobre situagao geografica, pormenorizando também o desenvolvimento
da mesma a cada edi¢ao de anais dos congressos nacionais da ABEM.

E possivel compreender que a capilaridade das pesquisas sobre musica na
educacao basica, esta presente em grande parte do territério nacional. Existem
desigualdades nas distribuicées regionais e institucionais das comunicagoes, isto &
possivel de verificar quando algumas regides possuem muito mais trabalhos tematicos
da musica na educacado basica que outras. Nao cabe a este trabalho aprofundar
reflexdes sobre esta questdo especificamente, mas sao diversos os fatores que
podem contribuir para este fato, como por exemplo a distribuicdo dos cursos de

licenciatura e dos programas de pos-graduagao em musica pelo pais. Em regides e
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estados em que ha tradicionalmente uma maior consolidacdo dessas ofertas, ha
também maior dedicacdo aos estudos nesta tematica.

Apesar de esses dados ndao serem o objetivo final desta investigacao, estes
nos possibilitam uma visdo mais ampla do universo da pesquisa e suas interacdes
entre regides, estados e instituicbes. Assim, conseguiremos seguir para dados mais
especificos, com foco no ensino médio e, em seguida, o ensino médio na Rede

Federal.

4.2 MUSICA NO ENSINO MEDIO

Neste momento da analise, apresento dados mais especificos sobre a etapa
de maior interesse: o ensino médio. Como critério metodoldgico e, entendendo a
necessidade do protagonismo deste ciclo escolar dentre as pesquisas, considero
somente os trabalhos que tratem exclusivamente deste nivel de ensino.

A tabela abaixo apresenta os dados que comparam os trabalhos gerais sobre
musica na educagao basica e os que tratam objetivamente sobre o ensino médio.
Nele, pode-se observar o desenvolvimento quantitativo de comunicagcbes sobre

musica no ensino médio ao longo de 10 anos, em 07 edi¢gdes de anais:

Tabela 03 — Relagao entre trabalhos gerais da EB e especificos do EM

Trabalhos Trabalhos
Edicao/Local relacionados a relacionados ao Percentual
Educacgao Ensino Médio
Basica
2009 Londrina/PR 61 05 8,19%
2010 Goiania/GO 86 07 8,13%
2011 Vitéria/ES 103 12 11,65%
2013 | Pirendpolis/GO 92 09 9,78%
2015 Natal/RN 104 06 5,76%
2017 Manaus/AM 99 11 11,11%
2019 Campo 60 09 15%
Grande/MS
TOTAL 07 edigoes 606 59 9,73% (média)

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Podemos observar que os trabalhos sobre o ensino médio, quando

relacionados ao total produzido sobre a educagao basica, oscilam em porcentagens
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que vao de 5,76% (2015) a 15% (2019). Ja a quantidade de trabalhos por edigéo varia
de 05 (2009) a 12 (2011). De 2009 a 2019 ha um total de 59 artigos que tratam deste
nivel de ensino. Como média final, é possivel afirmar que ha uma participacao deste
tema em 9,73% do total de textos que tém a escola como lécus de pesquisa.

Estes dados sao importantes pois dialogam com uma pesquisa que ja foi
citada, de Luciana Del-Ben (2012), quando a autora nos traz dados que discutem a
insercao de trabalhos sobre ensino médio na Revista da ABEM. A autora localizou,
nas edi¢des do periddico entre 2000 e 2010, um total de 81 trabalhos sobre a
educacgao basica e, dentre eles, somente 08 sdo sobre o ensino meédio. Este numero,
quando trazido em porcentagens, aponta que o ensino médio é tema de 9,87% das
pesquisas de interesse sobre a educacdo musical escolar. Assim, € muito relevante
observar como estes dados levantados por Del-Ben sdo muito similares aos que trago
aqui (9,73%), considerando como universo de analise os Anais. Essa similaridade
pode apontar para um possivel padrao estatistico, como hipotese, na qual a musica
no ensino meédio é tema de aproximadamente 01 a cada 10 trabalhos publicados na
ABEM sobre musica na educacéao basica.

No grafico abaixo é possivel ter uma dimensao mais visual da comparagao

dos trabalhos sobre a educacgao basica versus os elaborados sobre o ensino médio.

Grafico 09 — Relacgao entre trabalhos gerais da EB e especificos do EM
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

E possivel notar que, apesar de em 2019 haver um declinio acentuado nas

comunicagdes sobre a educagao basica, inclusive chegando a niveis menores que em
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2009, os artigos sobre o ensino médio tiveram uma diminuicdo menos brusca e,
inclusive, tiveram maior participagao percentual dentre os trabalhos apresentados em
2019 em Campo Grande, sendo 15% deste total.

Outro dado importante € avistado na variagado dos trabalhos sobre a musica
na educagao basica, entre 2009 e 2011, quando houve um aumento de 61 para 103
trabalhos, um aumento de 68,85%. No mesmo periodo, os trabalhos sobre ensino
médio também dao um salto relevante, saindo de 05 em 2009 para 12 em 2011, um
aumento de 140%. Apesar do aumento percentual nas comunicagdes sobre o ensino
medio nesse periodo, € importante ressaltar que a quantidade de trabalhos que
discutem este nivel de ensino ndao é suficientemente tematizada pela area de
educacado musical, como ja apontava Del Ben em 2012. Em suas proprias palavras, a

autora diz:

O ensino médio é explicitamente citado somente em oito trabalhos,
embora sempre associado a outros niveis [de ensino] [...]. Embora
consideragbes mais precisas dependam da leitura dos artigos na
integra, os dados contidos nos elementos pré-textuais parecem
sinalizar que as especificidades das diferentes etapas da
escolarizacdo na educagdo basica, especialmente as do ensino
médio, ndo tém sido suficientemente tematizadas pela area de
educacgédo musical. (DEL BEN, 2012, p. 41)

Também foi possivel criar um grafico identificando a quantidade de trabalhos
sobre o ensino médio, distribuida por edicdo de anais. Nele, é possivel notar que o
pico de comunicagdes sobre o tema ocorreu em 2011 e o valor mais baixo se deu na
edicdo de 2009, ano inicial do recorte temporal deste trabalho. E evidente também a
queda drastica que ocorre entre as edicoes de 2011 e 2015, quando a quantidade de
comunicagbes é reduzida em 50%, caindo de 12 para 06. Em critérios de
porcentagem, ha uma grande volatilidade no volume de trabalhos. Entretanto, a

quantidade n&o superou o pico de 12, na edi¢do de 2011.
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Grafico 10 — Quantidade de trabalhos sobre o ensino médio ao longo dos anos
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

As pesquisas também foram classificadas entre “relato de experiéncia” e
“‘pesquisa”, a partir da leitura dos elementos pré-textuais dos artigos. 57% tratam-se
de pesquisas e 43% de relatos. A maior parte dos trabalhos encontrados sao
resultados de pesquisa concluidas ou em andamento. Durante as leituras dos
elementos pré-textuais, foi possivel observar que, dentre os trabalhos do tipo
‘pesquisa”, boa quantidade relacionava-se a projetos a serem desenvolvidos e
recortes de pesquisa em andamento. Ja as comunicagdes do tipo “relato” apresentam
praticas pedagoégico-musicais dentro e fora da sala de aula, envolvendo aulas de
instrumentos, canto coletivo, atividades interdisciplinares, ensino de linguagem

musical, dentre outras agdes.

Grafico 11 — Artigos por tipo: pesquisa ou relato de experiéncia (EM)

= Pesquisa = Relato de experiéncia

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Sobre as regides do pais nas quais os trabalhos pertenciam originalmente,

temos um retrato que difere consideravelmente da tabela apresentada na secao
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anterior sobre a educagao basica. Especificamente sobre o ensino médio, a regiao
Nordeste tem o maior destaque, com 18 trabalhos, seguida pelas regides Centro-
Oeste e Sul, que possuiram o mesmo numero de trabalhos (17 artigos cada uma). A
regido Sudeste fica em 32 posigdo, com 06 trabalhos. Ja a regido Norte, somente

apresenta duas comunicagdes sobre o ensino médio em 10 anos de recorte realizado.

Grafico 12 — Total de trabalhos por regido do Brasil (EM)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

E interessante observar que, tratando-se da musica no ensino médio, ha um
deslocamento do protagonismo do eixo Sul-Sudeste. As regides Nordeste e Centro-
Oeste entram com 35 trabalhos da contagem total, enquanto as demais regides Norte,
Sudeste e Sul, juntas, possuem 24 produgdes. Em termos de porcentagem, as regides

Nordeste e Centro-Oeste possuem 59,32% das produgdes, ou seja, mais da metade.

Tabela 04 - Producgédo geral sobre o EM por estado

Distrito Federal 12 28,33%
Rio Grande do Sul 7 11,86%
Bahia 6 10,16%

Santa Catarina 5 8,47%
Ceara 4 6,77%

Minas Gerais 4 6,77%
Parana 4 6,77%
Pernambuco 4 6,77%
Rio Grande do Norte 3 5,08%
Goias 2 3,38%

Mato Grosso do Sul 2 3,38%
Amazonas 1 1,69%
Maranhéo 1 1,69%
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Mato Grosso 1 1,69%
Rio de Janeiro 1 1,69%
Roraima 1 1,69%
Séao Paulo 1 1,69%

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

A tabela acima demonstra as unidades da federagdo que possuem artigos
sobre a musica no ensino médio. O Acre, Alagoas, Amapa, Espirito Santo, Para,
Paraiba, Piaui, Rondénia, Sergipe e Tocantins n&o apresentaram trabalhos referentes
ao ensino médio.

O grafico abaixo aponta a mesma distribuicdo dos dados conforme a tabela
acima, porém numa perspectiva de mapa. Importa observar o Distrito Federal como o
maior polo de produgdes sobre a musica no ensino médio. Destaco também alguns
estados do Nordeste. Nas regides Sul e Sudeste, Minas Gerais, Santa Catarina e Rio

Grande do Sul possuem também notdérias quantidades de contribui¢des.

Grafico 13 — Distribuicdo dos trabalhos sobre o EM nos estados do Brasil
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

No grafico abaixo é possivel notar as instituigbes de ensino que mais

produziram comunicacgodes referentes a musica no ensino médio:
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Grafico 14 — Instituicbes que mais produziram sobre a musica no EM
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Neste grafico, note-se que a Universidade de Brasilia possui grande producgao
sobre este tema. Entre as 13 instituicbes apresentadas como maiores produtoras de
trabalhos sobre o ensino médio, ela detém 10 artigos, ou seja, 30,3% séo de origem
da UnB. Nos dados gerais, entre todas as instituicdes além das apresentadas no
grafico, esta universidade possui aproximadamente 17% das produgbdes sobre o
ensino médio nos anais da ABEM.

Em numeros absolutos, a regido Nordeste possui maior numero de
instituicbes envolvidas nas comunicacgodes referentes ao ensino médio, sdo 09 ao todo,
seguida da regiao Sul com 07 instituicdes. O Centro-Oeste e o Sudeste possuem seis
instituicbes que produziram comunicagdes neste tema. Ja a regido Norte, apenas
duas. Aregiao Nordeste possui uma maior pulverizagao de instituicdes que publicaram
trabalhos sobre o ensino médio. Ja a regido Centro-Oeste, apesar de possuir grande
participacdo nesta tematica, apenas seis instituigbes comunicaram pesquisas nos
congressos da ABEM. Este fato, se deve a alta concentracdo de trabalhos referentes
a musica no ensino meédio oriundos da UnB.

Observa-se também que dentre as 13 instituicdes presentes no grafico, 05
pertencem a Rede Federal. Quantitativamente, dos 38 trabalhos, produzidos por estas

13 institui¢cdes informadas acima, 10 comunicagdes sao oriundas da RFEPCT.
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5. MUSICA NO ENSINO MEDIO DA REDE FEDERAL

Apresento agora os dados encontrados a partir da localizagdo de
comunicagdes que tratam especificamente sobre o ensino médio na Rede Federal de
Educacao Profissional, Cientifica e Tecnologica. Nesta secéo, discutiremos o objetivo
principal deste trabalho, que é compreender as relacdes entre juventudes, masica e
ensino meédio na Rede Federal a partir das comunicac¢des encontradas nos Anais dos
Congressos Nacionais da ABEM entre 2009 e 2019. Para dar andamento a esta
analise e apresentacdo dos dados, primeiro, serdo discutidos alguns dados gerais, no
mesmo padrdo das secOes anteriores, para que em seguida se possa refletir de
maneira mais qualitativa sobre os artigos.

Dentre os 1.606 artigos localizados nos Anais da ABEM, foram localizados
apenas 18 que tratavam do ensino médio na Rede Federal. E importante ressaltar que
encontramos outros diversos trabalhos que discutiam a musica na Rede Federal, mas
ndo especificamente sobre o ensino médio, tratando-se de reflexdes sobre praticas
pedagdgico-musicais nos cursos técnicos em musica. Apesar de 0 ensino técnico ser
um curso de nivel médio, ele ndo compde a educacéo basica necessariamente, mas
sim a educacao profissional, conforme prevé a LDB 96. Como ja foi apresentado em
momento oportuno nesta dissertacéo, a Rede Federal normalmente possui cursos de
nivel médio em duas modalidades: curso técnico integrado ao ensino médio e cursos
técnicos subsequentes ao ensino médio. O interesse deste trabalho pretende se
concentrar nas comunicacdes que dialogam com o ensino médio integrado.

A tabela abaixo apresenta um comparativo entre os trabalhos localizados

sobre o ensino médio e os referentes ao ensino médio na Rede Federal.
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Tabela 05 — Relacéo entre trabalhos do EM e do EM na Rede Federal

Trabalhos Trabalhos relacionados
Edicao/Local relacionados ao ao Ensino Médio na Percentual
Ensino Médio RFEPCT
2009 Londrina/PR 05 01 20%
2010 Goiania/GO 07 0 0%
2011 Vitéria/ES 12 02 16,66%
2013 Pirenopolis/GO 09 03 33,33%
2015 Natal/RN 06 05 83,33%
2017 Manaus/AM 11 04 36,36%
2019 Campo Grande/MS 09 03 33,33%
TOTAL 07 edigoes 59 18 30,5% (média)

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Os dados apontam que h& uma grande e importante participacdo de
comunicacdes sobre o ensino médio integrado da Rede Federal dentre o total de
trabalhos sobre o ensino médio. Em 2015, cerca de 83% dos estudos publicados nos
anais da ABEM em Natal foram oriundos da Rede Federal. Entretanto, no ano de
2010, nenhum trabalho advindo da RFEPCT foi comunicado no Congresso realizado
em Goiania. A média de cerca de 30% de insercdo de trabalhos sobre a musica no
ensino médio da RFEPCT aponta que ha uma grande contribuicdo da Rede para os
debates e discussdes sobre o tema. Pode-se dizer que, dentro dos anais da ABEM, a
cada 10 comunicacdes sobre a musica no ensino médio, 3 sdo provenientes da Rede
Federal.

No gréafico abaixo é possivel compreender o desenvolvimento dos trabalhos

sobre o ensino médio e aqueles especificos da RFEPCT:

Gréfico 15 — Relagéo entre trabalhos do EM e do EM na Rede Federal
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Seguindo o padrdo de praticamente todas as analises que realizamos até
aqui, o ano de 2015 parece ser um momento critico nas produ¢des apresentadas nos
congressos nacionais da ABEM. Enquanto as publica¢cdes sobre a musica no ensino
meédio foram caindo drasticamente entre 2011 e 2015 (chegando a niveis inferiores ao
ano de 2010), os trabalhos oriundos da Rede Federal chegaram ao seu maximo de
05 comunicacgdes no ano de 2015. Nesse ano (2015), apenas uma comunicagao sobre
0 ensino médio ndo foi de origem da RFEPCT. Esse dado dialoga com a pesquisa de
Carla Amaral (2021) quando a autora aponta uma quantidade expressiva de
professores e professoras de musica compondo a Rede.

Em seguida, observamos uma razoavel recuperacdo nos trabalhos sobre o
ensino meédio, mas novamente o0s indicadores apontam para quedas.
Comparativamente, € notdrio que, razoavelmente, ha uma maior estabilidade
guantitativa de trabalhos sobre o ensino médio na RFEPCT que nagueles que tratam
de ensino médio de maneira geral. Isso pode ser observado no gréafico quando
comparamos os trabalhos sobre ensino médio entre 2011 e 2015, onde ha uma queda
de 50% das producdes. Ja as comunicacdes inseridas na Rede Federal, variam entre
2015 e 2019 em 40% a menos.

Tratando-se de relatos de experiéncia ou pesquisas, a maioria dos trabalhos
provenientes da Rede Federal se apresentaram como pesquisas. Vale ressaltar que
algumas delas tratam de pesquisas em andamento, projetos de pesquisa e
investigacbes concluidas. Em numeros, 14 trabalhos séo pesquisas e 04 séo relatos

de experiéncia.

Gréfico 16 — Pesquisa ou relato de experiéncia (EM na RFEPCT)

= Pesquisa = Relato de experiéncia

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Outro dado que nos interessa € compreender a distribuicdo das comunicacdes

a partir das regides do pais. O grafico a seguir demonstra as informacdes obtidas:

Gréafico 17 — Total de trabalhos por regido do Brasil (EM na RFECPT)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Observam-se alguns pontos interessantes nessa analise. Nao foram
localizadas comunicacdes sobre a musica no ensino médio integrado provenientes
das regides Norte ou Sul do Brasil. A regido Nordeste desponta como a maior
produtora de trabalhos no tema de interesse, seguida pelas regides Centro-Oeste e
Sudeste. Esse grafico mostra outra questao: nos dados trazidos anteriormente sobre
comunicacdes que tratam da musica na educacédo basica, a regido Sul é a que, de
longe, mais desponta inser¢gdes, em dimensdes quantitativas, de estudos nos anais
da ABEM. Nos dados sobre a muasica no ensino médio, o Nordeste ja aparece como
grande polo de estudos no tema, e a regido Sul ja passa a dividir o segundo lugar com
a regido Centro-Oeste. Entretanto, tratando-se de comunicacdes especificas do
ensino médio na RFEPCT, o Nordeste desponta com o maior numero de trabalhos.

Nesse sentido, é preciso resgatar os dados levantados por Carla Amaral
(2021), quando demonstra que o Nordeste € a regido que mais possui campi da Rede
Federal e aquela que também mais possui professores de musica inseridos nos cursos
de ensino médio integrado. Sem duvida, a formacdo docente na area de musica é

fundamental para compreender esses dados. Retomando os dados da autora:
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destaca-se a Regido Nordeste, que € a Regido do Brasil que tem a
maior quantidade de professoras e professores de arte de todas as
linguagens artisticas, com destaque para a predominancia das areas
de Musica e Artes Visuais. Essa € a regido do Brasil com maior nimero
absoluto de IFs (11 instituicdes) e campus (209 unidades). (AMARAL,
2021, pp. 81-82))

Abaixo, também foi elaborada uma tabela em que € possivel notar a relacéo

entre os estados brasileiros e as producdes sobre o ensino médio na RFEPCT:

Tabela 06 - Producao geral sobre o EM na RFEPCT por estados

Porcentage obreo
2010, Oua gdade Olal de adld O opre

e 0 edio na R P
Pernambuco 4 22,22%
Ceara 3 16,66%
Bahia 2 11,11%
Distrito Federal 2 11,11%
Goias 2 11,11%
Rio Grande do Norte 2 11,11%
Maranhao 1 5,55%
Mato Grosso do Sul 1 5,55%
Rio de Janeiro 1 5,55%

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Apenas oito estados e o Distrito Federal foram responsaveis por publicacdes
nos anais da ABEM no periodo estudado. Destaca-se a regido Nordeste, com 05
estados que produziram publicacdes, sendo Pernambuco, Cear4d e Bahia
responsaveis por 50% do total de comunicacdes sobre o tema dessa pesquisa.

Assim como nas analises sobre a educacéo basica e sobre o ensino médio,
apresentados no capitulo anterior, também foi criado um grafico com dinamica de
mapa, para que os dados trazidos sobre as insercdes nos estados brasileiros fossem

visualizados de maneira mais pedagogica:
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Gréfico 18 — Distribuicdo dos trabalhos sobre o EM na RFEPCT nos estados
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Pela dindmica do grafico de mapa, € possivel observar que o maior peso de
concentracdo ocorre nas regides Nordeste e Centro-Oeste, 0o que dialoga com os
dados apresentados por Amaral (2021), quando mostra que estas regides sao as que
mais possuem professores de musica na Rede Federal. E importante falar também
que, tratando-se de dados gerais trazendo comunicacfes sobre a musica na
educacao basica, a regido Norte apresentou 42 trabalhos. Especificamente sobre o
ensino médio, a regido trouxe apenas 02 estudos. J4 no que tange ao ensino médio
na Rede Federal, ndo apresentou nenhum trabalho. Apesar de que a regido Norte,
dentre os professores do componente Arte, apresenta maior quantidade de docentes
formados em mausica que em outras areas, esta possui também a menor quantidade
de campi da Rede Federal e a menor quantidade de professores de arte entre as
regides do pais.

O gréafico 19 nos permite notar que a maioria das instituicbes produziram
apenas uma publicacdo sobre a musica no ensino médio da RFEPCT. Destaco a
atuacao do IFPE que comunicou quatro trabalhos nos anais da ABEM ao longo das
edicbes. Abaixo sdo apresentados dados que se referem as instituicdes de ensino,

nas quais as comunicacdes presentes nos anais estavam vinculadas:
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Grafico 19 — Instituicdes que produziram sobre a musica no EM na RFECPT
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

E importante perceber também que, a UFBA e a UnB foram as unicas
instituicées fora da Rede Federal que publicaram trabalhos no escopo da RFEPCT.
Entretanto, numa busca um pouco mais aprofundada, foi constatado que, apesar
desses trabalhos ndo estarem vinculados a Rede Federal, foram elaborados por
professores que pertencem a ela e que estavam realizando seus cursos de poés-
graduacdo em ambas as universidades.

O IFPE, IFCE, IFG e o IFRN foram as Unicas instituicées que possuem mais
de uma comunicacdo apresentada nos anais. O Colégio Pedro Il, que ndo € um
Instituto Federal, foi a Unica unidade da Rede Federal que apresentou comunicacao
sobre a musica no ensino médio integrado. O IFPE, IFCE, e IFG, juntos, representam
50% do total de estudos apresentados entre 2009 e 2019 nos anais da ABEM sobre
a musica no ensino médio da RFEPCT.

Através desse dados pode-se obter importantes informacdes sobre o tema
dessa pesquisa, observando os desdobramentos das mais possiveis formas através
dos elementos pré-textuais contidos nos trabalhos sobre o ensino médio na Rede

Federal.
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5.1 CARACTERIZACOES SOBRE OS TRABALHOS ENCONTRADOS

Dado isso, agora € um momento de compreender as discussdes presentes
nos 18 artigos localizados sobre o tema, analisando-os de maneira qualitativa para
gue se possa ter uma discussao sobre os estudos, ampliando para as abordagens
tedricas trazidas pelos autores e autoras.

A tabela abaixo apresenta os 18 trabalhos encontrados, identificados com o
ano de publicacdo nos anais da ABEM, as autorias, titulos e instituicdes nas quais 0s

estudos estdo vinculados.

Quadro 03 — Trabalhos encontrados sobre o EM ha RFEPCT

Ano Autoria Titulo Instituicao
2009 | SOUZA, Eddy Consideracdes em torno do ensino de violdo no | IFCE
IFCE: Um relato de experiéncia
2011 | ROCHA, Inés Pense em mim, eu estou pensando em vocé...: CPII
ouvir para cantar e tocar masicas em aulas do
Ensino Médio
2011 | SILVA, Juliana Criagéo musical e tecnologia: os rappers do IFB
ensino médio
2013 | GOMES, Sabrina; | Disciplina de musica do ensino integrado do IFCE
ROGERIO, Pedro | Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara (IFCE)
2013 | MELO, Isaac Radio Escola: novas tecnologias no auxilio a IFRN
pedagogia musical e acesso cultural no IFRN —
Campus Ipanguacu
2013 | SANTOS, As praticas musicais dos jovens em Formosa- IFG
Daniela Goias
2015 | ALVES, Elder O Ensino de Instrumentos Musicais na IFCE
Educacao Basica
2015 | ARAUJO, Formag&o musical e humana de jovens do IFB- | UnB
Gustavo CSAM na perspectiva multiculturalista:
delineando o tema da pesquisa em andamento
2015 | FERREIRA, Ensino de musica no Instituto Federal da Bahia: | UFBA
Marcos; um estudo a luz do ciclo de politicas de Stephen
MAGALHAES, Ball
Luiz
2015 | MALTAURO, O ensino de masica nos institutos federais IFMS
Josiane
2015 | TRAJANO, Educacao musical e a prética de projetos: um IFMA
Tayane relato de experiéncia sobre o processo de
criacdo de um musical com alunos do Instituto
Federal do Maranh&o - Campus Centro
Histérico
2017 | MORAIS, Ana; Educacao musical no ensino médio integrado: IFRN
SANTOS, uma experiéncia interdisciplinar
Gleison
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2017 | RIBEIRO, Idealizacdes do habitus conservatorial: uma IFPE
Robson reflex&o a partir de concepcgdes curriculares de
um professor de musica do ensino médio
integrado
2017 | RIBEIRO, Apreciacdo Musical Como Prética Curricular No | IFPE
Robson Ensino Médio Integrado
2017 | RIBEIRO, Analise do percurso formativo de um professor IFPE
Robson de musica

2019 | COSTA, Kristiane | Preferéncia musical dos/as jovens ingressantes | IFG
no ensino médio integrado do IFG — Campus

Uruacu
2019 | FERREIRA, Ensino de musica desenvolvido no Instituto IFBA
Marcos Federal da Bahia: contribuicbes para o
encaminhamento de jovens ao ensino superior
em musica
2019 | RIBEIRO, A “musica em si”; um estudo de caso sobre a IFPE
Robson estruturacao do curriculo de musica do ensino

médio integrado a partir do habitus
conservatorial

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

A partir da tabela 08, alguns dados preliminares sobre as autorias sdo
identificados. O professor Robson Ribeiro, do IFPE, publicou 04 comunicacfes ao
longo de 10 anos, nos anais da ABEM. Inclusive, todas as publicagdes referentes ao
estado de Pernambuco (04 ao todo entre 2009-2019) séo de autoria deste professor.
O professor Marcos Ferreira, do IFBA, apresenta também duas pesquisas que
representam a totalidade de pesquisas produzidas sobre o tema na Bahia. Em 2015,
enquanto doutorando, sua pesquisa € em coautoria com seu orientador, Prof. Luiz
Magalhdes e por isso esté vinculada a UFBA. J4 em 2019, sua pesquisa apresenta
vinculo com o IFBA.

Para melhor tratamento dos dados, foi realizada a leitura dos dados pré-
textuais de cada artigo (titulo, resumo e palavras-chave) para que estes pudessem
ser agrupados por temas gerais, a fim de discuti-los por categorias. Assim, séo
apresentadas quatro grandes categorias, nas quais os artigos foram distribuidos por

aproximacgéo com estes temas:
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Quadro 04 — Aproximacfes tematicas elaboradas

AproximacgOes tematicas Quantidade de artigos
Praticas pedagdgico-musicais escolares 08
Educacao musical, politicas educacionais e curriculo no 06
ensino médio integrado da Rede Federal
Educacdo musical e formagéo de professores 01
Jovens, musica e culturas juvenis dentro e fora da escola 03

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Na tematica “Praticas pedagdgico-musicais escolares”, foi localizada a maior
guantidade de comunicacdes, num total de oito. Este grupo apresenta trabalhos que
discutem o ensino de musica nas mais diversas dimensf@es, como ensino de
instrumento, atividades de percepcdo musical, tecnologias no processo de ensino e
aprendizagem musical, praticas pedagogicas interdisciplinares e outras tematicas
semelhantes.

No que se refere aos trabalhos sobre “Educacdo musical, politicas
educacionais e curriculo no ensino médio integrado da Rede Federal”,
compreendemos seis comunica¢cfes, nas quais sdo discutidos aspectos legais da
musica na escola, construcdo do curriculo do componente Mdsica ou Arte/MUsica na
RFEPCT, além de discussdes que trazem concepc¢les curriculares na visdo de
professores e professoras da Rede. Sobre “Educagdo musical e formacao de
professores”, localizamos apenas um trabalho, que busca compreender o percurso
formativo de um professor de musica da Rede Federal. Por fim, a Ultima aproximacao
tematica apresentada € a que também nos permitira discutir melhor as rela¢des da
musica e juventude presentes na RFEPCT. “Jovens, musicas e culturas juvenis dentro
e fora da escola” é a categoria que agrupa um total de trés comunicagdes, que buscam
compreender quem SAao esses SujeitoS No espagco escolar e suas praticas e

preferéncias musicais.

5.1.1 Primeira aproximagdao: praticas pedagdgico-musicais escolares

Nesta parte, sdo apresentados oito trabalhos oriundos de seis instituicdes. Por
tratar de diversas praticas pedagdgico-musicais na escola, estes nao foram colocados
nas tabelas necessariamente em ordem cronolégica ou por autor mas, sim,

organizados em ordem de maneira que pudessem se relacionar nas suas abordagens.
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As comunicacfes pertencem aos anais dos anos de 2009, 2011, 2013, 2015 e 2017,

conforme apresentado abaixo:

Quadro 05 — Primeira aproximacéo elaborada

Ano Autoria Titulo Instituicdo
2009 SOUZA, Eddy Considerac6es em torno do ensino de IFCE
violdo no IFCE: Um relato de experiéncia
2015 ALVES, Elder O Ensino de Instrumentos Musicais na IFCE
Educacao Basica
2011 SILVA, Juliana et | Criacdo musical e tecnologia: os rappers IFB
al do ensino médio
2013 MELO, Isaac Réadio Escola: novas tecnologias no auxilio IFRN
a pedagogia musical e acesso cultural no
IFRN — Campus Ipanguacu
2011 ROCHA, Inés Pense em mim, eu estou pensando em CPII
VOCé...: ouvir para cantar e tocar musicas
em aulas do Ensino Médio
2015 TRAJANO, Educacao musical e a prética de projetos: IFMA
Tayane um relato de experiéncia sobre o processo
de criacdo de um musical com alunos do
Instituto Federal do Maranhé&o - Campus
Centro Historico
2017 MORAIS, Ana; Educacao musical no ensino médio IFRN
SANTOS, Gleison | integrado: uma experiéncia interdisciplinar
2017 RIBEIRO, Robson | Apreciagdo Musical Como Pratica IFPE
Curricular No Ensino Médio Integrado

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

O trabalho de Eddy Souza (2009) compartilha suas experiéncias como

professor dentro da disciplina Arte/Musica, se utilizando das praticas de ensino de

violdo, no IFCE. A sua turma foi composta por seis alunos, com idades entre 13 e 15

anos. De inicio, o professor realizou um encontro com atividades diagnésticas de

conhecimentos prévios em musica, para que pudesse criar o plano de ensino de

maneira integrada as experiéncias e expectativas musicais da classe. Ele destaca que

a faixa etaria dos estudantes ndo poderia ser desconsiderada para elaborar suas aulas

e suas praticas e afirma: “Uma outra especificidade nesse processo de ensino

aprendizagem diz respeito a faixa etaria dos educandos. Ela ndo deve nunca ser
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desconsiderada, mas servir de orientacao para a pratica pedagogica” (SOUZA, 2009,
p. 07). O autor enfatiza que as experiéncias musicais devem ser encorajadas no
planejamento, bem como a compreensao das culturas na qual os estudantes estao
inseridos, seus gostos musicais, seus cotidianos e a vida social dos sujeitos. Souza
(ibid.) ainda traz a luz da comunicacao que a aula de musica na escola deve ir além
do fato de aprender violdo, sendo necessario também discussdes acerca da producao
e consumo musical, movimentos artisticos no pais e outras abordagens fundamentais.
Sugere também que os estudos das letras das musicas possibilitam debates sociais
transversais ao ensino de musica, como questbes de género, sexualidade, meio
ambiente e pluralidade cultural.

A busca de Souza (2009) por uma pratica pedagogica que enraiza as
construcdes juvenis presentes na escola € de suma importancia e deve ser observado
como um elemento que esta presente no seu fazer pedagdgico. Assim, o autor dialoga
com o que é trazido por Dayrell e Carrano (2014), no sentido de compreender as
culturas juvenis como elementos fundamentais para que o ensino seja significativo na
vida dos sujeitos.

Elder Alves (2015) apresenta uma comunicacdo que dialoga com Souza
(2009). Sua pesquisa (até entdo em andamento) € do tipo pesquisa-acéo, teve como
l6cus o IFCE, e propde a construcdo de uma proposta de ensino de instrumento para
a educacdo basica. Sua atuacdo esta direcionada no componente Mdsica, que é
obrigatério nos cursos de ensino médio integrado no Campus Fortaleza. No texto, 0
autor, assim como Souza (2009) também reforca a necessidade de conhecer as
vivéncias musicais dos estudantes. Através de questionarios, o professor observou
gue sempre ha uma expectativa nas aulas de musica, por parte dos estudantes, que
manifestam seus interesses em aprender algum instrumento. Percebendo a frustracéo
dos estudantes e, paralelamente, observando a potencialidade musical deles, o
professor ficou motivado a elaborar atividades de ensino de instrumento nos cursos
de ensino médio do campus. Alves (2015) fala que é fundamental analisar as
demandas e anseios da comunidade escolar a fim de construir solugdes criativas para
esses espacos. Nesse caso, 0 ensino de instrumento foi a pratica pedagodgica que o
autor localizou a fim de aproveitar 0o grande interesse e potencialidades dos
estudantes.

Essas duas pesquisas apontam que, apesar da complexidade de sua pratica

no contexto escolar, o ensino coletivo de instrumento, dentro do componente curricular
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Arte ou Musica é possivel de ser realizado. Enquanto Souza (2009) relata suas
experiéncias ja se utilizando dessas praticas coletivas de ensino de instrumento, Alves
(2015) constroi sua comunicag¢ao na pesquisa-acao ao buscar solu¢des pedagogicas
para concretizar os interesses da propria comunidade estudantil. Ambas as
comunicacdes se apoiam na necessidade de conhecimento prévio de estudantes, de
insercdo das propostas pedagodgicas alicercadas na vida dos sujeitos envolvidos.

Sobre isso, Margarete Arroyo diz:

As préticas musicais (ouvir, cantar, tocar, dancar, criar etc.) sao partes
integrantes dessa complexidade que constitui a vida dos jovens. Se,
como defendem os autores, a escola deve mudar e se aproximar das
culturas juvenis, as formas dos jovens de vivenciar as mdsicas —
envolvendo sentimentos, percepcdo, cognicdo, consciéncia,
corporalidade (DeNora, 2000), devem ter lugar na escola. (ARROYO,
2007, p. 31)

Compreendendo que as praticas musicais dos estudantes se realizam
independentemente das aulas de musica na escola, essa complexidade ndo pode ser
desconsiderada e deixada de lado, visto que coloca-la num lugar de evidéncia no fazer
pedagogico também se traduz em colocar essas juventudes como protagonistas no
processo de ensino e aprendizagem e percebé-las como produtoras de conhecimento.

A comunicacao de Juliana Silva et al (2011), vinculada ao Instituto Federal de
Brasilia (Campus Planaltina), € um relato de experiéncia trazido a partir de suas
praticas pedagogicas no componente Arte, com 49 estudantes do 3° ano do ensino
médio integrado. A proposta apresenta o desenvolvimento de contelidos musicais na
sala de aula mediada pela tecnologia, através de criacdes de bases instrumentais de
rap utilizando o software “Hip Hop eJay”. Partindo de uma construcéo interdisciplinar
na area de Arte, professores de MUsica, teatro e artes visuais se uniram para construir
um espetaculo com a tematica do Natal. As bases instrumentais foram criadas para o
espetaculo, numa perspectiva criativa que visava personificar e caracterizar os
personagens da pec¢a, bem como sua trilha sonora. As aulas de musica foram
desenvolvidas alternadamente entre o laboratério de informatica e a sala de aula, a
fim de criar e encenar as musicas criadas. O trabalho traz importantes reflexdes sobre
as juventudes na escola, como as tecnologias sédo presentes na sua vida e qual o seu
lugar no processo de ensino e aprendizagem. O artigo ainda compreende que 0 Uso
de ferramentas tecnoldgicas digitais € uma maneira de desenvolver a autonomia de

suas aprendizagens.
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Assim como a comunicacdo de Silva et al (ibid.) trabalha a utilizacdo de
recursos tecnologicos nas aulas de musica na escola, o artigo de Isaac Melo (2013),
vinculado ao Instituto Federal do Rio Grande do Norte, apresenta as possibilidades da
criacdo de uma radio escolar, também inserida no componente Arte no ensino médio.
A proposta mobilizou ndo somente os estudantes e o professor de musica, mas
também docentes da area de informatica e outros servidores da instituicdo. A Radio
Escola buscou contemplar as produgdes musicais dos estudantes e servidores, dando
oportunidade aos sujeitos envolvidos de desenvolverem habilidades musicais e
radiofébnicas no contexto escolar. Todo o projeto foi realizado com os equipamentos
presentes na sala de musica, com instrumentos musicais, equipamentos de gravagao
e reproducdo de audio, computadores e a utilizacdo do software “Audacity”. O
repertorio das musicas escolhidas foi construido conjuntamente com os estudantes.
Nesse sentido, Melo (2013) afirma que a Radio Escola é uma possiblidade de
ampliacdo de repertério musical de maneira critica, construida pelas juventudes
sujeitas com uma ativa apreciacdo musical mediada pelo uso de tecnologias digitais.

Nesses artigos de Souza (2011) e Melo (2013) é possivel observar algumas
possibilidades do uso das Tecnologias Digitais da Informacgédo e Comunicacéo (TDIC)
no processo de ensino e aprendizagem musical. Paralelamente a isso, ambas as
comunicacdes entendem que essa instrumentalizacdo dos recursos tecnoldgicos
dialoga diretamente com o cotidiano dos jovens estudantes, que vivem cotidianamente
boa parte de suas relacdes mediadas pela tecnologia. O uso das novas tecnologias ja
era apontado por Margarete Arroyo, quando percebeu que esse século sera marcado
pela massificacdo do acesso as novas tecnologias da informag&o e comunicagdo. Em

suas proprias palavras:

No primeiro caso, destaca-se 0 impacto cultural das novas
tecnologias: desde muito pequenos, esses jovens estdo rodeados
pelos instrumentos eletrbnicos que tém configurado suas visdes da
vida e do mundo; no segundo, a metamorfose do ciclo de vida que (ao
menos no ocidente) esta modificando profundamente a natureza, a
duracdo, imagem cultural e papel social da juventude (ARROYO,
2010, p. 30)

A mesma autora traz a ideia de que 0s novos recursos tecnolégicos e a mass
media séo fontes de novas formas de relacionamento entre os seres humanos, mas
também agravam o surgimento de novas desigualdades em escala planetaria (ibid.,

p. 30). Entretanto, Tayane Trajano (2016) reflete que esses novas saberes criados a
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partir de tecnologias digitais da informac&o e comunicacdo podem ser um elemento

motivador e que contribui para a aula de musica:

Torna-se relevante, neste sentido, conscientizar os educadores
musicais através do fomento de que as praticas em sala de aula [...]
podem auxiliar no tocante uso de tecnologias e que essas
transformacdes tecnologicas também modificam ou influenciam as
novas formas de aprender e ensinar nas aulas de musica, situacao em
que ndo had como se abster dado a realidade contemporanea.
(TRAJANO, 2016, p. 28)

Inés Rocha (2011), professora do Colégio Pedro Il (Rio de Janeiro), descreve
uma experiéncia nas suas aulas do componente Arte, no 1° ano do ensino médio.
Suas praticas pedagoégicas como professora, segundo ela, sempre sdo orientadas
pelos eixos “Interpretar/Compor, Ouvir/Apreciar e Contextualizar” (ROCHA, 2011, p.
02). O texto relata a insercao de uma aluna cega nas aulas de musica, cujo projeto de
ensino estava voltado para a apreciagdo musical. Rocha (ibid.) apresentou o
desenvolvimento musical da estudante na turma, bem como seus processos de
socializacdo entre os demais estudantes. Como trabalho final, a turma se dividiu em
grupos, onde cada um deveria escolher uma musica para cantar e tocar. A aluna cega,
apesar de afinacdo satisfatdria, apresentava dificuldades de projecdo vocal e volume
na voz, que se desdobrou na necessidade de trabalhar o canto coletivo e o individual,
mediados pela professora. Na apresentacdo musical, houve a insercdo de
movimentos corporais no acompanhamento das musicas executadas. O artigo
também descortina como o ouvir e a atencdo na musica durante a performance foi
importante para realizacdo dos movimentos corporais pelos estudantes e
especialmente para a estudante cega.

Tayane Trajano (2015), professora do Instituto Federal do Maranhéo, também
escreveu sobre uma experiéncia realizada no componente Musica do 3° ano do ensino
meédio. O relato descreve 0s processos de construcdo de um “teatro musical”, agao
pedagodgica mediada pela prépria professora através da interdisciplinaridade da
musica, danca e teatro. O planejamento buscou resgatar as herancas culturais
maranhenses, especialmente narrando a historia do cantor e compositor da terra Jodo
do Vale, e contou com um cronograma que englobava a constru¢cdo da proposta,
apresentacdo do projeto, selecdo para 0s papéis, ensaios e apresentacdes. A
atividade mobilizou a turma ndo somente na construcdo dos personagens do

espetaculo, mas contemplou também outros estudantes que ficaram responsaveis
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pela cenografia, sonoplastia, pelo corpo cénico e os musicos. O campus possuia aulas
nao somente de Musica, mas também componentes especificos de Teatro e Danca,
que viabilizaram os ensaios nos horéarios das proprias unidades curriculares. A autora
conclui que essa atividade proporcionou um momento Unico na escola, na qual
diversas linguagens artisticas puderam interagir numa perspectiva de construcéao de
projetos, o que garantiu maior integracdo dos conteudos e também da comunidade
escolar.

Ana Morais e Gleison Santos (2017) relatam a experiéncia realizada no
Instituto Federal do Rio Grande do Norte com turmas do 2° ano do ensino médio
integrado, especificamente do desenvolvimento do projeto intitulado “Da era do radio
as musicas na atualidade”, onde também contou com a participacdo de professores
de historia e de bolsistas da UFRN. O projeto propds aos estudantes a pesquisa sobre
compositores e canc¢des dos anos 30 aos dias contemporaneos. Apds o
compartilhamento entre a propria turma sobre suas pesquisas, 0s professores e
estagiarios reuniram-se e elaboraram uma “aula show”, onde puderam manifestar
aspectos histéricos ocorridos nesse recorte temporal, bem como algumas cancdes e
artistas pesquisados pelos estudantes. Em seguida, os estudantes foram organizados
em grupos para construir uma performance com musicas, seguindo a trajetéria
histérica definida pelo projeto, que foi apresentada em um espetaculo aberto ao
publico. Os autores refletem também sobre a importancia de atividades
interdisciplinares entre diferentes areas do saber, o que coaduna para o
desenvolvimento do senso critico contextualizado por momentos historicos da nossa
sociedade.

Os trabalhos de Trajano (2015) e de Morais e Santos (2017), nos remetem a
diversidade de possibilidades de trabalhos interdisciplinares no campo das artes e
também de outras areas do conhecimento. A articulagdo de componentes curriculares
€ uma estratégia muito eficaz e que esta prevista na propria concepcdo de ensino
meédio integrado. As atividades de apreciacdo musical proposta por Rocha (2011),
também dialogam com a integracédo das linguagens artisticas, quando a professora
propde a realizacdo de uma performance baseada nas praticas musicais dos
estudantes.

Como ja dito anteriormente, a nomenclatura “integrado” nos remete a
integracdo do ensino médio regular com o curso técnico de nivel médio, mas suas

raizes estdo baseadas numa concepcdo educacional que integra os saberes da
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educacao basica e da educacéo profissional, além de compreender que também deve
haver integracdo de conhecimentos no curriculo. Retorno a Marise Ramos (2008),

quando a autora traz a luz:

O termo [integrado] poderia ser reservado a inter-relacéo de diferentes
campos do conhecimento com finalidades de pesquisa ou de solucéo
de problemas, sem que as estruturas de cada area do conhecimento
sejam necessariamente afetadas em consequéncia dessa
colaboracéo. A integracao, por sua vez, ressaltaria a unidade que deve
existir entre as diferentes disciplinas e formas de conhecimento nas
instituicdes escolares. (RAMOS, 2008, p. 17)

Robson Ribeiro (2017a), professor do Instituto Federal de Pernambuco,
realizou uma pesquisa, que tem como escopo a apreciacdo musical como pratica
curricular no ensino médio integrado. Para o desenvolvimento da investigacédo, o autor
pesquisou as concepcdes e praticas de alguns professores de musica da mesma
instituicdo, bem como coletou os dados através de entrevistas e observacdes de aulas
dos docentes denominados, ficticiamente, de “TC” e “EP”. O autor relata que o
professor TC possuia uma a¢ao pedagogica rigida quanto ao ato de apreciar musica,
na qual ja oferecia um repertério pronto, atividades sobre a histéria da musica
ocidental, com o objetivo de formacdo de publico para concerto. As aulas de
apreciacdo musical aconteciam de maneira expositiva, se utilizando de videos como
forma de pratica apreciativo-musical e ndo havia discussfes ou muitas intervencdes
do professor sobre o conteddo. O pesquisador relata o grande desinteresse dos
estudantes, e que “o professor TC parecia acreditar que os alunos seriam capazes de,
sozinhos, construir (sic) o conhecimento [...] com pouca ou nenhuma intervencgéo do
professor’ (RIBEIRO, 2017a, p. 06). J& a pesquisa realizada com o professor EP
apontava que sua pratica era estruturada entre discussbes teoricas e a pratica
musical. Em todo o momento havia exemplos musicais em meio a discussoes e
também reflexdes sobre a construgcdo do gosto musical e de géneros musicais
bastante populares em Pernambuco. O pesquisador conclui que as diferentes
abordagens pedagogicas dos dois professores no campo da apreciacdo musical
apontam a necessidade de uma escuta ativa, participativa e que desconstrua a
formacao de um publico onde “somente os interessados se interessarao” (ibid., p. 13),
em suas proprias palavras.

A discussao trazida por Robson (ibid.) mostra a importancia de o ensino de

masica ser construido numa pratica reflexiva, conforme Penna (2010) traz em
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discussdo. Penna também traz um exemplo bastante préatico da atividade reflexiva e
gue se apresenta com bastante similaridade as praticas dos professores investigados
por Robson (2017a):

Entendemos ser a atividade reflexiva que sustenta a construcdo de
caminhos que partem das experiéncias musicais dos alunos [...]. Um
exemplo nesse sentido, bem brasileiro, pode ser encontrado em
Almeida (2001, p. 17), que apresenta o exemplo de uma professora
‘que se negava a conhecer o universo de experiéncias sonoras de
seus alunos e debalde tentava impor-lhes um repertério erudito”, tendo
como resultado uma “aula de musica que era odiada pelos alunos”.
Até que um dia, [...] a professora tentava em vao fazer com que a turma
ficasse em siléncio e se concentrasse em uma atividade de
audicao/apreciacao, “a sala é tomada pela musica de Beethoven,
vinda do caminhdo de entrega de gas. Alguns alunos cantarolam
juntos o pequeno trecho da popular melodia.” A professora levou,
entdo, na aula seguinte, uma gravagao de Pour Elise. “Como se fosse
uma magica, os alunos ouviram, em siléncio, a melodia completa. E,
apos ouvi-la, mostraram-se interessados em saber muitas coisas
sobre ela”. (PENNA, 2010, pp.29-30)

Essa primeira aproximacao apontou a existéncia de diversas praticas musico-
pedagdgicas na Rede Federal. Através delas, pudemos observar que existem muitas
possibilidades de dialogos entre a musica e outras linguagens no campo das artes, a
possivel interdisciplinaridade da musica e outros campos do saber, as praticas de
ensino coletivo de instrumento dentro do componente curricular, a utilizacdo de
recursos tecnolégicos para a aprendizagem musical e bem como a apreciagcédo musical
na escola. Assim, compreendo que essas comunicacdes, de alguma maneira, buscam
trazer a tona o protagonismo estudantil ou até mesmo questionar a auséncia dele.
Ressalto que, nas comunicagfes encontradas, nem sempre estes jovens sao
definidos como jovens, mas sim como estudantes. O foco acaba sendo o0s seus papéis
no contexto escolar e ndo em suas vidas como sujeitos. Dayrell e Carrano (2014, p.
127) falam que “as escolas esperam alunos, e o que recebem sao sujeitos de multiplas

trajetorias e experiéncias de mundo”.

5.1.2 Segunda aproximacao: educacao musical, politicas educacionais e
curriculo no ensino médio integrado da Rede Federal

Neste segundo momento, foram localizadas seis comunicacfes que se

revelam nas discussdes através da aproximagdo tematica que denominei de
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“‘Educacao musical, politicas educacionais e curriculo no ensino médio integrado da
Rede Federal”.

Quadro 06 — Segunda aproximagéo elaborada

Ano Autoria Titulo Instituicdo
2013 GOMES, Sabrina/ | Disciplina de musica do ensino integrado IFCE
ROGERIO, Pedro | do Instituto Federal de Educac&o, Ciéncia
e Tecnologia do Ceara (IFCE)

2015 FERREIRA, Ensino de musica no Instituto Federal da UFBA
Marcos; Bahia: um estudo a luz do ciclo de
MAGALHAES, politicas de Stephen Ball
Luiz

2015 MALTAURO, O ensino de musica nos institutos federais IFMS
Josiane

2017 RIBEIRO, Robson | Idealizagbes do habitus conservatorial: IFPE

uma reflex&o a partir de concepcdes
curriculares de um professor de musica do
ensino médio integrado

2019 FERREIRA, Ensino de musica desenvolvido no IFBA
Marcos Instituto Federal da Bahia: contribuicdes
para o encaminhamento de jovens ao
ensino superior em masica

2019 RIBEIRO, Robson | A “musica em si”: um estudo de caso IFPE
sobre a estruturagéo do curriculo de
musica do ensino médio integrado a partir
do habitus conservatorial

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Sabrina Gomes e Pedro Rogério (2013) apresentam uma pesquisa que
discute a implantacdo do componente curricular Masica nas turmas do ensino médio
integrado do Instituto Federal do Ceara. Os autores afirmam que a Lei 11.769/08 foi a
razao fundamental para a decisdo de implementacdo do componente. A elaboracéo
foi realizada pelos professores da area de Musica, que construiram os contetdos a
partir de cinco pontos: “Aspectos constituintes da Mdusica; Codificagdo do material
musical; Conceito de Musica — reflexbes; A Musica nas varias culturas; Musica
Brasileira e sua diversidade” (GOMES, 2013, p. 823). Em seu texto, 0os autores
apresentam uma seérie de entrevistas realizadas com os professores do componente
curricular, extraindo informacfes de suas estratégias pedagdgicas e dados
administrativos. Os professores entrevistados também puderam dialogar sobre suas
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percepcdes na pratica do ensino dos conteudos previstos de Musica. Os relatos
informam dificuldades dos docentes para ministrar o componente, especialmente pelo
diversificado gosto musical e experiéncias musicais dos estudantes, que algumas
vezes eram conflitantes com as propostas pedagogicas.

Marcos Ferreira e Luiz Magalhaes (2015), apresentam um recorte da pesquisa
realizada no doutorado, no Programa de Pos-Graduacdo em Musica da UFBA, na qual
discutem um panorama do ensino de Arte no Instituto Federal da Bahia, e dados de
insercdo da musica como conteudo nos curriculos dos campi. Os dados apontam que,
até 2015, o IFBA possuia 11 campi, nos quais eram ministradas aulas exclusivamente
de Artes Visuais; 03 com aulas exclusivamente de Musica; 01 campus com aulas e
Artes Visuais e Teatro. Somente um campus (em Salvador) possuia aulas ministradas
por docentes das quatro linguagens artisticas. Os autores também apontam que cerca
de 37% dos campi contemplavam o ensino de muasica como uma das linguagens no
componente Arte. A comunicacdo ainda questiona as dire¢cdes dos campi sobre qual
0 motivo de ter escolhido determinada linguagem artistica praticada nos campi. Em
seguida, os autores discutem sobre as formas como as leis sdo concebidas a luz da
teoria do ciclo de politicas de Stephen Ball.

Josiane Maltauro, professora vinculada ao Instituto Federal do Mato Grosso
do Sul, apresentou em 2015 um projeto de pesquisa, em fase inicial, que teve como
propdsito investigar as concepc¢bes e fungbes do ensino de musica nos cursos
técnicos de nivel médio na educacéo profissional. Tratando-se de uma proposta de
investigacdo, o texto apresenta uma retrospectiva de aspectos legislativos de
instituicdo da Rede Federal, da Lei de criagédo dos Institutos Federais e alguns outros
documentos orientadores. Numa abordagem qualitativa, no espectro metodoldgico
denominado casos multiplos, a pesquisa busca compreender, através de mais de uma
instituicao, “os significados que atribuem ao ensino de musica nos cursos técnicos
integrados [...] retratando a diversidade de interesses e concepgdes de cada um’
(MALTAURO, 2015, p. 04). Para o levantamento e a analise dos dados, a professora
propfe a realizacdo de analises documentais, questionarios e entrevistas
semiestruturadas. Por fim, a pesquisa espera contribuir com as discussdes sobre o
ensino do componente Arte/MUsica no ensino médio integrado e identificar os
principais desafios da pratica pedagodgica.

A comunicacdao de Robson Ribeiro (2017b) apresenta um recorte de uma

pesquisa de mestrado em andamento (até aquele momento). Nela, o professor analisa
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algumas concepc¢des curriculares de um docente de musica do ensino médio
integrado, comparando com as praticas tradicionais do ensino de musica, denominada
de habitus conservatorial. O autor apresenta algumas ideias pedagodgico-musicais
obtidas através de entrevista com um professor do Instituto Federal de Pernambuco,
discutindo através delas alguns mitos conservatoriais que podem perpassar na pratica
do professor de musica como “mestre do oficio”, “superioridade da musica classica”,
“‘desconsideracdo do discurso musical dos estudantes”, “‘dom e virtuosismo”
(RIBEIRO, 2017, p. 07), além de outras questbes que precisam ser questionadas e
desconstruidas, especialmente na acao pedagdgica musical no ambiente escolar. Em
sua analise, Ribeiro (ibid.) conclui que o professor de musica investigado nao se
aproxima de hébitos conservatoriais em suas pedagogias na educacdo bésica,
buscando outros caminhos curriculares para este contexto.

Marcos Ferreira (2019), professor do Instituto Federal da Bahia, traz um outro
artigo apresentando dados e questionamentos sobre como a educacdo musical esta
inserida no curriculo escolar dos cursos de ensino médio integrado no Campus Vitoria
da Conquista, além de tentar compreender as acfes de formag¢do musical em seu
campus, com a finalidade de encaminhar estudantes para o0 acesso ao ensino superior
em musica. O autor buscou compreender se essas acdes formativas também eram
encontradas em outros campi do IFBA. Os dados localizados possibilitaram que o
autor identificasse que o ensino de musica, em 2016, estava presente em 25% dos
campi do IFBA. Num total, foram identificados cinco professores da area de musica
na instituicdo. O autor também afirma que, entre 2005 e 2016, sete egressos dos
cursos do Campus Vitoria da Conquista acessaram cursos de graduacdo em musica.
A metodologia da pesquisa permitiu que estes egressos fossem entrevistados, a fim
de que se pudesse compreender como o curriculo e formacdo em musica presentes
no campus contribuiu para o seu desenvolvimento musical e acesso ao ensino
superior. Como concluséo, Ferreira (ibid.) aponta que o ensino de musica no citado
campus, bem como o curriculo presente dentro do componente Arte no ensino médio
integrado, foi determinante para que esses jovens se interessassem na continuidade
dos estudos em musica, em nivel superior, bem como proporcionou também a
ampliacdo do repertdrio musical, social e cultural para todos os estudantes de ensino
médio.

Robson Ribeiro (2019), professor do IFPE, apresentou mais uma

comunicacdo. Dessa vez, o pesquisador busca compreender as concepg¢des
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curriculares e suas praticas no componente Arte do referido Instituto Federal. Como
um estudo de caso, 0 autor observou as praticas pedagogicas de um professor,
triangulando os dados com suas concep¢des curriculares, que foram obtidas atravées
de entrevistas semiestruturadas. No texto é descrita a trajetéria de formacgédo do
professor até sua chegada ao IF, enfatizando sua profunda relagdo com o chamado
“habitus conservatorial” ao longo de sua vivéncia profissional. As entrevistas
realizadas apontam a intencéo do sujeito pesquisado, chamado de Professor X, em
transmitir conhecimentos da linguagem musical, a exemplo da notacao. O artigo deixa
claro que os contetudos que Professor X considera fundamentalmente importantes
para as aulas de musica, o que chamou de “ensino de musica em si”, estavam ligados
ao habito conservatorial. Assim, o autor questiona a hierarquiza¢do daquilo que € o
conhecimento em musica validado pelo docente (“a musica em si”), e tudo aquilo que
0 sujeito pesquisado compreende como nédo validado, por ndo ensinar
necessariamente instrumentos musicais ou a aquisi¢cao da linguagem musical através

da notacao ocidental. Sobre isso, Santos (2020) fala que

Mdusica nao se limita a compreender os elementos “técnicos” da
musica, como 0s parametros sonoros, formas e estruturas musicais
(s6 pra citar alguns eixos de contetdo). Essa concepgdo que em
ampla maioria dos casos toma um corpo eurocéntrico (saber masica é
saber ler partitura convencional, conhecer compositores e
composicdes centro-europeias, por exemplo) denota uma carga
tradicional de ensino (se vista de forma isolada e exclusiva) e que
pouco ajuda no desenvolvimento efetivo e afetivo dos sujeitos
envolvidos no processo educativo. (SANTOS, 2020, p. 417)

Todos os trabalhos descritos e discutidos nessa se¢do apontam que ha uma
preocupacdo académica entre as pesquisas no campo da muasica, especialmente
produzidas por professores da Rede Federal, no que tange ao curriculo e 0s
conteudos trabalhados em sala de aula. Em minhas leituras, observei que ndo sao
majoritarias as unidades que possuem o0 componente curricular Musica. Na maioria
das vezes o ensino de musica fica atrelado ao professor formado na area, porém que
ministra 0 componente Arte. A concepcéo curricular, o espaco que a educag¢ao musical
possui nos curriculos e 0 que quer o ensino de muasica na educacédo basica sao
discussbes presentes em diversos textos, 0 que aponta que esta ndo € uma
abordagem fechada e que perpassa por praticas pedagdgicas plurais, que mostram

gue sao diversos o caminho da educacdo musical na educacgéao basica. Trajano diz:
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O curriculo escolar ndo é nada mais que um espaco de disputa entre
aspectos que precisam ser legitimados, no entanto, os embates que
acontecem dentro das escolas nem sempre levam em conta 0S
interesses sociais e do cotidiano do ser humano. [...] Conclui-se que
as préaticas musicais perpassam a sala de aula, bem como as
concepgbes pedagogicas ultrapassam o fazer meramente
performatico, contribuindo integralmente para a formacao do individuo
enquanto ser pensante e participativo na sociedade. (TRAJANO,
2016, pp. 66-67)

Existe também um grande interesse entre os professores de mdusica de
compreender ndo somente suas praticas, mas também a pratica do outro, que
coaduna para um grande sentimento de unidade entre docentes da Rede Federal.
Também sdo apontados alguns casos especificos e bem-sucedidos em que as
discussbes e mobilizacdes na politica educacional escolar conseguiram trazer a
musica ndo apenas como conteddo, mas como componente curricular independente
em algumas unidades de ensino. E possivel observar que, muitas vezes, num mesmo
Instituto Federal, alguns campi possuem autonomia para inserir a musica no curriculo,
enguanto outros ndo a possuem. Logo, numa mesma instituicdo, € perceptivel que
alguns campi possuem mais interesses que outros na educagdo musical para o ensino

médio.

5.1.3 Terceira aproximacéo: educacdo musical e formacédo de professores

Quadro 07 — Terceira aproximacao elaborada

Autoria Titulo Instituicdo
2017 RIBEIRO, Robson | Andlise do percurso formativo de um IFPE
professor de musica

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

Sobre educacdo musical e formacéo de professores, foi encontrado apenas
um trabalho, escrito por Robson Ribeiro, professor do Instituto Federal de
Pernambuco. E importante observar que, como ja apresentado, este docente elabora
quatro trabalhos sobre a Rede Federal dentre os dezoito encontrados, sendo trés
resultantes de uma pesquisa de mestrado, publicados na mesma edi¢do de anais, em
2017. Seguindo suas discussdes sobre o chamado habitus conservatorial, Ribeiro
(2017c), nesse estudo, apresenta uma analise do percurso formativo de um professor

de musica do ensino médio integrado, em um Instituto Federal. A luz de leituras de
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Bourdieu, o autor faz criticas ao modelo conservatorial de se ensinar e aprender
musica, compreendendo que este tende a construcdo de uma homogeneidade, um
“monocurriculismo” (RIBEIRO, 2017c, p. 02). O autor narra a trajetoria de estudos
desse determinado professor, trazendo suas vivéncias musicais a tona antes mesmo
do ingresso no ensino superior. Sendo este entrevistado um professor que construiu
seu conhecimento em instituicbes de modelo conservatorial, 0 pesquisador aponta
que, apesar disso, ha uma compreensdo que suas praticas pedagogicas nao
incorporam majoritariamente o chamado habitus conservatorial. Ribeiro (ibid.) afirma
gue a pratica reflexiva € uma poderosa ferramenta para desconstruir alguns processos
da acdo pedagogica, compreendendo que as concepcdes e praticas curriculares
podem se transformar com o passar do tempo e o acumulo de experiéncias na propria
sala de aula.

A pesquisa de Robson Ribeiro (2017c) dialoga, em algum nivel, com a minha
experiéncia no PIBID, conforme aponto na introducdo desse trabalho. A acéo
pedagdgica pode ser também transformada através de nossas experiéncias como
professor. Nesse sentido, reitero aquilo que Penna (2010) traz em debate em um de
seus trabalhos, quando a autora discute a formacao de professores e suas praticas
pedagdgicas, utilizando o exemplo de um personagem, Mr. Holland, de um filme
chamado “Adoravel Professor”. No filme, Mr. Holland é um professor que possui em
si 0 habitus conservatorial e sua pratica pedagdgica na educacdo basica €
transformada pela sua prépria experiéncia com os estudantes, a partir de uma

atividade reflexiva. A autora nos faz entender que:

O conceito de “atividade reflexiva” pode ser aplicado néo apenas em
relacdo ao ensino, mas também a formacdo de professores, ao
curriculo e a metodologia de docéncia [...] um “professor reflexivo” é
um profissional autbnomo, que se questiona, toma decisdes e cria
durante a sua agdo pedagogica. Observando seus proprios alunos, as
situagdes educativas com seus limites e potencialidades, criando e
experimentando alternativas pedagoégicas — inclusive elaborando
materiais de ensino préprios —, o conhecimento profissional dos
professores constroi-se, necessariamente, a partir de uma reflexao
sobre a préatica, na qual, portanto, novos conhecimentos sé&o
constantemente gerados e modificados. (PENNA, 2014, p. 29)

Logo, € notorio que ha uma preocupacédo, exprimida no trabalho de Ribeiro
(2017), no que tange a formacao dos professores no ambito do ensino médio da Rede

Federal. Sendo essa um conjunto de instituicdes que também ofertam a educacao
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basica, € fundamental que hajam discussdes que permeiem as formacbes de

docentes em musica, afinal, o processo formativo € permanente na vida do professor.

5.1.4 Quarta aproximacao: jovens, musica e culturas juvenis dentro e fora da
escola

Quadro 08 — Quarta aproximacao elaborada

Ano Autoria Titulo Instituicdo
2013 | SANTOS, Daniela | As praticas musicais dos jovens em IFG
Formosa-Goias
2015 | ARAUJO, Gustavo | Formacao musical e humana de jovens do UnB

IFB-CSAM na perspectiva multiculturalista:
delineando o tema da pesquisa em
andamento

2019 | COSTA, Kristiane | Preferéncia musical dos/as jovens IFG
ingressantes no ensino médio integrado do
IFG — Campus Uruagu

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).

A quarta aproximacgdo, entre os topicos das juventudes, musica e culturas
juvenis dentro e fora da escola, possui grande relevancia para esta dissertacao.
Dentre todos os trabalhos encontrados sobre a musica oriundos da Rede Federal,
apenas trés estreitam diretamente as questdes da juventude dentro e fora da escola.
Darei maior atencdo a esses estudos, pois dialogam diretamente com 0s assuntos
gue nos interessam nessa dissertacao.

Daniela Santos publicou, em 2013, uma comunicacdo advinda de uma
pesquisa realizada juntamente com seus bolsistas do ensino médio integrado do
Instituto Federal de Goias. A investigacao busca compreender as praticas musicais de
jovens em Formosa (GO), cidade na qual esta inserido um campus do IFG. A pesquisa
investigou, por observacdo, as praticas musicais nos intervalos escolares de trés
escolas da cidade, na qual o IFG também esta incluso. Santos (2013) também realizou
um questionario que foi respondido por 136 estudantes dessas instituicdes. Os dados
apontam que os jovens dessas instituicbes se interessam pela escuta musical por
diversos motivos, que variam desde as possibilidades de cantar, dangar, até “chorar
de amor” (SANTOS, 2013, p. 516). A pesquisa também mostra, quando questiona
onde e quando as praticas musicais acontecem, que 0S jovens a exercem em casa,
na escola e em diversos outros lugares. A escola foi o terceiro local de maior incidéncia

nas respostas apresentadas. Em relacdo a quando essas praticas aconteceram, a
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imensa maioria afirma que é diariamente (ibid., p. 518). Quando indagados sobre a
importancia do componente Musica nas escolas, 98% assumiram que esta € muito
relevante no curriculo escolar. A autora conclui que o dialogo entre as préticas
musicais desses estudantes com a escola e seu curriculo é fundamental para um
aprendizado significativo na vida dos sujeitos.

Gustavo Araujo, professor do Instituto Federal de Brasilia, apresentou, em
2015, uma pesquisa de mestrado em andamento, vinculada a UnB, a qual surgiu a
partir da seguinte inquietagdo: “como iniciar projetos pedagdgicos musicais sem
compreender os sujeitos participes?” (ARAUJO, 2015, p. 05). Sabendo da importancia
de dialogar com estes jovens, principalmente ancorado num campus em que 0 autor
compreendeu ser receptor de juventudes com diversificadas experiéncias musicais, a
investigacao objetivou analisar os processos formativos em musica de estudantes do
ensino médio integrado, no Campus Samambaia. Utilizando-se de uma metodologia
de pesquisa biografica, Araujo (ibid.) buscou as narrativas musicais de 42 estudantes
das turmas de 1° ano do ensino médio da unidade escolar. At¢ o momento da
publicacdo, os dados ndo estavam disponiveis, visto que este trabalho estava em
andamento. O autor considerou que esta pesquisa, quando findada, contribuiria para
um novo olhar aos jovens ingressantes nos cursos de ensino médio do campus,
buscando a compreensdo do ponto de vista estudantil, a fim de se construir um
curriculo e um projeto politico pedagdgico institucional que os levem em consideracao.

Na edicdo dos anais de 2019, foi localizado também o trabalho de Kristiane
Costa, professora do Instituto Federal de Goias, na qual a autora buscou conhecer as
preferéncias musicais dos jovens ingressantes nos cursos de ensino médio integrado
do Campus Aruacu. O tema surge a partir da curiosidade em imergir no universo das
praticas musicais estudantis, além de buscar um subsidio na realizagcdo de
planejamentos pedagdgicos para as aulas de musica. Tratando-se de um estudo de
caso, foi utilizado um questionario denominado “Questionario Preferéncia Musical”
(COSTA, 2019, p. 06), a fim de coletar os dados relatados pelos jovens ingressantes.
Participaram 93 estudantes, de trés cursos de ensino médio integrado, com idades
entre 14 e 17 anos. Os estilos musicais mais ouvidos pelos estudantes foram a musica
eletrdnica, sertanejo e o funk. J& os estilos menos ouvidos foram o Break, musica de
concerto e o Jazz. O trabalho relata que outros estilos musicais que ndo constavam
no questionario foram apontados pelos estudantes, a exemplo da muasica Indie e o K-

Pop. Os dados também demonstraram a internet, os amigos e os lugares publicos
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como os fatores que mais influenciam estes jovens no momento de ouvir masica
(COSTA, 2019, p. 12). A comunicacao aponta que as preferéncias musicais dos
estudantes sofrem fortes influéncias dos ritos midiaticos, sendo a internet a principal
fonte de pesquisa sonora.

A relacdo entre os jovens e a musica, mediada através da internet e da

utilizacao de dispositivos moveis, é um tema trazido por Trajano:

A cada ano que passa, pessoas se qualificam no objetivo de
desenvolver cada vez mais dispositivos portateis para reproducdo de
musica quase que em tempo integral, além do acesso movel a internet.
A acessibilidade facilita 0 maior alcance de adeptos a audigdo musical,
independentemente do seu objetivo, 0 importante é ouvir. Tao
significante é que muitos desses jovens arriscam afirmar que nao
viveriam sem a musica um dia sequer em seu cotidiano, fazendo com
que esta linguagem ocupe um lugar central. (TRAJANO, 2016, p. 27)

Dentre todas as pesquisas localizadas sobre o ensino médio na Rede Federal,
apenas trés buscam a musica, a juventude e a escola como objetivos centrais de
investigacdo. Diante disso, € importante ressaltar que pesquisas que versam sobre
essa triplice tematica podem ser fundamentos importantes para que se construa uma
pratica pedagogica alicercada na vida dos sujeitos que dao sentido ao espaco escolar.
Os trés estudos presentes nessa aproximacao tematica possuem forte relacéo entre
si, quando buscam conhecer as praticas musicais dos estudantes dentro da escola.

O que observo € que todas as pesquisas, de alguma forma, abordam os temas
de interesse desse trabalho: a musica, os jovens e o ensino médio na Rede Federal.
Apesar de localizarmos apenas trés estudos que trazem com maior propriedade as
discussbes sobre as juventudes nesse contexto, em todas as comunicagdes ha uma
preocupacao ora com o gosto musical do estudante, ora com o percurso formativo do
professor (numa perspectiva de apresentar necessidade de transformacao, visto que
a formacao do docente € um importante pilar para uma pratica educacional que seja
significativa, enraizada no sujeito e emancipatdéria), ora com as tecnologias digitais de
informacg&o e comunicacéo presentes na vida dos estudantes, ora com o repertorio e
0s marcadores de vida e culturas dessas juventudes. Nesse sentido, Margarete

Arroyo fala que

[...] o ndo reconhecimento das culturas juvenis pela escola esta em
processo de superacao. Isto é, a cultura jovem dos estudantes esta
presente nos discursos em analise, apesar da possibilidade
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interpretativa do leitor de que cultura jovem seja estritamente midiatica
- “cultura jovem/midiatica”. Isso poderia denotar jovens sem senso
critico, meros consumidores, 0 que contrasta com a segunda citagao -
‘jovem como produtor cultural’. Nesta representagdo, os jovens
podem ser entendidos como ativos, criticos, construtores de novos
sentidos da realidade. (ARROYO, 2015, p. 72)

Essa superacdo da auséncia do reconhecimento das culturas juvenis na
escola esta implicita nas comunicagdes, em maior e menor grau. E um lento processo
que vem sendo construido pela comunidade académica através de interse¢cfes das
areas da musica e da educacéao, buscando compreender os jovens como sujeitos de
direitos (ARROYO, 2014). Especificamente na area de musica, temos notado cada
vez mais, ainda que quantitativamente timidos, a busca por compreender, mesmo que
minimamente, o cotidiano desses jovens, seus interesses artisticos, seus contextos
sociais e culturais, o gosto musical e suas praticas musicais entre amigos, espacos de
manifestacdo de cultura e familia. Sem duvida é um avanco importante na
interpretacdo desses sujeitos nesse espaco, compreendendo a construcédo de suas
subjetividades em todo processo de ensino e aprendizagem escolar mas,
principalmente, fora dele: na rua, em casa... enfim, fora da sala de aula.

Importante ressaltar que sinto falta, em muitos textos lidos aqui, da presenca
de discussbes sobre os diversos marcadores de vida desses sujeitos e como estes
podem dialogar com o curriculo. Questbes de género, raca, sexualidade, direito a
cidade, direito das pessoas com deficiéncia, comunidades no campo e nas periferias,
acesso a cultura e seus equipamentos, dentre tantos outros sinais que reforcam a

heterogeneidade e pluralidade de suas diferencas. Miguel Arroyo nos lembra:

Com a chegada a educacao média dos Outros adolescentes, jovens,
adultos e de Outros (sic) docentes, somos obrigados a reconhecer a
heterogeneidade, a pluralidade, as diferencas feitas tdo desiguais em
nossa sociedade. Um reconhecimento nada facil em uma tradicdo
curricular que se pautou pela homogeneidade. Se a diversidade, a
heterogeneidade e a pluralidade de educandos e de educadores
chegam as escolas, como pautar as escolas a docéncia e os curriculos
de modo a respeitar e incorporar essas heterogeneidades e
diferengcas? Como garantir seu direito & igualdade e seu direito as
diferencas? (ARROYO, 2014, pp. 59-60)

Acredito que as praticas pedagogico-musicais apresentadas, no que tange a
Rede Federal, tém avancado, em algum grau, no sentido de compreender os saberes

musicais dos estudantes. Entretanto, os saberes n&o-musicais, que delineiam os
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contextos de vida dos jovens, nas mais diversas dimensdes, ndo sdo apontadas com
muita énfase nos estudos apresentados. Sendo a RFEPCT uma rede de ensino
publica, formada majoritariamente por jovens pobres, periféricos e do campo, a
pluralidade e heterogeneidade de suas situagdes sao pontos que precisam interceder
no curriculo do ensino de musica escolar. E através dessa leitura mais ampla, para
além dos saberes musicais, que é possivel observar outras diferencas que constroem

as juventudes brasileiras inseridas no ensino médio.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O que escrever para finalizar [...] sem querer que as palavras se
fechem em si mesmas? Como transmitir a importancia do inacabado
e mesmo do irrelevante? Certamente, os leitores que buscavam
receitas, certezas inquestionaveis ou caminhos seguros terminaram
sua leitura frustrados. O caminho percorrido foi outro.

(SPOSITO, 2014, p. 333)

As palavras acima sdo de Marilia Sposito, grande referéncia no Brasil sobre os
estudos de Juventude e Educacdo. A autora as escreveu no posfacio do livro
organizado por Juarez Dayrell, Paulo Carrano e Carla Maia, “Juventude e Ensino
Médio” (2014), que serviu de grande subsidio a este trabalho. O titulo do posfacio é:
“Nao h& o que concluir... restam apenas novas possibilidades”. As palavras de Sposito
revisitaram minha memdéria justamente no momento de concluséo dessa dissertacao
de mestrado. Ha o que concluir? Se houver algo a concluir, do que se trataria essa
concluséo?

A trajetdria deste trabalho, as inquietacbes que buscaram fundamentos em
diversos autores e, posteriormente, se transformaram em instrumento de pesquisa
gue se desdobraram em analises e discussdes estdo aqui se encerrando. O findar e
0 esgotamento através das delimitagdes que estabeleci se aproximam. Mas a
necessidade da musica na escola, a necessidade de constante ampliacdo dos estudos
gue aqui me dediquei, ndo. Nao ha esgotamento para qualquer campo da investigacéo
cientifica. Aqui concluo a dissertacdo apenas, mas aqui também se manifesta o
inacabado.

Assim, este trabalho rastreou as trilhas teéricas que caminham entre a muasica
e 0s jovens no ensino médio da Rede Federal, ao passo que aponta horizontes da
pratica pedagogica e do fazer cientifico deste tema. Esta investigacdo aponta que ha
uma grande seara de possibilidades de pesquisa sobre este assunto, ao passo em
gue o recorte investigado (os anais da ABEM e o tempo historico delimitado) néo
esgota o total de producgdes ja feitas, visto que existem outros arranjos de anais nos
congressos regionais da ABEM, além de diversos outros encontros académicos nas
quais os professores e professoras que constroem a educacdo depositam suas
experiéncias e estudos. Ao passo em que finalizo essa dissertacéo, apresentando os
dados encontrados num determinado I6cus e fragmento temporal, as pesquisas sobre

jovens e musica ha RFECPT continuam caminhando e tomando contornos para serem
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futuramente mensuradas e compreendidas em outras dimensfes, outros olhares,
outros arranjos sociais, institucionais e politicos que séo agora e 0s estao por vir. Logo,
ndo had como concluir ou encerrar o estado da arte de um assunto, a Unica
possibilidade é delimitar até onde se consegue chegar.

Existiram delimitacdes estabelecidas para alcancar os dados. Tratando-se de
um trabalho metodologicamente de estado da arte, sente-se falta das vozes juvenis,
por elas mesmas, falando de si, suas vivéncias dentro e fora da escola, suas
percepgdes, além de seus anseios sobre 0 ensino médio, o0 ensino de musica e suas
culturas a partir de seus grupos. Porém, as delimitacbes presentes nessa pesquisa
sao caracteristicas de uma pesquisa bibliogréafica, como € o estado da arte. Entretanto,
foi possivel localizar as vozes juvenis amplificadas através de docentes que
propuseram a escrita de suas comunicagcdes. Nesse sentido, este trabalho avanca na
leitura do que se tem falado (ou do que se nédo tem falado) sobre estes sujeitos, seus
lugares como protagonistas ou vitimas em suas trajetorias escolares, especialmente
para que se possa construir a musica e seus ensinos na escola imersos na vida
dessas pessoas. O estado da arte também nos permite conhecer e sistematizar o
conhecimento sobre este tema, nos dando oportunidade de conhecer préticas,
experiéncias e pesquisas que podem auxiliar outros professores e professoras de
muasica no ensino médio a tracarem caminhos investigativos e pedagogicos
comungados aos exemplos que diversos docentes comunicaram em suas pesquisas.

A fundamentacédo tedrica apresentada nessa dissertacdo trouxe uma ampla
discussdo para compreender melhor os dados apresentados. Primeiro, falar da
histéria da presenca da musica no curriculo escolar, € relevante para que
compreendamos 0s caminhos que antecederam esta pesquisa e quais sdo 0s
desafios que se apresentam no agora. Atualmente existem diversas unidades da Rede
Federal que possuem a Musica como componente curricular exclusivo no ensino
médio. A implementacdo do componente Musica foi amplamente disseminada em
diversas dessas unidades atraves da existéncia de legislacées como a 11.769/08, que
trouxeram nominalmente o ensino de musica para o contexto do curriculo escolar. E
perceptivel através dos dados que existe um exponencial crescimento das pesquisas
sobre a musica na educacao basica apds a implementacdo da Lei, mesmo que esse
crescimento ndo tenha ocorrido de maneira uniforme entre os estados brasileiros e

entre as diversas redes de ensino.
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Na Rede Federal, a Lei 11.769/08 deflagrou grande impacto, o que fica notorio
gquando entende-se que nos seus mais de 600 campi espalhados pelo territorio
brasileiro, existem cerca de 322 professores formados na area de musica ministrando
aulas tanto no ensino médio integrado como nos cursos técnicos de profissionalizacao
em musica, conforme aponta Amaral (2021). A dimensao histérica apresentada do
retorno da obrigatoriedade do ensino de musica na escola, em 2008, coincide com a
Lei de criacdo dos Institutos Federais. Em outras palavras, a primeira Lei da musica
na escola do século XXI é irma da Lei dos Institutos Federais. Ambas foram
promulgadas no ano de 2008, com uma diferenca de 4 meses entre elas. Isso aponta
gue a gestédo federal coadunava, naquele momento, apesar de todos os problemas e
pormenores que devem ser questionados, para uma concepc¢ao de formagéo escolar
integral e que valorizasse saberes que foram deixados para tras na histéria da
educacao basica brasileira, como foi 0 caso da presenca da musica na escola de
maneira curricular.

O corpo tedrico dessa dissertacdo também nos possibilitou compreender as
dimensbes do que é ser jovem, sob a Otica de diversos estudiosos que tém se
dedicado h& décadas sobre o tema e sob a luz dos campos da sociologia e da
educacao, ampliando as discussdes sobre as juventudes, suas culturas e identidades
dentro e fora da escola, seus marcadores de vida, suas heterogeneidades, além das
leituras conceituais mais recorrentes impostas pelas sociedades sobre seus proprios
sujeitos. Atrelando essa discussdo ao campo da educacao escolar e, especialmente,
ao ensino de musica, aprofundar os estudos sobre as juventudes é um importante
alicerce para que possamos tornar mais amplo 0 nosso olhar sobre esses individuos
no fazer pedagdgico.

Quero retomar o objetivo geral dessa pesquisa. Este é: “compreender as
relacdes entre juventudes, musica e ensino médio na Rede Federal a partir das
comunicac¢des encontradas nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM entre
2009 e 2019. Ao passo em que analisei os dados desse trabalho, entendo que foi
possivel atingir este objetivo, procurando sistematicamente os trabalhos no tempo e
espaco delimitado, para que se pudesse localizar as praticas e discussdes
pedagdgicas sobre a musica, as juventudes e o ensino médio da Rede Federal. As
comunicacdes encontradas apontam que ha um dialogo importante entre esses
temas, que nos leva a entender que ndo ha como falar da muasica e dessa etapa

escolar sem considerar esses individuos. Como ja dito, entendo também que essa
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relacdo precisa ser ampliada e fortalecida, compreendendo os saberes e experiéncias
musicais e ndo-musicais que sao trazidos pelos jovens, a fim de fortalecer o conceito
apontado por Del-Ben (2012), que considera um importante horizonte a escola ser
feita para os jovens e por esses jovens.

No momento em que esta pesquisa desdobrou-se em mapear, de maneira
geral, os estudos sobre a musica na educacao basica nos anais da ABEM, foi possivel
se debrucar em exaustiva andlise de dados obtidos através das edi¢fes de anais.
Pudemos extrair conhecimentos muito pertinentes para este estudo, que também
podem subsidiar pesquisas de outros investigadores que se interessem pela musica
na educacao basica. Observa-se também que ha uma volumosa parcela de trabalhos
comunicados que tém a escola como campo de pesquisa. Cerca de 38% dos estudos
apresentados nos encontros da ABEM entre 2009 e 2019 se relacionam com a
educacdao basica. Entretanto, ha um desequilibrio entre eles quando consideramos as
etapas da educacao basica. Conforme ja tratado anteriormente, essa desigualdade é
fruto ndo apenas da preferéncia dos estudiosos do ensino de musica na escola por
um nivel de ensino ou outro, mas perpassa também pela assimetria da oferta formativa
em musica, de maneira curricular, nos ciclos escolares.

A busca por compreender quais sdo as praticas e abordagens pedagdgico-
musicais realizadas a partir de trabalhos oriundos do contexto do ensino médio na
Rede Federal concebeu os dados que encontraram 18 trabalhos nesse contexto
escolar. Esta etapa investigativa possibilitou descortinar aquilo que professores e
professoras tém realizado em suas praticas de ensino em sala de aula. Considero que
as comunicacdes localizadas demonstram ricas abordagens e fazeres pedagoégicos,
que podem se traduzir em exemplos e ideias a serem trabalhadas em rede,
observando as peculiaridades dos contextos regionais e dos sujeitos, nas mais
diversas escolas que ofertem o ensino de musica no ensino médio. E importante
ressaltar que as comunicagfes oriundas da Rede Federal, no recorte aqui
estabelecido, representam cerca de 30% dos trabalhos que se inserem no ensino
meédio. Em outras palavras, ha uma efetiva participacao de professores e professoras
da Rede na producdo de conhecimento e compartilhamento de experiéncias sobre o
ensino médio nos encontros da ABEM. Outro dado notavel obtido com esta pesquisa
aponta que cerca de 67% das comunicacdes encontradas sobre a musica no ensino

meédio da RFEPCT sao oriundas da regido Nordeste.
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Na procura por investigar as possiveis articulacbes entre os trabalhos
encontrados, compreendendo aproximacfes tematicas entre as comunicacoes,
compreendi que diversos artigos apresentados pelos autores e autoras possuiam
pontos em comum e dialogavam entre si. Esses agrupamentos foram chamados de
“aproximacgdes tematicas” por entender que, mesmo em diferentes contextos, os
estudos se conectavam em diversos aspectos. Sem duvida, essa metodologia nos
ajudou a considerar uma melhor sistematizagcdo para andlise dos trabalhos
encontrados.

Aqui também analisamos as contribui¢cdes das comunicacdes levantadas para
o campo de estudos da musica e juventude no ensino médio da Rede Federal. Ao
tempo em que apresentavamos os estudos localizados, buscamos as possiveis
interacOes entre os trabalhos e os estudos da juventude. Diversas comunicagoes,
muitas vezes, nao traziam os termos “jovens”, “juventude”, “culturas juvenis” ou
similares em seu texto, mas era notorio que havia uma preocupacao ao lidar com os
sujeitos a quem a pesquisa se direcionava, ou um cuidado nas concepc¢oes
curriculares para o ensino de musica na escola e na formacao de professores que
atuam nesse nivel de ensino. De todos os estudos investigados, trés se debrucaram
com mais atencdo ao tema, articulando interesses nas culturas juvenis, gostos
musicais e nos contextos desses estudantes. E possivel dizer que as pesquisas
levantadas, em sua grande maioria, buscaram articular os saberes escolares aos
saberes juvenis, de alguma forma.

Compreendo, entdo, que este trabalho atingiu sensivelmente os objetivos
propostos. O desenvolvimento conseguiu articular os temas apresentados e discuti-
los com contribuicbes de estudiosos da area. Essa dissertacdo também conseguiu
contemplar dados que podem ser importantes para professores e professoras do
ensino médio, especialmente da Rede Federal.

Pesquisar o estado da arte, como é bem colocado por Ferreira (2002), € um
desafio que implica a busca por aquilo que ja foi feito e aquilo que, também, nao foi
feito. Nesse sentido, através das analises dos artigos encontrados sobre a musica no
ensino médio da Rede Federal, percebo que existe um forte e positivo interesse nas
pesquisas e relatos de préaticas docentes por compreender as dimensdes dos gostos,
saberes e praticas musicais dos jovens ali inseridos. Entretanto, os marcadores de
vida e sociais que inscrevem esses sujeitos ndo aparecem com tanta visibilidade

guanto se deveriam. Quero dizer que, para além de saber se determinados jovens
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gostam de musica pop ou pagodao, é importante assimilar suas questdes de raca, de
identidades de género e sexuais, geograficas, socioeconémicas e tantas outras.
Dayrell e Carrano (2014, p. 127) enfatizam que “a escola e seus professores precisam
conhecer as trajetérias ndo escolares dos seus jovens alunos, as experiéncias e 0s
espacos e tempos por meio dos quais constroem seus modos de vida”. Essas
experiéncias, para além do gosto musical, nos ampliam a visdo para que se percebam
ndo soO as similaridades entre esses sujeitos, mas também suas diferengas (PAIS,
1990).

Ao longo desses jovens quatro anos em que estou inserido na Rede, no
contexto do Instituto Federal Baiano, passei por trés campi: Itaberaba, Alagoinhas e,
atualmente, Santa Inés. Essas andangas como professor, percebendo ndo somente
diferentes culturas nas cidades, mas diferentes juventudes, dialoga diretamente com
este trabalho. Juventudes urbanas, rurais, pobres, periféricas, pretas, LGBTQIAP+ e
de tantos outros marcadores de vida e sociais que 0s atravessam nessa jornada.
Percebo que, ao passo em que entendo que esta dissertacdo pode ser de interesse a
outros pares de professoras e professores, ela significa muito para a minha atuacéo
como docente. Quero dizer que, escrever este trabalho foi fundamental para minha
formacdo e para me entender ndo s6é como professor de muasica, mas como professor
de juventudes.

A experiéncia em ser professor da Rede Federal me demonstra que, apesar
de tantos passos e descompassos em que caminha a nossa educacédo, nem tudo esta
perdido. A educacado, especialmente a educacdo musical, € um instrumento de
transformacao de vidas, de possibilidades de leituras e interpretacées do mundo de
maneira critica e ativa. Nessa caminhada, percebo que as juventudes querem viver
de méaos dadas com a musica, numa significativa relagcdo em que a escola ndo pode
deixar de levar em consideracdo. A riqueza das praticas musicais entre 0s grupos
juvenis aponta que a educagdo musical deve fazer parte da teia de saberes
necessarios a formacéo escolar.

Aos professores e professoras do Brasil que cruzam suas trajetorias com as
juventudes no ensino médio, gostaria que este estudo também fosse um convite, a
todas e todos, a se permitirem conhecer quem s&o essas juventudes conjuntamente
aos fazeres pedagogicos na escola. Construir as nossas praticas pedagogicas na
educacao basica dialogando com estas vidas, seus interesses e diversos marcadores

gue os atravessam é um caminho ao qual muitos de nds ndo estamos acostumados,
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mas s6 nos traz ganhos que coadunam para que o saber musical seja efetivamente
relevante e transformador. Fortalecer a musica no ensino médio também é uma tarefa
que estd na ordem do dia, seja no tensionado territério do curriculo escolar, seja no
nosso cotidiano como docentes. Também é uma tarefa que se expressa através de
nossas comunicacoes (sejam cientificas ou simplesmente entre conversas com
NOSsos pares) para que entendamos que nao estamos sozinhos.

Ser professor no ensino meédio é, sobretudo, ser professor de juventudes.
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