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RESUMO

Essa dissertacdo propde uma reflexdo acerca da trajetéria da Cia de Danca Robson
Correia que, ao longo dos 15 anos das atividades artisticas formativas, vem
trazendo como proposito um Terreiro de Formacao identitaria com a danca para
pessoas negras, consolidando-se no cenario cultural de Salvador. A pesquisa faz um
percurso apontando a escassez dos conhecimentos africanos e afrodiasporicos,
historicamente ausentes nas instituicdbes publicas formais do ensino da danca,
impossibilitando através desse campo de conhecimento o processo de formacao
identitaria de pessoas negras nesses espacos. Buscando apontar possiveis
solucbes para a problemética instalada, o estudo faz uma imerséo reflexiva nos
espacos nao convencionais, movimentos socioculturais, sujeitas e sujeitos que
através das suas atuacdes de ensino e aprendizagem, trazem dados que visibilizam
saberes e fazeres das culturas subalternizadas pela classe dominante. Segundo
essa perspectiva, o trabalho evidencia as estratégias metodoldogicas de ensino
concebidas e utilizadas no processo de formacédo da Companhia de Dan¢ca Robson
Correia, ampliando ainda mais as possibilidades desse terreiro de formacdo e sao
trazidos os procedimentos das investigacdes cénicas nas obras “Homens de Ogum”
e “O Leque de Oxum” na perspectiva da construgao identitaria e conceitual do Corpo
la6. Dando continuidade, a investigacdo busca potencializar a ancestralidade
africana nas terras baianas através das encruzilhadas entre Brasil e Togo. O trajeto
do trabalho mostra a contribuicdo da Cia de Danca Robson Correia como Terreiro
para a formacdo do negro na sociedade e em consequéncia do dancarino/artista na
cena artistica de Salvador. Para respaldar e referenciar esse estudo trago para
volvar algumas e alguns Exuas e Exus: Siqueira (1998); Carvalho (2019); Almeida
(2018); Brandao (2014); Gomes (2017); Falcdo (2019); Sabino e Lody (2011);
Conrado (2015); Eyin (2014), que no caminhar das suas estradas comem e deixam
padés para que outras Extas e outros ExUs possam se alimentar, abrindo
possibilidades da criacdo do Corpo lad.

Palavras-chave: Companhia. Terreiro. Formacao. ldentidade. Dancga.
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ABSTRACT

This dissertation proposes a reflection about the trajectory of the Dance Company
Robson Correia, over the past 15 years of the artistic activities, they have been
bringing into an envairoment of identity and informative aspect for the dance and
black people consolidating themselves in the cultural scene of Salvador. The
research takes a path pointing out the scarcity knowledge regards African and
aphrodiasporic that historically are absent in formal public institutions of dance
education, making it impossible for the process of identity formation of black people
in these spaces through this field of knowledge. Seeking to point out possible
solutions to the installed problem, the study makes a reflexive immersion in
unconventional spaces, sociocultural movements, subjects and subjects who,
through their teaching and learning activities, bring data that make knowledge and
practices of cultures subordinated by the dominant class visible. According to this
perspective, the work evidences the teaching methodological strategies conceived
and used in the formation process of the Robson Correia Dance Company, further
expanding the possibilities of this formation centre. The Fan of Oxum from the
perspective of the identity and conceptual construction of Corpo lad. Continuing the
investigation, it seeks to enhance African ancestry in Bahia lands through the
crossroads between Brazil and Togo. The path of the work shows the contribution of
Cia de Danca Robson Correia as a Centre for the formation of blacks in society and
as a result of the dancer / artist in the artistic scene of Salvador. To support and
reference this study, | bring to you some and some Exuas and Exus: Siqueira (1998);
Carvalho (2019); Almeida (2018); Brandao (2014); Gomes (2017); Falcao (2019);
Sabino and Lody (2011); Conrado (2015); Eyin (2014), who i have to thankful for all
the dedication and support through this beautiful experience.

Keywords: Company. Terreiro. Formation. Dance. Scene.
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AKOPO

Iwe atoko yii daba isaro nipa ipa ti lle-ise ljo Robson Correia, lori awon odun 15 ti
awon ise ise ona, won ti mu Terreiro ti idasile idanimo pelu ij6 fun awon eniyan dudu
ti n fikun ara won ni ipo asa ti Salvador. lwadi na gba ona ti o toka si aito ti imo Afirika
ati aphrodiasporic ti itan-akoole ko si ni awon ilé-ise gbangba gbangba ti eko ijo, sise
ni ko see se fun ilana ti idanimo idanimo ti awon eniyan dudu ni awon aaye wonyi
nipase aaye imo yii. Wiwa lati toka awon solusan ti o le see se si isoro ti a fi sii, iwadi
naa se iribori ifokanbale ni awon alafo ti ko ni ilana, awon agbeka asa-asa, awon
akole ati awon akole ti, nipase awon eko ati eko won, mu data ti 0 se imo ati awon
ise ti awon asa ti o je akoso nipase ako kilasi han. Ni ibamu si irisi yii, awon eri ise
naa awon ilana ilana ilana eko ti o loyun ti a lo ninu ilana iselopo ti Robson Correia
Dance Company, ni afikun si awgn anfani ti ipilese terreiro siwaju. Awon ilana fun
awon iwadii iwoye ni awon ise "Homens de Ogum" ati "Awon Fan ti Oxum" lati irisi
idanimo ati ikole ero ti Corpo lad. Tesiwaju iwadii naa, 0 n wa lati mu iran baba
Afirika wa ni awon ile Bahian nipase awon agbekoja laarin Brazil ati Togo. Ona ti ise
fihan ilowosi ti Cia de Danca Robson Correia bi Terreiro fun dida awon alawodudu ni
awujo ati nitori abajade ti onijo / olorin ni ibi ise ona Salvador. Lati se atileyin ati toka
si iwadi yii, Mo mu die ninu ati die nind re Eshuas ati Eshus: Siqueira (1998);
Carvalho (2019); Almeida (2018); Brandao (2014); Gomes (2017); Falcao (2019);
Sabino ati Lody (2011); Conrado (2015); Eyin (2014), ti won rin ni awon gna won
jeun ati fi eb6 ipadé sile ki awon Eshuas miiran ati awon Eshus miiran le jeun fun ara
won, sisi awon ayeye fun eda ti Corpo lad.

Awon oro-oro: lle-ise, Terreiro, Ibiyi, idanimo, 1j6.
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CAMINHOS ABERTOS

Figura: 01- Adepta do Vodoun Kundé, covento Blékété de Akumapé. Nesta imagem podemos
observar o vodun no palco de Aneho em celebracéo as festividades do Festival das Divindades
Negras, em Lomé- Togo- Africa, no ano de 2012. Fonte: Arquivo Pessoal. Fotégrafo: André

Frutubso.

A figura 1 é a figuro do vodun Blékété que por ter caracteristica ao da
divindade da comunicacgéo traz para o Brasil a representatividade do Orixa Ex0?,
divindade do candomblé, religiosidade de matriz africana no Brasil, o deus de

origem afro-brasileira é responsavel pelos caminhos abertos e a comunicacdo. E

1 Orixa da comunicagéo
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com a energia dessa divindade que se adentra nesta pesquisa, a fim de
compartilhar, propor e provocar reflexdes para contribuir com o campo da danca.

Cia de Danca Robson Correia: Terreiro de Formar-Acéao Identitaria para
Corpo laé na Danca em Salvador € uma dissertacdo submetida para a titulacdo de
Mestrado, desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em Danca (PPGDanca), da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), vinculada a linha de Mediagfes Culturais e
Educacionais em Danca, tendo como orientadora a professora doutora Amélia
Vitéria de Souza Conrado?

Trago, como tema para o estudo, o fazer artistico da Cia de Danc¢a Robson
Correia como terreiro de formacdo para jovens negros na cena da Danca em
Salvador, a fim de discutir as contribuicbes dessa companhia no cenario da
formacdo e producdo em Danca, enquanto espaco ndo formal na cidade de
Salvador, Bahia, Brasil.

Para contextualizar as acfes artisticas e Formativas desta pesquisa e
procurar favorecer a compreensdo da leitora e do leitor, fez-se necessario
referenciar aspectos relevantes no processo de organizacdo da formacéo da Danca
na Bahia, ®nos espacos formais e néo formais da Arte, em Salvador.

Fundamental o que, no decorrer deste estudo, € chamado de os
espacos formais aqui citados, sao instituicdes publicas que, por meio dos
recolhimentos de impostos sociais, regulamentam esses espacos construindo planos
de Cursos Formativos, em diversos niveis, que sao projetos de educacao, estatutos
e regimentos para elaboracdo das atividades pedagdgicas, a fim de desenvolver
determinada area ou campo do conhecimento.

Em Salvador existem muitos espagos formais que trabalham com a dancga;
alguns publicos, outros privados. Entre as Instituicbes Publicas destacam-se a
Escola de Danca da UFBA, a Escola de Danca da Fundacé&o Cultural do Estado da
Bahia (EDUFUNCEB), as Escolas Estaduais e as Escolas da Rede Municipal. As

2 Primeira professora doutora negra do programa de Pdés-graduacdo em Danca em 15 anos de
existéncia.

3 para um panorama atualizado dos contextos de formacdo em Danca na cidade de Salvador, ver
MATOS, Lucia; NUSSBAUMER, Gisele (Coord). Mapeamento da Danca: diagndstico da Danca em
oito capitais de cinco regifes do Brasil. Salvador: UFBA, 2016. Disponivel em:
http://www.mapeamentonacionaldadanca.com.br/wp-content/uploads/2016/08/Relatorio-Mapeamento-
Resultado.pdf. Acesso em 17/03/2020
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duas primeiras trabalham, especificamente, com a formacdo em Danca; ja as duas
dltimas trazem a Danca como formagdo complementar de ensino. As Escolas do
Estado tém a Danca no seu curriculo, como insercdo das Artes no Ensino
Fundamental, do primeiro ao nono ano; ja nas Escolas da Rede Municipal, o ensino
da Danca é de obrigatoriedade no curriculo, promovendo a possibilidade dos alunos
terem, na sua formacado inicial, o conhecimento desse campo de estudo,
despertando o interesse do estudante para um futuro profissional da area.

Os espacos nao formais sdo os que chamo de Terreiros de Formacao em
Arte, os Terreiros* de Candomblé®, os Blocos de Carnaval, os Grupos Culturais, as
Companhias de Danca, Projetos Sociais entre outros. Sao geralmente
espacos/acbes realizadas por liderancas das comunidades, militantes de
movimentos sociais e representantes religiosos, individuos da sociedade civil que
tomam iniciativas, as vezes apoiados pelo setor privado, e pontualmente pela
administrac@o publica, através de Leis de Incentivos Fiscais, muitas vezes, sem
incentivo algum. Esses Terreiros que sempre trazem, na ideologia das suas
atividades, a possibilidade de construir uma identidade social, cidadad e formativa
para criangas, jovens, adultos e idosos de bairros mais populares.

Terreiros que possibilitaram o meu reconhecimento identitario, por isso achei
necessario, enquanto sujeito imerso na pesquisa, iniciar o percurso deste estudo
observando aspectos relevantes do processo de formacédo do autor, trazendo como
analise os espacos formais e os terreiros de formacédo, discutindo e refletindo o
processo de organizacdo da formagdo em Arte/Danca na Bahia, nesses distintos
contextos e refletindo quais contribuicbes foram desenvolvidas para o
reconhecimento identitdrio do negro, nesses espacgos e terreiros de formacao
Arte/Danca.

A escolha da abordagem do tema Cia de Danca Robson Correia como
terreiro da pesquisa, na formacdo de Jovens Negros que atuam na Cena da Danca
em Salvador foi feita baseado na crenca que a Arte é uma potencialidade de
transformacdes sociais.

As motivacdes que serviram de estimulo nesse contexto dos terreiros foram

0 processo de formacao e a existéncia de muitos jovens que, além de mostrarem

4 Onde vive uma comunidade da religido de matriz africana onde acontecem as ceriménias religiosas
5 Como é Popularmente conhecida a religido de matriz africana no Brasil
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seu talento e vocacdo para alguma linguagem da arte, através das iniciativas de
formacdo artistica proposta, conseguiram um posicionamento critico e de
empoderamento, enquanto sujeitas e sujeitos pertencentes a uma classe menos
favorecida e assim conquistaram espacos formais que sempre lhes foram negados
socialmente.

Para potencializar espacos/terreiros de formagédo da Arte/Danca e focar na
importancia dos seus processos formativos, a companhia utiliza a linguagem como
acado para uma reflexdo critica das sujeitas e dos sujeitos participantes nas suas
competéncias cognitivas, operacionais e relacionais.

Dessa forma, esse estudo pretende contribuir para o conhecimento dos
procedimentos metodologicos entre espacos formais institucionais e os terreiros de
formacdo em Arte/ Danca, na Cidade de Salvador, mostrando que saberes e fazeres
desses contextos sao passiveis de articulagbes, sem sobrepor entre eles nenhum
tipo de mérito, potencializando a formacéo na area, uma vez que a Danca propicia o
desenvolvimento de uma série de habilidades e atitudes que fomentam uma nova
consciéncia politica das pessoas respeitando-se as contribuicdes da arte e culturas
afrodiasporicas.

A pesquisa surge, portanto, para o enfrentamento de um dos problemas
identificados no processo de organizacdo da formacao institucional da Danca na
Bahia: a construcao identitaria de artistas negros, no contexto de aprendizagem em
Danca em espacos formais. A problematica leva as questdes preliminares da
pesquisa tais como:

O que podemos considerar como sinalizacbes de abordagens
metodologicas para o0 ensino-aprendizagem na Cia de Danca Robson Correia a
partir dos processos na producdo e criacdo artistica com potencial de acdo em
contextos nao formais de Educacgéo?

De que maneira a presenca negra ha cena contemporanea € evidenciada a
partir da apreciagdo da obra e nos discursos poéticos da Cia de Danca Robson
Correia?

Como as ac¢des e os procedimentos artisticos formativos desenvolvidos pela
Cia de Danca Robson Correia podem contribuir para o reconhecimento identitario

étnico-racial dos jovens Negros na Danca em Salvador?
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Como considerar o conjunto de acfes artisticas e formativas, a exemplo de
apresentacoes artisticas de Danca, participacdo em festivais culturais, exposi¢cado e
apreciacdo de fotos e videos, circulagdo e intercambios artisticos-culturais em
cidades do interior da Bahia, outros Estados brasileiros e viagens ao exterior, com
destaque a participacdo de festival no continente africano, como oportunidades de
aprendizagens para todos os integrantes da Cia?

A hipétese € que uma companhia de Danca pode construir uma formacao,
através das suas praticas artisticas formativas, propiciando as sujeitas e aos sujeitos
seu desenvolvimento no processo de reconhecimento da sua identidade,
evidenciando esse processo dentro da propria experiéncia artistica.

A pesquisa tem um carater qualitativo, desenvolvida sob a forma de uma
pesquisa-acdo. Para Thiollent (2011), mas poderia ser realizada com uma
metodologia de Autobiografia ou uma Escrevivéncia®. A pesquisa-a¢do tem como
caracteristica essencial trazer questfes de um determinado grupo que tem interesse
na resolucao delas, provocando transformacdes no contexto em que se encontra.

No processo metodoldgico desta pesquisa, se faz necessario a participacao
dos interlocutores que sao: os intérpretes, os assistentes de coreografia, 0s técnicos,
alunos, estagiarios e os espectadores. Foram de relevancia, o uso de algumas
técnicas e procedimentos para registros no campo de pesquisa, como fotografias,
videos, questionarios e entrevistas em campo cujas informacbes, narrativas e
experiéncias sdo dados que se somam aos subsidios epistemoldgicos, para se
refletir no corpo Negro, em cenério artistico de uma companhia de Danca.

A colaboragdo dos interlocutores, assim como a escolha da metodologia,
reforca o trabalho participativo que a Cia vem realizando nos seus 16 anos,
propondo dessa maneira uma continuidade no compartilhamento e construcao de
atividades, sempre em conjunto com seus pares.

Nesse sentido, com base nas etapas da pesquisa-acdo, busquei na primeira
os procedimentos metodolégicos, nos quais os interlocutores tiveram participagédo
efetiva. Foram eles: apresentacdo da pesquisa para os integrantes da Companhia

para que tivessem conhecimento profundo do trabalho desenvolvido e constantes

¢ Metodologia de pesquisa desenvolvida pela escritora Evariosto Conceigdo
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reunides para andlise do desenvolvimento artistico formativo das atividades, com
alunos/dancarinos, professores e estagiarios.

Na segunda etapa foram realizadas pesquisas referentes ao ensino da
danca na Bahia, a investigacdo dos processos de construcdo dos trabalhos
artisticos, com o intuito de problematizar o tema da pesquisa; estudos relacionados
as questdes étnico-racial, a fim de identificar os pressupostos envolvidos e a
hipétese construida; seminarios tematicos sobre as acbOes sociais da Cia; e
constantes avaliacbes das atividades artistico-formativas entre dancarinos,
assistente de coreografia, professores, direcdo, estagiarios e alunos.

Foram concebidas e realizadas, na terceira etapa, acdes artisticas,
educativas e formativas, como apresentacées de espetaculos, festival e curadoria
para grupos artisticos, alunos e outros artistas no ambito da cidade de Salvador.
Todos buscando entender os mais diferentes processos de formagao, tendo como
base a pratica investida no campo das realizacdes e reunido de andlise dos dados
percebidos pelos agentes que estavam na acao.

A quarta etapa deu lugar a investigacdo através da aplicacdo de
questiondrios. Fizeram-se também necessarias coletas de dados para o
desenvolvimento dos resultados; dados referentes a concepcao artistica e politica da
Cia; o perfil de formacéo de seus integrantes; local de residéncia; bem como o
reconhecimento dos conceitos abordados na pesquisa, na pratica das aulas e
processos de montagem. Analisando os dados, partiu-se para uma identificacdo dos
perfis de atuacéo dos jovens, para a realizacao das entrevistas.

A quinta e Ultima etapa foram as entrevistas com pessoas que muito
contribuiram para a formagédo da Danca no Brasil e em especial em Salvador, além
de antigos intérpretes e alunos, quando foi possivel a discussdo da prética
pedagogica presente nas experiéncias artisticas da Companhia, a partir das
impressdes dos seus participantes. A expectativa € de que essa analise possa
colaborar para a compreensdo da singularidade desse ambiente, na articulagéo
entre producéo e formagao em Danca.

Nesse caminhar, venho dialogando com a energia de ExU trazendo
conceitos fundamentais ao entendimento do objeto de estudo, dividindo-os em
capitulos que compdem essa pesquisa, ancorado nas Exuas e nos ExUs que estéo

cruzadas e cruzados em abordagens sob diferentes perspectivas. Para
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consubstanciar o trabalho, recorreu-se a:Ago, Ago Lonan: mitos, ritos e
organizacbes de terreiros de Candomblé (SIQUEIRA, 1998); Decolonialidade e
Pensamento Afrodiaspérico (COSTA; TORRES; GROSFOGUEL, 2019), Racismo
Estrutural (ALMEIDA, 2019) apresentando pela primeira vez o conceito de racismo
institucional: muito mais do que a ac¢do de individuos com motivacdes
pessoais...;Mulheres, Raca e Classe (DAVIS, 2016);Rediscutindo a Mesticagem no
Brasil: Identidade nacional versus identidade negra (MUNANGA, 1999) recoloca em
discusséo os verdadeiros fundamentos da identidade nacional brasileira, convidando
estudiosos da questdo para rediscuti-la e melhor entendé-la, por que as chamadas
minorias, que na realidade constituem maiorias silenciadas...O que € lugar de Fala?
(RIBEIRO, 2017) contextualiza o individuo tido como universal numa sociedade
eurocentrada, para que seja possivel identificar as diversas vivéncias especificas e
assim diferenciar os discursos de acordo com a posicdo social...Danca como
Tecnologia Educacional (BRANDAO, 2014) ; O Movimento Negro educador:
Saberes construidos nas lutas por emancipacdo (GOMES, 2017), Ensinando a
Transgredir: A educacdo como pratica da liberdade (HOOKS, 2017);Pedagogia da
Autonomia (FREIRE, 1996); O que é empoderamento (BERTH, 2019), uma
discusséo sobre a Teoria do Empoderamento, a partir de diversas matrizes tedricas
gue hoje se dedicam ao tema... Negritude: Usos e Sentidos (KABENGUELE, 2020),
Dancas de Matriz Africana: Antropologia do Movimento (SABINO; LODI, 2011).
Nesta obra, os autores falam sobre os afrodescendentes que dancam através de um
repertério de gestos simbodlicos, carregados de um significado que transcende a
realidade cotidiana. E outros que possam surgir para contribuir no percurso da
pesquisa...Corpo e Ancestralidade (FALCAO, 2006) o livro originou-se da tese de
doutorado de Inaicyra, defendida na Faculdade de Educacéo da USP em 1996; O
Genocidio do Negro Brasileiro (NASCIMENTO, 2016), Escritos de uma Vida
(CARNEIRO, 2019), entre outras e outros Exuas e Exus que tanto foi dialogado para
a realizagcao dos estudos.

A dissertacdo estd organizada em quatro capitulos. Nesta introducao,
apresenta-se 0 historico do processo de pesquisa, trazendo como referéncia
contextos de formacdo na Danca, tendo como analise os espacos formais
institucionais e os terreiros de formacéo, provocando questionamentos, gerando

perguntas preliminares que resultaram na questdo central da pesquisa, nos
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pressupostos tedrico-metodoldgicos e, por fim, na metodologia a ser desenvolvida,
com os argumentos que justificam tal escolha.

No primeiro capitulo serdo apresentados aspectos relevantes no processo
de formacdao identitario dos artistas negros da danca, tendo como referencial o autor
desse estudo, que reflete, no seu percurso de aprendizagem as contribuicdes que 0s
contextos organizacionais de Formacao em Danca propdem para mellhor visibilidade
da epistemologia da cultura afrodiaspérica, na cidade de Salvador, além de abordar
a estrutura organizacional da Cia de Danca Robson Correia, contribuindo para o
desenvolvimento da investigagao sobre a questéo principal.

O segundo capitulo aborda a condicao artistico-formativo da Cia de Danca
Robson Correia, analisando e mostrando a pesquisa-acdo que vem sendo realizada
na trajetoria da companhia, tendo como caminhos as acfes do projeto Corpo em
Movimento, com uma metodologia de emancipacéo para reflexdo do entendimento
desse terreiro, como um lugar de formacdo em Danca, através das suas acdes
artisticas, formativas e sociais.

No terceiro capitulo sera discutida a concepcdo de corpo Negro e
ancestralidade, através dos elementos constitutivos das préaticas dos processos de
criagao artistica de espetaculos, como “Homens de Ogum” e “O leque de Oxum” os
conceitos trabalhados, fazendo uma reflexdo mais minuciosa sobre os resultados
identificados no processo de investigacao cénica.

No quarto e ultimo capitulo tratar-se-a dos Festivais de Arte Beirl das Artes
Negras no Brasil o Festival das Divindades Negras em Togo, continente africano;
apresentando o0s argumentos que colaboraram para se chegar a algumas
evidéncias, diante do que esta sendo levantado, na perspectiva da consciéncia em
torno do espaco/terreiro de formacdo no campo da Danga, suas poténcias e
desafios. Nas consideracfes finais, apresenta-se, com base na reflexdo sobre os
resultados da pesquisa, a Cia de Danca Robson Correia como uma companhia de
formacdo para o corpo negro na Cena da Danca, em Salvador, a partir dos
desdobramentos referentes a sistematizagéo da pratica desenvolvida na companhia,
além de uma perspectiva de sua continuidade em relacdo a Outros contextos da
formacdo em artes, sobretudo na perspectiva de contribuir para o desenvolvimento

de outros espacos/terreiros de formagao
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CAPITULO |

TERREIRO: HISTORICO DO SURGIMENTO DA CIA DE DANCA ROBSON
CORREIA, NO CONTEXTO DA CIDADE DE SALVADOR:

p

A .

Figura 2 — Pisando em Terreiros pés do dancarino Deko Alves dan¢ando o espetaculo “Homens
de Ogu'm”, no terreiro Aného, no continente africano. Ano de registro: 2012. Local do registro:
Togo, Africa.Fonte: Arquivo pessoal. Fotégrafo: André Frutudso.

O terreiro ndo € um paraiso sobre a terra, ndo é essa a imagem que
queremos apresentar, representa a vida, o cotidiano, onde tudo acontece
normalmente, como na vida real daqueles que dele participam”.
(SIQUEIRA,1998, p.174).

Para desenvolver esse estudo traca-se o caminho de andlise do processo
formativo do autor nos contextos das organizagbes da formacdo da Danca em
Salvador, entrelagando com isso, a historia de vida refletindo os modos do fazer
pesquisas em danga sejam elas nos espacos formais ou nos terreiros de formacgao
em Arte/Danca. Nesse contexto, a figura 2 simboliza o andar em diversos terreiros
de formacéo em busca do articular conhecimentos que ndo sejam apenas aqueles
preestabelecidos, passando ser visibilizados e legitimados na universidade,
possibilitando para outros jovens negros o reconhecimento de identidade artistica,

social e cultural.
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Nesse decorrer, relata-se o surgimento da Cia de Danca Robson Correia
abordando concepcdes artisticas, ideais politicos, perfis de integrantes, acdes
formativas que possibilitam transformar vidas por meio da Danca, as dificuldades em
manter um coletivo, sem patrocinio, e o olhar dos poderes publicos para os grupos
artisticos independentes em Salvador. Para concluir esse capitulo, traz-se o
movimento da classe artistica juntamente com as instancias governamentais no
pensamento da construcdo das politicas publicas no periodo de 2000 a 2012, e
como a cultura vem sendo tratada desde 2012.

Para desenvolver os estudos apontados neste capitulo evidencia-se o
conceito de Terreiro através do entendimento da professora Maria de Lourdes
Siqueira, como espacos mistico, ritual e social, com essa competente mestra no
assunto, o estudo faz conexdo com o conceito Racismo Estrutural apontado pelo
Exa Silvio Almeida, que evidéncia o sistema opressor através das instituicbes de
poder, fortalecendo essa encruzilhada de trés pernas vem o Exu José Jorge de
Carvalho que discute o Encontro de Saberes e descolonizacéo, refletindo o quanto é
perverso o sistema das instituicbes de ensino com seus curriculos, Além destes,

junta-se a contribui¢do de outras Exdas e outros Exus nesse dialogo.

1.1RECONHECIMENTO IDENTITARIO: NEGRO, PERIFERICO, HOMOAFETIVO
E CANDOMBLECISTA

Figura:3- Reconhecimento. Nesta imagem trago na minha figura um processo de reconhecimento
identitario que também perpassa pelo visual que hoje assumo, afirmando o entendimento de quem eu
sou.Fonte: Arquivo Pessoal Fotégrafa: Daiane Nonato.
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Escrever este trabalho, sem contar parte da minha histéria de vida, como
traz a figura 3, hoje sou a representatividade de um homem que traz na sua
identidade caracteristicas marginalizadas pelo sistema, ndo teria um significado
afetivo/formativo profundo. E fundamental apresentar meu trajeto de vida para que,
mais a frente, a Danca mostre sua poténcia nas mudancas em contextos individuais
e coletivos, refor¢cando, diante de tantas pesquisas ja realizadas, a importancia do
conhecimento do corpo para a compreensdo das sujeitas e dos sujeitos e dele
mesmo, e 0 quanto € fundamental esse campo do conhecimento dialogar com
outras areas cientificas, ampliando possibilidades de entendimento do corpo e suas
especificidades, na sociedade contemporanea.

Trazendo como referéncia a autora Conceicdo Evaristo ao dizer: “E uma
Escrevivéncia’ que se da realmente através da [...] dessa vida, né? [...] que é a vida
do povo negro: homens, mulheres criangas [...]” (EVARISTO, 2020). E estimulador
que ndo devo iniciar essa pesquisa sem visibilizar a historia de vida dos meus
antepassados, a trajetoria da minha ancestral presente, minha mae, historia essa
gue tem semelhancas muito parecidas com a de muitas outras mulheres negras.
N&o quero aqui, me colocar no lugar de fala dessas mulheres, que durante anos veio
e vém sofrendo com a desumanizacao de um sistema perverso, machista e sexista,
porém, trago um lugar de fala de um homem negro, periférico, homoafetivo, artista,
candomblecista e sim!!! De um filho que presenciou e presencia o quanto essa
mulher negra de 83 anos, hoje paralitica, cega e acamada por conta de um AVC -
Acidente Vascular Cerebral vem me ensinando. Como aponta a autora Djamila
Ribeiro:

Mulheres Negras, possuem uma situacdo em que as possibilidades séo
ainda menores - materialidade! - e, sendo assim, nada mais ético do que
pensar em saidas emancipatorias para isso, lutar para que elas possam ter
direito a voz e melhores condi¢fes. (RIBEIRO, 2017, p. 45)

Uma das condi¢cdes que proponho aqui, € que sempre devemos falar dos

NOSSOS com 0S Nossos, acredito que € uma das possibilidades de registrar com a

7 Conceito metodoldgico de escrita da autora. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY>. Acesso em: 06 fev. 2020.
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nossa o6tica o processo de violéncia que nosso povo negro sofreu e vem sofrendo

sistematicamente. Ainda na reflexdo da filosofa Djamila:

Pensar num lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para quem
foi subalternizado, um movimento no sentido de romper com a hierarquia,
muito bem classificada por Derrida como violenta. (RIBEIRO, 2017, p. 92)

Angélica Alves Correia, a quarta de 5 filhos de uma familia de descendéncia
africana, aos 5 anos de idade ficou 0rfa da mée Bernardina Alves, minha avo. Ela,
as irmas e irmaos Carmelita, Madalena, Miguel e Didi passaram a serem criados
pela avd Avelina Alves, minha bisavd, que mais tarde entregou os filhos ao genro, o
pai Domingos Leandro Correia, meu av0, que surpreendeu a todos ao se atirar de
uma ribanceira de pedras, chegando a morte. Assim, os filhos mais velhos passaram
a criar os mais novos, e cada um foi trilhando seu trajeto de vida, como mostra a

figura 03 s&o as unicas vivas da familia.

Figura:4 — Tia e Mae. Esse registro € um dos poucos que tem da familia da minha méae, pois nunca
foram muitos chegados a acéo de ser fotografados, aqui € no aniversario de 80 anos da minha méae,
onde minha tia Madalena ao lado direito veio celebrar. Fonte: Arquivo pessoal. Fotdgrafo:
Marivaldino Trindade.

Minha mée escreveu e escreve uma histéria de muito sofrimento e garra, ao

se relacionar com um homem, ndo sabia que ele iria marcar a vida dela com poucas
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alegrias, e muitas tristezas. Dessa unido estavel vieram seis filhos, quatro mulheres
e dois homens; a primeira gestacdo, porém, foi interrompida aos nove meses, por
um chute do companheiro, na barriga que gerava uma crianca. Essa foi a maior
violéncia cometida contra ela. Para sustentar os filhos trabalhava nas portas das
construgbes, vendendo mingau pela manhd e comida ao meio dia, mariscava,
lavando roupa de ganho e faxinando nas “casas dos brancos”, como ela, até hoje,
costuma dizer. Todo o tempo da minha mae desde sua juventude foi de trabalho Ihe
restando tempo apenas para um parcial descanso noturno, sem vaidade, sem zelo,

sem paz. Como traz a autora Angela Davis no seu livro Mulheres, Raca e Classe:

O enorme espaco que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras
reproduz um padrédo estabelecido durante os primeiros anos da escravidao.
Como escravas, essas mulheres tinham todos os outros aspectos de sua
existéncia ofuscados pelo trabalho compulsério. Aparentemente, portanto, o
ponto de partida de qualquer exploracdo da vida das mulheres negras na
escraviddo seria uma avaliagdo de seu papel como trabalhadora. (DAVIS,
2016, p. 17).

Continuando com o raciocinio da autora a avaliacao do papel das mulheres
negras como trabalhadoras, a exploracdo das suas vidas, se traduzem nas vidas de
muitas pretas mulheres periféricas, contexto onde se localiza minha mée, muitas
vezes obrigada pelo companheiro a passar parte do dinheiro do seu trabalho, sob
ameaca de morte. Naquela época, por volta de 1960, a mulher era extremamente
submissa ao homem, levando-a a violéncia doméstica incluindo estupro. A autora
também traz na sua obra reflexdo para o mito do estuprador negro, contextualizando
0 processo de racismo que existe por tras dessas acusacdes contra aos homens
negros referente aos abusos sexuais por mulheres brancas e também retrata as
poténcias sociais em que homens brancos de classe alta e média usam para abusar
sexualmente das mulheres negras, concordo e acredito que nha estrutura
colonizadora o racismo se faz presente de muitas formas e maneiras, assim como
muitas mulheres negras que foram estupradas pelos senhores feudais, na historia
de vida da minha mae retrata-se abusos diversos e cruéis pelo companheiro que,

por sinal, era negro. A autora chama atencéao:
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Homens de classe trabalhadora, seja qual for sua etnia,podem ser
motivados a estuprar pela crenca de que sua masculinidade lhes concede o
privilégio de dominar as mulheres. (DAVIS, 2016, p. 202)

Por um processo sistémico de colonizacdo machista posso até acreditar
nessa possibilidade de motivacéo da superioridade masculina toxica, evidenciada na
citacdo, que pode ter contribuido nas atitudes desumanas do companheiro da minha
mae, mas isso nao isenta e nao justifica as atrocidades realizadas por ele e outros
homens negros contra a suas mulheres negras, homens que passaram pelo mesmo
processo de colonizacdo que as mulheres pretas e fazem parte de um grupo
subalternizado, como traz a prépria Davis em sua obra ja citada. Certo dia, minha
mae teve coragem de enfrentar o companheiro e fugir, deixando para tras essa parte
da sua vida cheia de decepcdes, mas levando seus filhos.

Sou fruto da segunda relacdo da minha mae! Minha rainha! Mulher
guerreira, assim como grande parte das mulheres brasileiras, mée solteira, meu pai,
Joel Pereira Santos, um pedreiro de construcéo civil, passei a ser o sexto e ultimo
filho, e o0 Unico desse casal. Nasci ha maternidade publica Tsylla Balbino, situada no
bairro da Cidade Nova, periferia de Salvador, no dia 05 de Dezembro de 1977,
precisamente uma Quarta Feira, as 23h e 30min.

Minha infancia foi vivida, a principio, nos bairros de Pero Vaz e Liberdade,
em Salvador, e ndo tenho muitas lembrancas dessa época. As vezes vém
vagamente

alguns pensamentos cheios de emocgdes, como a tranca®no cabelo de dona
Marieta para ganhar a panela onde ela fazia a canjica® e lamber com os dedos. O
cbmodo onde moravamos (eu, minha mae e mais quatro irmaos) era um quarto e
sala e por isso dormiamos montados uns nos outros. Lembro do medo dos pombos

na casa da mae da minha madrinha Baby. (Acho que isso me causou um trauma,

8 punhado de fios ou de cabelos, divididos em trés entrelacados. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/tranca>. Acesso em: 28 abr. 2020.

9 Um deles é um creme de milho verde. O milho deve ser socado com pildo e cozido em leite ou leite
de coco, temperado com agtcar e canela. E um prato tipico das festas juninas. O outro leva também
0 nome de munguzd. Trata-se de um prato feito com grdos de milho branco cozidos em caldo
acucarado, e que se polvilha com canela. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/canjica>. Acesso
em: 28 abr. 2020.
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pois até hoje ndo suporto bichos-de-pena perto de mim). Uma lembranca linda que
tenho é um macacdo rosa que minha mae sempre usava. Como ela é alta, com ele,
ela ficava vistosa. Depois da relacdo com meu pai, ela passou a se cuidar, um dia da
semana, ela tirava para ficar belissimal!!! Porém uma coisa me entristece e me faz
chorar: ela saia e eu ficava sozinho com meus irméos, o que eu ndo gostava. Minha
irm& Marivalda me colocava num caixote de maca em frente a porta, com o sol
batendo em meu rosto, e eu dormia. Mas o0 que eu gostava mesmo era de sentir o
cheiro da minha mae.

Mais tarde, quando meus irmaos ja tinham seguido seus destinos, passei um
tempo morando com minha Irmé& Marinildes e, em seguida, voltei a morar com minha
mae, no bairro de Pernambués. Nessa morada, viviamos eu, minha méae, Marileide
filha do meu irmao mais velho, hoje falecido.

Aos 14 anos fui morar de volta na Liberdade, dessa vez na casa da minha
tia Madalena, irma& mais nova da minha mae. Uma época de muitos desafios, mas
gracas a ela e muita dedicagdo da minha parte, aos 15 anos passei a frequentar a
Escola 21 de Abril, cursando a 12 série do Ensino Primério, onde encontrei uma das
professoras que marcou minha vida: Marinalva! Um dia ela me disse: “Vocé sera um
otimo professor”. Entre os afazeres domésticos intensos e as atividades escolares,
ganhei o amor pelos estudos, pois queria tirar minha méae daquela pesada rotina de
acordar as 03h da madrugada para preparar a venda e carregar cestos pesados na
cabeca. Ela sempre ia me ver na casa de minha tia e falava: “Vocé foi o filho que eu
procurei, vocé vai mudar minha vida”. Guardei isso para mim e levei para meu trajeto
de vida.

Hoje aos 43 anos de idade, concluo o mestrado em Danca. N&o é facil ser
negro, homoafetivo, candomblecista, periférico e artista em uma sociedade hipdcrita,
preconceituosa, racista, machista e sexista. E resistir e existir sempre! Com o corpo
sagrado para minhas a¢des e convic¢gdes, um corpo que louva aos meus ancestrais
e dialoga o tempo todo com outros saberes. Um corpo cheio de certezas e duvidas
das imperfei¢cdes ou perfeicbes do mundo, mas sobretudo um corpo presente.

Corpo presente sempre com reflexdes, provocacdes e inquietagOes,

sentimentos que foram constantes no meu processo de formacdo enquanto



33

profissional, buscando ser visivel dentro de um sistema que invisibiliza corpos como

0 meu, tido como marginalizados

1.2 ESPACOS INSTITUCIONAIS DE FORMACAO EM DANCA DE SALVADOR

O caminho escolhido para refletir a formacdo em artes, em especial na
Danca, foi no ambito das instituicbes publicas tanto em nivel superior e técnico
profissional. A Universidade comeca seu processo de constituicdo com a chegada
da familia real portuguesa para o exilio no Rio de Janeiro, em 1808, quando s&o
criadas as poucas Escolas Superiores (ES), com o cunho estritamente
profissionalizante: surgem escolas de Medicina na Bahia (fevereiro de 1808) e no
Rio de Janeiro (nhovembro de 1808) e de Engenharia no Rio de Janeiro (1810).
Somente na segunda metade do século XIX, as universidades comecaram a ser
constituidas efetivamente no Brasil, sendo a primeira no Rio de Janeiro, criada
precisamente no dia sete de setembro de 1920, com o nome de Universidade do Rio
de Janeiro (URJ). Para analise, o professor e pesquisador José Jorge de Carvalho
permite entender melhor esse processo de constituicdo do ensino superior no Brasil.

Como se pode perceber a Figura 5 a arquitetura das fachadas das
instituicbes. Muito se pode dizer em que contexto cultural foram implantadas,
contextos que sistemicamente detém o controle na economia, na politica e do
conhecimento, aspectos caracteristicos do processo sistémico perverso do

colonizador.
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Figura 5: Espacos Institucionais. Trago nas imagens as duas maiores instituicbes do ensino da
danca no Brasil, do lado esquerdo a fachada da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e do direito a Escola de Danca da Fundacéo cultural do Estado da Bahia.Fonte: Sites das
Instituicdes.

Lembramos que, apesar de todos os horrores da conquista espanhola, o
mundo hispanico possui universidades desde o século XVI; Lima, cidade do México,
Cordoba e Bogotd sdo algumas das cidades que contaram com instituicoes
superiores bem no inicio da era colonial. Além disso, as coldnias hispanicas
contavam com a imprensa, que permitiu a publicacdo de livros em quase todos 0s

paises da América Latina desde o século XVII.Diferente.

disso, no Brasil a primeira imprensa, controlada pelo rei, somente foi
instalada em 1808 Ou seja, temos a mais curta tradicdo escrita de todas as
Ameéricas.As poucas escolas superiores foram abertas no Brasil somente no
século XIX, e as universidades comecgaram a ser constituidas na segunda
década do século XX, com a malfadada implantacdo da UNIVERSIDADE
DO Rio de Janeiro em 1920, até a abertura da Universidade de S&o Paulo
como a primeira instituicdo de ensino superior, em 1934 ( CARVALHO,
2018.p.83).

A constituicdo da URJ ndo se deu por um processo organico de discussao e
de amadurecimento, que resultou na organizacdo de uma entidade a altura dos

legitimos anseios da sociedade brasileira. Tratou-se, pura e simplesmente, de um
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ato politico e protocolar de justaposicdo de instituicbes de ensino superior ja
existentes: a Faculdade de Medicina, a Escola Politécnica e a Faculdade de Direito.
Em 1930, com a ascensdo de Getulio Vargas °no poder federal, dar-se
inicio a uma politica de centralizacdo, incluindo o campo educacional. Em 1931
acontece a Reforma Francisco Campos!! (RFC) que se instalou do ensino
secundario ao superior, estabelecendo a universidade como a instituicAo modelo
para 0 ensino superior e uma regulamentacdo como um ideal de instituicdo de
ensino, pensando em pesquisas e favorecendo o desenvolvimento cientifico do

Brasil.

A condicdo de criagdo mesma das nossas universidades foi centralizadora.
Nossa elite branca trouxe uma elite académica europeia branca para fundar
uma universidade estreitamente nos moldes das universidades ocidentais
modernas. O modelo institucional foi o humboldtiano, com separagéo entre
as faculdades e os institutos de pesquisa, obedecendo a mesma divisdo de
saberes de matriz europeia e inscrevendo nossa academia como uma
variante da camada civilizag&o ocidental. (CARVALHO, 2018.p.84)

Em 1937, a URJ foi reorganizada e passou a ser chamada Universidade do
Brasil (UB) ou Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), tem atual
denominacéo desde 1965 e passa a ser apresentada como modelo para as outras
universidades que seriam criadas no estado brasileiro.

A formacdo do ensino superior se d4 com a universidade do continente
europeu sendo imposta ao Brasil com todo seu rigor, plantando nas universidades

brasileiras uma mentalidade colonizadora de origem, ndo reconhecendo outros

10 poj presidente do Brasil em dois periodos. O primeiro periodo foi de 15 anos ininterruptos, de 1930
até 1945, e dividiu-se em 3 fases: de 1930 a 1934, como chefe do "Governo Provisorio"; de 1934 até
1937 como presidente da republica do Governo Constitucional, tendo sido eleito presidente da
republica pela Assembleia Nacional Constituinte de 1934; e, de 1937 a 1945, como ditador, durante o
Estado Novo implantado apoés um golpe de Estado.Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Get%C3%BAlio_Vargas, acessado 30/04/2020

11 Estruturou e centralizou para a administracdo federal os cursos superiores, 0 ensino secundario e
0 ensino comercial (ensino médio profissionalizante). Essa reforma restringiu-se aos niveis de ensino
secundario e superior, 0s mais procurados pelas elites, ndo contemplando o ensino primario ou
elementar e 0 ensino normal que permaneceram da alcada dos Estados. Disponivel
http://www.histedbr.fe.unicamp.br/navegando/glossario/verb_c_reforma_francisco_campos_1931.htm,
acesso 30-04-2020



36

saberes que contextualizam a historia de outro povo, deixando a construcao

epistemologica eurocéntrica sempre tida como conhecimento Unico e verdadeiro.

Naquele momento inicial, estabeleceu-se um vinculo de identificacdo e
pertencimento exclusivo com o mundo académico ocidental. Nés nos
vinculamos aos europeus e nos colocamos como seus suditos: em pleno
século XX,eles nos ensinaram como uma universidade moderna deveria
funcionar,e nos repetimos fielmente a maneira indicada.Estabeleceu-se um
padrdo de fundacéo subalternizada e dependente. O espago institucional
racista de base intensificou o0 modelo colonizado de conhecimento, e a
colonizag&o epistémica, uma vez instalada, trouxe novo estimulo para a
continuacéo da excluséo racial. (CARVALHO, 2018.p.85)

Seguindo as informacdes que constam no site da Universidade Federal da
Bahia, na Bahia, o fundador da Universidade Federal da Bahia (UFBA), Edgard
Santos, foi o primeiro reitor da Universidade e foi também destaque na trajetdria do
ensino superior. Nascido em Salvador, em 1894, diplomado em Medicina, fez
especializacdo em cirurgia em S&o Paulo. Ao retornar, ingressou na catedra de
Patologia e Cirurgia e dirigiu a Faculdade de Medicina. Durante 15 anos de reitorado
(1946-1961), liderou o processo de federalizagéo e implantou a infraestrutura fisica e
de pessoal, escrevendo o primeiro capitulo de uma universidade integrada: Artes,
Letras, Humanidades e Ciéncias. Logo no primeiro ano de reitorado, a Universidade
da Bahia constitui-se, formalmente. Em 1950, passa a Universidade Federal da
Bahia, integrando as escolas isoladas e instituindo outros cursos.

Em quinze anos sob a entdo reitora da UFBA floresceu nas areas de artes,
humanidades e saude. Edgard Santos trouxe para Bahia nomes do cenario
internacional; construiu o Hospital Universitario; criou o Centro de Estudos Afro-
Orientais (CEAO) e os campus do Canela, Federacdo e Ondina. Em seu reitorado, a
Bahia ganhou projecdo, com destaque para Danca, Musica e Teatro, primeiros
cursos universitarios do género no pais.

A Escola de Danca da UFBA e a Escola de Danga da FUNCEB sé&o os
espacos institucionais de ensino da danca que esse trabalho debruca-se para trazer
contribuices ao conhecimento neste campo. Foram escolhidos esses dois espacos
pelo papel histérico que ambos desenvolveram e vém construindo no entendimento

para a formacdo em Danca tanto no ensino superior quanto no ensino médio, além
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do contato significante do autor em ambos espacos de formacgao
institucionais.Trazendo a citacdo do professor José Jorge de Carvalho, onde diz:

Campinas é uma regido com uma enorme tradicdo escravista, porém a
Unicamp ndo estabeleceu nenhuma relacdo com os saberes de origem
africana. Na mesma regido foi fundada antes a Universidade de S&o Paulo,
porém nem 0s guaranis nem as comunidades negras que viviam (e ainda
vivem) na regido foram chamados para discutir 0 modelo de universidade
concebido para “desenvolver” o estado. (CARVALHO, 2018, p. 84-85).

Refletindo a colocacao do professor, acredito que essa forma de invisibilizar
outros saberes que ndo sejam o do colonizador sempre foi uma estratégia perversa
do genocidio epistemoldgico, trazendo como ferramenta um curriculo excludente de
conhecimentos das epistemes afrodiaspérica e outras que constituem a diversidade
do povo brasileiro, principalmente nas areas humanas, que vem se repetindo
cronicamente em muitas instituicdes de ensino superior.

Os Terreiros de Formacédo em Arte/Danca, em Salvador, sdo muitos. Nao se
tem a pretensdo, aqui, de mencionar todos, mas acredita-se na importancia e
singularidade que cada um tem na sua atuacao, perante as comunidades.

Sao iniciativas ou a¢des da sociedade civil que contribuem com as politicas
publicas, séo liderados também por pessoas de classe menos favorecidas e ativistas
gue promovem atividades artistico-culturais-formativas. Pessoas que, as vezes, nao
possuem grandes poderes aquisitivos e de estrutura fisica para compartilhar seus
conhecimentos, saberes e fazeres, mas contribuem efetivamente para a formagéo
de pessoas.

Em um determinado momento, 0s projetos sociais praticamente se tornaram
as politicas publicas sociais da Bahia e do Brasil. Na década de 1990 esses projetos
tinham um lugar muito forte, devido ao compromisso de formacéo, insercdo de
trabalhar com as caréncias, com as demandas principalmente dos jovens. Como

reflete a autora Ornellas:
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E a partir da experiéncia como educadora em espagos educativos nio
formais, em ONGs, participando de foruns sociais, conferéncias de cultura,
em contato com associacdes de moradores, terreiros de candomblé, centros
de cultura e outras organizacdes sociais, que observo o desenvolvimento de
projetos e programas sociais e culturais ao longo destes anos, que
produzem um efeito transformador nestas realidades em contextos locais e
globais. S&do programas que estdo voltados para questdes étnicas,
identitarias, valorizam a diversidade e potencializam as ac¢bes sociais
comunitarias. Este € um movimento que vem emergindo desde a década de
80 e que no novo milénio ganha novos contornos, como veremos
posteriormente. (ORNELLAS, 2019, p. 108).

Nesses Terreiros, em sua maioria, estdo pessoas Negras, sendo criangas,
jovens, adultos e idosos, moradores de comunidades menos assistidas pelos
governantes, faltando-lhes infraestrutura adequada como saude digna e seguranca,
trazendo assim uma vida longe das condi¢cfes basicas, digna e cidada, aspectos que
resultam de um processo sistémico histérico do Brasil. Ao longos dos tempos, esses
terreiros com suas liderancas enfrentam resisténcias e vém existindo e resistindo as
dificuldades em uma sociedade onde as questdes raciais sempre foram
escamoteadas, tendo como disfarce o mito da democracia (KABENGUELE, 2019).

Enquanto a epistemologia do povo afro-brasileiro € renegada pelos grupos
dominantes, os negros faziam seus quilombos, terreiros de preservacdo e
resisténcia. Os terreiros de Candomblé sdo verdadeiras universidades das tradicbes
de matrizes africanas na Bahia e no Brasil, trazendo através das Dancas dos seus
Orixas'?, de suas Cantigas, de seus ritmos produzidos pelos Atabaques?!?, de sua
culinaria, vestes e outros aspectos, além da sua metodologia milenar da tradicéo

oral, ensinamentos dos fazeres e saberes. Como ainda traz Ornellas:

Neste sentido, percebe-se uma predominéncia das formac¢des em dancas
afro-brasileiras como um grande movimento da danca na cidade. Os
terreiros de candomblé, blocos afros e afoxés tem preponderancia neste
contexto, dispondo de oficinas e cursos durante todo o ano e com maior
concentracdo nos meses do verdo que precedem o carnaval. Do mesmo
modo, percebe-se nas ONGs e projetos sociais comunitarios o
desenvolvimento de atividades de valorizacdo da cultura negra, a exemplo
do Centro Projeto Axé e da Instituicao lab 11é Augusto Omold, o Bloco Afro
Carnavalesco Malé de Balé. (ORNELLAS, 2019, p. 99).

12 pivindades de matriz africana no Brasil.
13 |nstrumentos percussivos da cerimdnia religiosa do candomblé
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A Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia, situada no campus
do bairro de Ondina, na Avenida Ademar de Barros, foi pioneira no Ensino Superior
de Danca no Brasil, fundada em 1956, juntamente com as escolas de Teatro e
Musica. Para dirigirem as referidas escolas, foram convidados grandes artistas
oriundos de diversos paises, na tentativa de estimular a formacdo em Artes no
Estado, em sintonia com as vanguardas artisticas no mundo.

Na Escola de Dancga, Yanka Rudzka, sua primeira diretora, tinha como
referéncia o expressionismo!* construido no pdés-guerra, trazendo um carater
experimental a instituicdo, desde o seu surgimento. Com essa linha de pesquisa de
pensamento, percebe-se que a instituicdo nascia com limitacdes de didlogo com a
cultura local e outras etimologias, aspectos caracteristicos das implantacdes das
universidades no pensamento do professor Carvalho e refletido pela professora Lia
Robatto®.

Ja sentia o preconceito vindo da minha professora Yanka contra o balé, na
escola tinha professora de Balé, mas ndo davam forca, professora
Margarida, ela era sozinha... Discriminada! Ndo adiantava... Tinha carga
horaria pequena, enfim... A disciplina de Danca de Carater que deveria ser
com a maior danga popular da terra, a Danga Africana ndo tinha espaco, se
dancava era as dancinhas que se ensinavam para as operas européias,
como se a gente tivesse alguma formacgéo para dangcar em 6pera, nenhumal!
Era furadissima essa disciplina, e ndo tinha dancga afro, ndo tinha capoeira...
Eu quando era professora assim que cheguei a Bahia, com Yanka, eu
chamava os capoeiristas para irem dar aula |4, eu chamei Olga do Alaketu,
uma mae de santo pra ir dar aula de orixa pra gente. Eu era menina e ja
tinha essa nocédo da forca da cultura de heranga africana, mas na Escola de
Danca da UFBA néo se valorizava. (ROBATTO, 2020).

A instituicdo hoje disponibiliza quatro cursos de graduacdo em Danca, para
habilitacbes em licenciatura e bacharelado, nas estancias presencial e
semipresencial (Educacdo a Distancia) e um curso de Especializacdo em Estudos
Contemporaneos em Danca, em 2006 cria-se o primeiro Programa de Pos-

graduacdo em Danca da América Latina, propondo para a comunidade o Mestrado.

14 Movimento artistico e cultural de vanguarda surgido na Alemanha inicio do século XX. Disponivel
em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Expressionismo>. Acesso em: 30 abr. 2020

1520 Discipula de Yanka Rudzka e professora da Escola de Danca da UFBA, idealizadora da
Escola de Danca da Fundacao Cultural da Bahia (relato de Beth Rangel em entrevista para essa
pesquisa, 2020).
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Académico e, atualmente, aprovando seu Doutorado e também o programa de Pos-

graduacdo em Danca em nivel de Mestrado Profissional.

Para lidar com os conflitos, o grupo dominante tera de assegurar o controle
da instituicdo, e ndo somente com o uso da violéncia, mas pela producéo de
consensos sobre a sua dominacdo. Desse modo, concessfes terdo que ser
feitas para os grupos subalternizados a fim de que questdes essenciais
como o controle da economia e de decisbes fundamentais da politica
permanecam no grupo hegeménico. (ALMEIDA, 2018, p. 31-32)

Trazendo para discusséo o autor Almeida, percebe-se que os programas de
acesso e possibilidades de inclusdo se ampliam. Porém, como? E com quem? E
notério o quanto a Escola de Danca da UFBA vem contribuindo para o
aperfeicoamento de varios profissionais na area da educacdo em Danca, em nivel
académico, por todo Brasil, além das suas acdes de parcerias e formagdo nas
pesquisas, extensdo que vem, cada vez mais, aproximando a sociedade para a
universidade, quebrando paradigmas, sempre numa perspectiva investigativa nos
seus processos criativos, agregando aspectos relacionados as manifestacdes

culturais. Porém em didlogo com Almeida onde ele diz que:

O racismo ndo se resume a comportamentos individuais, mas é tratado
como resultado do funcionamento das instituicBes, que passam a atuar
em uma dindmica que confere, ainda que indiretamente, desvantagens e
privilégios a partir de raga. E no interior das regras institucionais que os
individuos tornam-se sujeitos, visto que suas acdes e seus
comportamentos sdo inseridos em um conjuntos de significados
previamente estabelecidos pela estrutura social. Assim, as instituicbes
moldam o comportamento humano, tanto do ponto de vista das decisdes
e do calculo racional, como dos sentimentos e preferéncias. Assim,
detém o poder os grupos que exercem o dominio sobre a organizacéo
politica e econbmica da sociedade. Entretanto, a manutencdo deste
poder adquirido depende da capacidade do grupo dominante de
institucionalizar seus interesses, impondo a toda sociedade regras,
padroes de condutas e modos de racionalidade que tornam “normal’ e
“natural” o seu dominio. (ALMEIDA, 2018, p. 29-31).

No curriculo da Escola de Danca € onde estdo os poucos docentes negros,
pode-se perceber o poder do grupo dominante que exerce a organizacdo da
instituicdo mostrando de fato que ainda € um local de ensino que carrega consigo
resquicios de uma constituicdo centralizadora. Percebe-se isso ha muito tempo, com

a auséncia da epistemologia étnico-racial em seu curriculo. E no corpo docente, em
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nivel de graduacdo e pos-graduacao, se faz necessario, de uma forma efetiva, a
circulacao de outros saberes e fazeres além de protegé-los de um racismo estrutural

que persiste na Escola de Dangca da UFBA. Como Almeida diz:

O dominio de homens brancos em instituicdes publicas — por exemplo, o
legislativo, o judiciario, o ministério publico, reitorias de universidades
publicas etc. — e instituicdes privadas — por exemplo, diretoria de empresas
— dependem, em primeiro lugar, da existéncia de regras e padrbes que
direta ou indiretamente dificultam a ascensdo de negros e/ou mulheres, e,
em segundo lugar, da inexisténcia de espacos em que se discuta a
desigualdade racial e de género, naturalizando, assim, o dominio do grupo
formado por homens brancos. (ALMEIDA, 2018, p. 31)

Observa-se esse pensamento na estrutura da Escola de Danga da UFBA o
ndamero de discentes negros aumentaram com a implementacdo da Lei 12.711
(BRASIL, 2012) que generalizou as cotas para negros e indigenas para todas as
universidades federais. Eu fui um desses jovens negros que no ano de 2012 prestei
0 vestibular e ingressei no curso de Danca da Universidade Federal da Babhia,
acessei a universidade por essa lei de reparacdo histérica e no processo do curso
de licenciatura e bacharelado percebi, assim como também em 2018 j4 enquanto
mestrando, que, mesmo tendo cotas de acesso para 0 povo negro, 0s assuntos da
cultura afrodiaspdrica nos componentes curriculares e 0os numeros de docentes
negros sao aspectos que ainda deixam a desejar na graduacao e pos-graduacéo da
instituicao.

A instituicdo com o vasto programa de conhecimento em nivel de graduacéo
e pos-graduacdo, situada na cidade de Salvador que tem o maior numero de
pessoas negras depois da Africa, apenas depois de 60 anos da sua existéncia teve
suas primeiras professoras negras em nivel de graduacédo: Vania Oliveira e Marilza
Oliveira ambas foram aprovadas no concurso publico para lecionar na graduacao e
apenas uma professora negra em um programa de pos-graduacdo de 15 anos,
esses dados mostram o poder de organizagdo centralizadora do grupo hegeménico
assegura aspectos quais foram e sdo motivos de restricdes e provocacao para

artistas como retrata a professora Lia:
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Ha 30 anos, s6 entrava na Escola de Danca apesar dela ser gratis, quem ja
tinha um nivel social mais alto, porque tinha uma boa base escolar. Ndo
adianta a universidade fingir que ndo é, mas ela é elitista. Ai eu pensei [...]
(Eu quero fazer uma escola que atenda meninas e meninos sem poder
aquisitivos, para frequentar uma academia particular de danca e ao mesmo
tempo aproveitar o0 manancial cultural desta terra, que a Escola de Danca
da UFBA era refratéria [...]). (ROBATTO, 2020)16.

Esse pensamento da professora Lia foi um dos motivos que levaram a criar

Escola de Danca da FUNCEB, pensando no potencial e realidade da localidade,

muitos jovens e no poder de transformacéo da arte como menciona:

E eu pensava assim. A danca como educagéo para as criangas desenvolver
as competéncias basicas, saber ser, saber viver, saber sentir, A arte é
educacdo em si, educa pela natureza do processo artistico, a arte é
educacdo. Desde quando vocé nao coiba, ndo tiranize, por que a danca é
um perigo! A danga tanto pode educar como pode ser uma tirana autoritaria
gue prende e limita o aluno. (ROBATTO, 2020).

Atualmente a Escola de Danca da FUNCEB é localizada na Rua da Oracdo,

n° 01, Terreiro de Jesus, Pelourinho, Salvador, Bahia, é vinculada a Fundacéo

Cultural do Estado da Bahia, essa por sua vez uma unidade da Secretaria de Cultura

do Estado, segunda instituicdo publica de ensino da Danca do Norte Nordeste do

Brasil, uma referéncia mundial para a formacdo de danca em nivel médio, atua na

Iniciacdo, Formacdo Técnica e Qualificacdo em Danca, com aulas em sua propria

sede, no Pelourinho, e nos Nucleos em outras comunidades da cidade de Salvador.

Professora Beth Rangel “teve um papel significativo de contribuicdo no

processo de construgéo do curriculo da escola como ela mesma reflete:

16 Em entrevista.

17 Diretora da Escola de Danca da Funceb, no periodo de 2007 a 2016
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Eu, enquanto Escola de Danga, fui representante do Forum de Educacéo
Profissional da Bahia, cheguei a ir para Brasilia por que estava sendo
discutidas as politicas publicas da educacao profissional, foi 0 momento que
mudou o conceito de Curso Técnico Profissionalizante para Curso de
Educacao profissional, entdo a Escola de Danca poderia esta no canto dela
continuando formando artistas para entrar no mercado... Eu acho que a
gente dar um salto e passa a continuar formar artista, mas também formar
sujeitos criticos, potentes, que refletem que ver seu lugar no mundo, na
sociedade, quer dizer ele ndo passa a ser s6 um técnico, tecnicista, ele
além da técnica ganhado todos os prémios e continuando trabalhando em
grupos, ele passa a ser um propositor. Eu acho que isso foi um alargamento
das competéncias, uma visdo mais alargada do que a ideia tecnicista,
profissional nenhum formar tecnicamente apenas, eu acho que ja nao
resolve pra essa sociedade. (RANGEL, 2020)8.

Nessa formacdo do sujeito mais alargada, como diz a prépria professora
Rangel em sua colocacdo, vejo a minha trajetoria dentro da Escola de Danca da
Funceb, foram 14 anos de experiéncias como aluno, estagiario, produtor, professor
e coordenador dos cursos livres. Minha entrada se deu em 2003 na época ainda sob
a direcao da professora Simone Najar Gusméo. Fui selecionado, e esse espaco foi
meu chao! Nele pude conhecer e estudar a diversidade das estéticas da Danca,
percebendo minha vocacédo para coreografar, e j& no ano seguinte fundei a Cia de
Danca Robson Correia, falarei dela mais adiante. Em 2005 fiz minha primeira
viagem internacional para Franca com um espetdculo de danca afro chamado
“N'gola Bahia”, com dire¢ao e coreografia de Rita Rodrigues.

Ainda como aluno regular do Curso Profissional, em 2007 tive a
oportunidade de conhecer a nova diretora,Beth Rangel, essa estimada professora
que contribuiu diretamente no meu processo de formacao. J& em 2008, conclui,
como Coreografo e Dancarino, o Curso Profissional Técnico da Escola, tendo como
madrinha, Maria Virginia Costa, hoje amiga e conselheira. Em 2009 passei a atuar
como estagiario nos Cursos Preparatérios, e como professor de Danca Afro nos
Cursos Livres noturnos da Escola. Em 2010, como produtor, mas permanecendo
como professor.

Em 2014, Beth Rangel, ainda diretora da Escola de Danca da FUNCEB, me
convidou para assumir a coordenacéo dos Cursos Livres da Instituicdo, um cargo de
confianga. Esse foi um dos grandes saltos na minha vida: aprendi muito a

experiéncia com um publico diversificado, sabia que aquele lugar seria para sempre

18 Em entrevista dia 12 de setembro de 2019
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um espaco de mediacdo entre o poder publico e a sociedade civil, e que eu ali
estava representando os artistas da cidade, os grupos artisticos que ali realizavam
seus ensaios e o0s alunos como um todo.

A Escola mantém os cursos organizados a partir de dois eixos norteadores:
o eixo “Formagéao Inicial” voltado para o publico infanto-juvenil e também para
adultos, com foco na formacao preliminar para pessoas com pouca ou nenhuma
experiéncia em danca; é composto pelo Curso Preparatorio, para a formagcdo da
crianga e. adolescente, durante toda a sua vida escolar e os Cursos Livres, para
adultos que querem praticar Danca. Ja o eixo “Educacéo Profissional” atende um
publico de jovens e adultos que possuem experiéncia profissional em Danca, mas
que desejam formalizar, qualificar ou aprofundar seus conhecimentos. Nele, s&o
oferecidos 0.Curso de Educacgdo Profissional Técnico de Nivel Médio em Danca,
para formacao de dangarinos profissionais e os Cursos de Formacdo Continuada em
Danca — Qualificacdo Profissional, para profissionais da Danca.

O processo de atuacéo durante os 14 anos na instituicao, foi mais que uma
formacdo tecnicista, nesse espaco de formacdo institucional pude iniciar um
processo de empoderamento, ainda que, com procedimentos metodoldgicos
centralizado na cultura que ndo me representa mas podia encontrar aspectos dos
saberes e fazeres da epistemologia dos meus ancestrais.de acordo com o autor

Almeida, também observei a presenca do racismo estrutural, como diz:

A viabilidade da reproducdo sistémica de praticas racistas estd na
organizagao politica, econdmica e juridica da sociedade. O racismo se
expressa concretamente como desigualdade politica, econdmica e juridica.
(ALMEIDA, 2018, p. 39).

Na Escola de Danca da FUNCEB *%as atividades sédo alinhadas as politicas
do Ministério da Educacao e Cultura (MEC) reconhecendo as Artes e a Cultura em

geral como medidas fundamentais e enriqguecedoras para a vida social e para a

19 Desde 2009, quando o Projeto Politico Pedagdgico foi reelaborado, o curso foi incluido no Censo
Escolar do INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira e
reconhecido pela Secretaria Estadual de Educacgao. A habilitagdo profissional foi alterada para “Artista
da Dang¢a”, com competéncias e habilidades para atuagdo como coredgrafo, intérprete-criador e
multiplicador em danca.
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educacdo. A Instituicdo atende uma média anual de 2.000 alunos, entre criancas,
jovens e adultos de bairros populares e de baixa renda, mas € ai que o racismo
estrutural se apresenta, através das dificuldades, sendo a escola pouco assistida

pelo governo, para manter suas atividades e atender uma populacéo carente.

1.3. TERREIROS DE FORMACAO EM ARTE/DANCA

A provocacao exposta nesta pesquisa aponta contextos de formacado como
retrata a Figura 6 com a fachada do Terreiro da Casa Branca, primeiro candomblé
do Brasil. Um lugar de manutencdo e formacdo dos saberes e fazeres do povo
negro em resposta a exclusao social, ndo deixando de pensar também nos projetos
sociais, que sao iniciativas propostas pela sociedade civil, das Organizacbes Nao-
Governamentais que existiram e ainda existem como: o Centro Projeto Axe, Liceu
de Artes e Oficio, Anjos do Arenoso e o0 Avancar, que tanto colaboram para a

construcdo identitarias de jovens e comunidades.

Figura 6 - llé Axé Iyd Nass6 Oka, conhecido popularmente como terreiro da Casa Branca, fica
situado no Bairro do Engenho Velho da Federacéo. Fonte: site da instituicdo.
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O projeto Viver com Arte idealizado por Maria Julieta Lomanto junto a
Diretoria de Musica e Artes Cénica da Fundacédo Cultural do Estado da Bahia criado
em 1991, foi um projeto de acdo sociocultural voltado para comunidades de baixa
renda, que consistiam na formacdo de nucleos artisticos em comunidades dos
bairros de Salvador.

O viver com Arte foi fundamental no processo de formacdo do individuo e
ciente de que sdo poucas as possibilidades de acesso a populacdo economicamente
menos favorecida, um desses individuos fui eu, ainda imaturo nas perspectivas da
arte e da minha cultura ancestral.

Em 1997, um amigo chamado Tony me mostrou um jornal com um Curso de
Teatro do Projeto “Viver com Arte”, da FUNCEB. Como queria muito contracenar, no
outro dia fui e fiz minha inscricdo. Aprovado na selecdo, em 1998 comecei minha
carreira artistica, fazendo Teatro com Taynd Andrade?°. Meu primeiro trabalho foi
“Navio Negreiro, Fim da Viagem?” do poeta abolicionista Castro Alves, obra que
tratava do translado dos Negros para serem escravizados em outras terras. Esse
trabalho foi o primeiro contato que tive com algo que falava da Cultura dos Negros e
que inspiraria minhas futuras producgdes artisticas. Em 1999, passei a fazer, no
mesmo projeto, uma oficina de Danca Afro, com Roquidélia Santos, e foi paixao a
primeira vista pela arte de dancar. Ali, me senti conectado com algo que nao sabia
expressar com palavras, mas com o corpo. Hoje sei que, a partir daguele momento,
a conexao foi com minha ancestralidade.

O meu trajeto de participante no projeto "Viver com Arte", sendo orientado
com diversas técnicas artisticas muito contribuiu para minha formacéo cultural
ideoldgica e durou 05 anos. Ainda nesse mesmo periodo passei a frequentar a
Unidade de Danca do SESC -Nazaré,tendo orientacdes de danca com Raimundo
Bispo dos Santos, popularmente conhecido como Mestre King. A partir dai comecei
a ganhar uma bolsa no valor de R$ 180,00 (cento e oitenta reais) para participar em
apresentacdes no projeto “Hora do Rush”, o que ajudava no transporte e nas

despesas de casa, mas meu desejo, nessa época, era dancar no show “Omim

20 Minha primeira professora de arte. Atriz e diretora, tem em seu curriculo uma vasta experiéncia no
teatro. Saiu de sua terra natal, Sdo Paulo, para morar em Salvador na década de 1980, periodo em
que se associou a Federacdo Baiana de Teatro Amador (FBTA). Desde entdo participou e participa
de movimentos artisticos em prol do teatro popular e de rua. Atuou em montagens de grande
notoriedade na capital baiana, a exemplo da tragédia grega “Medeia” do Nucleo do Teatro Castro
Alves em 1998. Atualmente é membro fundadora do grupo de teatro “Filhos da Rua”.
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Olorum” ?que acontecia na Arena do SESC-SENAC, Pelourinho, e tinha na diregdo
Téania Bispos. O desejo néo se realizou, pois o show foi suspenso, deixando varios
alunos/dancarinos sem trabalho. Paralelo as aulas que fazia na Escola SESC,
frequentei também aulas no Balé Folclorico da Bahia, em alguns grupos folcléricos
como o Arte Bahia, realizando shows em hotéis e pousadas, o que ajudava nas
despesas.

Uma outra escola de muita importancia no meu processo identitario foi a
Escola Criativa do Olodum com aulas de Danca Afro com professor Joaquim Lino,
contribuicdo inenarravel para meu entendimento enquanto individuo e artista para
além das aulas tinhamos as aulas de danca com um olhar pedagdgico apurado e

rico em sua espetacularidade como relata a professora Nadir Noébrega:

As préticas espetaculares do Olodum tém dimensdes essenciais de
territérios existenciais que permitem as pessoas discriminadas produzirem a
sua propria dignidade e vontade de viver, seus saberes e fazeres,
aprendidos através da oralidade e da convivéncia em grupos. Estas
renovacdes sdo as saidas encontradas para as portas fechadas pelo
racismo. (NOBREGA, 2012).

Existem outras organiza¢@es culturais carnavalescas com sua singularidade,
porém plural no que se refere a cultura ancestral e as orientacdes para
compartilharem o conhecimento de matriz africana, através das suas dancas,
fantasias e cantigas. Ersses espacos apresentam sua histéria ancestral com
espetaculos apresentados no Carnaval de Salvador, com criacbes e recriacdes
cénicas, fazendo e mantendo a arte negra no Estado da Bahia, segundo o

pensamento de Nobrega que diz:

Existem questdes profundas nesses blocos, relativas a transmissbes e
herancas culturais, de relagbes complexas, de origens negro-africanas,
construidas pela diaspora africana através de seus projetos
socioeducativos. Mas acredito que estes repertdrios ainda séo validos para
que ocorra, de maneira efetiva, a igualdade social e racial. (NOBREGA,
2012, p. 112-113).

21 Espetaculo de danca da cultura afro-brasileira, 0 nome em Yoruba que quer dizer guas de deus
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As Associagbes Carnavalescas, conhecidas popularmente como blocos
Afros e Afoxés constituem uma das mais importantes expressées da cultura afro-
brasileira na Bahia, e, ao longo dos tempos, vém, através das suas acfes formativas
e ativistas sociais, formando a populacao afrodiasporica, fazendo com que pessoas
passem a reconhecer e assumir sua identidade, enquanto Negras. Cito aqui 0s
blocos Ilé Ayé 22, do bairro da Liberdade, e o Malé Debalé?? , do bairro de Itapud,em
Salvador, ambos fundados na década de 1970, além do Bakoma?* de Portdo/Lauro
de Freitas, regido metropolitana de Salvador, fundado nos anos 2000, séo
comunidades que foram fundadas a partir do segmento religioso da cultura de matriz
africana, o candomblé e que proporcionam a formacdo com conhecimentos

afrodiasporicos para as comunidades onde estao inseridas, como diz a autora:

Assim, com orgulho, podemos afirmar que as comunidades-terreiros
ensinaram os blocos afro-baianos e estes, como entidades que compdem o
movimento negro, ensinaram a sociedade brasileira a praticar acdes
afirmativas, visando a igualdade racial e social. (NOBREGA, 2012, p. 113).

Os terreiros de candomblé sdo comunidades entre outras tantas que
existem em Salvador, que vem aos longos dos tempos mantendo atividades
formativas para criangas, jovens e adultos, em especial, com aspectos da cultura
afrodiasporica, tornando possivel através dos costumes tradicionais acdes de
permanéncia e manutenc¢éo da cultura dos ancestrais.

O IIé Axé lya Nass6 Oka, no dialeto Yoruba africano, € o nome de uma das
sacerdotisas que trouxe a religido de matriz africana para o Brasil e também nome
da comunidade religiosa do candomblé, fundado em 1830, na localidade da
Barroquinha, centro de Salvador e hoje localizado no bairro do Engenho Velho da

Federacéo, popularmente conhecida como Casa Branca em Salvador. O Ilé Axé lya

22 Djaleto Yoruba que significa O mundo ou A Terra da Vida ou ainda Festa do Ano Novo. Disponivel
em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/llé_Aiyé>. Acesso em: 01 mai. 2020.

23 Criado com inspiracdo na populacdo descendente dos Malés povode origem africanae religido
muculmana, que lutaram na Revolta dos Maléscontra o sistema escravocratabrasileiro. Disponivel
em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Malé_Debalé>. Acesso em: 01 mai. 2020.

2430 De origem banto que significa reunido de pessoas. Disponivel em:
<http://www.blococultural.com.br/bankoma 32.htmI>.Acesso em: 01 mai. 2020



49

Omin lyamassé/Terreiro do Gantois, candomblé fundado em 1849 no bairro da
Federacéo, terreiro muito conhecido pelo prestigio da sua quarta lideranca religiosa
Maria Escolastica da Conceicdo Nazaré, conhecida como Mae Menininha do
Gantois. O Ilé Axé Opd Afonja, uma divindade de matriz africana que deu o nome
de uma comunidade religiosa, fundado em 1910 no bairro de Sdo Gongalo do Retiro,
area proxima e que faz parte do Quilombo do Cabula por Eugénia Anna dos Santos,
conhecida como Mae Aninha— referéncia primordial dos Terreiros de Candomblé da
Nacdo Yoruba — Nagd ou Ketu,além de Mae Aninha o Terreiro foi liderado por 42
anos por uma das lideres religiosa mais famosa do Brasil, Maria Estela de Azevedo
Santos chamada de Méae Stella de Ox04ssi?®, primeira Mae de Santo a escrever livro
e artigos sobre a religido, aspecto que lhe rendeu em 2013 um lugar na Academia
de Letras da Bahia, ocupando a cadeira que tem como patrono Castro Alves. Além
de ocupar uma cadeira na academia, Mae Stella de Oxdssi foi homenageada com
diversos titulos, um deles o de doutora honoris causa, pela Universidade Federal e
Estadual da Bahia e ordem de mérito pelo Ministério da Cultura do Brasil.

O legado tedrico elaborado por mée Estela referente ao ensinamento da
religido de matriz africana é de fundamental importancia para o reconhecimento
identitario dos povos descendentes de pessoas escravizadas e também para outras
pessoas de grupos etinico-racial, a fim de uma postura antirracista nas suas
atitudes na convivéncia social.

Na Comunidade do Op6 Afonja realiza-se a experiéncia educacional com
a Escola Municipal Oba Biyi %°em homenagem a Mée Aninha. Dentre o0s
protagonismos desse Terreiro destacam-se acdes que precedem por exemplo a Lei
10.639 /03, acao afirmativa, alicercada pelas a¢bes politico-raciais do Movimento
Negro legislando sobre a inclusdo da histéria e cultura africana e afro-brasileira nos
curriculos de todas as escolas em todos os niveis.

Neste Terreiro encontram-se outras a¢des articulando religido, formacéo com
museologia, fonte de trabalho em horticultura, tecelagem, além das licdes religiosas

do cotidiano entre mitos e rituais.

25 Divindade que representa a caca e prosperidade na religiosidade do candomblé
% https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Municipal Eug%C3%AAnia_Ana_dos_Santos , acessado dia
26.11.2021, as 02: 07.
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Aqui nédo poderia deixar de mencionar o 1lé Axé Olufaja?’, entre os varios
presentes que a Danca me deu, um deles foi a possibilidade do reconhecimento da
minha ancestralidade, através da religiosidade do candomblé, no qual estudei a
fundo. Mas nada que possa ter a pretenséo de findar o vasto conhecimento milenar
dessa religido. Nas visitas entre uma cerimonia e outra, em diversas casas religiosas
gue venho conhecendo, decidi frequentar o 11é Axé Olufaja, fundado em 1976, pela
lider religiosa Elmira Costa de Oliveira, lyad Elmira de Oxal4, falecida em 1998, aos
88 anos de idade, deixando como sua sucessora lya Nicinha de Nana?.

Foi no terreiro Olufaja que, no dia 22/12/2016, aconteceu um dos momentos
mais significantes em minha vida: fui escolhido por Oxum, e ainda sendo de Oxum,
para exercer o cargo de Ogan?®, uma das funcGes mais bonitas e de grande
responsabilidade dentro da Religido de Matriz Africana, Oxum Orixa, que tenho
maior respeito e devolucdo, a dona do meu ori®°, quem me guia, me protege e faz
com que seu ouro sempre esteja reluzente em minha frente. Mae Midi iniciada para
a Oxum que me suspendeu para o cargo, representatividade da orixa na minha vida,
espantando as energias negativas e coisas ruins. Ora yé yé o!!!

Sobre o entendimento do que € ser candomblecista e as funcdes de um
Ogan na religido do Candomblé, trago as contribuicbes da autora Maria de Lourdes
Siqueira na sua obra Ago, ago lonan: mitos, ritos e organizacdes de terreiros de
candomblé (1998).

Dentre esses Terreiros de Formacdo e Arte/Danca podemos destacar
também os grupos culturais como Viva Bahia, Olodumaré 3%, na década de 1970,
Odundé®* em 1980 e atualmente o Balé Folclérico da Bahia. Esses grupos
aproximaram e ainda aproximam jovens e artistas das comunidades para a
profissionalizacdo em Danca, com aulas e mostrando através dos espetaculos

cénicos, os aspectos mais expressivos da cultura africana, presentes na Bahia.

2733 Nome de uma das comunidades religiosas de matriz africana do candomblé em Salvador, no
bairro do Beirt/Tancredo Neves.
28 Divindade do candomblé

29 Um dos mais importantes cargos da religiosidade do candomblé.
30 Cabeca no dialeto ioruba
81 Grupo de Danca Folcldrica da cidade de Salvador com nome em yoruba dialeto africano

32 0dundé significa, em iorubd, ano novo, vida nova, o destino de cada um. Disponivel em:
<Http://www.cienciaecultura.ufba.br/agenciadenoticias/noticias/ultimas/grupo-ondunde-apresenta-o-es
petaculo-ondude-bambaquere/>. Acesso em: 01 mai. 2020.
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Atualmente, um grande namero de Terreiros oferece um servigo social a
comunidade do local onde se encontra. A primeira experiéncia que
conhecemos neste sentido foi a Minicomunidade “Oba Biyi”, do 1lé Axé Op6
Afonja. Hoje em dia ha outras experiéncias. Mencionamos especialmente a
“Escola Anna Eugénia Santos”, do llé Axé Opd Afonja; a “ Escola mae
Hilda”, do llIé Jitolu; a creche “Vovd Ana” do Aganju; a pequena boutique *
Carrapicho do Afonja”, que vende artigos religiosos feitos pela prépria
comunidade, o que representa uma forma de substancia e apoio ao servico
religioso; a Escola de Capoeira do Bogum, entre outras experiéncias,
articulando o ritual e cidadania. (SIQUEIRA, 1998, p. 206).

No pensamento da autora observa-se quantas acdes formativas podem ser
realizadas em um terreiro de candomblé, outro olhar para a formacdo em Arte/
Danca vem dos festivais, exemplificamos O Festival Internacional Viva Danga, com
idealizacdo e direcdo artistica de Cristina Castro, o Encontro Periférico de Artes,
com idealizacdo e direcdo artistica de Bruno de Jesus, O Festival Beir( das Artes
Negras, com idealizacao e direcéo artistica de Robson Correia e os projetos/ A¢des
a exemplo do “Tabuleiro da Danga”, com Idealizagdo de Jorge Silva. Ainda o “Abriu
Danca na Bahia”, com idealizagdo de Anderson Rodrigo. A¢des que além de
colaborarem com a cena da Danca em Salvador e em outras localidades, fortalecem
também o elo da rede produtiva da area, por meio da formagcdo de plateia,
favorecendo, consequentemente, uma formacao artistica para o espectador.

E ndo menos importante mas com uma poténcia inenarravel sdo as
Companhias e coletivos que vém atuando com a Danca em Salvador, fazendo,
difundindo e fomentando a informacdo e formacao artistica, cultural e social de
jovens dancarinos, mantendo suas aulas através de orienta¢des diferenciadas dos
padrdes institucionais de ensino em Danca.

1.4. SURGIMENTO DE UM COLETIVO: CIA DE DANCA ROBSON CORREIA

A idealizac&o da logomarca apresentada a Figura 7, foi pensado pelo design
grafico partindo da ideia do conceito e pensamento da companhia um formato de

circulo, dando ideia de continuidade e democracia.
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RobsonCorreia

Figura 7 — Logomarca. Na figura da logomarca da Cia de Dang¢a Robson Correia percebemos os
circulos, com isso, podemos ter ideia do principio formativo que a companhia trabalha, a questao da
circularidade e democracia dos conhecimentos. Ano de registro: 2008. Local do registro: Salvador,
Bahia. Fonte: arquivo pessoal, Idealizador: Alex Franca.

No ano de 2004, o artista da Danca, Robson Correia foi convidado mais
outros colegas dancarinos para participar como coredgrafo do projeto O "Museu A
Gosto de Todos — Venha Sentir o Gostinho de Viver os Museus", apresentando a
coreografia “O Sertao”. A participacdo do coletivo no segundo ano de realizacao do
projeto, teve como responsabilidade a representatividade da Danca nos seus
segmentos cénicos e formativo, pois esse era dos aspectos abordados pelo projeto

como traz a autora Bina:

Foi um dos projetos33 mais relevantes na area da Museologia, até entéo,
na Bahia, pela abrangéncia da proposta educativa, resultados apresentados
de inclusdo social, disseminagdo do patrimdnio cultural, inser¢do no
mercado de trabalho, dialogicidade entre instituicdes culturais localizadas no
Pelourinho, a interacdo museus e as instituicdes académicas, dentre outros
baianos. (BINA, 2009, p. 143).

Naquele periodo éramos jovens estudantes de danca que queriamos estar
em evidéncia no cenario artistico, e o convite do coordenador André Reis foi uma
das grandes oportunidades que tivemos para mostrar o trabalho para um grande
namero de pessoas, em uma agado importante que aconteceria no Museu Abelardo

Rodrigues no Pelourinho, no Centro Historico de Salvador.

33 Foi patrocinado pela Faculdade de Tecnologia e Ciéncias — FTC
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No segundo ano nés tivemos 05 dias, 10 mil pessoas com 10 linguagens
culturais e abrindo no dia 21 de agosto. Quando convidei vocés naquele
momento para participar do projeto, foi porque que entendo o papel da
danca foi muito importante, sabendo que a linguagem serviria também como
um dos atrativos para trazer pessoas dentro do Museu. (REIS, 2020)34

O projeto tinha em si, uma caracteristica artistico-social muito forte,
viabilizando acessibilidade de pessoas das comunidades periféricas a obras
artisticas e culturais, viabilizando o intercambio entre estudantes das redes publicas
e particulares da cidade, e proporcionando o surgimento de novos talentos e novos
coletivos artisticos. Através do projeto Museu Agosto de Todos que se deu 0 inicio
das atividades da Cia de Danca Robson Correia, mesmo o coletivo ainda nao tendo
a consciéncia de companhia, nos reunimos para realizar os trabalhos. Passei a
assumir sempre as coreografias devido a vocacao que tinha para tal, o que supriu a
lacuna que eu tinha em ndo me achar um bom dancarino, além dessa funcao passei
constantemente a escrever projetos, propor e fui aprovado inicialmente no edital de
chamada publica para o Carnaval do Peld, como se denomina o carnaval do Centro

Historico.

Quem também reconhece a importéncia da politica de editais € o dangarino
Robson Correia. Formado em 2008, pela Escola de Danca da FUNCEB, o
diretor, coredgrafo e dancarino tem no curriculo. Como intérprete e diretor,
15 espetaculos de danca, 13 de teatro e 4 de ambas as linguagens
dirigidos, integrou algumas companhias de danca da Bahia e atualmente
dirige seu préprio grupo: Cia de Danca Robson Correia. (DIARIO OFICIAL
DA BAHIA, 2010).

Durante um bom tempo ficamos reunidos realizando trabalhos com as
aprovacdes dos projetos inscritos em editais e outros convites. Foi quando surgiu a
proposta, pelos companheiros de trabalho, de se formalizar uma Companhia de
Dancga. A proposta se efetivou, porém ficamos um tempo sem a escolha de um
nome para o coletivo, até que os dancgarinos propuseram colocar o nome de Robson
Correia, argumentando que ja existia um reconhecimento no cenario artistico, o que
facilitaria a visibilidade e a projecdo do coletivo. Houve uma rejeicdo da minha parte,

pois pensava na responsabilidade de emprestar o nome para representar um

34 Em entrevista dia 21 de setembro de 2019
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coletivo, e confesso que até hoje tenho meus conflitos com isso, porém nada pode
mais ser feito, j& existe uma historia de 16 anos escrita.

A historia do coletivo ndo foi apenas mantida pela politica de editais.
Considera-se essa ferramenta de descentralizacdo do recurso publico de suma
importancia para o desenvolvimento da cadeia produtiva da cultura, mas n&o séo
suficientes, falta os gestores publicos pensarem programas permanentes para a
politica cultural, fomentando e difundindo ainda mais a verba publica para a cultura.

Durante a sua trajetdria a companhia ja realizou as mais diversas estratégias
de sustentabilidade das nossas acdes, o que fez com que a companhia se
caracterize como um arcabouco de acdes artisticas e formativas, com a similitude de
um espaco de formagédo em arte.

Atualmente a Cia de Danca Robson Correia vem realizando atividades de
difuséo, circulacdo, pesquisa, memoria e formacao através dos seus processos de
investigacdo. E para criacdo, aponta estratégias de qualificacao inicial e continua se
consolidando enquanto Companhia de Danga no Estado da Bahia, que promove o
acesso a espetaculos, projetos e cursos para um publico amplo e diversificado e
possibilitando inser¢do no mundo do trabalho a profissionais de diversas areas
artisticas de Salvador.

1.4 CONCEPCAO E PRODUCAO ARTISTICO-FORMATIVA

A Figura 8 ilustra as possibilidades que a companhia vem buscando na sua
transposicao cénica em ambientes diversos e nos ultimos anos, a Companhia vem
buscando aprofundar a reflexdo sobre os procedimentos provenientes das suas
acOes artisticas e formativas. Essa reflexdo vem colaborando para investigacdes
sobre abordagens das Dancas, sob diversos aspectos: historico, técnico, estético,
coreografico e politico. A Companhia debruca-se sobre as mudangas nos processos
de criacdo e nos meios que se valem para qualificar pessoas nesse terreiro artistico
e politico da Dancga. Assim, pretende-se ressaltar um corpo afrodescendente que

emana da experiéncia pratica de seus participantes.
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Figura 8: Aqui temos dancarino da companhia em cena com o espetaculo “Homens de Ogum” na
fabrica “Mitti Andaimes”, onde realizamos uma interven¢gdo no espaco por ser um ambiente que
trabalha com o mineral elemento dominador do deus africano. Fonte: Arquivo Pessoal. Fotografo:

Fabricio Rocha Ano do registro: 2021.

Os resultados preliminares da analise apontam para a existéncia,
manutencdo e formas de qualificagdo que valorizem o ser Negro, tornando-se
"quebra de fronteiras" diante do contexto e realidade sociais, ainda marcadas pelo
racismo e presentes nos espacos oficiais de poder que impdem ao Negro barreiras
dificeis de serem transpostas.

Os processos de criacdo, as producbes, o trabalho de pesquisa e inumeros
aspectos que envolvem as atividades, como escolha de teméaticas definidas sugerem e
provocam sempre questdes estéticas, politicas, raciais e de epistemologias subalternizadas,
através da percepcao de corpos Negros na cena, trazendo sua historia/ancestralidade para
as obras e suas acgles. Questdes que remetem a pessoas e comunidades, & margem do
poder na sociedade, ja se encontram entre os estudos sobre epistemologias afrodiaspéricas
no campo da danca, possibilitando importantes contribuicdes que subsidiam 0s processos
pelos quais a Cia de Danca Robson Correia se pauta para explicitar suas estratégias a
criagdo de repertorios, coreografias, teméticas; sejam em nivel de qualificagdo inicial ou
continua dentro e fora das comunidades, com esse processo, mais de 82 dancarinos e 800
alunos ja passaram pela companhia e hoje a grande maioria encontra-se atuando na area
das artes.

A obra de Corpo e Ancestralidade, de Inaicyra Santos (2006), onde a autora
traz o conceito mito como fundamentacéo para as criagfes artisticas e pedagogicas
e a dissertacdo defendida por Marilza Oliveira (2016), reforcam 0s processos

criativos em danca afro-brasileira, trabalhando a partir das poéticas dos deuses
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africanos, em especial Ossain®® e Dancas de Matriz Africana: Antropologia do
Movimento (SABINO; LODI, 2011). Os autores falam sobre os afrodescendentes que
dancam através de um repertdério de gestos simbdlicos, carregados de um
significado que transcende a realidade cotidiana.

Os aportes conceituais acerca do que sdo Dancas afrodiasporicas, também
concebidas como Dancas Afro e Dancas Negras referem-se, portanto, a mesma
base epistemoldgica de conhecimentos mas com perspectivas que diversos tedricos
argumentam a partir de suas pesquisas. Nadir NObrega nos estudos das
africanidades e Amélia Conrado com sua pesquisa do processo de criacdo do
espetaculo Maria Meia Noite, Estes sdo alguns nomes e no caminhar dessa
dissertagéo, outras abordagens aparecerao.

A Companhia, em seu percurso de uma década e meia, construiu um
panorama de atividades que resultou em 09 espetaculos: Nac-Horuc, 2006; Triscou,
Pegou, 2007; Ninfas, 2008; Almejo, 2009; Sete Mulheres e Um Pecado,
2010;Homens de Ogum, 2011; Bordel, 2012 e O Leque de Oxum, 2016; as
coreografias; Xiré Ori, 2011; "Entre Nosotras ", 2013; Geracdo Cabeca Baixa, 2015,
Além dessas producdes, a Companhia tem no seu curriculo o Festival Beirl das
Artes Negras, 2019 e 04 projetos: Corpo em Movimento, 2007; Circuito da Danca,
2010, Passos da Cia, 2011 e o mais antigo Mata Borrdo, 2004, que gera trabalho
para cerca de 200 dancarinos atuando nos circuitos do carnaval de Salvador.

Nesse periodo realizou temporadas, diversas apresentacdes, Cursos
formativos, além de viagens nacionais e internacionais. A equipe € sempre
composta por profissionais de diversas areas artisticas e realiza trabalhos com
inUmeros técnicos da area cultural de Salvador.

As obras cénicas trazem consigo uma linha de pesquisa que perpassa pela
diversidade tematica, mas que trazem consigo uma ligagdo com a cultura
afrodiasporica nas suas concepcoes, além de remeter a questdes problematizadas
na sociedade, como podemos perceber a figura 09, onde dancarinos interpretam
uma das cena do espetaculo “Nac-Horuc” que um nome de origem do povo indigena Gé
do Oeste do Brasil, segundo documentos uma das muitas aldeias ndo mais existente no

pais.

35 Divindade da religiosidade do candomblé
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Figura 9-Nac-Horuc.Podemos perceber o lgor Couto representando o Pajé e Deko Alves
representando Galdino indigena que foi queimado por jovens em Brasilia. Ano do registro 2010,
local Salvador, Bahia.Fonte: Arquivo pessoal. Fotégrafo André Frutubso.

A concepcdo das producdes artisticas e formativas da Cia de Danca Robson
Correia procura sempre evidenciar o entendimento da cultura afrodiasporica,
entendendo que todas as atividades inerentes a Arte, por mais especificas que
sejam, trazem atitudes proativas as questdes sociais, pretendente, através delas,
abarcar um maior niumero de participantes possivel, como podemos perceber a
figura 10 transformando o aspecto cultural das produgcbes em meio de
conhecimento, informacéo e formacédo para o publico, além da formacao, fomento e

difusdo da cultura.

Figura:10- “Mata Borrao”. Projeto carnavalesco que realiza apresentagbes de quadros performaticos
no “Carnaval do peld” no Centro Histérico e outros pontos da festa em de Salvador. Ano de registro:
2018. Local do registro: Salvador, Bahia.Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Robson Correia.
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Vale salientar ainda que a Companhia, na sua trajetéria, vem se constituindo
um dinamo de desenvolvimento na area artistica e de pesquisa, agregando
profissionais em seu entorno. O sucesso das iniciativas vem contribuindo para um
namero maior de profissionais em atividade na sua area de atuagdo, uma vez que
sao dificeis os incentivos financeiros para o mercado cultural.

A figura 11 imagem podemos observar pessoas indigenas, moradores de
rua, entre outras pessoas que o projeto circuito da Danca reune na rua, um dos
projetos que traduz de forma efetiva a democratizacdo da apreciacdo artistica, pois
traz nele a caracteristica do fazer com que o povo desmistifique que arte é para
poucos, dando acesso a obras de qualidade em lugares publicos para espectadores
diversos no que se traduz em classe social, género e étnico-racial. Sao iniciativas
dessa caracteristica que possibilitam a compreensdo de que devemos vislumbrar
uma sociedade distanciada das diferencas que vem afastando e desqualificando a

convivéncia das pessoas, tendo como consequéncia a individualidade.

Figuras 11 - “Circuito da Danca” E um projeto de Circulacdo de dois espetaculos, um adulto e outro
infanto- Juvenil em pragcas publicas. Na imagem podemos apreciar o publico assistindo os
dancarinos, dancando ao espetaculo “Triscou, Pegou” na Praca da Sé, situada no Centro Histérico
de Salvador o Pelourinho. Fonte: arquivo pessoal. Fotégrafo: André Frutudso
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1.5 SUSTENTABILIDADE

O comeco dos anos 2000 se caracteriza como o inicio de um novo ciclo para
a cultura, pois as politicas publicas para as artes, anteriormente, eram quase
inexistentes. Em Salvador, poucas eram as iniciativas para a Dancga; ja existia a
"Quarta que Danca” entre outros projetos, mas ndo existia uma politica voltada para
as Artes.

Em 2003 comegam novas discussdes em torno da Cultura, representantes
dos diversos segmentos artisticos onde, junto aos governos estadual e federal, a
classe artistica construiu um Sistema Nacional de Cultura.

Em 2007, com o governo do Partido dos Trabalhadores na Bahia e ja com a
construcdo do SNC e do Sistema Estadual, as politicas foram mais implementadas
com as Conferéncias Estaduais de Cultura e com os Colegiados Setoriais de Cultura
e das Artes.

Uma das conquistas foi a elaboracdo da Lei n° 12.365, Lei Organica da
Cultura (LOC), em novembro de 2011, um dos instrumentos utilizados para a
descentralizagdo dos recursos financeiros pelos governos que usam a LOC como
base. Sdo os editais que j4 existiam na Bahia, mas agora democratizados, com
caracteristicas mais amplas, que procuravam atender toda rede produtiva da Cultura
e Arte nos 27 territérios culturais do Estado. A figura 12 traz a “FRENTE que
buscava descentralizar as informacdes para outros coletivos que tinham dificuldade
no entendimento das reivindicacdes a Lei se tornou mais especifica, com os editais
setoriais tendo como objetivo atender todo elo da cadeia produtiva de cada

linguagem artistica.
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Figura 12- Equipe. Neste registro temos pessoas da equipe com camisas vermelhas da FRENTE de
Descentralizagdo da Informacédo da Arte, acdo politica criada por um grupo de artistas em 2007,
tembém podemos perceber participantes das oficinas realizadas na comunidade de Castelo Branco
Periféria de Salvador. Fonte: Anderson Rodrigo. Ano do registro 2007, local: Salvador, Bahia

A Cia de Dancga Robson Correia, assim como muitos dos coletivos da cidade
de Salvador, ndo dispde de um patrocinio efetivo mantido pelo poder publico nem
privado. As produgdes desses grupos, muitas vezes, sdo realizadas com recursos
préprios. O periodo entre 2000 e 2011 foi marcado pelo pensar politica publica.
Construcdes essas que foram desenvolvidas e mesmo ndo conseguindo resolver
todas as problematicas, nesse periodo teve-se um avanc¢o significante na area da
Cultura. Nenhuma politica € a ideal, nenhuma politica vai resolver todos os
problemas, pois o campo da politica apenas, ndo vai resolver todas as questdes
culturais.

A nova caracteristica dos editais facilitou a propagacdo dos recursos
financeiros para a cultura e foi uma estratégia de politica publica muito boa,
possibilitando a realizacdo de atividades de muitos da classe artistica. Mantendo,
dessa maneira, o cenario cultural baiano em continua atuacdo, mesmo de forma
precaria, como a demora no repasse dos recursos por parte dos o6rgaos
responsaveis, trazendo, na maioria das vezes, uma relagdo exaustiva entre
servidores, proponente e equipe executiva do projeto.

Nesse sentido, a instituicio sempre se prop0s a entender e colaborar com
as construcdes das politicas publicas de cultura, na sua configuracdo de classe
artistica. Aléem disso, buscou compreender o desejo de cada gestor governamental
no seu mandato para a cultura e saber quais beneficios para a sociedade esse

desejo traria, muitas vezes discordando de algumas gestdes. Procurava utilizar as
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acOes politicas propostas pela gestado para criar estratégias e questionar as acdes
governamentais.

As estratégias da Companhia foram aspectos fundamentais para que o
coletivo tivesse hoje, em seu curriculo, a contemplacdo em 35 editais. Entre eles,
aqueles que possibilitaram acesso gratuito a populagdo, com circulagdo de
espetaculos em pracgas e outros locais do Estado, com apresentacbes em espacos
culturais, em programas continuados dos governos, viagem internacional, cursos de
formacéao inicial em artes, festivais, etc.

A partir da nova gestdo politico partidaria, aconteceu uma significativa
reducdo em tudo que seriam os pressupostos de uma politica publica para as artes,
e de 2012 até agora, 2020, o que se viu foi o0 desmantelamento das instituicdes, das
legislacdes, dos conselhos, das coordenacdes de cultura. No caso da Bahia, a
Fundacédo Cultural do Estado perdeu todo o prestigio, e as coordenacfes de artes,
as autonomias. Entdo assim, como se fosse o outro lado do espelho, a classe
artistica que viveu a construgdo de uma politica publica, hoje vive a miséria e 0
desmantelamento do que foi construido.

A auséncia da classe artistica no acompanhamento do desenvolvimento das
politicas publicas, junto aos governos municipal, estadual, federal e a seus
conselhos representativos é um dos aspectos que evidencia o desmonte de todo um
trabalho construido no passado. A classe artistica precisa entender que o campo da
politica € um movimento, entdo, por isso se torna necessaria a participacédo politica
da sociedade para manter algumas estratégias construidas. Se houver um
afastamento da classe artistica do trato politico, as constru¢des politicas que
favorecem a arte morrem.

Vale ressaltar que ndo ha a intencéo, neste contexto citado, de defender o
Estado e crucificar a classe artistica mas trazer um alerta a ambos, que precisam
andar juntos, pensando e fazendo acontecer as politicas propostas no passado. A
estratégia dos governos em soO utilizar os editais para descentralizar o recursos
publico por trazer um resultado imediato, faz com que outras acdes do complexo do
Sistema Nacional de Cultura (SNC) sejam esquecidas pela classe artistica, ficando
dessa forma todos reféns dos editais.

Pode-se evidenciar como exemplo a Lei Organica da Cultura, se os artistas

e 0s agentes de cultura ndo tém sequer conhecimento dela, como é que uma
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politica cultural pode existir no Estado? Entéo, no periodo de 2000, 2004 e 2010, o
poder publico trabalhou muito no sentido da conscientizacéo politica, da mobilizagédo
politica e da institucionalizagdo da cultura, que é: todo agente se identificar como um
cidadao trabalhador da cultura.

Hoje, h4 um descrédito em relacdo a Lei Organica pela falta de agéo, por
conta do desmantelamento das Instituicdes Culturais. Essas instituicbes carecem de
pessoal engajado nos setores que conhecem o0s ambientes culturais e que
trabalham na gestéo, tendo em sua maioria apadrinhamento nos setores da cultura.
Entdo o que acontece? Se distanciam da realidade.

Neste contexto, grupos independentes, sobrevivem precariamente, com 0S
espacos culturais publicos sucateados, abandonados e sem um olhar do poder
publico. Mas, ainda assim, com todo esse descaso das instituicdes governamentais
com a cultura, precisa-se passar por um crivo de selecao para ter local onde realizar
0S ensaios, espacos esses que ndo atendem as necessidades basicas da classe.

Vale salientar que a Cia de Danca Robson Correia, como outros grupos
artisticos da cidade nao vivem das estratégias dos editais. Também ndo se nega
que eles possibilitam a realizacdo de muitas produgdes, mas quando os editais
chegam, essas producdes ja estdo acontecendo com recursos proprios dos artistas
ou do coletivo.

O Dia Internacional da Danca, 29 de abril de 2020, foi marcado por uma
crise mundial, a pandemia do novo coronavirus®, que vem matando milhares de
pessoas pelo mundo. Todas as instancias governamentais elaboram um plano
emergencial para as pessoas com vulnerabilidade social, inclusive aquelas com
profissdes ndo formais. Muitos dos artistas pela natureza da profissdo, onde os
contratos sao temporarios, se encaixam nesse perfil, na cidade de Salvador. Para
atender esse proposito, um grupo representante da Danca enviou uma carta
manifesto a FUNCEB, documento que solicita ao 6rgao vinculado a Secretaria de
Cultura, a apresentacdo de um plano emergencial que ampare os artistas, no
periodo de quarentena que se enfrenta, devido a COVID-19%, no entanto, mais a

frente discutir-se-a o desdobramento dessa acao.A Instituicao sinalizou, porém, que

36 Novo coronavirus, que causa a infeccdo COVID-19, surgiu em 2019 na cidade de Wuhan na China e 0s
primeiros casos da infeccdo parece ter acontecido de animais para pessoas

37 Sigla correspondente ao virus do novo corona virus
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a Governadoria hdo marcou nenhuma reunido com a pasta da Cultura para tratar da
situacao dos agentes culturais no Estado, deixando a classe sem retorno.

Vale ressaltar que houve mobilizagBes nos setores ligados a arte, nas redes
sociais com a alteracéo das fotos do perfil das redes sociais (Instagram e Facebook)
para a cor vermelha, e, em protesto, a publicacdo de videos pedindo resposta aos
representantes da Cultura e ao Governador do Estado da Bahia, Rui Costa. Sem
resposta sobre o plano emergencial para os artistas da cidade de Salvador, a
categoria segue aguardando acdes que minimizem os impactos da pandemia para o
setor.

A partir de 2012 a Cultura de Salvador passou a ser tratada com desrespeito
e abandono, mesmo com as ac¢fes reivindicatérias por parte de alguns artistas. O
fato é que as instituicbes governamentais ndo perceberam a importancia de investir
continuamente na cultura, a fim minimizar os problemas sociais e resgatar o jovem
da criminalidade a partir da insercdo na arte. Enquanto isso, 0s coletivos
independentes de Arte se sustentam através de parcerias com instituicées privadas,
com recursos proprios, por selecdo de convocatéria, editais e outras
instrumentalizagdes que acontecem em nivel nacional, o que torna mais dificultosa a
possibilidade de serem contemplados.

Salienta-se que se vive em um pais onde o poder publico ndo disponibiliza
as necessidades bésicas para a Cultura e Arte, que sao instrumentos poderosos de
transformacao social. Tras-se aqui como reflexdo de como o Brasil sistematiza suas
politicas publicas para a Cultura, dialogando com o Pesquisador Antonio Albino
Canelas Rubim, na obra Cultura e Politicas Culturais(2019).

Sendo assim, percebe-se nesse capitulo com as reflexdes apresentadas
gue o olhar no processo de formagcdo em Danca nas instituicdes formais por muitos
tempos legitimam ainda apenas um conhecimento como unico e verdadeiro,
deixando uma lacuna no processo de formacéo das sujeitas e dos sujeitos que nao
se reconhecem nos seus curriculos. Aponta-se aqui as poténcias que sdo as
organizacdes da sociedade civil em realizar atividades artisticas, sociais e
educacionais com outros saberes e fazeres que possam empoderar e visibilizar
pessoas pertencentes as culturas invisibilizada pelo sistema formal de ensino,
também destacando a Cia de Danca Robson Correia que surge na primeira década

dos anos 2000 na cidade de Salvador, que contextualiza uma época de mudancas
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para a &rea artistica cultural. No que se diz respeito & danca, foi época da
finalizacdo de muitos projetos estruturantes, fechamento de muitas companhias,
situacdo que levou artistas autbnomos a criar estratégias para sua sobrevivéncia e o
surgimento de novos coletivos que buscavam driblar o cenéario posto para a cultura
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CAPITULO I

FORMA-AS;AO: CIA DE DANCA ROBSON CORREIA ENQUANTO TERREIRO DE
FORMACAO

Figura 13 - Forma-acgdo. Na ilustracéo é retratado o inicio da aula de Danga Afro com orientandos da
comunidade do Bairro da Paz, bairro periférico de Salvador.Fonte: Arquivo Pessoal fotégrafa: Martha
Potiguar. Ano do registro 2019, local: Salvador, Bahia.

Quando se trabalha a arte como area de conhecimento, privilegia-se a
investigacdo da experiéncia estética produzida pelos fendmenos artisticos.
Nela, independente da linguagem focada, o corpo estd sempre atuando
através de instancias relacionais e criativas, no contato com o outro e com o
ambiente — 0 que promove continuados desdobramentos e novas construcdes.
(BRANDAO,2014, p.151)

Estes momentos do estudo vém abordar o trabalho de companhias de Danca,
como um fendmeno complexo e dindmico. Fenbmeno esse que, através das acodes
realizadas, propde a transformacdo e a mudanca articulada, emancipatoria e inclusiva
em diferentes niveis do processo de formacao para dancarinos, intérpretes-criadores e
pessoas de comunidades menos favorecidas pela esfera publica.

A Cia de Danca Robson Correia enquanto Terreiro de Formac&o em Danca,

traz alguns de seus projetos estratégicos apontando possibilidades que contribuem no
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processo de identidade artistico-social, mostrando o contexto do perfil formativo com
um publico diferenciado.

Aqui mostra-se-a o projeto Corpo em Movimento que busca construir essa
identidade social. As acbes que se realizam nos bairros de Salvador como, Beird,
Tancredo Neves e Bairro da Paz, traduzem o cotidiano e contexto dessas localidades
e Seus eixos, etapas e fases de formacéo que vém sendo construidas para atender ao
perfil e possiveis necessidades das criangas e jovens que aderem ao trabalho de
danca que a referida Cia realiza.

Por meio dessa acgédo artistico-formativa da companhia este capitulo trata da
poténcia da Arte/Danca enquanto dispositivo para constru¢do social e cidada, trazendo
como base conceitos das Exuas Brandao, 2014 Arte como Tecnologia Educacional a
partir dos principios das sujeitas e Sujeitos e seus contextos, além do pensamento da
professora Gomes, 2017 que potencializa nos seus estudos o0 processo formativo no
Movimento Negro em um conhecimento ou reconhecimento de identidade das sujeitas
e sujeitos que nessas acfOes sao inseridas e inseridos e Hooks com a educacéo

engajada e libertaria inspirada por Paulo Freire

2.1 CIAS DE DANCA ENQUANTO TERREIROS DE FORMACAO EM ARTE/
DANCA

A cidade de Salvador com seu vasto cenario artistico/cultural propde inUmeras
possibilidades de terreiros para formagcdo em Arte/ Danca. Existem muitos contextos
gue possibilitam tal acdo no campo de conhecimento da Danca nos mais diversos
niveis de atuacdo. Alguns dos locais que ganham certo protagonismo na qualificacéo,
inicial e continua da Danca e, muitas vezes sem estabelecer pré-requisito, sdo as
companhias de danca, que sao terreiros que trabalham com perspectivas de pesquisas
conceituais diferenciadas das instituicdes formais, possibilitando um trabalho formativo
através dos seus processos de criacdo para as investigacbes cénicas.a figura 14
Pessoas. Encontramos participantes que tem orientagcbes na qualificacdo inicial e

continua na Cia de Danca Robson Correia, logo apos as aulas.
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Figura 14- Pessoas. Aqui temos orientandos e dancarinos da companhia na finalizacdo da mediagéo
dos conhecimentos da técnica Silvestre, ministrada pelo dancarino/ instrutor da companhia Deko Alves.
Fonte: Arquivo Pessoal. Fotografo Ricardo Costa Ano do Registo em 2019, Local: Salvador, Bahia.

No pensamento do autor Luz Junior € presente essa reflexdo ao tratar as

companhias como um contexto também de procedimentos formativos:

Este modo de operar da companhia de Danca a expande para além de seu
sentido prético, ou seja, da elaboragdo de resultados artisticos através da
criacdo de obras. A intencionalidade de propiciar um espaco reflexivo desta
pratica, integrando os conceitos de dialogia, experiéncia e emancipacao,
corrobora para o carater educativo do ambiente. Tanto os estimulos quanto os
conceitos sdo trabalhados na prética artistica, ressaltando assim a poténcia
educativa existente em processos de criagdo. (LUZ JUNIOR, 2018, p. 53).

De acordo com o autor, é valido pensar que os coletivos de Danca, mesmo
gue sem aporte financeiro, podem ser considerados terreiros de formacdo em Arte/
Danca por desenvolver um papel fundamental no processo formativo de pessoas,
contribuindo nesse contexto com formacao de pessoas negras dos bairros populares

gue encontram dificuldades em acessar outros espacos oficiais que trabalham com a
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danga. Recentemente a dissertacdo de mestrado “Espetaculos de danca
soteropolitanos: uma andlise da cena contemporanea de obras coreograficas em
Salvador/BA” defendida por Raissa Biriba (2019), problematiza as possiveis
hegemonias que se estabelecem na cena contemporanea de obras coreograficas

soteropolitanos, a autora chega a conclusao que:

Na medida em que se constata uma discrepancia entre os individuos da danca
— em sua maioria afrodescendentes — e a pouca aprovagdo de propostas de
espetdculos dedicadas as dancas oriundas da cultura negra em editais
publicos, percebemos que ha uma cena encoberta e um racismo estrutural que
antecede este cenario mas permanece impedindo a emergéncia e
potencializacdo de um mercado profissional da danca na cidade. (BIRIBA,
2019, p. 107).

A partir dessa reflexdo da autora, e entendendo que Salvador tem sua
formacéo populacional com 90% de pessoas descendentes africanos e é tida como a
maior cidade negra, fora do continente africano. A presenca da cultura de matriz
africana é potente em todas as partes, contudo sempre invisibilizada nas escolas,
universidades e tantas outras instituicdes publicas e privadas que buscam maneiras e
formas de ndo reconhecer essa cultura. Ainda no pensamento da autora Biriba,2019
percebe-se que mesmo com esse racismo estrutural, as companhias de Danca
independentes continuam e se reinem em espac¢os alternativos para desenvolver
suas atividades.

A Attomos Cia de Danga, fundada em 1999, a Experimentadonus Cia de
Danga, fundada em 2008, o Balé Jovem de Salvador, fundado em 2007, a Tradigbes
Cia de Danca, fundada em 2009, a Cia de Danca Robson Correia, fundada em 2004 e
muitas outras companhias que constantemente sofrem o racismo estrutural, podem
ser consideradas poténcias de movimento negro, nas gquais, em sua maioria Sao
geridas por negras e negros, 0s quais, reafirma-se essa consideragéo dos Terreiros de
Formacdo em Arte/ Dangca como movimento negro, ancorado no pensamento da

autora Gomes:
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Entende-ser como Movimento Negro as diversas formas de organizagéo e
articulacdo das negras e dos negros politicamente posicionados na luta
contra o racismo e que visam a superacdo desse perverso fenébmeno na
sociedade. Participam dessa definicdo os grupos politicos, académicos,
culturais,religiosos,e artistas com objetivo explicito de superacdo do
racismo e da discriminacao racial, de valorizacao e afirmacao da histéria e
da cultura negra no Brasil, de rompimento das barreiras racistas impostas
aos negros e as negras na ocupacao dos diferentes espacos e lugares na
sociedade. (GOMES, 2017, p. 24)

Conectando as reflexdes do autor Luz Junior e das autoras Biriba e Gomes,
percebe-se que as cias de Danca que tem a perspectiva de trabalhar a cultura negra,
sdo polos de poténcia através dos seus processos de investigacdo, formando a
producdo de conhecimento em Danca na cidade de Salvador. Mas, assim como
muitas organizacdes que trabalham com a cultura negra, sdo pouco assistidas pela
falta de uma iniciativa mantenedora e continua pelas instancias publicas, mas que
mesmo assim, através das provocacdes e preposi¢cdes impulsionam as politicas

publicas de igualdade racial na cidade. Diz Gomes:

Articulados as préaticas e intervengfes do Movimento Negro e sendo
reeducados diretamente ou indiretamente por ele é possivel encontrar,
também no Brasil, vozes e corpos, negros andénimos que atuaram e ainda
atuam na superacao do racismo e na afirmac¢édo da identidade, dos valores, do
trabalho, da cultura e da vida da populacdo negra, presentes no cotidiano da
sociedade brasileira. Sdo as negras e 0s negros em movimento: artistas,
intelectuais, operarios e operarias, educadoras e educadores, dentre outros, ou
seja, cidadas e cidaddos que possuem uma consciéncia racial afirmativa e
lutam contra o racismo e pela democracia, mas ndo atuam necessariamente
em uma entidade ou organizacdo especifica. Todos sdo, de alguma forma,
herdeiros dos ensinamentos do movimento negro, o qual, por consequéncia, é
herdeiro de uma sabedoria ancestral. (GOMES, 2017, p. 18).

A Cia de Danca Robson Correia percebe a importancia desses terreiros de
formacdo, e para respaldar sua percepcdo traz também como referencial os
pensamentos das autoras e autor acima articulados, entre outros, aléem de evidenciar
processos formativos nos contextos diversos, podendo perceber as possibilidades de
articulacdo dos conhecimentos, a abertura de caminhos, na perspectiva da quebra de
fronteiras, da criacdo de pontes, de novos dialogos, da construcéo de singularidades e

coletividades. A seguir A figura 15 retrata Orientandos da Cia de Danca Robson
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Correia moradores da comunidade do Bairro da Paz, periferia de Salvador, juntamente
com orientandos do Balé Folclérico da Bahia outro terreiro de formacédo da danca em
Salvador, buscando que neste intercambio criam-se possibilidades de escolhas, e
vivéncias, oportunizando interacdes efetivas com variados contextos e ambientes,

provocando contaminacfes e modificacbes

Figura 15- Visita Cultura. Orientandos da Fundacéo Balé Folclorico da Bahia com orientandos da Cia de
Danca Robson Correia, encontro que aconteceu na sede do Balé no Pelourinho.Fonte: Arquivo Pessoal
fotografo: Robson Correia. Registo em 2019, Local: Salvador, Bahia.

Construindo a reflexdo, busca-se ainda articular aqui os pensamentos ja
mencionados na importancia do papel formativo nos processos de criacdo desses
terreiros. Essas ideias encontram bases num pensamento contemporaneo de
educacdo em que a multireferencialidade, a diversidade, a complexidade séo fatores
fundamentais, como chama atencdo, A obra, O Movimento Negro Educador:
Saberes construidos nas lutas por emancipacdo (GOMES, 2017), a qual ja vem
sendo referendada como suporte aos argumentos tratados neste capitulo e nos

subsequentes.
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2.2 PERFIL DE FORMACAO DA CIA DE DANCA ROBSON CORREIA

O processo formativo na Cia de Danca Robson Correia propde uma pratica
norteada pelo coletivo que deve preocupar-se com a sua auto identificacdo, em termos
de uma consciéncia de si, do seu lugar no mundo e a forma como se relaciona
socialmente, a partir dai, posicionar-se politicamente, empoderando pessoas que séo
ceifadas em suas conquistas devido ao processo de colonizacdo no Brasil. A figura 16
ilustra jovens negros de comunidade que ndo tinham conhecimento da existéncia de
uma Escola de Danca e foram compartilhar suas experiéncias cénicas. Utilizo o
argumento de Joice Berth e afirmo a Cia de Danca Robson Correia como um terreiro

de formagéo e empoderamento da identidade negra. A autora diz:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade, estamos falando
na condicdo articulada de individuos e grupos por diversos estagios de auto
afirmacdo, auto valorizagdo, autoconhecimento e autoconhecimento de si
mesmo e de suas mais variadas habilidades humanas, de sua histdria,
principalmente, um entendimento sobre a sua condi¢do social e politica e, por
sua vez, um estado psicol6égico perceptivo do que se passa ao seu redor.
(BERTH, 2018, p. 14).

Figura 16- "Corpografia Brasileira”. Jovens do Bairro da Paz apresentando no Teatro da Escola de
Danca da UFBA Registro em 2019, local: Salvador, Bahia. Fonte: Arquivo Pessoal Fotdgrafa: Graziela
Nascimento.
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Acreditando nesse poder de transformacdo da Arte, em processo de
empoderamento, autoconhecimento ou auto reconhecimento de pessoas, que essa
companhia aos longo dos seus 16 anos de atuacdo com a Danca, persegue a
premissa que Arte/ Danga, com a sua capacidade simultanea de emocionar e suscitar
a reflexdo, € um instrumento poderoso de mobilizacdo social. Muitas iniciativas vém
utilizando o teatro, a danca, o canto e a musica para mobilizar as pessoas em torno de
uma questao social, uma das qualidades da arte é poder encenar enquanto discurso
poético, elementos da realidade o que gera identificacdo imediata com a plateia e
desperta fortemente o desejo de transformacdo. Outra vantagem € que torna possivel
atingir ou até mesmo “contagiar’, as diversas pessoas que acessam aquela obra

artistica. Ainda destaca-se, para somar nessa reflexdo, a citacdo de Berth:

Empoderar dentro das premissas sugeridas €, antes de mais nada, pensar em
caminhos de reconstrucdo das bases sociopoliticas, rompendo
concomitantemente com o que esta posto, entendendo ser esta a formacao de
todas as vertentes opressoras que temos visto ao longo da histéria. (BERTH,
2018, p. 16).

Enquanto terreiro de formacao a referida Cia propdem nas suas orientacoes
tedricas, orientando ministrando seminarios orientados pelo mediador, e é também
através dessas atividades que se formam sujeitas e sujeitos, com olhar direcionado
para propostas que valorizem os saberes invisibilizados pela estrutura dominante,
buscando contribuir na reparacdo da lacuna de desigualdade social que existe no
Brasil, pensando projetos estratégicos que déem maior visibilidade as culturas
subalternizadas pelo sistema eurocéntrico.

ApresentagoOes, cursos, oficinas, workshops, festivais, ensaios, aulas, estudos
dirigidos e seminarios sao contextos dos projetos estratégicos com acesso gratuito,
divulgados em veiculos de comunicacdo pensados por equipe de assessoria que tem
como objetivo informar as sujeitas e aos sujeitos com sua singularidade e pluralidade.
Um esforgo no fluxo do pensar e agir, em corpos e terreiros, a fim de que, a sociedade,

em especial a populacdo economicamente menos favorecida, tenha possibilidade de
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acessar espacos, saberes e fazeres, cruzando os conhecimentos trabalhados nas
acoes.

Busca-se identificar localidades estrategicas que possibilitem que o processo
de formacdo aconteca em camadas diferenciadas, sdo elas: ruas, pragas, escolas,
teatros, abrigos e parques, sempre entendendo a arte como patrimonio cultural
material e imaterial da humanidade, fundamental para o processo de formacédo das
sujeitas e dos sujeitos na sociedade sendo necessario esforcos para torna-la viva no
ambito da convivéncia coletiva do povo.

As acles artisticas formativas que se promove, como se pode ver a figura
figura 17, visando ampliar as oportunidades de acesso a arte, para que com o contato
com ela a sujeita e o sujeito passe a desenvolver suas potencialidades na descoberta
de si e da realidade onde vive, para que como ser ativo e consciente reflita e aceite as
diversidades que existem na sociedade contemporanea, buscando mudanca no
contexto da intolerancia cultural no ambito individual e coletivo dentro de um processo

formativo tendo como referencial a cultura a qual pertence.

Figura 17: Alunos em Seminario. Alunos da comunidade do Bairro da paz, apresentando suas
pesquisas através de seminarios. Fonte: Arquivo pessoal, Fotdgrafo: Daniel Almeida- Ano do registro
2019, local: Salvador, Bahia
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2.3 PROJETO CORPO EM MOVIMENTO: CONSTRUINDO IDENTIDADE SOCIAL
NO BEIRU/TANCREDO NEVES E BAIRRO DA PAZ

Figura 18- Ancestralidade. Senhoras do Bairro da Paz, nos preparativos da apresentacido da
coreografia. Fonte: Arquivo Pessoal Fotografa: Milena Souza. Ano do registro 2018, local: Salvador,
Bahia.

Do ponto de vista de um investimento na pessoa humana, o respeito € o
cuidado para com ela, traz um propdésito de superacdo de uma secular histéria
de exclus®es. Para tanto suscito atencdo as oportunidades geradas a partir de
experiéncias artistico-estéticas quando tratadas como campos de
conhecimento. Os seus processos artisticos podem ser potencializados
enquanto processos de ensino-aprendizagem que possibilitam avancos e
conquistas em termos de empoderamento pessoal, convivéncia e relacdo
social, como aquisi¢cdo de informacdes e elevacdo do conhecimento. Afirma-se
que a participacdo efetiva, em experiéncias artisticas culturais propicia o
desenvolvimento e refinamento de um sentimento estético, porque nao arrisca
também em atitudes éticas. (BRANDAO, 2015, p. 03).

O projeto Corpo em Movimento foi implantado em 2007 através do Edital
07/2007 Acéo Artistica-educativa em Danca, da Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia. A viabilizacdo pelo poder publico durou o periodo de seis meses, mas devido
aos impactos significativos que o projeto teve na formacdo de jovens nas
comunidades, ele se tornou estruturante na Cia de Danca Robson Correia, com

atuacdo na qualificagéao inicial e continuada de criangas, jovens e adultos, como se



75

percebe na Figura 18. Nesse sentido, salienta-se o papel do sujeito ator/autor como

base para refletir a formacao através da Arte, de acordo com Brandao:

Com as suas identidades continuamente em processos de constru¢do, o
sujeito se encontrara mais disponivel e preparado para estabelecer vinculos
com o outro, criando elos de identificacdo a partir de um reconhecimento do
que existe em comum e com propdsitos e objetivos em comum — o0 que resulta
em compromisso e solidariedade. Esses valores impulsionam a capacidade de
modificar realidades de forma compartilhada e corresponsavel em processos e
projetos sociais e culturais. Partindo da compreensdo complexa do sujeito, na
qual estdo incluidas noc¢des de autonomia, autorreferéncia, alteridade,
comunicacao e identidade, quando ele se volta em direcdo a si mesmo, com a
perspectiva de enxergar o universo externo que o envolve, pode se constituir
em um ator que vive situacdes e, acima de tudo, em autor que interfere no
mundo com as acdes que realiza. Esse duplo papel de ator-autor que o sujeito
ocupa na cena social possibilita também uma dupla apropriacédo: de si mesmo,
enquanto sujeito individual nas suas diferentes dimensdes, e no que diz
respeito ao empoderamento do ambiente, do seu entorno, enquanto sujeito
social nas suas diferentes expressdes e manifestacdes. (BRANDAO, 2014, p.
32).

De acordo com a autora, é importante a atuacdo do sujeito/autor mas ao
mesmo tempo se faz presente o sujeito/ator como um referencial, pois foi no (eu ator)
na minha jornada formativa em contextos distintos, que fez com que o eu autor,
trouxesse a perspectiva de pensar em projetos que possibilitaram capacitacdo social
com a Danca. Na atuacdo enquanto autor e juntamente com outros autores parceiros
caminhamos através do projeto Corpo em Movimento com o propésito de afetar jovens
das periferias de Salvador e outras localidades com a Arte/Danca, possibilitando no
proceder formativo um processo identitario enquanto sujeito ator na sociedade
contemporanea que vem ao longo dos tempos se instrumentalizando através dos

grupos dominantes para aniquilar outras identidades que estdo e compdem o Brasil.

A analise da produgéo discursiva da elite intelectual brasileira do fim do século
XIX a meados deste deixou claro que se desenvolveu um modelo racista
universalista. Ele se caracteriza pela busca de assimilacdo dos membros dos
grupos étinico-raciais diferentes na “raga” e na cultura do segmento étnico
dominantes da sociedade. Esse modelo supfe a negacdo absoluta da
diferenca, ou seja, uma avaliacéo negativa de qualquer diferenca, e sugere no
limite um ideal implicito de homogeneidade que deveria se realizar pela
miscigenacao e pela assimilagao cultural. A mesticagem tanto biolégica quanto
cultural teria, entre outras consequéncias, a destruicdo da identidade racial e
étnica dos grupos dominados, ou seja, o0 etnocidio. (MUNANGA, 2019, p. 133).
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Analisando o pensamento de Munanga e refletindo sobre um projeto que
através das suas acdes vai contra a um processo de desqualificacdo de outras
culturas e consequentemente de outros saberes e fazeres que tendo como vetor a
mesticagem, € desafiador mas ndo menos provocante e estimulador na busca de uma
emancipacao social. Para isso, 0 projeto acontece em contextos de localidades das
mais diferenciadas entre essas, as pontuais, nas cidades de Baixa Grande, Irecé,
Conceicdo do Jacuipe e continua em Salvador, no Estado da Bahia. Logo mais a
frente irei mostrar o processo formativo de aulas desenvolvidas pelos orientadores nas
comunidades de Beird/Tancredo Neves e Bairro da Paz, bairros populares de

Salvador. Retornando o que Brand&o diz:

Ressalto que a concepc¢do de arte como tecnologia reconhece, inicialmente,
0 contexto em que se inserem 0s sujeitos que compdem cada experiéncia.
Esses sdo pontos de partida, sendo pré-requisitos, caracterizando que cada
processo transcorrido se difere, de acordo com as respostas e especificidades
do ambiente e dos sujeitos. (BRANDAO, 2014, p. 66).

Com base no entendimento do que traz a citagdo acima que estdo ancorados
os fatores que sdo fundamentais para um processo formativo em Arte/ Danca,
consistindo em: introducdo a cultura afro através de seus valores identitarios; pratica
de alguns principios da Danca e 0s seus contextos histéricos; historiografia,
deslocamento espacial; ritmo; soltura e envolvimento com a musica, dentre outros.
Promovendo assim, reflexdes e experiéncias acerca de conceitos sobre o corpo e as
Dancas de Matrizes afrodiasporicas, no intuito de questionar, estimular e aprofundar o

conhecimento sobre esses assuntos.

No potencial de acdo da Arte como Tecnologia Educacional insere-se a
abordagem de dimensdes de natureza subjetiva, da condicdo humana, a
exemplo da sensibilidade, da criatividade, da flexibilidade, da curiosidade, do
respeito ao novo e ao diferente. Estes elementos presentes na experiéncia
artistica suscitam pela pratica e aderéncia que aprendizagens fundamentais se
efetivem, de forma sutil, em dimensdes dos campos do desenvolvimento do
ser e do conviver. Todos esses fatores estdo também relacionados a
construcdo das identidades, da autoestima, possibilitando ao sujeito uma
valorizag&o da sua condicdo cidada, importante para si, para o outro e para a
sociedade. (BRANDAO, 2015, p. 03).
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O projeto Corpo em Movimento consiste em dois eixos de atuacéo: o inicial e 0
continuo. O inicial é direcionado para jovens que estdo tendo contato primario com
estudar Danca, ja a formacédo continua € direcionada para jovens dancarinos da Cia de
Danca Robson Correia, que passam a atuar enquanto facilitadores/ Orientadores dos
jovens que estao na fase da iniciagéo.

A iniciacdo das atividades do projeto Corpo em Movimento acontece com 0S
participantes passando por orientagdes na area de Danca, e em seguida desenvolvem
0 processo de montagem de um espetaculo com contetudo trabalhados desenvolvidos
nas orientacoes, depois séo realizadas as apresentacdes do trabalho de culminancia,
seguido de debates com estudantes das escolas publicas de Salvador sobre o
processo de desenvolvimento da agao realizada.

A formacgédo continua dos jovens dancarinos enquanto facilitadores ou futuros
professores para atuagdo no projeto Corpo em Movimento. Acontece com a
observacdo enquanto dancarino, as habilidades fisicas no contexto da criacdo, da
repeticdo, da relacao interpessoal com os colegas, além de ser analisado o0 processo
de mediacdo no momento das orientagcdes que o dancarino/facilitador ministra para
seus colegas dancarinos, se pode avaliar se esse dancarino/ facilitador ja tem
condicbes de atuar ministrando atividades para o grupo de jovens da iniciacdo em
Danca.

As formacdes acontecem com semelhancas e diferenciacdes em niveis, 0s
jovens da iniciagdo nos estudos de Danca passam por instru¢cdes basicas, ja 0s
dancarinos/facilitadores passam por conhecimentos complementares os quais eles ja
tém experiéncias, mas com um olhar da orientacdo. Esses processos apesar de serem
diferentes, se complementam uns aos outros e sdo de extrema importancia no papel
formativo de ambos os niveis.

Propondo a experiéncia do sentir, pensar e fazer, a proposta formativa da Cia
de Danca Robson Correia, € pautada em niveis de procedimentos artisticos e que se
tornam importantes na construcéo social. Fazendo com que a sujeita e o sujeito sinta-
se inserido nos contextos diversos, elevando sua autoestima, tornando-o capaz de
construir caminhos mais pertencentes, atuante no seu e em outros ambientes. Como
retrata a figura 19 quando os orientandos realizaram apresentacao artistica no Teatro

Gregorio de Mattos. Esses contextos sdo fundamentais para entender as implicacdes



78

dos espacos que atuam com formacgdo da Danca e elucidar seus processos artistico-
formativos, possibilitando o reconhecimento da identidade. Essas reflexdes estéao
inseridas em um processo formativo multidisciplinar na sociedade contemporanea,

encontradas na obra de Brandao (2014).

Figura: 19- Coreografia: “D’ Versus” Finalizagdo da apresentacdo da coreografia no teatro Gregorio de
Matos, situado na Praga Castro Alves em Salvador. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Luiz Bandeira:
Ano do registro 2018, local: Salvador, Bahia.

Ainda nos processos formativos sdo referendados principios como:
contextualizacdo, problematizacdo, dialogicidade e complexidade. Na vivéncia
cotidiana destes principios, acdes sdo desenvolvidas, tais como: apreciacéo,
descricao, discussdes e contextualizacdo de videos; estudo tedrico-pratico da Danca
Afro e de outras dancas; experienciacdo de movimentos basicos de Danca e
laboratérios para investigacdes e criacdes de sequéncias coreograficas. Os processos
avaliativos do projeto consistem em: diagndéstico que devera ser realizado através de
analise que identifique as experiéncias e conhecimentos trazidos pelos jovens; o
processual, fase de acompanhamento, intervencdes, ao longo do curso através da

observacgéo, do registro de aulas; a realizacdo sistematica de avaliacdes durante o
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processo, retirando a ideia de que a avaliacdo deve ter foco no resultado final,
apresentado no final do curso.
Além das fases acima apresentadas, funcionam como instrumentos avaliativos:

frequéncia; participacdo; grau de envolvimento e compromisso dos participantes;
escuta; aceitacdo da diversidade; melhoria nas relagbes e na apreciagcdo com 0S

assuntos trabalhados.

2.3.1 PROCESSOS CRIATIVOS E INVESTIGATIVOS

Figura:20- Reunidao com pais e filhos, discutindo as relagdes entre curso e casa. Fonte: Arquivo
Pessoal, Fotografo: Robson Correia. Ano do registro 2019, local: Salvador, Bahia
O projeto busca uma perspectiva dialégica com educacdo engajada e libertaria
articulando os procedimentos artisticos e formativos, tornando o processo de formacao
uma retroalimentacdo entre orientadores, participantes e familiares como se pode
perceber a figura 20; reunido de apresentacdo da proposta do curso com pais a fim de
uma partilha concomitantemente.

A proposta encontra argumentagdo na autora Hooks, inspirada por Freire,

onde ela diz:
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Quando a educacéo é a pratica da liberdade, os alunos ndo sdo os Unicos
chamados a partilhar, a confessar. A pedagogia engajada ndo busca
simplesmente fortalecer e capacitar os alunos. Toda sala de aula em que for
aplicado um modelo holistico de aprendizado sera também um local de
crescimento para o professor, que sera fortalecido e capacitado por esse
processo. (HOOKS, 2017, p. 35).

A iniciagcdo com o estudo da danca passa por mediagdo de se redescobrir com
Arte/Danca, abarcando tanto conteldos preestabelecidos pelos orientadores, como
propostos pelos orientando. S&o processos que buscam transgredir um modo
conservador posto no procedimento educacional do Brasil e transformar a realidade
das salas de aulas que ainda mantém uma forma excludente, onde o professor &

apenas o detentor do conhecimento, como diz Hooks:

Quando nés, como educadores, deixamos que nossa pedagogia seja
radicalmente transformada pelo reconhecimento da multiculturalidade do
mundo, podemos dar aos alunos a educacdo que eles desejam e merecem.
Podemos ensinar de um jeito que transforma a consciéncia, criando um clima
de livre expressao que é a esséncia de uma educacdo em artes liberais
verdadeiramente libertadoras. (HOOKS, 2019, p. 63).

Buscando cada vez mais uma pratica formativa que possibilite ao orientando a
conhecer ou reconhecer suas poténcias e por meio disso se colocar enquanto sujeitas
e sujeitos presente na sociedade que esta inserido, que estdo baseadas nas
orientagdes processuais. O Corpo em Movimento desenvolve um trabalho despertando
guestdes em torno do processo identitario, visto que de fato se fazem necessarios
mais debates e discussdes no processo de artistas em instituicdes formais de ensino
da danca.

A proposta das ac¢des nao sdo fechada, possibilitando o orientando contribuir,
0s participantes sdo orientados a pesquisar sobre a diaspora africana e articular ou
perceber sua relacdo com a mesma. O objetivo, além de apresentar a proposta da
acdo, é também fazer um possivel diagnostico do perfil da turma e do nivel de

conhecimento que eles tinham sobre as dancas de matrizes africanas e epistemologia
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afrodiasporica. Nestas atividades iniciais, os orientandos colocaram suas impressoes
referentes a proposta apresentada iniciam a parte pratica com exercicios tedricos
préaticos estabelecidos pelo mediador.

O processo do conhecimento € fundamental para em seguir observando os
principios dos movimentos dos corpos, desmistificando que a danca € apenas para um
corpo homogéneo com isso buscando articulagdo com textos propostos, tendo como
fundamentos — a danca afro e leituras de textos direcionados na construcdo da
identidade com autores negros.

Através das orientacdes, os participantes passam a ver as possibilidades de
redescobertas de movimentos dentro de sequéncias pré estabelecidos pelo orientador,
como se vé aa figura 21, sempre mantendo os principios da Danca Afro; discute-se
processo identitario em grupos, os elementos da Danca, trabalhando o processo da
repeticdo, observando a transformacdo das sequéncias e investigando as novas,

“sugerindo uma reflexdo na sua jornada enquanto sujeitas e sujeitos e suas origens.

Figura 21: Aula Pratica. Alunos do Bairro da Paz em exercicio de aquecimento em aula publica. Fonte:
Arquivo Pessoal, Fotografa: Martha Potiguar. Ano do Registro 2019, Local: Salvador, Bahia.

A concretizacdo do entendimento dos estudos realizados vao para além das
sequéncias coreograficas e laboratérios de corpo, os envolvidos passam por um

prrocedimentos de investigacdo teorica e pratica das suas descobertas enquanto
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sujeitas e sujeitos pertencentes a determinado grupo étnico, sendo criado processos
corporais analisados pelo grupo e estruturado para uma transposi¢ao cénica, trazendo
acdes que juntamente com outros elementos como figurino, musica, etc., Sera
concebido o trabalho de culminancia.

O compartilhamento do trabalho de culminéancia, sdo apresentacdes publicas
com foco da apreciacdo estética e de discussdes referente ao processo desenvolvido
nas atividades; aqui os participantes colocam suas impressfes e conquistas enquanto
sujeitas e sujeitos sociais, como se vé na figura 22 os alunos que irdo apresentar a
coreografia “Ancestralidade”, o objetivo maior € possibilidade de contagiar quem
assiste ao trabalho desenvolvido a buscar um reconhecimento identitario ou reafirmar

sua identidade.

Figura: 22- Comunidade do Bairro da Paz. Na Sala de Aula na comunidade do Bairro se preparando
para mostra didatica. Fonte: Arquivo pessoal, Fotografa: Thalia Alves. Ano do Registro 2018, local:
Salvador, Bahia

7

O processo avaliativo é realizado em grupo onde os participantes colocam
suas conquistas, o que reverberou em ambito familiar e na sociedade, nesse momento

a equipe do projeto corpo em movimento faz um diagnostico da entrada e saida
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desses participantes, além de repensar seu posicionamento assumem suas estéticas
enquanto empoderamento.

A atuacdo continua que ¢é direcionado para a formacdo dos
dancarinos/facilitadores da companhia, que desenvolvem suas aptiddes enquanto
mediador com a danga, perpassam pelas competéncias cognitivas, operacionais e
relacionais. Nas competéncias operacionais € realizado o processo de avaliacao
continua onde serdo observadas suas habilidades na realizacdo das atividades com
orientadores, ensaios de repertorio e laboratérios de criacdo, sendo isso muito
importante, pois, € nesse momento que & observado questdes de consciéncia e 0s
limites corporais.

Através de reunides, estudos dirigidos, leituras e seminarios sao observados a
poténcia cognitiva do dancarino/facilitador quais as relacbes que ele faz com as
leituras e suas vivéncias, a todo o momento o0s dancarinos/facilitadores sao
provocados e estimulados a refletir e fazer conex&do do processo estudado com seu
desenvolvimento enquanto sujeitas e sujeitos afrodiasporico.

Através de atividade pratica no projeto é observado como o
dancarino/facilitador desenvolve seu plano de orientagdo, quais as relacdes que ele
traca com esse plano e o orientador, como se observa a figura 23, além desses
também s&o consideradas as relacdes interpessoais com colegas que atuam em
outros papéis dentro do projeto, a comunicacédo, o afeto e a precisdo na resolucéo de

possiveis problemas.

Figura:23- Raimundo Simdes ministrando aula. Dancarino e professor da Cia na pratica com a
docéncia. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotégrafo: André Frutubéso. Ano do registro 2007, local: Salvador
Babhia.
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2.4 ESTRATEGIAS DE EMANCIPATORIA

Figura:24-Ensaios. Orientador e orientandos em montagem coreografica para apresentacdo de final de
ano. Fonte: Arquivo pessoal. Fotégrafo: Daniel Almeida. Ano do registro 2019, local de registro:
Salvador, Bahia.

A sociedade atual vem, cada vez mais, dando possibilidade para que as
sujeitas e 0s sujeitos possam buscar informacdes e se empoderar, e hoje uma das
ferramentas mais utilizadas nesse processo de busca é a tecnologia. Quando a
informacgao chega e passa por um processo de negociagdo com as existentes, ocorre a
producado de conhecimento via corpo. A figura 24 retrata o ensaio da coreografia “D’
versus” que contextualiza através da danga e das redes sociais as diversas
identidades que compdem a sociedade, Afinal, o desejo de saber leva pessoas a se
moverem em prol de um determinado assunto, gera conexdes e compartilhamentos
acontecendo entre 0s sujeitos- orientadores e orientandos, ampliando pontos de vistas
e escoando para a vida.

Desta maneira, pode-se perceber nas a¢gdes do projeto Corpo em Movimento
gue tanto orientador quanto orientando passam a ser sujeitas e sujeitos da acdo — no
pensar juntamente com a producao de conhecimentos. O papel do orientando passa a
ter uma posicdo de investigagdo, reflexdo, questionamento, criticas e argumentacao,
tirando a ideia que o orientando € um recipiente onde se deposita conhecimentos. Uma

acao mediadora, que instiga gerar novos conhecimentos — todos compartilhando
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conhecimento com todos, em uma convivéncia afetuosa e de respeito matuos, em uma
postura aberta e curiosa. Para isso o orientador precisa ter a consciéncia de mostrar
para o'orientando que ele ndo detém o poder do saber e que ha um universo a ser
descoberto.

A pedagogia da autonomia (FREIRE, 1996) provoca o participante orientando
a se assumir como sujeita e sujeito do seu processo de construcdo de seu
conhecimento, podendo assim falar de respeito a dignidade, ética e autonomia. O
orientando n&o deve ser espectador do seu processo, mas sim protagonista. Quantos
orientandos nao se sentem frustrados perante um orientador que sabe tudo? Mas que
€ incapaz de criar uma relacdo de aprendizagem e, por isso, acaba impedindo a
emergéncia das inteligéncias/saberes multiplos dos orientandos? N&o € interessante
uma pratica onde o orientando tem medo do orientador.

A pedagogia autbnoma traz com ela alguns fatores indispensaveis para a sua
aplicacédo, séo eles: dignidade, ética, liberdade, diversidade e o fator cultural que fazem
com que o orientador precisa de clareza no seu processo de formacao, deixando
através desses fatores a nitidez de que o conhecimento que ele traz ndo é mais
importante que o conhecimento do orientando. E preciso antes de expor o
conhecimento preestabelecido procurar compreender o real contexto de vida do
sujeito, a quem se propde compartilhar o processo. Quando se é orientador, ndo se
pode pensar que € o “dono” do conhecimento e que esta num patamar superior. Para
praticar o ato de formar € necesséario que se leve em conta o saber do formando,
respeitando-o. O formador deve promover a criticidade dos formando e ndo apenas
transferir dados sem sentido para eles.

O Orientador deve pesquisar mas ndo somente em sua area de atuacao, o
contexto dos orientando para promover neles uma reflexdo critica sobre a préatica. E
importante perceber a identidade cultural, respeita-la, porém néo € necessario que se
faca dela a sua verdade. Formar exige reconhecer a autonomia do formando e
respeitd-la com bom senso, atentando para que suas atitudes marquem positiva ou
negativamente o ser orientando. Por fim, & preciso saber como trabalhar com o
orientando. Saber que ndo é necessario somente o conhecimento em suas diversas

formas, mas sim humildade para trabalhar com simplicidade e saber promover
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criticidade e construgédo significativa do conhecimento no ser orientando. Pois, de

acordo com Freire:

Nao importa com que faixa etéria trabalhe o educador ou a educadora. O
nosso é um trabalho realizado com gente, mitda, jovem ou adulta, mas gente
em permanente processo de busca. Gente formando-se, mudando, crescendo,
reorientando-se, melhorando, mas porque gente, capaz de negar os valores,
de distorcer-se, de recuar, de transgredir. Ndo sendo superior ou inferior a
outra pratica profissional, a minha, que é a pratica docente, exige de mim um
alto nivel de responsabilidade ética de que a minha propria capacidade
cientifica faz parte. E que lido com gente. Lido, por isso mesmo,
independentemente do discurso ideoldgico negador dos sonhos e das utopias,
com o0s sonhos, as esperancgas timidas, as vezes, mas as vezes, fortes, dos
educandos. Se nao posso, de um lado, estimular os sonhos impossiveis, nao
devo, de outro, negar a quem sonha o direito de sonhar. Lido com gente e ndo
com coisas. E porque lido com gente, ndo posso, por mais que, inclusive, por
mais que me dé prazer entregar-me a reflexdo teérica e critica em torno da
prépria pratica docente e discente, recusar a minha atencdo dedicada e
amorosa a problematica mais pessoal deste ou daquele aluno ou aluna.
(FREIRE, 1996, p. 36).

O trabalho desenvolvido no projeto desperta questdes em torno do processo
identitario. Apesar de alguns aspectos serem identificados, nota-se certa complexidade
no que tange a percepcao em torno da aproximacao entre a cultura afrodiasporica e os

processos de investigacdo. Como é relatada por uma orientanda:

Quando vocé vai procurar um curso de informética, pintura, se espera
aprender a técnica, ndo é? E... Eu acho que a gente esperava isso, esperava
aprender a técnica da danca afro, a gente esperava emagrecer (risos), a gente
esperava aprender mais sobre determinada técnica de danca, e ai quando a
gente chega no curso, a gente descobre que ndo é nada disso, alids nao é s6
isso! A gente descobre que aquele termo muito moderno que se chama
empoderamento é vivido na pratica, né? Como assim empoderar alguém?
Alguém tem o poder de dar poder? Nao € isso. A gente descobre que tem um
poder dentro da gente que ele é colocado pra fora, naquele espaco de danca e
gue é um poder que td na aceitacdo da nossa cor, € um poder que t4 na
aceitacdo dos ritmos que sdo nossos, € um poder que ta na aceitacdo do
nosso cabelo do nosso jeito de ser, do nosso jeito de falar, entdo est4d na
danca é mais do que aprender a bailar né, é aprender que existe um poder
dentro da gente e que a gente precisa colocar ele pra fora de alguma forma e
esse poder vai se apresentar hoje. Eu t6 muito feliz por ter feito parte desse
curso. (MORAES, 2018).
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O primeiro aspecto identificado, € relevante, que foi o entendimento do
orientando sobre a atividade e os principios da técnica da Danca Afro Brasileira,
considerando 0 momento da aula um ambiente de experimentos no corpo, neste
processo, o orientando busca entender os principios como flexdo dos joelhos,
ondulagdes na coluna vertebral, quadris relaxados e a mobilidade nas articulagdes do
corpo, e de que forma esses principios sédo organizados na danca, tais sistemas para a
construcéo de sua estética, onde aspectos ligados a fluéncia dos movimentos também
sdo considerados. Ou seja, o processo de cada orientando/dancarino foi elemento
determinante para a relacao que o mesmo pode estabelecer entre 0s principios postos

€ 0 processo investigativo de movimento.

As informacgdes ja existentes no historico do orientando também contribuem
para a conexdo de procedimentos organizacionais tanto nos sentidos cognitivos,
relacionais e operacionais. Nas atividades, observou-se a apropriacdo deste
entendimento técnico de forma gradativa em cada um dos participantes, fenbmeno que
contribuiu posteriormente para uma anadlise individual realizada pelo mediador do
processo. Foi observado que nas primeiras orientacdes, cada corpo interagia de forma
distinta com o0s contelddos e a cada experimento ocorreu mudanca na pratica dos
mesmos, configurando-se de fato um aprimoramento, ainda aqui considerando a

apreensdao dos principios estéticos da Danca Afro. Vejamos:

Eu entrei no intuito de exercitar o corpo, chegando l4 a minha experiéncia tem
sido muito maior do que isso, porque tem sido realmente um exercicio mental,
a apropriacdo da minha cultura, do que é meu, do que € nosso entao tem sido
maravilhoso! Sabe aquela coisa de dizer assim: eu sou negra, eu conheco, eu
gosto, eu sei 0 que é, € o empoderamento, o lugar que é meu, entdo €&
maravilhoso! (GOMES, 2018).

Assimilacdo dos procedimentos apresentados nas praticas, mesmo
havendo indicacdes para a execucao dos exercicios e temas transversais, por parte do
mediador, ligadas a principios contemporaneos como citacdo de imagens, mudanca de
foco de origem do movimento, novas proposi¢cdes espaciais do exercicio, restringiu-se

mais aos aspectos da cultura e técnica da Danca Afro.
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As investigagOes através da improvisagéo aliadas a busca de movimentos sem
perder os principios da Danca Afro. Alguns orientadores/dancarinos encontraram
dificuldades em manter os principios da danca trabalhados no momento da
investigagdo. Ja outros eram bem explicitos ao relatarem de forma positiva o éxito nas
pesquisas, realizavam as improvisacoes Daiane Gomes, 33 anos, orientanda da
comunidade do Bairro da Paz, aliadas aos principios sem grandes problemas de
investigacdo de movimentos e outras possibilidades com o corpo sem perder as
referéncias da técnica.

No decorrer do processo, denota-se por parte dos orientadores/dancarinos
certa familiaridade com os procedimentos aplicados, bem como uma disposicao
investigativa para as indicacdes contidas em cada etapa. Vale considerar que no
periodo das apresentacdes cénicas o grupo ja havia partido para uma montagem de
sequéncia de movimentos em sala de aula, que j4 exigia certa autonomia na
construcéo de partituras corporais que compunham a sequéncia. A figura 25 pode-se
observar e analisar como o0s orientandos adquiriram ou reativaram 0s principios da
danca afro com outros elementos culturais, a exemplo de corpo em relacdo com o
espaco e as influéncias que este espaco causa nesse corpo e a relacado desse corpo

com sua ancestralidade.

Figura 25- Apresentagdo teatro Gregoério de Matos. Orientandos do Beird/ Tancredo Neves.Fonte:
Arquivo pessoal. Fotégrafo: Luiz Bandeira.Ano de registro 2019, local: Salvador, Bahia.



O impacto positivo dessa evolucéo pode ser percebido na fala da professora

de zumba da comunidade, que diz:
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O curso abre as portas para muitas pessoas, falamos sobre empoderamento,
falamos sobre nossos ancestrais, falamos sobre nossos heréis, Dandara,
Zumbi, Luiza Mahin, entre outros, o processo de coreografia e investigacéo fez
eu evoluir nas minhas aulas aqui na comunidade, entdo o que eu tenho para

falar sobre a danca é que eu sou muito feliz. (SHOW, 2019)38.

Por vezes os orientandos/dancarinos recebiam a indicacdo de executar
sequéncias coreogréficas complexas onde durante a execuc¢éo, caso lhes conviesse,
estes poderiam alterar seus elementos de composicdo. Em uma das praticas foi
proposto uma sequéncia com movimentos ondulatérios, giros em espiral, saltos com
gueda e recuperacao, finalizando com um giro, sem perder de vista 0s principios da
técnica em investigacdo. Primeiramente estabeleceu-se que a sequéncia seria
desenvolvida tomando-se uma diagonal da sala.

Apds algumas repeticbes, as quais 0s orientandos e orientandas se
comportaram de maneira atenta aos principios técnicos para a execuc¢do, foi
sugerido pelo oirientador que cada dancarino tomasse uma direcdo a sua escolha
para a execugao da sequéncia. Logo depois se aliou a esta indicacao a reducéo do
espaco da sala, ou seja, a sequéncia sO poderia ser executada em uma metade da
sala ou um quarto da sala. Tais indicacbes desestabilizaram a execucdo da
sequéncia, a0 mesmo tempo em que estimulam a autonomia, evidenciando uma
capacidade de resolucdo por parte dos discentes com relagdo ao espaco, tempo e
fluéncia da sequéncia proposta.

Os Orientandos e orientandas queixaram-se da dificuldade de manter uma
atencdo aos principios técnicos por conta da instabilidade provocada pelas
indicacbes, onde se pbde observar também neste momento todos que

sistematizaram as indicacfes, mantendo a mesma fluéncia do movimento ou

38 Eliana Show, 32 anos, aluna do Bairro da Paz e professora da comunidade



estabelecendo a mesma relacdo com espaco, escolhendo a mesma direcdo e
sentido da sequéncia, ndo importando quéo reduzido fosse o0 espago da sala.

Dentro dos resultados das observacdes feitas, identificou-se que além da
premissa de que a qualidade técnica aqui estudada é elemento determinante para a
relacdo entre a técnica e qualquer processo investigativo, os dancarinos tiveram
dificuldade de estabelecer novos padrdes que ndo os propostos pela coreografia, a
qual se configura como base para o experimento. Foi um periodo onde houve
dificuldade no processo de investigacdo, sobretudo pela falta de experiéncia dos
orientandos em participar de proposicdes que despertam a autonomia e o trabalho
colaborativo.

Nessas praticas se deu, para muitos, a primeira participagdo como
intérprete-criador em um trabalho colaborativo através das sequéncias. Com o
decorrer das aulas, onde novos procedimentos com foco na autonomia e no
deslocamento da danca Afro eram aplicados, notou-se uma maior familiaridade com
o ambiente investigativo por parte dos intérpretes, mas a relacdo entre técnica e
criacdo, todavia nao se fazia presente na forma como era abordada tal questao.

Dos objetivos almejados, pode-se destacar o estabelecimento de estratégias
para um entendimento dos procedimentos de condicionamento corporal como
poténcia para a criacdo, a partir dos exercicios propostos nas aulas ministradas. De
fato, o deslocamento estético proporcionou um ambiente investigativo dos principios
da técnica Afro, agora em prol de outros contextos, onde é aproveitada toda
tecnologia ja desenvolvida para o movimento. Considera-se aqui todo o estudo ja
elaborado das possibilidades de movimento do corpo para outros contextos. O
trabalho proporcionou a construgdo de novos procedimentos que auxiliam no
estimulo a autonomia em processos de criacédo e na identidade dos orientandos.

Por fim, ao serem indagados como se dava a relacdo entre técnica,
investigagao e criagdo Nos Sseus Corpos e seus contextos culturais, os orientandos
surpreenderam quanto ao entendimento sobre a questdo. Alguns expuseram quase
de maneira sistematica como se da tal fenbmeno, enquanto outros se restringem
apenas ao sensorial e politico social, como pode-se perceber no que diz um dos

oirientando ao relatar sobre um dos temas transversais do curso:
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O que mais me tocou na aula, foi a tematica genocidio, por que varias pessoas
morrem na rua e ninguém liga, e.. é chato ver isso! E o professor Robson
ensinou a gente que participou do curso ter essa visdo, e eu achei muito legal
da parte dele, ensinou a gente ter essa visdo do mundo assim em geral sabe,
e.. pra mim foi muito importante. (TAUA, 2019)3%.

Tais caracteristicas tém relacdo direta com o entendimento do orientando
sobre os principios da técnica da danca afro, da cultura afrodiaspérica e onde o
sujeito negro se encontra perante o sistema social que determina as relacbes. A
criacdo, técnica e investigacdo se configuram como constitutivos mutuos nos
processos cognitivo, relacional e operacional em danca, cerne desse projeto, que
sugere pensar em novas estratégias de aproximacao, estimulando a colaboracéo e
a autonomia na danca.

Buscou-se portanto neste capitulo evidenciar o trabalho das companhias de
danca com suas praticas artisticas que prop0e estratégias formativas através dos
seus processos de criacdo e investigacdo cénica, possibilitando a formacdo de
pessoas no conhecimento tecnicista da linguagem artistica quanto no processo de
reconhecimento ou autoconhecimento enquanto cidada ou cidadao pertencente a
sociedade.

39 Ayna Taua, 14 anos, aluno do Bairro da Paz.
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CAPITULO 1l

“DANGA CORPO IAQ”: CORPO NEGRO E ANCESTRALIDADE NA
PERSPECTIVA DA CIA DE DANCA ROBSON CORREIA

Figura 26: “O Leque de Oxum”. O Dancarino esteva de costa em uma das cenas do espetaculo
Fonte: Arquivo pessoal. Fotdégrafo:Fafa Araljo.Ano de registro: 2016. Local do registro:
Salvador, Bahia.

A Danca de matriz africana é um tema que, apesar do seu forte significado
como arte. Simbolo, criagdo, memoria, saude e, em especial, foco de
identidade, € ainda praticamente inédita em coreologia-ciéncia da danca que
estuda os movimentos e sua relagdo com o bailarino, o espagco e a musica.
(LODY, SABINO, 2011.p.15).

Aqui se busca ramificar o0 meu reconhecimento ancestral, refletindo as
convicgbes de um corpo negro e ancestralidade como vemos na figura 26, pautado

nas minhas vivéncias e nas Exuas e Exus que no decorrer das suas vidas vem
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possibilitando o entendimento de histérias ceifadas por um sistema perverso e
desumano que foi o escravagismo e que procura invisibilizar saberes e fazeres dessa
ancestralidade na diaspora.

O trabalho que se desenvolveu através dos processos de criacdo e
investigacdo dos espetaculos Homens de Ogum e O Leque de Oxum buscando
potencializar, valorizar, disseminar a cultura afrodiasporica, trazendo como propostas
conceitual o Corpo lad que vai para além de questdes religiosas, mas que serve de
estimulo ao reconhecimento identitario dos seus intérpretes enquanto jovens negros
de periferia da cidade de Salvador.

Propondo como desdobramento artistico, formativo e social reverberando nas
sujeitas e sujeitos envolvidos, enquanto intérpretes, espectadores e equipe técnica um
posicionamento de multiplicadores do contexto ou grupos étnicos que pertencem.

Nesse momento pontua-se um dos periodos mais dificeis que a humanidade
vem passando, a pandemia do Coronavirus, ou Covid 19, uma peste que vem se
alastrando pelo mundo causando mazelas sociais em todas as instancias e como a
classe artistica vem se mantendo com esse cenario.

Minhas Exuas e Meus Exus vem nesse momento para fortalecer minhas ideias
com seus pensamentos sao: Inaicyra Falcdo, com o pensar corpo e ancestralidade,
onde precisamos nos reconhecer e potencializar nossos proprios ancestrais, Amélia
Conrado trazendo a primorosa estratégia do processo de criacdo como perspectiva de

educacéo, Abdias Nascimento potencializando o entendimento da nossa matriz.



94

3.1 DIASPORA AFRICANA: SOBRE CORPO NEGRO E ANCESTRALIDADE
PELOS TEORICOS E NOSSAS CONVICCOES COM A PROSPOSTA DO CORPO
IAO

Sempre que vamos estudar o tema das culturas africanas no Brasil, a
impressdo emanada de tais estudos € de que as culturas existem por que
receberam franquias e consideragdo num pais livre de preconceito étinico e
cultural. A verdade historica, porém, é bem oposta. Nao é exagero afirmar-se
gue desde o inicio da colonizacao, as culturas africanas, chegadas nos navios
negreiros, foram mantidas num verdadeiro estado de sitio. H4 um indiscutivel
carater mais ou menos violento nas formas, as vezes sutis, da agressdo
espiritual a que era submetida a populagdo africana, a comecgar pelo batismo
ao qual o escravo estava sujeito nos portos africanos de embarque ou nos
portos brasileiros de desembarque. (NASCIMENTO, 2016, p. 123).

Figura 27 — Um fio condutor As méos da sacerdotisa Dédé em Lomé, fazendo fios de contas para os
membros da Cia de danca Robson Correia. Fonte: Arquivo pessoal. Fotografo: André Frutudso. Ano
de registro: 2012. Local do registro: Togo, Africa.

Percebe-se no pensamento do autor as atrocidades que o negro africano sofreu e
vem sofrendo na diaspora, neste caso em especial, aqui no Brasil. Mas a figura 27 mostra
gue ndo foram o suficiente para que os escravizados abrissem méao da sua ancestralidade,
procurando estratégias para camuflar e manter, nas senzalas seus costumes e suas
tradigBes principalmente religiosas. Os fios de contas de orixa € um dos simbolos da
relacéo Africa x Brasil.

O candomblé sendo uma dessas religides que era constantemente vitima das

perseguicdes pelas autoridades publicas (policiais) com apreensdo dos seus objetos
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litdrgicos, em seus atos ritualisticos foi suficiente para que através de canticos,
rezas,dancas e comidas, o afrodescendente mantivesse o cunho sdécio, politico,
cultural e de empoderamento historico na existéncia do descendente afro-brasileiro,

sendo a arte uma dessas possibilidades, como traz o autor:

[...] Constituindo a fonte e a principal trincheira da resisténcia cultural do
africano, bem como o ventre gerador da arte afro-brasileira, o candomblé teve
de procurar refigio em lugares ocultos, de dificil acesso, a fim de suavizar sua
longa histéria de sofrimentos as maos da policia. Seus terreiros templos)
localizados no interior das matas ou disfarcados nas encostas dos morros
distantes, nas frequentes invasfes da policia viam confiscados esculturas
rituais, objetos do culto, vestimentas litirgicas, assim como eram encarcerados
sacerdotes, sacerdotisas e praticantes do culto. (NASCIMENTO, 2016, p. 126).

A reflexdo no que traz Abdias, nesse processo de exclusdo das culturas
africanas e consequentemente da sua religiosidade para uma territorialidade
distanciada da convivéncia da classe dominante da época, além da falta das politicas
publicas apo6s a dita abolicao, justifica o porqué da populacdo negra viver em bairros
populares, antigas invasodes territoriais.

O status das religides afro-brasileiras tem papel de fator primordial no
desenvolvimento da arte negra no pais. Os terreiros de candomblé estrategicamente
se tornaram para além de templos religiosos, espa¢cos de manutencdo e difusdo da
memoria ancestral para os descendentes africanos. Ainda comungando do

pensamento do autor:

Apesar de tudo isso, notamos que nenhuma forma de violéncia fisica ou
espiritual conseguiu impedir a manifestacdo das inclinacdes artisticas dos
escravos. Os africanos souberam aproveitar as melhores oportunidades para
evitar a propria e total desumanizacdo. A escultura em madeira continua a
desenvolver sua riqueza expressiva, principalmente através de simbolos rituais
e de imagens sagradas do candomblé, nome brasileiro para a religido ioruba
dos orixas. (NASCIMENTO, 2016, p. 199).
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Nessa manutencdo e difusdo da cultura dos africanos, percebe-se que a
religiosidade contribuiu e contribui de maneira efetiva para a construcdo identitaria dos
diversos artistas e movimentos artisticos, onde se pode citar Inaicyra Falcdo, Virginia
Rodrigues, Matheus Aleluia, Mestre King, Riachdo, Mercedes Baptista, além desses,
movimentos culturais como Teatro Experimental do Negro, Orquestra Rumpilezz,
Movimento Hip-hop, as Associacfes Carnavalescas dos Blocos afros da Bahia e as
Escolas de Samba do Rio de Janeiro e Sao Paulo, entre tantas outras instituicbes que
vém se consolidando em consonéncia com a cultura afrodiasporica.

Dissertou-se aqui um pouco de um dos movimentos de importancia para a
arte, e a sociedade afro descendente no brasil o TEM-Teatro Experimental do Negro e
trago também duas personalidades de fundamental mérito para a concepc¢ao da Danca

Afro no brasil, Mercedes Baptista e Mestre King.

3.1.2 BREVE RELATO SOBRE O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Figura 28 - Abdias do Nascimento. Fonte: Nucleo de Estudos Afrobrasileiro - NEAB/UFGD. Local do
registro: Brasil.

Ao acreditar na pratica de manutengdo da cultura afrodiaspdrica desenvolvida

pelo movimento do Teatro Experimental do Negro, ndo poderia deixar de fazer um
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breve relato que no meu ponto de vista foi um dos mais abrangentes na perspectiva
social do negro no Brasil, envolvendo Arte, Educacdo e Politica de Classe
trabalhadora, possibilitando através dessas a¢cfes de empoderamento o surgimento de
novos artistas e de novas metodologias das abordagens cénicas para a cultura no
Brasil. Ainda embebecido pelos pensamentos e posicionamentos de Abdias.Figura28,
nao tenho condicdes de falar do "TEN" sem cita-lo, ndo apenas pelos motivos de ser
um pesquisador de grandeza do tema, mas também por que ele foi um dos

idealizadores desse movimento.

Fundamos em 1944, no Rio de Janeiro, o Teatro Experimental do Negro - TEN,
com 0s seguintes objetivos basicos:a .resgatar os valores da cultura africana,
marginalizados por preconceito a mera condi¢do folclérica, pitoresca ou
insignificantes; b. através de uma pedagogia estruturada no trabalho de arte e
cultura, tentar educar a classe dominante "Branca', recuperando-a da
perversdo etnocentralista de se autoconsiderar superiormente europeia, crista,
branca, latina e ocidental; c. erradicar dos palcos brasileiros o ator branco
magquilado de preto, norma tradicional quando a personagem negra exigia
qualidade dramatica do intérprete; d. tornar impossivel o costume de usar o
ator negro em papéis grotescos ou estereotipados: como moleques, levando
casscudos, ou carregando bandejas, negras lavando roupas ou esfregando o
chdo, mulatinhas se requebrando, domesticados pais Jodes e lacrimogéneas
Mées Pretas; e. desmascarar como inauténtica e absolutamente inutil a
pseudocientifica literatura que a pretexto de estudo sério focalizava o negro,
salvo rarissimas excec¢des, como um exercicio esteticista ou diversionista:
eram ensaios apenas académicos, puramente descritivos, tatando de histéria,
etnografia, antropologia, sociologiapsiquiatria, e assim por diante, cujos
interesses estavam muito distante dos problemas dindmicos que emergiam do
contexto racista da nossa sociedade. (NASCIMENTO, 2016, p. 161-162).

A contribuicdo do TEN tem sua importédncia com reverberacbes em todo
contexto social para o negro, com isso, hao quero dizer que no século XXI, ainda nao
existia a forte presenca da desigualdade sociopolitica no Brasil, pela ndo aceitacdo da
cultura afrodescendente por parte da classe dominante no pais, 0 que gerou e gera a
continuidade de agbes da militdncia negra. O Teatro Experimental do Negro atuou
instigado pelo propdsito de uma sociedade mais justa, onde o negro seja reconhecido,
tendo como principal objetivo o resgate do valor da pessoa humana e da cultura negra,
ja que a ideologia do branqueamento (Luz, 2017), traz em seus valores a inferioridade

do negro. Como diz o autor:
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O TEN atuou sem descanso como um fermento provocativo, uma aventura de
experimentacao criativa, propondo caminhos inéditos ao futuro do negro, ao
desenvolvimento da cultura brasileira. Para atingir esses objetivos, o TEN se
desdobrava em vérias frentes: tanto denuciava as formas de racismo sutis e
ostensivas, como registia a opressao cultural da brancura; procurando instalar
mecanismo de apoio psicolégico para que 0s negros pudessem dar um sallto
qualitativo para além do complexo de inferioridade a que o submetia o
complexo de superioridade da sociedade que o condicionava. Foi assim que o
TEN instaurou o processo dessa revisdo de conceitos e atitudes, visando a
liberdade espiritual e social da comunidade afro-brasileira. Processo que esta
na sua etapa inicial, convocando a conjugacéo do esforco coletivo da presente
e das futuras gerag6es do negro brasileiro. (NASCIMENTO, 2016, p. 163).

No século XX o nucleo fundador do movimento fez um chamado para que as
pessoas pudessem vir trabalhar no TEN. Muitos dos que vieram eram analfabetos,
entdo a primeira tarefa do Teatro Experimental do Negro foi ensinar aos novos
componentes, ler e escrever, para terem condi¢cdes de interpretar os textos, que eram
basicamente sobre as raizes negras no Brasil, sobre valorizacdo das questfes
africanas, deixando a notoriedade do trabalho artistico e social. Nesse sentido, o
Teatro Experimental do Negro, deixa até nos dias de hoje um legado presente nas
conquistas de politicas de igualdade racial e nas acdes de grupos artisticos e artistas

em todo o pais. Como traz Abdias:

Existe outra condicdo da vida africana que nunca se modificou durante a
histéria do meu povo: nossa resisténcia contra a opressao e nossa vitalidade e
forca criativas. Trouxemos conosco, desde a Africa, a for¢ca do nosso espirito,
das nossas instituicbes socioeconémicas e politicas, de nossa religido, arte e
cultura. E essa a esséncia do nosso conceito de quilombo. (NASCIMENTO,
1982, p. 26).

Trazendo a memoria do Teatro Experimental do Negro e o artista, politico e
educador Abdias do Nascimento, é para ressaltar a sua importancia e inspiracdo as
acOes que prosseguem nos trabalhos em que a arte negra contribui para a autoestima

da pessoa negra, o sentido de pertencimento cultural.
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3.1.3 ECOS POR UMA DANCA: MERCEDES BAPTISTA E MESTRE KING

O que se entende por danca afro? Em sentido genérico, € uma denominagdo
que se refere a uma diversidade enorme de fendbmenos e de praticas de
danca. Pode ser um termo de referéncia para toda e qualquer pratica de danca
relacionada ao fendmeno da didspora africana ao longo dos Ultimos cinco
séculos. Por isso, quando se pretende analisar um determinado fenémeno
artistico a partir da idéia de que é uma manifestacdo afro, o que acontece é
que, necessariamente, operamos uma determinada selecdo, um determinado
recorte na realidade tdo vasta e complexa dos intercdmbios que a cultura
africana estabeleceu fora da Africa. (MONTEIRO, 2003, p. 01).

Mercedes Baptista a precursora da Danca Afro na didspora, surge com o tratar
guestdes identitarias da cultura negra no Brasil, inimeros estudos vém sendo
realizados por artistas, estudiosos que desenvolvem suas pesquisas praticas e
tedricas, se posicionando perante a classe elitista e preconceituosa com a Danca Afro,

gue segundo Ferraz é entendida também como:

[...] toda prética que se instiga, seja na diversidade das dangas encontradas no
continente africano, seja nas expressdes derivadas dos povos da diaspora,
dispersos pelo mundo. Ela ndo é monopolio dos africanos da Africa. E produto
de todos os artistas que criam a partir de suas experiéncias e vivéncias como
afrodescendentes, mas também se inspiram numa ideia de negritude, seja
porque atualizam ancestralidades revivendo sentidos de pertencimento ou
recriam simbologias da cultura afro-brasileira construindo com o corpo
imagens, movimentos e fragmentos de dindmica a ela associados. (FERRAZ,
2012, p. 35-36).

Refletindo o que o autor traz, a analise é que a cultura afrodescendente na
cidade de Salvador é bastante aflorada, por meio da sua arquitetura, culinaria,
religiosidade e pela diversidade étnica e cultural de heranca africana em nossa
populacéo, caracterizando desta maneira uma cultura singular. Além desses aspectos
intrinsecos na cultura soteropolitana, também pode-se perceber que muitas das acoes
do dia a dia do baiano sdo semelhantes ao do povo africano, aspectos também
percebidos nas cerimbnias do candomblé, através dos seus adeptos e dos orixas,

guando manifestados em um dos seus sacerdotes. Segundo os autores Sabino e Lody:
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Nessa construcao, ha sem davida um total e profundo didlogo intracorpo, em
suas caracteristicas psicofisiolégica e na forma como essas propriedades e
esses limites falam com o que se espera ou se deseja de um corpo, que antes
de tudo retrata um lugar, um tempo histérico, atividades, profissoes,
religiosidade, ludismo, rituais de sociabilidade e formas de comunicagéo.
(SABINO; LODY, 2011, p. 15).

Nadir Nobrega, no seu livro Danca Afro-Sincretismo de Movimento (1991), diz
gue em Salvador foram criados, na década de 1960, os grupos Viva Bahia e
Olodumaré*®.que mostravam, através das suas dancas, 0s aspectos mais expressivos
da cultura africana, presentes na Bahia: o Candomblé, a Puxada de Rede, o
Maculelé*t, A Capoeira e o Samba de Roda. A profissionalizacdo desses grupos foi
crescendo, concomitantemente com intenso turismo na cidade. Na década de 1970,
entram nesses grupos, bailarinos profissionais que mudaram a estética, e
consequentemente a organizacao das apresentacdes e a producédo dos trabalhos.

No processo de construcdo da Danca Afro imbuida de reivindicacfes
necessarias para o reconhecimento, auto afirmacdo e emancipacao social do povo
afrodiasporico no Brasil, houve muitas méos de pessoas envolvidas, pois para quem
tem suas experiéncias e vivéncias enquanto afrodescendentes, sempre encontrou na
arte estratégias do respeito a questdes identitarias, ndo poderia deixar de retratar aqui
nesse estudos dois corpos ancestrais que tanto contribuiu para a consolidacdo dessa

Danca: Mercedes Baptista e Mestre King.

Mercedes Baptista (1921-2014): M&e da Danca Afro

Mercedes prop6s uma leitura peculiar, da cultura afro-brasileira e situou a
danca Afro em novas bases. Mais uma vez o termo se redefiniu. A danca Afro
de Mercedes Baptista configurou-se como uma préatica, um estilo, um
repertério de passos e dancas em ruptura com o balé classico e
completamente identificado com os novos parametros da dan¢ca moderna, mas
tendo como referéncia a tradicdo africana tal qual se configurava no Brasil.
(MONTEIRO, 2003, p. 09).

40Grupo de Dangcas Folcloricas da cidade de Salvador com nome em yoruba, dialeto africano
41 Danca dramatica de origem afro-brasileira e indigena
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Figura 29 - Mercedes Baptista. Fotdgrafo: Igor Ricardo. Local do registro: Brasil.

Nasceu em 1921, filha de pais com condi¢des financeiras baixas, ainda jovem
Mercedes teve diversas atividades profissionais, entre elas, bilheteira em um cinema,
Quando podia assistia filmes, acalentava o sonho dos palcos. Mobilizada em realizar
seu sonho, comecou a se dedicar a danca. Segundo a autora Monteiro (2003),
Mercedes foi iniciada no Balé Classico e nas Dancas Folcléricas pela professora Eros
Volusia, bailarina que abrilhantou o Brasil com suas inspiradas coreografias baseadas
na cultura brasileira, dirigindo uma Escola de Danca no SNT-Servico Nacional do
Teatro, a primeira frequentada por Mercedes Baptista, que ndo deixava de sofrer
racismo por parte da sua professora que aparentemente mostrava uma disposicao

para a cultura afro descendente. Vejamos na citacao:

Da escola do SNT, Mercedes reclama por ter sofrido discriminagcéo da parte de
Eros VoluUsia e de ter sido pouco valorizada. Analisando as fotos em que Eros
aparece acompanhada de suas alunas ou de algum corpo de baile, podemos
notar a auséncia de bailarinas negras, mesmo quando se tratava de
coreografias inspiradas na cultura afro-brasileira. Em geral, vemos apenas a
presenca de negros em meio aos tocadores de atabaque, no conjunto musical
que acompanhava as bailarinas. Talvez isso possa ser considerado um sinal
de que, embora o interesse pela cultura de origem africana fosse crescente
nos circulos culturais mais elitizados, um espago real para a atuagao do
bailarino negro ainda néo se efetivara. (MONTEIRO, 2003, p. 06).
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O preconceito enfrentado pela dancarina negra néo se finda por ai. Com muita
determinacdo e dedicacdo, em 1940 Mercedes ingressa na Escola do Balé Municipal
do Rio de Janeiro, tendo oportunidade de estudar com diversos professores. Ja em
1947 torna-se a primeira mulher negra a ingressar como bailarina profissional no
Teatro do Municipal do Rio de Janeiro, embora fosse do corpo de baile, poucas foram
as suas escalas para atuacdes. Em entrevistas e bibliografias sobre a artista, ela
declara também ter sofrido preconceito. Como menciona em uma entrevista a propria
Mercedes: Criado expressamente para o fomento das artes cénicas nacionais
(MONTEIRO, 2003).

[...] Tudo foi sempre muito dificil, mas quem iria assumir ou deixar claro que
parte das minhas dificuldades era pelo fato de que eu nédo era branca? Nunca
iriam me dizer isso, nem dizer que o problema era racial, mas eu sabia que era
e, por isso, sempre lutei cada vez procurando me aperfeigoar [...].

Um dos questionamentos do autor Abidias Nascimento e consequentemente
do Teatro Experimental do Negro, era esse processo de estereotipar 0s atores negros
em seus personagens, se caracterizando um preconceito da classe dominante com
artistas negros. A presenca de Mercedes Baptista no "TEN" conflui com as questdes
ideologicas referentes a cultura e desenvolver suas coreografias, foi nessa época no
movimento que convencionou-se chamar a danga que Mercedes realizava de “Danca
Afro”. Esse reconhecimento da importancia do TEN no processo de construgdo da sua

carreira € notério no pensamento dos diversos pesquisadores:

Melgaco (2007) apresenta o panorama do movimento negro nho Rio como
objetivo de valorizar a identidade cultural do negro brasileiro e acrescenta que
foi a partir desse momento que Mercedes Baptista passa, entéo, a representar
0 Teatro Experimental do Negro como bailarina, colaboradora e mais tarde
como coreodgrafa. Os processos identitarios da beleza da corporeidade negra
comeca a ganhar espago no cenario da danca brasileira. A bailarina apresenta-
se impregnada de suas particularidades, mas composta de inovac¢fes cujo tom
diasporico torna-se visivel. (CANDIOTTO, 2017, p. 05).
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Na metade da década de 1950 Mercedes foi escolhida pela coredgrafa,
antropologa e militante afro-americana Katherine Dunham para estudar danca nos
Estados Unidos junto a sua Companhia, Mercedes se licenciava do Balé Municipal do
Rio de Janeiro, temporariamente por um ano e meio, tendo aulas de Danca Moderna e
Dancas do Haiti, participando do processo de luta e valorizagéo racial que era o foco

de Katherine.

Do ponto de vista de nosso recorte, Mercedes aparece com um protagonismo
acentuado por ter sido a Unica em meio a um amplo movimento de valoriza¢éo
das tradi¢des populares, incluindo ai as vertentes mais diretamente envolvidas
na preservacao e valorizacdo dos elementos africanos da cultura brasileira, a
criar uma técnica de danga, associada a uma didatica, precisa e estruturada,
de forma a poder ser transmitida como uma formacao para qualquer bailarino
por um professor devidamente treinado. Ndo se sabe de nenhuma outra
iniciativa envolvendo dancas folcldricas ou populares que propicie aos seus
bailarinos uma técnica por meio de um método especifico a servico de um
repertério original. (MONTEIRO, 2003, p. 10).

De volta ao Brasil em 1951, no Rio de Janeiro, funda o Balé Folclorico
Mercedes Baptista, grupo formado por bailarinos negros, com experiéncias em dancas
populares, procurando pesquisar e difundir a cultura negra, introduzindo elementos de
matrizes africanas na danca moderna brasileira, o que fez com que o grupo ganhasse

notoriedade e respeito na Europa e em varios paises da América do Sul.

Mestre King (1943-2018): Pai da Dancga Afro

Segundo Mestre King, o transe da danga ancestral é totalmente diferente do
transe da dancga européia. Ele afirma que o sentimento de ancestralidade,
obtido ao dancar, leva o dancarino para um lugar que as outras dancas
européias ndo conseguem levar. Para Mestre King, "[...] danca afro é a energia
césmica dos atabaques, a forca da terra. E o axé, a forca da espiritualidade.
Eu tenho a danca moderna como um hobby, mas o patriménio que eu tenho,
guem me deu foi a danca afro, e eu ndo abro méo dela". (FERRAZ, 2008, p.
12).
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Figura 30 - Mestre King. Em um ensaio fotografico para compor o documentario “quem te viu, quer te
ver”, elaborado pelo coredgrafo Jorge Silva. Fonte. André Frutuoso. Fotografo: André Frutudso. Ano de
registro: 2015. Local do registro: Salvador, Bahia.

Raimundo Bispo dos Santos nasceu em Salvador no ano de 1943, hoje
popularmente conhecido como Mestre King. Foi o primeiro homem a prestar vestibular
para o Curso de Danca na Universidade Federal da Bahia. Aprovado, King inicia sua
carreira com muito desejo de aprimorar sua arte de capoeirista e cantor do coral do
Mosteiro de S&o Bento, com 0os novos caminhos na danga. Sempre curioso foi na
universidade que passou a ter acesso a novas técnicas, o que lhe possibilitou o
aprimoramento do que fazia parte do seu repertério artistico e passou a investigar
ainda mais a cultura local, ou seja, a cultura afrodiaspérica. A vontade do Mestre King
em compartilhar seus conhecimentos e aprendizados eram tantas que deu um foco
maior na danc¢a na unidade do SESC-Nazaré em Salvador, desenvolvendo um trabalho
excepcional no que diz respeito a formacdo de jovens dos bairros periféricos. Um

desses jovens hoje é professor da unidade e diz:

O SESC néo idealizou o curso de danga especifico, quem idealizou foi king e
fez a formac&o de muitos dancarinos na unidade. A estética da danca no palco
servia como metodologia educacional e estimulo para a formacéo, pois os
alunos muito queriam fazer as apresenta¢fes. King valida o trabalho da danca
do SESC para se tornar mais profissional fomentando e difundindo informacao,
0 SESC néo tinha um projeto de Danca com o intuito de formacéo, sem
certificar os estudantes. (RICARDO, 2019)*2.

42 José Ricardo, ex-aluno e hoje professor de Percussdo da Unidade SESC-Nazaré, Salvador.
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O entusiasmado com os estudos e as novas possibilidades no universo da
danca, faz com que Raimundo aprofundasse sua pesquisa na SESC*3, no estudo das
cerimbnias do candomblé, e, consequentemente, nas dancas dos orixas Comec¢ando a
frequentar terreiros, conhecendo as dancgas dos rituais e aprendendo a tocar o0s
instrumentos que cultuam os deuses africanos. Interessa aqui, destacar que o olhar de
Raimundo nesses ambientes e nas cerimbnias era de um pesquisador. Pois 0s
constantes guestionamentos na matéria Estética que ele cursava na universidade
fizeram com que ele tivesse um olhar diferenciado do que é o belo, para os padrées da
época. Percebendo as semelhancas entre as técnicas da Danca Moderna com as
Dancas dos Orixas, Mestre King estuda uma metodologia para aplicar a Danga Afro
Brasileira. Deixando seu entendimento dessa danca em umas das fala da pesquisas
de Ferraz, diz ele:

Conforme Mestre King a danca afro, que é ensinada no Brasil, difere do
modelo daquela ensinada nos Estados Unidos, por exemplo. No Brasil, os
professores de danca Afro sdo brasileiros, pessoas que tém como modelo a
danca brasileira de terreiro, ja nos Estados Unidos a dan¢a Afro é ensinada por
professores vindos diretamente da Africa. Por esse motivo, é possivel observar
no Brasil uma diversidade de movimentos de uma regido para outra. Conforme
King, "A danca Afro uma criagdo pura, € uma mistura de dan¢ca Moderna, tem
danca Contemporénea, tem Maculelé, tem Capoeira, € um misto. Porque nada
€ sozinho, carbono é uma mistura quimica, dgua também [...]". (FERRAZ,
2008, p. 09).

A Danca Afro-Brasileira destoou-se de todos os padrdes corporais existentes
sendo uma danca que exige um preparo fisico na execucéo dos exercicios, entendidos

como geradores de movimentagdes que lembram as dancgas ancestrais, que dialogam
com a energia vibrante do som dos atabaques?? tocados nas aulas. Percebe-se a ética

profissional de professor King em retratar a questao da criacdo da Danca Afro:

Quando questionado sobre a criacdo da Danca Afro Brasileira, King afirma que
a Unica coisa que ele criou foi talento da Periferia. A prioridade do trabalho de
Mestre King é trabalhar com pessoas de menor poder aquisitivo. Ele acredita
que a sua maior contribuicdo com Deus € dada dessa forma, "trabalhar com a
periferia € o meu propésito, e surtiu efeito. Acredito que eu dei muita
contribuicdo para isso. Se eu for pro céu por causa disso, eu ja td la"
(FERRAZ, 2008, p. 11).

43 Servigo Social do Comércio
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Entre os anos de 2000 e 2004 fui aluno do Mestre King, sempre atencioso e
exigente com seus alunos, os quais ele tratava como filhos, o mestre formou diversos
profissionais em dancga na unidade do SESC e em outras localidades pelo mundo a
fora. Mas sempre dizia pra nés alunos que ele nédo tinha criado nada, simplesmente
articulou o que ja existia, o0 que j& estava ali, mas que parecia ndo ser enxergado. Dizia
gue ndo era nada novo, muito pelo contrario, seriam dancas antigas com outras
técnicas inseridas. O que ndao invisibilizou a cultura de matriz africana, como relata
Oliveira em sua pesquisa de mestrado apresentada ao Programa de P4s-Graduacédo

em Artes Cénicas do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul:

A pedagogia e a cena de Raimundo Bispo, seus didlogos com os codigos
ocidentais e saberes técnicos, ndo ofuscaram a matriz negra da danca,
contidas movimentacdes das dancas de orixds, das dancas populares, da
capoeira, do canto em ioruba em aula, da presenca da musica percussiva e do
tambor em sala, uma caracteristica da musica negra local. Seu exercicio
pedagégico se localiza nos fluxos da diaspora negra, combinando e
hibridizando saberes, o que possibilitou a formagdo de alunos, como de
configurando certas linhagens, corpos de ensinar/fazer em danga que
atravessou trabalhos. A danca de Mestre King, aqui relatada, busca referéncia
nas narrativas de seus sujeitos e das relagfes por eles confrontadas. No
revisitar das memdrias, cartografia das narrativas os principios/caracteristicas
que balizaram a prética artistico e pedagdégica de Raimundo Bispo,
considerando diversas matrizes corporais que se apresentam e compde seu
trabalho. A articulacdo destes fatores aponta um modo de sistematizagdo em
danca negra, que organiza e combina elementos estéticos e corporais nos
seus principios motores e na sua organizagdo cinética. (OLIVEIRA, 2018, p.
34).

Segundo Mestre King, a danca afro que é ensinada no Brasil, difere do modelo
dos Estados Unidos. No Brasil, os professores de danca afro sao brasileiros, pessoas
gue tém como modelo a danca dos terreiros de candomblé. Ja nos Estados Unidos a
danca afro é ensinada por professores vindos diretamente da Africa. Por esse motivo,
é possivel observar no Brasil uma diversidade de movimentagdo de uma regido para
outra. Ainda na citando Oliveira que traz a vida e obra do Mestre King em sua

belissima pesquisa que diz:
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Ao mobilizar na sua abordagem pedagogica e sua pratica coreografica
referenciais e matrizes corporais da diaspora, King encaminha questées como
afirmacédo de estética afrodiaspérica na producdo em danca, e na reunido de
alunos e atores da area, na difusdo da pratica em danca cénica dentre a
populacdo de menor aquisitivo, composta em sua maioria pela populacao
negra. A danca negra, se faz presente no conjunto de saberes estéticos e
corporais, 0s quais rednem sujeitos e suas identidades em torno de grupos
folcléricos locais e dos seus fazeres, configurando uma rede sélida onde
campos de atuacdo sdo negociados continuamente. Se a danca afro e seu
contexto de emergéncia se faz presente na pratica de King que atuava junto as
comunidades e circuitos de menor poder aquisitivo, ela simultaneamente
negocia com espac¢os de producéo e sociabilidade pertencentes ao circuito da
cultura hegemoénica, fundamentada em critérios ocidentais de danca. O
direcionamento de criacdo e producao em danca com viés teméatico acerca da
cultura negra local, pode apontar na diregdo de questbes como a
apropriacdo e negociacdo de signos afro-brasileiros, mas na
configuracdo de espaco de disputa de visibilidade desta cultura, de
manutencdo de modus operandi proprio aos saberes e sujeitos negros.
(OLIVEIRA, 2018, p. 102).

Acredito que os aspectos semelhantes contribuiram para que a Danca Afro-
Brasileira tenha uma concentracdo de corpo docente que em sua maioria sao oriundos
da docéncia do professor King. Esses mesmos professores contemporaneos vém
desenvolvendo seus processos com base na metodologia aplicada por Raimundo
Bispo e outros aspectos que perpassam a cultura afrodiaspoérica da cidade.

O conhecimento, difusdo, fomentacdo, memaoria e compartilhamento da cultura
africana e afrodiasporica, ancorado com tedricas e tedricos, ativistas, artistas e
movimentos, que formam uma rede de corpos negros ancestrais que emergem nas
suas experiéncias e vivéncias ao longo dos tempos consciéncia historias,

enfrentamentos, superacdes e compromete-se em fazer por quem é o seu igual.

Carrego grande parte da minha vivéncia na memdria, a qual s passa a
compor uma histdria e se tornar experiéncia, no momento em que me disponho
a refletir, a relacionar e a tecer as singularidades do universo cultural negro-
africano, vivenciado nas comunidades de terreiros de cultura e religido com
matrizes africanas. Os principios miticos implantados em grupos identitéarios
séo transmitidos oralmente aos mais novos e proporcionam a continuidade de
uma ancestralidade que alicerca a cultura brasileira. (FALCAO, 2015, p. 80).

Ancorado no que a autora traz, refletindo outras autoras e outros autores e

tendo a caracteristica dessa pesquisa onde o autor esta imerso a todo tempo de forma
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direta, se rememorando e afirmando-se enquanto Corpo Negro na Diaspora com sua
ancestralidade, trazendo o processo de conscientizacdo do seu reconhecimento
identitario tendo como caminho fundamental a religiosidade, proponho como
entendimento de corpo negro e ancestralidade O Corpo lad fundamentado no
entendimento do Corpo Sinalizado (SABINO; LODY, 2011, p. 81-82), que traduz um
corpo que traz em si suas memorias, com os afazeres do dia a dia e nos espacos de

atuacao sendo eles religiosos ou sociais. Como traz os autores:

O ambito do que danca, que é o mesmo que traduz profissbes, formas de
trabalhar, caminhar, vé-se um corpo organizado simbolicamente que se
comunica e que se integra a diferentes espagos, como o de lazer, o da rede de
dormir, o da esteira de de trancado de ouricuri, conhecida como esteira nag®é,
fluindo sinais e caracteristicas de comportamento e de revelacdes de pertenca
a um segmento africano. O corpo é ritualmente preparado para, desse modo,
estar pronto para realizar gestos, as posturas e demais comportamentos que
determinam o lugar da danca em ambito sagrado. Entdo o corpo é sinalizado
simbolicamente nos bracos, punhos, tornozelos e cabeca, com objetos, e em
alguns casos com pinturas corporais, para assim habitar este corpo para a
danca. E uma compreens&o de corpo/movimento coreogréfico integrado com o
sagrado. Nos espacos sociais, religiosos dos terreiros, no caso do candomblé,
0 corpo é sinalizado por objetos, pinturas e especificagées. (SABINO; LODY,
2011, p. 82).

O corpo aqui vem na perspectiva de trazer sua ancestralidade e memoéria
adormecida ou invisibilizada por processos diversos. Ja a terminologia Yoruba laé, que
significa novo, novico ou iniciado na religido do candomblé, vem simbolizando um
ponto de partida para que a sujeita ou sujeito volte a um estado de imersao com sua
identidade.

Sendo assim, o conceito Corpo lad a figura 31, traduz o entendimento inicial e
continuidade das pessoas através das suas competéncias cognitivas, operacionais e
relacionais, no seu reconhecimento, autoconhecimento identitdrio no contexto
afrodiasporico.

Reconheco aqui as pesquisadoras e pesquisadores que vem contribuindo para
0 meu entendimento sobre corpo negro e ancestralidade, o que possibilitou pensar no
conceito do Corpo lad, que desse ponto de partida, acredita-se que tanto os desafios
guanto os resultados com um trabalho de arte pode fomentar mudancgas significativas
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a pessoa negra e para as outras que compreendem a nossa participagdo enquanto

parte de uma comunidade planetaria e humana.

3.2 PROCESSOS DE CRIACAO: FORMACAO NA PERSPECTIVA DO CORPO
IAO

Figura: 31- O corpo Yao. O Dangarino Igor Couto em uma das cenas do espetaculo “O Leque de
Oxum”. Fonte: Arquivo Pessoal fotografo: Fafa Aradjo. Ano do registro 2019, local do registro
Salvador, Bahia.

O surgimento da danca afro brasileira por Mercedes Baptista e por Mestre King
remete a uma metodologia na qual o processo de criacdo tinha a fusédo entre as
dancas modernas e as dancas praticadas pelos grupos culturais que traziam nas suas
praticas dancantes gestualidade das acbes do cotidiano; trabalho, religiosa e

resisténcia do povo negro. Segundo a autora Viviane Maria:

A danca é um processo de construgdo identitaria da mulher negra e o seu
reconhecimento como pertencente a um grupo social. Pretendo lancar um
olhar para os elementos histéricos e contribuir para a percepcdo da beleza
negra como um corpo que danca entrelacado por memorias e culturas.
(CANDIOTTO, 2017, p. 02).

Essa citacdo leva a analise a fusdo metodoldgica de criacédo ou recriagcdo das
dancas negras com codificacbes das dancas eurocéntricas, como estratégia de

visibilidade, desde quando, as dancgas dos negros eram subalternizadas e tidas como
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“folcloricas” pelas instituigdes de ensino da area, levando e convencendo geragdes e
geracdes a treinar seus corpos com as dancas de outras culturas, as quais eram tidas
pelas organizagbes de ensino como a Unica e verdadeira pratica da linguagem do
movimento. Ainda segunda a autora ao referenciar o conceito de Stuart Hall e Didspora

ela diz:

Para Hall (2003, p. 27), “na situacdo da diaspora, as identidades tornam-se
multiplas”. Portanto, a didspora é a primeira, auséncia de lar que se reconstroi
em seguida num determinado ambiente e vem acompanhada com sentimento
de identificagdo com o que foi perdido. Em relagcdo aos negros que foram
trazidos e escravizados no Brasil, ficou uma cultura para todos que vivem
neste pais*.

Vale salientar que ao trabalhar com o processo de fusdo dessas codificacbes
de outras dancas que néo seja de matriz africana, ndo desmerece o reconhecimento
cultural dos seus praticantes, acredita-se que pensar em uma danca negra €
fundamental, principalmente a partir dos procedimentos que atendam a estrutura
anatbmica, identidade e cultura dos afrodescendentes, mas o processo de ruptura da
fusdo codificada, a qual se foi condicionado, demanda um processo temporal, pois
precisamos ter o entendimento que nenhuma mudanca é repentina, quer e exige
tempo. Ainda trazendo o pensamento de Hall por meio do entendimento de Candiotto,
diz:

Sob o ponto de vista da diaspora de Stuart Hall, o corpo do bailarino brasileiro
estd mergulhado em sua razdo historica e por isso, ao dancar, observa-se a
versatilidade do corpo composto de ritmo e com facilidade para o entendimento
musical. Para isso, é pertinente a reflexdo da trajetéria da primeira bailarina
cldssica negra a ingressar no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Mercedes
Baptista, teve que enfrentar o preconceito. Em sua jornada, observa-se que é
possivel identificar que o negro brasileiro carrega uma ferida aberta de um
corpo escravizado, discriminado e, por vezes, violentado. Ler sua historia
despertou sentimentos e emocgdes, que compartilhados, resultou em um olhar
diferente na minha percepcdo®.

40p. cit., 2017, p. 03.
4 Op. cit., 2017, p. 03.
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A citagao faz refletir a jornada do processo de criagcdo cénica da Cia de Danca
Robson Correia referente a estética dos trabalhos em periodo que suas obras vinham
sendo configuradas com a presenca dos codigos das estéticas de dancas
eurocéntricas, mesmo trabalhando com tematicas que contextualizam emancipacao de
outras culturas como a indigena e a africana, acredita-se que esse processo se funde
com a minha histéria de vida e com de muitas pessoas que tiveram suas vidas
fundidas a um processo de negacao ou invisibilidade da sua cultura, com corpos
condicionados com dancas que nao faziam e néo fazem parte do universo identitario.

A Cia de Danca Robson Correia € uma companhia de repertorio coreografico,
0 qual a todo tempo tem suas obras passando pelo processo de remontagem, e esse
aspecto contribui para analisar e refletir as mudancas gradativas e significantes na
estética dos espetaculos, com menos presenca de codigos das dancas ocidentais,
legitimando todo um trabalho desenvolvido para um conhecimento, reconhecimento e
autoconhecimento identitdrio da sujeita e sujeito envolvidas e envolvidos nesse
percurso.

Hoje a companhia aprofunda nos seus processos de criacdo referéncias
ancestrais contextualizando a revalorizagcdo e aceitacdo da heranca Africana em
diaspora onde esta implicito uma consciéncia identitaria, ou seja, a negritude
(MUNANGA, 2020), possibilitando através desses processos a formacdo ou
aprofundamento das sujeitas e dos sujeitos que sofreu e vem sofrendo tentativas de

desumanizacéo pelo sistema ocidental. Segundo Kabengele:

Muitos ainda se perguntam sobre a persisténcia da negritude no complexo da
globalizagédo, sobretudo na didspora africana, num mundo cuja "raga" enquanto
realidade biologica nao se sustenta mais. Alguns indagam sobre a persisténcia
e a importancia politica desse conceito numa diaspora africana cuja
mesticagem é fundamental, talvez, mais importante que a cor mais escura da
pele. Em primeiro lugar € importante frisar que a negritude, embora tenha sua
origem na cor da pele negra, ndo € essencialmente de ordem biol6gica. De
outro modo, a identidade negra ndo nasce no simples fato de tomar
consciéncia da diferenca de pigmentacao entre brancos e negros ou negros e
amarelos. A negritude/ou a identidade negra se referem a histéria comum que
liga de uma maneira ou de outra todos os grupos humanos que o olhar do
mundo ocidental "branco” reuniu sob o nome de negros. A negritude ndo se
refere somente a cultura dos povos portadores de pele negra que de fato sao
todos culturalmente diferentes. Na realidade, o que esses grupos humanos tém
fundamentalmente em comum ndo é como parece indicar, o termo Negritude a
cor da pele, mas sim o fato de terem sido na histéria vitimas das piores
tentativas de desumanizacdo e de terem sido suas culturas ndo apenas objeto
de politicas sistematicas de destruicdo, mas, mais do que isso de ter sido
simplesmente negada a existéncia dessas culturas. (MUNANGA, 2020, p. 19).
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Refletindo o autor e ancorado nos 16 anos de atividades artisticas e formativas
da Cia de Danca Robson Correia, venho construido um entendimento do conceito
Corpo lad, provocando questdes estético-politico-raciais atravées de um olhar as
matrizes africanas, indigenas, desmistificando conhecimentos distorcidos dessas
culturas para pessoas e comunidades a margem do poder na sociedade.

O processo de criagcdo na perspectiva do Corpo lad, usa-se como metafora, o
deitar para nascer a partir da tomada de consciéncia sobre a perspectiva do
autoconhecimento e sobre uma personalidade coletiva, onde dentre esses fatores
estdo a retomada histérica, a linguistica e o fator psicolégico que sdo caracteristicos a
personalidade cultural; essa questdo de emancipacdo social dos valores culturais

também é trazida por Munanga:

Identidade, fidelidade e solidariedade constituem, como ja vimos, trés aspectos
de uma s6 personalidade cultural negra africana, tal como a perceberem os
protagonistas da negritude. Cerca-la, celebra-la, reivindica-la contra a méascara
branca imposta pela teoria da assimilacdo, era o principal objetivo do
movimento da negritude, praticamente o Unico antes da Ultima guerra.Mas
durante a segunda guerra e depois dela (desde 1943), o movimento ganhou
uma dimensdo politica, aproximando-se da proposta essencial do pan-
africanismo. (MUNANGA, 2020, p. 52).

A luta pela emancipacdo da cultura afro na diaspora, como ja foi refletido
nesse estudo em paginas anteriores, tem seu alicerce nas religides de matriz africana,
nelas podemos encontrar o tripé da identidade, fidelidade e solidariedade. O
pensamento africano e afro-diasporico € conduzido para a realizacdo de cerimonias,
ritos e rituais através dos saberes, trazidos por nativos e nativas de Africa que
culminaram no que chamamos hoje de religibes de matrizes africanas, em especial, o

Candomblé.

Compreender o processo pelo qual o sagrado se expressa ho cotidiano e o
processo reverso, em que o cotidiano é expresso no sagrado, mostrou-se
como um campo de exploracdo e de possibilidades, situado especificamente
numa determinada tradig&o cultural. (FALCAO, 2019, p. 37).
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A cultura do povo da nacdo Keti/Nagdé do continente africano, na cidade de
Salvador é salvaguarda, preservada e mantida pelo povo de santo, como é
denominado os praticantes da religido dos orixas. Com essa memoéria de riqueza
cultural, existem diversos, pesquisadores, estudantes e artistas que se debrucam
nesses saberes e fazeres para suas inspiracdes artisticas, potencializando uma das
culturas mais ricas e desmistificando conceitos e ideias propagados como forma de

invisibilidade cultural.

Meu objeto de investigagdo tem sido a tradi¢do cultural e a criatividade, porém
devidamente compreendidas como expressdo da diversidade corporal dos
povos que vivem no Brasil e que tem colaborado para este tecido social
complexo, colorido, belo e tdo mal compreendido. A homogeneidade de
expressdo € destruidora, sendo, por isso, indispensavel compreender a
pluralidade cultural brasileira“s.

Uma das personalidades que colabora diretamente nos seus processos de
criacdo e pesquisas para a profusdo dessa cultura africana é a professora,
pesquisadora e artista Inaicyra, sempre fazendo uma releitura do sagrado propondo
uma perspectiva cénica, podemos perceber isso em um dos relatos referente a um dos

Seus processos criativos, diz:

Embora a fonte de inspiragéo tenha sido na tradicao religiosa Yurub4,o tambor
bata consagrado ao orixa Xangb e aos ancestrais, os eguns na Nigéria, meu
objetivo foi o de transcender esse contexto,apreendendo e atualizando esse
universo mitico na busca da potencializardo da forga espiritual criativa e fisica
no desempenho da expressédo cénica®’.

No contexto de transcender a questao religiosa e mostrar as poténcias que 0s
terreiros de candomblé tém juntamente com suas deusas e deuses africanos,
percebidas pelo diretor nas experiéncias e pesquisas tedricas e praticas realizada in
loco, que a partir de 2010, a Cia de Danca Robson Correia da um aprofundamento no

contexto religioso, recriando nos processos de investigacdo cénica uma relacdo de

46 Op. cit., 2019, p. 36
47 Op. cit., 2019, p. 40
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formacédo dos dancarinos que estiveram imersos nas pesquisas. Percebemos isso na

reflexdo de uma das intérpretes:

Muitas vezes a leitura permite que eu entenda a cultura afro-brasileira como
algo que faco parte mas traz um sentimento de algo distante a mim. E a Cia de
Danca Robson Correia chega com os espetaculos “Homens de Ogum” e “O
Leque de Oxum” de uma forma que confirma o meu pertencimento, trazendo a
possibilidade de tomar posse e valorizar o que € meu. Fazendo-me enxergar a
relacdo até do meu dia a dia, com coisas simples e até muitas vezes
consideradas banais (ex: formas de andar, o local de trabalho, com qual
material se trabalha, o que se come), com a religiosidade afro-brasileira.
(RODRIGUES, 2021)*.

Nesse caminhar que a analise encontrada nos processos de criacdo aponta
metodologias de ensino-aprendizagem, para que as pessoas envolvidas: jovens
dancarinos das periferias da cidade de Salvador possam vislumbrar, possibilidades de
construcdo, reconhecimento e autoconhecimento das suas identidades étnico-racial,

através do contexto proposto para a pesquisa dos trabalhos,

Comeco a pensar sobre questbes afro-diaspéricas ha poucos anos. As
consequéncias do sistema colonial perduram até hoje e ir contra acolonizacdo
€ um processo recente na minha vida, que é quando eu tomo a minha
consciéncia de quem eu sou no mundo e o que fizeram de mim, dos nossos
contemporéneos e dos nossos ancestrais a mais de 500 anos. A Cia nesse
ponto foi importante no meu processo desses entendimentos porque ela
comunga com tudo isso: conversar, refletir, trocar e transfigurar dancando
sobre afro-diaspora uma das caracteristicas da Cia e me tornou minha como
individuo. (RAMOS, 2019)%.

Vale salientar mais uma vez que os trabalhos cénicos passaram por momentos
de montagem e remontagens e nesses processos podemos observar probleméaticas
sociais, que sugerem possibilidades de questionamentos para mim enguanto
coreodgrafo, dos intérpretes e quando o trabalho vai para o palco, estimula as reflexdes

e inquietacdes do publico, possibilitando um processo formativo para além do trabalho

*8 Marina Rodrigues, relato em 2021
49 Icaro Ramos, relato em 2019
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de criacdo, mas também para o publico enquanto apreciador da obra. Pode-se

observar isso no relato de uma das dangarinas:

Eu sempre gosto de mostrar o resultado das coisas que faco para a minha
familia, principalmente resultados como bailarina, s6 que dessa vez apresentei
e pedi s6 para que minha irma assistisse até porque minha mée e irméo tem
uma resisténcia em entender amostra de seios em espetaculos, locais
publicos, enfim. A conversa para ir tentando ter outro olhar sobre isso, existe,
mas ndo se muda a chave da cabeca das pessoas de um dia para o outro, eu
continuo nesse processo. (FULO, 2021)5°,

Percebe-se nas entrelinhas da citacdo, o poder de manipulagcdo que as
instituicdes religiosas ocidentais tém perante a sociedade, ao dizer que o nu € pecado,
dessacralizando o corpo com um olhar de erotismos, uma vez que as outras culturas,
nesse caso a africana, o nu é sagrado, os seios representam fertilidade, vida,

simbolizado na figura 32, a qual a cena descreve o renascimento de um corpo iad.

Figura: 32- Nutrindo ladé. Luana Fuld e Igor Couto em uma das cenas do espetaculo “O Leque de
Oxum” que retrata a vonte da fertilidade que € um dos atributos da deusa Oxum.Fonte: Arquivo pessoal,
fotografo: Fafé Aradjo.

50 |_uana Fuld, relato em 2021
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A montagem serve como dispositivo para possiveis dialogos entre a bailarina e
a familia e o que vai a publico, num processo de reflexdo, contra um processo
sistémico para invisibilizar a cultura africana. Como traz a pesquisadora Amélia

Conrado ao tratar do seu processo de criacdo do espetaculo Maria Meia Noite:

Entendendo em geral que uma montagem cénica possui aspectos proprios do
fazer artistico, que, na nossa concepgdo, € educativo, porque se da numa
relacdo de escuta, de ensinamentos, de troca de experiéncias, mudancas de
comportamentos, lagos afetivos e profissionais, que se constroem, motivados
por uma ética, que é postura de respeito e gesto de confianca e cumplicidade,
necessarios entre os envolvidos, para tornar possivel a convivéncia e a
construcdo da obra coreografica, a meta é o exercicio da arte de dancar e
oferecer uma comunicacao sensivel e significativa ao publico, que ir4 absorvé-
la, questiona-la, avalia-la e dialogar com ela. (CONRADO, 2015).

A reflexdo da autora serve como estimulo a continuar pensando que é
imprescindivel o trabalho que a Cia vem abordando com a cultura afrodidspora,
assunto que deve ser tratado sempre, pois as questdes raciais nao foram reparadas de
fato e, mesmo daqui a alguns séculos, esse sera um assunto recorrente. Para gente
nunca se esquecer da forga e poténcia que nosso povo preto teve, tem e tera. Por isso
tenta-se enquanto coletivo seguir as contribuices e aproximacdes de autores como

Conrado:

Acreditamos nas possibilidades das culturas africana e afro-brasileira, razdo
por que escrevemos sobre a obra Maria Meia Noite, sendo uma contribui¢cdo
para a memoéria das artes cénicas no Brasil, sobretudo para as produgfes que
elegem principios da danca negra e popular, como fonte de comunicacéo,
opcéo politica de afirmacao e reconhecimento dos valores que esse segmento
oferece, enquanto saber, conhecimento, estética, cultura e arte. (CONRADO,
2015).

Acreditar na formacéo desses processos que trazem nos seus procedimentos
metodologicos o0 objetivo de uma formacdo identitdria e consequentemente a
contribuicdo na constru¢cdo de um maior arcaboucgo das estéticas em dangas negras

em diasporas.
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3.3 PROCESSO DE REMONTAGEM DOS ESPETACUI:OS: HOMENS DE OGUM
E O LEQUE DE OXUM, EM DIALOGO COM CORPO IAO

As dancas legitimam o sagrado e principalmente comunicam, trazendo antigas
memdrias, ancestralidade, mitos fundadores e também a estética ritualizada do
orixa, que é consagrado pela sua habilidade, pela performance do bom dancar,
atribuindo-o conceito do pé de danca, que significa capacidade corporal e
conhecimento de cada coreografia. (SABINO; LODY, 2011, p. 55).

Figura: 33: Inspiragdo. Essa imagem tra o contexto das simbologias e signos que utilizamos nas
obras cénicas para retratar os Orixas Oxum e Ogum Fonte: Arquivo Pessoal. Fotégrafos: André
Frutudso e Fabricio Rocha. Ano do registro, 2021, local do registro, Salvador, Bahia.

Percebendo a fonte de inspiracéo retratada na figura 33 que a partir da década
de 2010 a Companhia de Danca Robson Correia, debruga suas pesquisas de trabalho
no contexto da religiosidade do candomblé, focando mais precisamente nos orixas,
deuses da religido em Yorubad. Segundo os autores, ao se referenciarem a

circularidade ou Xiré:>5?!

As rodas sdo as primeiras formas de adesdo ao sistema sagrado, uma
verdadeira inicia¢@o a cultura da danca. Vive-se na roda dos orixas sentimento
pleno de pertenca; assim, o canto, a musica instrumental, e a liberdade do
corpo para experimentar o sagrado formam a grande adesdo da pessoa ao
modelo social do candomblé, do Xangd e de outros rituais religiosos
afrodescendentes®2.

51 Circulo que acontece as dangas na cerimonia religiosa do candomblé
52 Op. cit., 2011, p. 55



118

A ideia ndo é levar esses deuses para 0s palcos, um aspecto que seria
inviavel, pois quando se trabalha nesse contexto ndo se caracterizam o0s preceitos
sagrados da religido, mas uma transposicao cénica tendo como base os arquétipos
dos deuses, em um outro espaco ndo sacralizado, um outro olhar, trata-se de arte, de
danca, buscando mostrar as similitudes entre os homens e os deuses.

Nesse contexto além de aprofundar o conceito corpo iad, pode-se também
enquanto coletivo ter um maior contato com as praticas religiosas, enquanto
simpatizante ou adepto, descobrindo que através das a¢des realizadas nas cerimoénias
percebem-se caracteristicas que potencializam a identidade do coletivo enquanto

sujeitas e sujeitos afrodescendentes. Pois ainda na linha de raciocinio dos autores:

Experimenta-se na pedagogia do sagrado, que € formalizada na iniciagdo do
lab-novigo-.um amplo e complexo aprendizado para diferentes temas,
destacando-se o ensino das coreografias®s.

Nos processos de remontagens dos espetaculos “Homens de Ogum” e “O
Leque de Oxum” que em momentos diferenciados, experiéncias artisticamente através
do conceito corpo iad por meio dos laboratério de investigacdo cénica, esses
aprendizados, possibilitando maior entendimento dos estudos e pesquisas em torno

aos contextos e dando maior profundidade na roupagem dos espetaculos.

Homens de Ogum nos caminhos do Corpo lad

Ogum abre os caminhos, e no ano de 2019 foi feita a remontagem do
espetaculo "Homens de Ogum" para compor o projeto "Em Celebracao”, comemorando
os 15 anos da Cia de Danca Robson Correia. A partir dai o espetaculo ganha abertura
e mais possibilidade de entendimento referente aos arquétipos dessa divindade na
sociedade contemporanea, influenciando nas qualidades de movimentacdo ja

existentes na obra e as que surgiram através das investigacdes cénicas.

58 Op. cit., 2011, p. 55
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O termo homens que é utilizado como titulo do espeticulo ndo se restringe a

uma questdo de género, mas sim a uma terminologia enquanto espécie humana,
Homo sapiens’, termo que deriva do latim "homem sabio”, ser humano, ser pessoa,

gente, mulher ou homem. Como se pode observar na figura 34 o espetaculo traz Ogum

em suas diversas percepc¢des inclusive em mulheres.

A origem de Ogum vem dos primordios das civilizagBes. Representa toda
tecnologia, a passagem da idade da pedra para a idade do metal, quando o
homem comeca a forjar o ferro para moldar ferramentas. Simbolicamente
podemos dizer que Ogum surge do primeiro pedaco de ferro, do primeiro
parafuso e acompanha todo avanc¢o tecnoldgico até os dias de hoje. (EYIN,
2014, p. 64).

Figura 34 — Oguns. Aqui temos uma cena do espetaculo composta pelos dangarinos Estevam Costa,
Juliana Ppaiva, Jorlan Gama e Cristiane de Jesus, representando o trem, transporte ferroviario de
dominio de ogum. Fonte: Arquivo pessoal. Fotografo: André Frutudso. Ano do registro 2010, local
de registro: Salvador Bahia.

Ogum é o orixa da transformacéo, capaz de se mutilar e se dividir em outras
personificacdes, podendo ser chamado também de: Ogum Marinho, Ogum Ares, Ogum
Mejé, Ogum de Ronda, Ogum Xoroqué, entre outras qualidades como sdo chamadas
suas personificagdes ou caminhos, pelo povo de santo e alguns pesquisadores. Como

menciona o autor.
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Nos mitos, conta-se que Ogum se dividiu em sete numa época em que era
dono de uma aldeia na terra de Iré, comprovando que ele multiplicava os
caminhos. Deus do progresso, da estrada e do destino. Quem da o caminho é
Ogum, Exu Onan®4.

Assim com esse perfil o deus africano geralmente traz em sua caracteristica o
objetivo do trabalhador guerreiro € tido como o patrono das tecnologias e das ferrovias

no culto do candomblé no Brasil.

Ogum foi um grande guerreiro, que nos mitos comandou 0s exércitos, portanto,
ele é o general. Homem totalmente ligado a justi¢ca foi convocado para atuar no
comando policial, como conta a histéria. Mas nunca deixou de ser ferreiro. Ele
pode ser comandante do exército e o ferreiro ao mesmo tempo. O mais
importante em Ogum € a coragem, sua forca de luta e progresso e sua
autoridade. Um ferreiro ndo comandaria um exército, mas um general sim.

Figura 35 - O trabalho. Sequéncia coreografica onde representa o trabalho nos andaimes das
construcBes civis Fonte: Arquivo pessoal Fotégrafo: Fafa Aradjo. Ano de registro: 2012. Local do
registro: Salvador, Bahia.
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A figura35 buscam referenciar a mao de obra dos montadores de andaimes,
contextos que o espetaculo traz, realidade de profissionais que estdo inseridas e
inseridos no mercado de trabalho, perpassando por representatividades dos oficios
como policiais ou segurancas de quartéis, pessoas que trabalham com ferragens e
solda, condutores de veiculos, mulheres e homens das construgdes civis. Essas sao
algumas das profissdes que mitologicamente estdo diretamente ligadas ao orixa; com
isso, ndo se pode afirmar que todas as pessoas que atuam nesses oficios,
principalmente as que praticam a religido do candomblé s&o filhas ou filhos dessa
divindade, assim como também né&o se pode dizer que as protegidas e protegidos por

esse deus sO atuam nesse segmento profissional.

Em lugares onde ha p6 de ferro, um pedacgo de faca velha, um prego, um
parafuso de trem estd Ogum, por que ele esta ligado as maquinas. Deixou
essa herangca que virou nossa grande tecnologia. Colocou na cabeca do
homem que ele tinha de seguir em frente e este seguiu, O homem é a
semelhan¢a de Ogum nesse principio®®.

A sequéncia coreografica do espetaculo traz qualidade de movimentos
cortada, reta e com forca concentrada, que remete sempre a danca (Rum) %6do orixa,
sdo qualidades de movimentacBes que também lembram a espada e escudo que
Ogum carrega, ja que ser soldado também foi o oficio dessa divindade. Podemos
analisar a qualidade da movimentacgao a figura 36 mostra uma das cenas, percebemos
a gqualidade da movimentacao cortada ajudando na imaginacao do leitor a perceber a

dindmica traduzida na obra a Danca de Ogum.

55 Op. cit., p. 66.
56 Toque direcionado para cada orixa
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Figura 36 — O corte de Ogum. Os dancarinos Jorlan Gama e Julianaq paiva em uam cena onde
representa com os bracos fagbes abrindo caminhos para os trabalhadores dos andaimes. Fonte:
Arquivo pessoal. Fotografo: André Frutubéso. Ano de registro: 2019. Local do registro: Salvador,
Babhia.

Dancas de Ogum traduzem seu sentido dindmico e de avancos tecnolégicos,
oferecendo ao homem indmeras possibilidades de ocupar a terra e,
principalmente, de preservar a natureza e o meio ambiente. Ogum é o orixa do
movimento, da rapidez, das descobertas, e tudo isso esta identificado nas
coreografias das suas dancas, que relatam de maneira teatral seus papéis na
natureza e no mundo.

Processos de Investigacao dos Intérpretes

Furia e agilidade, em seus caminhos sé a verdade. De incertezas nao vive,
persiste e ndo desiste. Sempre que pedem protecdo, com sua espada vem
como um furacdo Ogun ié é sua saudacdo. Nada diferente de outra rainha,
mas para sauda-la. Benca mainha! (MOREIRA, 2019).

No caminhar de referéncias apontada nesse poema criado em laboratorio
pela dancarina Aline Moreira faz emergir as etapas investigativas das praticas
artisticas formativas, trazendo uma abordagem cénica contemporizada, promovendo
discussoes, reflexdes, questionamentos, provocacgdes, preposicdes e descobrimentos

aos intérpretes e coredgrafo.

° Etapa 1: Sobre Nos

Nos primeiros encontros para a remontagem do trabalho sempre comecamos

sentados em circulo no chdo da sala de ensaio iniciando conversa referente a nova
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"proposta da Cia" diante da perspectiva contemporanea com pensamento
afrodiasporico, aqui trativamos de pensar esse Corpo lad, através das provocacdes
identitarias do grupo que é composto por pessoas afrodescendentes, dentro dos
assuntos nos desdobravamos na religido, mas, ndo sO na religiosidade e sim na
importancia que o candomblé teve e tem no processo de preservacdo e manutengao
do povo negro na Bahia, essas discussbes eram pautadas com pesquisadoras e

pesquisadores que tratavam do assunto.

Sinto que, na contemporaneidade, todos e todas carregam um pouco de Ogum
em si. Seja seu jeito violento, impulsivo, batalhador e até mesmo na
capacidade de abrir caminhos.Minha mée, por exemplo, que batalhou sozinha
para cuidar de duas filhas e que ao encontrar-se diversas vezes em
encruzilhadas, abriu seu préprio caminho para sair dos problemas que lhe
rodeavam. (RODRIGUES, 2019).

A citacdo é uma das provocacoes feitas para o elenco, foi questionado como
eles viam Ogum na sociedade contemporanea, e nas relagdes ou referéncias que se

deram no eixo das préprias familias. Lemos como relata outra intérprete:

Presente dentro da minha casa quando a persisténcia, foco e obstinagcéo
consomem mainha, protetora de sua casa, que Empunharia sua espada para
batalhar por suas filhas para que alcancem o almejado para nossos caminhos.
Est4 no temperamento forte e impetuoso de minha irm& e toda sua valentia
para quando esti4 ao meu lado para defender ou lutarmos.No espirito festeiro
de meu pai, como o0 mesmo diz "meu espirito é livre". Ha e tem a desconfianca,
como néo é bobo usa da ironia com sua lingua afiada pra desarmar qualquer
um. (RODRIGUES, 2019).

Enquanto coreografo e diretor que, além de estar inserido no processo do
estudo, observava o circulo dos intérpretes, achava interessante a motivacdo deles,
nao s6 pelas atitudes cognitivas através das conversas, mas também o
comportamento corporal que traduzia o interesse profundo pelo assunto da nossa

ancestralidade.
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e FEtapa 2: O Corpo

A principio os dancarinos foram orientados com diversas movimentagdes (corte,
sem ondulacfes e etc.) com indicacdo de manter o corpo em estado de prontidao a
figura 37 mostra no olhar a determinada pulsacdo da atmosfera da cena. Todos esses
dispositivos serviram como uma preparacdo para o que vinha logo em seguida, tanto
para a continuacdo desse laboratério quanto para os laboratérios seguintes. Em
seguida foi indicado que eles se movimentam guerrilhando com o tambor. Esse foi o
momento de observar no corpo, toda movimentacdo da preparacdo anterior
conjuntamente com as lembrancas corporais que marcaram e marcam ao longo da

nossa formacéao.

Figura 37 - A guerrilha. As dancarinas Luana Fuld e Marina Rodrigues em uma das cenas do
espetaculo, onde traduz a concentracdo e observacdo do orixd ogum. Fonte: Arquivo pessoal
Fotégrafo: André Frutuéso. Ano de registro: 2019. Local do registro: Salvador, Bahia.

Nos laboratérios, de inicio me senti incomodada, na verdade estava
preocupada com 0 que apresentar, mas entendi que dessa forma néo era o
caminho, teria que sentir. Fomos orientadas e orientadas a seguir a batida do
atabaque e fui tentando sair do 6bvio (movimentagdo do orixa Ogum). O
estimulo principal além da musica também era entender e saber para onde eu
ia, foco, caminho e musicalidade. O segundo estimulo ja partiu de coisas
simples; tive referéncia a principio de usar, os pontos de apoio do corpo, 0s
niveis e o que aquilo me remetia, entdo trouxe um guerreiro que tragava um
caminho mais que tinha algo na sua frente, esse momento tive a sensacgao que
estava em uma selva onde o foco e rapidez era essencial. (CARVALHO,
2019).

A sensacdo de estar guerreando mencionada na citacdo, permitiam com que
os interpretes se libertassem das codificacdes das dancas preestabelecidas, entrando

em um processo de investigacdo no qual o resultado gerou partituras corporais ou
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sequencias coreograficas e sensacdes que mais tarde seriam utilizadas no espetaculo.

Como relata Icaro:

Os dois laboratérios em que participei foram indispensaveis para o
entendimento de todo o espetaculo. O clima de tensdo a todo momento, a
qualidade de movimento, a energia e entre outros, serviram-me na
conscientiza¢@o do que melhorar na execugdo. (RAMOS, 2019).

e Etapa 3: A observagéo

Ao se tratar de um repertorio da companhia foi interessante a constante
observacdo das montagens. Nessas revisitacoes da obra s&o discutidos pontos de
vista a respeito do que estava coerente ou ndo com a nova perspectiva conceitual
da companhia, pensando também em contextos corporais, ideia cénica e signos que
apresentavam nas sequencias as personificacdes ou qualidade de Ogum. A figura
38 traz o intérprete na sua nova recriacdo da personagem referente a montagem
anterior do trabalho, traz uma criagdo baseada nos caminhos do Ogum de ronda e
faz uma avaliacéo interessante a respeito dessa personificacdo da divindade com as

pessoas na sociedade:

O povo preto periférico tem caracteristicas herdadas dessa divindade, pois
diante da sociedade excludente, precisa manter-se focado no seu objetivo de
conquista, ascensdo, devido ao racismo estrutural imposto pela politica
embranquecida do colonialismo. (COUTO, 2019).

Figura 38 — Ogum de Ronda. O dancarino Igor Couto em uma das cenas do espetaculo onde ele
representa um saldado. Fonte: Arquivo pessoal. Fotégrafo: André Frutu6so. Ano de registro: 2019.
Local do registro: Salvador, Bahia
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e Etapa 4: Personificacdo em Personagens

Figura 39 - Personagem Getulio. Em cena é um personagem criado em laboratério pela Intérprete Josié
Carvalho.Fonte: Arquivo pessoal.Fotégrafo: André Frutuéso.Ano de registro: 2019. Local do
registro: Salvador, Bahia.

Me chamo Getllio, tenho 29 anos, sou da cidade de Salvador, tenho pele
negra, cabelos negros e 1,70m de altura. Moro em todos os lugares, ndo tenho
nenhum grau de parentesco com Joselene, ndo a conhe¢o, mas ja tinha visto
ela em algumas situacGes, até ajudeiSou um homem muito desconfiado de
poucas palavras porém muito observador, sou o desconhecido de muitos.
(CARVALHO, 2019).

A figura 39 pode-se perceber um pouco da caracteristica de um dos
personagens, criado nessa etapa do laboratério de investigacdo. Uma das mais
importantes para que os intérpretes de fato entendessem o contexto da obra com os
arquétipos e os oficios de Ogum na sociedade contemporanea. Laboratérios de
construcédo de personagens que sdo concebidos, a partir dos estimulos contextuais
das caracteristicas do Orixa. Para conceber essa personagem, o0s intérpretes

passaram pelos seguintes periodos:

1. Iniciam andando pela sala de ensaio, ocupando todo espago vazio,
buscando rememorar 0s estudos feitos referentes aos contextos

estudados; A direcdo inicia os estimulos com perguntas que irdo
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favorecer a construcdo da identidade da personagem, sdo perguntas as
guais eles devem pensar ao mesmo tempo em que estdo andando pelo
espaco da sala, as que perpassam por: nome, idade, profissdo, onde
mora, se tem esposa ou esposo, filhas ou filhos. Perguntas basicas que

caracterizam a identidade bésica de uma sujeita ou sujeito;

Ao perceber um grau de concentracdo dos intérpretes, sdo feitos
guestionamentos referente ao porte fisico da personagem, como anda, se
tem alguma dificuldade corporal, altura, qual ritmo da personagem, entre
outros. Esses questionamentos sdo respondidos através das acdes
corporais, ou seja, O intérprete comeca a mostrar fisicamente a

personagem.

Ainda nesse processo da construcdo da personagem, realiza-se a
entrevista; nesse momento é feito um circulo com os intérpretes, é posta
uma cadeira no centro desse circulo e voluntariamente cada intérprete
levanta em direcdo a cadeira ja interpretando sua personagem. A
personagem senta-se e 0s demais que estdo compondo o circulo
comecam a realizar perguntas referentes a vida do personagem. Vejamos

as caracteristicas da identidade da personagem criada por Aline:

Rosana Barbara de Jesus € seu nome, muitos a chamam de Rosa, voz suave
e um pouco grave, sofreu uma queimadura no ombro esquerdo quando era
crianca e até hoje sempre toca o local como um tipo de toc. Em seus 40 anos
tem duas lindas filhas, a Emily e Isadora gémeas de 14 anos, fruto de um
casamento conturbado, onde seu ex marido as deixou quando as filhas fizeram
3 anos, com a ideia de que se sentia "preso”. Rosana nunca foi de se abater,
sempre destemida e ndo desistia de nada, focada e determinada, criou suas
duas filhas em Cajazeiras 11 com a ajuda de sua mae a dona Roséngela,
desde nova comecou a trabalhar como domésticas para poder sustentar suas
filhas e para poder abrir caminhos para elas futuramente, hoje além de
doméstica alguns dias na semana, tem seu proprio negécio a noite onde vende
acarajé, onde a filha de uma amiga, Aline, a incentivou a vender pois iria trazer
bons frutos, e foi o que aconteceu. (MOREIRA, 2019)
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e Etapa5: Ganhando Espaco

Esse € um dos momentos em que se realiza um processo investigativo de
espacialidade para que o cenéario do espetidculo ganhe maior interacdo e utilidade
dentro da obra. Como se pode observar na imagem abaixo, os dancarinos comecam a
experimentar de acordo com a circunstancia proposta por cada cena a transformacéo
do cenario, possibilitando através dessa investigacdo a visualizacdo dos diversos

contextos espaciais referentes a algumas profissées abordadas no trabalho.

e Etapa 6: Revisitando Movimentos

Aqui se da inicio a possibilidade da transformacdo das movimentacdes ja
existentes nas coreografias do espetaculo, aproximando esses movimentos para um
contexto com elementos das dancas negras e adequando aos corpos dos novos
intérpretes. Esses exercicios eram realizados por meio da investigacdo e exaustdo
provocada pela repeticdo que traz uma transformac¢do do movimento (GROTOWSKI,
1973), depois desse processo realizam-se 0s ensaios corridos a fim de internalizar

junto ao intérprete o novo contexto do espetaculo.

O que me chama atencdo dentro da Cia é a abordagem de forma
contemporénea, o pensamento afrodiasporico, possibilitando a construgdo de
representacdes artisticas/politicas, indo de contra a um sistema de
estruturagdo racista, onde se isenta e omite de qualquer responsabilidade em
discutir o legado e construcao deste pais, onde a brancura é o parametro de
pureza artistica e nobreza estética. (COUTO, 2020).

Importante dizer que cada etapa desse processo é realizada em um periodo de
duas a trés semanas, variando de elenco para elenco, com isso 0 processo de uma
remontagem de espetaculo dentro da Cia de Danca Robson Correia, para atender a

proposta da obra e o conceito da companhia dura em torno de trés meses.
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Outras Composicdes Cénica da Obra

57

Figura:40- Composicao Cénica. Essa cena inicial do espeaculo traz uma visdo panoramica da
composicdo da obra, podemos obsevervar a iluminacdo, o cenario. Fonte: Arquivo pessoal,
Fotografo André Frutu6so. Ano do registro 2019, local do registro: Salvador, Bahia.

A figura 40 percebe-se os elementos cénicos que compdem o cenario do
espetaculo as cinco torres de andaimes de trés metros que estdo a todo 0 momento
sendo manipuladas pelos intérpretes, fazendo dessa maneira parte da coreografia e
transformando a estética do ambiente dando movimenta¢des com dinamicas lentas e
rapidas, trazendo em alguns momentos o ambiente de canteiro de construcdo civil,
outra hora de presidios, e também de relacdes amorosas.

O figurino que pode remete a indumentéria que a divindade utiliza em algumas
cerimOnias da religido, os homens com uma calca de cor preta até os tornozelos, uma
saia com comprimento até altura do joelho e um espartilho que € medido da parte
inferior do busto até as cristas iliacas, ambos de cor azul escuro.

Os aderecos cénicos que sao utilizados séo clipes de latinha de refrigerante ou
cerveja e barras de ferros de trinta centimetros, sdo elementos que tém a composicao
da ferragem e que € dominio do orixa4, nos pés os dancarinos calgca coturnos de
militares trazendo através desse simbolo a profisséo do policial ou soldado.

A iluminacdo é concebida com gelatinas®® com cores em tons de: laranjas,

lavandas, vermelhas, verdes, azuis, entre outras que sao utilizadas para dar a
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ambientacdo e intencdo de cada cena, contribuindo com as sensacdes, energias,
sentimentos e interpretacéo de cada dancarino.

A trilha sonora € composta por musicas que tem em suas composi¢coes
sonoridade que remete a ferragem ou instrumentos feitos com essa matéria saxofone,
flautas, caixas, baixo, bateria e guitarra, além desses, tempos canc¢des com
instrumentos percussivos como 0 atabaque, as congas e agog6. Sao cancgbes que
trazem o0 jazz e outras investigacdes instrumentais compostas por diversos cantores
africanos.

Na busca em trilhar os caminhos que constituem as etapas da criagdo de uma
obra artistica coreografica, referendada em Ogum, parte do principio de que € no corpo
em imersao a este personagem, cujas caracteristicas esta a forca, o transito, a batalha,
revela uma condicdo singular do que é ser’lad”, aquele que se inicia aprendendo a

fazer, a enveredar por muitos caminhos como Ogum se traduz

O Leque de Oxum e a sinuosidade da sobrevivéncia dos Corpos lads na
pandemia da COVID-19

Na arte e com ela que encontramos possibilidades de enfrentar crises, € com
cultura e educacdo que possibilitamos a convivéncia menos desigual, empoderar
identidades, corpos negros conhecendo e reconhecendo sua ancestralidade e usar da
sinuosidade das aguas de oxum que lavamos as maos e mantem nosso corpo, € um
processo de sobrevivéncia; a figura 41 simboliza e representa resisténcia de tantos

corpos negros sofridos com a pandemia da covid 19.

58Material colorido feito de plastico para utilizar nos refletores.
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Figura: 41-Agua. Aqui temos os Intepretes: Aline Moreira, Luana Fuld, Marina Rodrigues, Igor Couto
e Icaro Ramos, fazendo uma untervencao na Barragem gwue fica no Parque S&o Bartolomeu na
Suburbana em Salvador. Fonte: Arquivo Pessoal, fotografo André Frutu6so.Registro em fevereiro
de 2021, Local: Salvador, Bahia.

A memoria da populagdo mundial no século XXI ficara historicamente marcada
pela maior crise sanitaria que ja aconteceu com a humanidade a pandemia do Novo
Coronavirus ou COVID-19°°. O cenéario pandémico atingiu toda populacdo mundial, s6
no Brasil segundo o Consécio Nacional de Imprensa vem matando em média diaria
2.714 pessoas chegando mais de meio milhdes de pessoas mortas até o dia 28 de
junho de 2021, quando se relata esse fato que assolou o mundo. Dados que foram

mencionados em diversos documentos cientificos:

Os dados alarmantes de 32.586.171 milh6es de infectados e 989.380 mil
mortes no mundo?¥’, sendo 4.689.613 milhdes de infectados e 140.570 mil
mortes no Brasil?®® pela COVID-19, compde um cendrio de catastrofes
vivenciadas nas primeiras décadas do século XXI. No caso do Brasil, é
importante ressaltar que estamos diante de um pais que naturaliza essas
mortes e as tragédias ambientais, nas quais “ninguém foi responsabilizado
criminalmente”?® - conforme aponta noticia no site da BBC News: “E o que
ocorre em casos como o rompimento da Barragem de Brumadinho, em janeiro,
e a tragédia em Mariana, em 2015; e nos incéndios do Centro de Treinamento
do Flamengo, em fevereiro, e o incéndio do Museu Nacional, em 2018” (MORI,
2019). J4 em um artigo publicado na edicdo especial “Pandemia e Filosofia” da
Voluntas: Revista Internacional de Filosofia da UFSM, Mauricio Pitta (2020, p.
2) afirma que: “Dentro e fora da filosofia, tem-se indagado quais possibilidades
temos para lidar com esta crise, no momento em que nem o mercado, nem o
Estado conseguem garantir as condi¢des de sobrevivéncia de seus povos”.
(CONRADO; BIRIBA, 2021, p. 538-539).

59Disponl'vel em ttps://www.em.com.br/app/noticia/nacional/2021/04/23/interna_nacional,1260036/brasil-
registra-2-8 66-mortes-por-covid-em-24h-media-de-2-5-mil-obitos-por.shtml>. Acesso em: 20 abr. 2021
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O virus da COVID-19 chegou causando desestabilidade social mundial e em
todos os contextos; no Brasil toda sociedade foi atingida pela doenca, pois a peste que
assolou o territorio mundiall, ndo escolhia classe, género, ou grupo étnico, porém
sendo Brasil um pais subdesenvolvido marcado historicamente pela desigualdade
social, a assisténcia médica e a providencia a um leito de UTI - Unidade de Terapia
Intensiva- para amenizar as dores e insuficiéncia respiratoria provocada pelo virus
demorava de chegar para 0s corpos negros, causando morte em massa da classe
menos favorecida pela politica publica do nosso pais.

A crise econdmica alastra-se e a classe trabalhadora, sujeitas e sujeitos além
de lidar com o terror causado pelo corona virus, sofrem pela falta de comida e sem
perspectiva de uma vida digna; depois do agravamento periddico da existéncia do
virus, os lideres governamentais proporcionaram aos cidadaos um auxilio emergencial.

O cenario cultural ndo deixou de ser afetado, com a impossibilidade da classe
artistica em poder realizar seu oficio. Atores, cantores, dancarinos, técnicos entre
outros enfrentam dificuldades de subsisténcia, com isso, e impulsionados com a
possibilidade de uma ampliacéo de assisténcia emergencial pensada para a populacao
em geral, a classe se manifestou solicitando do governo federal um programa
especifico para a cultura, depois dos muitos embates da classe com secretarias de
culturas e lideres politicos, foi pensada A Lei n® 14.017 denominada Lei Aldir Blanc®.

A lei foi criada com o objetivo de garantir uma renda emergencial aos
trabalhadores da Cultura, além da manutencdo dos espacos culturais durante o
periodo de pandemia do COVID-19. De acordo com a Lei, a Unido disponibilizaria para
estados e municipios R$ 3 bilhdes para aplicagdo em acbes emergenciais de apoio ao
setor cultural, ja que os trabalhadores em geral, amparados pelo beneficio, tiveram
direito a trés parcelas de R$ 600. Espacos artisticos também receberam subsidios
mensais que variam de R$ 3 mil a R$ 10 mil reais.

A maneira como se daria essa distribuicAo de recurso ficou a cargo dos
governos estaduais e municipais, que em consulta a classe artistica definiu
instrumentos ou ferramentas para atender com o beneficio ao maior numero de artistas
possiveis. No Estado da Bahia muitos artistas foram contemplados com seus projetos

culturais através de chamadas publicas e editais, gerando trabalho e renda para uma

80 Artista compositor,1946-2020
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série de profissionais da cultura. Os projetos tinham como obrigagdo seguir as
orientacdes de prevencao contra a COVID-19, pela OMS- Organizagcdao Mundial de

Saude, criando estratégias para a realizacdo das obras.

"Oju Omin" (Olhos d’agua)

A Cia de Danca Robson Correia com objetivo de estar sempre proximo ao seu
publico, em época de pandemia, encontrou essa possibilidade no projeto "Oju Omin”.
Contemplado pela coordenacdo de Danca da Fundacgédo Cultural do Estado da Bahia,
unidade executora da Secretaria de Cultura do Estado, por meio da Lei Aldir Blanc,
"Oju Omin" teve como premissa as filmagens do espetaculo "O Leque de Oxum" em
quatro parques ambientais de Salvador, que tem bacias hidrogréaficas localidades tidas
como sagradas para os adeptos do candomblé, pelo fato de ser reservas de agua
doce, elemento de dominio do orixd Oxum que também € considerada a padroeira das
artes. A figura 42 mostra artistas que tiveram suas atuagdes abaladas pela pandemia e
gue buscaram estratégias de sobrevivéncia, atuando também no espetaculo. O Leque
de Oxum” orixd também homenageada com uma praca que leva seu home no parque

metropolitano S&o Bartolomeu.

Figura 42 - Praca de Oxum. Aqui os interpretes na praca que leva o nome de Oxum, situada no parque
Sao Bartoilomeu. Fonte: arquivo pessoal.Fotégrafo: André Frutu6so.Ano de registro 2021, local do
registro: Salvador, Bahia



134

A companhia fez dos parques ambientais palco para danca, com quatro
coreografias inspiradas em oxum, esse orixa, que valoriza o ser feminino, que
traz tanto aprendizado para todos nés, seja homem seja mulher, foi um
sucesso fico feliz em fazer parte desse projeto, e tenho certeza que a
companhia vem escrevendo uma histéria muito bonita na cena cultural de
Salvador e da Bahia. (FRUTUOSO, 2021).

As transmissdes dessas filmagens foram realizadas através do canal do

YouTube da companhia, com acesso gratuito. As gravacdes do espetaculo nos

Parque S&o Bartolomeu, Parque de Pituacu, Dique do Tororé e Lagoa do Abaeté,

além de visibilizar esses parques que sdo locais de lazer, pesquisas, estudos e

grandes reservas de vegetacdo e elementos da natureza, como se percebe a figura

43, porém pouco assistidos pelos poderes politicos, contribuiu para o melhor

entendimento dos dancarinos referente ao contexto da obra que em cada localidade

se resinificava como traz Emerson:

Participar deste projeto foi muito desafiador e enriguecedor ao mesmo tempo,
é importantissimo trazer a ideia de tirar o espetaculo do palco convencional, e
levar para esse parques ambientais, explorar essas localidades de um outra
forma, trazendo um olhar artistico, enriquecendo ainda mais a proposta do
projeto em si, cada apresentacao que foi feita trouxe um olhar diferente para o
espetéculo, dando significados de acordo com cada lugar. (SANTANA, 2021).

Figura 43 - Parque Metropolitano de Pituagu. Os intérpretes posando para uma cena do leque de Oxum
na lagoa do parque. Fonte: arquivo pessoal Fotégrafo: André Frutu6so. Ano de registro: 2021. Local do

registro: Salvador, Bahia.
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Como menciona o cinegrafista, as cenas do trabalho "O Leque de Oxum" nos
espacos consagrados a Oxum ndo soO resinificou a obra mas gerou no elenco uma
nova perspectiva. Durante o processo de realizacdo do projeto pode-se perceber como
o entendimento do corpo lad, ficava mais evidente através dos processos de ensaios e
pesquisas referentes ao contexto do espetaculo, os intérpretes aprofundava nas
reflexdes, passando a perceber que a questdo religiosa que o espetaculo traz como
referéncia, esta para além da religiosidade. Os intérpretes ao pesquisar sobre a
religido do candomblé e os arquétipos dos orixas, pontuaram aspectos referentes as
suas ancestralidades, conectando com o momento atual que estavam vivendo, muito

presente no que lgor traz:

Falar do projeto Oju Omin é reconectar com minha ancestralidade, é falar do
autocuidado por que Oxum diante do seu arquétipo é olhar de dentro para fora,
dancar o trabalho, mesmo estando em um momento de pandemia é também
me conectar com as pessoas que estdo do outro lado e levar a mensagem que
elas podem se cuidar se e pode olhar para dentro de si nesse exato momento.
(COUTO, 2021).

A figura 44, traduz esse autocuidado e cuidado com o0s outros que tanto o
intérprete menciona, algo muito importante em um cenario de distanciamento social,
onde as pessoas nao podem se abracar e tocar, estando sempre em vigilancia por

conta da transmissdo do novo coronavirus.

Figura 44 — Autocuidado. Essa cena retyrata o banho de Logum édé, orixa principe filho de Oxum com
Oxoéssi. Fonte: arquivo pessoal. Fotografo: André Frutudso. Ano de registro: 2021. Local do registro:

Salvador, Bahia.
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O Espetaculo concebido em 2016 foi remontado em 2019 e em 2021 passa
pelo processo de investigacdo para adaptacdes e composi¢cao do "Oju Omin", assim
como o espetaculo "Homens de Ogum™ esse trabalho néo se restringe a uma questao
de género como se percebe na figura 45, pelo fato de Oxum ser um orixa feminino e
ter o dominio dos atributos da mulher, mas sim! A esséncia feminina que podemos
encontrar tanto no sexo masculino quanto no feminino , dai podemos perceber o leque

de possibilidades enquanto representatividade dessa deusa.

Figura:45-0 ser feminino. icaro Ramos e Igor Couto na cena onde eles representam os guardides do
segredo no parque de Pituacl, em Salvador.Fonte: Arquivo pessoal Fotdgrafo André Frutuéso. Ano do
registro 2021, local do registro: Salvador.

Oxum é cultuada como divindade que nasceu na cidade de Oshogbd, Nigéria,
onde corre o Rio Oxum, e as autoridades daquele pais lhe prestam
homenagem a cada ano. (SIQUEIRA, 1998, p. 70).

As homenagens referenciadas pela autora € algo em respeito e agradecimento
a Oxum pela gracas alcancadas, os atributos da deusa sdo muitos, da beleza, da
fertilidade do encantamento e do poder feminino, na religido do candomblé é o décimo
sexto orixa, é um grande desafio falar de Oxum, talvez o mais cultuado e amado dos
Orixas no Brasil e em todos os lugares atingidos pelo processo civilizatério africano na

didspora. Vejamos o que diz Luis Felipe:
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Tal como é conhecida no Brasil - dos tradicionais candomblés baianos de rito
nagd - Ké&tu aos terreiros de umbanda -, Oxum apresenta-se como a mée da
4gua doce. E "Mae das Maes”, simbolo do poder feminino de procriacao.
Divindade das mais populares em todo o pantedo afro-brasileiro, é orixa que
possui muitos atributos (LIMA, 2008, p. 27).

Os dominios de Oxum n&o param por ai; ela também €& simbolo focal do
pantedo afro-brasileiro, a grande méae, protetora das gestantes, criancas, coguete e
vaidosa. Como dar conta de tantas facetas do que envolvem a senhora dos grandes
feiticos, protetora dos oraculos, guardida dos mistérios femininos? Luis Felipe diz: "As
mulheres que desejam ter filhos dirigem-se a Oxum, pois ela controla a fecundidade,
gracas aos lacos mantidos com la Mi Ajé (Minha Mae Feiticeira)" (LIMA, 2008, p. 88).

Oxum traz nos simbolos e signos das suas indumentérias, joias e paramentos,
onde se identifica a qualidade do orix4; € a deusa que tem o maior niumero de
personificacbes no Brasil entre elas: ljimd, Yponda, Karé, Oke e como se pode
perceber abaixo a representacdo de Oxum Opard, seu dia consagrado é aos sabados.

Oxum tem uma forte ligacdo com as grandes maes ancestrais, as iyami
Osoronga®l. Como traz o autor Fernandez Portugal Filho em sua célebre obra literaria
OS EBO (ipese) DAS IYAMI - AS MAES FEITICEIRAS:

lyami Osoronga, € um dos nomes mais conhecidos das maes ancestrais.
Energia genérica que sempre € tratada coletivamente por Osogronga. Embora
existam outros tratamentos cerimoniosos para com as Senhoras da Noite que
séo o principio ancestral Feminino. (FILHO, 2015, p. 21).

Essa mencado que traz o autor juntamente com a figura 46 onde as intérpretes
representam as lyami Osoronga, manipulando a cabaca simbolo do Utero traduzindo
na concepcgao cénica questdes do feminino, ndo apenas no Unico lugar que as vezes
Ihe & dado que é o da fertilidade e do nascimento, mas também no lugar da poténcia

gue existe em Oxum enquanto mulher que entende o0 seu poder e a sua autonomia.



138

Figura: 46- 14 Mi Ajé. Outra denominacao que se é dada as grandes mées ancestrais, na cena Luana
Fuld, Alice Rodrigue e Marina Rodrigues, repr5esentando as Y& Min como sdo chamadas também as
grandes mées. Fonte: Arquivo Pessoal Fotografo: André Frutu6so. Ano do registro 2021, local do

registro: Salvador, Bahia

Em um dos mitos mais famosos referente a Oxum, pode-se entender que essa

orixa é tida como a primeira feminista da humanidade. Vejamos:

Os mitos contam que, quando o0s orixas chegaram a terra, organizaram
reunides em que as mulheres ndo eram admitidas. Oxum ficou aborrecida por
ter sido deixada de lado, impedida de participar de todas as decisdes. Como
vinganga, tornou as mulheres estéreis e impediu que as atividades
desenvolvidas pelos deuses alcancassem resultados favoraveis.
Desesperados, os Orixas dirigiram-se a Olodumaré e explicaram-lhe que as
coisas iam mal na terra, apesar das decisbes que tomavam em suas
assembleias. Olodumaré disse-lhes que, sem a presenca de Oxum e de seu
poder sobre a fecundidade, nenhum de seus empreendimentos poderia dar
certo. De volta a terra. Os Orixas convidaram Oxum para participar de seus
trabalhos, o que ela acabou aceitando, depois de muita insisténcia. Em
seguida, as mulheres voltaram a fecundar e todos os projetos obtiveram felizes
resultados. (EYIN, 2014, p. 103-104).

A obra busca recriar o universo do orixa da agua doce e as possibilidades dos

seus atributos. As investigagbes das movimentacdes deram vazdo ao corpo das

dancarinas e dos dancarinos que possibilitaram a releitura das facetas da deusa. Além

da sensualidade presente nos corpos dos intérpretes, aspecto estimulado no processo

de investigacao, a figura 47 representa uma das caracteristicas que o trabalho também

mostra o poder da agua em nossas vidas desde o ventre de nossas maes.
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Figura 47 — u(tero. Icaro Ramos interpretando o feto no Ultero local de protecdo da orixa
Oxum.Fonte: Arquivo pessoal Fotografo: André Frutudso. Ano de registro: 2021. Local do registro:
Salvador, Bahia.

Processos de Estudo em isolamento pandémico

O processo dos estudos do espetaculo em periodo de isolamento social se deu
de forma virtual, o coletivo teve que elaborar algumas etapas para a realizagcdo dos
ensaios, discussdes e debates referentes a obra, cada dancarino teve que criar
estratégias espaciais em suas casas para ensaiar as coreografias e fazer gravacoes
em videos para andlise da direcao.

A experiéncia com todas as dificuldades do distanciamento, problemas
tecnoldgicos e a longa carga horéaria de trabalho na frente da tela dos computadores,
causando desgaste fisico e emocional, onde o coletivo ndo pode dividir as davidas
guestionamentos e anseios do momento dos ensaios, tornou-se valida, pois como a
pratica do trabalho a distancia era algo novo, descobriram-se possibilidades para

desenvolver as demais atividades da companhia.

e FEtapa 1: O Virtual

Momento das descobertas de como lidar com as ferramentas virtuais para a

realizacdo das atividades, procurar qual plataforma virtual comportava todos os
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componentes, articular a instalacdo nos aparelhos de todos e realizar o treinamento da

utilizacao.

e Etapa 2: OJU Omin

Apresentacdo do projeto para o elenco, detalhando as estratégias de como

conceber a realizacéo das filmagens nas localidades escolhidas.

e Etapa 3: Estudos dos Arquétipos

Os intérpretes foram orientados a pesquisar as personificacdes da deusa
africana e em seguida houve um debate, através de discussdes as quais surgiram
davidas, reflexbes e provocacgdes, ndo somente referente as qualidades de oxum, mas
também a questdo religiosa, momentos que foram muito importantes para ampliar o

entendimento dos terreiros de candomblé para além de uma questao religiosa.

e Etapa 4: Analise do espetaculo

Individualmente em suas casas cada dancarino assistiu ao video do
espetaculo anotando suas impressdes referentes a possiveis reconfiguracdes e maior
aprofundamento no contexto afrodiaspérico, trazendo essas anotacdes para reflexdes

coletivas e proposicdes cénicas para a hova remontagem e adaptacoes.

e FEtapa 5: Ensaios isolados

A direcdo elaborou um roteiro coreografico para 0s ensaios e 0s intérpretes
teriam que fazer ensaios em suas casas.

e Primeiro momento: a perspectiva dos ensaios era apenas relembrar as

sequéncias das movimentacoes.

e Segundo momento: os intérpretes foram orientados a desconstruir as
movimentacdes preestabelecidas pelo coredégrafo e reelaborar trazendo
caracteristicas dos arquétipos da Oxum que cada um pesquisou.
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e Terceiro momento: os dancarinos faziam gravacfes das sequéncias e
mandavam para avaliacdo da direcdo, onde eram pontuadas questdes para
que o trabalho coreografico ficasse mais proximo do contexto tematico. Esses
videos eram compartilhados no grupo do WhatsApp, onde todos os membros
puderam observar o trabalho um do outro e as observacdes feitas pelo

diretor.

e Etapa 6: O presencial

Atendendo as orientacfes de prevencado a pandemia da COVID-19, feitas pela
OMS - Organizacdo Mundial de Saude, foi realizado um ensaio presencial, com
objetivo de fazer um esboco das adaptacbes que a obra sofreria em determinada
localidade de gravacdo.

Composic¢ao Cénica da Obra

Nas imagens percebeu-se o contexto dessa adaptacdo do espetaculo o
cenario era configurado pelo ambiente que compdem 0s proprios parques como se
pode ver na imagem, as cachoeiras, as arvores, as lagoas, as matas, as trilhas e as
barragens, possibilitando um maior enriquecimento da obra. O figurino contemporaneo
€ composto por saias com comprimento até altura do joelho e um espartilho que é
medido da parte inferior do busto até as cristas iliacas ambos em tons de amarelo é
utilizado tanto para as mulheres quanto para os homens, além desses figurinos usa-se
sungas para todas e todos, as mulheres dancam com busto nu (simbolo de
representatividade da vida), os homens em determinadas cenas também veste uma
calca africana de cor amarela, também é utilizada uma saia grande com trés pedacos
de tecidos medindo um metro e meio de largura e quatro de comprimento.

Os aderecos cénicos que séo utilizados séo bacias de aluminio, cabacgas, uma
rede sobre o rosto, muitas pulseiras nos bragos, colares no pesco¢o e um jarro de
barro, todos esses elementos sao de cor dourada representando o ouro ja que Oxum &
0 orixa da rigueza e usa muitas joias, os dancarinos dangcam com 0s pés no chéo. As
movimenta¢cfes das sequéncias coreograficas sao sutis, fortes e com uma carga de
dramaticidade. O contato com &guas doces para o dancarino no ato de dancar nas

cachoeiras, rios e lagos da outra qualidade no movimento, aspecto que vai contribuir
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para quando a obra for apresentada em palco italiano, ou seja, teatro convencional,
dancando com peso e a leveza que a agua proporciona.A trilha sonora é composta por
musicas que tém em suas composicfes sonoridade que remete ao som de agua,
passaros e vozes com o ato de rezar

Nesse momento de estudo busca-se a compreensdo do corpo negro e
ancestralidade pautado nos estudiosos que ao longo das suas pesquisas vem
elucidando entendimento da cultura africana e afrodiasporica, refletiu-se neste
desenvolver da pesquisa o0 conceito do Corpo lad, pautado nos processos de
investigacdo dos espetaculos cénicos que trabalham assuntos e temas que
contribuem para melhor entendimento identitario dos jovens intérpretes que ilustra a

figura 52 da Companhia de Danga Robson Correia.

Figura: 48- Identidades. Aqui podemos perceber os jovens intérpretes da Cia de Danca Robson Correia
gue passaram por um processo de reconhecimento das suas identidades ancestrais através das obras
cénicas. Fonte: Arquivo Pessoal Fotdgrafo: André Frutu6so. Ano de registro: 2021. Local do registro:
Salvador, Bahia.
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CAPITULO IV

ENCRUZILHADAS FESTIVAIS DE ARTE: ENCONTROS E REENCONTROS NAS
ENCRUZILHADAS ANCESTRAIS

Figura:-49 Olhares que cruzam. Uma das cenas do Festival das Divindade Negras Fonte: Arquivo
pessoal Fotografo: André Frutudéso. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

E é pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afro-
brasileira, num processo mével, identidade esta que poder ser como um tecido
e um textura, nos quais as falas e os gestos mneménicos dos arquivos orais
africanos, no processo dindmico de interacdo com o outros, transformam-se e
reatualizam-se continuamente, em novos diferenciados rituais de linguagem e
de expressdo, coreografando a singularidade alteridades negras.
(MARTINS,1997: 26).

A figura 49 ilustra o Senhor Felix Dossavi, Professor de Histdria, apresentador
do Festival das Divindades Negras contando a historia da chegada dos voduns em

Aného.
A partir da Arte, mais especificamente a Danca, que pude conhecer de fato a

religido do candomblé, e ao praticar essa religiosidade fui aprofundando minha
identidade e despertando cada vez mais 0 desejo de saber sobre minha
ancestralidade. Estudando sobre, praticando sobre e falando sobre, procurando saber

da minha mée, questbes referentes a minha arvore genealOgica para entender até
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onde se constituiu um ancestral oriundo do continente africano, e qual foi o ponto de
partida para formacé&o familiar aqui no Brasil.

Minha mée, sempre com memdaria curta, contava trechos da sua historia, a
gual pbéde concluir que minha bisavé e tataravdé vieram nos pordes dos navios
negreiros, porém n&o tenho registro de qual localidade da Africa, sendo meu avd,
Domingos Leandro, o da terceira geracdo da familia aqui em terras brasileiras.

A partir dessa linhagem familiar pude entender muito da jornada da minha
mae, seu trabalho, seus gestos corporais, sua linguagem e seu modo de ver a vida.
Mesmo minha mde ndo cumprindo com sua missdo na religiosidade, foi visitar os
terreiros de candomblé que pude perceber o quanto ela estava ligada aquele ambiente
e 0 porgué da minha presenca ali.

Suponho que sou atualmente o Unico da familia a buscar e manter viva uma
cultura ancestral que veio da minha bisavd, do meu avd Domingo Leandro, ele era de
Xangbd e Ogan do Orixa Tempo, passou para minha tia Carmelita da qual s6 tenho
informacdes que era de lansé e chegando a mim, filho de Oxum e Ogan também de
Oxum. Sinto que a ancestralidade sempre esteve presente e cuidando de mim em
minha trajetoria pessoal e profissional.

Nesse caminhar, percebi que a arte se conecta com os deuses e é um traco
marcante da africanidade que pulsa em nés. Se vestir, cantar, dancar e comer para
celebrar o sagrado, respeitar a natureza e suas forcas, faz parte do que é ser negra e
negro e ter heranca ancestral, pois Africa é vida!

Em 2010 fiz a montagem da minha primeira obra artistica com a concepcao
direcionada com a cultura afrodiasporica, mais especificamente, a religiosidade. A obra
foi o espetaculo Homens de Ogum, um dos trabalhos mais dancados da Cia de Danca
Robson Correia.

Os encontros e reencontros possibilitam um enraizamento ancestral através
das experiéncias em contextos que trazem e trouxeram aspectos fundamentais para a
pessoa que sou, ou que fui descobrindo. Dentre esses caminhos seria inevitavel nao
trazer corpo que possibilitara através dele essa conexdo ancestral e reconhecimento
dos meus enraizamentos.

Diaspora que cria pontes diversas para se reencontrar ou conectar com as

matrizes. Com esse pensamento venho rememorar a experiéncia no Festival das
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Divindades Negras/Togo/Africa que possibilitou a Cia de Danga Robson Correia
perceber as similitudes no chdo de 14 e no chao de ca.

O chéo de cé é o desdobrado em uma perspectiva de quilombo, pensar nos
seus e nos pares; com essa ideia de visibilidade fazeres e conhecimentos dos povos
de matrizes africanas, € que surge o Festival Beirld das Artes Negras, mostrando a
potencialidade de uma cultura sempre questionada, subalternizada e discriminada,
mas sempre convicta nas suas origens.

Nessa minha trajetoria pelas encruzilhadas encontrei e encontro varias Exdas
e Exas que contribuiram e contribuem de maneira efetiva para contar vivéncias como

as que temos nesses chaos de terreiros.

4.1 FESTIVAL DAS DIVINDADES NEGRAS/TOGO/AFRICA: O CHAO DO
TERREIRO DE LA

Figura: 50- Cerimbnia de Abertura. Aqui ilustra sacerdotes e sacerdotisas e outros participantes do
Festival das Divindades Negras chegando na residéncia Dedé Adjanou (terreiro Maman Tchawoé) em
Glidji. Para abertura oficial do evento Fonte: Arquivo Pessoal, Fotégrafo: André Frutudso. Ano do
registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

O festival € o maior projeto cultural da Associacdo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Africano (ACOFIN), preocupada em promover encontros e
intercambios, e também em combater os preconceitos redutivos de uma realidade
africana muitas vezes néo reconhecida. O objetivo € unir em torno do Festival pessoas
a fim de compartilhar valores, saberes e conhecimentos culturais. O Festival das

Divindades Negras foi criado em 2006 apds varios anos de discussbes entre
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estudantes togoleses, beninenses, das indias Ocidentais e franceses, em Poitiers. E
uma historia de paixdo pelas sociedades iniciaticas, um caminho escolhido para
encontrar as suas raizes e valorizar as grandes culturas espirituais e o vodum como

vemos ha imagam.

Figura 51 Vodum Kundé. uma adepta do covento Blékété de Akumapé.Se apresentando no Palco de
Aného para a comunidade e os participantes do festival. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: André

Frutuéso. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa

Essa manutengédo do patriménio cultural africano € um retorno as fontes, uma
pesquisa da identidade do homem negro, estabelecendo uma nova alianga entre a
Africa e o Brasil, onde existe a abundancia da pratica religiosa tradicional africana. O
festival se caracteriza por ser um grande encontro anual das sociedades iniciaticas da
Africa e da diaspora. Muitas manifestaces constituem sua programacéo. Espetaculos
de cantos e dancas, desfile de moda tradicional com tecido e pérolas, exposi¢cdes de
objetos sagrados, palestras com temas ligados & cultura da Africa e a diaspora,

oficinas e visitas de lugares ligados a escravidao.



147

O festival realiza a participacdo de muitas companhias, grupos folcloricos,
cantores, dancarinos internacionais e conferencistas, vindos de todos os paises do
mundo. Do Brasil se pode citar o Balé Folclérico da Bahia, o grupo Mombaca y Banda,
vindo do Rio de Janeiro, o famoso jornalista e fotégrafo brasileiro Januario Garcia, a
cantora americana Amanda Jin e a companhia Careta de Acupe de Santo Amaro.

Em 2012 a Cia de Danca Robson Correia foi convidada para sua viagem
internacional a Africa, mais um presente da ancestralidade através da religiosidade,
pois ndo posso ignorar o fato que fomos convidados para participar do Festival das
Divindades Negras, na cidade de Lomé, no Togo, onde a companhia representou
naguele ano o Estado da Bahia. Segundo o presidente do festival neste ano o evento
representou uma exceléncia de profissionalismo tendo a cidade de Oyd como

convidada:

A edicdo de 2012 é colocada sob o signo da exceléncia, do profissionalismo e
da criacdo artistica. Nossa convidada de honra deste ano € a cidade de Oyd,
NIGERIA. Esta é a primeira participacdo da grande NIGERIA, berco da
civilizacdo negra. Receberemos também MARTINIQUE e GUADALUPE.
Agradecemos a participacdo do BRASIL através da trupe musical Leni
Vasconcelos e da Cia de Danga Robson Correia de Salvador da Bahia.
Lembramos também o papel decisivo da empresa MOOV Togo, nossa
patrocinadora e parceira desde a criacdo do festival. Todos os outros eventos
chave, momentos de partiha e surpresas sdo mantidos: desfile de
inauguracdo, exposicdes, conferéncias, concertos, etc. Um programa
excepcional e cativante que corresponde as expectativas do publico. A festa
das divindades negras ndo é apenas uma reunido de tropas e conventos, &
antes de tudo um grande palco de descoberta, encontro e cria¢édo, tendo nossa
preocupacdo com a diversidade, esperamos que este programa atenda as
expectativas e exigéncias de nossos parceiros. Que nosso publico entenda
gue o festival das divindades negras renova seu conhecimento cada vez [...]
Feliz festa a todos com o prazer de descobrir o Togo e a Africa, um pais e um
continente onde a cultura esta viva. (WILSON-BAHUN, 2012).

O festival tem como diretor artistico o francés Vincent Harisdo. Os convidados
de honra foram A Cia de Danc¢a Robson Correia, com o espetaculo Homens de Ogum,
os KONDONA da Kozah, uma sociedade iniciatica vinda do norte do Togo. O artista
William Adjété Wilson apresentou a exposicdo intitulada O oceano negro. Muitos
espetaculos ocorreram durante o evento. A passagem da divindade Kélégbéto no lago
de Aneho, os dancarinos de Bassar que dangcam no fogo sem queimar, as passagens

virgens Adjifo que ilustram a dignidade da mulher, o Guélede do Tchamba e do
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Ouidah, danca classificada Patriménio Cultural pela UNESCO, mais de 10 paises
participaram do festival. Os paises vizinhos do Togo (Benin, Gana, Costa do Marfim) e

outros paises como lItalia, Franca, Alemanha, Guadalupe, Martinica, Haiti e Brasil.

Em Togo cada local tem seu vodum, eles ndo se cruzam, ndo tem briga mas
cada um é cultuado na sua regido, Quem cultua o0 mar ndo pode cultuar a
terra, Por isso um dos objetivos do festival das divindades negras é propor traz
a unido de todos os cultuo e vodum, além de mostrar as manifestagfes
culturais e religiosa. (HARISDO, 2012).

O festival continuava crescendo, multiplicando as iniciativas que vao ao
sentido da valorizagdo da cultura, assim como toda a realizacdo de uma iniciativa
artistica cultural, a organizacdo do festival das divindades negras. Esse festival
encontrava-se em dificuldades com empresas para patrocinar as atividades do evento
e possibilitar a ida dos artistas convidados para compor a programacdo, com isso,
mais com a chegada da epidemia da Ebola®?, aspectos que deixaram o presidente
muito desanimado e tomou-se a decisdo de parar o festival no ano de 2013, onde foi
feita a oitava e Ultima edicdo. Pode-se perceber as dificuldades enfrentadas na citacdo

do Secretario administrativo do festival:

O nosso presidente ja estava cansado das dificuldades de conseguir empresas
para realizar o festival, ai veio a epidemia da ebola, que matou muitas pessoas
em nosso pais e em nossa cidade, com esses fatos decidimos para a
realizacéo do festival sem expectativas do retorno. (AYI, 2020).

A nossa ida para Africa nos possibilitou a melhor compreensédo dos
ensinamentos dos nossos mais velhos na diaspora, o chdo do terreiro de 14, nos fez
pensar as semelhancas que existem no terreiro do chdo de ca, possibilitando maior

conectividade com nossa ancestralidade e potencializando nossa identidade.

62€ uma doenca causada por um virus de mesmo nome, que causou milhares de mortes no
continente africano.
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4.2 A CIA DE DANCA ROBSON CORREIA: NO CHAO DO TERREIRO DE LA

O convite da viagem da Companhia de Danca Robson Correia para participar do
Festival das Divindades Negras em Lomé, no Togo (Africa), foi muito emocionante
para todos os membros representados aqui a figura 52 que mostra a ciano Terreiro de
MAMI (Yemanja)/Dan em Agbodrafo, eu enquanto diretor do coletivo tinha a
consciéncia da importancia daquela viagem para todos nds, pois ndo se tratava

apenas de um festival mas sim de um encontro ancestral.

oWDRg.
_DAN Hoeno. 8 ‘h

Figura: 52- A Cia. Da direita para esquerda: Adeilton Ribeiro, Leiticia Cardoso,Deko Alves, Robson
Correia,Hélio Oliveira e Jorlan Gama, na frente do terreiro de MAMI ( lemanja). Fonte: Arquivo Pessoal,
Fotografo: André Frutudso. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa

Na época do convite a organizacdo do festival ja passava por dificuldades para
a realizacdo do evento, e soO tinha a possibilidade da Cia de Dan¢ca Robson Correia
arcar com as passagens de ida e volta, entdo via no edital de mobilidade cultural da
SECULT-Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, um meio de solicitacdo do
recurso para viabilizar nossas passagens aéreas.

A emocédo da viagem iniciou desde a escrita do projeto para a captacao de
recursos a fim de comprar as passagens, até levar a proposta para o elenco que nos
irlamos viajar. O projeto foi aprovado e o governo do estado viabilizou as passagens

de toda equipe e o festival arcou com as demais despesas e la fomos.



150

Quando vi a possibilidade de que um dos meus maiores sonhos estaria bem
proximo de se realizar, conhecer o continente africano, a emocéo acontecia
desde os ensaios, da luta que foi para conseguir as passagens.Eu fiquei muito
ao lado de Robson nesse periodo, eu era o proponente do projeto inscrito no
edital, entdo a gente estava muito proximo,eu queria estar ali perto aprendendo
também como é que fazia as coisas referente editais. (OLIVEIRA, 2021)63,

Na reflexdo do dancarino percebe-se o quanto foi importante essa viagem para
todos os membros da companhia,com cinco escalas aéreas seguimos com nossas
malas, carregamos ansiedade, esperanca de reencontros, expectativas e com a obra
Homens de Ogum, trabalho bem simbdlico, pois Ogum é o Deus dos caminhos e foi
nesse caminho que aconteceu a viagem a fim de participar do Festival das Divindades
Negras, mais um presente da religiosidade africana para um encontro ancestral, como

relata nosso fotégrafo:

Fomos ao encontro da nossa histéria materializada em pessoas e lugares. O
pouco da histéria contada por livros, videos e fotografias, podemos ver bem de
perto. Tivemos a honra de estar préximo e conversar com verdadeiros Griots...
Homens e mulheres simples, mas de uma sabedoria e elegancia de reis e
rainhas. (FRUTUOSO, 2021)%.

Ao chegar no Aeroporto Internacional de Lomé (Togo), depois de uma longa
viagem que passou por Sao Paulo, Franca e Espanha, pudemos sentir no corpo um
clima muito semelhante ao da cidade de Salvador, nossos anfitrides/irmaos ancestrais
ja estavam nos esperando, Lucian Ekoé, Kaka sua sobrinha e seu amigo Tété William.
A sensacao que tivemos foi como se ja féssemos conhecidos de longa data, foi um
encontro emocionante os sete componentes da Cia, Deko Alves, Hélio Oliveira, Leticia
Cardoso, Adeilton Ribeiro, André Frutuéso, Jorlan Gama e eu, ndo conseguimos
conter a emogao ao pisar em solo africano. Seguimos do aeroporto direto para um
restaurante e em seguida para o hotel onde ficariamos hospedados.

A presenca religiosa de culto aos voduns é muito forte em toda localidade o
gue justifica a idealizacdo do festival que tem a premissa principal de potencializar
encontros e conhecimentos das culturas espirituais, além da valorizac&do da cultura em

Africa e na diaspora.

63 Hélio Oliveira, em depoimento
64 André Frutu6so, em depoimento
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4.3 CERIMONIA DE CHEGADA

No primeiro dia que chegamos em Lomé foi um dia apds a realizacdo de um
ritual de celebracdo para Mama Koley, que no Brasil é chamada de Iemanja no Brasil.
Infelizmente ndo podemos apreciar mas segundo Ekoé, nosso guia, no ritual de
presente as aguas sagradas existem semelhancas e também diferencas do formato
realizado na diaspora, pois la alguns dos iniciados ndo entram no mar, no maximo eles
tocam os tambores e s6 vdo ao mar as pessoas que tém a permissdo das divindades
africanas, que séo os pertencentes iniciados para a divindade do mar, para poder levar
0 presente.

No dia seguinte saimos do hotel em companhia do nosso guia e fomos direto
conhecer o terreiro do sacerdote da cidade de Agbodrafo e guia espiritual Nii Mantché,
grande sacerdote do templo da floresta sagrada na regido. Ao chegarmos passamos
por um processo de ritualizagdo. Sentiamos como se ja tivéssemos conhecido todos

naquela cerimdnia, como menciona a Unica dancarina que foi conosco:

Vou definir essa viagem, em uma palavra efémera, realmente essa viagem foi
incrivel, mudou minha vida eu vivi muito em sete dias, e a sensac¢do realmente
€ de voltar para casa porque, voltamos pro nosso lugar, e foi incrivel rever os
nossos a nossa familia, e cada dia foi inesquecivel, todos os lugares que nés
visitamos, todas as comunidades, ver nosso povo feliz! Apesar de tudo, de
toda desgraga que ha no pais, eu me sinto realmente privilegiada poder ter
estado naquele lugar e naquele momento foi muito importante para minha
constru¢do enquanto mulher, filha e adepta do candomblé, se eu pudesse eu
voltaria para viver essa energia tdo linda e verdadeira nossos ancestrais, s6
tenho agradecer a companhia e aos meus companheiros aqueles momentos
Unicos. (CARDOSO, 2021)%.

Realmente como reflete Leticia, foi um reencontro. Ao chegarmos no templo
como ilustra a figura 53, encontramos um portdo de madeira aberto, homens e
mulheres com trajes tipicos da regido, com muitos colares e pulseiras, um dos homens
tinha uma garrafa verde nas maos, o que mais tarde fiquei sabendo pelo nosso guia

que era aguardente ou cachaca e um outro um pote com um poélvora. Fomos

65 Leticia Cardoso, em depoimento
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apresentados pelo nosso guia e em seguida um dos homens, o qual mais tarde fiquei
sabendo que era o sacerdote da regiéo, fez o ato de boas-vindas.

e, Do T —

Figura 53- Boas Vindas. Sacerdotisas e Sacerdotes do Terreiro da cidade de Agbodrafo e guia espiritual
Nii Mantche nos dando boas vindas. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: André Frutudéso. Ano do
registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa

A ritualizacdo se deu da seguinte forma: os homens que estavam com o0s
objetos em méaos, pediram para que o representante do grupo desse um passo a
frente, o guia me informou a solicitagdo e assim fiz. O homem que estava com o
pote de poélvora colocou na frente dos meus pés sobre chdo de barro trés montes de
forma horizontal e acendeu queimando e gerando uma fumaga branca que tomou
conta do espaco. Em seguida o homem que estava com a garrafa jogou trés gotas
da cachaca no chéao e pediu para que eu entrasse com o pé direito, depois da minha
entrada foram entrando os demais membros da companhia, em seguida como traz a
figura 54 fomos reverenciamos a casa e ao pai de Santo como em respeito a

hierarquia.
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Figura 54- Saudando os sacerdotes com Pad. Aqui a Cia de Dang¢a Robson Correia se encontra dentro
do barracdo do terreiro junto com a sacerdotisa Dedé reverenciando ao pai de Santo. Fonte: Arquivo
Pessoal, Fotografo: André Frutubso. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

Ao entrarmos do lado direito estava o pai de santo e os tocadores as mulheres
estavam do esquerdo. Havia uma bacia branca com coisas dentro: sabonete, perfume,
pente e outros apetrechos, os quais no Brasil sdo utilizados para presentear a rainha
das 4guas doces que é Oxum e, a rainha das aguas salgadas que € lemanja. Em
frente ao suposto presente tinha duas velas acendidas e as mulheres dancavam para

esse presente que ficava entre elas e o pai de santo.

A companhia foi recebida por Nii Mantché, grande sacerdote da floresta
sagrada. naquela recepcdo, houve masicas e cantos dedicados a divindade
Dan, no Brasil € muito conhecido como Orix4 Oxumaré. Pais e mées de
Santos, adeptos e outros vestidos de branco, a principal cor usada no culto
tradicional da regido, dancaram expressando alegria e felicidade para
nossos convidados. (LUCIAN, 2021)%.

A figura 55 da ideia da danca realizada pelas mulheres. Era algo sublime,
enquanto os tocadores estavam tirando a musicalidade ritmica dos tambores, elas, em
sincronia com a masica, moviam 0s bragcos e cabeca sem perder a harmonia. Para
guem estava apreciando as movimentacdes, aparentemente parecia facil, até o
momento em que elas foram convidando os membros da companhia para dancar com

elas, foi algo sublime, dangcamos, rimos e celebramos a ancestralidade.

66 Ekoé Lucian, em depoimento
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Figura: 55- A danca. Sacerdotisas do terreiro mencionado acima mostrando a danca religiosa para a
Cia de Danca Robson Correia. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotégrafo: André Frutuéso. Ano do
registro 2012, local do registro: Lumé- Togo, Africa.

Na cidade Santuério de Glidji onde acontece a abertura do festival também
fomos recebidos com um ritual de chegada. Essa regidao também faz culto ao vodun,
mas podemos perceber que a ritualizacdo de chegada naquela localidade foi
diferenciada, mais profunda, porém ndo menos significante, pois o objetivo era o
mesmo: o de purificacdo da energia. Acredito que o processo ritualistico aconteca de
uma forma diferenciada pelo fato de cada regido cultuar seu vodum, aspecto que fica

perceptivel na fala de Ekoé que também é adepto do culto aos Voduns:

O santuario de Glidji tem 41 Voduns. Séo os voduns do povo Guin. O povo
dessa regido do Togo. Desses Voduns, os principais sdo Mama Koley, Ata
Kpéssou, Ata Sakuma, Togbé Lankpan, Togbé Gnigblin, Na Bosromafii...
Alguns moram na floresta sagrada e outros no mar. A partir de junho, inicia
uma sequéncia de cerimdnias que levam ao evento de EKPESSOSSO ou
tomada da pedra sagrada pelos Pais de Santos. E um evento durante o qual a
pedra sagrada € trazida para fora e apresentada ao povo reunido em Glidji
Gbatumé (sitio onde ocorre cada ano a abertura do Festival das Divindades
Negras). A pedra traz ao povo as mensagens dos Voduns e os Pais de Santos
Ihe explicam. As cerimfnias continuam até dezembro, periodo durante o qual
se realiza VODUN DZE APU ou retorno dos Voduns ao mar. O povo apoiado
pelos pais de Santos acompanha as divindades ao mar. E a cerimdnia que
marca o fim do calendario da celebragdo dos eventos religiosos do povo Guin.
(LUCIAN, 2021).
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Figura: 56- Terreiro de Tradicdo de Glidji. Um dos terreiros mais antigos da regido, aqui a Companhia
esta na frente de uma das casas de vodun. Fonte: Arquivo Pessoal, fotografo: André Frutuéso. Ano do
registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

A figura 56 ilustra 0 momento em que chegamos no terreiro AVU DUPU VA,
fundado em 1680, situado na cidade de Glidji, um templo de tradicdo na regido; fomos
recebidos pelas grandes representatividades religiosas da comunidade e todos
vestidos de branco, a cor utilizada para o culto. Descrevo aqui também o ritual de
chegada da Cia de Danca Robson Correia na porteira do terreiro, todos os sacerdotes
se colocavam em um semicirculo alguns usando uma espécie de cajado, entre nos
membros da companhia e eles foram colocados no chao seis punhados de poélvoras,
trés do lado esquerdo e trés ao direito, duas filas de um p6 que lembrava farinha de
mandioca trés do lado esquerdo e trés do lado direito, no centro um punhado do
mesmo po de cor amarela lembrando a farofa de azeite do dendé utilizada em muitos
procedimentos religiosos no candomblé no Brasil.

Houve uma conversacgao entre os sacerdotes a qual, segundo nosso tradutor,
eles estavam discutindo a importancia do festival para a pratica religiosa. Em seguida,
vieram trés homens com um animal de cor branca nas maos; um segurava a cabeca
do bode e os outros dois as patas, além deles, havia uma mulher segurando um frango
branco, como podemos na figura 57, primeiro houve o corte do pesco¢o do bote com o
sangue derramado sobre o chdo até a ultima gota, em seguida 0 mesmo ato aconteceu
com o frango, depois desse processo foi despejado também sobre o chdo cachaca um
outro rapaz queimou os montes de polvoras, entrando novamente no terreiro o lider do

grupo convidado.
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Figura 57- Sangue na Terra. Aqui ilustramos uma das cerimbnias de boas vindas para os
participantes do Festival Na cidade Santuario de Glidji. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Andre
Frutudso.Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

Ao adentrar o templo sagrado pudemos perceber uma comunidade, muitas
pessoas conversando, dancando, criancas brincando e mesas fartas, todas trajando
roupas tipicas africanas e de cor branca, com muitas pulseiras, colares e ornamentos.
Pude refletir as possiveis semelhancas entre o povo afrodescendente de Salvador e
aguelas pessoas que ali estavam, foram poucas diferencas e muitas semelhancas no
segmento religioso.

A ritualizacdo de chegada dos terreiros em Lomé, sdo semelhantes com
alguns atos realizados nos candomblés em Salvador, um deles seria 0 ato da limpeza
da casa, de espantar do ambiente as possiveis energias negativas que possam estar
ali ou vir com quem esta chegando, porém aqui na diaspora ao invés da utilizacdo da
cachaca apagamos a polvora com agua.

O ato da sacralizacdo do animal, onde o sangue é a ligacdo e a
representatividade da vida entre a Terra e o Céu, reflito que o ato de sacralizacao
animais € uma acao mais restritiva aos membros da religido e a depender da casa
religiosa essa restricdo vai de acordo com a hierarquia, pessoas que estao ainda no
processo de conhecimento dos saberes e fazeres e costumes da religido ndo tém
acesso.

Além de sacralizar o bode na porteira eles sacralizaram nesse lugar um boi,
oferecido aos voduns ancestrais e a carne era para celebrar a nossa chegada.

Pudemos perceber que o processo ritualistico se assemelha ao processo das
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cerimbnias de candomblé no Brasil, no qual o animal sacralizados além de ser
oferecido para nossos ancestrais orixas, é dividido para a comunidade do terreiro e
para os visitantes que vao apreciar a festa do candomblé.

Dentro da comunidade fomos encaminhados para alguns lugares. Tinha um
lugar especifico que possuia um olho no qual a gente poderia fazer um pedido ao
passar no portal, mas tinha que tomar muito cuidado com o que pedia, pois, se o
pedido fosse realizado teriamos que voltar um dia |4 na localidade para poder pagar
aquela divida, aspectos que deixaram os membros da companhia muito duvidosos se

fariam ou nao seus pedidos:

Uma das questdes que me deixou mais temeroso em Togo foi fazer o pedido
do portal do olho, eu lembro que na época ninguém fez todos ficaram com
muito medo,se eu ndo me engano acho que s6 Robson fez pedido, a gente
ainda ficou com receio, mas ele super firme disse que sabia que estava
fazendo e fez o pedido e foi a coisa mais linda. (ALVES, 2021)87.

Figura: 58- Portal Sagrado.Aqui os membros da companhia juntamente com o guia espiritual do local, e
nossos tradutores Ekoé e Tété, adentramos para conhecer a casa das divindades. Fonte: Arquivo
Pessoal, Fotografo: André Frutubso. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

Como mostra a figura 58 ao adentrar nessa localidade as pessoas nao podiam
olhar para tras e o que vimos ali teria que ficar ali, sem poder contar pra ninguém
devido a sacralizacdo do local. Esse foi um dos momentos mais singulares que
passamos em Togo e que faz muito sentido com as relagdes que temos na religido do

candomblé, os segredos que tem no axé.

6’Deko Alves, em depoimento
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As arquiteturas dos templos visitados lembram os grandes terreiros de
candomblé em Salvador, com muitas casas pequenas que pertenciam a cada
Vodun/Orix4 da comunidade, todas pintadas de branco, muitas arvores e o chéo batido
de barro. Nos terreiros de Salvador € um pouco dificil hoje encontrar chdo de barro
batido, muitos estdo passando por um processo de modernizacdo com seus pisos de
ceramicas e marmores. Sera que isso perderia o Axé %da casa? Deixo como reflexdo
para o leitor, pelo fato desse momento realizar uma pesquisa onde a questao religiosa
de matriz africana € de extrema importancia mas néo € o foco.

Nosso segundo momento de visita no templo da floresta sagrada foi para uma
cerimOnia da divindade Dan, no Brasil conhecida como Oxumaré, orixa que tem como
representatividade o arco-iris. Esse foi um momento de louvacdo para chamar a
divindade Dan, com canticos, toques dos tambores e danc¢a; em determinado momento
algo de inusitado aconteceu, faltou energia elétrica mas a cerimdnia continuou e com
uma energia vital que tomava a todos, como podemos perceber na relato do fotografo

da companhia de Danca Robson Correia:

Ao visitar os templos das religibes de matriz africana fiquei impactado com o
que vi, as energias que senti e imaginei que poderia “bolar’ sei la por qual
motivo. Bom, isso hdo aconteceu comigo, mas pude sentir um campo vibratério
pulsante e revigorante. (FRUTUOSO, 2021).

A energia que Frutudso relatou foi o inicio das presencas das divindades,
momento que pudemos perceber o quanto 0S nossos ancestrais estdo presentes e
conectados. Membros da Cia de Danca Robson Correia, adeptos do candomblé, que
tiveram a honra de receber via seus corpos o seu ancestral, o seu orixa, manifestando-

se e dancando entre 0s seus povos majestosamente.

Fomos no mesmo lugar onde nés realizamos o primeiro ritual de chegada, Sé
gue dessa vez foi do inicio da tarde até anoitecer, nessa cerimdnia sentir algo
muito forte eu vi o orixa de todos os meninos meus colegas brasileiro
chegando, Chegou o santo de Jorlan, Chegou o orixa de Leticia, de Deko e foi
quando meu orixa me pegou pela segunda vez eu soube que foi a coisa mais
linda (OLIVEIRA, 2021).

8Forca vital, o poder de realizar
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A figura 59 mostra a presenca dos deuses nos corpos dos seus Nnovigos
africanos e os orixas africanos nos corpos dos seus iniciados brasileiros, pudemos
perceber a diferenciagdo na forma de movimentar, se portar e na energia, porém as
similitudes estavam nos atos perante a uma linhagem religiosa hierarquica, que se
comunica com cédigos corporais, a exemplo o reverenciar o sacerdote, pai de Santo e

algumas cantigas.

Figura: 59-Deuses. Aqui podemos observar os deuses dos nossos intérpretes sendo recebidos em
cerimonias ritualisticas. Fonte: Arquivo pessoal, Fotografo: André Frutuéso. Ano do registro 2012,
local do registro: Lomé- Togo, Africa.

Na primeira imagem temos o orixa Oxumaré como se chama no Brasil e Dan é
como se chama em Togo a divindade que corresponde ao mesmo orixa, ja ha segunda
imagem temos o pai de santo africano colocando uma espece de “pemba” ®°nos orixas
Iroko e Oxdéssi. Podemos perceber o quanto a ancestralidade nos coloca em num
processo de reconhecimento e afirmacédo das nossas convicgdes, questdo que fica

presente no relato:

Nossa experiéncia nesse festival foi um encontro de almas, eu falo sempre em
meus didlogos e compartilhamentos que representou e representa até hoje
uma das minhas melhores viagens, em toda minha estrutura profissional. Estar
na Africa representou uma certeza de um casamento que ja vinha sido
realizado alguns anos atras, eu como pessoa iniciada na religido do

69 Um p6 de cor branca que é utilizado nos rituais religiosos do candomblé
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candomblé, me abalou muito, interferiu muito nas minhas ligag6es energéticas
de forma positiva, de forma linda! E para além disso, como um bom
cidaddo,homem gay, estudante, bom filho e profissional, entdo a companhia
alimentou nossos anseios nesse processo tdo rico que foi essa troca entre
Brasil e Africa, fortalecendo minha identidade tanto profissional quanto
pessoal. (GAMA, 2021).

O processo de incorporacdo dos voduns nos seus iniciados, em alguns
momentos se assemelhava até o barravento °de caboclo’!, sendo uma energia
muito forte fazendo com que o corpo do iniciado entrasse em forte processo de
erupcao tremendo dos pés a cabeca até entrar totalmente no transe, e quando esse
transe acontecia como vemos a figura 60, os voduns retiravam todos os brincos,
todos os colares e todas as pulseiras. Umas rasgaram as roupas, essas acdes eram
amenizadas pelas Ekedi®® que tentavam controlar a energia presente colocando
sobre o0 pescoco um liquido transparente que tinha um aroma agradavel lembrando

seiva de alfazema e um p6 branco que lembrava talco.

Figura 60 Transe. Uma iniciada amparada pelas Ekedi ao passar pelo processo de transe, as Ekedi sdo
mae que permanece “acordada” no terreiro, enquanto seus filhos estao incorporados pelos seus orixas.
Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: André Frutuéso.Ano do registro 2012, local do registro: Lomé-
Togo, Africa.

0 Expresséo usada quando a divindade mostra sinal de incorporacao no iniciado da religido do candomblé, em
modo geral 0 corpo comeca a tremer e a pessoa comeca a se desequilibrar, estado de transe acontece até o divindade
incorporar por completo no novico.

1 Outra divindade do candomblé que tem um forte ligacio com os povos indigenas
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A figura 61 Vincent Harisdo diretor artistico do Festival das Divindade Negras,
A com a cia, diz que os atos religiosos em Togo estdo parecidos com os do Brasil,
mesmo com a tradicdo da cultura religiosa togolese cultuar um vodum por regiao, ter
uma musicalidade diferenciada, pois a musicalidade do Brasil veio da cabeca dos

negros escravizados que fez uma juncéo instrumentos e de ritmos e ndo da Africa.

Figura 61- Entrevista. Aqui os membros da cia estdo entrevistando o diretor artistico do festival no
local onde acontecem as apresentacoes, onde o palco fica em frente ao oceano. Fonte: Arquivo
pessoal. Fotégrafo André Frutu6so. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo, Africa.

Segundo ele ultimamente o Togo vem fazendo como o Brasil, em algumas
regides dos voduns, o diretor diz que a primeira vez quem colocou todos o0s
Voduns/Orixas junto foi Pierre Verger, por que antes ndo acontecia, e essa mudanca
estd acontecendo em algumas regibes pelo fato delas perceberem que o Brasil
trabalha bem com essa forma de culto. Porém, ainda existem questdes que sdo da
regido que ndo podem ser mudadas e uma delas é que nédo se faz Vodun a noite por
que as pessoas podem fazer o mal, em alguns casos a noite faz oracdes ou
preparagdes, além disso, ndo tocam tambor. O vodun n&o é para fazer o mal é sé para
celebrar a vida, eles usam o sangue porque acreditam que o sangue é a ligacao da

terra para o ceu.
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4.4 ENTRELACES ANCESTRAIS

Figura: 62 -Encontros. Membros da cia com espectadores e participantes do festival no local da
apresentacdo Fonte: Arquivo Pessoal.Fotografo:André Frutudso. Ano do registro 2012, local do
registro: Lomé- Togo, Africa.

A Cia de Danca Robson Correia como podemos ver a figura 62 viveu momento
muito significante para seu entendimento ancestral. O periodo que ficamos em Togo foi
de sete dias, numero sugestivo pelo fato de ter uma importancia na religiosidade de
matriz africana. Andando nas suas cidades e ruas muitas semelhancas ndo apenas
nas questdes religiosas mas também em questbes arquitetdnicas; em alguns
momentos registros de um processo de colonizagdo europeia; na culinaria; nos
trejeitos dos corpos; os meios de sobrevivéncia; a energia e alegria de viver do povo

Togolese.

4.4.1 CASA DOS ESCRAVIZADOS

A historia desse espaco figura 63 se assemelha com a suposta historia do
Mercado Modelo, que fica no Comércio, localidade que faz parte da cidade baixa de
Salvador. Dizem que o subsolo do Mercado Modelo serviu de depdésito para aglutinar
os negros traficados do continente africano pelos europeus, mas ndo ha consenso na

literatura de que esse fato foi verdadeiro. Alguns historiadores, inclusive, consideram
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como "mito" ou "folclore" j& a Casa dos Escravizados refere-se a uma historia veridica.
Através do guia do local passamos por momentos muitos fortes que se assemelham
mais uma vez com o processo do trafico dos negros africanos. Nossa cultura e nossas

historias se conectam com as historias do Mercado Modelo e Feira do S&o Joaquim na
cidade baixa, em Salvador.

2 (=

Figura 63- Casa dos Escravizados. Podemos observar a estrutura da Casa dos Escravos Fonte:
Arquivo Pessoal, Fotoégrafo André Frutudso. Ano do registro 2012, local do registro: Lomé- Togo,

Africa.

A Casa dos Escravizados fica situada em uma Aldeia a figura 64 mostra a
Companhia de Danga Robson Correia com alguns moradores da localidade que fica na
cidade de Agbodrafo distanciada do centro da cidade. Nessa visita podemos escutar a
semelhanca histérica entre a casa do escravo e o mercado modelo que ao contrario do

espaco em Togo, o mercado modelo fica situado no centro da cidade de Salvador.

Figura 64- Aldeia e Cia. A Cia com moradores da aldeia na frente da casa dos escravos. Fonte:
Arquivo Pessoal, Fotografo André Frutudso. Ano do registro 2012, local do registro: Togo, Africa.
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O historiador da casa comeca a sua explanacdo falando para nos afro-
brasileiros em Togo, que todos nds deveriamos nos considerar como se estivéssemos
em casa, sobretudo na cidade de Porto Seguro e em Aneho, por que a historia nos diz
gue quando nossos antepassados foram capturados para o Brasil, alguns regressaram
e através deles puderam identificar sobrenomes como Souza, Silveira, Almeida,
Pereira, entre outros; e existem filhos descendentes dessas pessoas que retornaram

do Brasil que ainda estao vivendo em Togo como o caso de senhor Silva a figura 65.

Ainda segundo o historiador, em algumas casas pode-se encontrar pessoas
gue trazem nomes de afrodescendentes como o senhor Silva, isso quer dizer que ja
existe uma histéria brasileira em Togo, e que por isso devemos nos sentir em casa.
Sabemos que a historia ndo foi bem feita mas existe um cordao umbilical nos ligando,
entdo os caminhos estdo abertos e aqueles que ainda nédo vieram podem vir. Por que
Porto Seguro em Togo é igual ao do Brasil, foram os portugueses que passaram por la

e deram esse nome.

Figura 65- Seu Silva. Um dos moradores da Aldeia, que tem um sobrenome brasileiro. Fonte: Arquivo
Pessoal, Fotografo André Frutu6so. Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

Para registrar o nome dessa localidade o primeiro contrato foi escrito em
portugués. O guia diz que recentemente ele, em suas pesquisas, encontrou
documentacdes referentes aos afro-brasileiros em Togo e no Benin, o que possibilita
encontrar origem ou familia ancestral. Ele relata o desejo de vir ao Brasil para ver
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como vivemos, tendo certeza que seria uma grande festa entre irm&os africanos e
brasileiros.

A histéria da Casa dos Escravizados tem muita semelhanca com a historia
brasileira. O historiador afirma que o passado do Brasil tem muito a ver com o presente
daquela localidade, enfatizando que eles ndo vao esquecer as coisas que aconteceram
no Brasil e que estardo prontos e preparados para esperar os brasileiros sempre que
quiserem ir.

A construcéo da casa foi feita no meio de uma grande floresta, os brancos iam
para outras localidades do pais para capturar negros e depois de cruzar o lago eles
chegavam na Casa dos Escravizados com os capturados que entravam e viviam no
subsolo da casa, depois eles os vendiam para outros paises. Nosso guia pede para
gue a gente retire 0s sapatos ao entrar na casa pois hoje quem entra para visitacdo
precisa entrar descalgco em respeito aos negros que viviam no subsolo. Nao posso
deixar aqui de citar as sensa¢fes que um dos dancarinos da companhia teve ao

adentrar na casa:

Eu sempre tive uma ligagdo muito forte com histérias das pessoas da Africa
que foram escravizadas da Africa e ao chegar ali na Casa dos Escravos foi
como se aquele local me pertencesse como se eu ja tivesse la. No mesmo
momento tive diversas sensacgfes, choro, felicidade um misto de tristeza, terror
e pavor enfim tudo ao mesmo tempo, lembro-me de quando fui me
aproximando da casa fui sentindo a energia muito forte do meu santo.Meu
orixad comecou a me balar de uma forma tdo forte que a primeira coisa que
aconteceu foi as sensag¢Bes no meu corpo de formigamento, os batimentos
cardiacos acelerados e a temperatura do meu corpo elevadissima e ao mesmo
tempo um frio absurdo. Quando eu piso ha casa com o pé direito eu nunca vou
esquecer, tive uma sensacao de arrebatamento ndo sei se essa seria a palavra
certa, sei que tinha a sensacdo que ao mesmo tempo em que algo estava
saindo do meu corpo, algo estava entrando, ao pisei naquela casa eu apaguei,
quando retornou minha consciéncia que eu abri os olhos pensei eu faco parte
disso eu sou e tenho muito disso aqui, uma sensacdo de pertencimento muito
grande. (OLIVEIRA, 2021).

A arquitetura da casa foi feita no formato de uma caverna, tendo quartos apenas
para descanso dos chefes dos navios negreiros, onde ninguém tinha acesso. Os
negros capturados eram depositados em condi¢cdes precarias no subsolo vivendo
como prisioneiros, com correntes nos bracos, pescocos e tornozelos, sem roupas,
alguns escravos ja comecgavam a trabalhar ali mesmo, servindo alimentos para os

capturadores.
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Os negros no Brasil ndo cultuavam os voduns era proibido pelos
colonizadores, mas 0s negros escravizados viam e escutavam esses voduns
como pessoas normais transitando entre eles e influenciavam na memoria dos
negros para iniciar o culto deles no Brasil. (HARISDO, 2012)72.

Através da reflexdo do diretor artistico do festival, juntamente com estudos
desenvolvidos no Brasil, percebeu-se que a relacdo energética dos nossos deuses
africanos passa por um processo de contribuicdo na preservacdo das tradicbes e
costumes na diadspora.

A Casa dos Escravizados hoje serve como referéncia de memoria da historia
de Togo e no ano de 2007 a UNESCO'® esteve presente no monumento para

comemorar 200 anos da abolicdo da Escravidao.

A Organizacdo das Nag¢Bes Unidas para a Educacgdo, a Ciéncia e a
Cultura.Antes do meu orixd me pegar eu pude observar um vodun que é
muito dificil de pegar as pessoas |4 na Africa,que esqueci o0 nome do vodu
eles falaram pra gente mas eu esqueci. € um vodu que € do Tigre, que vem
no corpo do ser humano é a representatividade de um animal, um felino. Ai
pegou essa mulher e ela veio em nossa dire¢do literalmente se arrastando,
esse é um dos momento que mais fiquei impressionado. (ALVES, 2021).

4.4.2 MERCADO DO FETICHE

Figura: 66- Mercadoras. Vendendo iguarias na localidade onde é realizada as apresentacdes do
festival. Fonte Arquivo Pessoa. Fotografo: André Frutu6so. Ano do registro 2012, local do registro-
Togo.

51. "Vincent Harisdo, em depoimento.

BA Organizacao das Nag¢Oes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
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Em Togo existe o Mercado do Fetiche com muitas pessoas mercando como
vimos a figura 66. Em Salvador tem a Feira de Sdo Joaquim, uma localidade que
historicamente fez parte da sobrevivéncia dos descendentes de africanos escravizados
na cidade, hoje uma poténcia econémica na cidade e importante no sustento de muitos
cidadaos soteropolitanos.

Como j& foi pontuado nesse estudo, o processo de abolicdo da escravidao se
deu com uma enorme lacuna na reparacdo social da sociedade negra, a falta de
emancipacao social, trabalho, estudo e moradia.

A lavagem de ganho, a pescaria, a venda de acarajé e as feiras livres foram
uns dos alicerces para a sobrevivéncia do negro livre. Na Feira do S&o Joaquim, hoje,
no seéculo XXl, sdo encontradas, na sua grande maioria pessoas de classe
média/baixa que buscam a sobrevivéncia nas vendas de diversos tipos de
mercadorias.

As ialorixas e babalorixas dos terreiros de candomblé da Bahia tem a feira do
S&do Joaquim como o maior mercado para venda dos utensilios, sendo para comidas,
roupas, aderecos e outras utilidades para a realizacao das cerimoénias religiosas.

A Cia de Danca Robson Correia pode visitar na cidade de Aneho o Mercado
do fetiche que tem grande semelhanca com a Feira de Sao Joaquim, na cidade baixa,
em Salvador. O mercado de Togo remete a uma parte da feira em Salvador, 14 se
encontra tudo para realizacdo dos rituais religiosos.

A figura 67 mostra a condicdo do Mercado do Fetiche tem um local com a
estrutura de ch&o de barro, um terreno muito grande, lembrava um terreno baldio longo
e gigantesco, com vendas carcacas de animais reutilizadas para fazer encantamentos,

remédios; tinham pedras, j6ias, tecidos, couro, peles e pélos de animais.
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Figura: 67- Chao Batido. Um das mercadoras do mercado com sua filhinha. Fonte: Arquivo Pessoal.
Fotografo: André Frutudso. Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

A localidade tem uma energia muito forte, € um local com objetos sagrados e
religiosos como percebemos a figura 68.Cada lugar tem uma representatividade.
Entramos numa cabana para conversar com um rapaz, ndo pudemos filmar aquele
lugar, mas ele nos ensinou a realizar varios encantos. Foi uma das cenas mais
emocionantes e fortes porque todos nés la dentro, sentados, observando, a gente
aprendia como se féssemos criancas atentas a todos os detalhes e obedecendo aos
comandos. L4 encontramos pessoas com jogos de adivinhagéo, carcacas de animais

ressecadas, colares, pulseiras e muitas outras utilidades de fundamento religioso.

Figura 68- Objetos Religiosos. Imagens e fios de contas ou guias sendo vendidos em uma
das barracas do mercado. Fonte: Arquivo Pessoal. Fotografo: André Frutuéso. Ano do
registro 2012, local do registro- Togo, Africa.
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Percebemos em ambos os espacos as semelhancas de alguns aspectos:
mercadorias, o vai e vem de fregueses, jovens que prestam o servico de carregar as
mercadorias e a gestualidade do corpo em vender suas mercadorias e chamar a

atencao dos clientes.

4.4.3 Semelhancas

A energia dos habitantes das cidades visitadas pela companhia era muito
compativel com a nossa. Somos muito semelhantes em questdo de energia,
gestualidade, a figura 69 mostra uma das maiores semelhanca que o povo de Togo
tem com a gente Brasileiro, especificamente as pessoas que sao das periferias. O
matriarcado esta presente com protagonismo em todas as relagbes que envolve a

cultura.

Figura: 69- Mde. Uma das sacerdotisas do terreiro da cidade de Agbodrafo, assistindo a cerimonia e
amamentando seu filho. Fonte: Arquivo Pessoal. Fotografo: André Frutu6so.Ano do registro 2012,

local do registro- Togo, Africa.
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E notorio a facilidade que os togoleses tém para dancar como observamos a
figura 70, a espontaneidade de expressar sua danga e consequentemente sua cultura
através da linguagem do corpo, traz a certeza da relacdo cultural que existe entre os

africanos e seus descendentes.

Figura: 70- O corpo. As sacedotisas dancando em momentos de louvar ao sagrado, Fonte: Arquivo
Pessoal. Fotografo: André Frutudso. Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

Um povo muito sensorial, quente, pele, que abraca, que sentimos de fato a
energia, que valoriza o cuidar bem do outro e nds pudemos sentir isso. O tratamento
entre as pessoas das localidades tem uma similitude com a populacdo da cidade de
Salvador. Os soteropolitanos sdo muitos calorosos e espontaneos, a figura 71 ilustra
como éramos sempre recebidos, com um sorriso no rosto com uma mao amiga

estendida, um abrac¢o. Herdamos também isso muito deles.
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Figura: 71- M&@o Ancestral. O dancarino da Cia Adeilton Ribeiro dangando com uma das dancarinas de
um grupo cultural que se apresentou no festival. Fonte: Arquivo Pessoal. Fotégrafo. André Frutudso.
Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

Ja A figura 72 traz esses singulares sorrisos que simbolizam a energia dessas
senhoras. Outra similaridade € a alimentacdo, as comidas deles sdo muitas parecidas
com a nossa em Salvador, nesse aspecto é perceptivel o quanto nosso povo brasileiro

herdou do povo africano.

Figura: 72- O Sorriso. Nesta imagem podemos perceber a alegria de Dedé e os coloridos das suas
guias religiosas. Fonte: Arquivo Pessoal. Fotografo. André Frutuoso. Ano do registro 2012, local do
registro- Togo, Africa.
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As semelhangas que encontramos nas cidades foram muitas inclusive as das
desigualdades sociais, € uma regido com uma enorme despropor¢ao socioeconfémica,
ao mesmo instante que existem grandes casarfes € perceptivel no mesmo territério
casas mais humildes, feitas de papeldao e plasticos, algo muito presente nas nossas

memodarias, pois é o quadro social que vemos em nosso pais.

A politica da desigualdade social na regido ndo faz com o povo que ali vive
perca sua crenca, seu jeito de viver e sua fé, sdo pessoas receptivas, educadas e o
importante felizes, trazem e mantém com elas a representatividade de uma cultura
milenar que rompe fronteiras e se ressinifica transatlanticamente, a fim de manter a

conexao ancestral viva e pulsante com 0s seus em outras esferas terrestre.

4.4.4 MANIFESTACOES CULTURAIS: VODUNS E HUMANOS

O Festival das Divindades Negras reune artistas de varias partes do continente
africano e outras localidades mundiais, felizes em realizar trocas de conhecimento.
Estivemos conectados pelos tambores, pela arte do movimento, afinal o corpo fala e a
linguagem das emocbes € algo universal. A figura 73, ilustra o momento da
apresentacdo do espetaculo para uma plateia que ndo foi apenas espectadores em
receber a mensagem que a obra tentava passar, mas foram participantes ativos ao
perceber a energia que o trabalho emanava através das movimentacbes e
interpretacbes dos dancarinos, uma energia que aquela plateia ja conhecia e

reconhecia a energia de Ogum.

Figura: 73- Apresentacao no Festival. Os dancarinos da comapnhia em uma das cenas do espetaculos
“Homens de Ogum” no palco de Aného com o publico da regido de Lomé apreciando. Fonte: Arquivo
Pessoal, Fotografo: André frutuéso. Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.



173

Um dos pontos mais fortes para ndés enquanto companhia e afrodescendentes
foi a oportunidade que tivemos em dancar o espetaculo para uma plateia africana e
com musicalidade ao vivo, sendo os tambores tocados por um grupo de
percussionistas nigerianos. Esse encontro se deu pelo fato da dire¢do artistica do
festival, em comum acordo com o diretor da companhia de Dancga acharem que o
trabalho ficaria mais potente com musica ao vivo, tudo aconteceu na improvisacao, 0s
tocadores nigerianos tocavam seus instrumentos dialogando com as movimentacfes
dos corpos dos dancarinos, foi a coisa mais linda e significante, trouxe uma energia
Unica no espetaculo, dangcamos sobre o céu escuro sem uma nuvem e cheio de
estrelas.

No final da nossa apresentacdo aconteceu uma singularidade, uma acao que
nunca havia acontecido no festival, com o grupo de percussionistas nigerianos
tocando, com uma plateia de religiosos, politicos e artistas, os membros da companhia
convidaram muitas pessoas que estavam assistindo ao nosso trabalho para dancar,
nesse momento foi uma profusdo de energia e um encontro de irmandade como

percebemos a figura 74.

Figura: 74- Encontro da Irmandade. Aqui podemos apreciar os dancarinos da Cia com o publico que
assistiu ao espetaculo, no final da apresentagdo subiram ao palco para compartilhar dangas o
verdadeiro encontro ancestral. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: André Frutuéso. Ano do registro
2012, local do registro- Togo, Africa.
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O festival com sua programacao de 2012, foi uma das coisas primordiais
enquanto rigueza de culturas, profissionalismo e religiosidade. Foi a coisa mais linda
poder apreciar 0s grupos culturais como mostra a figura 75 e os voduns, se

apresentarem, cada um com sua representatividade.

Figura: 75- Grupo de Danca tradicional. Dancarina do grupo se apresentando no palco em Aného.
Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: André Frutuéso. Ano do registro 2012, local do registro- Togo,
Africa.

As acdes dos vodus Bréquété ou Goro Vodun, como ilustra a figura 76, em
fazer a dramatizacéo do ritual da guerra e da escravidao, onde eles pegavam as facas
e pressionavam contra seu pescoco, peitos e abdomes, é um vodu onde traz uma
relacdo muito semelhante com o orixa Ogum no Brasil, por ser o deus da guerra e
senhor dos metais. Quando Ogum é presente na cerimonias religiosas do candomblé
pode-se observar que ele vem se apresentando e dancando com uma espada em
maos; além dos vodus pode-se apreciar o mistério e segredo dos Eguns ao dancar
para a plateia de sacerdotisas e sacerdotes, pessoas da sociedade iniciatica e

representatividades politica do pais além de artistas de todo mundo.
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Figura: 76~Adepta do Vodun Kundé, covento Blékété de Akumapé.Realizando o ritual de sua danca

para a plateia do festival no palco de Aného. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: André Frutuéso Ano
do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

4.4.5 JOGO DE IFA

A abertura do jogo de If4, nome do jogo de buzio que se da no Brasil,
aconteceu ja em um dos nossos Ultimos dias em terras africanas, percebemos na
figura 77 que ele acontece em um circulo de pessoas com roupas diversas, a beira
mar. Antes de ser realizado o jogo propriamente dito, é realizada a cerimbénia com
muitos toques de tambores, cantos e danca, pessoas sdo chamadas para ir ao
centro e mostrar a sua danca. A cada momento em que um dos dancarinos da
companhia era chamado, seus orixas chegavam, incorporavam seus filhos, o orixa

dancava, saudava as pessoas presentes e depois se despedia de todos.

Figura: 77-Ifa. Aqui ilustra a reunido da Cia de Danga Robson Correia, com as comunidades, diretor
artistico e lider religioso em uma tenda para abertura do jogo de IFA. Fonte: Arquivo Pessoal,
Fotégrafo: André Frutudso. Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.
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O ultimo momento foi de fato a realizagdo do jogo de Ifa, como ilustra a figura
78 feito pelo sacerdote responsavel pela regido, e traduzido pelo diretor artistico um
dos objetivos do jogo era saber como se daria o festival no ano seguinte. Em
resumidas palavras o sacerdote disse para o presidente do festival e todos os
presentes, que a proxima edicdo do festival iria acontecer bem, porém a organizagado
iria enfrentar algumas dificuldades; o presidente pediu para saber o porqué e com o
gue seriam as dificuldades, mas o jogo do ifA ndo respondeu mais, segundo o

sacerdote.

Figura:78- O sacerdote e o Jogo. Aqui o diretor artistico que estd com uma boina traduz para a
companhia as orientagdes que o jogo de Ifa mostra ao lider religioso. Fonte: Arquivo Pessoal,
Fotografo: André Frutudso.Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

Nesta mesma cerimdnia foram realizadas algumas outras jogadas de ifa e uma
delas foi direcionada para a Cia de Danca Robson Correia, onde apontava que o
Nnosso retorno para o Brasil seria tranquilo e abengoado. Naguele momento sentimos
uma energia diferenciadas, alguns membros da cia passaram a sentir uma energia
mais presente, foi quando percebemos a chegada dos orixas de dois componentes ao
chegar na cerimdnia do jogo do Ifa, as divindades cumprimentaram todos presentes e
depois foram embora, suponho que isso foi um ato de agradecimento e gratidao pela

receptividade com que eles tiveram com a cia.
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No dia seguinte, o dia que vinhamos para o Brasil, participamos de um ultimo
ritual, dessa vez o objetivo era sacralizar os membros da Cia de Danca Robson
Correia. Vejamos na figura 80. Nessa ceriménia ritualistica todos os membros
passaram por um processo iniciatico para que realmente pudessem chegar ao Brasil
com seguranca. Na mesma cerimdnia, depois dos processos religiosos, recebemos um
colar o que chamamos no Brasil de conta de orixd e cada um membro recebeu um
nome especifico, o qual ndo pode revelar nem para 0s outros membros presentes na

iniciacao.

Figura: 79- Ritual de Iniciacdo. Na imagem se pode perceber a Cia com o presidente do festival, senhor
Tété Williams e o lider religioso, depois do processo de iniciagdo dos membros da companhia. Fonte:
Arquivo Pessoal, Fotografia: Ekoé Lucian. Ano do registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

4.4.6 NAO E UM ADEUS E SIM UM ATE LOGO

O que outras pessoas chamariam de despedida aqui chamo de um até logo,
pois para além da presenca fisica considero que estamos conectados por energias dos

NOSSOS antepassados.

A visita ao mercado dos voduns, aos templos religiosos, as apresentacdes
artisticas em Aneho, o bate-papo com varias pessoas, a culinaria, a questao
social de quem € rico é rico e quem pobre € paupérrimo, enfim, foram dias de
aventuras que, mesmo sem caché financeiro, recebemos um valor de
aprendizado impagavel. (FRUTUOSO, 2021).
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No dia do nosso retorno ao Brasil,saimos do hotel com o sentimento de que
nada pagaria o que vivemos ali. Fomos para uma aldeia proxima ao primeiro templo
religioso que visitamos, quando chegamos nessa aldeia tivemos a oportunidade de
rever algumas das pessoas que estavam na primeira cerimbnia de chegada. Nosso
guia nos comunicou que fomos ali para nos despedir de algumas pessoas, 0 que néo
era de praxe com os convidados do festival, mas que foi um mandato do sacerdote da

regiao.

Agora trago as observacg6es que Hélio Junior que ndo € o Hélio Oliveira artista
trouxe como aprendizado, o que mudou na minha vida, hoje posso dizer que
sei de fato o que é uma pessoa esta na beira da miséria, abaixo da linha da
pobreza, pude perceber de um lado um palacio de trés, quatro andares e do
outro um barraco feito com madeira e plastico e esse choque de realidade tao
brusca me trouxe um entendimento de humanidade muito forte, eu achava que
alguém poderia fazer alguma coisa por aquelas pessoas, a partir dai consegui
enxergar a vida de outra forma, comecei a dar valor para coisas que eu nao
dava. eu sou muito grato & Companhia de Danca Robson Correia por ter me
dado essa oportunidade como artista de ter vivenciado isso tudo o que eu vivi
la. (OLIVEIRA, 2021).

Passamos por um momento de muitas emocdes e reflexdes, e um desses foi
com todos 0os componentes da nossa equipe, em prantos juntamente com as pessoas
gue fomos dar o até logo como vemos na figura 81. Era uma comunidade muito
simples mas com o coragdo cheio de amor, saudades, tristeza mas com fé. Nos
abracamos coletivamente por mais de dez minutos até que chegou a hora da partida.
Hoje escrevendo essas linhas me vem a imagem de observar todos nés dentro do
6nibus chorando e uma daquelas senhoras dona Dédé chorando correndo atras dando

até logo.
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Figura: 80- Até logo. Aqui mostramos um dos momentos mais dificeis ou até logo nos despedimos da
senhora Dedé momento de muita emogdo. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Ekoé Lucian. Ano do
registro 2012, local do registro- Togo, Africa.

Entdo ir ao continente Africano em 2012, com a Cia de Danca Robson Correia,
serviu para eu entender um pouco mais que, quem conta as historias de la, também
conta a histéria do povo de céa. Foi algo incrivel e indescritivel, porque o ato de sentir
foi mais intenso do que qualquer palavra ou registro, para expressar o real sentido que
com certeza ja nos encontramos em alguma dimensé&o desse universo. Esse encontro
ancestral possibilitou para os jovens da Cia de Danca Robson Correia, melhor
entendimento da sua construcao identitaria, possibitando que esses corpos negros

rememorassem um viver ancestral rompido fisicamente por muito tempo.

4.5 CABULA QUILOMBO DE BEIRU

Nesse momento do estudo ndo poderia falar do Festival Beird das Artes
Negras sem retratar 0 momento historico da regido em que ele é realizado, assim
como a histoéria de vida do africano homenageado e como se encontra atualmente a

comunidade.

Quilombo Cabula

Os estudos comprovam que Salvador foi a cidade que recebeu em seus portos

0 maior numero de negros escravizados, com a falsa abolicdo dos anos de 1888, e é
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também comprovado em estudos que muitas dessas pessoas escravizadas passaram
a ficar submetidas a um processo de escraviddo social, no qual negras e negros nao
tinham como se manter. Sem perspectiva de vida e oprimidos pela sociedade
dominante, essas pessoas nao tinham o que comer, vestir nem onde morar, aspecto
gue podemos entender atualmente através da geografia de Salvador, como traz a

autora Martins:

No inicio do século XIX, a cidade de Salvador era a expresséo da resisténcia
negra. Uma cidade portuéria, que estava em acelerada expansdo e que,
devido a conjuntura econémica interna e externa, passou a receber, ao longo
dos anos, um grande contingente de homens escravizados, que transitavam
por suas ruas deixando rastros e registros na trajetoria historica. Muitas
localidades periféricas, incluindo as que comp&em atualmente o miolo da
cidade, tiveram sua formacédo a partir dessa ocupacgéo de povos oprimidos e
marginalizados pela sociedade senhorial. E neste contexto que vai motivar a
formagdo de arraiais, designados pelas autoridades da época como
"quilombos". (MARTINS, 2017, p. 25).

Uma dessas formacdes de arraial ou quilombo foi a regido do Cabula’™. O
quilombo do Cabula virou referéncia para a cultura negra na Bahia devido a
guantidade dos descendentes de africanos que viviam na regido. No século XIX tinha
um territério ambiental que proporciona uma vegetacao rica e frutifera nos sitios e
rocas que tinham na localidade, mas com o progresso de uma sociedade capitalista as

mudancas se iniciaram no inicio do século XX.

Como foi discutido na sec¢do anterior, a formacao dos primeiros arraiais na
localidade do Cabula esta diretamente relacionada ao processo de segregacao
socioespacial da cidade do Salvador. Foi uma area preterida pela sociedade
branca e escravocrata que se constituiu numa opc¢éo de escolha para os povos
subjugados. (MARTINS, 2017, p. 46).

Hoje a regido do Cabula é composta por 22 comunidades, ocupadas por
pessoas descendentes de negros escravizados na Bahia no século XIX. Ainda

trazendo as reflexdes de Martins, ela diz:

4 Sua origem é quicongo, isso &, banto, e representa um nome préprio feminino, a Kabula, que se
refere a nomenclatura de ritmo religioso (MARTINS, 2017, p. 25)
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As modificac6es no espaco do Cabula sédo recentes, comecaram a acelerar na
segunda metade do século XX, portanto, a memdéria mais proxima da historia
gue seus atuais habitantes possuem, é da localidade enquanto sitios e rocas
produtoras de laranjas. As famosas laranjas de umbigo, que durante a
segunda metade do século XIX e primeira metade do século XX abasteceram
feiras locais e trouxeram lucros com a comercializacdo interestadual. No
entanto, inspirada por comunidades de resisténcia negra como Beiru,
Engomadeira e Arenoso, é que se busca nesta tese o desvelar de uma histéria
mais remota, do periodo em que a localidade do Cabula era sinbnimo de luta
nos espacos ocupados por rocas de subsisténcia, mas principalmente por
negros rebeldes. (MARTINS, 2017, p. 77).

O quilombo Cabula representa uma importante parte da histéria dos quilombos
na Bahia, ocupacdo de territério por nés negras e negros, onde sao presente fortes

signos e simbologias da cultura africana (MARTINS, 2017).

Comunidade do Beiru

Gbeiru

Negro das Terras de Oyé na Nigéria continente africano, Gbeira foi
sequestrado por colonizadores da terra natal sem direito a escolha. Depois de um
tempo foi comprado por um membro da familia dos Garcia D'Avila e trazido para a
fazenda Campo Seco, onde trabalhou muito e ganhou a confianca dos seus "donos" e,
com o passar do tempo ganhou a terras deles. GbeirQ foi o primeiro negro a receber
burocraticamente terras no local, terras estas que possibilitou juntar-se com seus
irm&os de Africa aqui no quilombo Cabula.

A comunidade do Beird/Tancredo Neves € inserida na regido do Cabula, a
populacdo do bairro tem no negro Gbeird como sua representatividade em cultura

afrodiasporica.

O nome Beirl carrega uma historia importante para o bairro. BeirG foi um
escravo da fazenda Campo Seco, conhecido por preto Beiru, cujo nome em
ioruba, sua lingua nativa se escreve Gbeirl. Em 1845,ele ganhou parte desta
fazenda que pertencia a familia Silva Garcia. Ele p6de, entdo, formar um
quilombo. Tornou-se, assim, uma lideranca negra de referéncia para os
escravos da fazendo e ensinou a familia Silva-Garcia a viver ao lado do negro
sem maltrata-lo. (BEIRU, 2007, p. 13).
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Na histéria do africano Gbeir( se registra um aspecto que nos leva a pensar na
continuacdo da escravizacdo, da mao de obra das pessoas negras por falta de um
sistema de emancipacédo por parte dessa dita abolicdo, como podemos perceber ainda

no livro que conta a historia da comunidade:

Quando a escraviddo é abolida, em 1888, os africanos escravizados
permanecem nas terras até 1910, pois a familia, assim como quase todos os
proprietarios do pais, quando acabou a escraviddo, ndo tinham como substituir
a mao de obra. (BEIRU, 2007, p. 14).

Diante do contexto historico, a citacdo nos leva a pensar como se deu a
remuneracdo da mao de obra de “antigos” escravizados por senhores donos das
propriedades. Podemos deduzir tais condi¢des através de reflexfes pautadas ainda

na citacédo de Silva:

Por mais que a libertacdo dos escravos representasse a vitoria de uma ardua
batalha contra as elites, os negros ndo foram absolvidos em sua totalidade.
Primeiramente, ndo houve um projeto efetivo de integracdo que permitisse que
0s antigos escravos se sustentassem de forma independente. Assim, muitos
continuaram prestando servicos aos seus senhores para garantir moradia e
alimentacéo. (SILVA, 2010).

Na histéria do negro Beirl existem alguns pontos que se convergem, aspecto
muito corriqueiro quando se trata dos relatos que sdo compostos pela tradicdo da
oralidade. Acredita-se que a memoria faz com que as transformacges acontegcam, mas
sem perder a esséncia da verdade e dos fundamentos que nela esteve presente.
Existem rumores que Gbeird foi um temido e fiel capataz da familia de Helio Silva
Garcia, o que levou ele a herdar terras dos seus donos, que logo apés a morte do
negro escravizado, voltaram para a familia de origem, ja que preto Beird como era
chamado, nao tinha herdeiros libertos. Os Garcias, em gratidao ao falecido, decidiram
homenagea-lo dando o nome de Beirl a fazenda, vendida em 1910 ao babalorixa

Miguel Arcanjo.
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Miguel Arcanjo foi o primeiro residente da area. Anos mais tarde, ele fundou

um terreiro de candomblé no local onde estava a casa grande da fazenda Beiru.

A territorialidade do Beird sempre foi um lugar de resisténcia e de luta para
manter na memaria coletiva a historia desse ancestral e principalmente os verdadeiros
saberes, fazeres e costumes do povo africano no Brasil. Uma das lutas travadas pelos
moradores foi em 1985, quando trocaram o nome do bairro e colocaram o nome do
presidente Tancredo Neves. A comunidade reunida juridicamente travou uma guerra e
conseguiu recolocar o nome do nosso ancestral africano, como relata o presidente da

Associagdo Cultural Comunitéria e Carnavalesca Mundo Negro:

ApoOs 21 anos de luta, a Associacdo Cultural, Comunitaria e Carnavalesca
Mundo Negro, solicitou dos o6rgdos competentes a informagdo sobre a
existéncia, nos arquivos das instituicées, de algum documento oficial sobre a
troca do nome do bairro. Depois de obter todas as informacdes que legitimam
a nomeacdo do africano Beirl, levamos ao conhecimento da Secretaria de
Transportes de Salvador junto com todos os documentos e o abaixo assinado
dos moradores da comunidade, diante do que a Secretaria solicitou o retorno
do nome, oficializando-o, a partir do dia 05 de setembro de 2005, nas
bandeiras dos 6nibus (Beird/T. Neves). "5(SANTOS, 2020).

Ao deixar também o nome do entdo presidente Tancredo Neves, nas
bandeiras dos Onibus coletivos, atualmente se |é: BeirG/T. Neves, me remete ao

pensamento africano UBUNTU, uma atitude de respeito a diversidade.

Os africanos escravizados em Salvador criaram um territério préprio de
resisténcia ao poder dos donos das fazendas, cujos limites ainda séo
desconhecidos, o quilombo do cabula. Atualmente, todos esses bairros juntos
continuam sendo uma area de grande concentracdo de negros. Hoje podemos
chama-los de quilombos urbanos, areas que preservam muita coisa herdada
daqueles guerreiros africanos. (BEIRU, 2007, p. 15).

S0 muitas as representacdes e mantenedoras historias ancestrais que
tivemos, aqui posso citar algumas como o pai de santo Manuel Rufino que emprestava

o terreiro de candomblé para as reunides que tinham como objetivo pautas em torno

5Roberto Santos, em entrevista.
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das questdes de repressdo de culto aos orixas, aléem de méae Minha Gal e muitas

outras personalidades e histérias que podem serem vistas no livro Beira (2007).

Beirt/Tancredo Neves

Atualmente a comunidade € uma localidade cheia de simbolos e signos da
cultura afrodiasporica, nesse quilombo urbano encontramos nossas herancas através
dos terreiros de candomblé, nomes de escolas, oralidade dos mais velhos,
reconhecimento dos mais novos, arquiteturas naturais ainda ndo foram destruidas pelo
homem e a cultura local muito representativa da nossa ancestralidade. Esses aspectos
ndo sdo mostrados nos discursos midiaticos que na maiorias das vezes buscam
mostrar uma realidade das localidades periféricas distorcidas, como traz o artigo
Bairro Beiru: efeitos da midia jornalistica na comunidade escolar, apresentado no
Encontro Estadual de Histéria — Histéria e Movimentos Sociais. Ao entrevistar

estudantes das escolas da comunidade:

Assim, os alunos foram atuantes ao demonstrar sua perspectiva acerca dos
jornais, seja do bairro ou ndo, e como o seu local de vivéncia é abordado.
Por meio do exposto na pesquisa juntamente com os resultados obtidos na
instituicdo escolar, € visto que discurso midiatico visa favorecer um grupo
especifico em detrimento a outros, tal forma pode ser vista na maneira que
0 bairro Beirl € apresentado nos jornais a populagdo. Ao adentrar no
ambiente escolar, mais precisamente na turma da Escola Municipal Maria
Dolores e do Colégio Estadual Helena Magalhédes, é perceptivel o qudo a
midia cumpre seu papel de marginalizar certos locais. (MOTA; SILVA;
FIGUEREDO; CARVALHO; SANTANNA, 2018).

Percebido que, geograficamente, os descendentes dos africanos escravizados
no Brasil, ocuparam lugares que sempre foram considerados marginalizados por uma
elite colonizadora, esses lugares foram o modo de viver e manter sua cultura,
ancestralidade, saberes e fazeres, antes proibidos por instituicdes oficiais, onde quem

ocupava o lugar de poder era a mesma elite discriminatéria. Os autores ainda trazem:
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A veiculagdo jornalistica de fatos e noticias como ja& mencionado aqui, € um
mecanismo de incorporagédo de culturas, onde a informagédo é o ponto base da
sociedade e porque nédo dizer, seu uso atravessa 0s tempos, sendo a pratica
mais antiga desde que o mundo é mundo. Este efeito da midia é reflexo,
também, da Histéria que permeia o Beird. A violéncia que o0s meios
jornalisticos destacam na atualidade é dispar aos tempos mais antigos que
remetem a agressividade que os primeiros moradores sofreram seja fisica ou
cultural. Na atualidade, nas falas discentes fora percebido o qudo a midia
“exerce seu papel” ao construir uma imagem pejorativa, marginalizada em que
nada de bom é construido, principalmente, no Colégio Estadual Helena
Magalhdes com a turma dos mais jovens. Ao longo das falas era notavel o
quao negativo esses sujeitos concebiam seu ambiente de moradia. No que se
refere a turma EJA - Escola Municipal Maria Dolores - as dinamicas foram um
pouco distintas, muitos afirmavam que independente do exposto nas midias
sociais considerava seu bairro como um local seguro. (MOTA; SILVA,
FIGUEREDO; CARVALHO; SANTANNA, 2018).

As comunidades periféricas ou populares sdo localidades de potencialidades,
essas potencialidades que mantém um pais nos bracos de ferro com seus trabalhos e
gue mesmo ainda no século XXIl, passando por um processo de discriminacao,
preconceito e muitas outras situacdes que desvalorizam o ser humano e que
caracteriza o racismo estrutural em nosso pais. Essas pessoas descendentes de reis e
rainhas encontram na sua ancestralidade um modo de viver com singularidade e
pluralidade que sé a cultura africana consegue emanar através da cultura, artes e

religido.

4.60 FESTIVAL BEIRU DAS ARTES NEGRAS: CHAO DO TERREIRO DE CA

Festival Beird das Artes Negras foi idealizado pela Companhia de Danca
Robson Correia; a figura 82 ilustra. O evento busca homenagear o fundador e
ancestral e contribuir com a visibilidade das poténcias artisticas e culturais que existem
nos 22 bairros que compdem a regido do Cabula, localidades e da realidade vivencial
dos descendentes de africanos nesta regido. Atualmente os bairros possuem artistas
talentosos porém com pouca oportunidade para mostrar sua Arte, por falta de
iniciativas nas comunidades, onde ndo se tem nem uma praga publica para encontros

ou manifestacdes artisticas.
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Figura: 81- Abertura do Festival. Robson Correia mais Hélio Oliveira fazendo abertura do Festival
Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Fafa Aradjo. Ano do Registro 2019, Local de registros: Salvador
Bahia.

Foi possivel dimensionar o potencial criativo do BeirG/T.Neves, e entender
quao excludente tém sido os sistemas educacional, cultural de apoio as artes
periféricas que pouco fazem para uma digna assisténcia a esses grupos que
resistem com forcas proprias e amorarte. Parabéns a Cia de Danca Robson
Correia pela iniciativa, vida longa a Cia e mais agbes como esta. (OLIVEIRA,
2019)78,

A programacédo do festival € embasada na Cultura Afro Didspora, envolvendo
0s 22 bairros da regido do Cabula. Essas acdes sdo compostas por artistas e grupos
das comunidades, que sdo pouco assistidos por politicas publicas culturais nas
periferias, mas que n&o deixam de buscar suas formacdes e producées no campo
da arte, como € o caso da Andreia Oliveira a figura 83,doutoranda em Danca e

moradora da comunidade da regido.

76 Andréia Oliveira, doutoranda em Danca pela Universidade Federal da Bahia.
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i

Figura: 82- Solo “Estella”. Apresentacdo do espetaculo de danga “ Estella” com Andreia Oliveira e o
publico apreciando.Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Berg Kardy. Ano do Registro 2019, Local de
registros: Salvador Bahia.

Ainda comp6s a programagéo do Festival Beirl das Artes Negras, evento em
comemoracao aos 15 anos da Cia de Danca Robson Correia. Na oportunidade
atuei na producdo artistica da obra de danca solo afropoético ESTELLA de
Andréia Oliveira. Houveram tantas outras maravilhosas manifesta¢bes de
artistas dancarinos, musicos artistas visuais, performers do bairro. (KARDY,
2019)7.

A acado do festival nas suas duas edi¢cbes veio tecendo lagos, parcerias e
intercambios entre o conhecimento académico com outros fazeres e saberes,
potencializando, propondo, provocando e refletindo lugares distintos. As atividades que
compdem o Beird das Artes Negras sao linguagens artisticas como a Capoeira,
Performance, Artes Plasticas, Musica, Teatro, Danca, Video Documentério, Percusséao,
possibilitando assim um intercambio entre os grupos das comunidades para mostrarem
suas potencialidades artisticas, culturais e sociais com trabalhos realizados dentro da
prépria comunidade, vemos a figura 84 o grupo UNICAR expoente dentro do Beirt ao

desenvolver um papel significante com jovens através da capoeira.

77 Berg Kardy, graduado, especialista e mestrando em Danca pela Universidade Federal da Bahia
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Figura: 83- Jogo de Capoeira UNICAR. Capoeristas se apresentando no festival.Fonte: Arquivo
Pessoal, Fotografo: Fafa Aradjo.Ano do Registro 2019, Local de registros: Salvador Bahia.

Afirmo como vital para a arte a abertura de lugares como o Festival Beird das
Artes Negra, por proporcionar lugar de fala e escuta dentro das comunidades
abrangidas pelo mesmo. Vejo como um lugar onde artistas independentes
puderam mais uma vez se expressar, mais uma vez se afirmar, colocarem a
prova suas pesquisas, seus guestionamentos de vida e de mundo. O festival
como um todo, proporcionou o encontro e a troca entre artistas que ainda perto
estavam tdo longes, fomentou o debate, o diadlogo, esteve perto do publico
transmitindo novas/velhas e importantes mensagens. (SANTOS, 2019)78.

O Festival propde Mostra Artistica, Oficinas Formativas e Giras Tematicas que
sdo acbes que, além de potencializar o artista negro da regido do Cabula, fazem
homenagens sendo intituladas a cada ano com nomes de pesquisadores e artistas
negras e negros que debrucam seus estudos e pesquisa nas memorias e cultura
africana ou afro diasporica, visibilizando ainda mais o potencial do povo negro.

No ano de 2° tivemos como homenageados Tayna Andrade Tupinambd, na
Mostra Artistica, Ricardo Costa °nas Oficinas Formativas e Nadir Nébrega®®, nas

Giras Tematicas personalidades do cenario artistico da cidade de Salvador:

De extrema importancia essa homenagem, porque precisamos visibilizar os
nossos aqueles que ja foram e os que estdo aqui. Entdo participar desse
festival, como homenageado e um dos orientadores de oficina, no Beird, que é
o local de onde eu venho, fui criado, ndo tem palavras que possam traduzir
minha emocgédo, sO gratiddo! Gratiddo a Cia de Danca Robson Correia, pelo
convite e homenagem e s6 agradecer, sempre! (COSTA, 2020)81

78 Jeferson Santos/Loke Wolf, artista da Danga da comunidade de Pernambués
"dMusico e Percussionista, referéncia no campo da pesquisa em investigacdo percussiva em Salvador

80 professora, pos-doutora da UFAL, artista ativista dos movimentos negro
81Ricardo Costa, percussionista e professor
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4.6.1 MOSTRA ARTISTICA

Apresentacdes de grupos ou artistas que fazem mostra dos seus trabalhos e
estudos mostram a potencialidade na construcdo identitaria dos jovens das
comunidades que conhecem e ou reconhecem suas ancestralidades, como é o caso
do artista performer Jadson Santos, neto do babalorixda Manoel Rufino e que fez um

trabalho artistico em meméria ao ancestral:

A galeria trouxe a obra expositora -“Beird, sdo aguas de Oxum"-, com a
finalidade de reforcar a importdncia do reconhecimento do corpo, como
passaporte ancestral e mecanismo de cuidado. Trazer a Orixa, Oxum, como
afirmativa ancestral para essa comunidade quilombola,saudar a memoria
ancestral do Babalorixa Manoel Rufino de oxum Opara, homem negro que
chegou ao Beiri em processo de fuga da represdlia racista estrutural de
pertencimento ancestral de povos brancos para com corpos negros. Portanto,
o termo Adupé, pertencente ao yoruba tem como significado, obrigado. Entao,
agradeco a Cia de danca Robson Correia pelo espago que propds aos
artistas e a comunidade quilombola do Beirli, um fortalecimento, através de
uma memoria afetiva ancestral de nés para com 0s nossos. Adupé. (SANTOS,
2019).

No relato do jovem artista pode-se perceber as memdrias ancestrais que
existem na regido do Cabula, e que essas memobrias sdo potencializadas por
descendentes diretos das pessoas que ali viveram e lutaram para néo abrir mdo dos
seus costumes e tradigdes. Além disso, permite refletir como a Arte é importante nessa
manutencdo e preservacdo da memoria, possibilitando sempre uma releitura dos
acontecimentos e transformando esses aspectos em conhecimentos contados atraves

da arte como vemos a figura 85 com o grupo de Teatro Elementos.
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Figura: 84- Contagdo da Historia. O ator Claudio Nyac e a atriz Juliana Monique da Companhia de
teatro Elementos.Fonte: Arquivo Pessoal, Fotégrafo: Fafa Aradjo. Ano do Registro 2019, Local de
registros: Salvador Bahia.

Antes de qualquer coisa eu queria saudar os participantes a essa iniciativa
incrivel da Cia de Dangca Robson Correia vem tomando pra justamente
reconhecer os lugares dos personagens que foram extremamente importantes
inclusiva pra que a gente estivesse aqui hoje, quero agradecer o convite
porque entendo da importancia estar juntos pra construir a partir das nossas
histérias, novos comegos. E importante eu dizer que n&o foi a universidade que
formou meu corpo, meu corpo, inclusive pra pensar a propria danca foi
formado pela vida e pelas minhas experiéncias, principalmente circulando
pelas comunidades periféricas, atuando nos projetos sociais com a danga.
(OLIVEIRA, 2020)82,

4.6.2 AS OFICINAS FORMATIVAS

As oficinas formativas acontecem em torno dos conhecimentos afrodiasporicos
nas escolas publicas das 22 comunidades da regido. S&o aulas ministradas pelos
artistas que participam da Mostra Artistica com suas obras e que compartilham junto
aos estudantes das escolas o processo de criacdo. Nesse momento do festival
acontecem 02 processos formativos: o artista que passa a experienciar a atuacao na
docéncia e o estudante que além de ter acesso ao fazer artistico através da aula pode
agucar sua analise critica ao apreciar a obra cénica.

82 Professora Marilza Oliveira, na Gira de Tema: Formacéo do Corpo Negro na Academia e em outros
Espacos Nao formais de Ensino.
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Sobre experiéncia de troca vivida mediada por Andréia Oliveira e Berg Kardy,
com criancas/adolescentes estudantes da Escola Municipal Eugénia Anna dos
Santos, no periodo matutino do dia 22 de novembro do corrente ano, intitulada:
Pertenca de si e do mundo nas partilhas em Danca Afropoética, vale pontuar o
que julgo fecundo para construcdo coletiva de novos saberes, momento
oportuno para 0 encontro consigo, com o outro, ampliando assim, nossa
relacdo com o mundo. Diante do exposto, tocar, cantar e dancar, numa escola
situada dentro de um importante terreiro soteropolitano, em um més
significativo de lutas afro em diaspora, no antigo bairro Beird para além do
poder transformador por sua dindmica e significAncias, acreditamos ser o
caminho para ser acercar de nossa mae Africa, fizer valer a lei 10.639,
salvaguardar nossa cultura afrobaiana. (CASTRO, 2019)83.

Além do processo de formacdo que o estudante pode experimentar com as
oficinas formativas como ilustra a figura 86, também se percebe, através do relato do
assistente de producdo do mesmo festival, 0 reconhecimento da importancia das
acbes em periodos e localidades que contribuiram e contribuem para a memaria
coletiva de matriz africana, aspectos que ficam muito presentes na fala da

professora:

Figura 85- Aula de Teatro. Alunos da Escola Municipal da Engomadeira Bairro da regidao do Cabula
periferia de Salvador, com a professora e dioretora Teatral Nathaly Soares.Fonte: Arquivo Pessoal,
Fotografo: Fafa Aradjo Ano do Registro 2019, Local de registros: Salvador Bahia.

Viva a Beiru, Viva a BeirU, vida longa ao Festival e que venham mais Robsons
Correias, com suas equipes, pessoas responsaveis para fazer perpetuar e
disseminar a memoria da nossa cultura africana. (NOBREGA, 2020)34.

83Ronald Castro, assistente de producado do Festival Beirl das Artes Negras
84 Professora Nadir No6brega, na Gira de tema: Africanidades
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Mudando o foco, vé-se que o processo de formacdo ndo cabe apenas aos
estudantes, mas a todos envolvidos na acdo, docentes, assistentes de producao, as
comunidades escolares, 0s pais ou responsaveis pelos alunos de faixa etaria diversas
como vemos a figura 87, que serdo contemplados através dos estudantes a partir de

informagdes ou conhecimentos desenvolvidos ou articulados na oficina.

Figura: 86- Aula de Capoeira. Alunos da Escola Municipal do Resgate bairro da regido do cabula
fazendo aula com o mestre Girafa.Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Fafa Aradjo. Ano do Registro
2019, Local de registros: Salvador Bahia.

4.6.3 GIRAS TEMATICAS

Essa atividade no festival propde trazer a tona discussfes com tematicas que
permeiam a comunidade e o mundo, com pessoas dos proprios bairros vejamos a
figura 88 e nomes reconhecidos no assunto em questdo, a fim de articular
conhecimentos e visibilizar estudiosos, artistas, pesquisadores e liderancas, sejam
elas religiosas ou comunitérias da regido. A importancia das discussdes nessa acao
destaca-se na fala da lalorixd da comunidade ao trazer a questdo da intolerancia

religiosa:



193

Figura:87- Intolerancia Religiosa. Mesa tematica com representatividades religiosas. Mde Leembamuxe,
Mediadora Carolina Bastos, Padre L4zaro e mentor Piu.Fonte: Arquivo Pessoal, Fotégrafa: Alice
Rodrigues. Ano do Registro 2019, Local de registro: Salvador.

Minha mae me ensinou através das cantigas que a pessoa nho terreiro de
candomblé tem que respeitar o inkis, 0 orixa ou vodum que ndo é brincadeira,
seja qual for sua religido, seja qual for sua nacéo tem que respeitar! Entdo eu
Sou uma pessoa assim, hoje eu estou com 68 anos de idade sempre respeitei
0s meus mais velhos, seja ele do candomblé ou ndo, pra ser do candomblé
tem que ser humilde, se vocé ndo for humilde vocé ndo é de religido, por que
qualquer religido tem que ter respeito, dedicacdo e humildade e ficou muito
triste em ver o terreiro de candomblé e a igreja catélica sofre por intolerancia
religiosa. (LEEMBAMUXE, 2019)%5.

Percebe-se no relato da ialorixd ndo apenas uma indignacao pela falta de
respeito aos segmentos religiosos, principalmente os de matriz africana, mas vemos
também um modo de viver em comunh&o; respeitando as diferengas sejam elas quais

forem.Além disso, é not6rio um modo de viver que € enraizado na religiosidade

afrodiasporica o do respeito ao mais velho e a oralidade.

85Mae Leembamuxe, do Terreiro Tumbeci, no Bairro do Beir(/T. Neves, na Gira de tema: Intolerancia
religiosa.



194

O Candomblé é tradicdo oral. Essa religido de matriz africana conseguiu, em
seu seio, preservar a linguagem dentro dos terreiros. Contudo, 0s espacos ou
territérios, por mais reduzidos que fossem, ainda preservaram e preservam
suas origens e esséncia, que sao divididas em publico e privado e que se
entendem como 0 meu, o teu e 0 nosso hierarquicamente. E a lingua, por mais
que tenha havido perda, ainda é um conservatério cultural e histérico que
difere de outras instancias afro-brasileiras, socioldgica, religiosa e musical, pois
foi preservada através dos 53 cantos. Por exemplo, falamos e nos fazemos
entender ou ser entendidos pelos nossos orixas somente no idioma deles e
ndo no portugués, nossa segunda lingua. Portanto, nem mesmo 0 processo
migratorio de ruralizagdo, urbanizacdo, globalizacdo ou cibernético foi
suficiente para diluir as tradi¢cdes orais. Embora tenha sido enfraquecido, ainda
tem sido possivel, por meio dos ensinamentos dos mais velhos aos mais
novos, comunicar-se com 0s nossos deuses na lingua deles, através de
saudacdes, orikis (rezas), canticos e invocacdes. Essa é a grande heranga de
nossos antepassados da qual devemos fazer jus por este rico legado,
preservado a peso de dores, risos, dangas e um misto de alegrias e muita
forca, serenidade e comprometimento por meio da hierarquizacdo — o que néo
podemos perder jamais, ja que na medida em que acabar a hierarquia acabara
também o Candomblé. (APARECIDA, 2019, p. 1-2).

Importante trazer as abordagens que o Festival, através dessas giras com

pesquisadores, lideranca religiosa e artistas proporcionam com tematicas relevantes

na sociedade contemporénea. A Intolerancia religiosa na comunidade foi um dos

assuntos discutidos com representantes de cada segmento religioso das comunidades,

sendo eles: um Padre da Igreja Catdlica, uma lalorixd do Candomblé e um Mentor do

Espiritismo. Na segunda gira também se discutiu "Transexualidade na religiosidade do

candomblé, Corpos negros na educacao formal em Artes, Ativismo negro nas midias

sociais e artistas nas comunidades".com participacdo de um publico bastante

diversificado como ilustra a figura 89.

- TP €
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Figura: 88- Diversidade. Equipe do Festival no final das atividades com os participantes. Fonte:
Arquivo Pessoal, Fotografa: Alice Rodrigues. Ano do Registro 2019, Local de registro: Salvador

Bahia.
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4.7 TECENDO LACOS MEMORIAIS NA RESISTENCIA POLITICA

A cultura politica durante muito tempo marcou uma geracdo de militantes dos
movimentos negros. Uma cultura ativista com insuficiéncia no entendimento de politica
cultural, essa insuficiéncia ou limitacdo transitou e tencionou as relacdes dos
movimentos negros culturais e dos movimentos negros convencionais. Tais limitagoes
mostravam as dificuldades dos movimentos de compreender e inserir de forma
estratégica, a cultura negra no ambito da luta negra, ou seja, de perceber o que tinha
de estratégico para a luta negra no ambito da cultura negra. Como relata a autora e

ativista Sueli Carneiro:

Do ponto de vista da cultura politica, pertengo a uma geragdo de militantes
negros que manifestou em inUmeras oportunidades a dificuldade de dialogar
de maneira séria e consequente com a questao cultural. Em muitos momentos,
essa geracdo foi acusada injustamente de ter uma visdo instrumental da
cultura negra incapaz de perceber a forma particular de politizagdo e a acdo
politica que a dimenséo cultural contém. (CARNEIRO, 2019, p. 267).

Entendendo a Cia de Danca Robson Correia como um coletivo de movimento
negro que trabalha com questdes da cultura negra e vemos na figura 89 o perfil dos
integrantes € de pessoas que se debrucam em questdes da cultura afrodiaspérica
marginalizadas pelo branco;pode-se afirmar que a geracao atual vem articulando com
legitimidade a politica cultural com a cultura de politica, mesmo entendendo que
existem dimensdes do movimento negro que trazem a tendéncia de advogar por uma
“politizagdo” do movimento negro com maior aproximagdo do movimento com as
formas institucionalizadas de luta politica, como os partidos politicos. Na linha do

raciocinio de Carneiro:
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Figura: 89- Equipe. Fonte: Arquivo Pessoal, Fotografo: Fafa Aradjo. Ano do Registro 2019, Local de
registro: Salvador Bahia.

Talvez seja possivel afirmar que foram os blocos afro-baianos os primeiros a
nos mostrar os caminhos de uma provavel sintese dessas duas perspectivas
de conducdo de luta racial, revelando as amplas possibilidades da acédo
politica pela cultura. Ou dito de outra maneira, talvez tenham sido eles na
contemporaneidade 0s que de maneira mais contundente ousaram
ressignificar as relagdes entre cultura e politica no interior do movimento negro
e instituir um novo sujeito politico que sintentiza as duas dimens®es, obrigando
o reconhecimento de uma identidade politica especifica na qual a autonomia e
a prevaléncia do cultural seriam afirmadas. (CARNEIRO, 2019, p. 269).

Tendo como referéncia esses terreiros que sdo os blocos afro da cidade de
Salvador assim como muitos artistas independentes que militam com maestria por
causas igualitarias, tendo um posicionamento politico articulado com o seu fazer
cultural, que surge o Festival Beirl das Artes Negras. O Festival tem como premissa
estratégica a sua realizacdo no periodo de celebracdo da consciéncia negra, datada no
dia 20 de novembro, gerando impactos artisticos, formativos e econémicos na regiao
do Cabula.Acredita-se que ac¢Oes estratégicas que articulem essas dimensdes
potencializam e fundamentam a presenca cultural negra no Brasil e possibilitam ou

provocam o surgimento de novos movimentos, ao exemplo do Hip-Hop. Diz a autora:
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O movimento Hip Hop nos colocou diante das mesmas dificuldades ao revelar
um construgdo coletiva da juventude negra que se organizava a margem do
movimento negro tradicional, produzindo novos atores com grande poder de
vocalizacdo na esfera publica e, em particular, na mobilizacdo da juventude
negra. Com ritmo e poesia, danca e grafite, conformam tanto uma expressao
artistica como um modelo de denincia e combate a exclusao de base racial e
cultural, além de ampliarem nas fronteiras dos pertencimentos racial e cultural
que extrapolavam as fronteiras nacionais, guardando reservas e desconfiancas
em relagdo as praticas usuais das organizacdes negras, sobretudo no que
tange a instrumentalizagdo da cultura. Ao contrario, com a cultura Hip Hop,
jovens negros nele organizados, recusaram a tutela do movimento negro e
afrimaram-se como "jovens protagonistas, porque temos nos posicionado
como sujeitos em busca de real autonomia e desenvolvido acBes préprias
muito relevantes”. (CARNEIRO, 2019, p. 269-270).

O Beirt das Artes Negras acredita nessas possibilidades de desdobramentos
promovendo a¢Bes que desembocam em legado de memodria e resisténcia cultural dos
descendentes africanos dessa regido, contribuindo com realizacbes de pesquisas
académicas, artisticas e educativas em torno da epistemologia africana e
afrodescendente, visibilizando e legitimando cada vez mais nossos saberes e fazeres

sejam eles em qualquer nivel de instrucao.

No dia 24 de novembro as 16h, no CEIFAR - Centro de Integracdo Familiar,
localizado na rua direta do Beirt a Cia da Mata apresentou um fragmento do
espetaculo "Amarelo Ouro Mi Maiod", através do Festival Beiri das Artes
Negras que reuniu artistas de diversas linguagens artisticas no mesmo local,
grupos das comunidades circunvizinhas e convidados para a realizacdo da
apresentacao cultural. Para nés integrantes da Cia da Mata foi uma troca muito
significativa pois além das apresentacdes pudemos desfrutar de rodas de
conversa entre outras atividades e promovendo um momento de troca com
alunos de algumas escolas através das oficinas ministradas pelas pessoas dos
grupos. (SANTOS, 2019)8,

Na citacdo percebe-se quanto é potente esse lugar de fala de um jovem da
comunidade, podendo compartilhar suas experiéncias em uma roda de conversa com
alunos de escolas publicas, discutindo a concepcao de corpo Negro e ancestralidade,
através dos elementos constitutivos das praticas dos processos artisticos
apresentados através dos materiais didaticos e aulas praticas.

Buscou-se nesse ultimo capitulo trazer o processo do cruzamento dos saberes

e fazeres da cultura negra através das atividades artisticas e formativas dos festivais

86Cleverton Santos, lider do Grupo Cia da Mata
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de arte na Africa e na diaspora,em especial, da cidade de Salvador. Refletindo e
percebendo as semelhangas existentes nesses fazeres culturais, contribuindo na
presente pesquisa para melhor entendimento do corpo negro e ancestralidade,
potencializando na identidade pessoas negras que participam das atividades

realizadas na Companhia de Danca Robson Correia.

CONCLUINDO NOSSA CENA DE DANCA EM SALVADOR

A pesquisa realizada junto a Cia de Danca Robson Correia teve como intuito
evidenciar a jornada desta companhia enquanto Terreiro de Formac&o permanente em
danca, identificando distintos processos de formagdo nas estratégias dos seus
procedimentos de criacdo artistica, possibililitando, ainda, inUmeras transformacgdes
sociais as quais considero determinantes para a concluséo desta investigagao.

A proposta defende com firmeza a Arte/ Danca desenvolvida pela Cia de
Danca Robson Correia como estratégia ou forma de acesso a Educacdo. Comprova
nesta defesa, que a Cia contribui para uma formacao integral, através das suas
praticas artisticas formativas, propiciando as sujeitas e aos sujeitos seu
desenvolvimento no processo de reconhecimento da sua identidade, evidenciando
esse processo dentro da propria experiéncia artistica.

Identifica que em suas proposi¢des, a companhia tem espaco de destaque na
dimensdo de uma formacdo complementar a Educacdo Basica, a partir de uma
mobilizacdo inicial do pesquisador, em apontar possiveis solu¢cdes para a escassez
dos conhecimentos africanos e afrodiaspoéricos. Conhecimentos esses historicamente
ausentes nas instituicdes publicas formais do ensino da danca, inviabilizando com isso
um processo de formacdo identitaria de pessoas negras nesses espacos.

Ressalta-se ainda, a relevancia da Cia Robson Correia enquanto um coletivo
de criacédo e pesquisa em danca com o potencial de formacao artistica, na perspectiva
de uma educacéo integral, no que diz respeito a aquisicdo de conhecimentos teorico-
préaticos e identitarios, no ambito do aprender a ser e conviver socialmente.A pesquisa
aponta a relevancia a esse entendimento e com isto estabelece como extensdo ao
fazer artistico, processos de aprendizagens desenvolvidos nestes contextos nao

formais de educacéo.
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A pesquisa reafirma as acdes da companhia, enquanto sociedade civil,
ocupando o lugar de Cia de Danca, espaco de arte, com desdobramentos em acdes de
formacéao artistica, no campo de uma educacédo nao formal, estando apto a negociar,
pelo seu potencial, de se constituir como educacdo complementar a educacao basica,
em didlogo com instancias publicas sob a responsabilidade do Estado. Lembrando Bell
Hooks o Terreiro de Forma-Acgdo Identitaria para um Corpo la6 na Danca tem
condicOes de se estabelecer além do campo das Artes como experiéncias formativas
trazendo AcOes Transgressoras de aprendizagens.

A pesquisa-acdo como escolha metodologica para o desenvolvimento do
estudo muito contribuiu para as mudancas consideraveis em mim, nas acbes do
coletivo e nas pessoas que delas participam. Hoje, o reconhecimento desse Terreiro
de Formacéo é difundido, fomentado por todos os envolvidos.

As pessoas que ja atuaram e vém atuando nesse terreiro de formacéo foram
de extrema importancia durante as etapas da pesquisa, proporcionando descobertas
gue vao além dos pressupostos apresentados, incluindo outras questées que eram
identificadas durante os trabalhos da companhia, discutidas com os participantes em
momentos das reunides, ensaios e estudos. Toda a reflexdo sobre a poténcia deste
terreiro de formacdao, presente nesta dissertacéo, € um fruto do envolvimento de muitos
e atuais participantes deste coletivo.

Refletir como se da a formacdo em espacos formais e ndo formais de ensino
de arte tornou-se uma inquietacdo ao longo de minha trajetoria profissional e pessoal.
Busquei compreender como ampliar o acesso a formacdo em Danca, possibilitando
gue pessoas consigam ter um contato que contribuisse na sua descoberta,
reconhecimento, autoconhecimento de identidade, outra provocacdo que emergiu a
partir da minha propria formacéo enquanto artista da danca.

A Companhia de Danca Robson Correia desde seu surgimento se caracterizou
com proposicdes muito especificas relacionando ao cenario das tradicionais
companhias de Dancga, possibilitando uma hierarquia mais horizontalizada e
proposicdes construidas mais coletivamente, gerando transformacfes significativas
gue ainda ecoam nas pessoas que nela atuaram e atuam e nos procedimentos que a
companhia vem realizando desde entdo. Isso porque a liberdade nos aspectos
artisticos e formativos promovem a autonomia dos componentes da companhia nos

processos de investigacdo e formacdo, contudo, alguns integrantes, inicialmente,
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vivenciam um estranhamento da perspectiva horizontalizada, haja vista que acdes
democréaticas sdo algo pouco presente em ambientes caracterizados como
companhias de Danca.

No caminhar da transformacéo social pela arte/danca, a companhia construiu
uma sistematizacdo que envolve praticas artisticas, sociais, formativas trazendo em
sua perspectiva de cena, atuacbes que possam afetar as sujeitas e sujeitos através
dos conhecimentos desenvolvidos pelas suas producfes. Desse modo, a Cia vem
atuando na Cena da Danca em Salvador, propondo atividades que possam ser
realizadas em Pracas Publicas, Escolas Publicas, Centros Comunitarios, Largos, Ruas,
Espagos Culturais e Teatro Convencionais, com premissa de levar a cultura e arte
como vetores impulsionadores em vidas de negras e negros, que tem suas identidades
subestimadas em uma sociedade colonizadora.

Os projetos sociais, formativos e artisticos propostos pela companhia nas
comunidades possibilitam aos participantes envolvidos a despertarem posicionamentos
diante das atividades propostas e das questbes que tentam inviabilizad-los na
sociedade. Estimulam os envolvidos a facam uma imersdo no contexto da sua
identidade, das praticas que envolvem a linguagem da danca e das artes em geral,
contribuindo na ampliacao dos olhares artistico, social e cultural.

Ao realizar a investigacdo sobre as estratégias possiveis de potencializar o
conhecimento, autoconhecimento e reconhecimento identitario através da formacao
com a danca, do corpo negro e da ancestralidade com saberes e fazeres
subalternizados socialmente, reverberou numa transformacéo da prépria companhia. O
processo de investigacdo dos estudos dessa pesquisa possibilitou maior entendimento
e fortalecimento do conceito artistico formativo da Cia, nos aprofundando e nos
levando a descobrir que séao diversas as maneiras de formacgéo dentro desse Terreiro.

Vale salientar que os objetivos obtidos com a realizacdo desta pesquisa em
nivel de mestrado ndo se resumem somente ao campo da Danca, podendo ser
considerados na formacao de artistas de outras linguagens, haja vista que foi notéria a
percepcao de que a formagado com a danga promove o0 surgimento de outros perfis de
atuacdo. O alcance dos objetivos propostos fomentou também a possibilidade de
didlogos entre Espacos Formais de Ensino e dos Espacos nédo formais com aplicacao

dos planos néo injetados com um conhecimento dito verdadeiro.
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Esta nova proposi¢do aponta o caminho para pensarmos em politicas publicas
para a formacéo em artes que considerem a liberdade como propulsores da formagéo.

A possibilidade de reflexdo sobre os processos formativos em torno da arte da
Arte/ Danca mais libertarios para a formacao artistica, integrando a cidadania e a
qualificacdo de sujeitas e sujeitos aptos a transformacdo do seu meio, promovendo
assim um desenvolvimento social.

Na percepcdo dos dados gerados nessa pesquisa que no ano de 2021 o
Artista, Ativista e produtor Robson Correia idealiza o IFA - Instituto de Formacgdo em
Artes, Em virtude da uma crise sanitaria mundial, causada pelo Novo Coronavirus, o
instituto foi idealizado, nesse momento, com a¢des no modo virtual.

Importante frisar que o IFA ja tem ocupado espaco de referéncia no meio
artistico tendo alcancado até entéo, titulo de Unico instituto que trabalha na formacéo
com as linguagens artisticas em Salvador.

O IFA é um espaco colaborativo de formacéo artistica na qualificacéo inicial e
continua, que tem como diretriz a cultura afrodiaspodrica e a valorizacdo do ser Negro
chegando para "quebrar de fronteiras" e promover acdes de integracdo entre as sete
artes, pois h4 um entendimento que a Arquitetura, Escultura, Pintura, Mdsica,
Literatura, Danca e Cinema, se entrelacam na perspectiva de potencializar e enaltecer
a comunicacdo artistica, em suas diversas vertentes.

No primeiro semestre de 2021, o IFA, mesmo em tempo de pandemia, esteve
frente na realizagado de cinco projetos grandiosos, dois socioeducativo “Corpo 1ad” e
“‘PMP- Pretas Mulheres Periféricas"”, além dos trés artisticos:” Oju Omim”, “Folia de
Eré- Em Companhia com Os Saltimbancos” e “Homens de Ogum”. Os projetos
socioeducativos atenderam cerca de 100 jovens negros das periferias do Estado da
Bahia e cerca de 100 mulheres pretas de todo Brasil e outros paises que participaram
de aulas online de Danca Afro e Cidadania e Direitos Humanos.Um processo criativo
gue teve como norte metodoldgico negros e negras que contribuem e contribuiram
com a histéria da arte negra na Bahia e no Brasil.

A atuacdo dos projetos artisticos levou uma apresentacdo online de quatro
coreografias da obra "O Leque de Oxum", em quatro parques ambientais de Salvador,
gue tém bacias hidrograficas - Parque de Pituacu, Parque Sao Bartolomeu, Dique do
Toror6 e Lagoa do Abaeté. Além de apresentacdes itinerantes que visitaram abrigos de
criangas e idosos, levando alegria, acolhimento e ludicidade, atendendo
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aproximadamente 1.300 pessoas entre criancas e idosos, para que mesmo isolados,
tivessem um momento de lazer e descontragcédo, em contato com a cultura popular; por
fim tivemos a apresentacao online do Espetaculo internacional Homens de Ogum, obra
gue faz parte do repertorio coreografico da Cia de Danca Robson Correia, grupo
artistico que integra o IFA.

A estreia do IFA gerou direta e indiretamente emprego para mais de 50
profissionais da arte. Uma visibilidade online, via redes sociais e imprensa, para um
publico de mais 10 mil pessoas de 18 municipios, 23 cidades, 06 estados brasileiros, e
03 paises, que, através das acbes do instituto, puderam com acesso gratuito realizar
intercambio e trocas de experiéncias artisticas e formativas.

Na certeza de que o fazer artistico abre caminhos para inclusdo e
transformacdo social, e sabendo que a implantacdo do IFA demarca espaco em
Salvador, na Bahia, no Brasil e em outros paises, aponto aqui o instituto como um
objeto de estudo para um possivel doutorado no PPGDancga, tendo como base e
esséncia de contribuir com a trajetoria de todos, todas e todes, que escolherem a arte
como profissdo ou ferramenta de educacdo, para uma sociedade mais justa, menos

desigual, mais humana e com respeito as diferencas.
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Apéndice A

Cia de Danca Robson Correia

Tabela 01: Producdes realizadas pela Comapnhia

Producéo Quantidade Periodo
Espetaculos 09 2004 a 2016
Coreografias 03 2012 a 2015
Projetos Estruturantes 05 A partir de 2004
Projetos Pontuais 03 2008 a 2021

Tabele 02: Espetaculos

Nome Ano de Montagem
Sertéao 2004
Nac- Horuc 2006
Triscou, Pegou 2007
Ninfas 2008
Almejo 2009
7 Mulheres e 1 Pecado 2010
Homens de Ogum 2011
Bordel 2012
O Leque de Oxum 2016




Tabela 03:Coreografias
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Nome Ano de Montagem
Xiré Ori 2012
Entre Nosoutras 2013
Geragao Cabeca Baixa 2015

Tabele 04: Projetos Estruturantes

Nome Ano de Implantacéo
Mata Borréo 2004
Corpo em Movimento 2007
Circuito da Danca 2010
Passos da Cia 2011
Festival Beiru das Artes Negras 2019

Tabela 05:Projetos Pontuais

Nome Ano de Realizacao
O Giro da Danca 2009
Se Achegue com A Cia 2020
Oju Omin 2021
Em Celebragéo 2019
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Apéndice B

Pessoas, Territérios e Espac¢os que contribuiram para as produc¢des da Cia de Danca

Robson Correia

Tabela 06:Recursos Humanos

Funcdao Quantidade Periodo
Diretor Coreografo 01 200442021
Assistentes de Coreografia |02 2008 a 2019
Dancarinos/ Interpretes 82 2004 a 2021

Criadores

lluminadores 05 2004 a 2021
Figurinistas 02 2004 a 2021
Sonoplasta 02 2004 a 2021
Professores 12 2004 a 2021
Estagiarios 08 2010 a 2019
Alunos 800 2004 2019
Expositor 01 2010a 2019
Fotografo 05 2004 a 2021
Produtor de Video 02 2004 a 2021
Jornalistas 02 2004 a 2021
Socio Midia 03 20194 2021
Design Gréfico 01 2008 "a2021
Contra Regras 09 2008 a 2019
Camareira 03 2004 a 2019
Maquiador 03 2004 a 2019
Assessor de comunicagao |01 2010 & 2021
Cenotécnico 02 2010 a 2013




Tabela 07:Territérios
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Nome Quantidade
Cidades 09
Comunidades 42
Pais 01
Estados 03
Tabela 08:Escaos das Atividades
Nome Quantidade
Teatros 11
Pracas 22
Largos 12
Escolas 27
Parques 04
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Apéndice C

Questionarios para coleta dos dados da Pesquisa

Questionario da coleta de dados 01

CONCEPCAO DAS OBRAS ARTISTICAS DA CIA DE DANCA ROBSON CORREIA

1.Como vocé percebe o conceito da concepcgéo estética e politica da Cia de Danca
Robson Correia?

2. E presente o pensamento continuo na abordagem estética e politica nas obras
cénicas da Companhia?

3. Vocé consegue perceber na abordagem cénica e politica pensamentos referente ao
contexto afro diasporico? Caso sim evidencie esses pensamentos.

4. Como vocé traduziria esse possivel pensamento afro diasporico nas obras cénica da
companhia?

5. Existem contradicbes nas abordagens cénicas e politicas do pensamento afro
diasporico na companhia?

6.Fale um pouco da sua vivéncia na Companhia.

7. O que a abordagem politica e estética acrescentaram na sua vida como interprete e
cidadao(a)?

8. Como vocé se percebeu ao entrar e depois da sua passagem na Cia de Danca
Robson Correia?

9. Cite uma das obras que vocé participou e relacione-a ao pensamento afro
diasporico.

10. Qual abordagem da companhia de Danca Robson Correia vocé pensa que nao
deve deixar de constar nessa dissertagcdo de mestrado em danca?
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Questionario da coleta de dados 02

O CONTEXTO DOS PROJETOS SOCIAIS NA DECADA DE 2000 EM

1. Quando foi fundado e qual foi & misséo desse projeto?

2. Qual perfil do publico?

3.Como o Projeto ver a acdo social através das artes, em especial da Danca?

3. Qual lugar a danca tem na acéo desse projeto?

4. A acéo estética da danca pode ser considerada metodologia para uma perspectiva
educacional para o projeto?

5. O projeto trabalha um pensamento cultural especifico? Qual?

6. Como € a abordagem desse pensamento cultural através da danca?

7. Existe uma preparacédo especifica para que os coordenadores e professores possam
trabalhar esse pensamento cultural com os alunos?

8. Como os alunos sdo afetados ou impactados educacionalmente através da danca
com esse pensamento cultural?

09. Atualmente em que condiges fisicas, financeira, materiais e humano encontra-se
0 projeto?

10. Quantos alunos, professores e estagiarias ja passam pelo projeto? E a qual
impacto geograficamente o projeto tem?
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Questionario da coleta de dados 03

A POLITICA DAS ESTRATEGIAS DE SUSTENTABILIDADE FINANCEIRA

1. Responda como artista e ex-gestor publico. Como vocé percebeu as politicas
publicas para a Danca entre o periodo de 2000 a 20107

2. Como voceé percebe essa politica hoje?

3. Fale um pouco sobre a lei organica da Cultura do Estado, vocé acha que esta
funcionando satisfatoriamente?

4.

5. Vocé acha que a atual gestéo cultural do Estado busca estratégias para atender
melhor a classe artistica?

6. O que vocé acha da estratégia politica de ferramenta Edital Cultural?

7. Qual estratégia de sustentabilidade financeira e fisica vocé enquanto artista
traca para manter suas producdes?

8. Como vocé percebe financeiramente a Cia de Danca Robson Correia?

9. Qual sua perspectiva das policias publica para a classe da dancga futuramente?

9.Vocé acha que todo artista precisa ser gestor?

10. Qual contribuigéo vocé gostaria de complementar na pesquisa?
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Apéndice D

Links das Redes Sociais da Cia de Dan¢ca Robson Correia

> Facebook Institucional:

https://www.facebook.com/Cia-Robson-Correia-1300008343488180/

> Site Institucional

https://www.ciadedancarobsoncorreia.com.br:

> Canal Do You tube Institucional:
https://www.youtube.com/channel/lUC3inFEIjtOtTIJIRMQVF40Qg0Q?view as=subscriber

Instagram Institucional:

https://www.instagram.com/cia de danca robson correia/



https://www.facebook.com/Cia-Robson-Correia-1300008343488180/
https://www.ciadedancarobsoncorreia.com.br/
https://www.youtube.com/channel/UC3jnFEljtQtTfJRmQVF4QgQ?view_as=subscriber
https://www.instagram.com/cia_de_danca_robson_correia/
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Apéndice E

Outras informag®des para contribuicdes

> Portfélio da Cia de Danca Robson Correia

https://drive.google.com/file/d/1io9NcrCef9bQjd19SOg-
R7hx|Nf458B /view?usp=sharing

Clipagem da Cia de Danca Robson Correia

https://drive.google.com/drive/folders/IFmcVBISB pgER1{ObC 8zYiJ2bope m9?usp=
sharing

> Memorial do processo da Pesquisa

https://drive.gooqgle.com/file/d/1kMZopemP8FS3zPTG00 vFc3Ghy5Kabgk/view?usp=s
haring



https://drive.google.com/file/d/1io9NcrCef9bQjdI9SOg-R7hxjNf458B_/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1io9NcrCef9bQjdI9SOg-R7hxjNf458B_/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1FmcVBlSB_pgER1jObC_8zYiJ2bope_m9?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1FmcVBlSB_pgER1jObC_8zYiJ2bope_m9?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1kMZopemP8FS3zPTG00_vFc3Ghy5Ka5gk/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1kMZopemP8FS3zPTG00_vFc3Ghy5Ka5gk/view?usp=sharing

