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Ata de defesa publica de Trabalho de Conclusao de Curso
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Smashing Wor(l)ds: Cultural Practices for Re/lmaging & Un/ Learning Vocabularies, de
autoria de lzzadora Bastos de Sa Barreto e Lucas Tadeu dos Santos Reis, sob
orientagdo de Carla de Araujo Risso, foi apresentado em sessao publica e avaliado pela
comissdo examinadora, composta por Tarcisio de Sa Cardoso e Amanda Medeiros
Oliveira.

Com base em escala de notas de 0,0 (zero) a 10,0 (dez), considerando-se a média
exigida para aprovacgao de 5,0 (cinco), de acordo com o Regulamento do Trabalho de
Conclusao de Curso do Colegiado de Graduacgédo da Faculdade de Comunicagdo e com o
Regulamento de Ensino de Graduagéao e P6s-Graduagao da Universidade Federal da Bahia,

foram atribuidos ao referido TCC as seguintes notas:
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RESUMO

Este trabalho apresenta o memorial descritivo performativo da residéncia artistica de dois
meses no Studio for Post-conceptual Art Practices da Academia de Belas Artes de Viena
desenvolvida no projeto Smashing Wor(l)ds: Cultural Practices for re/imagining &
un/learning vocabularies, uma plataforma colaborativa e multidisciplinar articulada por
institui¢des, organizagdo sem fins lucrativos, comunidades, sociedade civil e universidades,
motivado pela necessidade de realizar a¢des de significado cultural e social no contexto atual
de continuas migragdes e refugios na Europa, contra as varias formas de violéncias
epist€émicas. Entre as a¢des da residéncia, encontraram-se: uma Lecture Performance, 05
Workshops e apresentacao da Performance intitulada Oriki, inaugurada no Festival Of Life
Vocabularies, sediado no Belvedere 21. Museum of Contemporary Art, Viena, em 2022.

Palavras - chave: Performance; Migragao; Praticas Culturais; Didspora; Encruzilhada



ABSTRACT

This paper presents the performative descriptive memorial of the two-month artistic residency
at the Studio for Post-conceptual Art Practices of the Vienna Academy of Fine Arts developed
in the project Smashing Wor(l)ds: Cultural Practices for re/imagining & un/learning
vocabularies, a collaborative and multidisciplinary platform articulated by institutions,
non-profit organization, communities, civil society and universities, motivated by the need to
perform actions of cultural and social significance in the current context of continuous
migratory and refugee crises in Europe, against various forms of epistemic violence. Among
the actions of the residency were: a Lecture Performance, 05 Workshops and presentation of
the Performance entitled Oriki, inaugurated in the Festival Of Life Vocabularies, hosted in the
Belvedere 21. Museum of Contemporary Art, Vienna, in 2022.

Key-words: Performance; Migration; Cultural Practices; Diaspora; Crossroads.



ZUSAMMENFASSUNG

Dieser Beitrag présentiert das performativ-deskriptive Memorial der zweimonatigen
kiinstlerischen Residency im Studio fiir post-konzeptionelle Kunstpraktiken der Akademie der
bildenden Kiinste Wien, die im Projekt Smashing Wor(l)ds entwickelt wurde: Cultural
Practices for re/imagining & un/learning vocabularies, eine kollaborative und
multidisziplindre ~ Plattform, die  von  Institutionen, = Non-Profit-Organisationen,
Gemeinschaften, der Zivilgesellschaft und Universitdten ins Leben gerufen wurde, um im
aktuellen Kontext der anhaltenden Migrations- und Fliichtlingskrise in Europa Aktionen von
kultureller und sozialer Bedeutung durchzufiihren, die sich gegen verschiedene Formen von
epistemischer Gewalt richten. Zu den Aktionen der Residenz gehodrten: eine Lecture
Performance, 05 Workshops und die Prasentation der Performance Oriki, die beim Festival Of
Life Vocabularies, das 2022 im Belvedere 21, Museum fiir zeitgendssische Kunst, Wien,
stattfand, er6ffnet wurde.

Schliisselworter: Performance; Migration; kulturelle Praktiken; Diaspora; Kreuzungen.
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APRESENTACAO

Meu caminhar'

A jeun b6 A jeun bo Ori
Ori A jeun bo

Ori defina meu caminhar
Meu prosseguir, o que sera

De quem sera
(Orquestra Afrosinfonica, Mateus Aleluia, 2020)

' Ou¢a a muisica Meu Caminhar

antes de iniciar a leitura. Disponivel em:
<https://music.youtube.com/watch?v=DBOOIMdwx44 &feature=share>. Acesso em: 9 nov. 2022.


https://music.youtube.com/watch?v=DBOOlMdwx44&feature=share

Este memorial ¢ resultado de uma longa travessia, em sua acdo e efeito. Ela serd
compartilhada num conjunto de ensaios, que vocés podem chamar até de historias "narrativas
performativas" (Ravetti, 2003), os quais sdo sensivelmente conectadas uma com a outra— todavia,
possuem sentido completo individualmente, como um gesto que insinua um convite a ir além do
que a escuta/leitura podem alcancar. Cada ensaio — ou capitulo — traz um orquestragdo, um
lundu? de agdes, rupturas, continuidades, deslocamentos e contaminagdes (inclusive as tedricas) que
ampliam e recriam codigos culturais entrecruzados ¢ mediados pela poténcia do nosso encontro e

das nossas memorias.

Consideramos que esse memorial deve ser sentido em suas entrelinhas imaginativas,
escutado como um projeto que intenta compreender, em suas poéticas e paisagens estéticas, a
corporeidade negra e diasporica "como subsidio tedrico, conceitual, metodologico e performatico,
como episteme, fecunda os eventos, expandindo os enlaces do corpo-tela, como vitrais que irradiam
e refletem experiéncias, vivéncias, desejos, nossas percepgoes € operacdes de memoria". (Martins,

2021, p.80)

Escrevemos como duas pessoas trabalhadoras culturais, colocando-nos de forma
contundente nas encruzilhadas do registro memorial, abragando nossa dissidéncia sexual e nossa
desobediéncia de género, que estdo imbuidas de abordagens teoricas referenciadas na realidade
preta. Novamente, faz-se necessario ativar que nossa pratica e critica cultural mira em oportunizar
estratégias de superacdo das retoricas de dor que alguns rotulos trazem e se esgotam — dada a
importdncia dos rotulos politicos para se apresentar no “mundo como o conhecemos’™
especificamente, resgatamos um conjunto finito e expansivel de a¢des voltadas a descolonizagao do
saber, novas articulagdes e experimentacdes que tem como fundamento o cardter emancipatorio e
restaurador do desigual tecido social contemporaneo. Ou seja, as palavras evocadas aqui sdo uma

descoberta das sensibilidades imaginativas e fugitivas, também, de novas formas de celebrar e

2 Lundu ¢ titulo do livro e do poema lascivo e amoroso de tatiana nascimento, por onde escutamos este verbete pela
primeira vez. lundu, também conhecida como landum, lundum e londu — utilizada aqui como pressuposto de encontro e
movimento das experiéncias de cruzamento da diaspora, — ¢ uma danga, um canto, uma musicalidade trazida pelos
povos sequestrados de Angola e do Congo, que foram escravizados no Brasil. Como muitas manifesta¢des culturais
negras da didspora africana, ¢ dangada no meio dum circulo, uma roda formada por musicos e participantes que ecoam
palmas, cantos e ritmos. Em roda, um jogo poético langa-se em corporeidades que se encantam, se movimentam em
projecdes curvas, bailam uns com os outros e alternam-se por embigada (semba, em Kimbundo) na pessoa escolhida
para ser a proxima a dangar. (Monteiro,2015). A umbigada, segundo Carlos Sandroni (2001) “é o gesto coreografico
que consiste no choque dos ventres, ou umbigos” [...] (2001, p.64).

* A utilizagdo do termo "o mundo como o conhecemos" foi apreendida através da leitura do livro Ndo vdo nos matar
agora, de Jota Mombacga, que toma como referéncia o0 modo como Denise Ferreira da Silva “nomeia o projeto Moderno
em sua relagdo com o mundo social e com a vida planetdria” (Mombaga, 2021).



experimentar o prazer, de indagar, de descobrir e fazer coisas lindas e nos afastar do lugar do

“Outro® — aqueles que nio pertencem.

Nesta danga tedrico-pratica, nossos territorios de abrangéncia sao os varios espacos de saber
comum: a casa, a universidade, o trabalho e tantos outros onde atuamos como pessoas ¢
personalidades ativas, flexionando saberes complexificados para uma conversao inteligivel. Enfim,
uma por¢do de palavras que atendam a necessidade de falarmos e sermos ouvidas neste marco

transitorio da vida académica.

Sobre esse memorial, aquilo que chamamos de comego foi um e-mail da amiga e artista Ani
Ganzala perguntando: “vocé tem disponibilidade e interesse para construir a logo de um projeto de
um instituto em Viena?”, logo em seguida veio a frase “ndo sei como ta vc, se td no corre pra pagar
os boletos, enfim da uma olhada e se animar avisa”. Avisei. Outras pessoas também foram
chamadas para constru¢do da logo, com a ideia de que os projetos também fossem avaliados e um

deles fosse escolhido.

Assim sendo, nossa proposta visual foi selecionada e aplicada ao projeto Smashing
Wor(l)ds: Cultural Practices for re/imagining & un/learning vocabularies, realizado em setembro
de 2020 até dezembro de 2022 — apoiado pelo programa Creative Europe da Unido Europeia® e
BMKOS/Sek.IV®. O projeto foi o resultado da parceria liderada pelo Kulturen em Bewegung’
(Austria), a Fundagéo Ithe Inna Przestrzeri® [Outro Espago] (Polénia), Centre for Fine Arts Brussels
(BOZAR)’ e tem como parceiros associados o Museu de Africa (Bélgica)'®, Afio Rainbow Austria
[ARA]", Queer Base', Silent University Graz", e os estudantes do programa de mestrado do

Studio for Post-Conceptual Art Practices [PCAP'], na Academia de Belas Artes de Viena .

* A aplicagdo do termo “Outro” neste memorial, dira respeito a uma articulagdo ndo homogénea do sujeito ndo-europeu
tendo como pilares referenciais autores e autoras de nossa bibliografia, como; Anibal Quijano; Gayatri Spivak; Grada
Kilomba, Jota Mombaca, Denise Ferreira ¢ P. Hill Collins.

’ Disponivel em:<https.//ec.europa.eu/>. Acesso em 19 ago. 2022.

® Disponivel em: <https://www.bmkoes.gv.at/en.html>. Acesso em 28 de ago. 2022.

" Disponivel em: <https://www.kultureninbewegung.org/>. Acesso em 28 ago. 2022.

¥ Disponivel em: <https://www.innaprzestrzen.pl/>. Acesso em 28 de ago. 2022.

° Disponivel em: <https://www.bozar.be/en>. Acesso em 27 de ago. 2022.

1 Disponivel em: <https:/www.africamuseum.be/en>. Acesso em 28 de ago. 2022.

' Disponivel em: <https:/afrorainbow.at/>. Acesso em 27 de ago. 2022.

12 Disponivel em: <https://queerbase.at/>. Acesso em 27 de ago. 2022.

3 Disponivel em: <https://www.kunstlabor-graz.at/kurseworkshops/kursliste?kurs_kategorie_id=1498691109783>.
Acesso em 27 ago. 2022.

'4 Disponivel em: < https://www.akbild.ac.at/en/institutes/art-theory-and-cultural-studies/institute>. Acesso em 28 de
ago. 2022.

15 Disponivel em: <https://www.akbild.ac.at/de> Acesso em 27 de ago. de 2022.



https://www.akbild.ac.at/de
https://www.akbild.ac.at/en/institutes/art-theory-and-cultural-studies/institute
https://www.kunstlabor-graz.at/kurseworkshops/kursliste?kurs_kategorie_id=1498691109783
https://queerbase.at/
https://afrorainbow.at/
https://www.africamuseum.be/en
https://www.bozar.be/en
https://www.innaprzestrzen.pl/
https://www.kultureninbewegung.org/
https://www.bmkoes.gv.at/en.html
https://ec.europa.eu/

Desenhado como uma plataforma colaborativa e multidisciplinar articulada por estas
instituicdes, organizacdo sem fins lucrativos, comunidades, sociedade civil e universidades,
Smashing Wor(l)ds foi motivado pela necessidade de realizar acdes de significado cultural e social
no contexto atual de continuas crises migratorias e de refugiados na Europa, aumento do populismo
e enfraquecimento da Europa como um projeto unificador. Através do fomento, desenvolvimento e
questionamento de praticas culturais, pretendeu-se desenvolver novas formas de expressdo,

vocabularios e cosmovisdes contra as varias formas de violéncias epistémicas.

O projeto foi ampliado € mudou um bocado de foco. Com a intensificagdo da pandemia,
algumas a¢des foram repensadas para o formato online, prazos foram estendidos, propostas foram
revisitadas e recriadas e seu processo criativo foi tomando corpo, tornando a discussdo sobre
praticas culturais para re/imaginar e des/aprender vocabularios uma pesquisa conceitual, visual e
teorica. Neste momento fomos convidados através do Vienna Institute for International Dialogue
and Cooperation (VIDC), kulturen in bewegung junto ao Studio for Post-conceptual Art Practices
da professora Marina Grzinic Mauhler, na Akademie der bildenden Kiinste — para dar continuidade
a pesquisa e desenvolver uma residéncia artistica'®, que teve como apogeu nossa performance
intitulada Oriki, inaugurada no Festival Of Life Vocabularies, sediado no Belvedere 21. Museum of
Contemporary Art, Viena, 2022.

Para dar conta de revelar, no texto do memorial, a combinacdo simultanea de varias
disciplinas, achamos importante reunir elementos sonoros e visuais para que, além de ler esse texto

com os olhos, seja possivel ter uma “experiéncia corporificada™"’

onde “o convite a ver € precedido
pelo convite a escutar” (Martins, 2021, p.77), j& que as palavras inscritas aqui emergem nao do
consciente, mas do inconsciente, ndo sendo trabalhados com o fato, mas com o significado, j& que,

como teorizado por Grada Kilomba (2006), € o inconsciente que entra no imaginario coletivo.

Implicada neste imaginario, estd a exposicdo radical de ndés-mesmos enquanto sujeitos
enunciativos e emissores na expressao de uma narrativa performativa, digamos, a exposicao pessoal
aqui tem menos o propoésito de se autoconhecer/descrever e mais o de encontrar vias heuristicas
para desvendar a confluéncia do pessoal com o geral (Ravetti, 2021, p.56). Esse momento se revela

quando nos colocamos diante de diversas confrontagdes histdricas e silenciamentos epistémicos do

Leia mais detalhes no site oficial da Academia de Belas Artes de Viena, disponivel em:



https://www.akbild.ac.at/de/institute/bildende-kunst/veranstaltungen/vortrage-events/2022/izzadora-sa-und-talu-reis-brasilien
https://www.akbild.ac.at/de/institute/bildende-kunst/veranstaltungen/vortrage-events/2022/izzadora-sa-und-talu-reis-brasilien

Outro — tudo aquilo que ndo ¢ branco, colonial e patriarcal — na disputa e articula¢do primeira de
poder, ja que “no6s nao estamos lidando aqui com uma ‘coexisténcia pacifica de palavras’, mas sim,
com uma hierarquia violenta que determina quem pode falar, como e quando” (Derrida, 1981 apud

Kilomba, 2021, p.5).

Na investida de melhor incorporar os processos de cruzamento, a0 mesmo tempo, trans e
interculturais, multilinguisticos e multiétnicos que se deslocam no transito e no exercicio da
memoria e/ou da imaginagdo que emergem do projeto, a nocdo de “encruzilhada” ¢ por nos
utilizada como um principio de movimento imbricado com todo ato de (re)criagdo, como uma
cartografia de alicerce que aponta em multiplas direc¢des, circular e em roda — com o suporte do
pensamento ontoldgico dos ancestres.

Um divino com muitos nomes, dono da gira, “Exu'® ¢ o custo do movimento, é encontro, é
caminho, possuidor das encruzilhadas, trés cantos em um. Exu ¢ quem cruza e descruza, ¢ meio, fim
e comego. Exu atravessa o vento, € o dito pelo ndo dito'’. Orixa mensageiro, Exu agencia “todo
processo de semiose, e, portanto, de producao de comunicagdo de sentido” (Martins, 2021, p.53) —
presenca e mediacdo, é quem faz o transito do presente em outros tempos, “Esu é um principio

dinamico de tudo o que existe” (Ibid., p.52).

E nessas presengas evocativas, “Exu” e “Encruzilhada”, que podemos construir um
comunicado e seu sentido, ¢ neste instante que mandamos buscar e trazer gravetos, desenhar na
terra batida duas ou mais linhas concorrentes capazes de revelar ndo sé respostas, como também,
respeitar os mistérios de questdes com a simples grafia de um “X” — a cruza tedrica que indica o

achado, o evento passado e o por vir em um so6 gesto.

Tendo sido estabelecidas algumas conceituacdes e abordagens importantes para o
desenvolvimento deste memorial, apresentaremos em mais detalhes os capitulos que o compdem;
no primeiro deles, “Hd uma rachadura em tudo. E por ai que a luz entra”, elaboramos uma
aproximagdo visual e signica ao conceito de ‘“rachadura” pensando a relagdo de memoria e
movimento. Também utilizamos “rachadura” para comentar as experiéncias historico coloniais, € a

constru¢do do Outro por uma otica racializada. Em seguida, observamos como sujeitos enunciativos

'8 “Nessa concepcio religiosa e filosofica da génese e da produgdo espiralada do conhecimento, a encruzilhada ¢ um
principio de construcdo teodrica e metafisica, um operador semantico pulsionado de significancia, ostensivamente
disseminado nas manifestagdes culturais e religiosas brasileiras de predominancia nagd e naquelas matizadas pelos
saberes bantu.” (Martins, 2021. p.54).

' Algumas figuras textuais que caracterizam Exu neste trecho sdo referéncias da musica "Exu" de Serena Assumpgao,

disponivel em <https://music.youtube.com/watch?v=vcVBDF8EOVQ&feature=share>, Acesso em 24 out. 2022.


https://music.youtube.com/watch?v=vcVBDF8E0VQ&feature=share

e emissores de praticas e discursos podem desarticular os perigos de uma historia unica. Neste
capitulo, vamos falar um pouco do cendrio migratério global, com énfase nas experiéncias
diasporicas e afro-brasileiras, que conduzem para uma relagdo que tenciona o poder entre territorios

europeus e ndo-europeus, encruzilhando nossa pesquisa critica aos objetivos do projeto.

O segundo ensaio recebe o nome “What invide my eyes” e nele exercitamos uma
movimentagdo critica das ideias ao atualizar nosso entendimento sobre o fendmeno da crise
migratéria com o suporte do campo das artes visuais, matematica e fisica. Nossa escrita memorial
estd dada a apresentagdo da Direcdo de Arte e identidade visual do projeto, que buscou viabilizar de
discursos migrantes a partir das imagens e justaposicdo de texturas, escalas cromaticas e suas
influéncias emocionais, abrindo caminho para que novas assimilagdes epistemoldgicas fossem
visualizadas e sentidas a partir, sobre e entre a brecha, o parapeito que nos possibilita enxergar um

mar de novas ideias.

Como um terceiro movimento tedrico, mergulhamos em “Oceano”; um aqueduto de
memorias e posicionamentos criticos acerca da nossa experiéncia ao cruzar o Atlantico Negro. E
aqui que remontamos multiplos cenarios de nossa residéncia artistica e estadia no Tiirkis Rosa Lila
Villa, Viena, elaborando uma imagem mental que se apresenta por via da narrativa performativa
memorial, uma pratica que aproxima a enumerag¢do de acontecimentos histdrico geograficos as
proposicdes criticas de nossa primeira atividade oficial junto ao kulturen in bewegung e Studio for
Post-conceptual Art Practices; a Lecture Performance hibrida em trés atos que objetivava, dentre

outras coisas, a partilha/constru¢ao de conhecimento como félego a vida.

A proxima passagem emerge das dguas com uma proposta de movimento; em “A questdo
ndo é desaguar, é encontrar um percurso. Porque eu nunca fui represa”. Em nosso quarto ensaio
memorial, voltamos nossa atengdo para a experiéncia corporificada do processo criativo
performativo, conceito ¢ metodologia que fora aplicado ao longo dos workshops que ministramos a
convite da Academia de Belas Artes e do kulturen in bewegung. Além dos objetivos individuais de
cada encontro, promovemos uma investigagdo as formas de criar e estabelecer conhecimento a
partir da expressao da corporeidade, que inscreve epistemologias e fomenta o surgimento de fluxos
criativos embasados em um pensamento critico, que tem como marca a continuidade do

movimento.



Para conclusdo do memorial, reservamos um espago para uma narrativa descritiva
ontolégica do termo Oriki, uma palavra-ritual que d4 nome a nossa performance de encerramento
do projeto. E aqui que abordamos as referéncias afro-brasileiras e diaspéricas que fundamentam o

poema, evocando uma imaginacao critica capaz de imaginar novos mundos.



1.

HA UMA RACHADURA EM TUDO. E DESSE JEITO QUE A LUZ ENTRA
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We've waited for this day

We shared some tears of love now

Like a desert in the rain

When the sun of the day went down

There's nobody like my mom

There's no place like my home since I was born

(Guilherme Alric; Jonathan Alric, 2017)

disponivel em:
>,


https://music.youtube.com/watch?v=Q82lz-ncN2Y&feature=share

Sentados no sofa da sala de Dona Miriam, comegamos a escrever este texto no Municipio
de Terra Nova, regido metropolitana de Salvador, Bahia. Isso ndo é um inicio, ja perdemos as contas
de quantas vezes ja sonhamos com o fim desse texto, ndo numa maneira desesperada de juntar as
palavras e cumprir os prazos, mas tem algo de meticuloso e experimental nas memorias que as
palavras carregam que torna o processo nao tdo factivel quanto parece. A casa de Dona Miriam, que
antes era uma pensao, fica no centro da cidade, rota de passagem de quem vai para igrejas, feiras,
terreiros e mercados, logo, pessoas e carros passam a todo instante. E interessante ver essa relagio

continua que os caminhos carregam de uma forma materializada.

Figura 1 - No sofa de Dona Miriam

Fonte: izzadora sa (2022)

Vendo hoje os quadros e as fotos pendurados na parede e tdo tomados pelos desvios que
essa escrita pede, damos mais aten¢do as rachaduras presentes na estrutura das paredes ao nosso
redor, ndo como observacao das falhas, mas atentando para o lugar que as rachaduras ocupam. Foi
ai/aqui, nesta cena, onde comegamos a entender que aquilo que sedimenta, racha, ¢ capaz de revelar
um tipo de poder que expode, com efeito, aquilo que ndo esta aparente e que, enquanto indice, ndo
anuncia algo, somente, mas também nos apresenta o tempo vivido daquilo que permanece. As

rachaduras nos apresentam memorias.



4

E certo que, em praticamente todas as infraestruturas fisicas e sociais do mundo, vao
aparecer fissuras, trincas ou rachaduras. Apesar da nomenclatura distinta, em linhas gerais, elas sdo
a mesma coisa: aberturas alongadas que se estendem e podem atingir diferentes dire¢des, dimensodes
e profundidades. O que as difere ¢ o tamanho e o “tempo de vida”. Assim, a fissura ¢ o inicio de um
possivel problema e corresponde a aberturas superficiais. A trinca divide a estrutura. J& as
rachaduras, requerem aten¢do imediata — sdo caracterizadas por aberturas através das quais podem

passar o vento, a agua e a luz, por exemplo.

Um fendmeno como este, que carrega tanto movimento quanto intensidade, sinaliza uma
“imagem rachando” e as fricgdes provocadas nas verdades que se mantiveram sobre o mundo como
conhecemos, falam sobre este pais que racha, sedimenta e corrdi historicamente os corpos negros,
que com uma for¢a motriz (¢ muita macumba), continuam construindo rotas, atravessando pelas
brechas e/com o poder das encruzilhadas transformam caminhos em segredos, curvas em

aproximacodes e horizontes em agora.

Ao suscitar aquilo que racha, chamamos a baila as experiéncias histdricas coloniais de
controle das subjetividades, intersubjetividades e ontoepistemologias; subdesenvolvimento sobre
todas as regides e populagdes do planeta; roubo de recursos e produtos culturais e a operacao eficaz
de racializar o Outro em torno da hegemonia europeia, ou melhor dizendo, da Europa Ocidental
como parte de um novo padrdo de poder mundial perpetuado em uma linha de temporalidade que se
expressa pela sucessividade, cuja a culminacao sao eles mesmos — aqueles que se autodenominam

brancos (Quijano,2005).

Como ¢ bem sabido, o sistema colonial de castas hierarquizava por critérios étnico-raciais
aos habitantes das colonias. Inventou-se o negro para negar-lhe sua condi¢do de ioruba,
ashanti, mandinga, bantu; e nesse ato, por contraponto, inventou-se o branco, que, apesar de
seguir sendo francés, alemdo, inglés, portugués, tinha agora uma esfera de pertencimento
mais concentrada, ja ndo na tradi¢do greco-romana, mas numa categoria racial. E deixou
bem estabelecida a ideologia do branqueamento, fazendo desejavel a condicdo de branco e
desprezivel qualquer outra. As castas ndo foram uma questdo simbdlica, definiam
empregos, a inser¢do de cada individuo na hierarquia colonial, e algumas vezes a diferenga
entre viver e morrer (Barr, 2017, p.28).

Pois, a rachadura ¢ também um aviso de movimento e presumimos dizer, de disputa, ndo
entre uma coisa e outra, mas uma coesdao de forcas que ndo operam, somente, em uma unica
direcdo, e sim em multiplas. Visto que, sdo nas relagdes de disputa que os abalos, as fric¢des, as
falhas, os excessos, a retragdo, o corrosivo, a sobrecarga, os estresses € aquilo que atravessa se

expressa e se fragmenta.
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Para pensar essa experiéncia, o projeto Smashing Wor(l)ds: Cultural Practices for
re/imagining & un/learning vocabularies nos convoca ndo so6 para o que as palavras dizem, mas
também para o que esta narrativa ensina. Todas nos que atravessamos 0s cruzamentos
transnacionais, multiétnicos e multilinguisticos do Atlantico Negro consideramos que, antes de
pensar sobre fluxos migratorios e de refugiados em direcdo a Europa e seus efeitos que marcam o
século XXI, seja importante nos colocar na (re)constru¢do de um sujeito-enunciador-emissor
diaspérico, ja que o movimento e as contragdes ativadas pela racialidade, repetem um texto

moderno. (Ravetti, 2003; Martins, 2021; Ferreira, 2017).

Figura 2 - Atravessando o Atlantico

Tempo para destino: 4:14, Distincia para destino: 2337 mi
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Fonte: Talu Reis (2022)

No Brasil, estamos inseridos em um cenario historico, politico e cultural de “um passado
que nao passou” (Peixoto, 2021 apud Mombaga, 2021, p.6). Digamos, na experiéncia didsporica
que vivenciam o0s corpos negros, o passado € uma parte do tempo que foi saqueada e icada numa
tragédia colonial por vias atlanticas, o futuro, por sua vez, ¢ uma presenga incerta e o presente beira
e dita as mortes fisicas e ontoldgicas. Essa cadeia de temporalidades expressa um circuito de
silenciamento estrutural de “tudo aquilo que nio sdo eles mesmos” e que arduamente costura nosso

tecido cultural com cores e linhas. No entanto, ha que se ater: as vezes uma abertura pequena € mais
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grave que uma brecha.

O aspecto das relagdes de poder entre os territorios e a articulagdo dos diferentes Estados
nacionais, agem fundamentados pelo signo racial e sua “mirada htcisnormativizante que a
colonialidade impds a nossas trajetorias/existéncias/simbologias pré-atlanticas” (Nascimento, 2018)
fazemos entdo uma evocativa aos inquices na tomada de narrativa daquilo que foi excluido, ou
melhor dizendo, “a partir da lata de lixo” como diria Lélia Gonzalez (1984, p.226), ndo pelas vias
de transformagdo ou de busca da paz?', mas como um projeto de destrui¢io deste processo
catastrofico colonial, desaproximando-nos e gerando movimento que vé ao encontro de enunciagdes
historicas potencializadoras de mistérios e devaneios, que desarticulam a logica de Cronos,
extrapolam as rachaduras e criam outras.

Esteja em atencao, isto ¢ um convite para ir além da dor, para imaginar, refazer e reinventar.
Conforme nos ensinou a Atlantica Beatriz Nascimento? e Abdias Nascimento®, os quilombos € o
quilombismo sdo "exercicios de liberdade”, trazidos aqui em referéncia a encruzilhada teorica de
tatiana nascimento, poeta € amiga que muito nos inspirou para a constru¢do deste memorial com a
constru¢do da ideia do o cuirlombismo, algo que consideramos como uma “palavra ritual”*. Para
tatiana nascimento:

queerlombismo > cuierlombismo como politica afetiva, hormonal, palavreira, cultural,
sexual, revoluciondria de fortalecer y florir o queerlombo > cuierlombo de nossa palavra
afiada, que ndo s6 corta os véus da historia engessada, mas corta os lagos com um futuro
em que ndo podemos existir, sequer ficcionalizar. que nos desconecta de um projeto de
mundo que nio s6 quer que a gente morra — quer que a gente nao sonhe. porque reagir a dor
também tem que ser curar a dor, e porque recusar o projeto colonial htcissexualizante é
refundar nossas proprias praticas/experiéncias/subjetividades negras cuier, penso que mais
que reagir, mais que denunciar, podemos nos recusar a fazer de nossa literatura unicamente
um projeto de dentincia ¢ desmonte desses modelos heterocissexistas que tentam apagar

nossa queeraspora, tentando nos definir a partir apenas de sua mirada. (Nascimento,
2018,p.8).

2! Passagem em referéncia ao poema “DA PAZ”, com autoria de Marcelino Freire ¢ interpretagdo de Naruna Costa.
Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=2g7DHBABdJDI>. Acesso em 28 out. 2022.

22 “beatriz nascimento é quem primeira articula esse alcance ideoldgico-mistico dos quilombos como criagdo de
sociedades livres no coragdo da escravizag@o: ‘¢ no final do século XIX que o quilombo recebe o significado de
instrumento ideologico contra as formas de opressdo. sua mistica vai alimentar o sonho de liberdade de milhares de
escravos’”. (Nascimento, 2018, p.7).

3 “o programa de abdias do nascimento define o quilombismo como ‘[...] um movimento politico dos negros
brasileiros, objetivando a implantagdo de um Estado Nacional Quilombista, inspirado no modelo da Republica dos
Palmares’ e que tem como finalidade basica ‘promover a felicidade do ser humano” (Nascimento, 2018, p.10).

# “Bm seu livro Performances do tempo espiralar;, poéticas do corpo-tela, da cole¢do Encruzilhada, Leda conceitua que
¢ pela “palavra ritual que se fertiliza o ciclo vital fenomenologico, consenso dindmico entre humano e o divino, os
ancestrais, os vivos, os infantes e os que ainda vao nascer, num circuito integrado de complementaridade que assegura o
proprio equilibrio cdsmico e telarico. Por isso, a palavra como sopro, dic¢do, ndo apenas agencia o ritual, mas é, como
linguagem, também ritual. E sdo os rituais de linguagem que encenam a palavra, espacialmente e atemporalmente,
aglutinando o pretérito, o presente e o futuro, voz e ritmo, gesto e canto de modo complementar.” (Martins, 2021, p.96).
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O cuirlombismo ¢ uma artimanha, ¢ uma reaproximagao, ¢ gostoso demais, ¢ um vislumbre,
¢ “corpo-imagem” como nos ensina Leda (Ibid., p.77), e nos (re)apresenta a novas formas de existir
e de habitar o mundo, como nas aglomeragdes multiétnicas que também foram uma estratégia
sagazmente utilizadas durante a formacgdo das favelas brasileiras. Essas periferias sdo sindbnimo de
resisténcia criativa e organizacdo estratégica de engolir e rodear os centros. Inclusive, seu nome
surge no episodio histérico de luta popular conhecido por Guerra de Canudos, no século XIX, sendo

parte fundamental dos modos de vida e memoria do Brasil.

A migracdo de povos “tém constituido mais a regra que a exce¢do” (Hall, 2013, p.55) e isso
tem se dado por vérios motivos, como descobrimos quando mergulhamos em referéncias que
tematizaram os dilemas de imigracao e refiigio. O documentario “Human Flow: Nao Existe Lar se
ndo Ha para onde Ir” do artista Ai Weiwei, acompanhou crises de refugiados em 23 paises,
retratando as causas e os impactos psicoldgicos que levam milhdes de pessoas a abandonarem seus
paises de origem. Em outra via, encontramos o filme "Atlantique" da diretora Mati Diopi, que
aborda os perigos da migracdo ilegal por meio da odisseia de amigos senegaleses que arriscam suas

vidas em uma travessia maritima potencialmente fatal.

Figura 3 - Cartazes do Filme Human Flow e Atlantiques

WEIWEI

ATLANTIQUES

Fonte: Adoro Cinema (https://www.adorocinema.com/filmes/filme-257182/) e Amazon Prime
(https://www.amazon.com/Atlantiques-Alpha-Diop/dp/B073SGOWEFK)
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Os titulos cinematograficos ordenaram um fluxo de buscas que desaguou nossos olhares nas
principais rotas migratdrias contemporaneas do ultimo século. Percebemos que estas acontecem
dentro de uma ambiente global, identificadas nas Américas, Europa, Africa, Asia e na Oceania.
Durante esta pesquisa para residéncia artistica ¢ para o memorial, destacamos as nuances que este
século exige, visto que as palavras “migracdo” e “refugiados” sdo predicados do substantivo
“crise”, que figura os momentos dificeis e perigosos, os periodos de desordem, conflito e tensao.

Em tese, as migracdes ocorrem principalmente por razdes econdmicas (busca por melhores
condi¢des para desenvolvimento econdmico), razdes politicas (evasdo de perseguicdes politicas,
ideoldgicas e expressdo parcializada da liberdade que podem ser motivadas, por regimes
autoritarios que criminalizam e perseguem pessoas desobedientes de género e dissidentes sexuais),
por razdes de guerra ou bélicas (como as guerras que acontecem no Oriente Médio, principalmente
na Siria) e razdes ambientais — estas ocorrem quando pessoas impactadas por desastres ambientais
precisam sair dos seus territorios em razdo de um evento subito ou de um processo de degradagao
ambiental progressiva e, por muitas vezes, de cunho exploratério do ambiente, como os crimes
ambientais da Vale em Brumadinho®, no Brasil.

Atualmente, ¢ possivel dizer que vivemos uma ‘“crise migratéria’em funcdo de uma
possivel conjun¢do desses fatores, e quando pensamos no teor do projeto, interessou-nos pesquisar
0s motivos e as perspectivas historico-politicas que levam pessoas a buscarem refiigio no continente
europeu. Muito do que percebemos surge da existéncia de uma provocativa e complexa operagao
das relacdes coloniais e capitalistas, de exploracao e controle de territérios em prol dos interesses do
“Primeiro Mundo”.

Em exemplo, teriamos os fluxos migratérios ocasionados pelas guerras na Siria, marcada
historicamente pela colonizagdo francesa depois da Primeira Guerra Mundial. Os eventos na Siria
sdo tao complexos e abrangentes que ¢ dificil definir seu inicio e prever o seu término. Um segundo
exemplo, esta no subdesenvolvimento do Continente Africano a partir do loteamento sistematico de
seus territorios em funcdo da logica dominadora e predatéria de expansdo de paises do bloco
europeu — grande parte dos problemas sociais, econdomicos e conflitos de nag¢des africanas sdo
resultados, direta e indiretamente, da dominagdo cultural, violéncia religiosa, extragdo de recursos

minerais e exploragdo de mio de obra voltados ao dominio geografico-politico da Africa (Medeiro,

2 No dia 25 de janeiro de 2019, a barragem Corrego do Feijdo da Vale S.A rompeu em Brumadinho (MG). O mar de
lama matou 272 pessoas e soterrou com 13 milhdes de metros cubicos de lama véarias casas, animais e vegetacao.
Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2019/01/29/historico-de-violacoes-da-vale-vai-muito-alem-de-mariana-e-brumadinho
>. Acesso em 15 out. 2022.
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2019; Muniz, 2021).

Ao deslocar-se em texto para a reacdo da Europa aos eventos de migracao e refugios, dos
quais sdao parcialmente responsaveis, o racismo e suas tendéncias de discriminacdo do Outro
integram significativamente seus territorios e operam, cada vez mais, com argumentos descarados
de “incompatibilidades de culturas”, “protecdo dos valores culturais tradicionais” e “choque de
civilizagdo™. Ndo saberiamos propor um entendimento melhor qual o trazido por Denise Ferreira,
que, em seu livro intitulado 4 Divida Impagavel, aborda como “a diferenca cultural descreve o
mundo contemporaneo atolado no medo e na incerteza: a identidade Etnica cria esta situagio

através dos enunciados que nomeiam o Outro ameagador” (Ferreira, 2017, p.43).

O projeto Smashings Wor(l)ds, foi desenvolvido por um consoércio de instituicdes de trés
paises do Espago Schengen®: Austria, Bélgica e Polonia. Nosso didlogo e intermediagdo
profissional aconteceu em Viena, Austria, através do kulturen in bewegung, uma institui¢do artistica
e cultural que integra o Vienna Institute for International Dialogue and Cooperation (VIDC). No
territorio austriaco, os processos de racismo estrutural sdo visiveis, mantidos através do sistema
escolar (guetizagdo das classes de migrantes) e de politicas abertamente antis migratérias e anti
refugiados.

Nossa chegada deflagra um momento de encruza, que alinha nossa pesquisa critica a
proposta do projeto ancorada na necessidade de gerar consciéncia publica por meio de praticas
culturais que atuem no combate a violéncia epistémica. Desenhamos, neste territorio de tradigdes
coloniais, um dialogo refinado capaz de propulsionar abordagens regenerativas dos processos de
producdo de conhecimento, tendo a aprendizagem e a desaprendizagem como praticas de
descolonizagdo. A cada encontro, encorajamo-nos ao didlogo com grupos marginalizados, como
refugiados, migrantes e coletivos de pessoas de diversas origens e da comunidade gueer para
criacdo de relagdes criticas, interseccionalidades e espacos sociais de arte e cultura, através das

midias sociais, além de intervengdes em espacos publicos e laboratdrios performativos.

%% Disponivel em: <https://www.opendemocracy.net/en/can-europe-make-it/modern-racism/> Acesso em 21 ago. 2022.
27O Espago Schengen ¢ uma area criada por convengdo entre paises europeus na qual ndo hé controles fronteirigos ou

alfandegérios. Disponivel em:

<https://www.gov.br/mre/pt-br/assuntos/portal-consular/cartilhas/alerta-migratorio-espaco-schengen>. Acesso em 18 set
2022.
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Figura 4 - NO PRIDE IN DEPORTATION

Fonte: izzadora sa (2022)

Estas trajetdrias, definidas pelo movimento além do ponto no espago em que estamos em
contato, conduzem-nos para fora do lugar-comum. Nao ¢ que sejamos nds quem salta através da
fenda teorizada. O processo da Residéncia Artistica em Viena foi uma forga transformadora e
oscilante que reverbera para além do seu periodo e conclusao, ela curva as bordas do discurso sendo
convergida em fricgdes poderosas, reveladoras de praticas de vida, cultura, modo de existir, trocar,

entender, experimentar, perceber e conceber o mundo em um “tempo espiralar’(Martins, 2021).

Espiralar ¢ o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percepcdo, concepgdo e
experiéncia. As composicdes que se seguem visam contribuir para a ideia de que o tempo
pode ser ontologicamente experimentado como movimentos de re-versibilidade, dilatacdo e
contencdo, nao linearidade, descontinuidade, contragdo e descontragdo, simultaneidade das
instancias presente, passado e futuro, como experiéncias ontologica e cosmoldgica que tem
como principio basico do corpo ndo o repouso, como em Aristdteles, mas, sim, o
movimento. Nas temporalidades curvas, tempo ¢ memorias sdo imagens que se refletem.
(Ibid., p.23).

E no feixe entre o infravermelho e o ultravioleta, que sentimos a finaliza¢ao deste trecho
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narrativo, uma passagem que faz do corpo, por si s6, uma encruzilhada. A corporeidade ¢ um
experimento empirico, componente sensorial de trajetorias e memorias. E através das praticas
corporeas que criamos um desvio das historias Unicas, que caracterizam os sujeitos em categorias
exclusivamente politicas e esquecem propositalmente seus legados, seus relatos, sua existéncia
historica e, muitas vezes, os reduz a refugiados e imigrantes, apenas. Smashing Wor(l)ds: Cultural
Practices for Re/Imaging & Un/ Learning Vocabularies ¢ o calor que esta luz desperta durante o

contato com a pele.
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2.  WHAT INVADES MY EYES?

Cais®®

Invento o cais

E sei a vez de me langar

Eu queria ser feliz

Invento o mar

Invento em mim o sonhador

(Milton Nascimento; Ronaldo Bastos, 1972)

8 Feche os olhos e ouga a musica Cais antes de iniciar a leitura, disponivel em:
https://musi m h?v=0e1dfCMrTh4&feature=share>.

18


https://music.youtube.com/watch?v=Oe1dfCMrTh4&feature=share

Figura 5 - Frame 1 do filme Human Flow

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=WX-EoSLBDp8&t=33s)

Figura 6 - Frame 2 do filme Human Flow

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=WX-EoSLBDp8&t=33s)
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Figura 7 - Frame 3 do filme Human Flow

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=WX-EoSLBDp8&t=33s)

Figura 8 - Frame 4 do filme Human Flow

Fonte: Youtube (https://www.voutube.com/watch?v=WX-EoSLBDp8&t=33s)
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Figura 9 - Frame 5 do filme Human Flow

Fonte: Youtube (https:/www.youtube.com/watch?v=WX-EoSL.BDp8&t=33s)

Figura 10 - Frame 6 do filme Human Flow

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=WX-EoSL.BDp8&t=33s)
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Quando comentamos com nosso amigo Rafael®”, que estivamos imersos num processo
criativo para o desenvolvimento visual de um projeto em torno da crise imigratoria e de refugiados
na Europa, ele respondeu dizendo imediatamente: “vocé€s precisam conhecer o trabalho de Ai
Weiwei”. A pesquisa ndo tardou de acontecer, e logo estdvamos na frente do computador assistindo
ao filme que ele dirige: Human flow: ndo existe lar se ndo hd para onde ir, cujos frames
antecederam essas palavras, obviamente ndo por acaso.

Tomados pelos enquadramentos, pelo recorte macroscopico e pelas imagens aéreas
impressionantes, encontramos o referencial para o tipo de trabalho que estavamos querendo
construir. Esses frames foram importantes para entender como momentos narrativos podem ser
expressos visualmente em sua profundidade. No documentario, as perigosas travessias cortam
oceanos; fronteiras delimitadas por arames farpados entrecruzam vetores; os deslocamentos
posicionam os corpos numa variagdo em um dado intervalo de tempo; os campos de refugiados
lotados, preenchem em diversas dire¢des os espacos; os horizontes, como camadas de um futuro
desconhecido.

Além do potencial visual, Ai Weiwei demonstra nesta produg¢do, como deslocar-se
artisticamente e, por uma rota inevitavelmente tortuosa (de falar de uma realidade que nao ¢
diretamente a sua), deva fugir das picturizagdo dos corpos através de suas representagcdes
(vertretung e darstellung™), em que o “falar por” seja precedido por uma consciéncia que
“re-presenta” a realidade adequadamente, e que a representacdo do outro ndo seja uma
representacao de si mesmo — desafiando os discursos hegemonicos e também as proprias crengas
que podem montar o outro. A narrativa dirigida por ele traz um fluxo de pessoas que falam na sua
propria lingua, com seus proprios esquemas explicativos, intimos, sensiveis, com a sua propria
cultura, enunciando suas proprias historias, ao contrario de algo muito comum em outros

documentarios e matérias jornalisticas, que abordam a tematica de imigragao e refigio, em que os

» Rafael é um amigo, teorico, terapeuta, angoleiro e também pressagio de fartura que disponibilizou seus ouvidos e
bateria do celular em variados momentos do processo de imersdo ao projeto. Registramos aqui nossos imensos
agradecimentos, mais uma vez e sempre.

3% O sujeito subalterno, na defini¢do de Spivak (2010), é aquele pertencente "as camadas mais baixas da sociedade
constituida pelos modos especificos de exclusdo dos mercados da representagdo politica que legal e da possibilidade de
se tornarem membros plenos do extrato dominante". De acordo com Spivak, os subalternos sdo silenciados a todo
momento ¢ uma forma de silenciamento ¢ a representagdo, mas ndo qualquer representacdo. Existem dois tipos de
representacdo: vertretung € darstellung, a primeira se trata da representagdo que alguém faz de um grupo que, na sua
concepgao ndo tem a condi¢do de se auto representar, existe uma falsa ideia de representagdo, pois aqueles que
deveriam falar sdo calados por este ‘tal’ representante. A segunda diz respeito a uma representacdo dramatica, quase
que teatral, na qual a forma existe mas o contetido ¢ falso, essa distingdo de spivak desvela um movimento cruel, por
vezes o sentimento nobre de um discurso de libertacao, pode esconder a manutengdo de essencialismos e imperialismos
que causam uma violéncia epistémica (Spivak, 2010).
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sujeitos do “Terceiro Mundo” sdo apresentados em seus essencialismos no discurso ocidental

(Spivak, 2010).

Essa abordagem sensivel causou, também, um abalo estrutural ao nosso entendimento sobre
o fenomeno de movimentacdo de massas acontecendo no mundo, principalmente depois que
comecamos a trabalhar esse fendmeno em sua visualidade. Se entendemos o corpo como
receptaculo de varios sentidos com os quais estabelecemos a compreensdo do mundo, logo, sdo as
sensagoes fornecidas (por esse mundo) em primeira instancia que associamos a certos conceitos e
defini¢des, como, por exemplo, a ideia de massa como fenomeno de deslocamento de corpos

repletos de historias, narrativas e mundos.

Figura 11 - Immigration perceptions

Fonte: Metrocosm

(https://metrocosm.com/global-immigration-map/?utm _medium=website&utm source=archdaily.com.br)

Este novo mundo nasce a partir de movimentos que carregam outros elementos que dangam
uma diaspora. A primeira vista, a etapa de pesquisa para o Smashing Wor(l)ds chega como um abalo
sentido pelas retinas; a proposta de direcionamento artistico construida no estagio de ideagao visual
curva-se para uma transgressao de normas coloniais, dada por movimentos performaticos que
visassem (re)compor mundos através da complementaridade, da justaposi¢do e da sobreposicao de

discursos e realidades pictoricas dos migrantes e refugiados. O projeto grafico desenhou-se naquilo
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que era esperado, pretendido e observado, em e a partir da ideia de encruzilhadas, considerando
videos, imagens, textos, fotografias, audios, texturas, vetores e cores como fonte de pesquisa e

como ferramenta pratica a grafia destes movimentos.

Figura 12 — Frames dos clipes “Pra que me chamas” de Xénia Fran¢a e “Um corpo no Mundo” de Luedji
Luna

Fonte: Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=ZEpV3C1JO60) e

(https://www.youtube.com/watch?v=V-G7LC6QzTA)

Dai que comegamos a estruturar um processo criativo, dando inicio a movimentagao critica
de ideias, visoes, ritos, atos performativos e falhas — que fez todo sentido pra n6s. Um rasgo; um
rasgdo; uma ruptura; abrir rasgo; fender; romper em diversos pedacos e fazer-se rota percorrida,
deu-se o pressuposto de agdo inaugural ao surgimento de estimulos do projeto. Foi na execucdo e
observagdo de pequenos atos experimentais que surgiram caminhos poderosos que expuseram

aquilo que ainda ndo estava aparente, nem mesmo como indice.
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Figura 13 - Primeiros rasgos
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Fonte: izzadora sa (2020)

Rasgar uma folha de papel foi um dos exemplos de a¢des simples que denotaram, por

99, ¢¢ 9 <

assimilagdo, a materializacdo de uma “imagem que racha”; “texto que racha”, “mundo que racha” e
que também “criam rotas”, “abrem caminhos”, “geram caminhos”, “entrecruzam-se”, “deixam a luz
entrar”, o que simultaneamente inaugurou uma via figurativa por onde o pensamento critico sobre
os movimentos migratorios puderam ser expressos. Percebemos, ao passar pelos experimentos de
texturizagdo, que esses atos de rasgdo nos aproximam de uma ruptura com as praticas politicas
sistematicas de manutencdo do mundo como conhecemos — suas feridas, seus limites, suas
fronteiras, seu epistemicidio®’. Ha a necessidade de fagocitar ideias para que pequenos € novos atos
nascam. Rasgar entdo surge como uma ativa¢ao de radicalidade imaginativa para ver e ir além.

O que esta em disputa? O que precisara ser renunciado para conseguirmos libertar a

capacidade criativa radical da imaginacédo e dela obtermos o que for necessario para a tarefa

de pensar O Mundo outramente? Nada menos que uma mudanga radical no modo como
abordamos matéria e forma. (Ferreira, 2019, p.37).

31 “Bpistemicidio € um termo criado pelo soci6logo e estudioso das epistemologias do Sul Global, Boaventura de Sousa
Santos, para explicar o processo de invisibilizagdo e ocultacdo das contribui¢des culturais e sociais ndo assimiladas pelo
‘saber’ ocidental. Esse processo ¢ fruto de uma estrutura social fundada no colonialismo europeu e no contexto de
dominagdo imperialista da Europa sobre esses povos.” (Garrigan, 2021)
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Figura 14 - Teste de tipografia com insercao de novo elemento: “()”
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Fonte: izzadora sa e talu reis (2021).

Apos aproveitar as rotas descobertas, decidimos elaborar essa ruptura na materialidade da
palavra “word/world”. Esse movimento criou um corte entre o ‘r’ e o 'd' para a abertura de um
novo caminho, uma rota criativa que reside na interferéncia do curso da palavra, desta vez,
oportunizando a visualizacdo de outros fundos narrativos por entre a nova brecha performatica. A
fonte utilizada para os elementos textuais foi a City Burn do EULA License Alien Foundry em seu
unico peso para a marca. A escolha se deu por ser uma fonte em grafite spray marcante e muito
comum, como stencil aplicado nas ruas que expressam palavras de ordem e em cartazes de
manifestagdes populares.

Tinhamos um indice poderoso em maos, todavia o sentimento de “quase 14” imperava no
processo criativo, indicando a possibilidade de aprimoramento do conjunto de simbolos visuais. Foi
entdo que voltamos nosso pensamento para além do cendrio migratorio, repetindo o processo de
justaposicdo de elementos sob outro prisma critico: passamos a incorporar uma camada que
considerava a criacdo de mundos a partir da inser¢do do simbolo “parénteses, ( )”, uma grafia
espacial que ia além da aglutinacdo de um grupo. O paréntese, enquanto sinal tipografico, ¢ inserido
na palavra “wor( )d” como um convite para a interposicao de palavras, expressoes, letras, frases e
imagens, sem afetar a estrutura sintatica do periodo “word”. O paréntese toma lugar de interposi¢ao

de novos mundos possiveis, utdpicos, (in)imaginaveis.
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Figura 15 - Aplicacdo da Marca “smashing wor( )ds” na fotografia do Grupo ARA
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Fonte: Afro Rainbow Austria - ARA ( https://afrorainbow.at/).

O processo criativo de Smashing Wor(l)ds também apresenta uma confluéncia de campos
sensoriais e analiticos, assim como a experiéncia da cor em seus diversos campos inteligiveis. Por
isso, as cores e suas tonalidades foram expressas no projeto como ‘“camadas” rasgadas de suas
totalidades. Através da aplicacdo de técnicas de gradiente, ou degradé, retiramos uma amostragem
de tons de azul em justaposi¢ao as aguas dos oceanos. Essa camada azulada dividiu a variagdo tonal
da luz solar que apenas um horizonte de temporalidade ndo linear poderia expressar; no topo, o
amarelo de um nascer do dia esperangoso, enquanto na parte inferior da composicao, temos um leito
que atende a necessidade do descanso e do deslocamento terrestre com variagdes entre o laranja € o

arrebol.
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Figura 16 - Amostragem de cores através da marca
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Fonte: izzadora sa e talu reis (2022)

Existe uma confluéncia dos campos de percep¢do emocional e sensorial quando abordamos
a experiéncia humana da “Cor”, um fendmeno 6ptico revelado a partir da absor¢ao ou reflexdo de
raios de luz incididos na superficie de um objeto. Recorrendo aos fundamentos da Teoria das Cores,
entendemos que existem trés cores primarias— o vermelho, o azul e o amarelo, e a mistura destas
pode gerar uma variedade de outras secundarias ou terciarias, dotadas da capacidade de imprimir
sensacdes psicologicas em quem as observa. (Heller, 2022).

A artista carioca Mariana Rocha** também apresenta um interesse peculiar na experiéncia da
cor, como ¢ possivel observar em sua pesquisa artistica com o leito do mar sob a perspectiva
visual/sensorial do polvo como um dos objetos. Essa criatura marinha enxerga em tons de cinza,
mas consegue mimetizar as cores do ambiente ao redor através de células especiais em sua pele, que
sentem a qualidade de vibragdo luminosa das cores e alteram sua pigmentagdo. Neste sentido,
percebemos que a cor pode ser vista, criada, mimetizada, sentida e, concomitante a tudo isto, pode
influenciar as expressoes artisticas.

A experiéncia artistica que construimos para Smashing Wor(l)ds tem seu inicio numa

32 Mariana Rocha ¢ artista visual, professora e Mestra em Artes Visuais pela UERJ. Vive e trabalha em Niterdi, RJ. Seus
trabalhos existem nas interse¢des entre o desenho e a pintura, e entre a performance e a fotografia, onde aborda questdes
relacionadas ao corpo, @ memoria e ao feminino. Em sua pesquisa atual, investiga a existéncia de um mar dentro do
proprio corpo, entendendo ambos como universos equiparaveis. Realizou exposig¢des individuais Para investigar o mar
precisei atravessar a pele, na HOA Galeria, SP (2021) e Entrelagos, na Fundacdo de Arte de Niteroi, RJ (2016).
Participou de exposi¢des coletivas em Bruxelas, Paris, Londres, México, Sdo Paulo, Curitiba, Recife, Fortaleza,
Salvador, Rio de Janeiro, entre outras.
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evocacdo; a luz presente no horizonte ndo ¢ determinada, mas ¢ uma visualidade temporalizante,
“funda o tempo, implicando ja trazer consigo o seu poente, o seu nascente” (Martins, 2021, p.53): o
que invade meus olhos ¢ quente, muito parecido com a chegada ao local onde eu precisava estar.
Um grande raio de luz me invade, ndo apenas meus olhos, mas todo meu corpo. Diante de mim um
clardo, a aproximagdo desse calor promove mudancas. Quando recupero a afiacdo dos meus
sentidos, percebo um som, tdo frequente, que testemunhei a danga das vozes, das aguas, o tempo
todo guiando meus movimentos. E quanto ao apagar das luzes? Pode ser um vislumbre para quem,

além de ter chegado, escolheu ficar.
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3. OCEANO

33 Ouca a misica Jodo + Now Fragil antes

de

iniciar

Todo + Now Fragil*
me arde o sal
me arde o sal

me espalha o sal

me espelha o mar

me acolhe o mar
me abraca o mar
me afaga o mar

me afoga o mar

me afunda o mar

me morre 0 mar

me a funda dor

fundo de nau...

(tatiana nascimento, 2017)

a

leitura, disponivel em
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Cruzamos o Atlantico no dia 2 de maio de 2022. Nossa chegada a primeira residéncia

artistica como um duo aconteceu na primavera europeia, arriscamos dizer que esse foi o melhor

momento para viajantes dos tropicos aterrissar em terras gélidas. Quem nos recebeu foi Marissa

Lobo, curadora de arte e mediadora cultural com foco em género, LGTBQIA+, praticas anti-racistas

e descoloniais. Brasileira, j& residiu em diversos paises da Europa e ¢ quem conceitua e realiza a

Direcdo Geral do Projeto Smashing Wor(l)ds: Cultural Practices for re/imagining & un/learning

vocabularies. Durante o caminho até a nossa estadia — ela, que escolheu Viena para chamar de lar

nos ultimos 18 anos, foi nos contando aspectos culturais e historicos da cidade, até nossa chegada

ao Tirkis Rosa Lila Villa, um prédio rosado de trés andares, bem no centro de Viena, na Linke

Wienzeile. Avistamos a construgdo antes mesmo dela ser anunciada, assim que vimos sua fachada,

onde reconhecemos a obra da artista baiana Anie Ganzala.

Figura - 17 - Vista da frente da Tiirkis Rosa Lila Villa
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Fonte: Facebook Tiirkis Rosa Lila Villa
(https://www.facebook.com/dievilla.at/photos/a.276236822457471/5108586772555761)

Crédito: Marisel Bongola
Direitos autorais: copyright by marisel bongola
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O Villa, como ¢ comumente chamado por todos, ¢ um dos mais antigos e importantes
centros de suporte a comunidade LGBTQIA+ vienense, tendo como principal caracteristica um
posicionamento politico desobediente e articulado de combate a praticas e normas sociais
hegemonicas que reforcem desigualdades, preconceitos, xenofobias, violéncias raciais, sexuais e de
género. A historia da casa mais colorida da vizinhanca tem inicio na ocupagdo de seu prédio

historico por ativistas gays e lésbicas em 1970, quando conseguiram impedir o plano de demoli¢ao

do prédio, ja em curso através da prefeitura da época.

Cerca de 15 anos apdés a ocupagdo, o nucleo de ativistas residentes consegue o
inimaginavel, depois de uma série de protestos e solicitagdes perante o poder politico vigente,
conquistando o direito de gerir legalmente a casa por um contrato de arrendamento com duragdo de
30 anos*. Esse marco é uma curva revoluciondria na historia do ativismo por direitos sociais e
contra a discriminacdo de género e sexualidade na Europa, dado que as “praticas homossexuais”
eram tipificadas como “atividades ilegais” na Austria. Este cendrio de discriminago e atraso social
tem crescido nos ultimos anos no continente europeu, o numero de partidos e representagdes
politicas conservadoras de extrema direita tem aumentado em paises como Italia, Suécia, Polonia e
Franca. Quem lidera estes movimentos se apoia na ascensido do euroceticismo®, como indica o

Eurobarémetro’®.

Apobs a conquista, a casa ampliou a sua estrutura organizacional e fisica, inaugurando
oficialmente o ntcleo de suporte e acompanhamento politico voltado a integragdo e saude de gays e
lésbicas. Com essa estruturagdo, alguns pontos internos comegaram a ser tensionados por outros
grupos e comunidades dissidentes que se aproximavam do espago, evidenciando a urgéncia em
combater a falseacdo do “diverso” na missao da casa, afinal, mesmo com a superagdo de barreiras
externas, ainda existia muito a ser feito para uma transformagdo critica na abordagem de género,

sexualidade e racialidades do grupo de ativistas vienenses.

A atuagdo politica do Vila € um projeto continuo e ndo linear, e assim como a proposta da

narrativa performatica deste memorial; todas as conquistas vinculadas a melhoria das condi¢des de

3* As informagdes historicas sobre a casa foram obtidas através do didlogo com as pessoas residentes durante os meses
de nossa estadia ¢ complementadas em detalhes a partir dos artigos e reportagens que estdo nas referéncias gerais do
texto.

3 Apesar do sufixo “ismo” indicar a proximidade da palavra com uma ideologia, o termo estd melhor representado na
oposi¢do a ideia de unido dos Estados europeus (Leruth; Startin, Usherwood, 2018) e, conforme os dados do
Eurobarémetro, sua incidéncia no territrio Europeu vem crescendo.

3¢ O Eurobarémetro é uma pesquisa de opinido publica da Unido Européia que analisa, periodicamente, as tendéncias € a
evolucdo da opinido publica sobre diversas questdes europeias, em todos os estados-membros da UE.
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moradia, satde fisica e mental, sociabilidade e legalidade, tém como principio bésico a
obrigatoriedade de serem compartilhadas com todas as letras das siglas de diversidades. Em outras
palavras, historicamente, o nucleo rosa do Villa foi tensionado a dialogar com tonalidades de roxo e
turquesa, que simbolicamente demarcam a expansdo dos servigos de assisténcia da casa para
transsexuais, interssexuais e outras existéncias que atualmente podem ser abarcadas pelo vocabulo

queer.

Esse pequeno apanhado histérico toma mais corpo quando miramos na intensificagdo dos
fluxos migratoérios de pessoas dissidentes sexuais e desobedientes de género em Viena, que fogem
da discriminacao e ilgealidade em seus territorios. O fendmeno demarca o nascimento de um campo
de instabilidade politica, econdmica e social, composto de pessoas que, por um lado mobilizam uma
rede de acolhimento e desenvolvimento social para imigrantes e refugiados; contraposto ao
crescimento de politicas anti-imigratorias apoiadas por reagdes populacionais adversas, que
possuem como interlinha justificativa o pseudo interesse na protecdo de valores tradicionais e a

soberania dos Estados-nagdes do continente europeu.

Percebemos ativamente que, dentro do Villa, foi criado um refigio para migrantes
LGBTQIA + vindos dos principais fluxos que abordamos neste memorial. Os trés andares da casa
atuam na contencdo dos danos sociais deflagrados pelo o proprio continente é parcialmente
responsavel, tomando, por exemplo, o aumento de migrantes atraidos para antigas metropoles em
funcdo da forte influéncia dos paises colonizadores, ou mesmo do imperialismo europeu, ja que
essas pessoas conhecem a lingua local ou possuem redes diasporicas pré-estabelecidas na regiao.

Neste epicentro de interculturalidade, chamado Tiirkis Rosa Lila Villa, estabelecemos
contato e fizemos amizade com pessoas de diversos grupos, tais como sirios, etiopes, egipcios,
cubanos, quenianos, sérvios, austro-brasileiros e, consequentemente, com seus repertorios
subjetivos e suas expressoes culturais fora dos seus territérios de origem. Esta experiéncia marcou
irrefutavelmente os dois meses de nossa residéncia, tornando possivel novas assimilacdes e
invenc¢des de mundo, o desenvolvimento linguistico e a pratica critica e criativa de gerar novos

vocabuldrios a partir do lugar de vulnerabilidade.

A tematica da vulnerabilidade muito nos interessa, talvez tenha sido esse o motivo da
presenga constante desta palavra nos didlogos que antecederam a nossa primeira atividade oficial da

residéncia, uma Lecture Performance aberta ao publico, que aconteceu no Studio for
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Post-conceptual Art Practices’’, da Academia de Belas Artes de Viena, em 18 de maio de 2022. A
conversa publica foi um entrecruzamento de varias disciplinas e formatos contidos no nosso
processo criativo, principalmente em nosso trabalho de pesquisa teorica e visual, que se apresentou
como uma performance hibrida, tendo a boca, a lingua e a palavra como ferramentas metodologicas

de anunciagao.

A performance nasce e se desenvolve como hibrido, ou como a mistura de géneros, de
suportes de conteudos, ou porque, como todo processo de hibridagdo, implica contaminagéo
(contagio) entre todas partes envolvidas e a consequente modificagdo dos agentes
participantes, ndo se trata, obviamente, de “influéncias” unidirecionais, as artes
performativas interferem na politica e a politica na arte (Ravetti, 2003, p.57).

Figura 18 - Lecture Performance

Fonte: Instagram Post-Conceptual Art Practices (https:/www.instagram.com/pcap_akbild/)

A Lecture se deu em III Atos, que tinham como propostas apresentar sobreposi¢des,
camadas de inteligibilidade do nosso trabalho artistico a partir do uso de videos, sons, cores, corpo,
tempo e movimento. O Ato I deu-se pela leitura do poema Oriki, que serd discutido em sua
totalidade em outro momento do memorial, de outra forma. O Ato II foi uma palestra-performance,
que amplia e projeta o estado de vulnerabilidade do “Outro” a partir de uma navegacao textual
desconfortavel, que ilustrava como falar e silenciar emergem de um projeto semelhante (Kilomba,

2016).

37 O Estudio Praticas Artisticas Pos-Conceptuais ¢ dirigido pela Professora Doutora M. Grzinic, que desenvolve uma
plataforma para a discussao e conceitualizagdo de uma vasta gama de topicos como arte, cultura e politica. Ver mais em:
<https://www.akbild.ac.at/en/institutes/fine-arts/studios/conceptual-art>. Acesso em 14 de setembro de 2022.
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O ato de falar é como uma negociacdo entre quem fala e quem ouve, ou seja, entre 0s
sujeitos falantes e seus/suas ouvintes. Ouvir ¢, neste sentido, o ato de autorizagdo para
quem fala. Eu s6 posso falar, se a minha voz for ouvida. Mas ser ouvida vai para além desta
dialética. Ser ouvida também significa pertencer. Sabemos que aqueles/as que pertencem
sdo aqueles/as que sdo ouvidos/as. E aqueles/as que ndo sdo ouvidos/as sdo aqueles/as que
ndo pertencem (Ibid., p.8).

Durante o Ato III da performance, através de uma conversa mediada por Marissa Lobo,
questionamos a (im)possibilidade de criar novos mundos a partir da re/imaginagdo e
des/aprendizagem de vocabularios. Por fim, essa performance ndo evoca uma resposta assertiva
para a questdo, mas sim expande o campo do didlogo ao fornecer uma figuragao artistica e politica
que buscou superar criticamente o trauma pela via da difusdo do conhecimento e da livre
manifestagdo da subjetividade, contando mais uma historia, como na premissa cantada por Ailton

Krenak:

Nosso tempo ¢ especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do
proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma intolerancia muito grande com
relagdo a quem ainda é capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de dancar, de cantar. e
esta cheio de pequenas constelagdes de gente espalhada pelo mundo que danga, canta, faz
chover. o tipo de humanidade zumbi que estamos sendo convocados a integrar ndo tolera
tanto prazer, tanta fruicdo de vida. entdo, pregam o fim do mundo como uma possibilidade
de fazer a gente desistir dos nossos proprios sonhos. e a minha provocagdo sobre adiar o
fim do mundo ¢ exatamente sempre poder contar mais uma histdria. se pudermos fazer isso,
estaremos adiando o fim (Krenak, 2019, p.27).
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4.

A QUESTAO NAO E DESAGUAR, E ENCONTRAR UM PERCURSO. POR QUE

EU NUNCA FUI REPRESA

*¥ Ouga a musica Falta e Siléncio antes de iniciar a leitura, disponivel em:

< .

Py=

>

Falta de Siléncio®®
Eu amo a falta

de siléncio

do mar

Odoya

na maré cheia

eu canto

pra levantar

na mar¢ seca

eu deito

Odoya
(Alessandra Ledo, 2019)
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NOTA: “o que vocés estao criando € um processo criativo performatvo”.

Este texto dimana de uma provocativa enunciada por Marissa Lobo, que marcou na
oralidade um lembrete futuro que foi visto, ouvido e que deveria ser lembrado por nods. Esse
prenuncio foi dito durante uma de nossas mentorias artisticas e metodologicas para a realizagdo de
nossos Workshops, desenvolvidos e ministrados enquanto estavamos na condi¢do de artistas
residentes da Academia de Belas Artes de Viena, integrando o programa do projeto Smashing
Wor(l)ds: Cultural Practices for re/imagining & un/learning vocabularies. A nota em questao foi
premissa de caminho para que nossa tematica tomasse corpo, se revelasse, achasse o seu tempo ¢

chegasse aqui, neste memorial.

O conjunto maior de processos oficiais destinados a realizagao dos Workshops consistiu em
09 encontros, abertos aos grupos e estudantes envolvidos no projeto, para ampliacao do didlogo e
realizacdo de trabalhos coletivos, que desaguaram no desenvolvimento de uma linha curatorial a
exposi¢do multimidia e coletiva, onde os resultados dos processos criativos da oficina integrariam a
mostra do Festival of Vocabularies Life vienna, que aconteceu no Belvedere 21 Modern Museum. O
primeiro destes encontros foi uma conversa intitulada “7alking in between us, dreaming together
with Izzadora Sd and Talu Reis (Brazil)”, que aconteceu com os estudantes da turma de
Post-conceptual Art Practice. O segundo, uma visita técnica ao Belvedere 21 para reconhecimento
do espago onde a turma montaria sua exposi¢do. Os cinco proximos encontros, foram direcionados
a realizacao dos Workshops presencialmente e por ultimo, realizamos reunides online para producao

e ultimos ajustes técnicos.

Os workshops consistiram em 05 encontros com duracdo média de 2h30, realizados ao
longo de 5 semanas, sempre as tercas e quintas-feiras, no Atelier Siid da Akademie der bildenden
Kiinste Wien, coordenado pela professora Marina Grzinic Mauhler”. Cerca de 30 pessoas
participaram ativamente do processo, dentre elas estavam entre artistas, académicos, estudantes,
ativistas e/ou tudo isso junto. Pessoas que ampliaram o espaco a partir do dialogar, imaginar,

produzir artisticamente € movimentar um espaco politico pela via metodolégica da experimentacao.

¥ E importante demarcar o imenso carinho e respeito que nutrimos por “Mari”, sua aten¢do, guianga e cuidados
impares tornaram o periodo de residéncia uma troca prazerosa e verdadeira. Uma relagdo que tornou-se joia rara em
nossas memorias, que agora expomos em nota.
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Vendo hoje as imagens e os documentos, propomo-nos a um exercicio de rememoracao
critica desses encontros®, é bem significativo que esse texto decorra de um profundo processo de
memorias fundamentadas no efeito da experiéncia, da performatividade, de processos criativos e
politicos, que se deu numa proposta de aglomeragdo de vozes, corpos, formas, movimentos e
narrativas. Este percurso criou um fendmeno de encontro vivido e processual, que abraga conceitos
e referenciais compartilhados e que também cabe em si, ja que, antes da realizacdo dos workshops,
a ideia do que seria um Processo Criativo Performativo era apenas uma nota, mas, por algum

motivo j4 existia em sentido, corporeidades e forca temporal, existia em nosso Ori.

Metodologicamente, incitamos que as pessoas participantes tivessem um alto volume de
colaboragdes a partir dos relatos subjetivos ou das interagdes diretas com as atividades praticas que
levamos a turma. A finalidade dessa solicitagdo era aglutinar um grande volume de narrativas que
traduzem sensivelmente formas, repertorios e vozes do grupo, sem a intencdo de atribuir
qualificagdo aos pontos de contato, mas sim, de gerar um fluxo constante ao desenho de um
percurso criativo personalizado e em constante mutabilidade, ou, como Leda Maria Martins aborda,

um processo criativo sempre “in progress” (Martins, 2021, p.38).

Esse conceito de progressividade processual foi amplamente semeado no grupo, o que
colaborou para uma articulagdo primeira do que foi visualizado posteriormente por ndés como um
Processo Criativo Performativo; um imbricado de temporalidades em que a concentragdo de
praticas criativas performativas se conecta com a inventividade de nosso corpo e nosso Ori. No
processo criativo performativo, ¢ dada uma investigagdo minuciosa nas formas de criar e de
estabelecer conhecimento a partir da expressdo da corporeidade, que inscreve epistemologias por
canais alternos e alternativos, fomentando o surgimento de fluxos criativos embasados em um

pensamento critico, que tem como marca a continuidade do movimento (Ibid.).

A base maior desta pratica metodologica toma corpo a partir do livro Performances do
Tempo Espiralar: Poéticas do Corpo-tela, de Leda Maria Martins, campo fértil no qual
desenvolvemos as raizes das ideias que estavam germinando com o suporte da poetisa, ensaista,
dramaturga, professora e, nos ultimos meses de entrega deste memorial: proxima e profunda. Ler

Leda ¢ escutar as suas palavras no lugar mais intimo, ¢ também se aproximar do desconhecido ja

% Escolhemos conduzir uma dindmica de registro e memoria orientada por documentagdes majoritariamente imagéticas,
reforgadas por notas e inscritos dos insights. Ndo produzimos entdo um caderno de bordo, por exemplo, exercicio
amplamente utilizado em condugdes processuais com caracteristicas parecidas com os nossos workshops.
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apresentado como indice pela corporeidade negra, ¢ como sentar no sopé¢ de uma arvore de
Gameleira e habitar suas andangas, inaugurar palavras, curvar e descobrir outros modos de nos

predispor no cosmos.

Pincelando as camadas do conceito, teriamos um Processo que proporciona a confluéncia
de inventividades, onde lapsos temporais e atos performaticos podem ser difundidos a partir da
Criatividade, que esta vinculada ao refor¢o em volume das formas de construir e disseminar
criticamente epistemologias neste intervalo ndo linear. Concomitante aos demais elementos, a
Performance amplia a relagdo entre tempo e volume na inscricdo de uma lente metodoldgica de
analise e articulacdo pratica voltada a intervengao social no estado de presenca, isto €, o processo ¢

completo e por si s6, um resultado materializado.

Os escritos a seguir sao construidos e apresentados em diferentes textualidades, onde
midias, informagdes e procedimentos de cada encontro sdo enunciados. Além disso € com isso, ¢
importante destacar a presenga de um terceiro elemento facilitador das interacdes com a turma:
Marissa Lobo, a amiga e curadora do Smashing Wor(l)ds, que atuou como tradutora e intérprete em
todos os encontros, desempenhando um papel impar de articulacao e partilha de saberes, ao utilizar

suas habilidades linguisticas como ferramenta ardilosa a proposta criativa da atividade.

Nosso primeiro Workshop aconteceu em uma terca-feira, dia 24 de maio de 2022. Saimos
do Villa com a antecedéncia aproximada de duas horas para o inicio da atividade, pois ainda
estavamos nos acostumando com as ruas de Viena, embora o Atelier Siid da Academia de Belas
Artes ficasse a apenas algumas quadras de casa. Ao chegarmos, a professora Marina Grzinic ja
estava a nossa espera, animada para que seus alunos chegassem e o ciclo fosse iniciado. Contamos
com a sua ajuda na preparagdo do terreno, pois além de todo seu animo, o ambiente estava habitado
pela animosidade em ministrarmos nosso primeiro Workshop em lingua estrangeira numa Academia

de respaldo internacional.
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Figura 19 - Vista Superior do Studio Sul (Atelier Siid) do Atelierhaus da Academia de Belas Artes de Viena

Atelierhaus der Akademie der bildenden Kiinste Wien

1.0BERGESCHOSS

Eingang im Erdgeschof}

Fonte: Akbild (https://www.akbild.ac.at/de/orte/7974).

Como pode ser visto na Figura 19, o Atelier Siid ¢ um espago amplo, mas o que essa planta
baixa ndo revela ¢ a sua capacidade modular e seus recursos técnicos variados, como os sistemas de
som e de video proje¢do, recursos que se tornaram fundamentais ao nosso programa. Neste primeiro
Workshop, organizamos o espago com um desenho geométrico abstrato que intercruzam vetores,
algo que lembrava a aparéncia de varais a altura dos olhos, criando linhas imaginativas, onde estava
disposta uma série de papéis que continham palavras grafadas dentro do simbolo "parénteses",
havia também papéis que ndo continham palavras, somente os “parénteses”’, como um gesto que

incita uma a¢@o, uma abertura para a inser¢ao escrita de vocabulos.
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Figura 20 - Imagens do workshops 01

Fonte: Instagram Post-Conceptual Art Practices (https://www.instagram.com/pcap_akbild/)

Com a chegada das pessoas participantes do workshop, anunciamos um pouco a dinamica
de corpo e presenga, propondo movimentos de respiragdo e conexao a todos que estavam ali, com a
inten¢do de “estarmos todos de corpo e mente” para as atividades que preparamos. A proposta era a
de se conectar com a temporalidade do momento, numa ativagdo do corpo como episteme, como
performer.

Todos sentaram em circulo, ao redor do “varal”, e sugerimos aos participantes que
observassem com aten¢do o espaco e os estimulos provocados pelas palavras que estavam
espalhadas; depois, exemplificamos como uma apresentacdo poderia ser feita utilizando seu
repertorio pessoal em conexdo com a palavra de sua escolha, estando aberta a possibilidade de
escrever a sua propria palavra nos papéis em branco. Havia um jogo de agdes que se alternavam a
cada participante que ia para o centro da roda: “escolher a palavra”; “escrever na palavra”; “pegar a
palavra e falar de si”; “amassar o papel”; “rasgar o papel”; “pdor em pedacos"; “rasgar ao meio”;

“fazer um buraco no papel”; “fazer um barquinho de papel” assim alternadamente até o encerrar das

apresentagoes.
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Figura 21 - Imagens do processos do workshop 01

Fonte: Noél Iglessias (2021)
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O que aconteceu em seguida foi uma expansdo do repertorio criativo do grupo a partir do
espaco intimo dentro da imagem-palavra, que nos colocou pela primeira vez em contato direto com
a historia da pessoa migrante sendo enunciada por ela mesma. A memoria foi manifesta além de seu
estado de escritura, inscrevendo assimilagdes epistémicas através do corpo em movimento como um
processo multiplataforma utilizado para assimilagdo de mundos (Martins, 2021).

As reverberagdes do primeiro workshop nos deixaram extremamente felizes, percebemos
que a primeira abordagem possibilitou uma aproximacao genuina entre os participantes, elemento
que se tornou fundamental para o desenvolver do processo. A partir do estado de presenca, do
estimulo criativo e do compartilhamento de suas historias, comegamos a perceber um campo
performativo em ampliagdo. Para nos, a experiéncia impulsionou o desenvolvimento do segundo
workshop, que aconteceu na quinta-feira.

Nosso principal objetivo no segundo encontro foi trabalhar com o meio como proposta
performativa, estabelecendo uma linha discursiva que conecta a performance artistica as linguagens
tecnologicas e aos seus processos de virtualizacdo, referenciados pela ideia de fotoperformance da
Musa Michelle Mattiuzzi (2015), que expande um entendimento outro na relagdo corpo-midia,
superando o que o carater exclusivo de gravacao e/ou reproducdo, na fotoperformance, o meio €

indissociavel ao ato performativo.

Figura 22 - Processo Criativo para workshop 01

Fonte: talu reis (2022)
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Neste sentido, trouxemos para o workshops duas videoperformances que utilizam as
especificidades da mediacdo tecnoldgica para realizagdo do ato performativo, propondo uma
experiéncia hibrida das linguagens artisticas e politicas com Corpulenxia*', de Dorian Wood e Diga
queer con la lengua afuera, de Felipe Rivas*. Para este momento, miramos na elaboragdo de uma
proposta em didlogo com trajetdrias e repertérios dissidentes e desobedientes, que permita a
constru¢do de novas narrativas ancoradas em sensacdes, provocagdes visuais e sonoras através do

meio.

Figura 23 - Exibi¢do das videoperformances Corpulenxia e Diga queer con la lengua afuera, Workshop 02

Fonte: izzadora sa e talu reis (2022)

Em seguida, abrimos um paréntese em projecdo na parede para a produ¢do de uma
foto-colagem coletiva, um mapa com ideias para novos mundos a partir da inser¢do de elementos
variados. Cada nova colagem revelou um pouco das intengdes sensoriais do grupo, que, com nossos
estimulos, projetou a possibilidade de interagdes artisticas hibridas a partir do meio.

Este foi um experimento de ampliagdo imaginativa que tinha a rachadura do projeto
Smashing Wor(l)d como caminho para uma coesdo entre os aspectos técnicos, sociais, culturais e

estéticos dos variados campos de atuagdo do grupo.

*! Dorian Woon é uma pessoa ndo binaria cantora, performer, artista visual e escritora californiana que explora a
intimidade e a expansao de sua existéncia de cor em suas obras.

2 Felipe Rivas San Martin é um artista visual chileno, ensaista e ativista da dissidéncia sexual. O seu trabalho trata da
interseccdo entre o ativismo queer, tecnologia e descolonialismo.
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Figura 24 - Imagens do Workshop 02

Fonte: izzadora sa e talu reis (2022)

A segunda semana de encontros teve seu inicio com o desenvolvimento de um laboratorio
criativo de investigacdo sobre a  performance sonora. Nossa proposta apontou para o
redimensionamento do universo da palavra escrita a partir da criagdo de uma paisagem sonora,
lugar onde as qualidades polifonicas e sensoriais foram trabalhadas com o suporte de um processo
experimental e imersivo que foi orquestrado pela cantora, musicista e produtora musical

AYGYUL®.

Figura 25 - Imagens do Workshop 02

Fonte: izzadora sa e talu reis (2022)

BAYGYUL ¢é uma multi artista russa que atualmente reside em Viena. Ela atua como produtora musical, editora de
videos, cantora e instrumentista, carregando como missdo artistica o“criar e compartilhar” de suas obras.
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A artista ¢ residente em Viena e, durante aproximadamente uma hora, realizou uma
performance de mixagem em um territdrio aberto a expressao plurilinguistica, envolvendo corpo e
seus aspectos expressivos, desenho, fonética e gestualidade. Em outras palavras, a “tarefa” da turma
era deixar que a expressdo motora assumisse o comando, rabiscando as formas que as sonoridades

do ambiente despertam em seu cognitivo.

Figura 26 - Imagens do workshop 03

Fonte: izzadora sa e talu reis (2022)

Demos inicio ao workshop com um exercicio de presenca, reunindo o foco criativo na
experiéncia imersiva em camadas que criamos, composta pelos elementos de captagdo e reprodugdo
sonora, de espacialidade e ambiéncia (luz controlada variavel ao longo do evento) e materialidade,

com o uso de marcadores e 50 metros de pergaminho abertos em todo espaco.
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Como pratica metodologica em desenvolvimento, queriamos expandir o campo da
ressonancia a lingua, “imprimindo” a imagem psiquica das sonoridades moduladas, aumentando de
intensidade a medida que a turma respondia com mais movimento, observamos entao o surgimento
de grafias variadas, indo de formas geométricas estdveis até abstragdes com pontos e linhas
desenhados com o suporte dos marcadores. Estava sendo construida uma imagem-palavra.

Como sopro, halito, dicgdo e acontecimento, a palavra proferida grafa-se na performance do
corpo, lugar da sabedoria. Por isso, a palavra, indice do saber, ndo se petrifica num depodsito
ou arquivo imovel, mas ¢ concebida cineticamente, ressoando como voz cantante e
dangante, numa sintaxe expressiva, contigua que fertiliza o parentesco, entre 0s vivos, 0s
ancestres ¢ os que ainda vdo nascer. Forca e principio dindmicos, a palavra faz-se
linguagem ‘porque expressa e exterioriza um processo de sintese no qual intervém todos os
elementos que constituem o sujeito. [...] Dai a natureza numinosa da voz e o poder auratico

do corpo [...]. A Propria sonoridade esculpe no ar suas visualizagdes (Martins, 2021, p.
128).

Neste movimento de articulacdo das palavras, destaca-se a imagem muscular do ato
fonatorio realizada pelas vozes e sons que pudessem surgir durante o processo. Num impulso
inicial, as participagdes se deram sem movimentagdo de labios ou lingua, quase como um resmungo
interno, uma recitacdo para dentro, o que foi mudando com o tempo, até a fala, os cantos e gritos
serem remixamos ao vivo, dando vazdo aos vocabularios construidos por outra confluéncia de
fatores e a recriacdo de mundos. Com as provocagdes sonoras do dia, criamos juntos uma
cartografia sonora.

Os dois ultimos workshops aconteceram nos dias 30 e 31 de maio e tiveram como proposta
uma aproximacao mais espontanea das ideias do grupo. Estavamos interessados em ouvir sobre as
primeiras impressoes dos workshops, conhecer as propostas dos 31 trabalhos artisticos da turma em
aproximacao com a linha curatorial da exposi¢ao no Belvedere 21, além de visualizar espacialmente

a distribuicao das abordagens no espaco fisico do Museu Belvedere.

Figura 27 - Imagens do Workshop 04 e 04

47



Fonte: izzadora sa e talu reis (2022)

Estes foram momentos fundamentais para a materializacdo de uma apresentacdo e exibigdes
no Festival of Vocabularies Life Viena, um espaco de ampliacao do didlogo artistico internacional e
confluéncia de perspectivas criativas criticas. Agradecemos em especial a professora Marina
Grzinic Mauhler por nos impulsionar a nés e a sua turma para construgdo de um trabalho tao

importante e fundamental na construcdo de praticas contra violéncias epistémicas.
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5. CABE O MUNDO EM UM PRATO DE EBO?

Oriki

ori

muitué

cabeca

ori

ori gem

divindade

“ei?

saudacao

evocagao

oriki

cabaga

cuia

cumbuca

igba

evocagao de origem que reside na nossa cabega
no ori

Ori 6, 0ri 6 O

e se a unica gota de sobrevivéncia de um futuro inexplorado
estivessem nas memorias ancestrais do passado?
lancar-se ao mar

0 mar ndo tem fronteira
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quando inferno cotidiano ¢ um lugar pior do que a morte
e a redengdo cabe na forga escura e antiga de uma gota d'agua
dois caminhos se desencontram no amanha

para serem reencruzilhados pelo ontem

exu a boca do mundo

¢ ponte

ligacdo

mensagem

ouvi tudo

transmiti tudo

esfera nao tem comego nem fim

orixa da comunicagao

da linguagem

do dialogo

¢ passagem

encruzilhada

¢ caminho

¢ palavra:

LAROIE

(izzadora s3; talu reis, 2021)

Antes de comecar a escrever a ultima historia deste memorial, pensamos intensamente em

como poderiamos edificar um capitulo sem deixar que os segredos escapassem por suas brechas,

afinal, a historia da cultura preta s6 chegou até aqui pela capacidade que tivemos em manteler

segredos nas memorias do corpo, da boca e do Ori com o suporte das diversas tecnologias

ancestrais que resistiram a todo saqueamento do capital cultural dos povos africanos e em diaspora,

do qual essa Academia ¢ filha e, logo, nos deve. Também agradecemos ao amigo e conselheiro

espiritual, Tateto de Nkisse Valnei Silva, dijina Kutalegunzi do Unzo Mukongo Mutalambo Mona

ua Dandalunda, neto do Terreiro Tombenci de Maria Neném, Mam'etu Tuenda dia Nzambi, por todo

caminho, guian¢a, cuidado e encanto que foi ofertado ao fundamento ontologico das ideias que

abordamos.
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Nossa ultima atividade oficial enquanto artistas residentes no projeto Smashing Wor(l)rds
aconteceu no dia 2 de julho de 2022, no Festival of Vocabularies Life Viena em BELVEDERE 21
Museum Contemporary Art, numa performance artistica intitulada Oriki. O festival aconteceu
durante 03 dias, com uma programa¢do que reuniu pessoas dispostas a criar outros acervos
cognitivos em uma plataforma sensivel e multimidia que cartografou uma imersao em vocabularios

afetivos de memorias historicas.

A palavra Oriki, na tradicdo da oralidade yorubd — usada em ritos religiosos
afro-brasileiros (onde ¢ chamada de nagd), significa “evocar, louvar, saudar”. Os Orikis sdo
palavras, nomes, frases, poesias, musicas, portadores de axé (asé), da forca vital que € expressa pela
palavra, empregada amplamente para ofertar e pedir aos Orixas. Entendemos esse vocabulo vivo
como uma “palavra-ritual”, um periodo ciclico que apresenta um “[...] consenso dindmico entre
humano e o divino, os ancestrais, os vivos, os infantes e os que ainda vao nascer, num circuito
integrado de complementaridade que assegura o proprio equilibrio césmico e telurico.”(Martins,

2021, p.96).

/83

O termo Oriki possui dois ntcleos, “Ori” e “ki”. Ori, em traducdo do yoruba, significa
literalmente “cabeca” e ki, significa “o0ld”, mas essa andlise puramente sildbica ndo ¢ a via analitica
Unica; existe uma série de significantes que elaboram o sentido da palavra além de sua experiéncia
literal, posto que o termo reporta um conceito importante da cosmovisao yorubana dos povos da
didspora em territorio brasileiro. O Baba King, professor nigeriano Sikiru Salami (1999), por
exemplo, aborda o elemento como uma palavra de evocacao. Partindo de seu prisma referencial,

)

também teriamos dois nucleos, “ori” e “ki”’, que respondem a origem e a saudacao, respectivamente

em uma linha racional yorubana, que aponta para a cabeca como lugar de origem dos seres.

A partir desse entrecruzamento, compreendemos que evocar um Oriki ¢ tornar presente um
caminho para o principio, ja que, segundo sabedoria compartilhada por Tateto Nikisse, € o Ori que

geralmente vem primeiro ao mundo e abre caminho para o corpo no momento do nascimento.

Por isso, a palavra como sopro, diccdo, ndo apenas agencia o ritual, mas é, como
linguagem, também ritual. E sdo os rituais de linguagem que encenam a palavra,
espacialmente e atemporalmente, aglutinando o pretérito, o presente e o futuro, voz e ritmo,
gesto e canto de modo complementar” (Martins, 2021, p.96).
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Fora do continente africano, o Brasil ¢ o pais com maior numero de afrodescendentes do
mundo todo. As historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling afirmaram que aproximadamente

4,8 milhdes de africanos foram trazidos para serem escravizados no Brasil*

. Nenhum outro lugar do
mundo recebeu tantas pessoas do continente africano. Em comparagdo, nos Estados Unidos, foram
389 mil. Segundo a filosofa Lélia Gonzalez (1998), o portugués falado no Brasil seria muito melhor
identificado com suas raizes se o chamassemos de "pretogués", afinal a contribui¢do do continente
na formacao linguistica brasileira ¢ muito expressiva e estd presente nas palavras utilizadas no

cotidiano e nos ritos, cuja as origens sdo provenientes dos troncos linguisticos bantu, yoruba,

kikongo e kimbundu.

No contexto dos sistemas cognitivos africanos e afro-brasileiros, a palavra, além de ser
signo naquilo que representa alguma coisa, ¢ também investida de eficacia e de poder, pois
a palavra falada mantém a eficacia de ndo apenas designar a coisa a que se refere, mas
também de portar nela mesma a coisa em si. Ela traz em si aquilo que evoca; como
continente ela contém, como for¢a de enunciago, aquilo que a voz nomeou e denominou.
Ela é, em si mesma, o acontecimento. Como aponta Zumthor, ‘a palavra proferida pela Voz
cria o que diz’ (Martins, 2021, p.93).

J4

A performance oral da palavra Oriki ¢ significativa para sua inscricdo experiencial no
tempo e, enquanto pratica e elaboracao epistémica, atua como sistema cultural que contribui para a
preservacdo de elementos, linguas e cosmovisdes dos povos africanos (Martins, 2021). O sequestro
de povos deste territorio para o Brasil trouxe consigo um arsenal de palavras e cultos tradicionais,
que foram difundidos em diversos espagos, entre eles as Casas de Candomblé. Pensemos entdao que
o vinculo entre palavras emerge no Atlantico Negro como lugar de restauragdo e resisténcia dos
modos de vida pela 6tica da comunicagao e ritualizagdo performatica.final, o que a didspora separa,

a ancestralidade une.

Enquanto pratica performativa, a experiéncia de Oriki acontece por uma série de fatores que
fogem de uma légica diacronica de realizacao e resultado, basta observar o seu inicio; Oriki nasce
como um poema evocativo de palavras de origem bantu, yorubd, kikongo e kimbundu. O texto
aproxima a palavra a um lugar de conexd@o intima, presente no corpo e ativada nas memorias do
tempo; o poema também possui como alicerce a proposta de resisténcia e organizagdo trazidas no

conceito de “cuirlombismo”, elaborado por tatiana nascimento

# “Trafico negreiro". Brasil Escola. Disponivel em: <https:/brasilescola.uol.com.br/historiab/trafico-negreiro.htm> .
Acesso em 21 out. 2022.
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[...] em que o remontar-se/recriar-se pelas palavras e o seu compartilhamento ¢ um fazer
mitico no sentido mais fundacional do termo: nos reinventamos nao s6 apesar do
silenciamento colonial htcissexualizante mas contra ele e (essa parte ¢ a mais importante
pra mim) a partir de nossas proprias narrativas ancestrais, desenterradas da memoria que as
histérias mal-contadas guardam, florescidas na pungéncia que nossos corpos e desejos
brotam de Erzulie Dantor a Vera Verdo — reorganizar nossa propria historia, nossa propria
narrativa, nossa propria subjetividade (2018, p.4).

O poema, entdo, torna-se elemento fundante para a apresentacdo final da nossa residéncia,
impulsionados por nossa primeira Lecture Performance. Percebemos que o poema Oriki
desvelou-se a medida que o liamos, e apresenta-lo apenas em seu estatuto de escritura nao era mais
suficiente, Oriki precisava de gesto, de voz, de corpo, de movimento e de tudo isso junto, ele

precisava ser colocado ao mundo de maneira “oraliturada’:

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das performances
orais e corporais, seu funcionamento, os processos, procedimentos, meios e sistemas de
inscrigdo dos saberes, fundados e fundantes das epistemes corporais, destacando neles o
transito da memoria, da histdria, das cosmovisdes que pelas corporeidades se processam. E
alude também a grafia desses saberes como inscri¢des performaticas e rasura da dicotomia
entre a oralidade e a escrita. A oralitura ¢ do ambito da performance, seu agenciamento, ¢
nos permite abordar, tedrica ¢ metodologicamente os protocolos, codigos e sistemas
proprios da performance, assim como modus operandi de sua realizagdo, de sua recepgdo e
afetagdes, assim como suas técnicas e convengdes culturais, como inscricdo e grafia de
saberes (Martins, 2021, p.41).

O compartilhamento da leitura do poema com diferentes pessoas do mundo, inicialmente
traduzido para o inglés, causou questionamentos interessantes dentro e fora da casa, por isso
fizemos uso da movimentagdo performatica para uma justaposi¢do de significados intraduziveis,
ampliando a poténcia do “sentir o texto” através do gesto, do som, da expressdo corporea e da
musica. A performance passou a acontecer em uma instancia de hibrida¢ao de vozes, corpos e
narrativas, acumulando experiéncias capturadas durante os workshops e os meses de convivéncia no
Tiirkis Rosa Lila Villa. Oriki, a performance, precisava ser evocada em mais linguagens, codigos,
modos de ser e de falar, expandido vocabularios a partir da recriagdo fonética de uma obra de

co-participacgao e re/imaginacao de mundos.

Convidamos entdo algumas das pessoas que conviviam conosco no Tiirkis Rosa Lila Villa
para concluir esta empreitada, sendo eles: No€l Dernersessian (liok) SkpUkpukujub), Rawda Elaskary,
Zoe Gudovic, Juan Martin Gonzalez, Naoma Nicole Chika Izundu e Enesi M. ,que juntaram suas

vozes ao nosso coro brasileiro para traduzirmos o poema e ativarmos a condicionalidade de
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pertencimento e identificacdo, j& que o entendimento linguistico ¢ um pilar importante que

(também) ¢ balizado pela lingua falada, que estabelece relagdes de poder em todo mundo.

A performance deflagrou uma finalizacdo de comegos em um horizonte cinza, um incéndio
de velhas palavras capaz de disseminar a poeira da renovacdo que projetaram aos quatro ventos um
poema-ebd* como oferta e pedido ao renascimento a partir da fuligem. Oriki foi um eb6 de boca,
uma evocacdo a recriacdo de antigos mundos e saberes aquilombados, foi também um ebo6 de
evidéncia que carrega consigo o poema #PAREM DE NOS MATAR, de Felipe Estrela* como
imperativo, um eb6 que anuncia o encruzilhar de novas e antigas rotas histdricas a para imaginar

criticamente vocabularios libertarios.

Em “The Black Arts Movement”, uma das articulagdes mais fortes da Black Aesthetic,
Larry Neal argumenta que, para a constru¢do de uma perspectiva critica artistica baseada na
experiéncia negra se faz imperativo elaborar todo um novo sistema de ideias que tenha
como interesse a libertagdo imaginativa. A centralidade do movimento se dava na busca por
uma semiotica essencialmente escura. Na certeza de que as lentes brancas jamais poderiam
decodificar os sentidos melanizados. Devo acrescentar ainda que a arte negra nunca esteve
desassociada do transe. Deste modo, quais seriam as chances de resgatarmos o rito como
elemento basilar em nossos processos criativos? (Grillo, 2021).

Ao realizarmos essa performance, seriamos corpo-tela, imagem materializada e paisagem
sonora, por ultimo, mas nao menos importante, tornariamo-nos a evidéncia poética que contamina o
terreno com um rito criativo simples e repetitivo; reunir as cinzas, oferta-las ao movimento, infundir

o terreno em cor cinza, repetir o procedimento.

A repetigdo do rito propicia o fulgor da fala como acontecimento. Repetir € criar, reiterar,
fazer acontecer. Essa reiteragdo, segundo Muniz Sodré, vem assinalar ‘a singularidade
(logo, o real) do momento vivido pelo grupo. Esse momento é importante, vital, para a
comunidade, por que ele, e s ele, é capaz de operar as trocas, de realizar os contatos,
imprescindiveis a continuidade simbolica’. (Martns, 2021, p. 96)

A medida que liamos e compartilhamos o poema com outras pessoas de diferentes partes do

mundo, percebemos que suas palavras revelam lugares que se entrecruzam em tantas outras

*Poema eb6 é também o nome de um poema da Livia Natalia, que encontramos durante a escrita deste memorial.
Disponivel em
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/24-textos-das-autoras/569-livia-natalia-
Acesso em 1 nov. 2022.

% Poeta ¢ advogado de povos tradicionais que homenageia Cidinha da silva e seu livro #paremdenosmatar nesse poema
que compde a apresentacdo de fernanda, cangdo datiana, no show meio beat meio banzo de 24 de maio de 2017, teatro
gamboa nova, salvador, a qual escutei, vi, sentir (izzadora) esse poema pela primeira vez e compartilhei com Talu anos
depois.

oema-ebo-pelo-20-de-novembro>.
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instancias. Quando as pessoas proximas perguntavam sobre o significado das palavras que
compunham o poema Oriki, percebemos serem palavras inegociaveis, que nao tinham uma tradugio
literal, e que para elas existirem, precisam ser vividas, escutadas e acionadas. Tentamos demonstrar
através do gesto, da musica, da forma o significado de algumas palavras e nos surpreendemos com
suas reagdes ao demonstrarem através da escrita, da fala e da musica a existéncia de palavras
semelhantes ¢ que ndo existiam uma traducdo literal, também dos seus paises de origem. Os

significantes dessas palavras existiam através do gesto, do som, da expressao, da musica.

Dai entdo, a performance comegou a tomar corpos, dando-se em processo hibrido de vozes,
corpos e narrativas, envolvendo o acimulo de experiéncias adquiridas durante os Workshops e os
meses de convivéncia no Tiirkis Rosa Lila Villa. Sentimos que como ritual de linguagem Oriki
precisava ser evocada com todo tipo de linguagem, codigo, modos de ser, de proceder, de falar, de
sentir e de proferi, mas do que as palavras que carregavam, Oriki evocava novos vocabuldrios,

tipografias, e palavras (re)imaginadas.

5.1.Performance Oriki

Ouga o 4udio? de Oriki, disponivel em <https://on.soundcloud.com/rV3Sh> e veja os

registros da performance feitas pela fotografa por Marisel Bongola, a qual somos eternamente

gratos pelo olhar e pela partilha.

47 A gravagdo possui a tradugdo da musica Amor Cinza de Mateus Aleluia e trechos do artigo da palavra queerlombo ao
cuierlombo da palavra de tatiana nascimento, 2018.
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Figura 28 - Performance Oriki izzadora sa e talu reis
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Figura 29 - Performance izzadora sa e talu reis

Créditos: Marisel Bongola
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Figura 30 - Performance izzadora sa e talu reis
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Figura 31 - Performance izzadora sé e talu reis
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Figura 32 - Performance izzadora sa e talu reis
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Figura 33 - Performance izzadora sé e talu reis
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Figura 34 - Performance izzadora sa e talu reis
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Figura 35 - Performance izzadora sé e talu reis
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Figura 36 - Performance izzadora sé e talu reis
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Figura 37 - Performance izzadora sé e talu reis
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Figura 38 - Performance izzadora sé e talu reis
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Figura 39 - Performance izzadora sa e talu reis
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Figura 40 — Performance izzadora sa e talu reis
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Figura 41 - Performance izzadora sa e talu reis
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Figura 42 - Performance izzadora sa e talu reis

Créditos: Marisel Bongola
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NOTAS FINAIS

Na cruza dos cinco capitulos deste memorial reside uma inventividade impar na maneira de
escrever ¢ ler uma producdo académica. E claro que a articulagio de fenomenos e termos
contemporaneos ocorre em larga escala nos espagos de troca e constru¢do de conhecimento.
Entretanto, o exercicio de organizar linhas imaginativas que deem conta de aproximar o pensamento
descolonial a praticas artisticas e culturais cotidianas, geralmente, parte daquelas pessoas que

entendem que a solu¢ao de um certo problema reside a uma encruzilhada de distancia.

H4 um itan que diz como Exu matou um péssaro ontem com a pedra arremessada hoje, de
maneira semelhante, celebramos o acerto da nossa escolha em unirmo-nos um pouco antes, na
Faculdade de Comunicagdo da Universidade Federal da Bahia, para que hoje uma cartografia

indicativa de um lugar melhor pudesse surgir, a partir da teoria e da agdo.

Este memorial pediu que colocdssemos em pratica uma mandinga auténtica, um tipo de
expertise que reforca o valor de nossa desobediéncia a norma como duto de articulacdo a discursos
descentrados do projeto europeu, possibilitando o surgimento de novos caminhos para reinventar,
refazer, reformular, reproduzir, recompor, reelaborar, reconstituir, restabelecer (redundantemente e

repetidas vezes) outros mundos e outras histdrias a partir de uma insubordinagdo escura e ardilosa.

Essa producdo ¢, antes de tudo, um movimento afetuoso de reconhecimento/ampliacdo do
nosso alcance e limite, dentro e fora do espaco académico, algo que, por ser extremamente custoso,
precisa ser bonito e fazer sentido, justificando nossas escolhas de potencializar nossa abrangéncia
ao alinhar pensamentos com autores célebres como Leda Maria Martins, Jota Mombaga, Denise
Ferreira, tatiana nascimento, Stuart Hall, Ailton Krenak, Graciela Ravetti, Gayatri Spivak e Grada

Kilomba.

“Andar de maos dadas” com essas poténcias criticas nos aproximou de uma aposta
metodologica criativa fluida, o Processo Criativo Performativo, fundamental ao processo de
des/aprendizado e re/imaginacdo do fazer académico do tempo histérico que nos € reservado.
Digamos, produzir a partir dos prismas de referéncias outras, oportuniza a criagdo de novas
tecnologias e de processos cognitivos que disputam com o estilo rigido, tradicionalista,

protecionista e eurocentrificado.
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Ainda sobre estruturas, mais especificamente sobre as de cunho textual, essa arquitetura de
informagdes conflui a edificagdo de um relato com seu inicio hd cerca de dois anos.
Documentamos, nestas notas finais, o melhor encerramento possivel para pessoas trabalhadoras
culturais, dado através da constituicdo de nossas subjetividades e movimentos que transformaram o
pensamento em agdo; em viagem; em projeto; em performance; em gestdo de tempo; em estrutura e

realizagdo.

O legado que a residéncia em Smashing Wor(l)ds: Cultural Practices for re/imagining &
un/learning vocabularies deixa como registro neste memorial compreende as agdes de impacto
social e cultural que pudemos fincar nos diversos territdrios por onde passamos; Salvador, Lauro de
Freitas, Terra Nova ¢ Viena sdo amostras fisicas de territorios aos quais nos referimos. Entretanto,
em acgdo e efeito, conseguimos mapear confluéncias de nossas articulagdes em uma pléiade de
cenarios intimos, como na memoria das pessoas com quem partilhamos tempo, nas estruturas das
instituigdes que nos cativaram e, principalmente, nos vocabularios das comunidades com quem

tivemos o desafio prazeroso de coexistir.

’

E importante reiterar a atualidade das referéncias teoricas, verbovisuais e audiovisuais que
foram articuladas, esse conjunto multidisciplinar irriga o campo discursivo académico com
questionamentos e propostas a problemas contemporaneos, com a devida observacdo ao nivel de
complexidade quando parte desta amostra ¢ estudada e apresentada em uma lingua estrangeira na
qual ainda ndo somos fluentes. A barreira linguistica que complexifica, também remodela a
abrangéncia de nossa discussdo, de forma pratica e tedrica cruzamos o Atlantico e revisamos
discursos verticalmente aplicados as experiéncias de vida latino-americanas, ou de forma mais
contundente, a voz e a inteligibilidade discursiva afrobrasileira foi compartilhada em um dos
maiores € mais antigos centros educacionais de artes integradas do mundo; A Academia de Belas

Artes abriu portas para nosso axé e entramos de cabeca, de Ori.
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