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Escola de Belas Artes da UFBA em seus 145 anos de
existéncia tem o orgulho de ser uma das pioneiras
instituicdes de ensino da Arte, reconhecidamente a
segunda escola de artes do Brasil. Acompanhando o processo
natural de evolugdo, esta centendria instituicdo acolheu os
moldes da modernidade a contemporaneidade ampliando suas
perspectivas atingindo cada vez mais um publico diferenciado.
Durante anos a EBA vem se fortalecendo propondo
novas diretrizes, tanto na Graduag¢do como na Pés-Graduacao.
Por ser uma instituicao acolhedora, transformadora, resistente
as intempestivas investidas, procurou sempre se manter como
instituicdo de exceléncia e referéncia no ensino, pesquisa
e extensdao. Sua contribuicdo para a sociedade brasileira
reverbera seus pilares artisticos e académicos, levando cultura,
saberes, transformando e fortificando esse conceito de
representatividade no que diz respeito as escolas de Artes.
Indiferente ao tempo, a escola se mantém como instituicao
vinculada a uma das melhores universidades publicas do
pais, com bracos interligados pelo mundo através de suas
parcerias fortalecendo lagos com instituicdes internacionais.
Por esse motivo, é importante ressaltar suas agoes, entre elas
o Panorama Belas Artes, um projeto de extensao universitaria

que proporciona ao publico externo esse encontro entre
universidade e sociedade, e como o préprio projeto ressalta, essa
“partilha da multiplicidade de experiéncias de ensino, pesquisa
e extensdo de docentes da unidade”.

Esse projeto que a escola abraca é o resultado de um
trabalho elaborado e desenvolvido pelos professores da EBA-
UFBA e conta com a participacao de outros colaboradores,
refletindo desta maneira, esse entrelace entre a academia
e a comunidade, um momento de trocas de experiéncias
entre professores, estudantes e publico externo. Esse projeto
representa a importancia dessas a¢des que movimentam a
escola ultrapassando as limitrofes de seus muros, alcangando
metas tao importantes para a sua permanéncia como espago
artistico e cultural.

O projeto de extensdo Panorama Belas Artes objetiva
esses momentos singulares, estancia de compartilhamento,
multiplicidade, que aproxima por meio de trocas, ideias e
vivéncias.

Prof. Dr. Paulo Roberto Ferreira Oliveira
Diretor da Escola de Belas Artes
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APRESENTACA!

Panorama Belas Artes teve a sua primeira edicdo em

agosto de 2021, tendo sido motivado pela criacao de

um espaco para que docentes da Escola de Belas Artes
(EBA) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) pudessem
compartilhar suas experiéncias de ensino, pesquisa e extensao.
Transmitido pelo canal do Youtube da EBA o evento estreitou
lacos entre docentes, discentes, técnico-administrativos e
sociedade, figurando como um espaco coletivo de troca de
conhecimentos e divulgacao do que é produzido na graduacéao
e pos-graduacao.

A partir da experiéncia e avaliacdo da primeira edicao,
realizamos variagdes no formato do evento, que passou a
contar, em 2022, com as oficinas presenciais. Ampliando um
pouco mais o horizonte de possibilidades, resolvemos ir além
do espaco para docentes, criando também um espaco para
divulgar a producao dos discentes da EBA.

A partir dai, convidamos quatro professores - Angela
Nolasco, Dilson Midlej, Emyle Santos e Luisa Magaly - para
estabelecer as diretrizes formais do tipo de trabalho que seria
aceito para publicacdo, considerando as particularidades de
cada curso e suas possibilidades de atuagao profissional.

Acreditamos que, com as ag¢des do Panorama Belas
Artes, difundimos a producao daqueles que compdem a Escola
de Belas Artes, contribuindo para a formacao profissional, para
a divulgacao das producdes e para a meméria da instituicao.

Cristiano Piton
Renata Vioss
Coordenadores do Panorama Belas Artes




niciamos esta edicdo apresentando a comissdo cientifica

da presente publicacdo composta pela professora Doutora

Angela Xavier de Souza Nolasco, professora Doutora Emyle
dos Santos Santos, professor Doutor Dilson Rodrigues Midlej
e professora Mestra Luisa Magaly Santana Oliveira Reis.
Cada docente selecionado para compor a Comissao Cientifica
representou os interesses de cada um dos quatro cursos de
graduacdo da Escola de Belas Artes, a saber: Artes Plasticas,
Licenciatura em Desenho e Plasticas, Design e Decoracao,
bem como, suas pesquisas de mestrado e doutorado possuem
aderéncia junto as trés linhas de pesquisa do Programa de Pés
Graduagcdao em Artes Visuais da EBA-UFBA, sao elas: Histéria
e Teoria da Arte, Arte e Design - Processos, Teoria e Histéria
e Processos de Criagao Artistica. Nesse sentido, os referidos
docentes estavam aptos a dialogar com as propostas que foram
submetidas na convocatéria do Panorama Belas Artes Volume
Il.

A Comissdo Cientifica concebeu as modalidades de
submissdo de trabalhos e produgdes de estudantes dos cursos
de Graduacgdo, Pés-Graduacdo da Escola de Belas Artes
da UFBA e Especializacdo em Arte-Educacdo, atentando
as especificidades do publico-alvo e visando contemplar as
diversas caracteristicas das atividades e pesquisas dos(as)
discentes.

Em funcdo disso concebeu as regras constantes de sua
Convocatéria e estabeleceu critérios que buscaram tornar
a selecdo clara e inclusiva e que pudessem tanto atender ao
alunato, quanto expressar o carater colaborativo existente
entre a Universidade e a sociedade na qual ela esta inserida,
ao tornar publica e acessivel a producao de novos artistas
visuais, de docentes-artistas, de tedricos, de arte-educadores e
de designers por meio desta publicacdo. Nesse sentido, foram
pensadas modalidades que fossem capazes de abranger ao
maximo as possibilidades de expressao oriundas dos exercicios
realizados em sala de aula. Para tanto, a preocupacdo da
Comissdo Cientifica foi a de estabelecer uma variedade de
modalidades que atendessem as especificidades das variadas

linhas de pesquisa e atuacao entre os componentes curriculares
dos quatro cursos da Graduacdo, da Pés-Graduacdo e
da Especializacdo em Arte Educacdao. As trés modalidades
elencadas foram: Resumo expandido, Ensaio critico e Ensaio
visual poético.

Atrelada a essas modalidades, definiram-se os critérios
gerais norteadores para a selecao dos trabalhos, os quais
versaram sobre a adequacdo da proposta a Convocatoria,
incluindo: a formatacao de textos e formatos de imagens; a
relevancia do tema abordado; a originalidade da proposta; a
qualidade tedrico-conceitual; e a qualidade da apresentagao.

Além disso, essa publicagdo foi pensada como uma
possibilidade de producao académica exclusiva para os
discentes, criando um espac¢o de visibilidade para trabalhos
ainda em desenvolvimento durante o curso de graduagéo,
valorizando assim os desdobramentos poéticos e criticos de cada
estudante e o trabalho pedagdgico de docentes. Esse exercicio
visou também fomentar o contato dos discentes com editais de
publicacdo e suas especificidades, incentivando-os a organizar
seus pensamentos e exercicios sob a narrativa solicitada. Como
uma iniciativa de cunho académico, importa ressaltar que os
formatos abrangidos pela convocatéria foram pensados para
que pudessem se adequar as possibilidades oferecidas pela
Plataforma Lattes, visto que muitos dos proponentes possuem
interesse na construcao de carreira académica.

Nesta edicdo participam 15 autores e autoras distribuidos
em O7 resumos expandidos, O1Ensaio critico e O3 Ensaios Visual
Poético. Nesse ambito, parabenizamos aos que se inscreveram
e cujas produgdes enriquecem esta publicacdo e desejamos que
venham outras edig¢des.

Angela Nolasco
Dilson Midlej
Emyle Santos
Luisa Magaly



| ey, {08

»

A OBRA DE ARTE [

NA ERADE SUA {8

o

REPRODUTIBILIDADE

-
A
*4

DIGITAL o &4
;

waltermariano@gmail.comg

Walter Mariano

m seu célebre ensaio A obra de arte na era de sua

reprodutibilidade técnica, publicado em 1936, Walter

Benjamin elaborou uma influente reflexao sobre o impacto
da inddustria cultural no universo da arte. Ele tomou como ponto de
partida o impacto do incremento da producao, circulacdo e avangos
tecnolégicos em torno da reproducao das obras de arte. Nos dias
de hoje, com o advento da cultura digital, seu pensamento assume
novos contornos que, de forma breve, tentaremos abordar aqui.
As reflexdes apresentadas emanavam do contraste percebido
entre as tradi¢des artisticas do passado e o cenario que se
descortinava nas primeiras décadas do século XX. Partindo
deste contexto, ele tentou fazer alguns progndsticos sobre o
futuro da arte, a semelhanca do que fez Max a respeito do
sistema capitalista. Para Benjamin, conceitos tradicionais como
criatividade e génio, validade eterna e estilo, forma e conteddo,
estavam fadados ao desaparecimento, da mesma forma como
Marx previa em sua obra o colapso do capitalismo.

Sempre que nos vemos diante de uma projecao do futuro,
que é, em grande medida, o nosso presente, seja esta projecao
feita por uma vidente, por Marx ou por Benjamin, iremos nos
deparar com a irresistivel tentacdo de comparar as previsoes
feitas no passado com aquilo que concretamente aconteceu.
Podemos verificar se elas se confirmaram ou nao. Identificar
quais foram os motivos para os fatos terem se desenrolado,
como se desenrolaram e fazermos nossos préprios prognadsticos
sobre seus préximos desdobramentos.

Ao contrario do que previa Marx, o colapso do capitalismo
aindanaoseverificou, ironicamente, foio comunismo queentrou
em débacle a partir do colapso da Unido Soviética, uma vez que
sua internacionalizacdo tinha sido também liderada por ela. A

China se fez uma exceg¢do neste cenario, atravessando a virada
para o século XXI num papel de surpreendente protagonismo
econdmico ao adotar um modelo socioeconémico hibrido,
que dificulta, ou mesmo, impossibilita a alguém de fora de seu
sistema, definir com precisdo onde comecam e acabam, nele, o
comunismo e o capitalismo, e se ele tende, hoje em dia, mais a
Marx ou a Adam Smith.

A perspectiva marxista aparece como pano de fundo
no ensaio de Benjamin, que gira em torno da questao da
reprodutibilidade técnica da arte, possibilitada pelas técnicas
de mecanizacdo que entdao se modernizavam. Para ele, esta
era uma questao decisiva, inclusive, no projeto de uma futura
sociedade socialista. Embora reconheca que a arte sempre
tenha sido reproduzivel e a imitacdo tenha tido até mesmo
um carater pedagogico, ele destaca que o caminho percorrido
pela reprodutibilidade foi permeado por saltos tecnoldgicos.
Teriamos nos deparado entao com um fluxo de tecnologias que
se sucederam, como a xilogravura, a estampa em chapa de cobre,
a agua-forte, a litografia e a seguir: a fotografia e o cinema.

Neste contexto, segundo Benjamin, a autenticidade
separaria o original de sua reproducdo, seja ela manual ou
técnica, embora estes dois caminhos diferenciem a natureza da
reproducdo obtida. Caberia sempre a reproducdao manual uma
condicao de falsificacdo, enquanto a reproducao técnica poderia
usufruir de uma maior autonomia, uma vez que ela pode interferir
no grau de similaridade com a obra original, modificando-a.
Ainda assim, os dois tipos de reproducdo ndo apresentariam o
aqui e agora de uma obra original, sua autenticidade, o carater,
segundo o filésofo alemao, que a vincula a tradicao.

Esta autenticidade da obra de arte reside em sua capacidade



de converter-se em um testemunho histérico do seu momento de
criacdo e se manifesta na forma de uma aura prépria a obra. Para
Benjamin, a reproducdo nao consegue dar conta desta manifestacao
e ao mesmo tempo arranca a obra de arte do dominio da tradicéao,
ao torna-la um objeto reproduzido e destituido de aura.

Analisando nos dias de hoje, as reflexdes relativas a aura,
feitas por Benjamin, podemos constatar que ela nunca deixou de
ser um fator de grande importancia no mundo da arte, seja pela
sua defesa ou negacado. Mesmo quando ela ndo é declarada, sua
influéncia continua marcante, o que é facilmente comprovavel.

Ao longo do século XX, até encontramos algumasirrupcdes
artisticas que trouxeram a reprodutibilidade para o centro do
debate, como a pop art norte-americana, por exemplo, e neste
contexto, as obras de dois artistas em particular: Andy Warhol e
Roy Lichtenstein. Embora os dois tenham tido um estrondoso
sucesso em suas carreiras, e seus trabalhos atravessassem
a questao da reprodutibilidade, isto é, promovessem uma
combinacdo das artes visuais com as artes graficas, curiosamente,
eles ndo tiveram muitos seguidores nas geragdes que se seguiram.
Ou, pelo menos, os artistas que os sucederam e tentaram seguir
na mesma direcdo ndo conseguiram obter o mesmo destaque
no mainstream das artes visuais.

A valorizacdo da originalidade talvez fosse, a principio,

um argumento que explicaria esta situacdo. Qualquer outra
exploracao da convergéncia entre pintura e quadrinhos, depois
de Lichtenstein, sem duvida, acabaria por evocar, de forma
explicita ou ndo, sua obra. Mas, uma analise mais detida da
guestao, ndo sustenta esta hipodtese.
Poderiamos tomar um outro exemplo que contraria esta teoria
do critério da originalidade: a influéncia tecténica do alemao
Joseph Beuys. Ele foi um artista visual contemporaneo aos
norte-americanos mencionados anteriormente e um dos
grandes mestres da performance do século XX. Beuys, falecido
em 1986, segue sendo reverenciado e influenciando até os dias
de hoje os performers que vieram depois dele, como o baiano
Ayrson Heraclito, que se declara seu discipulo.

Assumir a influéncia e mesmo colocar-se na condicédo de
discipulo ndo diminuiu a importancia - e a originalidade - da
obra de Heraclito no circuito da arte. Entao, porque faria sentido
limitar a convergéncia entre as linguagens da pintura e dos
quadrinhos a obra de Lichtenstein?

Uma hipétese mais plausivel para esta constatacao
da hegemonia de determinadas linguagens no ambito das
artes visuais contemporaneas, talvez seja, exatamente, uma
valorizagao de seu carater auratico. Provavelmente, Benjamin se
surpreenderia com a longevidade e vigor que a aura conseguiu
manter no mundo das artes visuais nas décadas que se seguiram
a publicagdo de seu ensaio, prestes a completar 90 anos. Outro
aspecto surpreendente, nesta sobrevida, é que ela tenha se
dado no contexto da arte contemporanea - ou pés-moderna -,
cujo discurso frequentemente tenta se contrapor e subverter as
tradi¢cOes artisticas que a precederam.

Esta constatacao nos leva a refletir até que ponto a arte
contemporanea é de fato uma contraposicdo ao modernismo e
outrastradicdes,ouumaradicalizacdodealgunsdeseusaspectos.
Afinal, uma performance ou happening é, por exceléncia, uma
experiéncia auratica. Nestas obras nos deparamos com um
ritual artistico, que, eventualmente, recusa-se a encarnar em
determinado objeto ou imagem, permanecendo em um estado
diafano de agdo, uma forma-pensamento que perambula por
ai e cuja experiéncia estética frequentemente necessita de uma
interacao presencial entre artista e publico.

Porém, os prognésticos de Benjamin talvez ndo estejam

completamente errados e apenas a chuva ainda nao tenha caido. A
cultura digital, escala exponencialmente, a reprodutibilidade trazida
pela industria cultural na modernidade, e seu impacto, claramente,
ainda nao foi absorvido no universo das artes visuais. Ela colocara
uma pressao ainda maior a sobrevivéncia da aura nas préximas
décadas do século XXI.
A internet apresenta novos problemas de producao, circulacdo e
recepcao da arte, como o re-empoderamento daimagem. O acelerado
desenvolvimento e barateamento da tecnologia de impressdao 3D
também parece acrescentar outro ponto de virada significativo na
cultura material que esta logo ali nos esperando, na préxima esquina
e que devera se estender, inevitavelmente, as artes.

Ao mesmo tempo que o ambiente digital coloca em xeque a
dimensao auratica das obras de arte, por outro lado, ele também
parece estimular uma de suas outras dimensdes enigmaticas: a
agéncia. As redes sociais, aplicativos, games e a internet das coisas,
atualiza para o mais contemporaneo dos cotidianos e para os
mais diferenciados tipos de imagens e objetos o0 mesmo poder de
inteligéncia e atuagdo que outrora eram exclusividades de totens,



amuletos e objetos magicos das culturas tradicionais.

Aexpansaodaexperiénciaestética para o contexto das midias digitais
parece entao, implicar na expansao dos conceitos de poética e estética da
arte para a inclusdo também de uma poética e estética da comunicacio e
do design. Este é o momento no qual o pensamento de Walter Benjamin
talvez se encontre com os de Marshall MclLuhan e o de Vilém Flusser, como
numa passagem de bastao entre duas geragoes, de um lado os filésofos da
escola de Frankfurt e de outro, os tedricos da comunicacao.

O ambiente digital, que é, por exceléncia, o mundo
codificado, tal como imaginado por Flusser, e onde meio e
mensagem se confundem, conforme previsto por MacLuhan,
dificulta ou mesmo impossibilita, a rigida separacao entre
arte, técnica e maquina, que ganhou impulso na Renascenga
e avancou pela cultura moderna do século XX, sustentando,
mesmo que silenciosamente, o protagonismo da aura.

Esta forma ubiqua da imagem - e da arte - existir,
estando em todos os lugares e, ao mesmo tempo, em lugar
algum, é uma condicao que o mundo contemporaneo conduzira
as artes visuais a explorar: a capacidade de flutuar através
de equipamentos de alta tecnologia, das fibras éticas e das
frequéncias de telefonia e wi-fi. A pandemia da década de 2020,
provavelmente, acelerou a disseminacdo do paradigma deste
admiravel mundo novo. As galerias e os museus ja sdo e serdo
cada vez mais, virtuais. Eles estdo nos nossos computadores e
tablets e transitam nos bolsos das calgas em nossos telefones
celulares.
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- PALAVRAS-CHAVE: Oratdrios. Memoria.
Cultura Visual. Religiosidade da Bahia.:;

ste estudo apresenta a pesquisa intitulada Oratérios em

Salvador, Bahia: materialidade, visualidade e devocéao

que tem como objetivo investigar os oratérios que
principalmente sdo ou foram utilizados no exercicio religioso
privado e se encontram em residéncias, asilos, capelas,
antiquarios e museus da Cidade do Salvador, Bahia. Com o
intuito de investigar especificamente a tipologia, estilistica,
possiveis autorias, comercializacdo, os santos de devocao a eles
atrelados e estuda-los iconograficamente e iconologicamente a
plasticidade, caminhamos metodologicamente localizando-os,
catalogando-os e analisando-os. Para tanto, percorremos até
o momento 20 residéncias, 12 antiquarios, 5 museus, 4 asilos e
1capela. Como método, também realizarmos entrevistas com os
proprietarios e/ou possuidores para compreender o percurso
feito pelos objetos e suas composi¢des (plasticidade e santos);
pesquisamos em inventarios, autos de partilha e testamentos
(santos), documentos administrativos da Prefeitura e do Estado,
anudncios em jornais dos séculos XVIII, XIX e XX, fichas avulsas
dos estudiosos Marieta Alves e Carlos Ott, livros, dissertacdes,
teses, dicionarios de diversos tipos, catalogos de museus e de
exposi¢cdes. Tomamos como recorte a cidade do Salvador por
ser a primeira e por muito tempo a principal cidade do Brasil e
do Estado da Bahia; definimos o registro temporal por ser um
periodo em que a pratica ainda possuia relevancia até o século
XX, produzindo assim, quantidade significativa da cultura
visual e também por ter um grande nimero de documentagao,
tendo em vista que a memoria documental da sociedade baiana
pouco existe em bom estado de conservacgao. Sobre o resultado
da pesquisa na tipologia encontramos 14 tipos de oratérios
domésticos no universo de 85 e os classificamos conforme
a estilistica e morfologia atribuindo a esta caracteristica seu
frontdo e outros remates. Em relacdo a estilistica atribuimos
e inserimos na estética dos oratérios pesquisados os estilos
neoclassico; neogdtico; art noveau; e neocolonial, além dos
estilos que ja existiam como renascentista, primeiro barroco,
segundo barroco e rococd. Sobre as autorias encontramos
oratérios criados pelo seu préprio dono e identificamos
na comercializagdo uma quantidade consideravel de lojas,
marcenarias e casa de leildes que comercializavam os objetos,
lembrando que os enderecos citados coincidem com os
enderecos citados no dicionario do livro A Talha Neoclassica

na Bahia, onde consta a relacdo de artifices que trabalharam
na época. Embora se tenha referéncia no autor citado, verifica-
se em outros anos estudados o exercicio de alguns artifices até
entao ndo pesquisados anteriormente. Os santos de devocao
encontrados resultam na confluéncia de dados intercruzados
que possibilita a identificacdo de 47 tipos de santos no universo
de 185 exemplares que estao presente na religido do catélico
ou simpatizante da religido catdlica, entre os quais tem maior
incidéncia Nossa Senhora da Conceicao, Senhor do Bonfim,
Santo Antdnio, Sdo José e Nossa Senhora Aparecida. Além do
top cinco, se faz presente também o Menino Jesus do Monte e
o Menino Jesus de Praga. O fato de encontrar uma quantidade
significativa de santos devocionais em antiquarios e museus
presume que as devog¢des aos santos ndo deixaram de existir
com o tempo. Confeccionados em diferentes técnicas e materiais
as imagens sdo criadas em entalhe e moldagem com diferentes
materiais como a madeira e o gesso. As designacdes estatua
e estatueta impdem-se o tamanho dos santos encontrados e
a variacao dos tipos pelo tamanho. Deste modo, especifica-se
na tabela que estatua é a partir de 61 cm, enquanto estatueta
é até 60 cm. Na especificacao de técnica a moldagem quando
em material de gesso e entalhe quando madeira, sempre com
pigmento que se apresenta em diferentes tonalidades, levando
em conta que a cromaticidade das pecas é apresentada algumas
vezes a partir dos canones da escola baiana de imaginaria e
outras vezes ndo, como é o caso das imagens mais modernas,
que sdo apresentadas sem ornamentagao, como flores, floroes
e douramento. As mudancas ocasionadas com o tempo nos
santos de devocdo entendem-se que os materiais nos quais
as estatuas e estatuetas sao criados a partir da moldagem
ou entalhe da madeira ou gesso com pigmento modifica a
perspectiva de acreditar que determinados santos sdao obra de
arte. Isso presume que a qualidade e a perspectiva de chamar
tal santo devocional de obra de arte ressignifica os meios de
producdo que assume carater de série e desvincula-se da
necessidade de chamar ou criar obras de arte, como se fazia
na primeira metade do periodo (1701 - 1960). Por fim, sobre a
ornamentagdo encontramos 24 tipos de motivos ornamentais
e elencamos cada um com sua respectiva simbologia ao lado.
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- PALAVYRAS-CHAVE: Design de Interiores.

Residéncia. Natureza. Design Biofilico:

presente pesquisa teve o intuito de aplicar os padrdes

do Design Biofilico ao contexto do Design de Interiores.
Tratou-se, portanto, de elaborar projetos voltados

para a associagdo entre os seres humanos e a natureza nos
espacos residenciais. As pesquisas avancam na perspectiva de
compreender a biofilia como um termo que une dois aspectos
fundamentais: o amor e a vida, ou seja, busca na natureza,
os meios para alcangar beneficios fisicos e mentais. O Design
Biofilico aplicado ao Design de Interiores permitiu aprimorar
o saber, ja que nosso obijetivo profissional envolve a protecéo
a saude, a seguranca e a melhoria da qualidade de vida. Neste
contexto, a associacdo com a natureza foi fundamental, ja que
noés precisamos privilegiar o contato com o vento, a agua, o chao
de terra molhada, plantas e arvores. Esta reflexao foi uma das
motiva¢des para desenvolver o projeto de Design de Interiores
de uma casa, focando no Design Biofilico e seu potencial na
criacdo de ambientes que propiciam o contato das pessoas com
a natureza. Para tanto, analisou-se os conceitos e estabeleceu-
se possiveis transversalidades entre metodologias projetuais de
Design de Interiores e Design Biofilico; pesquisou-se referenciais
praticos que serviram de subsidio para o estudo; elaborou-se um
projeto de Design de Interiores. A elaboracao do projeto priorizou
a inser¢cdo de um mobiliario capaz de proporcionar aconchego
e conforto que o (a) cliente almeja ao buscar no contato direto
indireto com a natureza. Criou-se um espaco residencial
com conceito integrado, flexivel, que une estilos diversos. O
projeto contemplou as trés categorias e os elementos do Design
Biofilico distribuidas(os) pelos ambientes projetados (fachada
da residéncia, varanda, garagem, sala de estar/jantar e varanda
gourmet), as quais serdo descritas aqui: experiéncia direta com
a natureza: luz e ar: ampliacdo de acesso da luz natural através
da criacdo de esquadria de madeira e vidro na parede lateral
da garagem, com seis folhas; ampliacdo da porta de acesso
(esquadrias de madeira e vidro - ampla com trés folhas) na
sala de estar; criacdo do gradil no muro e no portao principal
de acesso aos pedestres e a garagem com formas organicas
que proporcionam além da passagem da luz e do ar, o contato
entre os ambientes interno e externo; criacao do pergolado
na varanda externa (vidro refletivo na cobertura com o intuito
de regular a incidéncia de raios solares no ambiente); agua:
presenca de dgua em movimento com a inser¢do da fonte na
varanda gourmet; plantas: espécies nativas como o ipé amarelo

presentes na area externa da fachada da residéncia; presenca de
gramado e vegetacao de pequeno porte; animais: espécies como
o ipé atrai passaros; areas abertas (clima): permeabilidade visual:
insercdo do gradil e ampliacdo da porta; vista das areas através do
uso de vidros translicidos; fogo: constru¢do da churrasqueira a
lenha. Experiéncia indireta com a natureza: imagens da natureza:
insercao dos quadros — pinturas representativas da natureza;
materiais naturais: madeira, palha, pedras naturais, tecidos e
texturas em linho nas almofadas, no sofd, buffet; cores naturais:
madeira em cor natural, tons terrosos; simulacdo de luz e ar
natural: iluminacdo de temperatura amarela; formas naturais:
mesa de centro oval e mesas laterais redondas, mesa da area
gourmet oval, balango gota: em formato de agua, sofa chaise
redondo; riqueza de informacdes: integracdo dos elementos da
natureza no ambiente; geometrias naturais: presente no formato
dos pisos de acesso a garagem e a varanda gourmet; biomimétrica:
luminaria galha, escultura em forma de folhas e raizes (copas
de uma arvore). Experiéncia espacial/local: aventura e refagio:
a porta e o gradil sdo estratégias de design como vistas para o
exterior, conexdes visuais entre espacos interiores e a ocorréncia
de ambientes protegidos — permeabilidade visual; complexidade
de organizacao: os itens instalados compdem texturas, madeiras,
pinturas, esculturas, alvenariatodos com o intuito de proporcionar
uma conexao completa e constante com a natureza; integracao
das partes com o todo: integracdo das varandas através da
circulacado lateral e integracdo da garagem com as salas através
da ampliacdo da porta; espacos de transicao: corredor lateral e
portas; mobilidade e fluxo das circulag¢des: a circulacao é linear
e integra os ambientes de interveng¢do. A proposta apresentada
aqui teve o intuito de conectar as criagdes tedricas e praticas do
Design de Interiores aos principios, categorias e elementos do
Design Biofilico. Esta conexao é possivel, em virtude do carater
interdisciplinar que é parte do papel profissional do (da) Designer
denteriores. Assim, no processo de criagcao do projeto “a natureza
porta adentro” foi possivel refletir sobre uma série de elementos
que compdem o trabalho do designer, desde os primeiros
contatos com o (a) cliente até o acontecer das demais etapas de
construcao. A aproximacao interdisciplinar entre as duas areas,
permitiu uma leitura diferente do ambiente construido, assim
como, uma efetiva integracao com os elementos da natureza de
maneira continua e constante.
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PALAVRAS-CHAVE Design de Interiores.
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Experiéncia Gastronomlca. -

aplicacdo do design de servico como metodologia

de abordagem para o desenvolvimento da proposta

projetual de design de interior voltada a criar experiéncia
ao cliente, é o ponto central da pesquisa. Para isso, se faz
necessario compreender o panorama de servico no Brasil e
sua importancia para suprir as necessidades humanas, assim
como a metodologia do design de servico ajustada a aplicacéo
no desenvolvimento do projeto de interior. Segundo o conceito
do design de servico é fundamental que as diferentes areas que
constituem a empresa funcionem de forma orquestrada para
gerar uma experiéncia positiva ao cliente. Faz-se necessario o
mapeamento de todos os pontos de interacao cliente/empresa,
para gerar uma visao ampliada do servico, possibilitando
levantar todos os problemas e comportamentos dos envolvidos
(clientes, funcionarios, gestores, fornecedores e outras pessoas
que sao beneficiadas pela existéncia do servico) ao relacionar-
se com o ambiente fisico, para, enfim, o designer cocriar as
possiveis solu¢cdes para o projeto e justificar as modificacdes ao
layout. Tratando-se de projeto de interior para restaurante, vale
lembrar que éimportante conhecer osrequisitos necessarios, tais
como: normas regularizadoras e condicionantes estabelecidas
pelos 6rgaos competentes. Utilizou-se como método a pesquisa
exploratéria com abordagem qualitativa, com objetivo de
levantar situacao-problema, envolvendo o design de interior do
restaurante como fator influenciador para gerar experiéncia ao
cliente. Realizou-se o estudo de caso no Q’ Sabor Restaurante
e Pizzaria, no bairro de Fazenda Coutos lll, Salvador-Ba, tendo
como objeto de pesquisa o ambiente do saldo do restaurante,
sendo o principal objetivo da pesquisa constatar a viabilidade
da metodologia do design de servicos para o design de interior.
Com a compreensao da metodologia do design de servico foi
possivel identificar as ferramentas mais adequadas para cada
fase do projeto na sua aplicacao para o projeto de design de
interior e estruturar o trajeto metodolégico a seguir, como
pode ser visto na imagem 1.

O design de servico embora englobe varios métodos
e ferramentas, caracteriza-se por ser metodologia flexivel
de carater pratico que permite adaptar os processos ao(s)
problema(s) a ser(em) resolvido(s), induzindo a busca pelo
entendimento prévio de quem sdo as pessoas, cultura e as metas
do objeto de estudo antes de se inserir no contexto, provocando

O pensamento critico, requisitando habilidade em projeto para
estruturar o préprio processo de design. E importante salientar
que o processo de design de servico nao segue estrutura linear,
permitindoretomarasatividadesanterioresaqualquermomento,
desde que faga sentido, independente do nivel de evolucao do
projeto. No livro “Isto é Design de Servico na Pratica”, com
autoria de Stickdorn et al. (2020, p. 27), aponta seis principios
bases e fundamentais que norteiam a metodologia, sdo eles:
centrado no ser humano (considera a experiéncia de todas as
pessoas afetadas pelo servi¢o), colaborativa (convida todas
as pessoas essenciais no negdcio para colaborar no processo
de desenho do servico), iterativo (abordagem exploratoria,
adaptativa e experimental que promove a interagao do protétipo
de servico rumo a implementacado), real (pesquisas das reais
necessidades dos usuarios), sequencial (servico realizado e
regido como sequéncia de a¢des inter-relacionadas) e holisticos
(considerar de modo sustentavel as necessidades de todos os
usuarios ao longo do servico e a interagcdao com todas as facetas
do negdcio). E o problema precisa ser interpretado como toda
e qualquer demanda que necessite de resolucdo. Principais
Atividades do Design de Servico constitui-se por: pesquisa,
ideacdo, prototipacdo, implementacdo e gestao de processo
de design de servico. Para melhor atender o desenvolvimento
metodolégico do design de servico aplicado a elaboracdo da
proposta projetual desta pesquisa, foi necessario fazer uso de
ferramentas e métodos oriundos do design de interior (painéis
imagéticos e diagndsticos) e da gestao de processos (diagrama
espaguete). Acredita-se que o presente trabalho colabora com
as pesquisas na area de design, mais precisamente de design de
interior, devido ao cruzamento com métodos de outras areas,
como a metodologia do design de servico. A partir da proposta
metodolégica adotada na pesquisa ressalta-se a interacao entre
o designer e as pessoas beneficiadas/impactadas com o projeto,
desse modo, pela natureza da abordagem metodoldgica, os
envolvidos sdo posicionados no centroda pesquisa, minimizando
Os riscos e erros projetuais no desenvolvimento de projetos de
ambientes comerciais.
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pesquisa surge como projeto de Estagio Supervisionado

em Ensino de Artes Visuais | e se volta ao periodo de

aulas remotas, assim tomadas como medidas de
enfrentamento ao covid-19. A reorientacdo das metodologias
de ensino foi providencial para esse novo ambiente do qual
muitos professores e alunos se depararam pela primeira vez,
o virtual. Assim aconteceu em duas escolas do municipio da
regido metropolitana de Salvador, Bahia, o que provocou a
questao norteadora do trabalho, refletir se essa interrupcao
da socializagdo dos estudantes de alguma forma impactou a
experiéncia ludica envolta as atividades artistico-pedagdgicas.
Pensar se o afastamento dos discentes, docentes e de toda a
unidade escolar, decorrida da paralisacdo das aulas presenciais
nas escolas, afetou a socializagdo dos estudantes de forma a
comprometer a experiéncia ludica de estudar e fazer arte,
visto que no ensino das Artes Visuais metodologias podem
ser potencializadas com o recurso do lddico que por sua vez
reverbera no préprio processo de ensino e aprendizagem. O
desenho, a pintura, colagem, modelagem, etc, como expressoes
das artes plasticas, sdo atividades lidicas que somadas com
leitura, didlogo, brincadeiras e afins, suscitam a vivéncia ludica,
segundo Bacelar (2009) com construcdo do conhecimento
a partir da socializacao entre professor e aluno, alunos entre
si e aluno e a escola e investigar o ensino de artes visuais
na modalidade remota pode refletir em praticas artistico-
pedagdgicas distintas e enriquecedoras e refletir sobre esse
ambiente de aprendizagem e de ensino, considerado como
novo para muitas intitui¢cdes, principalmente as publicas, pode

também propiciar investigacdes acerca de metodologias que
consigam promover experiéncias lidicas ainda que no modo
virtual tanto para o professor quanto para o aluno, partindo
da observacao da inter-relacdo com a experiéncia/sentido, par
esse visto por Bondia (2002), como uma forma de se pensar
a educacao, além de ratificar a importancia das artes visuais
na escola publica e de se perceber o professor de artes em
formagcdo como um aspirante a agente de transformacao, como
disse Oliveira (2013). A metodologia da pesquisa se deu através
de entrevista ao professor de Artes dos primeiros e ultimos
anos do Ensino Fundamental nas respectivas institui¢des, de
forma semiestruturada e guiada pelo percurso do dialogo, a
favor da descontracao do entrevistado através de aplicativo
préprio para troca de mensagens, ambiente no qual ocorreram
os acompanhamentos do professor para com os estudantes,
sendo j& uma estratégia de experienciar um desses meios de
ensino decorridos das transformacgdes causadas pelo novo
coronavirus, pensando nessa experiéncia como um agente
da ludicidade e sobre essa derradeira se baseou o referencial
tedrico, além de educacao e funcgdo social da escola, a partir de
leituras de alguns autores. Ademais, a pesquisa almeja pensar a
poténcia do movimento de todo o corpo da escola publica para a
continuidade da educacao, com intencao de conscientizar desde
ja professores em formacado para a importancia da manutencao
dessa causa.



esde crianga desenvolvi o habito de caminhar pelas ruas

de minha cidade, Livramento de Nossa Senhora (BA),

coletando elevando objetos paracasanointuitodeutiliza-
los na construcao de brinquedos, algo que sempre fizcom muita
destreza pela habilidade externada em trabalhos manuais e
pela criatividade que essa acdo proporcionava. No ano de 2017
comecei a realizar caminhadas por estradas da comunidade
de Pedrinhas/Livramento (BA). Durante o percurso, objetos
curiosos me despertavam a atengdo sem um motivo aparente,
entdo comecei a coletar e catalogar esses objetos em sacos
plasticos com etiquetas referentes ao local, data e conteudo.
Os objetos sao os mais variados de organicos como algodao,
quiabo seco, espinhos de quiabento, a objetos manufaturados
como enxada, cordas, botas, entre outros. Durante o ano de
2021, enquanto cursava o bacharelado em Artes Plasticas na
Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (EBA/
UFBA), busquei comegar uma investigacao em artes visuais a
partir de minhas vivéncias por meio desse habito de infancia.
Neste mesmo ano, no componente curricular Expressao
Tridimensional V, busquei o desenvolvimento de uma poética
pessoal revisitando alguns destes objetos coletados para
serem utilizados em experimentac¢des visuais. Sob orientacdo
do prof. Dr. Paulo Guinho sou provocado a buscar por meio
da linguagem tridimensional uma conexdo entre os objetos
coletados, a memdéria afetiva, o lugar e o tema que carrego
comigo como fontes inspiradoras de meu percurso poético.
Em minha proposta metodolégica, busco, através do caminhar,
explorar territérios que me levam a descobertas por meio
dessa agao a coletar objetos, tracando relacdes entre meméria/
lugar na qual, resgato parte de minha vivéncia ancestral no
territério explorado. Durante as caminhadas na comunidade
de Pedrinhas, observei os trabalhadores rurais durante seu
trabalho arduo sob o sol do sertao, pude perceber que essa
relacdotrabalho xtrabalhador me provocou de umaformamuito
profunda, despertando minha atencdo para questdes sobre

Fabricio Dias Medeiros/.
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Trabalho. Instalacao.

esse estado de sobrevivéncia, bem como os objetos relativos
a ela. Estes objetos coletados marcados pelo desgaste fisico
provocado ndo somente pela acdo direta do tempo, mas pelo
seu uso laboral. Sendo assim, ndo é apenas os objetos que se
desgastam, mas a mao do trabalhador, os pés, a cabega, enfim, o
corpo do homem sofre com o desgaste e as adversidades de seu

territério, e o que resta ao final sdo estes objetos/reliquias como
registro das memorias que representam de maneira simbédlica
as dores do trabalho e a vida destes trabalhadores anénimos.
Entendendo neste sentido que o relato de experiéncias a partir
de minhas memédrias é um recurso para uma coleta de dados
no desenvolvimento da pesquisa poética ao mesmo tempo em



que esse conhecimento me permite compreender melhor o
modo de vida, histéria e relagdes sociais e culturais presente no
territério explorado. A partir dessas experiéncias na comunidade
comecei a realizar experimentacdes com atadura gessada
durante as aulas da disciplina, na tentativa de reproduzir parte
de meu préprio corpo numa espécie de “moldes em negativo”.
Com os moldes finalizados busquei dar forma a instalacdo
com os objetos coletados. A ideia da fragmentacao do corpo
foi bem apreciada por mim e pelo prof. Paulo por causar um
estranhamento pelo fato de a obra parecer flutuar, dialogando
também de forma poética com a questao do desgaste. Para a
sustentacao da parte superior da instalacdo foram utilizados
fios de nylon presos ao teto e a parte inferior acomodada ao
solo. Uma grande dificuldade enfrentada durante o processo foi
realizar tudo de forma remota, pois ainda estdvamos em periodo
pandémico com restricdes de circulacdo e distanciamento
social, tendo o projeto que se adaptar a essa realidade sendo
utilizados materiais de baixo custo e facil manuseio, pois nao
contavamos durante as aulas com o espaco fisico de atelié da
Escola de Belas Artes (EBA/UFBA). Trabalha(dor), titulo que
veio logo de inicio no processo soou bem simbélico para poder
falar sobre essa relacdo de trabalho que é muito desgastante
e muitas vezes exploratéria. Esses trabalhadores invisiveis aos
nossos olhos, que sé veem o resultado final na nossa mesa,
supermercado, sem se questionar sobre o processo de producao
e essas relacdes que envolvem o trabalho. Esta instalacao busca
falar de dores, mas também chamar atencao, provocar e dar
visibilidade a esta questdo para que possamos refletir sobre
esta relacdo de trabalho ndo sé presente na comunidade de
Pedrinhas, mas em nossa sociedade.
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sse trabalho trata de uma atividade avaliativa em grupo

da disciplina EBAAO12- Arte Africana, Saberes e Heranca

Cultural, orientado pela professora Nelma Barbosa, em que
deveria ser escolhido um termo relacionado aos contetdos dados
para se formar um Glossario da turma. Foi realizada uma busca
bibliografica em artigos cientificos e de jornais de divulgacao
sobre o tema “Renascenca cultural africana”, que aparece no
documento “Carta da Renascenca Cultural de Africa” (CRCA)
de 24 de janeiro de 2006. A CRCA é um instrumento juridico
internacional elaborado pela Comissao da Unido Africana (UA)
e que estabelece os principios para a promocao e valorizacdo do
Patriménio Cultural em Africa. O objetivo de tal movimento de
Renascenga ou renascimento é trazer para as novas geragdes de
africanos, o alcance de uma vida material, intelectual e socialmente
saudavel, ao desenvolver suas possibilidades educacionais e de
renda em Estados capazes de garantir processo de democratizacao
e respeito a diversidade cultural que marca o presente africano,
com a ideia de digna insercdo das sociedades africanas nos
fluxos globais de forma positiva, assertiva e humana. Tais ideias
nao eram novas, pois ja desde o final do século XIX intelectuais
africanos ja vinham defendendo a ideia de resgate cultural dos
povos africanos, como defendido por Willian Dubois, considerado
o “pai” do Pan-africanismo, teoria libertaria que se tornou um
movimento politico, filoséfico e social, e que pressupunha a
unido identitaria e politica de todos os africanos, assim como
dos afrodescendentes diaspéricos espalhados por todo o
planeta, compreendendo a populacdo negra como parte de uma
identidade cultural, politica, econémica e social de povos que vivem
ou sdo originarias do continente africano. No Pan-africanismo
se defendia as saidas possiveis do colonialismo, uma realidade
na época para dezenas de paises africanos, e a recuperacao dos
tracos que caracterizavam a cultura africana antes da colonizagéo
pelos europeus, a unidade e a autonomia dos povos africanos e
afrodescendentes e o combate a desumanizacdo imposta pelos
sistemas coloniais e escravistas as popula¢des negras do mundo.
Renascenga Africana é um conceito estabelecido noinicio do século
XX a partir do Pan-africanismo e tem como principais figuras
intelectuais e lideres politicos africanos tais como Nnamdi Azikiwe,
Pixley Seme, Cheikh Anta Diop, Thabo Mbeki e Nelson Mandela.
A ideia de renascencga surgiu da necessidade de reconstrucao
da memodria coletiva, pela qual os africanos se tornaram atores
dos processos, e ndo apenas agentes passivos de levas externas

de ocupacdo. Nao era, portanto, expulsar o colonizador, mas
era o esforco de reformular o conhecimento sobre a Africa. O
caminho dos intelectuais africanos e construtores dos conceitos
pan-africanistas foi romper mitos erguidos contra seu processo
histérico. Assim, a CRCA tem como um dos seus pilares o resgate
cultural em diversos aspectos. Com relacdo as Artes em geral
estabelece os principios-chave que deverdo garantir esse resgate. A
CRCA reconhece o importante papel que a cultura desempenha na
mobiliza¢do e unificacdo das pessoas em torno de ideais comuns e
na promoc¢ao da cultura africana para construir os ideais do Pan-
Africanismo. Mathias Agbo, Jr., pesquisador de design e designer
de ambiente discorreu em 2018 sobre o Renascimento Cultural
Africano, apontando na sua perspectiva, os pontos culturais que
estavam em crescimento e o que ainda faltava ser mais valorizado,
afirmando que, infelizmente, a arquitetura africana vernacular,
especialmente na Africa subsaariana, ndo vinha se beneficiando
desse renascimento cultural, sendo amplamente ignorada em nivel
mundial. Apesar da opinido de Agbo sobre a arquitetura como
arte ignorada, o Monumento da Renascenca Africana (também
conhecido como Monumento do Renascimento Africano) em
Dakar, Senegal (Figura 1), uma obra arquiteténica do senegalés
Pierre Goudiaby, foi inaugurada em 2010, préximo a data de
50 anos de independéncia do Senegal e é dos mais visitados
no continente africano. Esta escultura deveria simbolizar “a luta
do movimento negro, levado por milhdes de negros no mundo,
fazendo do Senegal um lugar de memédria do renascimento e
resisténcia africana”. Mas apesar de sua beleza e imponéncia,
ainda tem pouca visibilidade internacional. O monumento é uma
escultura em bronze de tamanho colossal (mede 49m de altura) e
é uma obra de destaque no circuito internacional africano, sendo
a mais alta estatua do mundo fora da Asia e da antiga Unido
Soviética. Possui uma rica iconografia que transcreve o renascer e
o empoderamento dos africanos num contexto histérico, politico,
filosofico e espiritual. Na sua parte frontal é rodeada de bandeiras
de todas as nagdes africanas simbolizando também a forga e a
unidade. Em contrapartida, pouquissimos sabem da sua existéncia
ou tém algum conhecimento a seu respeito. Para esses grupos nao
é menos que uma estatua invisivel. Esperamos que com o aumento
da sua divulgacdo mais pessoas conhegam, visitem e entendam
a representatividade dessa obra e a importancia do movimento
cultural de valorizacao africana.



O monumento da Renascenca Africana em Dakar,
Senegal, pode ser visto em https://www.flickr.
com/photos/attawayjl/5557101948/ cujo o autor
é o arquiteto senegalés Pierre Goudiaby Atepa. A
realizacao da obra foi feita pela empresa norte-coreana
Mansudae Overseas Projects, com o patrocinio do
governo senegalés durante a presidéncia de Abdoulaye
Wade. Periodo de construcao: 2008-2010. Data de
inauguracao: 03 de abril de 2010. Foto de Jeff Attaway
(Attribution 2.0 Generic (CC BY 2.0)- livre de direitos
autoriais), tirada em 24 de marco de 2011. A imagem foi
capturada por uma cadmera suspensa por uma linha de
pipa. Fotografia aérea de pipa (KAP) 7’ Rok (https://
www.flickr.com/photos/attawayjl/5557101948/).
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Jeisse Castro Silva

estudanteufob@gmail.com :

““Al6 chapéu grande, beirada de"  ;
.ventania. Peguei na perna da véia,
-pensando que era da fia. A da véia b '
era cascuda, a da fiaeramacia.” %

Brasil é constituido por inimeras manifestacoes culturais

oriundas dos povos indigenas, da colonizagdo europeia

e da escravizacao dos povos africanos. Destaca- se uma
das mais importantes manifestacdes de matriz ancestral afro-
brasileira o Samba de Roda, que tem sua origem no século XVII
na Bahia, mais precisamente no Recdncavo Baiano.

Partindo desse contexto, o Reconcavo Baiano é a regido
que contorna a Baia de Todos os Santos, possui 33 municipios
e é formada por manguezais, baixas e tabuleiros. A sua criacdo
identitaria, histérica e socioeconémica atravessa a histéria dos
engenhos de cana-de-acUcar, da escravizacdo, da industria do
fumo e, nos anos de 1950 com a exploracao do petréleo.

Portanto, é neste local que o Samba de Roda e suas
diferentes modalidades guardam as tradicdes culturais do pais. No
ano de 2004, o Samba de Roda foi considerado como Patriménio
Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN) e Obra-prima do Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade pela Organizacdo das Nac¢oes Unidas para Educacao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO).

A ancestralidade do samba se origina do termo semba, do
dialeto angolano quimbundo, umbigada. E um estilo de musica e
danca com a mesma dindmica do samba de roda trazido ao Brasil
pelos africanos bantos do sudoeste da Africa, no século XVII.

Segundo Katharina Doring (2004, p. 72), “a roda de samba
é um pequeno laboratério”. Ela acontecia dentro dos batuques
de candomblés, como culto sagrado aos Orixas e como diversao.
Com o passar do tempo, no século XIX, negros recém-chegados
da Africa e mesticos nascidos livres se reuniam nas esquinas para
batucar cantos nagos e de haussas.

O Samba de Roda é caracterizado como “uma manifestacao
musical, coreografica, poética e festiva” (IPHAN, 2006, p. 23). Ele
acontece durante as festas religiosas catdlicas e do candomblé
ou de forma espontanea. E uma reunido de pessoas dispostas
em formato circular que cantam versos de samba chamados
de chula, dangam o miudinho e tocam instrumentos musicais

com pandeiro, viola e prato-e-faca. Em geral, os homens sao
responsaveis por tocar os instrumentos e cantar os versos, porém
o prato-e-faca é de dominio feminino, embora haja registros no
século XIX de mulheres tocando outros instrumentos e entoando
chula.

Em relacdo a danca, a predominéancia é das mulheres com o
passo do miudinho, que é realizado pelo movimento dos pés rentes
ao chao, para frente e para tras, e mexendo o quadril. A coreografia
acontece com uma pessoa dancando e percorrendo o interior da
roda, passando por todos os participantes e ao final dando uma
umbigada na préxima sambadeira que continuara a danca em seu
lugar. Os demais participantes acompanham batendo palmas e
movendo o corpo no ritmo da mdasica.

Observa-se algumas vertentes do Samba de Roda e uma
delas é o Samba Chula, encontrado em municipios como de Santo
Amaro, Sado Bras e Sao Francisco do Conde. Ele é composto por
varias expressdes artisticas como a musica, a danga e o vestuario.
Os principais instrumentos utilizados sao pandeiros, viola machete,
tambores, pratos e colheres. A expressao corporal fica por conta
das mulheres sambando com os pés descalcos e batendo palmas.
Fazem parte das vestimentas saias rodadas estampadas e turbantes
coloridos. Esse conjunto cénico remete a ancestralidade africana e
a contemporaneidade afro-brasileira.

O samba chula é considerado um samba com formato
mais rigido e de regras preestabelecidas. Os acontecimentos dao
performance acontecem separados como uma demonstracao de
respeito entre os participantes. Nao se canta e se danga ao mesmo
tempo, porém o som dos instrumentos e o bater das palmas
continuam independentemente de quem é a vez.

1. Esse trabalho é uma homenagem a Mae de Santo Dona
Zizi (1925-2019), nascida em Sao Bras e integrante do
Centro Espirita de Umbanda e Mesa Branca do Tororoé
(Salvador/BA). E a todos os grupos de sambadores e
fazedores de arte e cultura das cidades do Recdéncavo
Baiano e de toda Bahia




A partir da etnomusicologia, o Samba Chula tem como
principal instrumento de corda a viola machete. Esse instrumento
é de origem portuguesa e esta quase em extingdo no Recdncavo. A
viola machete tem diferentes timbres, afinacdo de cordas, técnicas
e ritmos doces e melddicos. Nesse samba, o canto solo apresenta
uma quadra chamada chula, que geralmente conta com 2 a 4 versos
cantados pelo tirador, no esquema pergunta-resposta, podendo ser
uma narrativa linear e simbdlica, como: O Corta-jaca, O Miudinho e
O Cbco. O Samba Chula estabeleceu conceitos ritmicos na musica
afro-brasileira e no samba de roda do Recéncavo, utilizando cifras
que indicam pulso batido e pulsos ndo batidos. A férmula curta
de 8 pulsos batidos com palmas pode ser combinada com outros
16 pulsos tocados em instrumentos de timbre como relata Kubik
(1979, apud DORING, 2004, p.15).

Percebe-se, portanto, uma relacdo de cultura viva que
estabelece relagdes entre o passado e o presente. Os diversos
processos envolvidos pela histéria do Samba Chula permeiam um
lugar em que os sujeitos constroem significados para suas vivéncias,
sendo este uma forma de mediar conhecimentos e identidades
coletivas.
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sta ilustracdo tem a intencionalidade

de ser uma introducdao a primeira

parte do livro Carrie, de Stephen
King, denominada “Parte |- Brincando
com Sangue”. Neste momento, estamos
precedentes do acontecimento do baile
sangrento: aqui a histéria é apresentada
em preto e branco, sem tingimento em
vermelho. E retratada a personagem
Carrie antes da descoberta de seus poderes
telecinéticos - recolhida, aceitando ser alvo
de toda hostilidade no ambiente escolar;
vitima constante de bullying, uma frase
que destaca sua trajetéria de sofrimento
com a escola e colegas é Carrie White eats
shit, que desde o primario a acompanha
por todas as escolas onde passou.
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 CAMINHO
VENERAVEL

'MUf?eIAnita Graciela Brossard
: muriel.brossard@ufba.br

aminho veneravel é um ensaio visual poético, em forma

de video de duragdo de 1:07 minuto, mostrando uma

instalacdo de imagens de anatomia artistica, com as
obras originais que criei durante o semestre 2021.1 e outras,
impressas.

Este trabalho académico foi apresentado a disciplina Anatomia
Artistica, do curso de graduacao em Artes Visuais da Faculdade
de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, como requisito
para conclusao da disciplina ICS O11, com o Professor José de
Rocha.

O “Caminho veneravel” é uma metafora do percurso do

desenhista (representado pelo manequim articulado, Figura 1)
no aprimoramento do seu trabalho. Também é uma metafora
da trilha que temos, todos nos, humanos, que caminhar na
vida carnal (representada pelas imagens coladas na parede
da instalacdo, Figura 3). As vezes a caminhada é bem pesada
(dudio), para todos, ela ira terminar em forma de augustos
ossos (Augustus, Figura 3).

O video esta no YouTube https://youtu.be/6zQzCPxYL44
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