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Quando um rio corta, corta-se de vez

o discurso-rio de agua que ele fazia,
cortado, a agua se quebra em pedacos,
em pog¢os de agua, em dagua paralitica.
Em situagdo de pogo, a dgua equivale
a uma palavra em situagdo dicionaria:
isolada, estanque no pogo dela mesma,
e porque assim estanque, estancada,

e mais: porque assim estancada, muda,
e muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe desse rio,

o fio de dgua por que ele discorria.

[-]

Salvo a grandiloquéncia de uma cheia
lhe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita agua em fios
para que todos os pogos se enfrasem:
se reatando, de um para outro pocgo,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso unico
em que se tem voz a seca ele combate.

Rios sem Discurso, Jodo Cabral de Melo Neto
(1966)



RESUMO

AGUIAR, Mateus Santos. Ver um texto como literario: uma abordagem wittgensteiniana
sobre aspectualidade e significacdo do conceito de literatura. 2022. Trabalho de Conclusdo de
Curso — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2022.

O presente trabalho investiga, a luz das nogdes de notar um aspecto e suas correlatas (ver-
como e representacdo), encontradas na filosofia de Ludwig Wittgenstein, em que sentido o
fendmeno de ver um texto como literario — isto €, notar o aspecto literario do conjunto textual
— pode esclarecer os modos como significamos o conceito de /iteratura. Pretende-se com isso
demonstrar que a significacdo desse conceito, quando encarada em termos wittgensteinianos,
decorre ndo de meras qualidades intrinsecas ao texto literario, mas de atitudes possiveis que se
adotam diante dele em circunstancias especificas de interagdes entre autor, leitor, intengdes
etc. Tais atitudes revelam uma abertura a diversos usos possiveis do conceito, ancorados em
nossa forma de vida e distantes, portanto, de uma perspectiva essencialista. A investigagao
divide-se em trés partes. Na primeira, destacamos brevemente, como ponto de partida, a
desconfianga de alguns autores da filosofia da literatura contemporanea quanto a possibilidade
de se definir com precisdo a arte literaria. Esbogamos, na se¢do seguinte, uma exposicdo geral
do método filosofico wittgensteiniano conforme desenvolvido nas Investigagoes Filosdficas,
0 que se faz com amparo nos comentarios de Arley Moreno a referida obra. A 1ltima parte,
por sua vez, tem por escopo aplicar o método descrito a questdo central. Sugere-se entdo que,
se ha varios modos de se ler um texto de literatura, nem todos eles propriamente literdrios,
uma maneira de interpretar o fendmeno da apreensdo literaria € pelo movimento de notar um
aspecto, segundo o qual, a partir de uma atitude especifica frente ao texto, captura-se o seu
aspecto propriamente literario, e assim ele passa a ser visto — e consequentemente lido — como
literatura. O que se verifica ai ¢ a quebra da Imagem essencialista segundo a qual o conceito
de literatura representaria uma entidade ou conjunto de entidades dotadas de qualidades
intrinsecas imediatamente dadas a apreensdo e dispostas numa defini¢cdo. Ao dissolver essa
visdo, demonstrando outros usos possiveis para o conceito sob analise, amplia-se
potencialmente o escopo da sua significagdo, donde se verifica, efetivamente, a sua
aspectualidade. Por fim, como exemplo dessa abertura, apresentamos em linhas gerais a
concepcao de Peter Lamarque sobre a arte literaria como pratica, refor¢ando a hipotese de que
literatura seja um conceito aspectual.

Palavras-chave: Literatura (definicdo); Estética; Wittgenstein; Aspectualidade; Ver-como.



ABSTRACT

AGUIAR, Mateus Santos. Seeing a text as literary: a Wittgensteinian approach to
aspectuality and significance of the concept of literature. 2022. Trabalho de Conclusdo de
Curso — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2022.

This work investigates, in the light of the notions of noficing an aspect and its correlatives
(seeing-as and representation), found in Ludwig Wittgenstein's philosophy, in what sense the
phenomenon of seeing a text as literary - that is, noticing the literary aspect of the textual
ensemble - can clarify the ways we mean the concept of literature. We intend to show that the
meaning of this concept, when viewed in Wittgensteinian terms, derives not from mere
intrinsic qualities of the literary text, but from possible attitudes that one adopts towards it in
specific circumstances of interactions between author, reader, intentions etc. Such attitudes
reveal an openness to diverse possible uses of the concept, anchored in our way of life and,
therefore, far from an essentialist perspective. The research is divided into three parts. In the
first, we briefly highlight, as a starting point, the distrust of some authors in the contemporary
philosophy of literature regarding the possibility of defining literary art precisely. In the next
section we outline a general exposition of Wittgenstein's philosophical method as developed
in the Philosophical Investigations, which is done with the support of Arley Moreno's
comments on the mentioned work. The last part, in turn, has the purpose of applying the
described method to the central question. It is suggested that, if there are several ways to read
a literary text, not all of them literary, one way to interpret the phenomenon of literary
apprehension is through the movement of noticing an aspect, according to which, from a
specific attitude in front of the text, its literary aspect is captured, and thus it comes to be seen
- and consequently read - as literature. What we see here is the breakdown of the essentialist
Image according to which the concept literature represents an entity or set of entities endowed
with intrinsic qualities immediately given to apprehension and arranged in a definition. By
dissolving this vision, demonstrating other possible uses for the concept under analysis, the
scope of its meaning is broadened, and its aspectuality is effectively verified. Finally, as an
example of this opening, we present Peter Lamarque's conception of literary art as practice,
reinforcing the hypothesis that literature is an aspectual concept.

Keywords: Literature (Definition); Aesthetics; Wittgenstein; Aspectuality,; Seeing-as.
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1 INTRODUCAO

Nao é incomum encontrarmos, ja nas primeiras paginas de ensaios ou manuais
introdutorios a estudos literarios, a pergunta “o que é literatura?”. Tampouco € estranho que
questionamentos dessa natureza, devido a sua estrutura, suscitem respostas comprometidas
com defini¢des, cujo fito, ndo raro, é destacar certo conjunto de qualidades ou caracteristicas
intrinsecas, exclusivas e relativamente estdveis’ que, quando reunidas num determinado

objeto, permitem-nos designa-lo por literatura®, independentemente de qualquer contexto.

A definicdo, nesses termos, funciona como instrumento da identificagdo de escritos
como literarios — tornamo-nos capazes, em outras palavras, de apontar as caracteristicas
literarias de determinado texto, distinguindo-o, devido a elas, de exemplares pertencentes a
outros géneros textuais. Essa abordagem, habitual em disciplinas teoréticas, concentra
esforcos em delimitar, tdo rigorosamente quanto possivel, as condigdes necessarias e/ou

suficientes para que possamos chamar algo de literatura.

A teoria literaria produziu respostas distintas a questdo apresentada, nas quais se revela
ao menos um traco em comum: a inten¢do de desvendar o que deve (ou pode) estar em jogo
para que possamos falar em “literatura”. E também a essa ultima inten¢do que se vincula o

presente trabalho.

Gostariamos, porém, de abordar a questdo sob um ponto de vista distinto. Seguiremos,
em tal propésito, o método desenvolvido por Ludwig Wittgenstein nas Investigagoes

Filosoficas (1953), obra mais significativa da segunda fase do seu pensamento.

Na esteira do projeto filosofico tardio de Wittgenstein, ancorado no método da terapia
gramatical e menos preocupado com defini¢des do que com a investigagdo dos usos habituais
que fazemos da linguagem em determinados contextos de significagdo, pretendemos
reorientar a abordagem apresentada. O nticleo da nossa analise consistird em inquirir, & luz da
nogdo de notar um aspecto e algumas de suas correlatas (ver-como e representacdo),
desenvolvidas pelo filosofo austriaco na Se¢do XI, Parte Il das Investigagdes Filosoficas, em
que sentido a explicitagdo do o fenomeno de ver um texto como literario — isto €, notar o

aspecto literario de um texto’ — nos ajuda a fazer justica a significagdo do conceito de

! Os italicos ao longo do texto destacam conceitos técnicos, além de expressdes ou trechos que pretendemos
enfatizar.

2 O termo destacado refere-se a arte literaria em geral, sem distingdo de géneros. Neste trabalho, as expressdes
“literatura” e “arte literaria” serdo empregadas como sindnimas.

3 Remetemos, com este termo, a dimensdo escrita da obra literaria.



11

literatura. Intenta-se com isso aventar a hipdtese de essa significacdo ndo emergir
exclusivamente da identificagdo de qualidades intrinsecas ao texto, mas também de atitudes
possiveis adotadas em circunstancias especificas de interacdo entre autor, leitor, intengdes etc.
Isso € assim porque no movimento de notar o aspecto literdario de um texto o que ocorre nao €
a captura de qualidades literarias inerentes ao escrito ¢ imediatamente dadas & nossa
percep¢do a revelia de qualquer cenario, mas a adocdo de certas atitudes especificas

fundamentadas em nossas prdticas linguisticas habituais, as quais remetem a contextos ¢

interagdes igualmente especificos, no contexto de uma forma de vida.

Sendo assim, iniciamos a nossa discussdo na se¢do 2 com os fundamentos do problema.
Apontamos brevemente como a tentativa de capturar um conjunto de qualidades intrinsecas,
necessarias e comuns aos mais diversos géneros literarios ¢ um projeto que, a despeito de sua
longevidade, tem sido encarado com ceticismo por parte dos autores contemporaneos que
refletem sobre literatura. Baseamos essa observagdo em passagens de Terry Eagleton e Peter
Lamarque, dois tedricos representativos do ponto de vista destacado. Se, porém, eles
estiverem corretos, surge a questdo de saber se ndo haveria alguma maneira alternativa de
fazer jus a significagdo do conceito literatura sem incorrer naquelas abordagens tradicionais.
Sugerimos que sim, e que uma possivel resposta pode ser articulada a partir do pensamento do

filésofo Ludwig Wittgenstein.

A sec¢do 3, estribada na leitura das Investigagoes Filosoficas e dos comentarios de Arley
Moreno em Wittgenstein — Através das Imagens (1995), delineia os aspectos gerais do método
wittgensteiniano da terapia ou descrigdo gramatical. A andlise de conceitos caros a obra do
autor, como jogos de linguagem e formas de vida, tem por conddo apontar como a sua
preocupacgdo central consistia em desfazer as confusdes em que nos enredamos quando
incorremos num mau uso da linguagem. Extraimos dai a suma importancia do contexto de uso
para o fendmeno da significagdo, o que demonstrard que o fundamento para 0s nossos
conceitos e experiéncias ndo reside em teses metafisicas, definicdes veiculadoras de esséncias
nem principios Ultimos, mas nos usos que efetivamente fazemos da linguagem, os quais
decorrem das nossas praticas habituais fundamentadas em nossa forma de vida. Ainda nesse
sentido, apresentamos a nog¢do de [magem (Bild) e indicamos o seu protagonismo no
pensamento wittgensteiniano, pois sdo justamente as Imagens (interpretacdes dogmaticas e
derivadas de forcamentos sobre a linguagem) que por assim dizer cativam o nosso

pensamento, gerando confusdes e¢ problemas filosoficos, os quais suscitam a aplicagdo da
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terapia gramatical a fim de nos libertar das amarras que nos mantinham “enfeiticados” por

certos empregos da linguagem.

A secdo 4, por sua vez, ja com o respaldo do aparato conceitual wittgensteiniano
destrinchado na parte anterior, tratara de aplicar a terapia gramatical ao nosso problema, o
qual serda entdo enunciado em termos mais precisos. Recorre-se, para tanto, as distingdes
conceituais estabelecidas pelo pensador austriaco entre o que ele chama de ver e ver-como na
secdo XI da Parte Il das Investigagoes Filosoficas, onde também se introduz a nogdo de
aspecto. Empregamos esses operadores filosoficos, além do conceito correlato de
representacdo, a fim de entender o movimento por meio do qual o leitor, ao adotar uma
atitude especifica, nota o aspecto literario de um texto, isto ¢é, identifica a instancia literaria do

discurso textual.

Iniciamos a se¢do apontando como a tentativa de definir peremptoriamente a arte
literaria, vista com ceticismo por parte dos filosofos da literatura contemporineos, pode
veicular uma I/magem. Sugerimos, em seguida, que as varias formas possiveis de se ler uma
obra encerram posturas distintas frente a ela, e a captura de suas qualidades propriamente
literarias decorrem de uma série de fatores, dentre os quais se inclui o modo como o leitor
encara o texto em sua totalidade. Verifica-se ai que o fendmeno da apreensdo literaria ¢
promovido nao pela disponibilidade imediata do contetido literario de um texto ao leitor, mas
através da adocdo de determinada atitude especifica frente ao escrito, a qual, por sua vez,

reflete uma leitura igualmente especifica.

Ora, se nao ¢ verdade que a apreensdo literaria decorre exclusivamente de elementos
intrinsecos ao texto, desfaz-se a Imagem pintada acima ¢ abre-se espago para que se aponte
novos usos do conceito de literatura, reforcando a dissolugdo daquela /magem como forma
privilegiada da significagdo deste conceito. Com o fito de explorar esses novos usos,
conforme j& salientado, precisaremos compreender as nogdes de ver e ver-como, as quais
apresentamos em seguida visando fundamentar a opinido de que o conceito literatura pode ser

encarado como um conceito aspectual.

Finalmente, no intuito de atestar outras formas possiveis de significacdo do conceito da
arte literaria que fujam ao tradicional paradigma das defini¢des essencialistas, exploramos
rapidamente, a titulo de exemplo, a concepcdo da literatura como pratica composta de

atividades governadas por regras. Inspirada nas ligdes de Wittgenstein, essa visdo elaborada
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por Peter Lamarque sugere uma perspectiva dindmica e ndo essencialista do fendmeno

literario.

A nossa analise, portanto, se exitosa, tera evidenciado que a significacdo do conceito de
literatura ndo se reduz a listagem de qualidades intrinsecas, mas pode ser também pensada,
como ja dito, a partir das atitudes adotadas frente as obras literarias, o que subverte a Imagem
descrita e assinala multiplas vias alternativas de significacdo do conceito, denotando inclusive

certa abertura para usos possiveis de textos literarios, ao mesmo tempo em que refletimos

melhor o seu uso efetivo.
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2 0OS FUNDAMENTOS DO PROBLEMA: OBSERVACOES
PRELIMINARES

Os estudos literarios, assim como diversas outras disciplinas teoréticas, costumam
langar mao de aparato conceitual proprio para abordar os seus objetos de estudo e investigar
problemas a eles vinculados. A manipulacdo adequada de conceitos revela-se, assim, uma das
condi¢cdes de possibilidade de pesquisa e debates nessa area; logo, ¢ natural haver certo
investimento na elaboragdo de definigdes. Seja no ambito filoséfico, da teoria ou da critica,
estudiosos comprometeram-se, em maior ou menor grau, com a empresa de fornecer uma

definicdo da arte literaria, questionando-se o que seria, afinal, a literatura.

De fato, muitas defini¢des foram tentadas ao longo do tempo. Desde Aristoteles,
passando por David Hume, até contemporaneos como Terry Eagleton e Peter Lamarque,
muitos pensadores cunharam suas proprias visdes sobre o que devia ser o caso para que um

objeto fosse tido como artistico ou literario®.

A filosofia da literatura contemporanea®, por sua vez, tem sido cética quanto a esta
empreitada. Fora eventuais excec¢des®, ha dados bibliograficos suficientes para apontarmos a
convergéncia em torno da ideia da indisponibilidade de um conjunto substantivo e nao
circular de condi¢cdes necessarias e suficientes capazes de definir a literatura (cf.
LAMARQUE, 2002, p. 286). O filosofo e critico literario Terry Eagleton, por exemplo,
mesmo apods sugerir, em resposta a questdo “o que é literatura?”, que esta ultima deve ser
compreendida como “[...] um tipo de escrita altamente valorizada [...] ” (EAGLETON, 2008,
p. 9, traducdo nossa), indica que ndo ha esséncia alguma que lhe deva ser atribuida: “A
literatura, no sentido de um conjunto de obras de valor certo e inalteravel, diferenciada por
certas propriedades inerentes compartilhadas, ndo existe” (EAGLETON, 2008, p. 9, tradugao
nossa). Tais propriedades seriam conferidas a determinados textos segundo critérios forjados

culturalmente.

Nao se pretende defender que o comprometimento com certo sentido especifico do
conceito literatura deva ser completamente abandonado. Essa postura pode mesmo ser

importante em algumas circunstancias, a exemplo do ensino literario para jovens em formagao

4 Com efeito, embora a concepgdo de literatura como arte literdria emerja apenas no periodo romantico, o
problema da identificacdo do que atualmente designamos por obras literarias ja ocupa os filosofos hd mais
tempo. Cf., nesse sentido, EAGLETON, 2008, p. 15-46.

* A filosofia da literatura é uma area “[...] interessada na ‘arte’ da literatura, seu lugar na estética, os tipos de
prazer que ela fornece e os valores pelos quais € celebrada” (LAMARQUE, 2009, p. 30, tradug@o nossa).

® Em GASKIN, 2013, p. 32, encontra-se uma defini¢do autoral do conceito de literatura. Para uma exposi¢do
mais abrangente e de cunho historico sobre defini¢des da arte literaria, cf. LAMARQUE, 2009, p. 29-83.
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escolar. Em casos assim, a orientacdo fornecida por uma definicdo ndo é problematica — tem,
pelo contrario, inegédvel utilidade pratica. Deve-se observar apenas que tal postura denota
mais uma dentre varias formas possiveis de se lidar com o conceito, as quais, apesar de
eventualmente unilaterais, t€ém o conddo de esclarecer as maneiras diversas como lidamos

com o ambito artistico, conforme sugere Richard Eldridge (2014, p. 4-5).

A despeito disso, interessa-nos enfatizar, com Eagleton e Lamarque, a inevitavel
parcialidade das defini¢cdes de literatura. Por mais elegantes, uteis ¢ bem formuladas que
sejam, comprometem-se com um modelo muito especifico de significagdo, concentrando
esforcos na listagem de caracteristicas intrinsecas a obras literarias em geral. Se isso ¢
verdade, devemos moderar nossas expectativas quanto as definicdes e questionar se ndo
haveria, afinal, outras possibilidades de fazer jus a significacdo do conceito “literatura’ sem

recorrer a atribuicdo de caracteristicas intrinsecas, essenciais e homogéneas a arte literaria.

Uma possivel resposta a essa questdo, conforme pretendemos argumentar, passa pela
obra do fildsofo austriaco Ludwig Wittgenstein. A fim de avangar a discussdo nesse sentido,
sera preciso antes oferecer um panorama, ainda que geral, do método filosofico
wittgensteiniano. Nao pretendemos elaborar uma exposi¢cdo ampla nem exaustiva de suas
posicdes, mas tdo somente destacar os pontos cruciais a articulagdo do nosso problema. Nos o
faremos amparados sobretudo na leitura da obra wittgensteiniana realizada por Arley Moreno
em Wittgenstein — Através das Imagens, com o eventual acréscimo, quando necessario, das

observagoes de outros comentadores.
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3 O METODO FILOSOFICO DE LUDWIG WITTGENSTEIN

3.1 O esboco de um método

Em 1953, a publicacdo postuma das [nvestigagdes Filosdficas trouxe oficialmente a
tona uma sintese do pensamento de Ludwig Wittgenstein no periodo posterior ao Tractatus
Logico-Philosophicus (1921). Para além das relevantes mudangas no contetido das ideias
defendidas anteriormente, erige-se nesta obra uma série de reflexdes novas acerca do proprio
exercicio filosofico, as quais, unidas ao tratamento conferido pelo autor aos problemas

examinados, inauguram um novo paradigma para a filosofia.

Ap6s o Tractatus, cujo projeto consistia em “[...] apresentar os fundamentos tltimos e
necessarios da significagdo linguistica” (MORENO, 1995, p. 112), Wittgenstein, imbuido da
crescente orientacdo pragmadtica que vai assumindo o seu pensamento, voltar-se-a sobretudo
ao exame das multiplas vias possiveis da significacdo, tarefa estribada na “[...] descrigdo de
regras de uso das palavras em expressoes linguisticas gramaticais [...]” (MORENO, 2012, p.
90). O interesse repousa, portanto, menos em uma interpretacdo dogmatica da realidade, da
linguagem ou do conhecimento do que em uma descri¢do da gramdtica dos usos das

palavras.

Surge assim a terapia ou descri¢do gramatical, método filosofico que, numa proposta
terapéutica’, e por meio de uma série variada de técnicas como exemplos, analogias e
experimentos de pensamento, dirige a sua atengdo a investigar como determinados usos da
linguagem tém o poder de capturar o nosso entendimento, deixando-o refém de concepcdes
falsas ou excessivamente limitadas da realidade, ou ainda que levem os conceitos relevantes
longe demais. A atencdo repousa no que podemos entdo chamar de um uso descuidado da

linguagem, o que da origem a toda sorte de confusdes.

E portanto contra a fixagdo do pensamento em interpretagdes exclusivistas, unilaterais e
dogmaticas oriundas do uso equivocado da linguagem que trabalha a terapia gramatical. O
papel da filosofia consiste em elucidar as causas das confusdes decorrentes dessa fixa¢ao
remetendo & analise da linguagem em seus contextos ordinarios de uso, ou, se se quiser, a
experiéncia da significagdo. Qualquer forma unilateral de significacdo que revele uma posigao
dogmatica, tida como unica possivel, serd posta em xeque enquanto Imagem, escrutinada em

seus pormenores a fim de demonstrar que se trata de apenas mais uma dentre muitas

7“0 filosofo trata uma questio como uma doenga.” (IF §255).
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concepgOes possiveis — oriunda, provavelmente, de apenas uma dentre muitas formas
possiveis de se fazer filosofia®. O resultado desse procedimento ndo é um conjunto de teses
metafisicas ou a sugestdo de determinado uso especifico superior da linguagem. A filosofia
ndo veicula nenhum tipo de inovacdo cognitiva sobre determinado objeto; a sua funcgdo
consiste apenas em expor ou descrever perspectivas que, embora encobertas pelas confusdes
resultantes de certos usos da linguagem, ja estavam de certa forma ali. Nesse sentido, apenas
conduz as palavras “[...] de volta ao seu emprego cotidiano” (IF §116), deixando, no mais,

“[...] tudo como €” (IF §124).

3.2 Terapia gramatical: pontos fundamentais
3.2.1 Uma filosofia ancorada na linguagem

O primeiro passo a ser dado rumo a elucidagdo do método wittgensteiniano ¢ apontar a
sua énfase na dimensdo pragmatica da linguagem. Para Wittgenstein, “[...] falar uma lingua ¢
parte de uma atividade ou de uma forma de vida” (IF §23). Essa orientagdo procura
identificar, no interior das mais diversas praticas linguisticas, as regras dos usos que
normalmente fazemos da linguagem. Nesse viés, linguagem passa a designar “[...] um
conjunto aberto de diferentes atividades envolvendo palavras, uma ‘familia’ de situagdes em
que usamos palavras relativamente a circunstancias extralinguisticas” (MORENO, 1995, p.
15). Sdo essas situagdes em especial que promovem a possibilidade da significagdo de uma
palavra ou frase. Como sustenta Wittgenstein, se um sujeito diz que determinada proposi¢ao
tem sentido para ele, “[...] entdo ele poderia perguntar-se, em que condi¢des especificas se
emprega realmente esta proposi¢do. Nestas ¢ que ela tem sentido” (IF §117). Sendo assim, o
sentido de uma frase s6 se faz presente nas circunstancias em que ela “¢ de fato” utilizada: “O
que as palavras significam depende daquilo que estdo fazendo — como funcionam — num
contexto de uso” (CONANT, 2005, p. 60, traducdo nossa). O significado ndo é, como se V¢,
uma propriedade intrinseca de uma palavra, expressdao ou proposicdo, algo estanque, imutavel

e independente de qualquer contexto.

8 “Nao existe um método em filosofia, o que existe sdo métodos, por assim dizer, diferentes terapias.” (IF §133).
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3.2.2 As condicoes de significacio: usos habituais e formas de vida

E nos contextos de uso, portanto, que se da o complexo fendmeno da significacdo, a ser
compreendido como a “[...] multiplicidade dos usos das respectivas palavras” (MORENO,
1995, p. 32). Do interior das nossas diversas praticas linguisticas, as quais serdo examinadas
por Wittgenstein a partir de uma categoria descritiva denominada jogos de linguagem’,
emergem oS usos possiveis das expressdes e conceitos. Os movimentos nos jogos de

linguagem ocorrem segundo regras especificas de significagdo, as quais

[...] ndo se justificam através de fundamentos ultimos, pela remissdo a uma
realidade ou a uma finalidade absoluta; sdo regras convencionais e
arbitrarias que independem dos contetdos aos quais as palavras possam ser
aplicadas. (MORENO, 1995, p. 51)

E no terreno das regras que sdo dadas as condi¢des de possibilidade de significagio.
Nesse ambito, uma vez que as palavras passam a fazer parte das nossas praticas linguisticas —
isto ¢, dos nossos jogos de linguagem —, a sua independéncia relativa a conteudos
extralinguisticos deve ser apontada. Essa independéncia entre as palavras (signos) e objetos
designados, ideia que a principio causa alguma perplexidade, decorre do fato de as condicdes
de significagdo e sua relacdo com a realidade serem dadas inteiramente no interior da
linguagem (MORENO, 1995, p. 51). Quando os conceitos'’, por meio das regras, passam a
fazer parte das nossas praticas linguisticas, ou seja, quando adentram os nossos jogos de

linguagem, € nesse nivel, enquanto conceitos em uso, que passam a ser considerados.

A consequéncia disso € consideravel: ndo ha nada que esteja, por assim dizer, fora da
linguagem. Embora ndo se negue a existéncia do extralinguistico — a dimensdo empirica, a
dimensdo psicologica etc. —, ele s6 entra no nosso campo de visdo, ou de experiéncia, por
meio das nossas praticas linguisticas. Sob o ponto de vista gramatical, por exemplo, nao
interessa saber se, ao dizermos “dor”, estamos realmente descrevendo uma sensacdo fisica
ligada a estados mentais especificos. Encontramo-nos, ai, na dimensdo do puramente
conceitual. A palavra “dor” entra nos nossos jogos de linguagem apenas como um conceito,

aberto as possibilidades de uso dadas pelas regras gramaticais. Sua compatibilidade com

° A expressido jogos de linguagem indica “[...] a totalidade formada pela linguagem e pelas atividades com as
quais ela vem entrelagada” (IF §7). Wittgenstein enfatiza neste conceito “[...] a variedade de instrumentos da
linguagem e seus modos de aplicagdo [...]” (IF§23). Cf. IF §23 para exemplos variados de jogos de linguagem.
Ainda a esse respeito, observa-se: “O objetivo do termo ¢ chamar a atengdo para o entrelagcamento de palavras
e praticas, para nos mostrar que ndo podemos entender uma palavra ou expressdo a menos que entendamos a
pratica da qual elas fazem parte. O conceito de ‘jogos de linguagem’ nos diz que aprender uma lingua nao ¢
aprender uma lista de nomes, mas ser treinado em — aprender a reconhecer e participar de — um vasto numero de
praticas humanas” (MOI, 2017, p. 44, tradugdo nossa).
“Um conceito é um referencial convencional de organizagdo da experiéncia (cf. MORENO, 1995, p. 33).
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processos fisiologicos ou psicoldgicos € fotalmente irrelevante — ela, afinal, ndo entra na
linguagem. A énfase reside apenas na posi¢do da palavra na pratica linguistica, isto ¢, na
significagdo (usos possiveis) da palavra “dor” e nos comportamentos que lhe estejam
associados. O critério publico e compartilhado por meio do qual se possibilita a
inteligibilidade ¢ o proprio uso da palavra — aquilo que ela estd fazendo na linguagem. Isso,
vale repetir, ndo significa que as sensacdes ou processos fisiologicos da dor ndo existam
enquanto tais, mas que sobre eles nada podemos afirmar com seguranca a revelia dos
conceitos relevantes. Nao se pode descrevé-los “[...] a ndo ser no interior da linguagem

através dos conceitos [...]. Tais objetos ndo sdo identificaveis sendo gramaticalmente, segundo

as regras convencionais da linguagem” (MORENO, 1995, p. 63).

E tdo somente no interior da linguagem, portanto, que os conceitos e seus objetos de
remetimento ganham realidade, e ndo de ligagdes causais com os objetos a que se aplicam
(cf. MORENO, 1995, p. 103). O Mundo, onde se ddo os processos empiricos relativamente
estaveis sob cuja responsabilidade esta a garantia do fundamento arbitrario e consensual que
funciona como pano de fundo para a gramatica das formas de vida (objeto da descri¢ao
gramatical), ndo entra em jogo para explicar o fendmeno da significagdo. Embora haja relagao
entre o0 Mundo e a linguagem, “[...] ndo é, entretanto, a uma descri¢do de processos empiricos
e comportamentais que se dirige a terapia wittgensteiniana, mas sim a ‘gramatica’ das formas
de vida que sdo os jogos de linguagem” (MORENO, 1995, p. 16). Assim, é 0 uso mais ou
menos estavel que fazemos da linguagem, nos contextos da nossa forma de vida, o que
autoriza a descricao gramatical orientar-se nao a principios, processos psicologicos ou objetos
empiricos, mas Unica e exclusivamente para a propria linguagem em sua dimensdo autonoma

de funcionamento.

3.2.3 Significacdo em Wittgenstein: a gramatica dos usos e a questao das esséncias

Wittgenstein atesta que, frente a impossibilidade de se falar com seguranga a respeito do
ambito extralinguistico, ndo nos ¢ dado afirmar nada a respeito da esséncia de qualquer coisa

— a0 menos ndo ao modo como o termo esséncia ¢ tradicionalmente compreendido.

Para a terapia filosofica, a esséncia traduz apenas o lugar ocupado pela palavra em jogos
de linguagem, fornecida nao pela sua compatibilidade com objetos no mundo, mas sim por

regras de uso. Tal perspectiva rompe significativamente com modelos classicos de
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significacdo arraigados no imaginario filos6fico habitual, sobre os quais comenta John

Gibson:

Quando explicamos a relagdo entre uma representagdo linguistica e seu
objeto, invocamos as distingdes comuns entre a expressao de referéncia e seu
referente [...], [...] a realidade e as nossas interpretagdes sentenciais a seu
respeito. Nos olhamos através da janela e usamos nossas palavras [...] para
refletir [...] o que vemos. A ideia de associar palavra e mundo se torna uma
questdo de éxito representacional, de se o que dizemos quando olhamos para
fora da janela é um retrato adequado de como as coisas sdo do outro lado.
(GIBSON, 2003, p. 53, traducdo nossa).

Nesse cenario tradicional, a questdo da significagdo passa a ser o da aplicagdo correta da
linguagem aos diversos tipos de fendmeno que ela procura representar. Em outras palavras, ¢
como se a linguagem pudesse descrever com rigor, clareza e objetividade aquilo a que ela se

refere'! — a realidade enquanto tal; objetos no mundo e suas qualidades intrinsecas.

Na perspectiva wittgensteiniana, o mundo, por assim dizer, ja estd contido na
linguagem. Nao podemos significa-lo a ndo ser no interior das nossas praticas linguisticas. Os
conceitos, a partir dos usos relativamente estaveis que deles fazemos, fundamentam o critério
publico da significacdo: eles nos indicam como transitar pelos jogos de linguagem. Os
critérios compartilhados de uso garantem, assim, o sucesso da comunicagdo. E somente por

meio deles que acessamos a realidade, e € nesse sentido que ela esta contida na linguagem.

Talvez um exemplo nos ajude a assimilar melhor a perspectiva wittgensteiniana. O
chamado principio da identidade, segundo o qual todo objeto ¢ igual a si mesmo, ndo aponta
um algo, uma entidade propriamente dita, qual seja, a identidade enquanto tal. O principio da
identidade nada mais ¢ do que uma espécie de regra ordenadora da nossa experiéncia
ancorada nas nossas formas de vida: a qualidade que possui um objeto de ser igual a si mesmo
¢ um traco fundante da nossa experiéncia, das nossas atitudes em relacdo ao mundo. A
analogia com o jogo de xadrez pode ajudar aqui: é preciso conhecer os usos possiveis das
pecas e saber aplicar as regras adequadas a fim de joga-lo. A experiéncia de jogar xadrez sé
pode ser realizada em conformidade com essas regras, as quais constituem condigdo
necessaria da sua “jogabilidade”. Nesse cenario, a identidade funciona para a nossa
experiéncia como as regras de movimentagdo funcionam para as pegas do xadrez: ela informa
o modo como devemos organizar a nossa experiéncia, isto ¢, “jogar o jogo” — o que, no
ambito linguistico, refere-se ao dominio dos usos possiveis dos conceitos nas nossas diversas

praticas linguisticas.

"' Cf. FREGE, 2009, p. 129-158, para um modelo classico de significagdo nesses moldes.
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Nao seria também o caso de questionar a natureza ou esséncia da identidade, o que
equivaleria, na metafora do xadrez, a questionar a natureza ou fundamento das proprias regras
do jogo. Ou seja, mostrar que as relagdes modais de necessidade e suficiéncia assentam em
gestos arbitrarios nao implica a sua inaplicabilidade, o que transformaria a terapia gramatical
numa iconoclastia — coisa que ela ndo é. Nao se questiona, igualmente, quais evidéncias
empiricas sustentam a aplicagdo das regras, pois o seu estabelecimento ¢ anterior a qualquer
empiria. Nesse ambito, exclusivamente gramatical, ndo ha nada a ser fundamentado
ulteriormente. Nao se prova a verdade das regras porque elas sdo o proprio fundamento: “Se o
verdadeiro é o que ¢ fundamentado, entdo o fundamento nao ¢ verdadeiro nem falso” (DC
§205), como nos diz Wittgenstein. Estamos ai na dimensao das regras — elas proprias sem

fundamento — que informam os usos legitimos da linguagem.

Assim, se as regras gramaticais nos parecem necessarias nao € porque consistam elas
mesmas em verdades necessdrias, ja que se fundam no ambito consensual e arbitrario das
nossas formas de vida. Como regra gramatical, tudo que o principio da identidade supde sdo
certas prdticas linguisticas, as quais revelam uma conven¢do de uso das palavras (cf.
MORENO, 1995, p. 88-89). O carater aparentemente necessario do principio da identidade,
para retomar o nosso exemplo, evidencia-se porque na nossa experiéncia nao vislumbramos a
possibilidade de um objeto ndo ser igual a si proprio. Nao vislumbramos regras que estejam
em desacordo com aquelas que nos sdo uteis e habituais. Essas regras alternativas
simplesmente ndo compdem a nossa experiéncia; ndo estdo de acordo com a nossa forma de
vida, isto é, com as condigdes habituais de significacdo. Casos especiais, como o de certas

particulas quanticas, sdo excegdes que justamente evidenciam a natureza dessa regra.

Devido a sua fungdo gramatical, a “esséncia”, como se viu, ndo tem nenhum carater

metafisico. Ela s6 pode ser de natureza linguistica, emergindo das

[...] diversas praticas que, juntamente com a linguagem, constituem a
gramatica das palavras, produzindo, assim, os conceitos com o0s quais
pensamos e agimos. O valor objetivo do conhecimento esta diretamente
ligado as nossas “formas de vida”. Tal seria a fisionomia de um projeto
epistemologico de inspiragdo gramatical. (MORENO, 1995, p. 105)

Logo, se a realidade enquanto tal ndo € acessada pela linguagem, a esséncia “[...] ¢
expressa pela gramatica” (IF §371) — caberia a ela dizer “[...] que espécie de objeto uma coisa

¢” (IF §373). Quando questionamos acerca de esséncias, na verdade pedimos informagio
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sobre as regras convencionais que fornecem o uso de determinado conceito na linguagem.

Tais regras, de natureza gramatical, sdo constitutivas da linguagem na medida em que

[...] especificam o que podemos significativamente alegar ser o caso, e
portanto nos olhamos para elas a fim de enxergar o que podemos [...] dizer
da realidade. Ndo tem sentido a ideia de que a justificacdo daquilo que
dizemos encontra-se totalmente fora da linguagem [...]. Ela se encontra no
interior da nossa linguagem, na perspectiva com a qual confrontamos a
realidade. A gramatica, no sentido amplo em que Wittgenstein usa o termo,
oferece as condigdes para se alegar que algo seja um isto, a condigdo mesma
de discernir uma coisa como este ou aquele tipo de coisa, para falar de
qualquer coisa como sendo algo. A “esséncia” de que falamos — concebida
ndo como uma presenca metafisica mas como esta expressao linguistica de

299

“que tipo de objeto uma coisa €’ — encontra-se no nosso quadro de
referéncia, nossa linguagem (GIBSON, 2003, p. 55, tradugdo nossa).

Seria importante, neste ponto, a fim de evitar embaragos oriundos de alegacdes sobre
esséncias, distinguir as proposicoes gramaticais daquelas meramente descritivas. Como nos

diz Moreno,

Contrariamente as proposi¢des empiricas, as proposicdes gramaticais,
segundo Wittgenstein, possuem a caracteristica da necessidade, tém o
estatuto de regras normativas que sao aplicadas como critério para selecionar
— excluir ou admitir — outras proposigoes. [...] A necessidade das proposigdes
gramaticais esta ligada ao estabelecimento de convengdes linguisticas que
sdo, por sua vez, arbitrarias. (MORENO, 1995, p. 74).

Convém entender melhor o sentido em que proposi¢cdes gramaticais nos informam
regras de uso. A proposi¢do “A = A”, por exemplo, se tomada no sentido descritivo, nos
levara a seguinte interpretacdo, formulada na proposicao p a seguir: “Cada objeto ¢ idéntico a
si proprio em condigdes estaveis”. Por outro lado, podemos também dizer que p veicula um
conteuido gramatical, qual seja, o uso da palavra “idéntico” para relacionar um objeto consigo

proprio quando ele for estavel (cf. MORENO, p. 75-78).

Ao explicitarmos a dimensdo gramatical dessa proposi¢ao de identidade, observamos
por que ha nela o carater da necessidade: trata-se de uma regra que organiza, instrui e, por
1SS0 mesmo, determina a nossa experiéncia. A esfera do gramatical corresponde, conforme se
observa, as regras que norteiam a significacdo e o uso da linguagem. Trata-se do arcabouco
referencial que organiza a nossa experiéncia e ¢ dado no interior da linguagem — a gramatica
das formas de vida. Isso significa, em suma, que o campo de investigacdo do filésofo da
gramatica serdo aquelas praticas ligadas a linguagem em que se ancoram as regras de uso das

palavras — regras as quais, embora arbitrarias, possuem, como vimos, certa estabilidade, uma
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vez que nos instruem sobre as condi¢des de possibilidade de significacdo. E nesse sentido
também que esséncias sdo formulagdes de regras de uso da linguagem: ndo porque existe uma
ligacdo causal entre signo e referéncia no mundo, mas porque ha uma conexdo entre regras ¢

usos de palavras.

3.2.4 A natureza dos problemas filosoficos

Em sua leitura das Investigagoes, Moreno destaca a centralidade do conceito de Imagem
para caracterizar a natureza dos problemas filosoficos. O emprego mais explicito do termo por
Wittgenstein dé-se na seguinte passagem: “Uma imagem [ “Bild”’] mantinha-nos prisioneiros.
E ndo podiamos escapar, pois ela residia em nossa linguagem, ¢ esta parecia repeti-la para

nos, inexoravelmente” (IF §115).

Segundo Arley Moreno, as Imagens”, para Wittgenstein, “[...] correspondem a ‘mas
interpretagdes’ [...] de nossas expressdes habituais” (MORENO, 1995, p. 35). E como se
fossemos levados a falar fora dos jogos de linguagem, isto ¢, em inobservancia as regras
gramaticais que conferem sentido aos nossos conceitos ¢ expressdes em intima conexdo com a
nossa forma de vida. A linguagem ¢ subvertida, distanciando-se dos sentidos habituais, o que
cria embaragos. Dai por que, na concepcao de Wittgenstein, problemas filos6ficos seriam, na

verdade, confusoes gramaticais.

Isso ¢ assim porque a filosofia ¢ um campo reiteradamente marcado por teorias cujos
questionamentos pretendem chegar a conclusdes a respeito de coisas como a “esséncia” dos
objetos, a “natureza” do espago e do tempo, a existéncia dos universais etc. Em questdes
desse tipo, observa Wittgenstein, algo curioso acontece: “[...] nds encontramos palavras cujo
significado ¢ bem conhecido por nés a partir do cotidiano sendo usadas num sentido
ultrafisico” (BT, §91, p. 315e, tradug¢do nossa)"’. Como vimos, o erro de uma abordagem
assim consiste em acreditar que ha algo fora da linguagem a ser apreendido. E precisamente
quando tentamos abstrair as palavras dos seus contextos de uso, isto ¢, quando supomos haver

um uso especifico que seja o mais adequado ou preciso, levando os conceitos “longe demais”,

2 Ao longo do texto, usaremos a expressdo Imagem em itlico, com inicial maiuscula, em referéncia ao conceito
técnico em alemao: Bild. Embora a expressdo aparega em alguns momentos do texto de Moreno sem italicos ou
maiusculas, optamos por grafa-la do modo assinalado a fim de evitar confusdes.

1 Ndo devemos, segundo Wittgenstein, encarar isso com estranheza: “Enquanto existir um verbo ‘ser’ que
parece funcionar como ‘beber’ e ‘comer’, enquanto houver os adjetivos ‘idéntico’, ‘verdadeiro’, ‘falso’,
‘possivel’, enquanto houver conversa sobre um fluxo do tempo e expansao do espago [...], humanos continuarao
a enfrentar as mesmas dificuldades misteriosas, e encarar algo que nenhuma explicagdo parece conseguir
remover” (BT, §90, p. 312e, tradugdo nossa).
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que tém inicio as confusdes filosoficas. Da-se entdo a tentativa de empregar tais palavras de
um modo estranho ao nosso uso habitual da linguagem'*, afirmando, por exemplo, que “o ser
¢”, num flagrante desvio do emprego de um verbo (“ser”’) como substantivo a exercer fun¢do
sintatica de sujeito (“o ser”), ao qual se atribui a qualidade ontoldgica de existir — o que causa

estranheza.

Nesses casos, Wittgenstein reorienta o problema. Quando alguém pergunta “o que ¢ o
ser?” ou “o que ¢ a natureza?”’, devemos considerar tal pergunta ndo como a busca por uma
esséncia, mas, conforme ja se salientou, por uma regra gramatical. H4 um impasse relativo ao

uso dos nossos conceitos que deve ser esclarecido, pois origina confusdes.
3.2.5 “Aforca das Imagens” e o papel da filosofia

As Imagens passam a ser um problema quando tomadas dogmaticamente. Elas detém
uma influéncia consideravel sobre nos, capturando o nosso pensamento de modo significativo
— s30 interpretagdes para as quais parecemos nao encontrar alternativas. Atribuimos-lhes a
caracteristica da necessidade porque interpretamos a significagdo a partir de um modelo
unico: “A razdo e a linguagem incorrem no dogmatismo, ndo por elegerem falsas aplicagdes
dos conceitos, mas por privilegiarem uma aplicagdo impondo sua dieta unilateral ao
pensamento” (MORENO, 1995, p. 136). Nesse ponto, ¢ preciso reorientar o entendimento
rumo a compreensdo de como efetivamente ocorrem os processos de significagdo informados

pela gramatica em uma forma de vida.

As Imagens, assim, constrangem O nosso pensamento porque restringem o uso que

fazemos da linguagem. Sua qualidade aparentemente necessaria

[...] é[...] o resultado de convengdes a respeito dos usos das expressoes
linguisticas quando esses usos tém raizes profundas em nossas formas de
vida — e quando, por razdes circunstanciais e empiricas, ndo foram previstos
usos para as expressoes que lhes sdo contrarias. (MORENO, 1995, p. 36-37)

E contra os usos indevidos da linguagem, os quais normalmente inclusive procuram
transcendé-la — seja postulando entidades mentais especificas como condi¢do do significado,
seja simplesmente sugerindo um uso superior acima dos demais e deslocado dos contextos de
significagdo —, que a terapia gramatical atuard. Em outras palavras, ao nosso pensamento

quando orientado por modelos unilaterais e dogmaticos da significacao.

14 <

3

Quando os filosofos usam uma palavra — ‘saber’, ‘ser’, ‘objeto’, ‘eu’, ‘proposi¢do’, ‘nome’ — e almejam
apreender a esséncia da coisa, devem sempre se perguntar: esta palavra ¢ realmente sempre usada assim na
linguagem [...]?” (IF §116).
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Assim, a matéria-prima da terapia gramatical sdo as [magens, as interpretagdes
inadequadas que produzimos sobre conceitos. A terapia gramatical, por conseguinte, ¢ 0
método filosofico que nos permitira elucidar confusdes que se ddo quando construimos
concepgoes equivocadas decorrentes do mau uso da linguagem. Para Wittgenstein, € preciso
entdo retornar a gramatica, elucidando as regras — consensuais, arbitrarias e fundadas, no
limite, em nossa forma de vida — que compdem o funcionamento da linguagem, “[...] por
meio do exame de exemplos concretos como meio para atingir um novo modo de olhar para
as coisas” (MCGINN, 1997, p. 23, tradug@o nossa). Observa-se ai o duplo papel da filosofia:

descritivo e terapéutico.

Em sua dimensdo descritiva, a filosofia deve ser capaz de destrinchar os processos que
dao origem aos usos equivocados ou for¢ados da linguagem, apontando de que modo eles se
distanciam dos nossos usos habituais. Rejeita-se falsos argumentos por meio da demonstragéo
detalhada de cada erro, da clarificagdo do uso da linguagem'. Tal demonstragdo se da por
meio da apreciagdo das aplicacdes dos conceitos nos diferentes jogos de linguagem, a fim de
relativizar interpretacdes dogmaticas da significacdo, o que resulta numa visdo panoramica

dos mais diversos usos possiveis do conceito (MORENO, 1995, p. 58)

Em sua dimensao terapéutica, tratando uma questdo como uma doenca (cf. IF §255), a
filosofia, ao asseverar fatos linguisticos, procura delinear certa visdo que, no limite, desdobra-
se numa mudanca de atitude para com os usos da linguagem. Dissolver um problema
filosofico consiste em conduzir as palavras do seu emprego metafisico novamente ao seu
emprego cotidiano (cf. IF §116), de modo que relembremos o uso devido da linguagem.
Trabalha-se ai “[...] no entendimento de alguém. No modo com alguém enxerga as coisas”
(BT, §86, p. 300e, tradugdo nossa). E preciso relembrar que a linguagem ja ¢ utilizada de um
certo modo; querer empregéa-la de maneira distinta carrega o perigo de irmos além do que a
Gramatica permite, um perigo de opacidade semantica e representacional gerada pela propria

atitude filosofica:

O esclarecimento completo de uma dificuldade filosofica consistiria, entdo,
em ver que o fundamento que se atribuia ao sentido [...] é [...] um
fundamento convencional elaborado no processo de uso das palavras, sob a
forma de regras normativas de sentido. A cura consistiria em admitir que o
fundamento tradicional deva ser substituido por um fundamento linguistico,
sem outro fundamento do que as técnicas envolvendo palavras, objetos do
mundo exterior, estados mentais, a¢des entre interlocutores, € os mais
variados aspectos das situagdes de interlocugdo, ou de aplicagdo das

15 “A reflexdo terapéutica percorre todos esses diferentes espagos procurando esclarecer, em cada caso, as
diversas formas de compreensdo da significagdo, através da descrigdo minuciosa e da apresentacdo panordmica
de suas expressoes linguisticas” (MORENO, 2012, p. 90).
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palavras. Assim, ¢ a gramatica que define o que é o objeto, e ndo algo
exterior ao uso das palavras” (MORENO, 2012, p. 75).

Para isso, a filosofia ndo formula novas teses ou explica¢des'®, mas apenas esclarece
usos, explicitando, por assim dizer, a disposi¢do gramatical da nossa linguagem. Se problemas
filosoficos sdo uma consciéncia da desordem dos nossos conceitos, a filosofia os resolve por
meio de sua ordenacdo — destroi “antigos idolos” sem criar novos. Ou, se se quiser, aponta o
seu carater (de idolos), num gesto terapéutico. Tudo o que o filésofo da gramatica pode fazer
¢ “iluminar aspectos” de determinados usos das palavras, agindo sobre a vontade do sujeito ¢
dissolvendo dogmatismos, substituindo-os por possibilidades de conceber e usar certas
palavras. O objetivo da terapia gramatical ndo ¢ a substituicdo de uma imagem por outra, mas
sua dissolucdo a fim de explorar, e eventualmente ampliar, a paisagem semantica de um

conceito.

A possibilidade de novos aspectos da significacdo oferece uma visdo clara ¢ organizada

dos nossos usos linguisticos

Simplesmente colocando esses detalhes na dire¢do correta, ou usando uma
nova analogia ou comparagdo para nos levar a ver a nossa pratica de usar a
linguagem sob uma nova luz, ndés descobrimos que atingimos o
entendimento que pensavamos que poderia vir apenas com a constru¢do de
uma teoria” (MCGINN, 1997, p. 22, traducdo nossa).

Eis por que a filosofia “deixa tudo como estd”: ela ndo produz inovagdes a respeito do
nosso conhecimento de determinado objeto, mas busca tdo somente esclarecer quais usos da
linguagem estariam de acordo com as nossas regras de significacdo. Cumpre-se ai o papel do
filésofo na perspectiva de Wittgenstein, que no lugar de construir teses ou sistemas teoricos,
procura apontar os mal-entendidos em que nos enredamos quando pretendemos subverter os
usos ordinarios da linguagem ou ndo compreendemos as bases sobre as quais esses usos se
ancoram. Assim deve ser a filosofia: ““[...] uma luta contra o enfeiticamento de nosso intelecto

pelos meios de nossa linguagem” (IF §109).

!¢ “E ndo nos ¢ permitido levantar qualquer teoria. N&o ¢ permitido haver nada de hipotético em nossas reflexdes.
Toda explicag¢do tem que sair ¢ em seu lugar entrar apenas descri¢ao” (IF §109).
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4 A APLICACAO DO METODO AO PROBLEMA

4.1 Notando o aspecto literario de um texto

4.1.1 Observacoes preliminares: a desconfianca frente as definicoes

Conforme visto no inicio da se¢do 2, alguns autores representativos da filosofia da
literatura contemporanea sao infensos a aposta numa defini¢do capaz de capturar qualidades
intrinsecas e, por assim dizer, essenciais a literatura. Fica clara a aproximacdo desse ponto de
vista com o pensamento de Wittgenstein, para quem a esséncia ndo ¢ uma propriedade que
inere a determinado objeto, passivel de ser descrita numa defini¢do capaz de listar qualidades
intrinsecas. Na esteira da filosofia wittgensteiniana, uma vez que o conceito literatura passa a
fazer parte dos nossos jogos de linguagem, sua significacdo ndo deve mais ser vista aos
moldes fregeanos de sentido e referéncia, a representar objetos no mundo. A significagdo, isto
¢, a multiplicidade de usos possiveis de um conceito, ancora-se em regras que funcionam
como critério de sua aplicacdo. Tais regras assumem natureza gramatical, pois,
fundamentando-se em nossa forma de vida, informam usos de conceitos em determinados

contextos especificos.

Diante disso, parece licito afirmar que a tentativa de definir rigorosamente o conceito da
arte literaria tem elevado potencial de gerar uma [magem — interpretacdo equivocada,
demasiadamente restritiva ou dogmatica de um conceito, a qual, devido a sua forga, captura o
nosso pensamento, dando origem a toda sorte de confusdes. O papel da filosofia, entdo, ¢ o de
dissolvé-la, apontando justamente o caminho dos usos possiveis do conceito encobertos pela

forca das Imagens. E o que, com base na terapia gramatical, tentaremos fazer a seguir.

4.1.2 Um pouco mais sobre o problema da definicao: uma Imagem essencialista a luz da
gramatica dos aspectos

E possivel que o projeto de definir /iteratura de modo univoco, abarcando qualidades
intrinsecas comuns a todas as obras e gé€neros literarios, veicule uma Imagem, a qual
doravante designaremos por Imagem essencialista.

Com efeito, Terry Eagleton sugere que

Nao seria facil isolar, de tudo o que tem sido [...] chamado ‘literatura’, uma

série de propriedades inerentes. De fato isso seria tdo impossivel quanto
identificar a nica qualidade distintiva que todos os jogos tém em comum.
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Nao ha, de modo algum, uma ‘esséncia’ da literatura (EAGLETON, 2008, p.
8, tradugdo nossa).

Eagleton observa ainda que a atribuicdo de valor literario a um escrito ¢ variavel no
espago € no tempo, advogando pela inexisténcia de qualquer valor'” intrinseco a literatura. O
valor da arte literaria € aquele que lhe ¢ atribuido em determinada cultura, em determinado
tempo, ja que, segundo ele, ndo ha “[...] uma obra ou tradigdo literaria valiosa em si mesma,
independentemente do que qualquer um tenha dito ou possa vir a dizer sobre ela”
(EAGLETON, 2008, p. 10, tradugdo nossa). Sendo assim, a crenga “[...] de que o estudo da
literatura ¢ o estudo de uma entidade estavel e bem definida, como a entomologia ¢ o estudo
de insetos, pode ser abandonado como uma quimera” (EAGLETON, 2008, p. 9, tradugdo

nossa).

Surge, entdo, a possibilidade de se considerar literatura como um conceito em sentido
wittgensteiniano: nao um signo que traduz esséncias, mas um referencial para a organizagdo
da nossa experiéncia, capaz de “[...] elucidar e organizar nossas praticas linguisticas e
conceituais, numa situagdo em que nds estamos confusos pelas variedades da pratica artistica,
[...] do que as pessoas dizem sobre ela, e pelo poderoso mas obscuro carater das nossas

proprias respostas” (ELDRIDGE, 2014, p. 285, tradug@o nossa) a seu respeito.

Conforme apontamos no inicio deste trabalho, muitas obras sobre estudos literarios tém
como ponto de partida o questionamento a respeito do que ¢ a literatura. Se, entdo, a Imagem
essencialista nao nos servira, pode ser o caso de investigarmos a significacdo do conceito sob
analise por outra abordagem — uma abordagem que se debruce sobre o modo como se da a
significagdo do conceito literatura no interior das nossas praticas linguisticas. Isso esta
provavelmente de acordo com o pensamento estético de Wittgenstein, que embora ndo se

resuma a, possui uma importante dimensao antiessencialista:

Em vez de aceitar sem questionamento os problemas que os estudiosos da
estética tradicionalmente enfrentaram e em seguida proceder ao
desenvolvimento e elucidagdo de teorias criadas para responder aquelas
questdes, Wittgenstein ofereceu uma via de escape, ou um novo método de
tratar aquelas questdes cldssicas. Centrais entre elas estavam as questdes
essencialistas de defini¢dao: “Quais propriedades essenciais um objeto deve
possuir para se qualificar como uma obra de arte?” e “Que qualidade ou
propriedade todas as obras de arte tém em comum?” (HAGBERG, 2017, p.
vii, tradugdo nossa).

17 «>Valor’ ¢ um termo transitivo: ele significa o que quer que seja valorizado por certas pessoas em situagdes
especificas, de acordo com critérios particulares e a luz de propodsitos dados” (EAGLETON, 2008, p. 10,
tradugdo nossa).
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Evitando, assim, uma abordagem do conceito de literatura passivel de gerar a Imagem

essencialista, debrucamo-nos agora sobre outras possibilidades de significagao.

4.1.3 Uma intuicao inicial
Gostariamos, neste ponto, de avangar uma intui¢do preliminar.

Ha certamente varias formas de se ler um texto. Ainda que, por exemplo, tenhamos em
maos um exemplar de determinada obra candnica da arte literaria, ela pode ser lida sob
perspectivas distintas — digamos, a de um estudante de gramatica atento a dimensao sintatica
do texto a fim de compreender os seus usos adequados; a do critico profissional ao fazer
juizos de valor sobre o contetido literario do texto; a do autor ao revisar o seu manuscrito etc.
Tais perspectivas distintas resultam em leituras também distintas. E isso ndo apenas devido a
possibilidade de emergirem dai interpretagdes variadas, o que seria trivial, mas sobretudo
porque atitudes diferentes sdo adotadas diante do texto. Em cada leitura, um aspecto distinto
do escrito ¢ levado em consideragdo — ele é, por assim dizer, encarado de maneira distinta,
com inteng¢des distintas e, portanto, a partir de posturas distintas. Ha, por conseguinte, uma
intima conexdo entre a postura (dimensdo atitudinal) e os diferentes aspectos de um texto que

se revelam a depender da postura adotada (dimensao aspectual).

Se esta intuigdo estiver correta, pode-se admitir, com Peter Lamarque, que “[...] ser uma
obra literaria ndo € uma qualidade intrinseca de um texto, mas um papel numa pratica social
que alguns textos desempenham melhor ou pior que outros” (LAMARQUE, 2001, p. 455,
traducdo nossa). Disso devemos reter a ideia de que o literario, a dimensao literaria do texto,
emerge ndo apenas da obra em si como algo imediatamente dado a percepgdo, mas das

interagoes que se dao entre obra e autor, contexto, intencoes etc.

Ora, se uma mesma obra pode ser lida de varias formas, disso decorre que at¢ mesmo
um exemplar de literatura classica como Crime e Castigo estd aberto a diferentes leituras —
literarias e ndo literarias’. Logo, ndo parece razoavel assumir que uma abordagem
propriamente literaria das obras de literatura esteja imediatamente dada em qualquer leitura
que delas se realize. O aspecto literario de um texto, por assim dizer, precisa vir d tona.
Captura-lo depende da adocdo de um olhar especifico, o qual revela uma atitude especifica

para com o texto, condicdo necessaria para que o literario possa emergir, ensejando a adogao

'® Note-se também a possibilidade de haver tanto abordagens literarias de obras ndo propriamente literarias
quanto leituras ndo literarias de obras da literatura. A distingio de géneros fica confusa nesses termos. E o que
sustenta Lamarque: “Ler Hume [...] ou a Biblia como obras literarias ¢ diferente de 1é-los primariamente de um
ponto de vista filosofico, histérico ou religioso.” (LAMARQUE, 2001, p. 454, traducdo nossa).
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do ponto de vista literario sobre o escrito A este fenomeno que permite ao sujeito capturar o

aspecto literdrio de um texto chamaremos de apreensdo literdria®.

A apreensdo literaria nos termos apresentados ¢ uma evidéncia no sentido de ser
possivel conceber a literatura de forma distinta da /magem essencialista. Se isto ¢ assim,
questionamos entdo como novos caminhos de significagdo do conceito podem ser apontados a
partir dai. Acreditamos que uma boa resposta a questdo pode ser articulada a partir da ideia

wittgensteiniana de notar um aspecto e alguns de seus conceitos correlatos.

4.1.4 “Dois empregos da palavra ‘ver’”: notar um aspecto®, ver e ver-como

No inicio da Secdo XI da Parte Il das Investigagoes Filosoficas, Wittgenstein revela a
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intencdo de examinar “dois empregos da palavra ‘ver’” (IF Parte II, p. 254): enquanto ver
denotaria uma experiéncia visual redutivel a relatos perceptuais, a nogdo de ver-como

traduziria uma experiéncia mais complexa.

Segundo Jonathan Havercroft, pela relevancia que isto assumiria para o seu método

filosofico, no final da década de 1940 Wittgenstein ficou interessado

[...] no fendmeno de se tornar capaz de ver uma determinada imagem como
um numero de imagens diferentes. O exemplo paradigmatico do fendmeno
de “ver como”, para Wittgenstein, ¢ a figura de Joseph Jastrow conhecida
como o pato-coelho [...] (HAVERCROFT, 2003, p. 149, tradug@o nossa).

Na imagem do pato-coelho, acima mencionada, apenas um aspecto pode ser notado de
cada vez. Como sugere Wittgenstein, “[...] nés também podemos ver a ilustragdo uma vez
como uma coisa, outra vez como outra coisa. Portanto, nds a interpretamos, € a vemos como a

interpretamos” (IF Parte 11, p. 254).

Com efeito, o observador ndo é capaz de enxergar o pato e o coelho ao mesmo tempo?’,
embora uma pequena mudanga de perspectiva baste para que o outro aspecto, porventura até
entdo oculto, se lhe revele. Devido as caracteristicas inerentes a este tipo de imagem, apenas
um de seus aspectos (pato ou coelho) estara dado num instante especifico ao observador. Ver
a imagem como pato ou como coelho (ou mesmo como um terceiro objeto, a “figura

ambigua” enquanto tal) depende apenas de se modificar a perspectiva, o ponto de vista.

1 Cf. LAMARQUE, 2002 e LAMARQUE; OLSEN, 2004.

2 Ainda que por vezes a tradugdo oficial opte pela expressdo perceber, preferimos utilizar notar um aspecto,
pois reservaremos o termo perceber para expor as diferencas apontadas mais adiante por Moreno entre
percepgdo € representagdo.

2! Trata-se da incompatibilidade local (cf. BAKER, 2004, p. 280-281).
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No fendmeno de ver uma imagem como alguma coisa, o que se d4 ¢ uma mudanca de
aspecto que nao se reduz a uma mera percepgao sensorial. Nesse sentido, ela denota também
uma alteracdo no préprio objeto, como se de fato ele se transformasse numa outra coisa (cf.
AZIZE, 2019, p. 291). Ora, mas como pode haver uma mudan¢a no objeto se aparentemente
nada em sua dimensdo fisica se alterou? Estamos aqui diante de um aparente paradoxo:
“Contemplo uma fisionomia, e de repente noto sua semelhan¢a com uma outra fisionomia. Eu
vejo que ela ndo mudou: e vejo-a de fato de um modo diferente. A esta experiéncia dou o
nome de ‘perceber um aspecto™ (IF Parte II, p. 254). De modo semelhante, diz Wittgenstein:
“A expressdo da mudanca de aspecto € a expressdo de uma nova percepgdo, junto com a

expressdo da percepgdo inalterada” (IF Parte 11, p. 257).

Ver a imagem como pato ou como coelho depende da admissdo da sua aspectualidade:

o fato de haver nela aspectos a serem notados. Se o observador, ao se deparar com a imagem

do pato-coelho, enxerga apenas a imagem de um pato, ndo se pode falar que ele vé o aspecto-

pato da imagem, mas apenas que vé a imagem de um pato. Disso se extrai a possibilidade de

cegueira aspectual: vendo a imagem de um pato, sou incapaz de apreender a sua

aspectualidade, isto é, a existéncia de aspectos possiveis. E somente a partir da percepgio de

um novo aspecto que a imagem “ganha”, por assim dizer, dimensdo aspectual. Como sugere
Baker,

Eu ndo posso dizer que vejo o pato-coelho como pato a menos que eu

consiga vé-lo também como um coelho (ou alguma outra coisa); caso

contrario eu simplesmente vejo o pato (ou o desenho de um pato), embora

alguém possa dizer de mim ‘Ele vé a imagem como um pato’” (BAKER,
2004, p. 282, tradugdo nossa).

Ha ai duas importantes observagdes a serem feitas. Em primeiro lugar, embora a
pluralidade de aspectos seja de fato algo a ser destacado, ndo ha uma quantidade exata e
perfeitamente determinada de quantos deles existem numa imagem para ser notados. Nao ha,
por assim dizer, fechamento a tal respeito. Isso denota o que podemos chamar de gquase-

objetividade do fendmeno de notar um aspecto:

Ver aspectos demanda refinamento da nogdo do que € objetivo. Por um lado,
ficamos tentados a dizer que diferentes aspectos estdo ali para serem vistos
[...]-: (O pato-coelho pode ser visto como um pato; esse aspecto esta
disponivel, assim como 4 pode ser considerado como o quadrado de 2 mas
nao de 3.) Por outro lado, um aspecto visual [...] ndo pode ser imposto a nos
contra a nossa vontade [...] e falhar em ver um aspecto ndo ¢ um defeito de
visdo. Aspectos ndo sdo imaginarios ou meras criaturas da mente; mas,
diferente das experiéncias perceptuais, eles estdo sujeitos a vontade. Por isso,
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ver aspectos pode ser tido como sendo metade percepgdo, metade
imaginacdo (BAKER, 2004, p. 282, tradug@o nossa).

Deve-se enfatizar ainda, em segundo lugar, que quando o observador nota um aspecto
distinto da imagem o que se da ndo é uma mudanga fisica na propria imagem, mas sim uma
mudanga nas maneiras como 0 sujeito reage a experiéncia visual. Como explica Marie
McGinn, nesses casos “as diferencas na experiéncia visual [...] ndo estdo ligadas a nenhuma
alteracdo objetiva no objeto, mas a uma alteracdo em como o sujeito esta situado, ou disposto
a agir em relacdo ao objeto [...]” (MCGINN, 1997, p. 197, tradugdo nossa). O que se observa
¢ entdo uma mudanga de atitude, andloga as diferentes formas de enxergar, abordar, e
portanto ler, um texto literario. Quando uma pessoa relata ver uma imagem como determinada
coisa, “[...] ela ndo apenas diz o que v€, mas expressa a sua resposta a imagem, sua atitude em

relagdo a ela” (BATKIN, 2010, p. 33, traducdo nossa).

A mudanga de atitude relacionada a mudancga de aspecto revela também uma mudanca
na vontade. Isso é assim porque uma das caracteristicas da gramdtica dos aspectos, como se
refere Gordon Baker a logica de notar aspectos, reside na voluntariedade: embora ndo se
possa olhar de modo diferente para algo por puro desejo de ver um aspecto, pode-se pedir a
alguém que fente ver alguma coisa de determinada forma, isto €, que procure notar um
aspecto de determinada coisa. Logo, em relacdo aos aspectos, ¢ possivel haver persuasdo
racional, embora sem demonstragdo. Tal persuasdo envolveria ndo provas, mas uma série de
técnicas que se resumem a sugerir objetos de comparagdo. Vale salientar que ndo ha garantia
de sucesso, e o interlocutor pode continuar cego para o aspecto que se pretende fazé-lo ver.

(cf. BAKER, 2004, p. 282-283).

4.2 A aspectualidade dos conceitos
4.2.1 Da possibilidade de se notar aspectos em conceitos

Havercroft defende ainda que, para Wittgenstein, a revelacdo de novos aspectos de uma

imagem seria analoga a apreensio de novos sentidos de um conceito™:

Wittgenstein acredita que a descoberta de um novo aspecto em uma imagem
¢ semelhante a vivenciar o significado de uma palavra de uma nova maneira.
Assim sendo, eu acredito que os escritos de Wittgenstein sobre mudangas de
aspecto podem ser usados para iluminar mudangas de aspecto de palavras

22 Cumpre salientar que as observagdes de Wittgenstein referem-se primariamente a experiéncia visual. “Se nds
encontramos importancia para a estética nas observagdes de Wittgenstein nas IF Parte II, XI, nds o fazemos por
analogia. As questdes ali sobre experiéncia ou intepretagdo ou notar um aspecto podem ser tomadas como
semelhantes as questdes que encontramos na estética” (BATKIN, 2010, p. 25, traduc@o nossa).
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importantes usadas na filosofia politica (HAVERCROFT, 2003, p. 150,
traducdo nossa).

Com efeito, as ideias de Wittgenstein sobre a aspectualidade de imagens na percepcao
visual podem ser utilizadas para falar, por analogia, sobre a aspectualidade dos conceitos em
filosofia®. O fato de conceitos estarem abertos a diferentes possibilidades de significagdo, por
exemplo, € semelhante a ideia de que novos aspectos podem se revelar em imagens, como se
d4a com o caso do pato-coelho. Os conceitos, por assim dizer, sdo essencialmente plurais.
Porém, o ponto mais importante desta analogia para a significagdo talvez resida no trago da
incompatibilidade local: ndao ¢é possivel ver dois aspectos de modo simultdneo. As
repercussoes disso para a filosofia sdo de grande relevancia, pois pode ser o caso que alguém
se encontre tao fixado num dos aspectos (sentidos) de conceitos que se torne cego para as suas

outras possibilidades de significagdo®.

Percebe-se ai a grande relevancia da ideia de notar um aspecto para o método filosofico
wittgensteiniano. Segundo Baker, a revelacdo de novos aspectos seria mesmo “[...] o método
geral das investigagdes filosoficas de Wittgenstein” (BAKER, 2004, p. 290, traduc¢do nossa).
O filosofo austriaco

[...] traga problemas (confusdes, preocupagdes) novamente para imagens ou
analogias inconscientes, € o seu método para dissolver esses problemas ¢
persuadir outrem a reconhecer tais preconceitos e substitui-los por uma
concepgdo distinta. Trata-se de estabelecer uma ordem no nosso

conhecimento sobre o uso da linguagem [...]” (BAKER, 2004, p. 290,
tradugdo nossa).

As Imagens s3o assim dissolvidas, e novas possibilidades de ver as coisas — isto &,
novos aspectos da linguagem — sdo apresentados. A terapia gramatical, nesse sentido, procura
mostrar ou tornar visiveis aspectos ou possibilidades de significagdo de conceitos para
aquelas pessoas cegas a seu respeito. Assim, por meio de uma série de técnicas como
comparagdes, exemplos e modelos, Wittgenstein demonstra novas possibilidades de conceber

conceitos, embora ndo como verdades ou descobertas — adota-las, lembremos, ¢ voluntario®.

2 A rigor, segundo Baker, o mais adequado seria falar em aspectualidade das concepgbes, as quais consistem em
modos de se olhar para um conceito. Reconhecemos esta distingdo sutil, mas preferimos, a titulo de
simplicidade, acompanhar Havercroft e falar em aspectualidade de conceitos, com a ressalva de que esta
expressao revela o mesmo fendomeno apontado por Baker.

A proposito das analogias e desanalogias entre notar aspectos em imagens e concepgoes (entendimentos sobre
conceitos), cf. BAKER, 2004, p. 283-287.
* As ideias apresentadas aqui sio uma sintese do que se encontra textualmente em BAKER, 2004, p. 283-286.
2 “Nesse segundo caso, a tarefa parece ser dupla: primeiro, persuadir, uma vez que se trata da vontade € ndo do
intelecto, a olhar, ou a admitir outros aspectos; segundo, levar a ver, ou a compreender esses novos aspectos. A
persuasdo repousa no método de exibigdo panoramica [...] de diversos casos de aplicacdo das palavras, ¢ a
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Rejeita-los ndo conta como ignorancia nem demonstra falta de entendimento sobre quaisquer

palavras (cf. BAKER, 2004, p. 291).

Nesse sentido, a proposta wittgensteiniana subverte em muitos pontos a fisionomia de
uma epistemologia tradicional, ja que toda essa doutrina dos aspectos ndo se encaixa “[...] nas
ideias filosoficas prevalentes de racionalidade e objetividade: a tentativa de estabelecer coisas
por for¢a do argumento; a possibilidade de provar algo, de uma vez por todas [...]” (BAKER,
2004, p. 291, traducdo nossa), revelando, por conseguinte, que o proprio modo como
tradicionalmente ¢ compreendido o exercicio filos6fico ndo passa, ele mesmo, de um ponto de

vista para o qual existem alternativas.

4.2.2 Do aspecto literario de um texto a literatura como conceito aspectual

H4 em Havercroft um bom exemplo que nos ajuda a compreender como um filésofo
pode ficar, por assim dizer, “enfeiticado por uma concepcao”. Ao refletir sobre diversas
concepgoes possiveis do conceito de “justica”, ele assinala que quando um filésofo enfatiza
uma unica defini¢do do conceito, ignorando, ou até mesmo negando, que possa haver outras
maneiras de vislumbra-lo, adota-se uma postura dogmatica. Isso ¢ assim porque a énfase
estreita conferida a um aspecto especifico normalmente o torna cego® para os demais
aspectos que possam eventualmente existir. A fim de evitar que isso aconteca, o autor sugere
que certos conceitos complexos e sujeitos a multiplas interpretacdes talvez merecam ser
tratados como conceitos aspectuais, da mesma forma que a imagem do pato-coelho: quando
olhados a partir de diferentes angulos, refletem diferentes aspectos, os quais podem ser vistos
como complementares, uteis para variados contextos, porém ndo excludentes. Essa
caracteristica ndo interdita a possibilidade do comprometimento tedérico com certo sentido
especifico do conceito (vimos inclusive como isso pode ser util na breve secdo 2 do nosso
trabalho); apenas aponta a importancia de se manter uma postura atenta, critica e reflexiva,

aberta a outros usos possiveis.

Gostariamos de sugerir que isto também pode ser o caso para o conceito de literatura.
De fato, como ja salientamos, quando nos encontramos frente a um trabalho literario, ndo ¢ de
modo automatico, imediato, em qualquer tipo de leitura, que adotaremos um ponto de vista

propriamente /iterario. E preciso que este aspecto do texto, a saber, o aspecto literario, seja

compreensdo repousa sobre a familiaridade com diversas técnicas linguisticas, uma vez vencidas as resisténcias
da vontade, por parte do interlocutor filosofico.” (MORENO, 2012, p. 90)

%6 Para uma andlise mais profunda da nogio de cegueira aspectual (aspect-blindness), cf. DAY, 2010, p. 204-
224.
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antes notado. Segundo Wittgenstein, conforme nos explica Arley Moreno, no movimento de
notar um aspecto
[...] somos levados a distinguir entre uma percepgdo que apresenta apenas e
somente aquilo que é visto — e, neste caso, aplicamos o conceito de “ver” —,
e uma experiéncia mental na qual “notamos” [...], “interpretamos” [...] ou
pensamos [...] um aspecto do objeto: por exemplo, sua “semelhanca” [...]
com outro objeto — e, neste caso, aplicamos o conceito de “ver como” [...].

Este ultimo conceito ndo seria, entdo, parte da percepcdo [...], mas da
representacao mental (MORENO, 1995, p. 88).

E precisamente neste nivel da representacdo (ver-como)?’, e ndo da mera percepcdo
(ver), que o leitor captura o aspecto literario de um texto: ele vé uma obra como literatura, isto
¢, nota o seu aspecto literario, o que s6 pode acontecer durante a leitura do texto, por meio de
determinada postura. A captacdo de seus possiveis sentidos e de suas construcdes
formais/sintaticas se da a partir da ado¢do de uma certa atitude. Observa-se, entdo, por que
ndo ha de se falar aqui em propriedades intrinsecas que revelem o literario de modo
automatico. Nesses termos, a apreensdo literaria ou adogdo do ponto de vista literario para
com determinado texto abre espaco a possibilidade de o conceito de literatura veicular novas
acepgoes, revelando, nesse sentido, a sua aspectualidade conceitual emergente do proprio
fendomeno da significa¢do entendido em termos wittgensteinianos. Trata-se, aqui, de algo mais
do que o fendmeno da mera polissemia. Isso porque a representacdo, para além de gerar
repercussoes numa esfera estritamente semantica, “[...] exprime [...] a pratica de habitos e de
instituicdes permeados pela linguagem [...]; o desenvolvimento de diferentes atitudes, estética
ou utilitaria [...]” (MORENO, 1995, p. 90). Disso decorre que a representacdo, denotando
uma postura ou atitude habitual frente a certos objetos — no caso, textos literarios —, torna

possivel a experiéncia literaria propriamente dita.

4.3 O que queremos dizer quando dizemos literatura: do engajamento numa
pratica ao fendmeno da significacao

O ultimo passo da aplicacdo do método ao nosso problema consiste em mostrar ao
menos uma outra possibilidade de significar o conceito /iteratura, apds superada a fixacdo do
pensamento na Imagem essencialista. O caminho percorrido até aqui nos autoriza a identificar
o literario “[...] menos como alguma qualidade ou série de qualidades inerentes apresentadas

por certos tipos de escrita [...] do que como um nimero de maneiras nas quais as pessoas se

2740 ‘ver-como’ ndo pertence a percepgdo. E, por isso, ele é como um ver e de novo ndo é como um ver” (IF
Parte II, p. 258).
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relacionam com a escrita [...]” (EAGLETON, 2008, p. 8, tradugdo nossa)>®. E mais ou menos
nesse sentido que caminha a concepc¢ao de literatura como uma pratica governada por regras

de Peter Lamarque.

4.3.1 Literatura como pratica: um uso possivel do conceito

Segundo Peter Lamarque, a literatura pode ser vista como uma série de atividades que
compdem uma pratica. A exemplo do que se da no xadrez, em que as pecas sdo definidas de
acordo com o que fazem no jogo, isto ¢, com as regras que informam a sua movimentagao,
também os diversos agentes envolvidos na pratica literaria adotam papéis determinados por
regras relativamente estaveis”. Ndo h4, sob essa perspectiva, qualidades literarias intrinsecas
— o literario emerge do engajamento de uma série de atores numa pratica especifica, qual seja,
a pratica literaria. Se isso for correto, o papel do filosofo da literatura deixa de ser a busca
por propriedades inerentes apresentadas por todas as obras literarias e passa a consistir na
descri¢do dos papéis e da propria pratica, concentrando-se em atividades como a “[...] criagdo,
apreciacdo, avaliagdo, e interpretagdo de obras e relacdes convencionais entre autores, obras, €
leitores” (LAMARQUE, 2014, p. 106, tradu¢do nossa), as quais se tornam elementos
constitutivos da literatura. Em outras palavras, s6 podemos saber do que estamos falando ao
dizermos literatura quando compreendemos (1) as regras que compdem as diversas atividades
conformadoras da pratica e (2) os papéis que cada agente (leitor, autor, critico etc.) exerce

nela. Trata-se, como se vé€, de uma visdo nao ontologica e ndo essencialista da literatura.

Nao ¢ trivial observar a funcdo crucial dos detalhes nesse tipo de abordagem do

fendmeno literario, como fica claro nesta passagem de Lamarque:

[...] aqueles leitores (de, digamos, romances) que se preocupam apenas, por
exemplo, com como personagens ficticios ressoam em suas proprias vidas,
ou qudo cativantes ou emocionantes ou divertidos os incidentes sdo sem
qualquer consideragdo adicional de como esses efeitos sdo provocados ou
com que fim, ndo assumem uma postura literaria em relagdo aos textos que
leem. N&do ha nada de errado em ler dessa forma, mas isto ndo € ler de um
ponto de vista literario, que faz exigéncias diferentes, mais rigorosas. A
pratica ndo estabelece linhas precisas sobre os muitos modos diferentes de

 Eagleton insiste nesse ponto: “Como diriam os filsofos, ‘literatura’ e ‘erva’ sdo termos funcionais em vez de
ontologicos: eles nos falam sobre o que fazemos, ndo sobre o ser fixo das coisas. Eles nos falam sobre o papel de
um texto [...] num contexto social, suas relagdes e diferengas com o seu meio, os modos como se comporta, 0s
propositos a que pode se destinar e as praticas humanas agrupadas ao seu redor. ‘Literatura’ nesse sentido ¢ uma
definicdo do tipo vazio, puramente formal.” (EAGLETON, 2008, p. 8, tradu¢do nossa).

» “As regras [...] sdo tornadas aparentes nas atividades que fundamentam a pratica, e nos acordos endossados
pelos praticantes. Concepgdes compartilhadas pelos praticantes ‘regulam’ as suas ‘atividades’ ao responder a,
falar sobre, avaliar, interpretar e ‘apreciar’ obras literarias. Essas sdo concepgdes sobre o objetivo da literatura,
sobre quais tipos de coisas merecem atengao na literatura, que caracteristicas das obras sdo de interesse literario,
quais obras sdo candnicas, e assim por diante” (LAMARQUE, 2014, p. 115, tradugdo nossa).
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apreciar a literatura como tal, mas deve haver limites para o que pode ser
considerado de interesse literario” (LAMARQUE, 2014, p. 117, tradugdo
nossa).

Os participantes da pratica literaria definem-se, assim, pela conformidade com os papéis
exercidos na pratica, e ndo por papéis sociais. Segundo Lamarque, “[...] ndo ha restri¢do para
quais formas (por exemplo, géneros) as obras literarias podem tomar e, ao caracterizar a
pratica, nenhuma informa¢do ¢ necessaria sobre autores ou leitores individuais”

(LAMARQUE, 2014, p. 106, tradugdo nossa).

A vis@o de Lamarque, de clara inspiragdo wittgensteiniana, aponta que, quando falamos
em caracteristicas da literatura, devemos incluir “[...] propriedades relacionais, com referéncia
aos participantes numa pratica, suas atitudes, expectativas e julgamentos (LAMARQUE,
2002, p. 286, tradug¢do nossa). Sendo assim, a apreciagdo literdaria®, isto €, a nossa
capacidade de apreciar um texto em sua dimensdo estética — o que deve envolver a etapa

;. ~ .y . , 113
prévia da apreensdo, ja mencionada —, se da apenas quando observamos que “[...] as
sentencas que constituem um texto somente passam a constituir uma obra literaria quando
integradas numa pratica, a qual as marca como objetos passiveis de apreciagdo ‘literaria’”
(LAMARQUE, 2002, p. 299, tradug¢do nossa). Tais circunstdncias nos permitem inclusive
falar em uma educagdo para a leitura de textos literarios, orientada a iniciagdo na pratica, na
habilitacdo de um sujeito para ler e apreciar obras literarias em sua dimensdo propriamente
estética. Esta, como se v€, ndo se confunde com a dimensdo meramente ficcional do texto, e
traz a tona caracteristicas que

[...] podem ser inteiramente ignoradas por alguém que acompanha a historia
em todos os seus detalhes e esta totalmente informado sobre os significados
de todas as sentencas da obra. Ainda assim sdo caracteristicas [...] que ddo a
obra o seu interesse literario e em virtude das quais ela pode ser chamada
‘literaria’, em vez de meramente ‘ficcional’. Tais caracteristicas [...]
emergem somente sob reconstrug¢do imaginativa. Elas ndo estdo no texto do

modo como os significados semanticos possam estar, mas podem passar a
ser vistas como se estivessem na obra uma vez que ela tenha sido

\

identificada como um objeto apropriado a interpretacdo (literaria)
(LAMARQUIE, 2002, p. 302, tradugao nossa).

Quando pensamos a literatura nesses termos, retira-se a énfase da necessidade de dar
conta, numa unica defini¢do, de qualidades intrinsecas e essenciais existentes em todos os

objetos tidos como literarios. O foco ¢ deslocado destes ultimos para as atitudes que tomamos

3% Para a nogdo de apreciagdo literaria, cf. LAMARQUE; OLSEN, 2004, p. 204-206.
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frente a literatura e as interacdes imersas na pratica, fazendo jus a complexidade da arte
literaria em suas ocorréncias habituais, como ja dissemos. O resultado disso é uma abordagem
sobre a significagdo do conceito literatura de inspiragdo wittgensteiniana — ¢, sendo assim,

apenas mais uma dentre tantas outras possiveis.
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5 CONCLUSAO

A insisténcia em definir de uma vez por todas a literatura a partir de qualidades
intrinsecas, revelando, num unico conceito, a natureza da arte literaria, denota uma visdo
excessivamente limitada da significac¢do linguistica, o que, como se viu, ja havia sido notado

por alguns importantes autores da filosofia da literatura contemporanea.

O ceticismo desses autores quanto aquela insisténcia vai ao encontro da perspectiva
wittgensteiniana da significagdo, responsavel por uma ruptura com o longevo projeto de
capturar, via defini¢des, caracteristicas objetivas, estaveis e intrinsecas de determinada coisa
ou grupo de coisas, subsumindo-os a um conceito. Nessa visdo tradicional, falamos sobre os
mais diversos objetos mediados por conceitos: a ligagdo entre palavra e mundo é dada por um

mecanismo de compatibilidade, em que o signo reflete o ente designado.

Para Wittgenstein, pensar dessa forma consiste em limitar o complexo fendmeno da
significagdo. Como entes de linguagem, conceitos passariam a designar ndo objetos do
mundo, mas critérios para a aplicagdo e aferi¢do de determinados usos da linguagem. Nesse
sentido, a significacdo de [literatura (conceito) corresponde a quantidade de seus usos
possiveis, os quais, fundados em convengdes arbitrarias informadas pela nossa forma de vida
— 0 locus das nossas experiéncias compartilhadas —, sdo fornecidos no interior da propria

pratica linguistica ilustrada em Wittgenstein nos jogos de linguagem.

A funcdo da terapia gramatical, método filosofico wittgensteiniano, ¢ entdo a de
descrever os usos efetivamente feitos da linguagem, ampliando a paisagem semantica de um
conceito, dissolvendo Imagens (mas interpretagdes conceituais) excessivamente restritivas e
dogmaticas, e apontando, por meio de exemplos, analogias e¢ técnicas variadas, outras
possibilidades de conceber a significacdo, conexdes com outros conceitos, proposigdes etc.
Afirma-se, assim, que o proposito da filosofia wittgensteiniana consiste em elucidar confusdes
em que nos enredamos quando o nosso pensamento encontra-se “enfeiticado” por certos usos
linguisticos, responsaveis por estreitar o nosso juizo, obnubilar o nosso julgamento e nos
tornar reféns de concepgdes limitadas da linguagem. O filésofo da gramatica nos convida ai a
enxergar novos aspectos da significacdo de um conceito antes encobertos por interpretagoes

equivocadas.

As repercussdes desse pensamento para a Imagem essencialista da significacdo literaria

sdo significativas. Quando mergulhamos nas licdes da Parte II, Secdo XI de suas
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Investigagoes Filosoficas, Wittgenstein nos aponta, a partir das distingdes realizadas entre os
conceitos de ver e ver-como, que as varias formas possiveis de encarar um texto literario
revelam também atitudes possiveis frente a ele, as quais, no limite, atestam que a dimensao
literaria de um escrito ndo estd imediatamente dada a percepcdo em qualquer leitura que dele
se faca. Emerge dai uma aspectualidade da propria literatura: ¢ preciso antes apreender a
dimensdo propriamente literaria de um texto para que se possa vé-lo como literario. Tal
constatagdo nos leva diretamente a aspectualidade do conceito de literatura, a qual, distante
do modelo essencialista, revela outras possibilidades de significacdo, o que se constata, por
exemplo, na ideia da arte literaria como pratica, cunhada por Peter Lamarque. Revela-se,
assim, como a aplicagdo do método wittgensteiniano a Imagem essencialista da literatura foi
responsavel por romper dogmatismos e ampliar a paisagem semantica do conceito,

demonstrando a viabilidade de outras concepgdes possiveis para ele.

Disso se extrai que ndo ha carater necessario no modelo essencialista de significagdo:
podemos pensar a significagcdo do conceito de /iteratura ndo mais a partir daquele conjunto de
qualidades intrinsecas, mas da sua abertura a multiplos usos possiveis, os quais podem
revelar dimensdes variadas do literario. Num certo sentido, emerge disso uma imagem mais
rigorosa — afim as nossas praticas — do literario. Demonstra-se, ademais, a importancia da
filosofia wittgensteiniana para romper preconceitos relacionados ao uso da linguagem,
engajando-nos na visdo contemporanea da literatura como atividade aberta a multiplos usos e

significados.
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