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[...]JRestabelecerei em breve
A boa pena do agoite

Justo prémio do negrinho
Que trabalha dia e noite.
Preto € preto, e como tal

Né&o pode ser igual;

Volte, pois, ao tronco antigo;
Amarra-se ali ao pau

E o feitor com o bacalhau
Vai aplicar-lhe o castigo [...]

(FALMOUTHER, Cesar. O candidato peru: extravagancia comico-burlesca, para ser
recitada no Politeama baiano, 1888.]



RESUMO

A associacdo entre o processo de fim da escraviddo e uso politico do teatro, no
final do século XIX, por militantes abolicionistas para debater a sociedade brasileira, sera
o centro fundamental desta tese. Partindo da premissa que o teatro foi um importante
espaco de acdo politica e um ambiente de imaginacdo social sobre o futuro do pais,
analisarei parte da producdo dramaturgica de engenheiro Silio Boccanera Junior e do
poeta Alexandre Fernandes. Mesclando teatro ligeiro com um humor de inspiracéo
moralizante, minha principal hipdtese é que os autores, em conjunto com outros homens
de letras engajados no teatro, levaram a politizacdo do espaco teatral para os anos apds a
lei aurea e inicio da Republica, com objetivo de convencer outros setores sobre o
encaminhamento do pais: instrugdo e a arte como meio de ‘“civilizar” os “novos”
cidaddos. Para isso, 0s autores usaram do humor e da marcacdo racial em cena, de
variadas formas, como arma para defender seu projeto sobre o futuro da nac¢do. Contudo,
as reacOes do publico foram além do previsto, apontando como a polissemia das
performances, a complexidade da cena teatral e a diversidade do publico, colocaram
diferentes entendimentos sobre 0s papéis sociais dos sujeitos representados e sobre 0 0

recente nacao republicana.



ABSTRACT

The association between the process of eradicating slavery and the political use of theater,
in the late nineteenth century, by abolitionist militants to debate Brazilian society, will be
the fundamental center of this thesis. Starting from the premise that theater was an
important space for political action and an environment of social imagination about the
future of the country, I will analyze part of the dramaturgical production of engineer Silio
Boccanera Junior and poet Alexandre Fernandes. Mixing light theater with moralizing
inspiring humor, my main hypothesis is that the authors, along with other theater literati,
took the politicization of theatrical space to the years after the Golden Law and the
beginning of the Republic, in order to convince other sectors about the country's
trajectory: education and art as a means of “civilizing” the “new” citizens. For this, the
authors used humor and racial marking on stage, in various ways, as a weapon to defend
their project on the future of the nation. However, the reactions of the audience went
beyond expectations, pointing out how the polysemy of the performances, the complexity
of the theatrical scene and the diversity of the audience, put different understandings on

the social roles of the subjects represented and their contributions to the brazilian republic.
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Introducéo

Antes do mais: condenando, como condeno, in limine, as pecas de
género livre, por considerar o Teatro uma escola edificadora, de
elevados ensinamentos, onde a linguagem e 0s costumes devem
exemplificar, para a superioridade espiritual e nunca para sua
degradacéo; onde se deve respirar a atmosfera que oxigena a vida
social, e ndo a perniciosa e mefitica, que, além de tudo, avilta,
envenena e desonra a Arte; parecera estranhavel ja tivesse eu
colaborado em muitas revistas. Ndo obstante nenhuma ter sido
vazada nos moldes do Abacaxi ou Rio Nu, e merecessem todos 0s
mais lisonjeiros aplausos nos varios teatros em que foram exibidos
e honroso acolhimento da ilustre imprensa desta capital e de
outros Estados; mesmo assim, confesso, de publico, desta tribuna,
0 meu erro e arrependimento.!

O trecho acima é parte de um grande discurso proferido pelo dramaturgo e
abolicionista Silio Boccanera Junior (1863-1928), em uma solenidade no Teatro S&o
Jodo, no centro da cidade de Salvador. Em uma tarde de 13 de maio de 1906, o
conferencista subiu ao palco para langar um grande projeto pessoal, diante de uma plateia
repleta de homens de letras, muitos deles também envolvidos na militdncia contra o
cativeiro. Inspirando-se no exemplo de outras academias literarias pelo pais, Boccanera
tentou convencer seus pares e 0 governo estadual em criar uma agremiacao destinada ao
“progredimento das Letras baianas, do nosso Teatro, e das Artes em geral”. O nome
escolhido para a nova entidade: a Ateneida Baiana.?

Naquela circunstancia, Boccanera Janior entendia progredir como sindbnimo de

reforcar a imagem da Bahia como a Atenas Brasileira, terra de grandes estadistas e celeiro

1 O projeto ndo foi adiante, por razdes que merecem maiores aprofundamentos. Porém, em varios momentos
do discurso, o dramaturgo associou a nova entidade a monarquia, 0 que pode ter prejudicado na ajuda
financeira por parte do governo estadual naquele contexto republicano. BOCCANERA JUNIOR, Silio. O
Teatro Brasileiro: letras e artes na Bahia. Salvador: Imprensa econémica, 1906, p. 70.

2 BOCCANERA JUNIOR, Silio. Autores e Atores dramaticos baianos. Salvador: Imprensa Oficial do
Estado, 1923, p. 6-7. Ateneida Baiana. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 14 Mai. 1906.
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de artistas capazes de produzir arte dita “civilizada”.® Digo “refor¢ar” porque, em sua
avaliacdo, esse papel estava se perdendo. No campo teatral, por exemplo, Boccanera via
apenas decadéncia artistica diante da popularidade do teatro ligeiro no pais, marcado pelas
musicalidades afro-brasileiras. Em um texto de 1901, o palestrante tinha pedido ajuda
financeira ao entdo governador do Estado, Severino Vieira, para a salvar o teatro na Bahia,
malsinado, sob sua Otica, por empresarios teatrais que cediam ao gosto do publico em
busca de bilheterias. Usou termos fortes: a “prostituicdo do teatro” era evidente diante do
dominio das “revistas de tamancos e mangas arregacadas, vaudevilles indecentes,
operetas nuas; em uma palavra: maxixes e cancis desenfreados.”*

Como a forca do teatro ligeiro era crescente, Boccanera voltou as lamentacGes no
Teatro Sdo Jodo, em 1906. Porém, tinha que tratar de um assunto delicado: as suas
“muitas revistas”, em destaque na epigrafe. Conhecido pela extensa producao no género
“maldito”, Silio Boccanera ficava na delicada situagdo de cobrar agdo dos seus pares em
prol de um teatro dito “sério”, com fins moralizantes, mas ter contribuido para a suposta
degradacdo, ainda que ndo sozinho. A primeira saida que encontrou foi reconhecer o
“erro”, prometendo jamais ajudar de novo com a arruinamento do senso estético do
publico, sempre tdo “carente da verdadeira orientagdo”. Em seguida, tentou reabilitar suas
revistas em termos de moralidade, afirmando que as pe¢as ndo tinham a ver com uma
“Abacaxi ou do Rio Nu”. A compara¢do era nada aleatéria. Ndo apenas pelo grande
sucesso dessas revistas em varias cidades do pais, incluindo Salvador. Eram pecas que
suscitavam uma grande discussdo sobre moralidade nos circuitos letrados da época, em
grande parte pelo sucesso dos requebros das cangdes escravas e das dancas de par colado

dos maxixes.®

3 Sobre as representagdes da Bahia como Atenas Brasileira, ver: ALBUQUERQUE, Wlamyra. Algazarra
nas ruas: comemoracgdes da independéncia na Bahia (1889-1923). Campinas, Sp: Editora da Unicamp,
1999. ALVES, Lizir Arcanjo. Os tensos lacos da nacao: conflitos politicos-literarios no Segundo Reinado.
Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal da Bahia, Instituto de Letras, 2000. LEITE, Rinaldo
C. N. A rainha destronada: discursos das elites sobre as grandezas e os infortlnios da Bahia nas primeiras
décadas republicanas. Feira de Santana: UEFS Editora, 2012.

4 BOCCANERA JUNIOR, Silio. O Teatro Nacional: um apelo. Revista do Grémio Literario da Bahia.
Salvador-Ba. Ano 1. Vol. 1, Nov. 1901, p. 7. BOCCANERA JUNIOR, Silio. O Teatro Nacional. Revista
do Grémio Literario da Bahia. Salvador. Ano 1. N. 9, Jul. 1902, p. 135-137. Sobre essa avaliacdo de
decadéncia externada por Boccanera, existe uma consideravel bibliografia sobre o tema. Ver, entre outros.
MENCARELLI, Fernando A. A cena aberta: a absolvi¢do de um bilontra e o teatro de revista de Arthur de
Azevedo. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1999. LOPES, A. H (Org.). Entre Europa e Africa: a
invencdo do carioca. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa Rui Barbosa, Topbooks, 2000. NEVES, Larissa de O.
LEVIN, Orna M. (orgs.) O Theatro: cronicas de Arthur de Azevedo. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
20009.

5 Utilizarei cangGes escravas, sempre em italico, seguindo as reflexdes de Martha Abreu. Embora o conceito
remeta diretamente a cultura produzida por africanos e seus descendentes nas Américas, as cangdes
escravas foram musicas, dancas, ritmos e géneros criados, representados e encenados em ambiente urbanos
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O orador da noite ndo estava sozinho naquela “corda bamba”, imagem criada pela
pesquisadora Larissa Neves para descrever a situacdo do dramaturgo Arthur Azevedo.
Nos primeiros anos do século XX, o famoso autor teve que se defender da acusacgéo de
ter contribuido para degradacdo do teatro nacional, diante do sucesso de suas operetas
nacionais e revistas de ano. Uma justificativa que usou foi dizer que os géneros ligeiros
eram a garantia do seu sustento, das companhias profissionais e dos teatros. Além disso,
0 dramaturgo reiterou ser possivel ter arte nas revistas, bastando, sobretudo, talento do
escritor para ndo apelar as imoralidades do baixo comico, embora hoje seja possivel ler
que, escondido na discussdo sobre moralidade, estava o conflito de muitos homens de
letras entre a autoimagem de paladinos da civilizagdo e uma atragdo genuina que sentiam
pelos géneros ligeiros tdo bem quistos pelo grande publico, no geral considerado inculto
e incivilizado. Voltarei a isso durante o trabalho. ®

Boccanera fugiu do argumento financeiro acionado por Arthur Azevedo. Optou
por afirmar a moralidade de suas revistas, no esforco de recuperar uma imagem
condizente para a criagdo de uma sociedade literaria dedicada ao teatro dito civilizador.
Porém, ndo era somente isso que estava em jogo naquela tarde de maio. N&o tenho como

ser mais cristalino que o proprio orador da noite:

Propositadamente, escolhi a data de — 13 de maio — para assinalar o evento, por ser uma
das mais notaveis da Historia Patria, e gloriosamente célebre nas brilhantes paginas de
fastos baianos; porquanto nos recorda a introdugdo da Imprensa no Brasil (1808); a
fundagdo da Biblioteca Publica da Bahia (1811); o estabelecimento da primeira tipografia
nesta cidade (1811); a inauguracdo do Teatro S. Jodo (1812); o patridtico gesto do
Principe Regente, aceitando o titulo de Defensor Perpétuo do Brasil, oferecido pela
municipalidade e povo do Rio de Janeiro (1822); e, ainda, a extin¢do da escraviddo no
Brasil (1888).7(grifos no original)

O evento — a fundacgdo da citada Ateneida Baiana - estava claramente associada
ao processo em torno da abolicdo da escraviddo e a sua percepcao, compartilhada por

muitos outros abolicionistas, de que o fim do cativeiro deveria vir acompanhado de outras

e em circuitos artisticos comerciais de teatros, partituras e posteriormente indistria musical. Desta forma,
foram resultados de transitos nacionais e transnacionais entre diferentes agentes sociais, como musicos,
maestros, autores, atores, empresarios teatrais ou de casas de partituras, tipégrafos, folcloristas, jornalistas.
ABREU, Martha. Da senzala ao palco: cangdes escravas e racismo nas Américas (1870-1930). Campinas,
SP: Editora da Unicamp, 2017.

8 NEVES, Larissa de O. As comédias de Arthur Azevedo: em busca da histdria. Tese (Doutorado em Letras)
— Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, 2009, p. 35. Ver também:
MENCARELLI, Fernando A. op. cit., 1999. SCHETTINI, Cristiana. Clichés baratos: sexo e humor na
imprensa ilustrada carioca do inicio do século XX. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2020.

7 BOCCANERA JUNIOR, Silio. Op. cit., 1923, p. 7.
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reformas sociais. Assim, o campo artistico em geral, e do teatro em particular, era visto
como um instrumento poderoso de “regeneracdo social”, nos termos do dramaturgo, da
sociedade brasileira em geral naquele contexto republicano. Conforme veremos ao longo
do trabalho, Boccanera, e outros, a suposta regeneracdo tinha alvo mais preciso nos
egressos do cativeiro, pretendendo uma tutela para que pudessem ser cidad&os ordeiros,
afeitos ao trabalho e moralmente sanados dos supostos vicios do tempo do cativeiro e dos
seus “africanismos”.

A associacdo entre abolicdo e o uso politico do teatro por parte de alguns
militantes abolicionistas para debater a sociedade brasileira apds o fim do cativeiro sera
o centro fundamental desta tese. Partindo da premissa, ja comprovada por uma alentada
historiografia, que o teatro foi um importante espaco de acdo politica e um ambiente de
imaginacéo social sobre o futuro do pais. Trabalho com algumas hipoteses. A primeira é
que essas “muitas revistas” foram a extensdo dessas concepgdes para 0 periodo apoés a lei
aurea.® Entre os principais agentes desse processo na Bahia estavam Silio Boccanera,
juntamente com Alexandre Fernandes, poeta abolicionista que falarei em poucos linhas,
além de outros sujeitos que irdo aparecer durante a tese. Secundariamente, essas pecas de
teatro ligeiro tinham o objetivo maior de convencer outros setores da sociedade sobre o
melhor encaminhamento do pais: instrugdo basica para os “novos” cidadaos, € o incentivo
da arte teatral, como as principais a¢gdes para orienta-los nos caminhos do trabalho, ao
passo que mantinham as antigas hierarquias sociais de outros tempos.

Ja minha dltima hipotese € que os autores langcaram médo de duas estratégias
através de suas revistas. A primeira foi 0 uso do humor corretivo, que mesclavam pecas
de teatro ligeiro com a comédia realista, fortemente marcada pelo humor corretivo de
costumes, normalmente referido pela expressdo em latim, ridendo castigat mores. Sem
exagerar na racionalidade das acbes dos sujeitos do passado, quero argumentar essa

mescla visava alcancar um maior pablico possivel, mesmo o0s autores estivessem

8 Sobre a abolicdo e o teatro no Brasil oitocentista ver: SILVA, Eduardo. Resisténcia Negra, Teatro e
Abolicdo da Escravatura no Brasil. R. IHGB. Rio de Janeiro, Ano, 179, 2018. Disponivel em:
<https://www.ihgb.org.br/revista-eletronica/artigos-476.html>. Acesso em: 25 Abr. 2018. MARZANO,
Andrea. Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro: Folha
Seca, Faperj, 2008. SOUZA, Silvia C. M. de. Cantando e encenando a escravidao e abolicdo: historia,
musica e teatro no Império brasileiro (segunda metade do século X1X). Anais do 4° encontro escravidao e
liberdade no Brasil meridional. Curitiba, 2009. ALONSO, Angela. Flores, votos e balas: o movimento
abolicionista brasileiro (1868-88). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015. CASTILHO, Celso. Slave
emancipation and transformation in Brazilian political citizenship. Pittsburgh, Pa: University of Pittsburgh
Press, 2016. COTA, Luis G. S. Ave, libertas: abolicionismos e luta pela liberdade em Minas Gerais na
Gltima década da escravidao. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Instituto
de Ciéncias Humanas e Filosofia, 2013.
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conscientes que o sucesso do teatro ligeiro era o humor aberto, polissémico e refratario
a0 espirito missionario pedagogico do teatro realista. °

A segunda caracteristica foi a constante marcacéao racial das pe¢as. Em dialogo
com a crescente forca das teorias raciais nos mais diversos espacos da sociedade
brasileira, meu argumento é que 0s autores trouxeram isso aos palcos como uma forma
de realcar sujeitos desviantes e de tensionar os sentidos da liberdade em um pais sem
escraviddo.!® Embora as pecgas contenham ironias direcionadas para varios setores da
sociedade, veremos como Silio Boccanera e Alexandre Fernandes criaram momentos
satirico com personagens caricaturais e nimeros - cantados e dancados - ao som das
cangdes escravas, cuja audicdo de algumas delas estara disponivel ao leitor. Se a ideia
geral desses momentos foi reforcar os argumentos em favor da tutela dos “novos”
cidad&os de cor, as reacdes as performances foram além do previsto pelos autores. E isso
é fundamental marcar: diante da complexidade da cena teatral e da diversidade social do
publico, as mensagens emanadas do palco encontraram limites e diferentes entendimentos
sobre os papéis sociais dos sujeitos representados e suas contribui¢des na nacao.

Antes de continuar, um esclarecimento. Estou considerando teatro ligeiro um
conjunto de géneros teatrais que privilegiavam musica, danca, efeitos de cenografia e
improvisacdo, em detrimento da pretensdo literaria do texto. Entre as diversas
manifestacdes deste tipo de teatro, vou trabalhar mais diretamente com as revistas de ano,
que, de uma forma mais geral, consistia em um espetaculo montado para a apresentacao
dos principais acontecimentos do ano anterior. Focado no riso e na diversdo, era uma

espécie de painel musical e dancante sobre variados temas, como politica, moda,

® Sobre o sentido de missdo como unificador entre os homens de letras no Brasil entre o fim do século XI1X
e inicio do seguinte, ver entre outros: SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao: tensdes sociais e
criacdo cultural na Primeira Republica. So Paulo: Editora Brasiliense, 1999. ALBUQUERQUE, W. Op.
cit.,, 1999. PEREIRA, Leonardo A. de M. O Carnaval das Letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do
século XIX. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004.

10 Sigo uma bibliografia que analisa as teorias raciais no Brasil Qitocentista, mostrando sua influéncia nos
mais diversos setores da sociedade e como forma de (re)atualizacéo de hierarquias sociais do pais em meio
ao desmantelamento do escravismo. Ver, entre outros: SCHWARCZ, Lilia M. O espetaculo das ragas:
cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil (1870-1930). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
ALBUQUERQUE, W. O jogo da dissimulacéo: aboli¢do e cidadania negra no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009. GOMES, F. DOMINGUES, P. (Orgs.). Politicas da raca: experiéncias e
legados da abolicéo e da pés-emancipacéo no Brasil. Sdo Paulo: Selo Negro, 2014. SCHWARCZ, Lilia M.
MACHADO, Maria H. P. T (Orgs.). Emancipacéo, inclusao e excluséo: desafios do passado e do presente.
Sdo Paulo: Edusp, 2018. SAMPAIQ, G. etal. (Orgs.). Marcadores da diferenca: raga e racismo na historia
do Brasil. Salvador: Edufba, 2019. ALBUQUERQUE, W. SAMPAIO, G. De que lado vocé samba?
Dinamicas do racismo na Bahia do pés-abolicdo. Campinas, Editorada UNICAMP, 2021. Para um balan¢o
critico sobre as criticas ao conceito, ver: GUIMARAES, Antonio S. A. Classes, ragas e democracia. Sa0
Paulo: Fundacao de Apoio & Universidade de Sdo Paulo; Ed. 34, 2002.
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transportes, vida urbana, crimes, grandes invengdes, diversdes, personalidades e fatos
curiosos. J& a burleta era uma comédia curta, que herdou alguns elementos da revista,
como 0 uso de personagem-tipos, a atencdo a temas da atualidade atuais e a comicidade
entremeada por musicas e dangas.!

Retornando, quero justificar algumas raz6es da escolha por Silio Boccanera Junior
como um dos principais personagens deste trabalho. Sem exagero, além de abolicionista,
ele foi um dos homens de letras mais dedicados ao teatro no pais entre final dos
Oitocentos e inicio do século XX. Seus escritos foram - e ainda sdo - as principais fontes
sobre muito do que se sabe — e talvez sobre o que néo se sabe — acerca do universo teatral
na Bahia e fora dele. Membro da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, Boccanera
produziu uma extensa obra, com cerca 36 livros, sendo cinco deles dedicados a historia
do teatro baiano, e assinou dezenas de artigos em revistas, dentro e fora do Brasil, sobre
aspectos da arte dramatdrgica. Escreveu, sozinho ou em coautoria, cerca de 25 pecas de
diversos géneros, algumas delas encenadas por amadores locais ou por companhias
profissionais, com representagdes em varias cidades pelo Brasil.*?

Importante por sua producdo intelectual, a biografia de Boccanera mostra-o como
um figura chave na analise das dimensdes politicas do teatro no final do século XIX, no
Brasil. Silio Boccanera Junior nasceu em Salvador no dia 3 de fevereiro de 1863, indo
estudar, por volta de 1880, na escola Politécnica do Rio de Janeiro. Nao tenho muitos
dados sobre esse momento de sua vida, mas ndo duvido que fora influenciado pelo
sentimento missionario dos intelectuais na Corte, bem como viu florescer o gosto do
publico pelo teatro ligeiro, como operetas nacionais e revistas de ano. Retornando a
Bahia, foi trabalhar como secretario da Superintendéncia da Brasilian Imperial Central
Bahia Railway, na cidade de Cachoeira, no final da década de 1880, auge da campanha
pelo fim da escravidao. Ja friso que essa experiéncia junto aos ingleses foi tematizada em

uma das suas pecas, conforme veremos ainda.

11 Um tipo comum de espetaculo ligeiro na época era o vaudeville, espécie de comédia simples com
personagens do cotidiano e didlogos entrecortados por nimeros musicais. Outro era a magica, que apelava
para os sentidos ao apostar nos efeitos deslumbrantes. Fernando Mencarelli cita ainda os café-cantante,
sendo locais onde se bebidas eram servidas, com espetaculos de danca e de musica sobre temas cotidianos.
MENCARELLI, Fernando A. Op. cit,, 1999. p. 122-124. VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no
Brasil: dramaturgia e convengdes. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1991. p. 88. MARZANO, Andrea.
A magia dos palcos: O Teatro no Rio de Janeiro no século XIX. In: Vida Divertida: historias do lazer no
Rio de Janeiro (1830-1930). Apicuri: Rio de Janeiro, 2010. p. 108-109.

12 Muitos anos depois, em 1912, o dramaturgo foi designado pelo governador J. J. Seabra como diretor do
Teatro S&o Jodo. Nessa época, atuou contrario & derrubada do antigo prédio teatral. COSTA, Candido.
Biografia de Silio Boccanera Junior. in: BOCCANERA JUNIOR, S. Op. cit., 1923, p. 243-273.
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Em uma cidade fervilhante de agitacGes abolicionistas radicais nas ruas e nos
engenhos ao seu redor, Boccanera participou da campanha no campo da imprensa e da
instrugdo popular, associando-se ao “Clube de Instrugdo”, em agosto de 1887.13 Como
enfatizou com o pesquisador lan Cavalcante, Boccanera era umas mais bem apessoados
participantes do clube destinado a dar “aulas gratuitamente para o povo”.}* N&o encontrei
maiores detalhes sobre a atuacdo do dramaturgo como professor, mas certamente ele
compartilhava com a ideia da agremiacdo que a instrucdo era a reforma social mais
importante para que o pais sem cativeiro alcancasse 0 progresso e a civilizacdo. Mais do
que isso, para sujeitos como Boccanera, instruir significava, como varios autores ja
demonstraram, uma acao pedagdgica com o objetivo de criar certo trabalhador nacional
e cidaddo, capaz de ler, fazer operacfes matematicas basicas e de valorizar, dentro de
valores burgueses, a familia e o trabalho. Como o dramaturgo escreveu, em um almanaque
literario de Cachoeira publicado um ano apos a abolicdo: “sem trabalho nao ha liberdade

nem felicidade possivel”.*®

Imagem 01 — Silio Boccenera Junior; Apud: BOCCANERA JUNIOR, S. Op. cit., 1923.

13 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1923, p. 251. Sobre o abolicionismo em Cachoeira, ver: FRAGA FILHO,
Walter. Encruzilhadas da liberdade: histéria de escravos e libertos na Bahia (1870-1910). Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2006. SOUZA, Jaco dos S. Vozes da Abolic&o: escravidao e liberdade na imprensa
abolicionista cachoeirana (1887-1889). Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Universidade do Estado da
Bahia, Departamento de Ciéncias Humanas, 2010. COSTA, Manuela R. O “Maestro da aboli¢do” no
Recbncavo baiano: abolicionismo e memoria nas musicas e crbnicas de Manoel Tranquilino Bastos
(Cachoeira — BA, 1884-1920). Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Historia, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, 2016.

14 CAVALCANTE, lan A. Educando livres, libertos e escravizados: a trajetéria do professor negro
Cincinato Franca, Bahia (1860-1934). Tese (Doutorado em Educagdo). Universidade Federal Fluminense,
Faculdade de Educacéo, 2020.

15 BIBLIOTECA PUBLICA DO ESTADO DA BAHIA. Almanach da Comarca de Cachoeira, 1889.
Catdlogo das Revistas Raras. Setor de periddicos raros. p.215. Sobre a instrugdo no movimento
abolicionista, ver entre outros: SOUZA, lone C. J. Escola do Povo: experiéncias de escolarizagdo de pobres
na Bahia (1870-1890). Tese (Doutorado em Histéria Social). Pontificia Universidade Catélica de S&o Paulo,
2006. CONCEICAO, Miguel L. O Aprendizado da Liberdade: educacio de escravos, libertos e ingénuos
na Bahia Oitocentista. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Universidade Federal da Bahia, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, 2007. SANTOS, Jucimar Cerqueira dos. Escolas noturnas para
trabalhadores na Bahia (1870-1889). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal da Bahia,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2017.GOMES, F. ARAUJO, Carlos E. M. MAC CORD,
Marcelo. (Orgs.) Rascunhos cativos: educacdo, escolas e ensino no Brasil escravista. Rio de Janeiro: 7
Letras, 2017.
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Boccanera levara essas discussdes para as casas teatrais pelo pais no periodo do
po6s-abolicdo. Mas antes, registro que o autor ja se valia do espaco do teatro como forma
de instruir a plateia quando morava em Cachoeira. Segundo a preciosa informacdo de
teatrologo Candido Costa, havia um “belo e confortavel teatrinho” junto a sede do clube,
onde eram apresentados espetaculos voltados ao cultivo “do edificante, do belo e do
sublime”, lema sintonizado com as premissas do citado clube dedicado a instrucao dos
libertos. Ainda conforme o teatrélogo, o dramaturgo foi principal responsavel pela
curadoria e dire¢do dos artistas amadores do teatrinho, onde ocorriam “agraddveis noites
recreativas a popula¢do”. Como nada encontrei sobre esse pequeno teatro, me resta supor
que o curador tenha apresentado pecas do que considerava “alta cultura”, intuitos
moralizantes semelhantes as propostas da Ateneida Baiana, muitos anos depois.

Outro personagem central neste cenario é o poeta Alexandre José de Seixas
Fernandes (1863-1907). Nascido na cidade de Séo Pedro, no Rio Grande do Sul, mudou-
se para a terra da sua mae, Anna de Seixas Fernandes, sobre quem infelizmente nao
encontrei nenhuma informacao, exceto que foi casada com José Inacio Fernandes, o
trabalhador da marinha, natural da cidade onde o poeta nasceu. Ao aportar em Salvador,
0 humilde rapaz sustentou-se como caixeiro e com pequenas participacdes na imprensa.
Como muitos jovens pelo pais, Alexandre Fernandes ndo vivia de sua producao literaria,
mas sim da imprensa, espaco no qual se engajou nas grandes questdes nacionais, como a

abolicdo. Entre 1885 e 1886, por exemplo, o poeta foi o gerente do O Faisca, importante

16 BOCCANERA JUNIOR, Silio. op. cit. 1923, p. 251.
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revista ilustrada abolicionista. Certamente as redac¢des dos jornais ajudou a estabelecer
lacos sociais na nova cidade, facilitando sua participacdo em diversas noites teatrais na
década de 1880 e no ingresso na Confederagao Abolicionista na Bahia, da qual Boccanera
também fazia parte.t’

Diferente de Boccanera, Alexandre Fernandes escreveu e produziu pecgas de teatro
ligeiro até pouco antes de seu falecimento, em agosto de 1907. Certamente, 0 poeta rio-
grandense precisava dos rendimentos dessas pecas para sustentar sua familia, ja que ndo
desfrutava do salario de alto funcionario do Conselho Municipal do idealizador da
Ateneida Baiana. Do que foi possivel averiguar, sua producdo teatral foi baseada em
comedias ligeiras voltadas a Bahia, como revistas de ano e burletas, cujo sucesso se devia
as cancOes escravas e aos numeros de maxixes. Para citar alguns exemplos, a Amargosa
as Avessas, de 1898, ganhou muitos aplausos do publico do Polietama, segundo o Jornal
de Noticias, em razao dos “tangos da mulata da moqueca, dos capaddcios na ponta,
feijoada e coplas do maxixe”. Alguns anos depois, o poeta rio-grandense conseguiu boas
audiéncias por mais de sete noites seguidas no mesmo teatro, com a representacao da A
Vida Alheia, revista, conforme Correio do Brasil, repleta de “tangos, sambas e

maxixes”. 18

Imagem 02 — Alexandre Fernandes, ¢. 1900. Apud: BOCCANERA JUNIOR, S. op. cit., 1916.

17 Essa revista ilustrada teve mais de setenta edigdes entre outubro de 1885 e maio de 1887, momento
importante da luta pelo fim do cativeiro. Propriedade de uma associagdo, a revista teve abolicionistas
importantes nos seus quadros, como o jornalista Raimundo Bizarria, membro da Libertadora Baiana.
AVISOS. O Faisca. Ano 1, N. 8, 1885, p. 71. AVISOS. O Faisca. Ano 1, N. 32, 1886, p. 255.
Abolicionismo. p. 3. Fundo Teodoro Sampaio. IGHBa.

18 NOTAS teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 22 Dez. 1898. a VIDA alheia. Correio do Brasil.
Salvador, p. 3, 1 Mai. 1904.
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A continuidade com o género ligeiro pode ter influenciado Silio Boccanera ndo
ter mencionado seu antigo parceiro no discurso de 13 de maio de 1906, preferindo rasgar
elogios ao médico Antdnio Pedro da Silva Castro (1846-1911). Formado na Faculdade de
Medicina da Bahia em 1870, trabalhou atendendo na Marinha até por volta de 1884,
quando se voltou integralmente ao magistério e as atividades teatrais. Segundo o autor
das revistas, sua aproximacgdo com o médico se iniciou no Conservatorio Dramatico da
Bahia, naquele mesmo ano, e na militancia pelo fim do cativeiro. Na época republicana,
os lacos s6 aumentaram. Enquanto o médico entregava 0s manuscritos dos seus dramas e
comédias de costumes para Boccanera avaliar, Silva Castro atuava junto ao Grémio
Dramatico Carlos Gomes, na representacdo de O Grito da Consciéncia, primeiro drama
de Boccanera, nos teatros S&o Jo#o e Politeama, em 1898.1°

Evitando adiantar muito as consideracfes sobre esta parceria, ndo duvido que o
propositor da Ateneida Baiana tenha prestigiado seu amigo médico nas representaces no
Teatro de Variedades, no distante arrabalde Rio Vermelho, entre 1890 e 1898. Silva
Castro era um dos principais amadores que, por muitas noites de verdo, apresentou
pequenas comédias, cenas comicas e trechos de revistas, com muitos nimeros de canc¢des
escravas e representagoes caricaturais dos “novos” cidadaos de cor. Vale frisar que nesse
teatrinho, os dois homens de letras se encontravam com outros personagens, como 0
médico e dramaturgo Manoel Brito, o engenheiro Alexandre Maia Bittencourt, o leiloeiro
Carlos Zuanny, o funcionario publico e dramaturgo Carlos Clemente Gomes. Tenho
raz0es para imaginar que nas conversas entre uma cena ou masica, certamente estavam
as teorias raciais em voga na faculdade de medicina ou o papel da instru¢cdo no

encaminhamento dos “novos” cidadaos na republica.

**k*k

Do ponto de vista historiografico, esta pesquisa se filia aos estudos dedicados a
compreender as relacdes entre as lutas abolicionistas e 0 campo teatral, contribuindo para
um aprofundamento sobre esse fendmeno na Bahia.?® Uma historiografia ja vem
demonstrando a importancia do teatro para da luta contra o cativeiro, como um espaco

agitacdo politica para militantes e de atracdo de novos setores sociais, como as mulheres,

19 BOCCANERA JUNIOR, Silio. Op. cit., 1923, p. 125-129. o Teatro Nacional. Revista do Brasil. Ano
VII. N. 5,1912. P. 17.

20 Em certa medida, este trabalho dialoga com uma historiografia que, desde a década de 1990, vem
realizando um histéria dos intelectuais, seus projetos de nagéo e diferentes leituras sobre a questéo nacional.
Sobre o tema ver, entre outros: ENGEL, Magali Gouveia et al. Os intelectuais e a na¢ao: educacéo, satde
e a construgdo do Brasil moderno. Rio de Janeiro: Contra capa, 2013.
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artistas e autores dramaticos. Além disso, como apontou Celso Castilho, as apresentacdes
teatrais ndo foram sO ocasides para propaganda contra o cativeiro, mas a propria
campanha constituiu espacos teatrais em Recife, algo valido também para a Bahia. Uma
das principais formas de diversdo do Brasil oitocentista, o teatro também funcionou como
um meio de veiculagcdo de mensagens emocionais, de sensibilizagdo em torno da questéo
servil, a0 passo que se teciam representaces desses cativos, momento central para a
imaginacao da sociedade brasileira sem escraviddo. E todos esses elementos do “teatro
abolicionista”, nos termos de Celso Castilho, assumiu diversas formas, indo desde as
“conferéncias abolicionistas”, de cardter mais doutrinario, até para as ‘“matinés
abolicionistas”, espetaculos culturais que mesclavam orquestragdo solene, conferéncia
ideoldgica, recitacdo de poesias e representacdes de géneros teatrais diversos.?

Veremos muito dessa dindmica em Salvador na década de 1880 e suas conexdes
com a cena teatral do pos-abolicdo. No que se refere as pesquisas sobre a luta contra o
cativeiro e o teatro na Bahia, compreendo ter sido o historiador Ricardo Tadeu Caires
Silva o pioneiro em destacar a importancia desse fenémeno para popularizacdo da luta
em solo baiano. O historiador mostrou, por exemplo, como a agitacdo de muitas noites
teatrais transbordava para as ruas, politizando os eventos para além do teatro. O autor
também mostrou a articulacdo das festas teatrais na Bahia com eventos importantes em
outros pontos do pais, a exemplo das celebracdes pelo Ceara, em marco de 1884, ainda
que sem se ater aos pormenores desse fato, conforme farei no primeiro capitulo.??

A tese também contribui com uma historiografia atenta as relacfes entre o teatro
e as disputas politicas e sociais no Brasil Oitocentista e do inicio do XX. 2% O brasilianista
Hendrik Kraay demonstrou, por exemplo, como os palcos em Salvador foram uma arena
para dramaturgos e membros do Conservatdrio Dramatico da Bahia, na qual se notava

aliancas politicas e sentimentos de patriotismo nas noites de galas da festa do 2 de Julho.

2L PATROCINIO, José do. Campanha abolicionista: coletanea de artigos. Rio de Janeiro. Fundagio
Biblioteca Nacional; Dep. Nacional do Livro. 1996. SILVA, Eduardo. Op. cit., 2018. SOUZA, Silvia C.
M. de. Op. cit., 2009. ALONSO, Angela. Op. cit., 2015. CASTILHO, Celso. Op. cit., 2016.

22 SILVA, Ricardo Tadeu Caires. Teatro e abolicdo na Bahia Oitocentista (1870-1888). Anais do 6°
Encontro  Escraviddo e Liberdade no Brasil Meridional, 2013. Disponivel em
http://www.escravidaoeliberdade.com.br/site/index.php?option=com_content&view=article&id=135&lIte
mid=58. Acesso em: 24/02/2019.

23 para a arte dramatica na Bahia na segunda metade do século XX, ver, entre outros: BIAO, Armindo J. C.
Etnocenologia e a cena baiana: textos reunidos. Salvador: P&A Gréfica e Editora, 2009. LEAO, Raimundo
M. de. Abertura para outro cena: 0 moderno teatro da Bahia. Salvador: Fundacdo Gregorio de
Matos/Edufba, 2006. BACELAR, Jeferson. Mario Gusmao: um principe negro na terra dos dragdes da
maldade. Salvador: Editora Pallas, 2006. SILVA, Denise P. “Ou a Gente Confia no povo, ou ndo hd
solugdo” o teatro livre da Bahia e a cultura popular na década de 1970. Dissertacdo (Mestrado em Histéria)
- Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, 2012.
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Se esse aspecto nos ajuda a imaginar que a politizacdo do palco antecedia “as muitas
revistas”, o siléncio nessas festas de gala sobre a escravidao e sobre desdobramentos na
nagdo, como preconceitos raciais e a participagdo dos sujeitos de cor, ddo mais
profundidade as festas abolicionistas e as revistas, ja que traziam temas delicados para a
ribalta na Bahia.?

Uma das dimensdes dessa politizacao do teatro na Bahia era a concepcao do palco
como lugar de “civilizar” o publico. Neste sentido, tanto o citado brasilianista, como a
historiadora Fernanda Villela Bastos mostraram a importancia do Conservatorio
Dramatico da Bahia, que criou, entre boa parte dos homens de letras na Bahia, as
concepcOes de que o teatro era medida de “civiliza¢ao” do pais, e que a dramaturgia era
a materializacdo da autoproclamada missdo civilizatdria. J vimos que Boccanera e Silva
Castro participaram da entidade, mas outros personagens certamente carregavam esses
sentidos para suas acOes no teatro. As revistas e comédias no pos-abolicdo, neste
particular, ndo pareciam fugir a essa determinacdo, embora ndo possam ser resumidas a
i$s0.2°

Por fim, tenho em vista contribuir com os estudos no campo da historia social do
humor e do riso no Brasil, area com uma consideravel bibliografia, ainda que carente para
as manifestacdes na Bahia. Desde pelo menos a década de 1990, pesquisas vem
mostrando entre muitos outros aspectos, a importancia do humor para muitos homens de
letras como forma de participar do debate publico. Principalmente no século XIX e
primeiras décadas do XX, muito dessa producdo humoristica constituia-se em uma das
facetas da producédo intelectual de muitos escritores consagrados, nem sempre com a
mesmo status, mas muito Uteis, para 0s autores, como para a posteridade, por permitirem
tratar de temas delicados ou mesmo interditos em sua obra “séria”. No geral, a imprensa
foi o meio fundamental para essa producédo, com variadas formas - poesia satirica, colunas

de crénicas irreverentes, caricaturas ou charges -, seguido por livretos e reclames.?®

24 KRAAY, Hendrik. Bahia's Independence: popular politics and patriotics festival in Salvador, Brazil
(1824-1900). Kingston, On: McGill-Queens University Press, 2019.

%5 BASTOS, Fernanda Villela. Op. cit., 2014. KRAAY, Hendrik. Op. cit., 2019.

%6 VELLOSO, Monica P. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Rio de Janeiro: Editora
Fundacdo Getullio Vargas, 1996. SALIBA, Elias Tomé. Raizes do Riso: a representacdo humoristica na
Historia Brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. Sio Paulo: Companhia da Letras, 2002.
HANSEN, Jodo A. Satira e o Engenho: Gregorio de Matos e a Bahia do Século XVII. Campinas, SP:
Editora Unicamp, 2004. LUSTOSA, Isabel. Humor e boemia em Mendes Fradique. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1993. BALABAN, Marcelo. O poeta do lapis: satira e politica na trajetdria de Angelo
Agostini no Brasil Imperial (1864-1888). Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2009. KNAUSS, Paulo...et
al (orgs.). Revistas Ilustradas: modos de ler e ver no segundo Reinado. Rio de Janeiro: Mauad X: Faperj,
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Em relacdo ao teatro ligeiro, a tese reforca o carater polissémico e 0 compromisso
com a diversdo como as principais marcas desaa forma de entretenimento cOmico, como
uma historiografia ja tem mostrado. Se esses pontos ja atacam as aspiracfes moralizantes
e missionarias ja citadas, a sensibilidade do teatro ligeiro as demandas do publico tem
indicado que, ao invés de uma audiéncia passiva e “incivilizada”, imaginada pelo
realismo, havia muitas interferéncias da plateia nas representacdes. Embora nem sempre
faceis de comprovar, a postura ativa do publico nesses tipos de espetaculos trouxe novas
dimensGes para a analise das pecas, jogando mais luz tanto nos projetos imaginados por
aqueles abolicionistas-dramaturgos, como na diversidade de leituras sobre temas caros
para 0 encaminhamento da nacdo sem cativeiro, manifestos ali em um momento de
diversdo e riso.?’

Ao trazer essas pegas para a “‘cena”, se me permitem o gracejo, busco contribuir
igualmente com as pesquisas historicas sobre o humor na Bahia, tema ainda muito
lacunar. Excetuando trabalhos que se valeram pontualmente de uma documentacéo
humoristica, autores tém apontado a importancia do humor na atuagéo politica de muitos
homens de letras.?® Na minha pesquisa de mestrado, analisei as cronicas satiricas do
abolicionista e jornalista Aloisio de Carvalho, que ainda falarei muito ao longo deste
trabalho. Usando sua coluna de versos no seu periddico, esse homem de letras atuou a
favor da ascensdo politica de J. J. Seabra e pela disseminagéo do escotismo como solucéo
para ‘“salvar” a republica brasileira. Menos apegado as solugdes pela imigragao ou
trabalhos compulsorios, o cronista tinha esperanca que o escotismo desse senso de
disciplina e respeito as hierarquias sociais para uma parte da populacéo, especialmente as
pessoas de cor. Na imprensa ilustrada, a jornalista Neuma Silva mostrou como editores

do periddico Foia dos Rocéro (1899-1901) criticaram grandes nomes da politica baiana,

2011. LUSTOSA, lsabel (Org.) Imprensa, humor e caricatura: a questdo dos estereétipos culturais. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2011.

27 Sobre o teatro ligeiro no Brasil, ver: SUSSEKIND, Flora. As Revistas de Ano e a Invencédo do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1986. MENCARELLLI,
Fernando A. Op. cit., 1999. RABETTI, Beti. Teatro e comicidades: modos de producdo do teatro ligeiro
carioca. Rio de Janeiro: 7letras, 2007. GOMES, Tiago de M. Um espelho no palco: identidades sociais e
massificagdo da cultura no teatro de revista dos anos 1920. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2004.
FARIA, Jodo R. (Org.). Histdria do teatro brasileiro, volume I: das origens ao teatro profissional da
primeira metade do século XX. Sdo Paulo: Perspectiva: Edigbes SESCSP, 2012.

28 ALVES, Lizir A. Poesia e vida literaria na Bahia de 1890 a 1915. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 1986. GRADEN, Dale T.
“so much superstition among these people!”: Candomblé and dilemmas of afro-Bahian intellectuals, 1864-
1871. KRAAY, Hendrik (Org.). Afro-Brazilian culture and politics. Bahia, 1790s to 1990s. Armok: New
York, 1998. KRAAY, Hendrik. Op. cit., 2019. WOOD, Marcus. Black Milk: imagining slavery in the visual
cultures of Brazil and America. London: Oxford University Press, 2013.
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protegidos por pseuddnimos. J& o historiador Talio Henrique Pereira mostrou como as
representacfes racializadas no periodico A Coisa (1897-1904), boa parte delas do
abolicionista Arthur Arezio da Fonseca, reforgavam os estigmas e preconceitos sobre
homens e mulheres egressos do escravismo no pés-abolicdo. Embora o autor ndo tenha
discutido a polissemia das imagens de humor, sua pesquisa trouxe pontos importantes
acerca da participacdo dos abolicionistas na discussdo do lugar social da cor, como

veremos no terceiro capitulo.?

**k*k

Sem mais demora, apresento a documentacdo da pesquisa. Entre v de pecas de
teatro ligeiro de autores baianos e com tematica local, escritas entre 1890 e 1904,
identifiquei seis de autoria de Silio Boccanera Junior e do poeta Alexandre Fernandes.
Neste trabalho, vou me aprofundar em duas delas, especialmente por contar com 0s
roteiros impressos e por terem sido representadas. A primeira € a O Diabo na Bedcia, uma
revista referente aos acontecimentos do ano de 1894, composta de um prélogo, trés atos,
uma apoteose, além de 28 nimeros musicais. Primeira producdo ligeira da dupla, foi ao
palco de teatros em Salvador, Fortaleza e Belém, entre os anos de 1895 e 1896. A segunda
peca sera a burleta A Frér da Arta Sociedade, comédia curta de um ato, ornada com nove
numeros de musicas populares. De longe, foi a peca de maior repercussdo dos autores, ja
que compds o repertorio de uma companhia profissional durante o ano de 1896, sendo
exibida na Bahia, Alagoas e Paraiba, além de novas exibi¢cGes em 1899, em Salvador. %

Cruzei essa documentacdo com outros tipos de fontes, como romances, revistas
literdrias e gravuras, imprensa humoristica e composicGes musicais tocadas nos
espetaculos. No caso das fontes de humor, fiz, 0 maximo possivel, uma espécie de
“operagdo exegética”, buscando as relagdes dos seus termos com as questdes do seu

tempo, me abrindo janelas na interpretacdo das piadas feitas no palco.3! N&o custa

29 Importante destacar o trabalho do jornalista Gutemberg Cruz, um dos primeiros a chamar a atencéo para
a producdo de humor na Bahia. CRUZ, Gutemberg. Feras do humor baiano (Lage, Nild&o e Setibal).
Salvador: Empresa grafica da Bahia, 1997. SILVA, Neuma A. D. Foia dos Rocéro: critica politica e humor
na imprensa baiana do século XIX. Cruz das Almas, BA: Editora UFRB, 2019. PEREIRA, Tulio H. Que
coisa é essa, Yoyo?; cor e raga na imprensa ilustrada da Bahia (1897-1904). Tese (Doutorado em Historia)
— Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de Histéria, 2016. REBOUCAS, Daniel. Lulu Parola:
cronicas e ironias. Salvador: Editora Caramuré, 2016.

30 Conforme consta no Anexo .

31 Trabalho a metodologia da “operagio exegética” me valendo das considerag¢des dos historiadores Sidney
Chalhoub, Margarida de Souza Neves e Leonardo Miranda Pereira para a andlise de historia social da
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lembrar: alguns personagens centrais deste trabalharam atuaram em alguns érgédos da
imprensa humoristica da capital baiana - O Faisca, A Coisa, A Malagueta, ou escreveram
reclames de humor, como no O Chapeéu. Decerto, sob manto opaco de gracejos feitos em
uma época ja distante, esses sujeito, e suas piadas por extensdo, teciam relagdes com a
retorica politica e temdtica do seu tempo, tornando possivel tecer, sempre que possivel,
dialogos entre eles.?

Sem adentrar na seara da etnomusicologia, meu intento inicial em trazer as
composi¢des musicais foi reconstituir, a0 maximo, a dimensdo cénica do passado. Neste
sentido, usar esse tipo de fonte me pareceu Util para imaginar — juntamente com quem |é
este trabalho — a polissemia em torno das performances dos atores no palco, e das
possiveis reacdes e leituras feitas pela plateia. Como encontrei pouquissimos dados sobre
0s atores, apesar da extensa busca, a utilizacdo do recurso musical me permitiu dar mais
substrato para meu argumento em torno dos sentidos raciais na exibicdo das revistas
baianas. N&o foi algo trivial a presenca daqueles ritmos sincopados das cangdes escravas
tocadas nos palcos de Salvador e fora dele. Ndo que as melodias vindas das orquestra
fossem apenas compostas por esses repertdrios, mas certamente as sonoridades afro-
brasileiras foram parte forte do sucesso das pecas da dupla de abolicionistas.*?

Para deixar claro, meu objetivo foi ir além de um texto-centrismo, adotando a
concepcao do teatro como uma prética de cena e, a0 mesmo tempo, como um fenémeno
social. Sem davidas, esmiucar os roteiros foi importante no levantamento das tematicas,
na proposicdo de dialogos dessas escolhas com as tensdes e debates daquele contexto.
Essas outras fontes, por sua vez, me ajudaram a recuperar as encenagdes propriamente
ditas e a polissemia das performances, abrindo para novas leituras e significados
diferentes, como disse. Entrelacando todos esses aspectos, espero que fique claro que o
teatro serd tomado nessa tese ndo somente como o reflexo das experiéncias humanas, mas

como instrumento de interferéncia social.®*

cronica. CHALHOUB, Sidney et at. (Orgs.) Historias em cousas mildas: capitulos de historia social da
cronica no Brasil. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2005.

32 BALABAN, Marcelo. A beleza da raga: imagens de negros na imprensa ilustrada da Corte (1884-1886).
SAMPAIO, G. et al. (Orgs.). Marcadores da diferenca: raca e racismo na histéria do Brasil. Salvador:
Edufba, 2019.

33 Deixei toda a parte musical da tese neste link: https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590. Para
uma interessante andlise de “etnomusicologia histérica”, consultar, entre outros: SANDRONI, Carlos.
Feitico decente: transformacdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Editora Zahar,
2001.

3 MOSTACO, Eldécio et al. Para uma histdria cultural do teatro. Floriandpolis/Jaragua do Sul: Editora
Design, 2010. MOSTACO, Edélcio. Teatro e historia cultural. Baleia na rede: Estudos em arte e sociedade.
Séo Paulo. Vol. 9, n.1, 2012. CARREIRA, André L. A. N. CABRAL, Beatriz A. V. O teatro como
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A tese estd organizada da seguinte forma. O primeiro capitulo é dedicado a
investigar as relagdes entre 0 movimento abolicionista e o universo teatral em Salvador,
com dois objetivos basicos. Apds a apresentacdo mais geral dos espacos e do publico
teatral da cidade nas Ultimas décadas do século XIX, mostro a importancia do teatro como
um espaco de atividades politicas para a militdncia organizada e como agregador de novos
sujeitos na luta pelo fim da escraviddo. Em seguida, analiso as diversas noites teatrais em
Salvador a partir de 1884, marco temporal inicial da tese, mostrando a forga das
representacdes da liberdade como uma “dadiva” do movimento organizado, e nao
resultado da luta escrava, premissa importante para concepcao de tutela na época do pés-
abolicdo. No mesmo sentido, aponto como o processo de racializagdo nos espetaculos
também era parte do argumento de que os libertos ndo saberiam viver por si na liberdade.
Por fim, mas ndo menos relevante, apresento como naquelas noites teatrais ocorriam
entendimentos nem sempre coincidentes em torno dos libertos, em grande medida fruto
da diversidade sociorracial do movimento abolicionista.®

A revista O Diabo da Bedcia é o centro do segundo capitulo. Quero mostrar como,
a partir da dindmica teatral da década anterior, a peca foi um espago para 0s autores
colocarem a sua agenda acerca do futuro do pais: a expansao da instrucao e a “civilizagdo”
dos gostos pela arte. Embora tenham feito criticas para muitos setores da sociedade, até
como forma de mobilizacéo social, a aposta da satira e do riso punitivo esteve sobre os
“novos” cidadaos. O terceiro capitulo continua nas “muitas revistas”, agora dedicando-se
a burleta A Fror da Arta Sociedade. Meu argumento € que 0s autores realizaram um
deslocamento da pauta da instrucdo para discutir mais diretamente sobre a raca. Mostro
como a peca buscou fazer troca de uma igualdade imaginada na época da campanha
abolicionista, a partir da limitacdo da influéncia racial em homens e mulheres negros no
periodo. Contudo - isso é muito importante destacar — as diferentes reacdes do publico
diante das performances nos apontem discordancias e diferentes leituras das ideias dos
autores.

Na conclusdo, me volto a burleta Escritores a Penca, escrita por Silio Boccanera
e Alexandre Fernandes, entre 1898 e 1900. Simulando um encontro literario das duplas

com outros intelectuais envolvidos com teatro na Bahia, argumento que a peca era um

conhecimento. In: Metodologias de pesquisa em artes cénicas. CARREIRA, André et al (orgs.). Rio de
Janeiro: 7letras, 2006. p. 13.

3 SCHWARC?Z, Lilia M. Dos males da dadiva: sobre as ambiguidades no processo da Abolicio
brasileira. In: CUNHA, Olivia M. G. da. GOMES, Flavio. Quase-cidadao: historias e antropologia da
pos-emancipacdo no Brasil. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007. p. 23-55.
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ponto “final”, ou pelo menos, uma reavaliagdo da aposta que fizeram do teatro como
ferramenta de reorganizacdo social. E ndo apenas isso. Ao passo que se reforcava as
teorias raciais como limitador da cidadania e igualdade do regime republicano nos teatros
na Bahia, vemos lamentosos autores sendo interpelados por interpretacdes distintas sobre
esses temas, do outro lado da ribalta. Tanto assim, em 1906, marco final deste trabalho,
nota-se um Silio Boccanera tentando, mais uma vez, mobilizar o campo teatral em seu

projeto de construcdo da nacéo.

Capitulo 01 - A liberdade no palco: lutas abolicionistas no teatro em Salvador (1884-
1888).

Salvador. Sabado, 13 de setembro de 1884. O Gazeta da Tarde publicou uma
edicao especial sobre o fim da escraviddo na provincia do Amazonas, ocorrida em julho
daquele ano.*® Em uma louvacdo ao episddio, o nimero do jornal trazia diversas
declaracbes de conhecidos militantes, recortes de livros antiescravistas e poesias
abolicionistas. No editorial, o fundador e importante militante, Panfilio da Santa Cruz,
fazia questdao de enfatizar que a “grandiosa aspiracao da humanidade e da civilizagao”,
ou seja, a abolicdo da escravidao, estava cada vez mais perto e que as resisténcias das
“Bastilhas da escravidao”, como a provincia da Bahia, sé trariam resultados funestos para
0 pais. Dando exemplos, o articulista especulava que em breve todos iriam assistir 0s
cativos refugiando-se nas “provincias livres para escaparem da escravidao” ou até mesmo
uma guerra civil, por culpa da resisténcia dos senhores em aceitar a marcha dos tempos.*’

Junto ao editorial provocativo, a edicdo também trazia — ou talvez ela realmente

fosse - uma convocagao para o “grande e importante festival abolicionista”, em honra ao

% HOMENAGEM ao Amazonas Livre. Gazeta da Tarde. Salvador, p. 1, 13 Set. 1884.

37 Vale lembrar que o fim do escravismo no Amazonas nesse momento foi mais propagado do que o real
fim do cativeiro naregido. POZZA NETO, Provino. Ave Libertas: acbes emancipacionistas no Amazonas.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal do Amazonas, Departamento de Historia, 2011.



31

Amazonas, organizado por membros do jornal.®® Entusiasmados com o avango politico
do Gabinete Dantas, com a dissolucdo da camara por parte do imperador e com a
libertagdo de mais uma provincia, os abolicionistas na Bahia queriam festejar
grandemente nas ruas. Marcado para o domingo a tarde, o festival comegcava com uma
passeata partindo do Imperial Liceu de Artes e Oficios até chegar ao Teatro Politeama,
passando por muitas ruas das populosas freguesias da Sé e de Sdo Pedro. O préstito,
segundo o Gazeta da Tarde, deveria ser composto por todas as “classes sociais e pelas
sociedades abolicionistas”, conduzindo “pain€éis com a efigie dos mais denodados
libertadores do pais”. Apds a andanca, a segunda parte era no palco do citado teatro, com
as apresentacOes de filarménicas, de bandas militares, da Companhia Lirica Musela,
recitacdo de poesias e entrega de cartas de alforria.

De fato, a celebragdo levou muita gente as ruas no dia 14 de setembro de 1884. O
jornalista do Diario de Noticias descreveu um cortejo sempre acompanhado “por uma
enorme quantidade de povo” e por um “nimero extraordindrio de familias que [se]
apinhavam nas janelas em todo o itinerario do festivo préstito”. A noite, quase cinco mil
pessoas estiveram no Politeama, nimero muito expressivo para uma cidade com cerca de
cem mil pessoas. No palco, a exibi¢do dos estandartes da tarde, a saber: uma alegoria ao
Amazonas, efigies do Imperador, do Visconde de Rio Branco, do Conselheiro Dantas, do
poeta Castro Alves, de Joaquim Nabuco e de Luiz Gama. Passada a abertura, 0
abolicionista de cor, Luiz Alvares dos Santos, da Libertadora Baiana e da Gazeta da
Tarde, proferiu um “bonito discurso a favor do acabamento [sic] da escravatura nacional”,
seguido pela execucdo da Marselhesa dos Escravos, tocada pela banda do Liceu de Artes
e Oficio. Ao final, duas jovens, simbolizando o Amazonas e o Ceara, entregaram trés
cartas de alforria para “cativas que se achavam no palco aos pés da coluna simbédlica”.3®

E quais grupos abolicionistas estavam presentes? O préstito tinha uma ordem,
predefinida pelo Gazeta da Tarde. Depois das bandas marciais, 0 primeiro grupo era o da
imprensa, marcada pelo estandarte de Gutemberg, e representada pelas redacdes de varios
jornais e pela diretoria da Associacdo de Tipografica Baiana; em seguida, a Sociedade

28 de Setembro, com as efigies do Visconde de Rio Branco e do Conselheiro Dantas,

38 O tom provocativo tinha razdo de ser. Como pontuou Joseli Maria Mendonga, o temor de uma possivel
guerra civil, vinculado & diferenga de concentragdo escrava entre o norte e sul do Brasil, tornou-se um
debate publico, sobretudo ap6s a emancipagdo no Ceard. MENDONGA, Joseli Maria N. Entre a mao e 0s
anéis: a lei dos sexagendrios e os caminhos da aboli¢do no Brasil. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2008.
p. 42-43.

39 REVISTA do interior. Jornal de Recife. Recife, p. 1, 21 Set. 1884.
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acompanhada logo atrds pelo Clube 24 de Maio e a mocidade académica, com o
estandarte de Joaquim Nabuco. Passando dessa primeira metade do cortejo, 0 segundo
bloco era das normalistas dos estudantes de humanidades, agrupados em torno da efigie
do advogado abolicionista e presidente da Camara dos Vereadores, Augusto Ferreira
Franca. Logo atras, duas das mais importantes agremiacdes abolicionistas da provincia,
0 Clube libertador Luiz Gama, com a “efigic do neto d’Africa”, e a Sociedade
Libertadora Baiana, carregando um estandarte do Imperador.*°

Os senhores ndo passaram incolumes diante de tamanha mobiliza¢do. No editorial
O Abolicionismo na Bahia, 0 Gazeta da Bahia, 6rgdo simpatico aos interesses da lavoura,
classificou a atividade como uma grande farsa com objetivos espurios e fez uma série de
ilagdes.*! Primeiro afirmou que a “divulgacdo aparatosa”, prevendo vinte mil pessoas nas
ruas, mostrava que o real objetivo da festa no Politeama ndo era libertar escravos, mas
encher “as algibeiras dos abolicionistas”. A insinuagdo era que os sete contos de réis
arrecadados dos ingressos pelas quase cinco mil pessoas presentes ndo foram usados para
pagar as trés alforrias citadas ou mesmo guardando para libertagdes futuras. Indo além na
ilacdo, o editorialista sugeria, nas entre linhas, que o montante era para financiar o
acoitamento de duas cativas na Cidade Baixa.*?

N&o encontrei uma resposta das entidades abolicionistas sobre as acusagdes, nem
indicios se realmente houve cobranca de ingresso no evento do Politeama. Por ora,
interessa registrar que o evento descrito acima nos mostra 0s grupos abolicionistas
baianos em torno do espaco teatral, levando suas mensagens para um puablico cada vez
mais amplo, como ja citei na introducdo. E ainda que ndo fosse novidade naqueles dias
agitados, quase cinco mil pessoas em uma manifestacéo politica ndo era um nimero nada
desprezivel. Essa presenca ativa de varias agremiag@es sinaliza como ambiente teatral foi
também um espaco importante e igualmente em disputa por esses grupos, incluindo

também as proprias companhias teatrais, buscando, a sua maneira e dentro das

40 A presenca feminina nessas atividades merece um estudo mais pormenorizado, diante das informagGes
conflituosas que encontrei na imprensa da época. No Gazeta da Tarde consta o “Clube Simbolo da
Liberdade na terceira posi¢do, com 21 senhoras, representando as vinte e uma provincias do Brasil”,
carregando a efigie de Joaquim Nabuco. Mas em outra pagina dessa edi¢ao, essa posi¢o seria ocupada por
um “grupo de meninas com a fotografia da Condessa de Barral”. Dificil precisar quem realmente esteve
nas ruas de Salvador, mas passado o evento, o Diério de Noticias ndo descreveu a presenc¢a do clube
Simbolo da Liberdade e nem a presenca da efigie da condessa, mas o estandarte de Ferreira Franga, levado
pelas normalistas. Sobre a participagdo feminina nas atividades teatrais abolicionistas, ver: ALONSO,
Angela. Op. cit., 2015. CASTILHO, Celso. Op. cit., 2016.

41 Luis Anselmo da Fonseca classificava 0 Gazeta da Bahia como o “tnico 6rgdo nesta capital que defende
a escraviddo”. FONSECA, Luis Anselmo da. Op. cit. p. 280.

42 0 ABOLICIONISMO na Bahia. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 28 Set. 1884.
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possibilidades, exporem suas visdes sobre o fim da escraviddo. Nas paginas seguintes
acompanharei com mais vagar toda essa movimentacao nos palcos baianos na década de
1880.

Locais e publico para um teatro abolicionista na Bahia do final do século XIX

Quase dez anos depois de passar pela Bahia, o fotdgrafo Moritz Lamberg
descreveu a vida social na Salvador do ano de 1885, um ano ap0s a passeata dos
abolicionistas, como enfadonha para um estrangeiro como ele. Além da distracdo
eventual em hotéis, o visitante anotou apenas dois teatros na capital, sendo um de “dpera,
que esta quase todo ano fechado, e um de opereta e de drama, em que se representa mais
animado, mas nem sempre bem”. Boa anotagdo para meu propdsito inicial de identificar
0S espacos teatrais existentes na época, mas que ja merece ser matizada. Talvez pelo
pouco tempo na capital, o fotégrafo ndo sabia que, na préatica, essa separacdo por
repertorio entre o Teatro Sdo Jodo e o Politeama por repertorio ndo era tdo marcada. A
primeira casa abrigou por diversas vezes, e em variadas épocas, companhias voltadas aos
mais diversos géneros, incluindo teatro ligeiro musicado. Quanto a segunda, Lamberg
provavelmente conheceu a casa em um momento de transicdo, quando deixava de ser uma
espécie de circo-teatro para um prédio mais estruturado, que abrigou espetaculos liricos.
Por fim: em ambos os locais ndo faltaram atividades abolicionistas, ndo anotadas pelo
viajante.*3

Outro adendo a descricdo do fotdgrafo: Salvador tinha outros espacos teatrais
importantes, antes e depois da visita do viajante. Cruzando as informacgdes de alguns
memorialistas com dados coletados na imprensa, montei uma cartografia dos palcos
dentro do perimetro urbano da capital da provincia nas trés Gltimas décadas do século

XIX.** Apresento-a abaixo:

Mapa 1 - LOS RIOS, Adolfo M. Planta da cidade de S&o Salvador, capital do estado federado da

Bahia. Salvador, Ba: Ramon Alacron, 1894.

43 LAMBERG, Mauricio. O Brasil: ilustrado com gravuras. Rio de Janeiro: Tipografia Nunes, 1896. p.
203.
4 Ver anexo 1.



Mapa 2 — Idem. [Detalhe]

Mapa 3 — Idem. [Detalhe]
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Funcionando de maneira intervalar, muitos desses locais estavam concentrados
nas freguesias centrais, como é possivel ver no mapa 01 e na tabela a seguir, englobando
0s teatros mais estruturados, espacos de sociedades dramaticas, pequenos palcos para
apresentacdes de grupo de operetas estrangeiras, a moda do Alcazar Lirico, do Rio de
Janeiro, além dos circos. Em parte pelo crescimento urbano e populacional da capital,
outros pontos mais distantes surgiram entre as décadas de 1870 e 1890, em destaque nos
mapas 02 e 03. Por muitos anos, teatrinhos para artistas amadores e pequenos circos foram
uma das opcoes de diversdo para 0s moradores das regides mais afastadas, como Mares,
Brotas e Rio Vermelho.



Quadro 1 - Levantamento dos teatros, teatrinhos e circos no final do século XIX.

Nome/ Data Local Estrutura Lotagdo
1 - Teatro Sao Jodo 4 pavimentos, 1200 lugares (publico)
(13.05.1812 Larg%ggt;l;eitlrselsPraga 4 ordens de camarotes 200 funcionarios
06.06.1923) Gerais (300 cadeiras)
2 - Teatro S&o Pedro
Rua de Baixo

d”Alcantara
(1837-1879)

3 - Teatro Politeama
(02.1883 /1932(?))

Séao Pedro (Rua Ferreira
Franca)

1882-1885: - 57
camarotes
1886:
100 camarotes (sendo
36 de 12 ordem,
tribunas)
700 cadeiras
1893:
43 camarotes / 500
lugares

4 - Teatro S&o José (1854)

Prox. Igreja S. José de
Riba-mar (st. Antdnio do
Carmo)

Barracdo com 250 galerias

5 - Ginasio Bonfim (1867-68)

Baixa do Bonfim (prox. A

sede da companhia de

bondes Veiculos
Econdmicos)

250 pessoas

e plateia
Manuel Rodrigues de
Carvalho/ Pedro
Alexandrino Ribeiro
Moreira
Funcionava num sobrado

6 - Teatro do Gouveia (1870)

Rua do Sangradouro

da Rua do Sangradouro,

hoje Djalma Dutra,

propriedade de Jodo
Gabriel Gouveia.

Hotel Brickman (Campo

7 - Alcazar Lirico Baiano Grande)
(Theatre Lirique Francais) Hotel Foleville (Rua de Cia. Noury
(1870-1871) .
Baixo)
8 — Recreio Dramatico (1872- Rua dos Droguistas, Composto da classe
Comércio. caixeiral

73)

9 - Sociedade Talia (1873-80)

Ladeira da Conceicao
(esquina da Ladeira da
Gameleira)

Fundada por Caixeiros, em
frente ao elevador Lacerda,
1873-74.

10 - Recreio Dramatico
(1884)

Ladeira do Baluarte, no
Santo Antonio Além do
Carmo.

Dirigido pelo coronel
Armando Gentil.

11- Congresso Dramatico

Ladeira da Conceicao

Dirigido por Eduardo De-
Vecchi

12 — Grémio Agrério de
Menezes (1888)

Rua Carlos Gomes, n° 23

Apresentava-se, segundo
Affonso Ruy, no antigo
Teatro S&o Pedro. Contava
com o comico Carlos
Zuanny, eduardo Veloso,
Umbelino Marque e Dr.
Antonio Pedro da Silva
Castro.
Funcionava no antigo

13 - Teatro Santo Antonio
(1889)

Colégio Pe. Pereira, na
Quinta dos Lazaros

colégio do Padre Pereira,
na qual o ensaiador
Umbelino Marques.

14 - Fénix Dramatica (1895)

Dendezeiros do Bonfim

Segundo Querino, foram
representados o Principe
Prussiano e a comédia
Rosca.

15 - Teatro Avenida (1890-

Avenida Saudavel (Rio
Vermelho)

1898)
16 - Teatro Grémio José de
Alencar (1897-1899)

Rua comendador
Salvador Pires (S. Pedro)

Antiga Rua do fogo, n. 2.
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17 - Grémio Dramatico
Carlos Gomes (1897-98)

Rua do Arcebispo, Sé. /
Ladeira da Gameleira /
Largo da Madragba
(Fabrica da Gama &
Gama)

Era um grupo amador, com
atividade em varios palcos
pela cidade. Também deu

espetaculos no Teatro Sdo

Jodo.
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Os teatros Sdo Jodo e o Politeama eram as duas principais casas teatrais de

Salvador, locais onde, ndo a toa, se concentrou as companhias ou 0s eventos contra o
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escravismo.*® Ambas estavam localizadas em pontos de grande circulagdo nas populosas
freguesias da Sé e do S&o Pedro, centro politico e artistico cultural, com casas de
fotografias, livrarias e posteriormente cinemas.*® A casa colonial era, nas tltimas décadas
do Oitocentos, um grande prédio de quatro andares, com quatro ordens de camarotes,
cerca de 60 cabines, 400 lugares nas galerias e mais 340 nas gerais. Termo de época, uma
“enchente” daria perto de 1.040 pessoas, nimero nada desprezivel para uma cidade com
cerca de 100 mil no final do século XIX, atestando ser o teatro um dos principais
entretenimentos coletivos oitocentista de varias capitais pelo mundo.*’

Como imagens do seu interior no recorte temporal desse trabalho séo raras, trago
uma fotografia abaixo, em 1859, para que possamos ter uma nogdo da concentracdo de
pessoas em torno do prédio:

Imagem 03 — Teatro Sdo Jodo, em 1859, na recepcdo ao imperador do D. Pedro Il. Acervo
IGHB.

4 O teatro Sdo Pedro Alcéantara foi uma das mais importantes casas teatrais de Salvador nas primeiras
décadas do século X1X, mas com funcionamento ja bem restrito no final da década de 1870. Nesse decénio
encontrei apenas algumas companhias de opereta francesa, bailes carnavalescos e uma companhia e
variedades. Nada identifiquei sobre atividades abolicionistas.

46 SANTOS, lIsis Freitas dos. “Gosta dessa baiana?”: crioulas e outras baianas nos cartdes postais de
Lindemann (1880-1920). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2014. p. 39-40.

47 A pesquisadora Maria Antonia Gomes informa a capacidade de cerca 1200 pessoas para 0 S&o Jodo nessa
época. KRAAY, Hendrik. Op. cit., 2019, p. 267. GOMES, Maria Antdnia L. Museu virtual para o antigo
Teatro S&o Jodo da Bahia, através de uma abordagem socioconstrutivista. Tese (Doutorado em Educacéo)
— Universidade do Estado da Bahia, Departamento de Educagdo, 2017. O nimero do S&o Jodo se equipara
as grandes casas teatrais na Europa, segundo dados de Christophe Charle. CHARLE, C. A génese da
sociedade do espetaculo: teatro em Paris, Berlim, Londres e Viena. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.



39

O publico no S&o Jodo era bem mais expressivo do que a capacidade inicial do
Politeama, que, quando era um circo teatro, entre 1883 e 1886, tinha 285 lugares para se
sentar, entre camarotes e gerais, fora claro as centenas de pessoas que ficavam em pé no
em torno da estrutura. Ja& a partir desse Ultimo ano, o prédio foi consideravelmente
reformado, ganhando 100 camarotes, sendo 36 de primeira ordem, e mais 700 cadeiras,
além de iluminac3o a gés, bar e area externa gradeada.*®

Encontrei sete pequenos teatrinhos espalhados pelo espaco urbano, sobre os quais
encontrei poucos dados ou se recepcionaram noites abolicionistas. O que a documentacao
sugere € esses teatros ocupavam, geralmente, a area interna de um sobrado comercial ou
de uma sala espacosa de residéncias maiores durante um curto periodo. Se neste capitulo
esses palcos ficardo na coxia, ja registro que, nos capitulos seguintes, alguns deles, como
0 Teatro de Variedades, no Rio Vermelho, ou o Palacete Alencar, no S&o Pedro, voltardo
a narrativa por sua importancia como ponto de sociabilidade dos envolvidos com teatro
na cidade, e onde se encenou cenas coOmicas e revistas com muita cancdo escrava e
representacéo racializada.

Localizei cerca de onze companhias circenses atuantes em Salvador entre 1879 e
1900. Vale esclarecer: embora ndo seja o objeto central do trabalho, inclui as companhias

circenses nessa selecdo pela forte relagdo historica que circo e teatro estabeleceram no

48 Diante das poucas informagdes sobre o Politeama nos seus anos iniciais, tomo esses nimeros com cautela.
Segundo um andncio da companhia de touros, havia no local um total de 57 camarotes com 5 cadeiras.
POLITEAMA baiano. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 2, 6 Abr. 1884.
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Brasil, tanto na intercomunicacdo de linguagens, como no alcance de um publico
socialmente variado.*® Esse Gltimo ponto, inclusive, deve ter influenciado a articulacio
entre grupos abolicionistas e companhias circenses, 0 que, por anos, trouxe muita
diversdo para as areas centrais da cidade, como na Piedade, no largo de S&o Pedro, no
Terreiro de Jesus, na Rua da Vala ou no Campo dos Martires. Normalmente em palcos
com alguma cobertura, sistema proprio de iluminagdo e arquibancada, 0s grupos circenses
apresentaram nimeros de acrobacias mesclados momentos teatrais adaptados a realidade
cultural da cidade, como as pantomimas animadas por chulas e “bailados africanos”, ou
cancdes escravas de revistas famosas, como o lundu Munguz4, da Tim Tim por Tim Tim.
Em alguns casos, mais trés mil pessoas foram ver esses espetaculos, gerando confrontos
entre a policia e parte do plblico do lado de fora.*

Delineado os espacos, passo ao publico. Responder quem comparecia aos teatros
é uma tarefa dificil, como apontou pelo pesquisador Hendrik Kraay. Alguns autores, por
outro lado, tém apontado para uma progressiva diversificacdo social das plateias na
segunda metade do seculo XIX, em razdo, entre outros aspectos, do crescimento
populacional e urbanistico das cidades.®! Esses fatores, por sua vez, impulsionaram a
producdo e a oferta de diversdes variadas, que atendessem aos gostos diversificados.
Assim, companhias teatrais passaram progressivamente a apostar cada vez menos no
chamado teatro de tese, valorizado por um publico burgués elitizado e defensor de uma
dramaturgia moralizadora, e investir mais na espetacularidade cénica e no divertimento
leve. Embasado numa espécie de “logica industrial do fazer teatral”, alguns empresarios
teatrais montaram repertdrios bem ecléticos, mas com énfase no teatro ligeiro musicado,
visando uma bilheteria desse publico mais heterogéneo, composto por estratos médios e

baixos das cidades.?

4% Sobre os dialogos do circo com teatro, ver: SILVA, Erminia. Circo-teatro: Benjamin de Oliveira € a
teatralidade circense no Brasil. S&o Paulo: Editora Altana, 2006. SOUZA, Silvia Cristina Martins de, 2002,
op. cit., p. 244. SILVA, Daniel Marques da. Do moleque beijo ao mestre de geragdes. Repertorio: Teatro
& Danca. Ano 13, N° 15, 2010, p. 131.

0 Em 1879, a Companhia Lowande Great Brazilian Circus e o Circo Pavilhdo tiveram problemas com a
policia em razdo da superlotacdo. Foi neste Ultimo inclusive que encontrei a mencdo a chula na
programagdo. Os “bailados africanos” fizeram parte da programagao do Circo Lusitano, montado no Campo
dos Martires, enquanto 0 ndmero do munguza animou muitas noites no circo dos Irmdos Carlo, na
Madragoa. FISCALIZACAO do circo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 8 mai. 1879. COMPANHIA
equestre. Gazeta da Bahia. p. 1, 3 mai. 1879. CIRCO Lusitano. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 19 Dez.
1898. NOTAS Teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 30 Set. 1898.

51 KRAAY, Hendrik. Bahia Independence’s, p. 267.

2 SOUZA, Silvia C. M. de. As noites do Gindsio: teatro e tensdes culturais na Corte (1832-1868).
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2002. MARZANO, Andrea. Cidade em cena: o ator Vasquez, o teatro
e 0 Rio de Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro: Folha Seca, FAPERJ, 2008. NEVES, Larissa de Oliveira.
As comédias de Arthur Azevedo: em busca da historia. Tese (doutorado em Letras) — Universidade Estadual
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De uma forma mais geral, essas consideracdes também valem para Salvador. Um
indicio foi a excursdo de algumas dessas companhias desse tipo, no geral alcangando boas
bilheterias.> Citando alguns destaques, passaram pela capital a Grande Companhia de
Opera Comica, de Luiz Braga Junior, a Companhia de Operas Comicas e Operetas, de
Jacinto Heller e a Grande Companhia de Operetas, Revistas e Magicas do Teatro
Dramatico do Rio de Janeiro, de Silva Pinto.>* E n&o seria para menos, pois a capital era
uma dos principais centros urbanos do pais, fruto da sua antiga posicdo de destaque
politico e econdbmico em todo periodo colonial e primeiras décadas do império. Em
termos demogréficos, concentrava cerca de 10% da populacdo de toda a provincia, que
numericamente girava em torno de 108 mil e 144 mil, entre 1872 e 1890. Na prética, esse
contingente era muito maior, ja& que sendo um dos mais importantes portos do pais, 0
transito de pessoas do Recbncavo, de outras provincias, da Europa e da América, era
igualmente significativo.®

Né&o custa lembrar que as duas principais casas teatrais ficavam nas freguesias da
Sé e de Sao Pedro, como ja disse, bastante populosas e consideravelmente beneficiadas
pelo crescente processo de urbanizacdo da capital neste final do Oitocentos. Novos
habitos urbanos nessas regides, e por extensao nos proprios teatros, foram facilitados pelo
sistema de iluminacdo a gas em operacao na cidade desde 1862, permitindo uma melhor
circulacdo de pessoas por horarios mais estendidos noite adentro e a apresentacdo de
espetaculos aparatosos. Para os moradores de regides mais distantes do centro, o ir e vir
poderia ser feito, por quem podia pagar obviamente, usando o servico de bondes de burro
desde meados da década de 1870, com a Veiculos Econémicos, a Trilhos Centrais, a
Transportes Urbanos e Linha Circular.®®

Mas diversdo descompromissada e boa localizagdo ndo implicavam em amplo
acesso. Ainda seguindo Hendrik Kraay, o preco da entrada tornava o teatro algo
inacessivel para uma parte significativa da populacéo e reproduzia, pelo menos de uma

forma mais geral, as hierarquias social e racial da época dentro das casas teatrais. Nos

de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, 2006. MENCARELLI, Fernando. Artistas, ensaiadores
e empresario: o ecletismo e as companhias musicais. Histéria do Teatro Brasileiro. FARIA, Jodo Roberto
(org.). Sdo Paulo: Perspectiva, Edi¢cdes Sesc-SP, 2012. p. 235-275.

%3 Ver anexo 1.

% MENCARELLI, Fernando. Op. cit., 2012, p. 253-262.

% SAMPAIOQ, Consuelo N. 50 anos de urbanizagdo: Salvador da Bahia no século XIX. Rio de Janeiro:
Versal, 2005. p. 51-52.

% MATTOSO, Katia. A Bahia, Século XIX: uma provincia no Império. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1992. p. 82-126. REBOUCAS, Daniel. Industria na Bahia: um olhar sobre sua histéria. Salvador:
Caramuré, 2017. REBOUGCAS, Daniel et al. A Cidade da Bahia e a Eletricidade. Salvador: Caramuré,
2018.
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camarotes, via de regra, estavam as familias mais abastadas, homens de posses e de
elevada posicéo social, muitas deles brancos, mas também de cor. Nas cadeiras, cidaddos
de algibeiras mais modestas, enquanto os mais humildes tendiam a ocupar os locais mais
distantes do palco e mais baratos. Pelo menos até meados do século XIX, o teatro era um
espaco masculino por exceléncia. Mulheres frequentavam os camarotes, e acompanhadas
das familias, situacdo que talvez tenha se alterado a partir de 1879, durante a apresentacéao
da épera O Guarani, de Carlos Gomes, quando foi permitido senhoras nas galerias,
conforme relata Silio Boccanera Janior.*’

Partindo dessas consideracOes, vale a pena desenhar a diversidade do publico
teatral com mais de precisdo. De acordo com pesquisadora Andrea Marzano, alguns
literatos oitocentistas foram eficientes em legar uma imagem do teatro como sindnimo de
elegancia pela presenca apenas — ou sobretudo - das elites. Entretanto, se lermos essas
narrativas com outro olhar, podemos identificar outros setores da sociedade atingidos pelo
universo teatral, de forma direta ou as vezes indireta. No romance A Moreninha, de
Joaquim Manuel Macedo, por exemplo, a autora destaca que, no mesmo luxuoso
camarote ocupado pelos senhores, também estava o cativo Tobias, transmitindo recados
entre as familias. Situacédo parecida do jovem escravizado Pedro, do O Deménio Familiar,
de José de Alencar, que sabia de cor trechos do Barbeiro de Sevilha, de Rossini, de tanto
que circulava pelo teatro. Desses contatos direto, conclui a pesquisadora, ndo seria
despropositado pensar esses sujeitos transitando pelas ruas em contato com outros
trabalhadores livres pobres, em conversas que poderiam incluir o que se passava na
ribalta. 8

Quem nos da boas pistas dessa dindmica na Bahia € o abolicionista Xavier
Marques. No romance, Uma Familia Baiana, o autor contava a historia das idas e vindas
do casamento entre Mafalda, filha do endinheirado coronel Antunes do Lago, com
Luciano Pires, jovem fazendeiro paulista, de passagem pela Bahia para visitar o coronel,
seu ex-colega no curso de Direito em S&o Paulo.®® Para celebrar a oficializacio do
noivado, o futuro casal e a familia do rico morador da regido da Vitdria iam a uma noite

lirica no Séo Jodo. Segue a descricdo da chegada de todos dentro do teatro:

5" KRAAY, Hendrik. Op. cit., 2019, p. 265-.275.

%8 Segundo Andrea Marzano, a imagem do universo teatral como ambiente de elegancia e de reafirmacéo
de status advinha do engajamento de muitos literatos nos debates em torno da defesa do valor da civilizacéo.
MARZANO, Andrea. Op. cit., 2013, p. 45-54.

%9 Sobre a metodologia da dupla historicidade das obras literarias, ver, CHALHOUB, Sidney. Machado de
Assis: historiador. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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Toda a familia do coronel ocupou um camarote de ordem nobre. Na plateia havia muitos
espectadores, pertencentes na maior parte a classe caixeiral e a classe académica. Logo
que soou a hora anunciada por ter comego o espetaculo, e o pano continuou a exibir suas
conclamantes (sic) pinturas aos olhos do publico, diversos rapazes entraram a bater no
soalho com as biqueiras das bengalas e guarda-sois, significando desse modo a sua justa
impaciéncia. Imediatamente principiaram outros rapazes a levantar um sussurro de
reprovagdo contra os primeiros. Bem se via que eram antipaticos. Apesar dos olhares
repreensivos dos censores, 0s mogos nao se deram por achados; e como a bateria tornava-

se cada vez mais forte, ouviu-se de subito uma voz bradar, repassada de indignagéo:

“Siléncio, canalha”.%0

Focado em criticar a aristocracia baiana pela imagem de uma noite lirica nada
civilizada, Xavier Marques nos legou boas imagens de quem ocupava o interior do Sdo
Jodo, assistindo ao mesmo espetaculo. Nos camarotes, como ndo poderia deixar de ser,
as familias prestigiosas, ainda que sem citar a presenca de cativos, enquanto nos assentos
mais baratos, gente de menos fumo, entre jovens estudantes de medicina e caixeiros. Eram
0s pandegos a tumultuar o divertimento pretensamente elitizado, na visdo de Xavier
Marques.5!

A passagem literaria é valiosa pelo dialogo com informacdes que encontrei na
imprensa. Reportando uma situacdo que mobilizou parte da sociedade da capital por
alguns meses, no Gazeta da Bahia noticiou-se a priséo de trés jovens durante o espetaculo
da companhia dramatica de Furtado Coelho, no dia 21 de setembro de 1886, no Séo Joao.
%2 Simpatizantes da outra companhia lirica da Sra. Naghel, também em cartaz naquele
més, o trio quase interrompeu a noite com apitos, batidas de pés e langamento de projéteis
no palco. Comentando o fato, o jornalista an6nimo do Gazeta avaliou que a prisdo dos
jovens, talvez caixeiros ou estudantes de medicina, era correta mas atestava a suposta

ineficiéncia da policia em garantir a diversdo das “melhores familias de nossa sociedade,

80 MARQUES, Xavier. Uma familia Baiana. Salvador: Imprensa popular, 1888. p. 130.

61 A referéncia da presenca de caixeiros vai ao encontro da informacéo do cronista Senex, pseudénimo do
médico Dr. José Francisco da Silva Lima. Ja o pesquisador Maciel Henrique Carneiro da Silva pontua que
Xavier Marques colocou a familia do coronel tendo apenas uma criada, e ndo um plantel de cativos, para
reforcar a ideia de decadéncia da familia baiana. SENEX. A Bahia de ha 66 anos: reminiscéncia de um
contemporaneo. Revista do Instituto Geografico e Histérico da Bahia. Ano XV, Vol. XV, n. 34, 1908, p.
92. SILVA, Maciel H. C. Domésticas criadas entre textos e praticas sociais: Recife e Salvador (1870-
1910). Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2011. p. 162-164.

62 Sobre os sentidos em disputas nos partidos teatrais, ver SOUZA, Silvia C. M. Op. cit., 2002.



44

distintas senhoras e 0 que de melhor temos entre nossos homens de letra, negociantes e
funcionarios publicos”. &

Essa presenca dos medicos, jovens ou ndo, no ambiente teatral baiano é importante
em raz&o do papel da faculdade de medicina na agitacdo abolicionista na Bahia. A prova
mais relevadora disso ocorreu na noite do dia 10 de junho de 1885, no final da excurséo
do empresario teatral Luiz Braga Janior, um dos agentes mais destacados do modelo
industrial do fazer teatral da época. Para encerrar sua turné na capital, apostou em um dos
grandes sucessos na Corte, apresentando a revista O Mandarim, de Artur Azevedo e
Moreira Sampaio. Ao que tudo indica, foi a primeira vez que esse género foi apresentado
em terras baianas. O anincio detalhado demonstrava o desejo do empresario de chamar a
audiéncia a partir da grandiosidade daquele novo género teatral, tendo por base a
numerosa equipe da sua Companhia Portuguesa de Operas Comicas, repleta de atores,
de coristas, de maquinistas, de cenografos e de uma orquestra completa.®

A grandiosidade da companhia, ndo ha como destacar o atrativo do tema da peca.
Embora as criticas a escraviddo ndo fizessem a revista ser uma obra abolicionista, O
Mandarim tematizava a imigracdo de mao de obra chinesa, assunto bastante candente no
debate publico durante a crise do escravismo e sob peso da crenca no racismo cientifico.
Logo, ndo é de se estranhar a presenca de alunos e de egressos da Faculdade de Medicina,
o celeiro da “vanguarda abolicionista” baiana. Pois bem, o médico Francisco Braulio
Pereira e sua esposa, chegando atrasado pelo citado bonde da Transportes Urbanos que
passava em frente ao Sao Jodo, ndo viram a aproximacdo do outro veiculo que descia a
ladeira. Segundo o Diario da Bahia, o casal ndo ouviu o rodar do carro em razdo do
barulho da “aglomeracgdo de pessoas na vizinhanga do teatro e das musicas que tocavam
dentro dele”. Violentamente atingidos, foram levados até o camarote da policia, sob os
cuidados de José Luis Almeida Couto e do Conselheiro Jerénimo Sodré, ambos médicos
e historicos abolicionistas, cercados de mais de “quarenta de seus colegas médicos e

professores da Faculdade”. ®°

8 TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 2, 23 Set. 1886. REVISTA do interior. Jornal de
Recife. Recife, p. 1, 01 Out. 1886. TEATRO S&o Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 18 Set. 1883.
TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 2, 23 set. 1886.

84 Entre as operetas mais destacadas, estavam D. Juanita, O Periquito, a Filha da Maria Angu e a Baronesa
de Caiap0, sendo essas duas ultimas parodias nacionais de operetas francesas. MENCARELLI, Fernando.
Op. cit., 2012, p. 265.

8 BAHIA. Jornal de Recife. Recife, p. 1, 15 Jul. 1885. LAMENTAVEL desastre. Diario da Bahia.
Salvador, p. 1, 11 Jul. 1885. um LAMENTAVEL acidente. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 11 Jul. 1885.
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Suponho que o espetaculo ndo tenha continuado em um clima de alegria. Tanto
que Almeida Couto se retirou prontamente com sua familia, acompanhado de outros
médicos presentes e de “muitas pessoas gradas”. Se ndo ha informagdes sobre essas tantas
pessoas, a presenca dos dois conceituados abolicionistas a ouvir sobre imigracdo chinesa
reforca o citado pelo literato. N&o custa lembrar que os dois médicos eram figuras de
grande destaque tanto na luta pela abolicdo, quanto nas disputas politicas partidarias.
Envolvidos na causa desde inicio da década de 1850, fundaram a Sociedade Abolicionista
Dois de Julho. Anos mais tarde, Almeida Couto se tornou o presidente da Sociedade
Libertadora Sete de Setembro, importante entidade, com centenas de socios, além de
promotora de uma grande quantidade de alforrias.®® A sua lideranca no Partido Liberal
Ihe garantiu o posto de presidente da Provincia em 1885. J& Jeronimo Sodré havia
ganhado notoriedade nacional quando do seu discurso, como deputado na Assembleia
Geral, em marco de 1879, denunciando os limites da lei do Ventre Livre e da necessidade
da abolicdo imediata e sem indenizagGes.®’

Se até agora vimos um publico com relativa diversidade social, peco atencdo a
mencdo no Diario da Bahia sobre a aglomeracdo ao redor do teatro no inicio do
espetaculo. Bom indicio para imaginarmos o publico indireto, citado por Andrea
Marzano. Na ficcdo de Xavier Marques, a pateada interrompeu o espetéaculo lirico. Ja
disse isso. Enquanto o diretor da companhia tentava acalmar a agitada plateia, ocupantes

dos camarotes foram saindo do Séo Jodo. No original:

Na porta do teatro, achava-se 0 comendador Limeira, muito encolerizado, vociferando
contra a policia e a situagéo:

- Meus senhores, que mais querem? E policia do governo de conciliagio quem permite
semelhantes espetaculos. N&o é bonito? Delegacia acéfala, chefe sem a¢8o, soldadinhos
de chumbo...

E passando da ironia azeda ao agastamento profundo: - Ah! Que se tivéssemos policia!
Todos aqueles bandalhos iam dormir no Alijube...E o que posso garantir.

Um grupo, mais adiante, preferia os espetaculos do teatrinho do S. José; [...] um individuo
maltrapilho, de chapéu de trés pancadas, berrava esbordoando as paredes do teatro:

- Co’a breca! Pagar dinheiro p’ra ficar a ver navios!...

Luciano chegou em casa muito mal impressionado com a recita, e Mafalda quisera de
preferéncia ter ficado em seu saldo, entre suas amigas, ouvindo os tangeres do professor
Passos e segredando meiguices ao seu noivo. Bem Ihe dissera o coragdo que ndo saisse
de casa; mas sua mamae, instigada pelo pai, entendeu irem todos a recita.®

 BRITO, Jailton Lima. A Aboligdo na Bahia: 1870-1888. Salvador: Centro Estudos Baianos, 2003. p. 95-
116. SILVA, Ricardo T. C. A sociedade libertadora Sete de Setembro e 0 encaminhamento da questéo servil
na Provincia da Bahia (1869-1878). In. MACHADO, Maria H. P. T. et al (Orgs.). Tornando-se livre:
agentes historicos e lutas sociais no processo de aboli¢do. Sdo Paulo: Edusp, 2018. p. 293-314.

67 SALLES, Ricardo. Abolicéo revisitada: entre continuidades e rupturas. Revista de Histdria. Sdo Paulo.
n° 176, 2017. BRITO, Jailton L. op. cit., p. 107.

% MARQUES, Xavier, op. cit, 1888, p. 134-135.



46

Um leitor informado sobre o regulamento do Teatro Séo Jodo, publicado ainda em
1879, entenderia a reclamacgéo do Comendador Limeira com clareza. Por esse documento,
0 governo provincial tinha determinado que a responsabilidade de fiscalizagdo da casa de
espetaculo era exclusivamente do chefe da policia, devendo destacar uma forga especial
do corpo regular para esse fim. Autoridade policial deveria também assegurar que objetos,
como bengalas ou guarda-sois, fossem guardados em um local em separado, mediante
apresentacdo de senha, e s6 devolvidos ao final do espetéaculo, assim como ndo deixar que
espectadores atrapalhassem a representacdo por palavras, aplausos ou reprovacgdes de
qualquer natureza. Veremos com mais atencao tais criticas no préximo capitulo.®®

Voltando ao palco: nada disso ocorria na obra. Para intensificar ainda mais a
imagem de uma noite lirica desastrosa, Xavier Marques trouxe outros personagens
glosando do que ocorreu no teatro, como o “individuo maltrapilho com chapéu de trés
pancadas”. Nao cravo que o literato estava pensando em um escravizado, mas com certeza
em um homem das classes populares, pobre e de cor. Se a distancia temporal transforma
0 adereco em detalhe, é possivel saber, gracas ao reclame humoristico feito pelo citado
comedidgrafo Carlos Clemente Gomes, que ndo era assim para os leitores da Bahia do
século XIX. Vejamos a descricdo do material que escreveu para uma fabrica de chapéus

de Salvador:

Ha o que vulgarmente se chama — chapéus de trés pancadas — isto é, amarrotado, mal
posto, coberto de poeira, barro, cal ou tinta, ou cheio de lama, quer dizer que o seu dono
é pedreiro, pintor ou alguma enormidade que vem da taverna da esquina, onde faz
repetidas libagBes; ou acaba de tomar parte com outros s6cios em uma grossa pandega
em que arrebentou-se uma estupenda feijoada, destas que cozinham em latas de gés, e
em que quebrou-se agua a valer. Os zig-zags que o tipo vem fazendo demonstram que
ele vem entre a quarta e a meia partida ou a partir, que ele mesmo ja ndo sabe a quantas
anda, bem que freguesia pertence. (Grifos no original) 7

Levando em conta a concepg¢do de que o tipo de chapéu marcaria o lugar social
dos individuos, em meio ao surto enganoso de “igualitarismo” da Abolicdo e da
Republica, como anotou posteriormente Gilberto Freyre, o literato baiano tinha claro o

personagem que queria deixar fora do teatro, em termos sociais e raciais. Talvez nem

89 O pesquisador Hendrik Kraay faz referéncia para a existéncia de regulamentos, mas que ndo os encontrou
em sua pesquisa. Encontrei no O Monitor um regulamento aprovado em 1879, que me serviu de base para
essa passagem. REGULAMENTO do Teatro S&o Jodo. O Monitor. Salvador, p. 1, 23 Abr. 1879. KRAAY,
Hendrik. Op. cit., 2019, p. 273.

0 GOMES, Carlos C. O Chapéu: variedade humoristica. Salvador: Typ. Gutemberg de Costa & Brandio,
1900. p. 16-17.
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fosse uma realidade concreta que as camadas pobres da populacéo estivessem assim téo
excluidas da antiga casa colonial, e de outros teatros, mas o fato é que sabiam o que se
passava portas adentro. Mais do que isso, emitiam julgamento sobre as apresentacdes e
levavam suas impressdes, como aventado por Andrea Marzano, para outros espagos,
como tavernas, onde aproveitavam de uma feijoada e de um gole de cachaca.”

Se analiso corretamente, a ironia do personagem estava centrada no pagamento da
entrada como uma forma de marcar quem poderia acessar um divertimento considerado
indice de civilizagdo. Se precos baixos eram suficientes para excluir uma vasta parte da
populacéo da cidade, podemos ter uma imagem melhor dos efeitos da cobranga de entrada
no publico em geral, e dos eventos abolicionistas em particular. Montei uma tabela com
0s pregos dos bilhetes contemplando diferentes palcos e géneros, entre 0s anos de 1879 e

1886, recorte temporal mais proximo ao fendmeno do teatro abolicionista em anélise. "2

Quadro 2 — Levantamento parcial de precos dos ingressos, discriminado por

companhias, local e tipos de lugares.

Espetaculo Periodo Local Galerias/ Plateia | Cadeiras | Camarotes
varandas/entradas (12 a 42
ordem)
Grande Circo | Jun/ Jul. Largodo | 1 mil 2 mil 12 mil (5
de Variedades | 1879 Forte de | 500 (crianca) entradas)
(A. Lowande) Séo
Pedro
Cia Lirica Jun/jul. Teatro S. | 1 mil 2 mil 3 mil 12 mil /15 mil/
Italiana 1879 Jodo 38 mil/4mil
(empr.
Thomas
Passini)
Companhia de | Ago./ Set. | Teatro 1 mil 2 mil 3 mil 12 mil/ 15 mil/
Maravilhas 1880 Séo Jodo 8 mil/ 4 mil
(Sr. Patrizio
Castiglione)
Cia Dramatica | Ago. Teatro 1 mil 1 mil 2 mil 8 mil/ 10 mil /
de Hypolito 1883 Séo Jodo 6 mil / 4 mil
de Carvalho Jul. 1884
Ciade Opera | Jun./Jul. | Teatro 1 mil 2 mil 3 mil 10 mil/ 12 mil/
Cdmica (Emp. | 1885 Séo Jodo 8 mil/ 6 mil
Braga Junior) | Nov./
Dez. 1885

"I FREYRE, Gilberto. Ordem e Progresso. Sao Paulo: Global, 2013. MARZANO, Andrea. Op. cit., p. 54.
720 anexo IV contempla os precos de espetédculos até 1898.
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Companhia Nov./Dez. | Teatro 1 mil (assento de 1 mil 2 mil 10 mil/ 10 mil/
Lirico comica | 1884 Sdo Jodo | madeira) 8 mil /5 mil
italiana Abr./ Jun. 500 (assento

1885; palhinha)

Set./ Nov.

1886
Companhia Dez. 1883 | Politeama | ... 1 mil 2 mil 15 mil
Touromachina | Jan./ Abr. (5 entradas/
portuguesa 1884 posteriormente
(Sr. Francisco reduzida para
Pontes) 12 mil)
Festival Set. 1884 | Politeama | 1 mil 2 mil 2 mil
Abolicionista
em

homenagem a
libertacdo do

Amazonas

Conde Set. 1886 | Politeama | 1 mil 2-3 mil 10 mil/ 5 mil/
Patrizio 5 mil
Companhia Jul./ Ago. | Politeama | 1 mil 2 mil 2 mil 8 mil
Imperial 1886

Japonesa

llusionista Jul. 1886 | Politeama | 1 mil 2-3 mil 8 mil

Faure Nicolay

(Fontes: Gazeta da Bahia; O Monitor; Gazeta de Noticias)

Como seria previsivel, assistir um espetaculo nos camarotes era a op¢ao mais cara,
ainda mais se tratando do S&o Jodo, onde um espetaculo ndo saia por menos de 15 mil
réis, em noites liricas, ou algo em torno de 10 mil em noites de companhias ecléticas, a
exemplo da Companhia Dramatica de Hypolito de Carvalho, um dos grupos engajados
no abolicionismo. Os lugares de primeira ordem em circos ou no Politeama, ainda que
relativamente mais acessiveis, também ndo eram baratos para os trabalhadores.

Mas camarote ndo era a unica opcdo. Para se acomodar em um lugar mais em
conta, e assistir ao mesmo espetaculo, um espectador desembolsava cerca de 3 mil para
as cadeiras. Na noite da companhia dramatica de Furtado Coelho, no Gazeta da Bahia
menciona-se homens de letras e funcionarios publicos elevados sentados nessas ultimas.
De acordo em Katia Mattoso, os ganhos mensais em alguns postos mais elevados no setor
publico, como secretarios da assembleia, chefe da secdo do governo, diretor geral da

instrucdo publica ou comandante geral da policia, eram de mais ou menos 270 mil réis,
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nas décadas de 1870 e 1880. J& em cargos menos prestigiados na burocracia, como um
escrivdo ou um capitdo da policia, ganhava-se uma média de 200 mil réis mensais. "3

Se sujeitos com algibeira desse porte estavam nas cadeiras, ganha ainda mais
densidade historica Xavier Marques ter colocado caixeiros nas gerais, onde se pagava
entre 1 e 2 mil réis, normalmente. Estes trabalhadores eram mal remunerados na Bahia
do final do século XIX, independente da fungdo que se escondia sob o termo “classe
caixeiral”. Segundo o pesquisador Adriano Souza, esse vocabulo poderia designar desde
empregados de tavernas, de pequenos hotéis, de farmécias ou de bondes, com modestas
remuneraces em torno de 45 mil réis, até empregados na parte de contabilidade ou como
guarda-livros, com salarios mais elevados, cerca em 100 mil reis. Mesmo levando em
conta que o literato estivesse pensando mais nesse segundo grupo no seu romance, nao
excluo que caixeiros mais humildes pudessem dispor de mil ou dois mil réis para ocupar
as gerais em uma noite lirica no Sdo Jodo ou diante de uma opereta no Politeama.”

Ao lado dos caixeiros apenas jovens estudantes de medicina, como sugeriu Xavier
Marques? Nao apenas. Veremos adiante que a Libertadora Baiana e o Clube Luiz Gama
organizaram uma noite abolicionista em homenagem a Cruz e Sousa e as classes
operarias, em 5 de abril de 1884. O Gazeta da Bahia silenciou sobre o evento, mas
considerando que homenageados estiveram presentes, ou seja, na plateia trabalhadores
livres manuais, empregados especialmente em oficinas, na construcao civil e nas fabricas.
> Em uma pesquisa anterior, identifiquei que na Nossa Senhora da Penha, indstria téxtil
situada em Itapagipe, para 0 ano de 1875, mulheres tecedeiras recebiam até 54 mil réis
mensais em época de grande producdo, homens alocados na linha produtiva cerca de
52.800 mensais fixos, e maquinistas 120 mil réis por més. Com salarios proximos aos dos
caixeiros, seria possivel que membros dessas categorias também tomasse assento nas
gerais de qualquer espagco teatral citado acima, no seu domingo de folga.”

E por falar em operérios, volto ao portador de chapéu de trés pancadas.
Considerando que este fosse um pedreiro ou um pintor, tal como o proprio andncio

publicitario sugere, sua diaria de trabalho era por volta de 640 réis, por volta de 1849.

73 Kéatia Mattoso pontua o cuidado em se avaliar o valor dos salarios na Bahia Oitocentista, diante da lacuna
documental para diversos custos bésicos e pelo fato de diversas pessoas possuirem mais de uma fonte de
renda. MATTOSO, Katia. Op. cit,. 1992. p. 544-556.

74 \er SOUSA, Adriano F. op. cit., especialmente cap. 2.

S LEAL, Maria das Gragas de A. A arte de ter um oficio: Liceu de Artes e Oficios da Bahia. Dissertagio
(Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
1995.

8 REBOUCAS, Daniel. Op. cit, 2017.
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Mesmo considerando o0 aumento desse valor para as trés décadas do século X1X, o ganho
mensal desses trabalhadores ndo ultrapassaria mais de 20 mil réis, valor que dificilmente
comportaria bancar uma entrada para os camarotes ou para as cadeiras, descontada as
despesas bésicas. J& 0s lugares mais em conta custavam mais que uma diaria de trabalho,
situacdo que mesmo ndo sendo impossivel, ndo deveria ser corriqueira. Neste sentido,
arrisco afirmar que Xavier Marques estivesse fazendo referéncia a essa rara presenca de
sujeitos das camadas populares no cotidiano do Sdo Jodo com aquele personagem,
colocando-o tanto do lado de fora do teatro, fazendo graca de fazer valer o suado dinheiro
caso tivesse comprado o ingresso para se divertir.”’

Em resumo, se 0 pre¢o era uma variavel determinante para o local onde se sentar,
ndo era tanto para acesso de uma parte da populacdo da cidade aos espetaculos teatrais.
Os acessos indiretos também ajudavam que sujeitos mais remediados ou mesmo cativos
aproveitassem do que ocorria na ribalta, dando mais expanséo e diversificacdo, em termos
sociais e raciais, do publico teatral na Bahia. E foi exatamente pelo fato de o teatro chegar
nesses estratos medios e baixos que a militdncia abolicionista investiu decididamente
nesses tipos de eventos, como apontou Angela Alonso. Ao levar suas ideias “ao povo”,
nas palavras de Jodo Clapp, as associacdes contra o cativeiro ampliaram ainda mais a
mobiliza¢do em torno da causa, confirmando que o fim do escravismo foi um movimento
vitorioso por galvanizar setores amplos da sociedade, muito além de jornalistas e
parlamentares.’®

E os indicios do publico envolvido nas atividades abolicionistas apontam nessa
direcdo. Na celebracdo pela libertacdo do Ceara, na noite 25 de marco de 1884, a
Libertadora Baiana organizou uma grande festa durante todo o dia, culminando no Teatro
S&o Jodo. No Diario de Noticias relatou-se um “espetaculo de gala”, no qual “como raras
vezes, o teatro regurgitava de povo”. Povo, expressdo um tanto vaga, mas que poderia
englobar muita gente que formou o ‘“grande cortejo popular” que acompanhou as
atividades da tarde, principalmente acompanhando a procissao que marchou da Praca do
Palacio até a Igreja Sdo Pedro dos Clérigos, no Terreiro de Jesus. Compondo o préstito

estavam as bandas do corpo policial e da 92 infantaria, membros da libertadora Baiana e

" Para valores do ganho mensal de 1849, ver. REIS, Jodo J. Ganhadores: a greve negra de 1857 na Bahia.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019. p. 35-67.

8 PINTO, Ana Flavia M. Escritos de liberdade: literatos negros, racismo e cidadania no Brasil oitocentista.
Campinas, SP: Editora Unicamp, 2018. p. 240.
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“infelizes escravos conduzindo buqué de flores naturais”, tudo isso sob as “aclamagdes
do povo e das senhoras pelas janelas”.’®

O evento pela libertacdo no Amazonas, que abre este capitulo, também contou
com essa audiéncia plural dentro e fora do Politeama, ja que o cortejo abolicionista foi
também acompanhado por familias nas janelas ¢ por uma “uma enorme quantidade de
povo”. E deveria ser enorme, se lembrarmos que havia mais de cinco mil pessoas apenas
no teatro. Segundo informa um texto encontrado dentro do acervo do engenheiro Teodoro
Sampaio, essa multiddo percorreu as ruas do centro até tomar o edificio e as partes laterais
do antigo circo teatro, contando com a presenca destacada, em sua Otica, dos grupos
abolicionistas organizados e de “grandes trocos de proletarios que, ofegantes, o
penetravam a custo, para logo, retornarem ao largo fronteirico e as ruas circunvizinhas ja
apinhadas com a parte do séquito que, mesmo forcejando, ndo conseguia entrar”.%

Deixando mais preciso quem formava o séquito que tentava entrar no Politeama,
trago um episddio comentado pelo escravista Gazeta da Bahia. Comentando alguns “fatos

de se fazer pasmar” que o editorialista viu naquele dia, caprichou em contar detalhes, para

deixar mais risivel e assim desqualificar o desejo da populacdo negra por liberdade:

Havia na procissdo civica uma alegoria da Liberdade, simbolizada por uma estatua que
ndo podia deixar de ser a da republica, visto que estava armada com o barrete frigio, o
que nao obstante era imediatamente escoltada pela efigie de sua majestade o Imperador!
Ao dar com aquele feliz consorcio da republica com a monarquia, “um grupo de
numerosos pretos, vendo a Liberdade despedacando as cadeias da escraviddo,
respeitosamente prostraram-se de joelhos para baterem freneticamente palmas”. Isto ndo
foi certamente uma cena encomendada, visto que, muito embora para os pobres pretos
bocais aquela figura se parecesse tanto com a libertagéo dos escravos como um ovo com
um espeto, “a cena foi tocante” e toda a procissio se comoveu.®? (Grifos no original)

As aspas no proprio editorial remetiam a uma matéria do Diario da Bahia,
publicada alguns dias antes, em tom elogioso as performances que antecederam a chegada
do cortejo ao Politeama. De um lado, 0 autor evidenciava sua perspectiva preconceituosa,
na qual os “pobres pretos bogais” seriam incapazes de compreender os sentidos das

alegorias apresentados na festa. 1sso deveria ser motivo de riso por parte de quem lia. Por

9 FESTA abolicionista. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 27 Mar. 1884. REVISTA do interior. Jornal de
Recife. Recife, p. 1, 1 Abr. 1884. 0 CEARA na Bahia. O Libertador. Fortaleza, p. 2-3, 16 Abr. 1884,

8 As informac@es encontradas nesse texto, que estdo no acervo de Teodoro Sampaio, tem que ser tomadas
com cautela em virtude de algumas incoeréncias, como mencao que a celebracdo da libertagdo no Ceara
ocorreu no Politeama Baiano, muito embora eu apenas tenha encontrado mengdes para o Teatro Sdo Jodo.
Ver: Abolicionismo. p. 32-33. Fundo Teodoro Sampaio. IGHBa.

81 Abolicionismo. p. 32-33. Fundo Teodoro Sampaio. IGHBa.
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outro, nos legou a informagao que os mesmos sujeitos ndo estavam apenas “passivos” nos
eventos associados ao universo teatral, a espera da entrega da carta de alforria pelos
abolicionistas. Sua performance diante da alegoria da liberdade nos indica que tinham
leitura prépria sobre aquele momento.

E provavel que esse plblico mais socialmente plural das celebragbes ndo se
repetisse com tanta intensidade nas noites teatrais mais regulares, antes e depois da
abolicdo. Explico melhor: ndo identifiquei a cobranca de ingressos nas comemoragdes de
eventos mais notorios, mesmo se uma companhia participasse com a representacao de um
drama. 1sso sem dlvida pesaria na composic¢ao do publico, sobretudo para afastar pessoas
mais remediadas, e mesmo cativos, que ndo desembolsariam uma quantia para assistir a
um drama de propaganda ou mesmo comédia com representacdo da escraviddo. A toda
sorte, como espero ja ter ficado claro até aqui, embora ndo fosse impossivel, é provavel
que muita gente tenha sabido das noites abolicionistas e das revistas, de forma indireta,

pelas conversas nas ruas, perdidas no passado.

O abolicionismo vai ao teatro na Bahia

Na década de 1880, em um contexto de presséo pelo fim imediato da escravidéo,
sem indenizacdo e crescente radicalizacdo por parte do movimento, a pauta abolicionista
no teatro vai ser cercada de tensdo politica e de simbolismos multiplos para companhias
e para o publico. Levando em conta todas as consideracdes acima, Sigo a programacao
teatral da cidade, analisando a pluralidade dessa cena, no qual tanto dramas de propaganda
e como comédias com cancdes escravas funcionaram como atos politicos com alguns
pontos em comum, a saber: uma abolicdo sem mais demora, a liberdade como uma vitéria
do movimento abolicionista e ndo dos escravos, além de posicdes relativamente diversas
sobre o futuro dos libertos em um pais sem cativeiro.

A Companhia Dramatica Julieta dos Santos foi um dos mais importantes grupos
teatrais na campanha abolicionista no pais. Sob a direcdo de Francisco Moreira de
Vasconcelos, a companhia realizou uma longa turné por vérias cidades das provincias do
Rio Grande do Sul, de Santa Catarina, de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, entre 1882 e
1884, em uma espécie de romaria artistica e politica, com relativo frisson por onde passou.
O repertorio era composto basicamente de pecas de famosos dramaturgos brasileiros, de

géneros variados, com destaque para textos declaradamente de propaganda. Na
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formulagdo do pesquisador Ueliton Farias Alves, o grupo de Moreira de Vasconcelos
pretendia ser “uma companhia de entretenimento de cunho politico-ideolégico voltado
para o movimento abolicionista”.®2

Boa parcela da responsabilidade do sucesso da companhia estava na presenca da
atriz mirim, Julieta dos Santos. Afamada na imprensa na época como a grande esperanca
do teatro nacional, a jovem vinha entusiasmando muitos intelectuais ansiosos por
encontrar um novo talento na construcdo de uma dramaturgia nacional, face um suposto
“dominio” estrangeiro. Desde sua estreia, no final da década de 1870, a jovem Julieta foi
agraciada com diversos textos dramatirgicos, poemas e criticas teatrais bastante
simpéticos por onde excursionava, além de ter sido levada a uma conferéncia com o
imperador D. Pedro Il e imperatriz Tereza Cristina.®

Se a atriz mirim ajudava a atrair publico aos espetaculos, gostaria de destacar que
a presenca do poeta Cruz e Sousa também trouxe atencdo a companhia, especialmente da
militdncia negra abolicionista de Salvador. Segundo Uelinton Farias Alves, o jovem
negro contribuiu para a faceta militante da companhia, ao passo que também tal
experiéncia influenciou o iniciante poeta abolicionista a ampliar seu “horizonte com
relagdo a questdo da luta antiescravgista”.84 Entre a chance de atuar na éarea teatral e o
convite de Moreira de Vasconcelos para trabalhar como ponto e secretario, 0 jovem
jornalista passou a se relacionar com um universo grande de militantes de varios locais
do pais, e na Bahia em espacial.®®

A companhia chegou em Salvador nos primeiros dias de janeiro de 1884, com
estreia marcada para o dia 17, tendo como a atracdo principal da noite a peca A Filha da

Escrava (1883).85 Aquela altura, esse era o principal texto de propaganda do grupo. Seu

82 ALVES, Ueliton Farias. Cruz e Sousa: Dante Negro do Brasil. Rio de Janeiro: Pallas, 2011. p. 85.

8 GERALDES, Renata Romero. Teatro e escraviddo: a poética abolicionista na dramaturgia de Arthur
Rocha. Dissertagéo — (Mestrado em Teoria e Histéria Literaria). Universidade Estadual de Campinas, SP,
2018. p. 186.

8 SOUZA, Luiz Alberto. A cor e a forma: histéria e literatura na obra do jovem Cruz e Sousa (1861-1888).
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal de Santa Catarina, Instituto de Historia, 2012.
p. 123. ALVES, Ueliton. Op. cit., p. 40-42.

8 ALVES, Ueliton F. op. cit., p. 63-67.

8 Nascido na cidade de Rio Grande, o garoto pobre conseguiu galgar espaco na hierarquica e racializada
sociedade imperial, trabalhando nos Correios, em varios 6rgdos da imprensa e em prestigiosas instituicdes
literérias de sua cidade natal. Mesmo assim, o dramaturgo sofreu com os estigmas e preconceitos raciais
que se estruturavam com a proximidade da aboligdo. Sobre o tema, ver: SANTOS, Isabel S. ZUBARAN,
Maria A. Pedagogias do teatro de Arthur Rocha: abrindo caminhos na direcdo da lei 10.639. Poiésis,
Tubardo-SC, Vol. 7, n° 12, 2013. SILVEIRA, Céssia Daiane Macedo da. ROSA, Marcus Vinicius de F. O
voo de Icaro: Arthur da Rocha e o mundo letrado na Porto Alegre do final do século XIX. Pensadores
negros — Pensadoras negras: Brasil, séculos XIX e XX. PINTO, Ana Flavia M. et al (Orgs.) Belo
Horizonte: Fino Trago, 2020.
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autor havia escrito esse texto em homenagem a atriz mirim na passagem da companhia
pelo Rio Grande do Sul, nos primeiros meses de 1883, apresentando-o, em primeira méo,
a Moreira de Vasconcelos e a Cruz e Sousa. Como o proprio diretor da companhia
enfatizou anos depois, Arthur Rocha ja era um dramaturgo de renome a época, fato que
dava ainda mais relevancia a producéo.®” Da estreia do texto, no dia 26 de maio daquele
ano até a noite de despedida do grupo, no dia 4 de junho, A Filha da Escrava subiu a
ribalta algumas vezes, sendo inclusive a obra escolhida para o “Grande e Patridtico
Festival Abolicionista”, que terminou com a libertacio de uma escrava apods o
espetaculo.®

Fica em parte explicado a razdo desse texto abrir a temporada do grupo em
Salvador no Teatro S8o Jodo. Encontrei apenas duas notas sobre essa noite. No Diario da
Bahia, afirmou-se se tratar de um drama de propaganda, no qual “a elevagdo dos
pensamentos alia-se a um estilo apurado, digno de aplauso, no fundo e nas formas”. Ja
para o jornalista do Gazeta da Bahia, a impressdo era outra. A excessiva dimensao
ideologica quase nao deixou espago para a atriz “projetar todas as luzes do seu talento”.
N&o desconsidero que o representante do jornal estivesse realmente ansioso em ver a
estreia da afamada promessa do teatro nacional no S&o Jodo, mas sua nota demonstrava
claramente sua irritagdo com o fato de assistir naquela noite “de cada pensamento, de
cada frase, irromper a ideia de aboli¢ao”. Nos dois casos, se ndo tenho muito sobre as
performances dos atores ou as reagdo do publico, fica claro que as mensagens presentes
no texto de Arthur Rocha ndo passaram incélume aos presentes, fossem abolicionistas ou
escravistas.®

Mas sobre o que tratava o drama? A filha da escrava narrava a histéria de Ersilia,
filha da cativa Elvira com o filho do seu senhor, o jovem Lourenco. Este, apds engravidar
a escrava, partiu da estancia da familia em Porto Alegre para o Rio de Janeiro, ficando a
crianca para ser cuidada pelos avos, Ataide e Ana. Crescendo sob a mentira de ser 6rfa
materna, Ersilia via sua vida mudada a partir da visita de Carlos, abolicionista, antigo
amigo da familia e padrinho de Lourenco. Indignado com o fato de Elvira “ainda” ser

cativa e com a farsa do casal junto a menina, Carlos passava a discutir com o

87 Antes de A Filha da Escrava, s dramas O Filho Bastardo e O anjo de Sacrificio, e a comédia Por causa
de uma camélia, tinham sido encenadas pela Sociedade Dramatica Particular Luso-Brasileira, da qual fazia
parte. GERALDES, Renata R. Op. cit., p. 189-195.

8 GERALDES, Renata R. Op. cit., p. 189-194. ALVES, Ueliton F. Op, cit. p. 66-67.

8 MAGALHAES JUNIOR, R. Poesia e vida de Cruz e Sousa. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1975.
p. 52. TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 16 Jan 1884.
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“emancipacionista” Ataide, e com o publico por extensdo, sobre os maleficios morais e
sociais da escraviddo. Enquanto isso, Lourenco, apds tentar roubar os proprios pais para
sanar dividas de jogo, acaba sendo descoberto. O casal de idosos, que acusaram de inicio
a cativa do furto, viram-se envergonhados diante da iminente injustica que estavam
prestes a cometer. Como solucédo final do drama, Ataide e Ana pedem perddo a Elvira
com a alforria, e viram emancipacionistas como Carlos.%

Em sintonia com outras produg¢des dramatUrgicas da época, 0 combate ao cativeiro
na peca apelava para o mal moral inerente a esse sistema. Como apontou Angela Alonso,
em contraponto aos argumentos econdmicos e politicos, essa linha de ataque, surgida do
Romantismo, dirigia-se “aos cora¢des para suscitar compaixio e indigna¢io moral”.®! No
drama de Arthur Rocha, a compaix&o deveria ser pela mée abnegada, sofredora diante da
dor de ser “ama de leite de sua propria filha” e proibida de manifestar seu sentimento
maternal mais puro. Ja a revolta moral vinha pela indignacéo diante de certa infeccéo do
seio familiar causada pela mentira do casal em esconder a verdadeira condi¢do de mae de
Elvira. A piorar o desastre moral da familia escravocrata: Ataide vinha dilapidando seus
bens para satisfazer o vicio do filho nos jogos de azar, que o chantageava em contar o
segredo a pequena Ersilia caso ndo fosse atendido.

Nesse clima de imoralidade, a peca tocava em questdes politicas sensiveis
naqueles primeiros anos da década de 1880. Inicio do segundo ato. No palco, a
representacdo da varanda da estancia do casal. Sentados Ataide, Carlos e Ana tomavam
um café, em um ambiente escurecido. De repente, Ersilia entrava e acendia uma vela,

dando inicio ao seguinte didlogo. A transcricdo é longa, mas vale pelo teor:

Cena | - D. Ana, Ersilia, Ataide e Carlos.

Ataide— E um problema dificil esse, Carlos, de cuja solucdo depende talvez a tranquilidade da
grande familia brasileira. A substituicdo do brago escravo pelo braco livre € questdo que entende
diretamente com os grandes interesses da lavoura; e, se é verdade que vivemos em um pais
essencialmente agricola, ele ndo pode deixar de ser afetado prejudicialmente pela transformacéo.
Eis ai porque, em vez de abolicionista, sou simplesmente emancipador, e entendo que a lei de 28
de setembro de 1871 é o melhor e 0 mais seguro passo para a extin¢do pacifica e gradativa da
escravatura.

Carlos — E essa a teoria dos medrosos e daqueles que tem em pouca conta o progresso real do
pais. [...]A escraviddo é um abuso, é uma extorsdo, € um roubo? Pois esse abuso que cesse; essa
extorsdo que pare; esse roubo que acabe. A escraviddo € um crime, mas um crime que ndo pode
ser punido; tem de ser esmagado. Contemporizar com ele e deixa-lo por mais tempo produzir os

% Agradeco expressamente ao pesquisador Antenor Fischer pela disponibilizacdo do roteiro dessa peca,
presente na importante antologia da literatura dramética oitocentista no Rio Grande do Sul, organizada pelo
autor. ROCHA, Arthur. A filha da escrava: drama abolicionista em trés atos. Porto Alegre: Tipografia da
Federacdo, 1894. In: FISCHER, Antenor. Antologia da literatura dramatica do Rio Grande do Sul (século
X1X). Vol. 5. Porto Alegre: Fischerpress, 2015.

%1 ALONSO, Angela. Op. cit., 2015, p. 98.
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seus funestos efeitos é covardia mais criminosa ainda. Forca é, pois, extingui-lo, e[,] por isso, em
vez de emancipador, sou simplesmente — abolicionista!

Ataide — Ideias europeias! ...

CARLOS (exaltando-se) — N&o! Ideias honestas, porque repelem o pensamento canalha daqueles
que ndo se envergonham de possuir como escravos 0s seus proprios irmdos! Ndo sdo ideias
europeias: sdo as ideias que o grande filésofo do cristianismo pregou aos povos, quando lhes
ensinava, pelo exemplo, que amassem ao préximo como a Si mesmos; sao as ideias da civilizacdo:
vieram como a humanitéaria divisa da Democracia Moderna e hao de levar de vencida os inimigos
da igualdade social. E quando, por sobre os destrocos do passado, ruido pelo braco atlético do
Direito, se levantar impertérrito e duradouro o grande templo da liberdade nacional; quando, no
levante politico do pais surgir o grande sol reparador, cujos raios hdo de apagar de nossa bandeira
os vestigios sangrentos da escraviddo; quando por sobre 0 oceano das misérias do passado e do
presente, sobrenadar vigorosamente a homérica figura da Justica do futuro, apontando, de um lado,
para os infames escravocratas e, de outro, para 0s generosos libertadores, entdo, sim... Entdo, o
nosso velho Brasil podera ser considerado um pais nobre, independente e digno de figurar no mapa

das nacdes civilizadas!®

O roteiro da peca indicava que Ersilia ouvisse todo o didatico didlogo com muita
atencdo, atraida pela exaltacdo de Carlos. Talvez o desejo do autor, e dos atores
abolicionistas ali encenando, era que o publico ficasse em igual situacéo, absorvendo as
ideias de que escraviddo era 0 maior impedimento do progresso do Brasil, de corrupcéao
moral familiar e do atraso nacional para adentrar no rol das nagdes civilizadas. Diferente
da retdrica de Ataide em associar a escraviddo a tranquilidade da familia brasileira,
cativeiro infectava familias, gerando inimeros maleficios em razdo do arcaismo do
regime escravista.®®

E havia ainda mais em discussdo no palco da antiga casa colonial. Concordo com
a pesquisadora Renata Geraldes: essas falas longas tinham o claro intuito de convencer o
publico a favor da agenda abolicionista. Para fazer isso, os termos “emancipador” e
“abolicionista”, atribuidos a cada personagem, apontaria as posi¢cdes em jogo naquele
momento; de um lado, a defesa de uma aboligdo “lenta e gradativa”; do outro, uma viséo
clara de censura direta a lei de 1871, através da critica ao “egoismo dos homens”, ou seja,
dos senhores. Para o abolicionista Arthur Rocha, para os membros da companhia e para
as agremiacOes organizadas na Bahia, o encanto de um raisonner como Carlos
propagando uma mensagem, ou melhor, uma agenda politica de abolicdo imediata e sem

indenizaco.%*

92 ROCHA, Arthur. Op. cit., p. 79-80.

93 Para saber mais sobre esse viés da propaganda abolicionista na literatura, ver: CHALHOUB, Sidney. Op.
cit., 2003.

% GERALDES, Renata R. Op. cit., p. 198.
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No inicio de janeiro de 1884, a distingdo entre ser “emancipacionista” e
“abolicionista” tinha sentido politico que dificilmente escaparia ao publico presente. *° O
ator enunciava, pelo personagem escravocrata Ataide, que ser um emancipacionista era
entender a lei de 1871 como o “melhor e 0 mais seguro passo” para o encaminhamento
da questdo servil. Porém, ndo escapava a memdria de muitos ali que, logo apés a
aprovacao, essa lei foi criticada por muitos escravocratas, incomodados pelo fato dela ter
se tornado uma das principais fontes de afrontas ao dominio dos senhores nos tribunais
pelo pais em geral, e na Bahia em particular. Somado a isso, membros do partido
conservador e grupos abolicionistas na decada de 1870, como a Sociedade Libertadora
Sete de Setembro, avaliavam bem o mesmo texto legal, vendo com bons olhos um
processo de abolicdo lenta, indenizatéria e capaz, pelo menos em tese, de enquadrar o
liberto em formas de dependéncia e no trabalho disciplinado.

Ja na época da exibigé@o da peca, a situagcdo havia mudado. Como a historiografia
contemporanea vem mostrando, de alvo de desagrado, a Lei do Ventre livre passou a ser
principal estribilho de muitos senhores para resolver a questo servil.®” Um exemplo disso
poderia ser lido no Gazeta da Bahia de em maio de 1883, quase um ano antes da estreia
da companhia. Em um editorial, defendia-se a tese de ser “completamente desnecessaria
a propaganda abolicionista”, pois, na oOtica do articulista, os senhores ja estavam
convencidos que a escraviddo deveria ser extirpada. Ndo cabia a discussdo sobre a
extin¢cdo lenta ou imediata do escravismo. O ponto central era apenas garantir o bom andar
da lei de 28 de setembro, afinal um mal secular como a escraviddo néo se eliminava de
“um momento para outro”, sob pena de uma inevitavel “desorganizagao financeira no
pais” e a “paralisagdao imediata da grande lavoura”. Ao invés da desordem pela libertagao
de “grandes massas de escravos, lancada de vez, sem freio, no seio da populagdo livre”,
o mais prudente era seguir a lei de 1871: criar “cidadaos dignos de liberdade”, ou seja,
libertos introduzidos aos poucos na sociedade livre, estimulando o apreco pelo trabalho,

pela ordem e pelos bons costumes.%

% Diversos autores criticam essa perspectiva linear e teleoldgica do processo histdrico da abolicdo, entendo
a década de 1870 como uma antessala do radicalismo da década seguinte, ainda que alguns historiadores
permanecem argumentando a favor de 1879 como marco divisério para o surgimento da abolicdo no
horizonte politico imediato. Ver respectivamente CASTILHO, Celso. Op. cit., 2016. SALLES, Ricardo.
Op. cit., 2017.

% CHALHOUB, Sidney, 2002, op. cit., SILVA, Ricardo Tadeu Caires. Caminhos e descaminhos da
abolicdo: escravos, senhores e direito nas Gltimas décadas da escraviddo (Bahia, 1850-1888). Tese
(Doutorado em Historia) — Universidade Federal do Parana, Departamento de Historia, 2007.

% MENDONCA, Joseli. Op. cit., 2008. BALABAN, Marcelo. Op. cit., 2009.

% a PROPAGANDA abolicionista. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 3 Mai. 1883.
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Ainda que membros das agremiagdes abolicionistas baianas concordassem com a
ideia de tutela a “raca emancipada”, como ainda veremos, a autoproclamacao de Carlos
como “abolicionista” trazia, para ao palco do Sao Jodo, a citada agenda do fim imediato
da escraviddo e sem a previsdo de indenizacdo. % Alias, o teatro ndo era um espago
estranho para isso, nesses primeiros anos da década de 1880. Como demonstrou Celso
Castilho, sociedades abolicionistas vinham organizando eventos no Teatro Santa Isabel,
no Recife, com mais de duzentas manumissdes, elogios ao movimento do Ceara,
declamacéo de poesias, nUmeros musicais e discursos. Normalmente escolhendo o 28 de
setembro, dia da comemoracgdo do aniversario da Lei do Ventre Livre, 0 nicleo duro da
intencdo politica desses atos era deixar claro que esse repentino apego dos senhores a lei
significava uma rejeicdo da agenda de extingdo imediata e de afronta ao poder senhorial
pela ndo indenizac&o.'®

Inflamando ainda mais a estreia da A Filha da Escrava, nas ruas da capital
membros dos setores populares, grupos organizados e senhores do Recdncavo se
atritavam, dando o tom de crescente radicaliza¢do em torno da “questdo servil” naqueles
primeiros anos da década de 1880. Ainda que varios autores ja tenham contado sobre o
episodio a seguir, vale a pena notarmos a temperatura politica da Bahia, enquanto a pauta
abolicionista ganhava terreno. No dia 10 de abril de 1883, 0 senhor de engenho Francisco
Antbnio Pinto, indo em direcdo a cidade de Canavieiras com cinco escravos, foi
interpelado por um “um grupo de saveirista capitaneado por dois individuos, que para
isso pretextaram sem abolicionistas exaltados”. Parecem ter sido bem sucedidos, pois no
dia seguinte, o Gazeta da Bahia informava, ou melhor, reclamava que a falta de acéo da
policia estimulou que Panfilio de Santa Cruz e Eduardo Carigé, no dia seguinte, tentassem
impedir o poderoso Bardo de Cotegipe de embarcar para o Rio de Janeiro, o jovem Lino
Caboto identificado como criado do chefe politico. Em meio ao tumulto gerado pela acéo,
os abolicionistas ainda levaram o rapaz até a sede do Gazeta da Tarde, mas as autoridades
policiais o levaram de volta ao Bardo.!*!

O Gazeta da Bahia noticiou esse episddio acusando a ac¢do abolicionista de ser

precipitada e radical. Era a repeti¢do da cantilena da solucéo ja estar encaminhada pela

% MENDONCA, Joseli M. N. Op. cit., 2008. p. 120. ALBUQUERQUE, Wlamyra. op. cit., 2009, p. 100-
101.

100 FRAGA FILHO, Walter. Encruzilhadas da liberdade: histéria de escravos e libertos na Bahia (1870-
1910). Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2006. CASTILHO, Celso. Op. cit., 2016. p. 75-77.

101 ATENTADO contra a propriedade legal. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 11 Abr. 1883. DESACATO.
Diério do Brasil. Rio de Janeiro, p. 3, 30 Mai. 1883.
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Leide 1871, e que aqueles atos eram “libertagdes a forca” e “desobediéncia a lei”. No dia
seguinte ao evento com Cotegipe, uma nova acdo dos abolicionistas, embora sem sucesso,
tentou evitar o envio de trés escravos e uma ingénua do Barédo de Sauipe, do Cais do Ouro
para a Corte. Essa parece ter sido mais atrevida, que, segundo o inquérito policial, contou
com a participagdo de um “grande grupo de amotinadores” e dos abolicionistas Panfilio
da Santa Cruz, Sergio Cardoso, Manoel da Cruz, Marcolino José Dias e Manoel Julio dos
Santos, conhecido por Manoel Camardo. N&o encontrei a noticia por parte do jornal
citado, mas que provavelmente enquadraria na mesma avaliacdo. Alguns deles voltaréo a
narrativa por também estarem envolvidos nas atividades teatrais.!%?

Volto novamente ao segundo ato da peca. Mais uma vez, era através do
personagem Carlos que Arthur Rocha, e os proprios envolvidos nos espetaculos, trazia
para a ribalta outro aspecto fundamental naquele contexto de crise do escravismo: 0
proprio liberto. No didlogo com Ataide, o ator deveria se dirigir ao pablico com o seguinte
texto:

A transformacdo do trabalho livre ha de fazer-se fatalmente [,] mais tarde ou mais cedo,
e sem comogdes sensiveis, porque nao é crivel que os habitos de trabalho, adquiridos pelo
homem, na sua condicdo de escravo, sejam completamente esquecidos por ele, na sua
condicdo de livre. O escravo que se habituou a trabalhar para o senhor, quando livre [,]
ha de forcosamente desejar trabalhar para si. Se, porventura, uma razdo de repugnancia
se interpuser entre o senhor e o0 escravo, tornados repentinamente iguais perante a lei,
como j& o eram perante a consciéncia e o direito, os escravos terdo o cuidado de revezar-
se, e 0 que foi de Pedro passara naturalmente a trabalhar na lavoura de Paulo, onde por
muito escripulo que possa haver, ndo existira certamente entre eles a recordagao dolorosa
dos despeitos e 6dios pessoais, que muito naturalmente se estabelecem entre o possuidor

e a coisa possuida.103

Se a fala tinha endereco certo contra discursos que alegavam uma suposta
incapacidade dos libertos de viver em liberdade, o autor ndo deixa de fazer uso das
expressoes “possuidor” e “coisa possuida”. Para muitos defensores gradualistas do fim
da escravidao, a necessidade de prudéncia para expurgar a escraviddao do pais estava
diretamente ligada a visdo que os libertos, reiteradamente chamado de escravos por Artur
Rocha, seriam incapazes de viver por si s6 em uma sociedade de livres, em razdo do

embrutecimento gerado pelo cativeiro como pela “ra¢a”. Se houvesse a liberdade de uma

102 9 FALSO abolicionismo e a folha oficial. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 15 Abr. 1883. DESACATO.
Diério do Brasil. Rio de Janeiro, p. 3, 30 Mai. 1883. Todos esses episddios estdo analisados em: FRAGA
FILHO, Walter. Op., cit., 2010.

103 ROCHA, Arthur. Op. cit., p. 79.
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sO vez, como afirmava muitos senhores, 0 que se veria era 0 caos social por conta desses
inumeros “defeitos” desse liberto, a fugir do trabalho da lavoura para uma vida de
vadiagem e de criminalidade. %4

A perspectiva complexa sobre o egresso da escraviddo na peca de Arthur Rocha
merece destaque. Para a Isabel Silveira, a dramaturgia do autor rio-grandense foi marcada
pela constituicdo de personagens atravessados por multiplos discursos: abolicionismo,
racismo cientifico e teorias morais-higienistas, que ao mesmo tempo reforcavam e
questionavam valores mais hegemonicos. 1® A personagem Elvira, por exemplo, era
apresentada como uma escrava fiel e submissa, que recebia a alforria como uma dadiva
concedida por Ataide. Bem entendido, a liberdade ndo deveria ser uma conquista da luta
escrava. Se isso endossava o0 projeto de muitos liberais em advogar a dire¢do da abolicéo,
Arthur Rocha néo se valeu de marcacOes raciais para mostrar certo primitivismo, recurso
utilizado na produgao intelectual de muitos militantes como parte do “argumento politico
para legitimar e viabilizar propostas abolicionistas”. Entretanto, o texto da pega parece
vislumbrar que, apos a abolicao, haveria certa confusdo entre o “possuidor” e a “coisa
possuida”, que tornados iguais € sem sentimentos de aversao, deveriam se unir em prol
do trabalho.%®

De fato, quase ndo se nota marcacoes raciais em Elvira, algo bastante recorrente
nas revistas baianas, como veremos. Um pequeno indicio aparecia na terceira cena, do
segundo ato, na qual a cativa tirava seu xale dos ombros para proteger Ersilia contra a
friagem do sereno. Outra indicacdo, essa mais forte, era a conhecida “fala de preto” por
parte da cativa, ou seja, falar com acentos “desviantes” que marcavam, via de regra, de
personagens representativos de africanos e seus descendentes nascidos no Brasil, com
sentido politico de marcar a incivilidade e desqualificar através de riso zombeteiro por
parte do publico. Na A Filha da Escrava, o que encontramos nas falas de Elvira era apenas
o uso do chamado apdcope, como o ‘“sinhd” ou ‘“sinhd”, mas sem uma inten¢ao
humoristica ou que reforcasse outros acentos raciais, como nos blackfaces, por

exemplo. 1%’

104 CHALHOUB, Sidney. VisGes da liberdade: uma histéria das Gltimas décadas da escraviddo na Corte.
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Essa representacdo do liberto é anunciada pelo personagem Carlos, comumente
interpretado por Moreira de VVasconcelos. No roteiro, ndo ha qualquer pista da condicao
social ou racial do personagem, mas tudo indica que este fosse o raisonneur do proprio
autor. Se isso estiver correto, fica mais clara a representacdo feita por Arthur Rocha,
mostrando, ao invés de sujeitos indolentes e vadios, pessoas honestas, trabalhadoras e
submissas. Seguindo os pardmetros de Isabel Silveira, se o dramaturgo incorporava a
pauta moral-higienista do trabalho como “regenerador” da populagdo, principalmente das
pessoas de cor, a autora aponta para a valorizagdo do trabalho, bem como da educacdo,
também como formas de critica e identidade que afastava as pessoas de cor dos estigmas
da escravidao e do discurso social darwinista da suposta incapacidade intelectual dos
negros. Em resumo: sujeitos que ndo precisavam ser tutelados para gerir sua vida em
liberdade, desde que ndo fossem guiados pelos “Odios pessoais, que naturalmente se
estabelecem entre o possuidor e a coisa possuida”. Era a dimensdao do medo de que os
libertos se vingassem dos seus “possuidores”.

Mensagens assim ndo eram de pouca monta naquele contexto. Em primeiro lugar,
porque se colocava no palco um argumento que atacava frontalmente a proposta de
abolicdo regida pela Lei de 1871, como desejavam muitos senhores, afinal os libertos
nacionais seriam acima de tudo trabalhadores. De forma um tanto distinta, na A Filha da
Escrava aparecia outra leitura racial dos libertos em pleno desmonte do escravismo, o
que implicava debater, dentro das fileiras abolicionistas na Bahia, o papel dos cativos, e
dos homens de cor, no préprio processo da abolicdo e dos seus lugares sociais no futuro
da nacdo. Conforme veremos algumas paginas a seguir, tais discussdes ganharam forca
na homenagem que a Libertadora Baiana e o Clube Luiz Gama fizeram ao poeta Cruz e
Sousa, na qual abolicionistas negros colocaram mais explicitamente seu projeto politico
que a extincdo da escraviddo também deveria vir acompanhada do fim de outras
hierarquias e de direitos.

Em uma carta enderecada a atriz Julieta dos Santos, o autor da peca afirmou que
ndo havia escrito um drama, mas defendido uma ideia: a abolicdo urgente em razdo das
muitas catastrofes na familia e na sociedade.’®® Visando idealmente tocar coragdes e
mentes dos senhores contra a lentiddo da Lei de 1871, a peca encerrava com o casal
aceitando o abolicionismo de Carlos e alforriando Elvira. Eis a rubrica a partir do

momento que percebem que iam punir injustamente a cativa:

108 ALVES, Ueliton F. Op. cit., p. 64-65.
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Ataide (ajoelhando): Perdao, Ersilia; perdao... Elviral

Elvira: Meu sinhé!...

Ersilia: Vovo!...

Ataide: Tens razdo, Carlos, é preciso extinguir a escraviddo! (Levanta-se).

Carlos: Ora, até que enfim!...

Ersilia: E por que a ndo extinguem?

Carlos: Porgque os homens que tém escravos ndo querem perder o valor deles!

Ersilia: S6 por isso?!

Ataide: Elvira, de hoje em diante ndo és minha escrava: és minha filha! Da vergonha do
teu nascimento demasiado me compensa a grandeza da tua alma e a nobreza do teu
coracdo. Mée! Abraga tua filha!

Elvira (abraga Ersilia e cai com ela aos pés de Ataide): Oh! Obrigada! Obrigada!
Ersilia (levantando-se) — Entdo... ndo se extingue a escraviddo, porque os homens que
tém escravos...

Carlos — Nao querem perder o valor deles!

Ersilia — Pois olhe: é porque eles nunca viram um livro, onde eu li estas palavras, que
decorei: — “O interesse egoistico de um individuo ndo pode palavras, que decorei: — “O
interesse egoistico de um individuo ndo pode prevalecer sobre o interesse coletivo de uma
nacdo. Se ha homens que ndo sabem ter a grande virtude do patriotismo, a geracao
moderna que se levante e, vestindo a clamide do Direito e empunhando a espada da
Justica, espedace os grilhdes do cativeiro, deixando [,] em toda a parte [,] por onde pas-

sar [,] os ecos deste brado de entusiasmo: — Abaixo a escraviddo! Viva a liberdade!” 109

Observando bem, ap6s a emocdo da alforria, a performance da personagem
Ersilia, apos se levantar, expunha a mensagem politica central da peca. A alforria
individual ndo encerrava a questdo. O expurgo deveria ser estendido para a nagdo. Talvez
este seja um exemplo do “excesso” de propaganda da peca reclamada pelo Gazeta da
Bahia, ainda que a responsabilidade pela demora era direcionada aos senhores. Tal como
em outras producdes dramaturgicas da década de 1880, a posse escrava era frontalmente
atacada no palco do Teatro S8 Jodo, mas em menc¢do ao interesse coletivo da nacao
parecia ser, vale frisar, um passo no qual as elites se moviam.

Embora as informacBes da performance da estreia seja poucas, € sempre bom
guardar que cenas como essa, 0u mesmo a peca como um tudo, poderia ser interpretada
de diferentes formas. Se o autor dirigia sua critica aos senhores, a mesma cena da alforria
privada, com uma cativa agradecida e “elevada” a posi¢cdo de filha, também poderia ter
um certo tom de alivio em relacdo a realidade fora dos palcos. Neste sentido, ndo é
incidental que a personagem fosse uma filha, uma figura feminina que, longe de se vingar,
se integraria ao ndcleo familiar patriarcal. Como uma consistente historiografia ja
demonstrou, principalmente a partir do final da década de 1870, na Bahia, a desobediéncia

dos acordos privados por parte dos cativos e a acdo dos abolicionistas de questionar a

109 ROCHA, Arthur. Op. cit., p. 96-97.
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posse escrava com base na lei de 1831, tornou o processo da alforria assunto de justica
ou, em alguns casos, de policia. Sintomatico dessa situacdo, inclusive, foi a estratégia,
por parte de muito antigos senhores, em apelar para uma certa “gramatica” no ato de
alforriar, tal como se Ié na cena acima, ressaltando sua benevoléncia na doacdo da
liberdade, para, com isso, manter lacos de dependéncia posteriores. !

Outra possibilidade: essa cena final se azeitar bem a ideia da liberdade como agéo
do protagonismo politico do movimento organizado em torno de um plano nacional.
Assim, se nas palavras finais de Ersilia o brado pelo fim da escraviddo poderia encontrar
certo consenso na plateia, a ideia de liberdade concedida pelo “possuidor” é que deveria
guiar a “coisa possuida” para o mundo dos cidaddos livres. Feita a abolicao, o espago
teatral servira de palco, se permite novamente o gracejo, para os pds-abolicionistas,
alguns deles ja presentes nesses eventos da década de 1880, debater novamente sobre os
sentidos e formas como 0s egressos do cativeiro deveriam viver na nova nagao
republicana.!!

A peca voltou a ser exibida no Teatro Sdo Jodo em um momento muito singular:
a comemoracdo pela libertacdo do Ceard, no dia 25 de marco de 1884. As celebracdes
desse fato, como argumenta Celso Castilho, foram um marco na direcdo de uma
radicalizacdo da luta antiescravista. Comemorada intensamente em varias provincias do
pais, e mesmo no exterior, 0s numeros de algumas festas mostram um puablico extenso e
novo ficou exposto a agenda da aboligdo imediata.!'? Na corte, por exemplo, foram mais
de 10 mil pessoas nas ruas, enquanto no Recife mais de duas mil pessoas participaram do
dia inteiro de festejos, tornando-se a maior celebracdo publica da provincia depois do 13
de maio, ainda segundo Castilho. Em Salvador, antes da noite teatral, como ja citado, o
“grande cortejo popular” acompanhou Libertadora Baiana, membros das bandas da
policia e da 9% infantaria e diversos escravos em marcha a Praca do Palacio para uma

missa no Terreiro.}13
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Em relagdo a radicalizagdo da luta abolicionista, o ponto principal do argumento
de Celso Castilho foi a criacdo de nova referéncia em relagdo a Lei de 1871. Como
mencionei, a lei havia se tornado a principal via dos senhores tentarem controlar o debate
publico sobre o fim do cativeiro. De uma forma nova, as celebracdes pelo Ceara Livre
tornaram a ideia de uma abolicdo algo real, a mostrar que a extingcdo imediata ndo
representaria uma desordem social. Somado a isso, as alforrias publicas feitas durante o0s
atos nao apenas reforcavam uma dimensao mais “humanitdria” a luta abolicionista, mas
igualmente atacava o argumento senhorial de que as liberdades deveriam ser um assunto
preferencial de &mbito privado, e nao sob interferéncia daqueles militantes “radicais”.

Essas consideracdes sdo relevantes para iluminar os sentidos politicos da segunda
apresentacdo da A Filha da Escrava no palco do S&o Jodo. Tendo em mente as
consideracbes ja feitas sobre drama, quero esmiucar alguns acontecimentos nos
entremeios da performance. Um primeiro aspecto foi que os abolicionistas visavam
mostrar quem comandava a festa, e por conseguinte, o processo pelo fim do cativeiro.
Depois de algumas formalidades civicas, um grande busto de Castro Alves foi
posicionado a frente do palco, ladeado pelos membros da Libertadora Baiana e do Gazeta
da Tarde, estando neste ultimo coletivo o citado poeta Cruz e Sousa. Embora membros
do Clube 24 de Maio também tenha subido ao palco para discursar, ndo encontrei citagdo
do Clube Libertador Luiz Gama, que imagino pudessem estar na plateia. Ao fundo do
busto, completando a mensagem, oito escravos — talvez 0s mesmos da passeata da tarde
— foram posicionados sob um tablado, subdivididos igualmente entre homens e mulheres.
Segundo o Libertador, de Fortaleza, eram os “infelizes que hdo de entrar no mundo das
regadias individuais e politicas”, expressao sintomdtica do desejo direcdo que o
abolicionismo organizado buscava dar ao evento.'4

Semelhante a outras matinés abolicionistas pelo pais, as declamacgfes poéticas
tinham papel importante na comocéo do publico para a condenacdo moral a escravidao.
Do que foi possivel apurar dos varios poemas da noite, 0s versos e as imagens cénicas da
performance da atriz Adelina Castro, a partir do poema A Liberdade, do escritor
romantico portugués Pinheiro Chagas, conseguiram muitas palmas da plateia, parte dela
ja simpatica as visdes romanticas da liberdade a esteira de Castro Alves.'® Ja Alexandre

Fernandes foi ainda mais feliz na sua performance, visto que foi Ginico “for¢ado a repeti-

114 Idem.
115 GANDRA, Jane Adriane. Pinheiro Chagas, um escritor olvidado. Dissertacdo (Mestrado em Literatura
Comparada) — Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Letras Classicas e Vernaculas, 1012. p. 31
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la, a pedido do publico, tamanha fora a impressao desse delicado fruto do mavioso poeta”.
Contudo, o0 poeta ndo nos deixou saber, nas suas obras posteriores, 0 que tanto agradou
ao publico do S&o Jodo.!

Uma noite abolicionista dificilmente ficava sem discursos eloquentes. No caso,
essa funcdo ficou a cargo do poeta Cruz e Sousa, pela Gazeta da Tarde, e do advogado
Aristides Spinola, em nome da Libertadora Baiana. Destoando da citada imagem de um
sujeito timido por “natureza” e suposta vergonha racial, o poeta discursou em nome do
jornal mais ativo e ligado ao grupo abolicionista mais radical na Bahia, prova forte de sua
articulacdo com a militancia local aquela altura. Infelizmente ndo é sabido o que o Cruz
e Sousa poeta disse para os presentes no Teatro S&o Jodo, mas suponho que manteve, pelo
menos em parte, as mensagens do discurso que fez a tarde na prépria sede do jornal, ou
seja, enfatizando que o ocorrido no Ceard como uma prova de que a aboli¢do total era um
fato irrefutavel pela “grande obra do progresso”.*!’

Encontrei mais informacGes sobre o outro discurso. Advogado e deputado liberal
ligado a Libertadora, Aristides Spinola era membro de uma importante familia do interior
da Bahia ligada ao Partido Liberal, sendo seu irméo, Joaquim Antonio de Souza Espinola,
um juiz destacado na acdo em prol dos escravos em Caitité.**® Além disso, era primo de
Aristides Cesar Spinola Zama, medico e politico liberal abolicionista, que inclusive Ihe
indicou para o cargo de presidente da Provincia de Goids, entre 1879 e 1880. Eleito
deputado geral, em 1881, o segundo palestrante passou a militar intensamente no
parlamento e fora dele. Foi colaborador do Diario da Bahia e discursou em das palestras
organizadas por Manoel Querino no Liceu de Artes e Oficio. Para memorialistas da época,
era um “ardente chefe abolicionista”. **°

Era, portanto, um destacado e experiente militante na ribalta em um evento
igualmente importante. Aristides Spinola dividiu sua fala em duas grandes partes.
Reforcando a tese da peca, atacou a lentiddo da Lei de 1871 em dar fim ao cativeiro,

situacdo que reforcava a vergonha do pais, ante os paises ditos civilizados. Em seguida,
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0 advogado trouxe a tona o tema da raca como a nova justificativa da escravizagdo do

africano. Em certo ponto, afirmou:

[...] “caluniaram sob o sol” — o brilhante sol dos tropicos, dizem do que debaixo dos seus
raios ardentes sé podia trabalhar o negro cativo. Ainda que o branco néo resistisse aos
adores do sol equatorial, com que direito ia submeter ao trabalho for¢ado o preto,
arrancado da soliddo d”Afica? Alegaram a inferioridade da raca africana, como se essa
inferioridade fosse titulo para legitimar o cativeiro, como se a “libré fosse de serviddo”
imposta pela natureza. Li, hd poucos dias, em uma obra moderna, dominada pelas
doutrinas de Darwin, que —as ragas inferiores s6 podem prosperar na serviddo. A historia
prova exatamente o contrario. Na antiguidade, as ragas superiores, mais fracas em
numero, foram vencidas e escravizadas pelas inferiores. Em que lugar, que pais, a
serviddo elevou, melhorou, civilizou alguma raca? Em toda parte, sob todos os climas,
sua acdo foi corruptora. Quantos graus deve ter o &ngulo facial do cativo? Quantas gramas
deve pesar a massa encefélica do livre? A linha divisdria entre a liberdade e o cativo ndo
vai mais ser o tragada pelo sol, mas pelo cranidmetro. Lembraram de sustentar o cativeiro,
em nome da felicidade dos negros nesta e na outra vida. Eles sofriam cativeiro mais duro
em seu pais. O trafico melhorou-lhes a condigdo. Que ironia! A crueldade das tribos
africanas ndo justifica a nossa. Demais, era 0s negreiros que fomentavam a guerra entre

os africanos para exercerem seu infane negc’;cio.120

Relevando por um momento a viséo evolucionista simploria do deputado sobre o
continente africano, seu discurso atacava a ideia de superioridade racial como alguma
forma de dar legitimidade e postergar — a escravizagdo dos africanos. O cenario politico
era delicado dada a franca circulacdo de ideias fundadas nas teorias raciais que se
expandiam a partir da Faculdade de Medicina, bem pertinho dos teatros.*?* Em sentido
semelhante a outros textos de abolicionistas negros, como Vicente de Sousa e Jose de
Patrocinio, defendia-se a liberdade, negando a superioridade de qualquer raga.!?2

Essa segunda parte do discurso de Spinola trazia a tona de forma clara a discusséo
racial sutilmente esbocada na peca, expondo um assunto engenhosamente dissimulado no
debate publico brasileiro em meio a crise do escravismo. Um indicio interessante disso é
o deslocamento de énfase das notas da imprensa sobre o discurso de Aristides. Do siléncio
do Gazeta da Bahia sobre as palavras do Deputado, o Diario de Noticias resumiu a
prédica como a comprovacao das vantagens do “elemento livre sobre o escravo”, a partir
de uma andlise “enriquecida de dados estatisticos”. Um pouco mais préximo do proferido

no Sao Jodo, o Libertador fez saber aos seus leitores de Fortaleza que Aristides Spinola

120 FESTIVAL abolicionista. Libertador: Orgéo da Sociedade Cearense Libertadora (CE). Fortaleza, p. 3,
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Janeiro: Editora Fiocruz, 2013. ALBUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. De que lado voce
samba? Dindmicas do racismo na Bahia do pés-aboli¢do. Campinas, Editora da UNICAMP, 2021.

122 PINTO, Ana Flavia M. op. cit., 2018, p. 132.
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orou “com abundancia de conhecimentos sobre as bases ruins da escravidao,
apresentando dados de larga reflexio.”?3

As cenas que assistimos nas galerias e bastidores dos teatros até aqui nos permitem
ver € como aquele foi preenchido pelos debates sobre a sociedade brasileira sem
escraviddo. Contracenando para grandes plateias, os artistas ensaiavam interpretacdes do
mundo escravista e do que estrearia no seu Ultimo ato. De um lado, no argumento racial
se estruturava um projeto politico, englobando senhores e alguns abolicionistas, vale
dizer, interessados em construir novas categorias de distincdo ndo mais baseadas na
condigéo civil - escravo, livre e liberto — mas em torno da cor, visando idealmente
preservar as hierarquias sdcio-raciais no futuro. Um dos alvos era, sem duvida, as
inspiracdes mais igualitarias presentes em alguns projetos abolicionistas, que lutavam nao
apenas por uma nacao sem escraviddo, mas também por ampliacao de direitos e igualdade
social e racial.®* Como salientaram Wlamyra Albuquerque e Gabriela Sampaio, se a
causa dos escravos parecia unir todos em torno da liberdade, um olhar mais atento releva
projetos em disputa em torno da liberdade anunciada: dos antigos senhores, do
abolicionismo professorado pelos estudantes da faculdade de medicina e de abolicionistas

negros.?®

**k%x

Esta disputa ficard mais evidente na Ultima apresentacdo da companhia, em
homenagem a Cruz e Sousa. Certamente foi um momento muito especial para 0s
abolicionistas negros, pois, a partir da homenagem feita a Cruz e Sousa, membros da
Libertadora Baiana e do Clube Libertador Luiz Gama juntaram o combate a escravidao
com as discussdes sobre a educacdo como reforma de inclusdo social e os preconceitos
raciais, assuntos que trataremos bastante ainda nos proximos capitulos Ainda que raras,

noites teatrais como essas nNos mostra como que € preciso capturar a acdo desses
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abolicionistas para além do papel de traducdo das mensagens antiescravistas para 0s mais
humildes.?®

O bidgrafo Ueliton Alves ressaltou que Salvador foi a Gnica cidade do pais na qual
grupos de artistas, intelectuais e abolicionistas prestaram uma homenagearam 0 poeta
negro. Em sua avaliagdo, esse gesto ocorreu nao tanto “pelas suas caracteristicas raciais,
cujo fendtipo era bem conhecido de todos no Brasil oitocentista”, mas pela “desenvoltura
do intelecto, do comportamento ¢ da maneira de ser”. Cruz e Sousa causou “grandes
impressdes no povo baiano”. Prova disso, continua o pesquisador, foi a deferéncia feita
pelo Gazeta da Tarde, que divulgou diversos anincios e editais, convocando o “povo
para participar de suas palestras na cidade de Salvador’. No Sao Jodo, arremata o bidgrafo,
0 poeta deixou marcas na memoria de muita gente pelos calorosos discursos que fez,
ficando o “povo baiano e outros tantos personagens que puderam conviver com ele” com
a certeza de que “aquele negro era diferente”.*?’

Embora aponte varios elementos importantes da passagem de Cruz e Sousa na
Bahia, creio que vale revisar algumas das suas conclusbes do bidgrafo sobre as
impressdes do povo baiano em relagédo ao poeta, que tiveram como principais fontes dois
relatos escritos a posteriori - em 1902 e 1913 -, escritas por dois intelectuais que
conviveram com Cruz e Sousa, além de um raro livro escrito pelo proprio Moreira de
Vasconcelos sobre sua turné entre 1882 e 1884, que ndo tive acesso.'?® Em linhas gerais,
sua analise me parece orientada em provar o0 engajamento de Cruz e Sousa na luta
abolicionista, mas acaba por ndo atentar a prépria historicidade desses relatos, sobretudo
no que elas participam da interpreta¢do de uma suposta “desafricaniza¢do” auto imposta
pelo poeta. Entre outros aspectos, Ueliton Alves ndo atentou para a composi¢do social e
racial dos grupos abolicionistas citados, e como Cruz e Sousa poderia ter ocupado um
lugar simbolico importante nas diferentes compreensdes que existiam em torno do

encaminhamento da “questdo servil” e do lugar dos intelectuais no futuro da nagdo.?®

128 ALBUQUERQUE, Wlamyra. 2009, op. cit., p. 87.

127 ALVES, Ueliton. Op. cit., p. 77.

128 O relato de Horacio de Carvalho, amigo de Cruz e Sousa, foi publicado no A Pena, de 14 de setembro
de 1902. J& o segundo relato é de autoria de Constancio Alves e foi publicado no Jornal do Comércio, em
1913. Ver: MAGALHAES JUNIOR, R. Op. cit., 1975, p. 53. ALVES, Antonio C. a SEMANA. Jornal do
Comeércio. Rio de Janeiro, p. 1, 21 Ago. 1913.

125 De acordo com Antonio Constancio Alves, seu encontro com o poeta ocorreu nessa excursio de 1884,
em meio a tertdlias literarias barulhentas nos dias de folga dos espetaculos. Em sua perspectiva, Cruz e
Sousa se manteve retraido e isolado, como algo de sua “personalidade” de poeta. Para uma analise critica
sobre a suposta falta de consciéncia racial em Cruz e Sousa, ver. SOUZA, Luiz Alberto. Op. cit., 2012.
CHALHOUB, Sidney. PINTO, Ana Flavia M. introducdo. Pensadores negros — Pensadoras negras: Brasil,
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De fato, o envolvimento de Cruz e Sousa no movimento abolicionista ndo foi
pequena durante o tempo que passou na capital baiana. Como o préprio fez questdo de
frisar um ano depois, ja morando em Desterro, na sua estada em Salvador, publicou textos
no Diério da Bahia e no Gazeta da Tarde, além de ter ocupado o posto de redator-chefe,
neste Gltimo periddico ligado a Libertadora Baiana, como ja citamos.'® Considerando
tal relevancia, ganha mais sentido que as agremiac¢des quisessem fazer uma noite apenas
em sua homenagem. Marcada para o dia 5 de abril de 1884, eis 0 anuncio da festa no Séo
Jodo:

Imagem 04 — Andncio da noite abolicionista em homenagem a Cruz e Sousa. cm Gazeta da
Bahia. Salvador. p. 3, 5 Abr. 1884.
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Uma primeira observacao ao anincio da noite era a peca escolhida, em parte como
estratégia para atrair o publico. O Demdnio Familiar era comédia de costumes bem
conhecida do publico teatral oitocentista, escrita pelo igualmente famoso literato e
politico de destaque, José de Alencar (1929-1877). Com grande repercussdo desde a
estreia, ainda em 1857, a peca também era famosa no repertorio da prépria companhia,
mobilizando muitos intelectuais a escrever longas criticas teatrais na imprensa para

discutir se a interpretacdo de Julieta dos Santos, do escravo doméstico Pedro, seria

séculos XIX e XX. PINTO, Ana Flavia M. CHALHOUB, Sidney. (Orgs.) Belo Horizonte: Fino Traco,
2020.
130 ATRAVES do ocorrido. O Moleque. Desterro, p. 3, 5 Fev. 1885.
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superior & performance de outra jovem atriz italiana, Ristori Gemma Cuniberti (1872-
1940).131

De forma sintética: José de Alencar contava, em O Demdnio Familiar, a historia
do pequeno escravo Pedro, que desorganizava a vida da familia do seu senhor, 0 médico
Eduardo, a partir de tramoias para rearranjar os casamentos do seu senhor e da irma desse,
Carlotinha, com seus respectivos pretendentes. Ambientada no Rio de Janeiro, a comédia
mostrava as a¢des de Pedro obstinado em mudar os arranjos matrimoniais por uniées com
maiores vantagens pecuniarias, que o ajudasse a se tornar cocheiro e usar uma casaca, um
dos simbolos de um sujeito livre e distinto. Durante a encenagdo, ao publico deveria
aparecer a representacdo de um escravo doméstico ardiloso, imoral e perigoso, mas, ao
mesmo tempo, aparentemente ingénuo, beirando o engragcado. Descobertos os ardis do
cativo no final da comeédia, Eduardo tomava a atitude final impactante. Exercendo o que
considerava ser o direito sagrado de todo senhor, alforriava o escravo como ‘“‘castigo”, ao
invés de vendé-lo ou o punir fisicamente. Ato continuo, Eduardo dizia a Pedro: tuas
“faltas recairdo unicamente sobre ti; [...] livre, sentiras a necessidade do trabalho honesto
e apreciaras os nobres sentimentos que hoje ndo compreende”. 3

Para o critico teatral, Jodo Roberto Faria, esse desfecho — e a mesma comédia
como um todo - foi interpretado de formas distintas ja na época da estreia. Algumas
avaliacGes viam apenas um Alencar conservador, querendo somente extirpar o cativeiro
dos lares, mas ndo da sociedade como um todo. Outras consideravam a comédia um
protesto contra a escravidao, ja que a comédia poderia ser vista como uma provocacao a
sociedade escravista, e em especial aos senhores, a partir da corrupcao moral gerada pela
presenca doméstica de um cativo na familia e na nagdo.'*® Neste sentido, € interessante
notar como uma “mesma’” peca, escrita ainda em 1857, virava uma arma politica a favor

de uma agenda abolicionista nos palcos baianos, quase trintas anos depois da estreia,

181 Nas apresentacdes da O Demonio Familiar em S8o Paulo, Julieta dos Santos era chamada de a
“encantadora rival de Gemma Cuniberti”. TEATROS. Correio Paulistano. Sdo Paulo, p. 2, 12 Ago. 1883.
Sobre a disputa das atrizes, ver; MAGALHAES JUNIOR, R. op. cit. 1975 p. 52. GERALDES, Renata R.
op. cit., 2012, p. 183-187.

132 ALENCAR, Jose de. O Demonio Familiar: comédia em 4 atos. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2003. p. 226.

133 FARIA, José Roberto. O teatro realista. FARIA, Jose R. (Org). Histéria do teatro brasileiro: das origens
ao teatro profissional da primeira metade do século XX. S8o Paulo: Perspectiva, Edigdes SESC-SP, 2012.
p. 162-167. Ainda sobre a peca, ver, entre outros, titulos: MENDES, Miriam G. A personagem negra no
teatro brasileiro. Sio Paulo: Editora Atica, 1982. p. 40-60. SILVA, Silvia C. M de Souza. Op. cit., 1996.
SOUZA, Silvia C. M. de. Op. cit., 2002. LOPES, Anténio H. O teatro de Alencar e a imaginacdo da
sociedade brasileira. Perspectivas, S&o Paulo, v. 37, 2010, p.87-111. ALONSO, Angela. Op. cit., 2015, p.
51-85.
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engrossando o ataque contra a ttica protelatoria dos escravocratas, embalados pelo ritmo
da lei de 1871. Exercitando a imaginagéo, suponho que Alencar ndo visse com bons olhos
aquele uso politico da sua comédia, sendo da sua preferéncia pela solugdo “natural” para
o fim da escravidao, pela acdo do progresso dos tempos e sem intervencdo de leis
externas, como a do Ventre Livre.3

Sigo outro enredo a partir daquela apresentacao. A representacdo dos senhores de
escravos era feita a partir do personagem de Pedro, um jovem médico que também tinha
papel de raisonneur do autor, devendo transmitir alguns valores que devem ter soado bem
nas paredes do S&o Jodo. Sujeito nobre, ndo violento, poderoso pela concessdao da
liberdade, era um claro defensor do trabalho honesto, ndo apenas como valor burgués,
mas como um valor moral a ser ensinado aos cativos na insercdo deles no mundo dos
cidaddos. Apesar disso, por varios momentos da comédia, esse mesmo senhor tambem
aparecia diante do publico fragilizado nos momentos que era ludibriado pelo cativo. Esse,
aparentemente submisso quando advertido, agia de forma imoral e interesseira as
escondidas. Na formulacdo de Silvia Cristina Souza, Alencar queria mostrar que, no
fundo, a escravidao tornava “o senhor escravo do seu escravo”, e que por isso deveria ser
eliminada - das casas e da sociedade — em um processo controlado pelos proprios
senhores, vale dizer.!%

Assim, junto a mensagem pelo fim do cativeiro, imagino muitos abolicionistas
presentes naquela noite ouviram, satisfeitos, a valorizacdo do trabalho, assunto
fundamental na crise do escravismo. Um exemplo disso pode ter sido a lideranca da
Libertadora Baiana, como Manoel Querino (1851-1923). Mulato nascido livre, sua vida,
até aquela altura, tinha passado por fragilizacdo de liberdade por sua cor, na época da
convocacdo do recrutamento para lutar na Guerra do Paraguai, ao passo que a educagédo
e principalmente o universo do trabalho, associado ao Liceu de Artes e Oficio, tinham Ihe
permitido ascender socialmente, municiando-o em sua militdncia no combate as
exclusBes social e racial. Certamente, a valorizacdo do trabalho em um evento em
homenagem as classes operarias, majoritariamente negras na Bahia, ganhavam sentidos
politicos que, mais tarde, estardo associados a sua militancia, untos com outros homens

de cor da Libertadora Baiana, nos partidos operarios na Republica.**

134 CHALHOUB, Sidney, op. cit., 2003, p. 192-203.

135 SILVA, Silvia Cristina Martins de Souza. Op. cit., 1996, p. 102.

1% ALBUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. Op. cit.,, 2021. CASTELLUCCI, Aldrin.
Trabalhadores, maquina politica e elei¢des na Primeira Republica. Tese (Doutorado em Histéria) —
Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2008.
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Se a participacdo de membros da Libertadora Baiana reforga sua importancia ja
destacada por uma consistente historiografia, a presenca do Clube Libertador Luiz Gama
é decerto uma contribuicio desta tese. **” Fundado no inicio do més de abril de 1883, sua
criacdo homenageava o famoso militante negro paulista, cujo legado e memoria passou a
ser cultuada (e disputada) por varios setores sociais em S&o Paulo ja imediatamente apds
sua morte, em agosto do ano anterior. A nota do Gazeta da Tarde, do Rio de Janeiro,
refor¢ava que o novo clube nascia para condecorar um lider “da causa emancipadora”,
mas é bem possivel que Luiz Gama também inspirasse os fundadores em temas mais
delicados: o questionamento radical da posse escrava, a cidadania de homens de cor pela
educacio e a libertagdo “da sua raca”.3®

E possivel imaginar que aquela noite teatral foi um momento criado por aqueles
sujeitos para trazer a tona aquelas inspiracGes vindas de Luiz Gama? Um indicio que
responde positivamente a essa questdo advem do perfil dos membros do clube, ao que
tudo indica, em sua maioria, formado por homens de cor, ligados tanto ao universo
letrado, como as discussdes sobre a importancia do trabalho da justica racial que corriam
na cidade durante a crise do escravismo. O primeiro presidente do clube foi Teréncio
Aranha Dantas, membro de destaque da Sociedade Protetora dos Desvalidos, uma das
poucas instituicbes do Império brasileiro, que sé admitia homens de cor preta, e que
valorizava o papel da instrucdo como cidadania para seus membros. No pds-abolicao,
esse membro participard ativamente do debate racial feito nessa instituicdo, bem como
sera ativo membro do Centro Operario da Bahia. O orador do clube era o poeta Alexandre
Goncalves ( ?-1888), que, apesar dos poucos dados que encontrei, foi descrito por seu
amigo Cassiano Lopes, membro da Libertadora Baiana, como um dos grandes poetas

“filho do povo”.1*°

137 Uma historiografia ja demonstrou a importancia de homens de cor no processo abolicionista e na
formulagdo de projetos de nagdo, a exemplo de Ismael Ribeiro dos Santos (1857-1931) ou Domingos
Francisco da Silva (1865-1914). Ja outros homens de cor “populares” ainda merecem estudos mais
detalhados, saber: Roque Jacinto da Cruz, Manuel da Cruz, Pedro Bala, Jorge Saveirista, Marcolino José
Dias, entre outros. Sobre o tema, ver: BRITO, Jailton Lima. Op. cit. FRAGA FILHO, Walter. Op, cit.,
2010. ALBUQUERQUE, WIlamyra. 2009, op. cit. SANTOS, Thiago Alberto A. A liberdade e outras
ilusBes: a militdncia de Ismael Ribeiro dos Santos. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade
Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2015. CAMPOS, Lucas Ribeiro. Sociedade
Protetora dos Desvalidos: mutualismo, politica e identidade racial em Salvador (1861-1894). Dissertacdo
(Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
2018.

138 AZEVEDO, Elciene. O direito dos escravos: lutas juridicas e abolicionismo na Provincia de Sao Paulo.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2010. p. 167-174/ 223-234.

139 Infelizmente, ndo localizei informagdes sobre Miguel Duarte, vice-presidente e os secretarios, Jeronimo
de Aragdo e Manoel A. de Jesus. Aparentemente o0 clube sofreu mudangas na composicdo desde a sua
fundacdo, fato sugerido em um artigo do jornal O Pensamento, de 1886. Segundo dados encontrados na
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J& no cargo de tesoureiro estava Salustiano Pedro, decerto o mais importante
membro do clube, que inclusive vai assumir a direcdo da agremiacéo a partir de 1886.
Embora Eduardo Carigé tenha afirmado que o tesoureiro fundou a agremiacdo “quando
estava sob o peso da escraviddao”, algo que ndo encontrei provas documentais, € certo que,
em 1886, o lider abolicionista, morador na peninsula de Itapagipe, era um homem livre
de cor letrado, com ativa presenca na imprensa da cidade. Além de redator chefe do O
Pensamento, pequeno peridédico dedicado a publicar textos abolicionista, producfes
literarias e noticias sobre o Clube Luiz Gama, fundou sozinho, logo apds o 13 de maio,
pequeno periddico O Lapis, que, no primeiro nimero, rendia homenagens a luta
abolicionista pondo na capa o redator da Libertadora, Frederico Lisboa. Tamanha relacao
com o mundo das letras nos ajuda a entender o lugar que dava a instrugdo no seu projeto
de nagdo. Pouco depois da assinatura da Lei Aurea, escreveu: “depois de abolido o
cativeiro, temos o dever de nos empenharmos em uma nova luta - a instrugao do povo”.
No proximo capitulo veremos esse tema subir aos palcos baianos na revista baiana de
1895,140

Na documentacdo encontrada no acervo pessoal de Teodoro Sampaio, hd um
indicio de como a dimensao racial certamente estava no horizonte daquela homenagem a
Cruz e Sousa, na qual Salustiano Pedro estava envolvido. Em uma descri¢do sobre as
agitacdes abolicionistas na Bahia, o redator do O Pensamento era descrito como “um dos
mais arrojados propagandistas da abolicao”, e que a todo momento se ocupava “com o
magno assunto da justica para sua raga”. Em suas pregagdes publicas, continua o relato
andnimo, Salustiano Pedro fazia questdo de proferir, com claras intencdes politicas, sua
“idolatria por Luiz Gama, José do Patrocinio, José Bonifacio, Panfilio e Carigé”, exatalva
o heroismo de homens negros, como “Henrique Dias, do Exército, e do legendario
Marcilio Dias, na Marinha”.*4*

Pedindo licenca a Salustino, arrisco a incluir nessa listagem de seus idolos a figura
de Cruz e Sousa, como exemplo da luta por educacéo e justica racial. 1sso me faz retornar

a peca para comentar sobre as possibilidades de leitura da figura de Pedro. N&o encontrei

documentacédo de Teodoro Sampaio, o clube préximo a aboli¢éo era formado por Salustiano Pedro, Simedo
Santos, Camilo Borges, major lvo Pinheiro, tipografo Argemiro Ledo, artista Salles Souza. Os trés ultimos
citados integrardo o Centro Operério da Bahia. BAHIA. Jornal do Recife. Recife, p. 1, 15 Abr. 1883.
ALEXANDRE Gongalves. In: CARVALHO, Prudéncio de Carvalho (org.). Almanaque literéario e de
indicacdes para 0 ano de 1889. Salvador: Tipografia do Bazar 65, 1888. p. 282.

140 NOTICIARIO. Folha Nova. Ano |, n° 4, p. 2, Set. 1888.

141 Fundo Teodoro Sampaio, IGHB. Sobre esse tema, ver ALBUQUERQUE, Wlamyra. op. cit. 2009, p.
86.
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comentérios na imprensa sobre a recep¢do da noite, mas quero arriscar: silenciosamente
havia uma pequena batalha de sorrisos, certamente contidos, diante da comicidade do
personagem.'*2 Em certos labios, um leve sorriso contido pela representacdo de um
escravo, a confirmar os estigmas racialistas de um sujeito imoral, que fazia tudo para
conseguir seus objetivos, e inferior por ser supostamente incapaz de viver pelo trabalho,
longe das relacBes senhor-escravo. J& para outros presentes no teatro S&o Jodo - entre 0s
quais incluo membros da Libertadora Baiana e do Clube Luiz Gama -, um riso poderia
vir de certa simpatia do Pedro, um sujeito de cor que mostrava que a submissédo da
deferéncia paternalista ndo anulava a humanidade do cativo, ou dos seus “irmaos da raga”,
para o termo de Salustiano. Assim, as estratégias para ser cocheiro ndo eram algo imoral,
mas algo da luta diaria e até uma prova de afei¢do da “coisa possuida” ao trabalho. Era
digno querer ter uma casaca para parecer livre, ja que afastar das marcas do cativeiro fazia
parte do cotidiano da precariedade da liberdade vivida por muitas pessoas de cor na época,
a exemplo de Manoel Querino, como citamos.#

Tenho um altimo indicio da existéncia dessas associacOes entre escravidao,
cidadania e cor poderiam estar envolvidas na presenca de Cruz e Sousa nos palcos
baianos. Em um dos relatos usados pelo biografo Ueliton Alves, que mencionei, narra-se
um episodio ocorrido na festa pela libertacdo no Ceard, antes dessa homenagem no final

da turné. Segundo Horacio de Carvalho, amigo intimo Cruz e Sousa, contava rindo:

[...] com a verve a mais simples, estando na Bahia, durante a efervescéncia abolicionista,
sendo secretério de uma empresa dramética, numa noite festiva em favor da Abolicdo em
um teatro daquela cidade, fora instado por alguns amigos para ser o orador oficial da festa,
e a sua palavra tendo produzido tal impressdo calorosa no auditério, o satisfizera muito.
Porém, qual ndo fora a grande surpresa depois daquele acolhimento tdo fidalgo e
glorificante, quando chegando-se-lhe um homem do povo, uma dessas pessoas cuja
grandeza de generosidade excede em muito a pequenez intelectual, perguntara-lhe quanto
é que ele queria para sua alforria, que todo o seu dinheiro estava a sua disposicéo, a que
ele respondeu com toda a polidez, que nada havia pedido ao publico neste sentido, que a
sua palavra estava sempre pronta ao servigos dos seus irmaos de raga, que 0s seus votos
eram em nome daqueles infelizes”.144

142 EARIA, Jodo R. A comédia realista de José de Alencar. In: ALENCAR, Jose de. O Demdnio familiar:
comédia em quatro atos. Campinas, SP: Editora da Unicamp. 2003. p. 11-12.

143 Sobre a precariedade da liberdade, ver, entre outros; CHALHOUB, Sidney. A forca da escravid&o:
ilegalidade e costume no Brasil Oitocentista. Sdo Paulo: Companhia de Letras, 2012.

144 Ao que tudo indica, esse fato foi descoberto pelo estudioso Aberlado Montenegro, e publicado em 1954,
A narrativa faz parte de um artigo de reminiscéncia de Horécio de Carvalho, amigo de Cruz e Sousa,
publicado no A Pena, jornal literério dedicado a obra do poeta, no dia 14 de setembro de 1902. Infelizmente,
ndo encontrei esse nimero para consulta do teor completo da narrativa. MONTENEGRO, Aberlado F. Cruz
e Sousa e 0 movimento simbolista no Brasil. Florianépolis: UFC Edices, 1998. p. 40.
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Tomando certa cautela diante dos inimeros filtros feitos pelo narrador, é uma
passagem certamente rica sobre o que ocorria naqueles eventos teatrais. Além de
confirmar o engajamento abolicionista de Cruz e Sousa e as relagdes estabelecidas com
0s grupos locais, como apontou o pesquisador Ueliton Alves, a passagem sugere que 0
“fenodtipo” do poeta implicaria em outras associa¢des naquele momento. Descontando a
visdo preconceituosa, do poeta ou do narrador, sobre o “0 homem do povo”, a sua suposta
confusdo da sua “pequenez intelectual” talvez nos mostre que a associagdo entre cor e
condicdo escrava poderia acometer os militantes negros, apesar de todos os signos
externos de homens de letras, que inclusive eram muito cultivados por Cruz e Sousa.
Levando mais adiante, anoto como esse também associava a luta contra o cativeiro a luta
racial, usando termos semelhantes ao propagada por Salustiano Pedro nas ruas de
Salvador.

Na aparéncia, e somente nela, a festa seria apenas uma homenagem laudatoria ao
cavalheiro Cruz e Sousa em virtude da sua inteligéncia e carater. Nao se trata de negar,
obviamente, esses predicados ao poeta, mas destacar que, no vocabulario do final do
século XIX, tais adjetivos ndo estavam desassociados de uma discussdo racial e um
projeto que valorizava a educacdo formal e 0 comportamento publico, como ja apontou
Lucas Campos para a Sociedade Protetora dos Desvalidos.}*® Tal como ocorrera nas
celebracdes da abolicdo, homenagens a abolicionistas negros, como 0 médico mulato Luis
Alvares dos Santos, ou negro Luiz Gama, destacavam exatamente a boa oratoria deles em
publico ou a formacdo educacional, como provas do valor daqueles sujeitos que
superaram os supostos ‘“defeitos” causados pela proximidade com a escravidao no

passado ou ascendéncia africana. 4

“Constante hilaridade”: humor e cancoes escravas no teatro abolicionista

Encerrando a analise da turné da companhia de Moreira de Vasconcelos, destaco
gue nem todas as noites foram de pecas de propaganda ou ato politico. No cardapio de
diversbes da cidade, como ja citamos linhas acima, havia as companhias ecléticas, a
exemplo do grupo em questdo, tinham em seus repertdrios diversas comédias musicadas,
estrangeiras ou nacionais, visando agradar um puablico mais amplo que nao

necessariamente militava nas trincheiras pela libertagéo dos escravos. Mas nem por isso,

145 CAMPOS, Lucas R. Op. cit., 2018, p. 39.
148 ALBUQUERQUE, W. SAMPAIOQ, G. Op. cit., 2021.
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deixavam de veicular representactes sobre a escraviddo e sobre os libertos nos palcos
baianos.

O exemplo mais relevante durante a turné do grupo abolicionista foi a noite de 31
de janeiro de 1884, com a exibi¢cdo de duas comédias. A primeira atracdo era Os Sustos,
do autor portugués Rangel de Lima, seguida do tango O Periquito, composi¢do de
Francisco Alvarenga. Ambos os autores eram relativamente conhecidos do publico
brasileiro no final do século X1X.#" Para a segunda da noite, reproduzo a seguir um

trecho do andncio original:

Imagem 05 — Anlncio da comédia Como se fazia um deputado. TEATRO Séo Jodo. Gazeta da
Bahia. Salvador, p. 3, 31 Jan. 1884.
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Para o publico no teatro So Jodo, a noite prometia ser realmente divertida, haja
visto que a dose dupla de dramaturgia e de muasica se encerrava com a comédia de
costumes, Como se fazia um deputado, do escritor Joaquim José da Franca Junior (1838-
1890). O autor da peca era certamente um nome conhecido em Salvador, pois formado
em direito, teve passagens pela alta burocracia imperial, como o de secretario do governo
provincial da Bahia. Além disso, desenvolveu uma trajetéria bem sucedia como
folhetinista e como dramaturgo, especialmente no ramo da comédia. A peca em exibicao,
escrita em 1882, foi uma das suas producdes de maior sucesso, agradando ao publico em

varias cidades no pais ao trazer para o palco uma mistura de casamento por interesse,

147 BASTOS, Antonio S. Carteira do artista. Lisboa: José Bastos Editor, 1898. p. 148. SA, Carolina M. de.
Do convento ao quartel: a educacdo das sensibilidades nos espetaculos teatrais realizados pelo Club
Dramético Arthur Azevedo, em S&o Jodo Del-Rei — MG (1915-1916). Tese (Doutorado em Educacéo) —
Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Educacéo, 2015. p. 143.
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sétiras sobre as agitadas e violentas elei¢des imperiais e o desfile de tipos caricatos de
grande potencial cénico.'*8

O espetdculo parece ter ido muito bem. Segundo informacdo da propria
companhia, s6 o tango final foi bisado mais de dez vezes na capital, sempre muito
aplaudido. Isso pode nos dar uma dimensdo do que queria dizer o préprio grupo
justificando que a reprise do dia 31 de janeiro se daria pelo “indescritivel sucesso que
obteve a comedia”. Mas de tdo “indescritivel” foi a primeira noite que o resenhista do
Gazeta da Bahia, claramente influenciado pela sua antipatia ao grupo teatral
abolicionista, levou a expressao ao pé da letra e quase nada comentou sobre o0 que ocorreu
no S&o Jodo. A Unica e honrosa excecdo — bem valiosa é verdade — foi a sua observacao
de que a peca provava, na estreia, o seu valor pela “constante hilaridade em que conserva
sempre o espectador”. 149

Sigo pela trilha da polissemia da “constante hilariedade”. Uma das facetas do riso
era o carater “quentissimo” era o tema principal da obra: as eleigdes imperiais apds a Lei
Saraiva, aprovada em 1881. A mais nova mudanga nas regras eleitorais do pais tinha
como principal objetivo, pelo menos em teoria criar formas mais eficientes de sanar os
pleitos, marcados por fraudes nas atas, mesas ilegais instaladas em espacos privados,
conflitos armados entre os correligionarios dos dois partidos imperiais. Na tentativa de
solucionar essa situacdo, prevalecia o entendimento que era preciso mudar para o sistema
de voto direto censitario, em apenas um grau, e aprimorar a fiscalizacdo do Estado
imperial, melhorando a “qualidade” das eleigdes. Debatida com mais intensidade desde
pelo menos 1878, a reforma foi acompanhada bem de perto por jornais de todo o pais por
anos, afora a producao de livros sobre o sistema eleitoral, glosada em charges na imprensa
ilustrada. *°

A comédia de Franc¢a Janior retomava varios desses aspectos como uma realidade
“passada”, provocando o riso por esse jogo com as temporalidades. Nao sem razdo, a
companhia dramética apostava em atrair o publico apresentando uma “grande copia dos

antigos pleitos eleitorais, das cabalas politicas e da fusdo de partidos”.'>! No enredo de

148 DIAS, Anténio G. Teatro de Gongalves Dias, Franca Junior e Araljo Porto Alegre. Rio de Janeiro:
Funarte, 2002. p. 452.

149 TEATRO S. Luiz. Libertador. Fortaleza, p. 1, 20 Jun. 1884. TEATRO. Gazeta da Bahia. Salvador, p.
1, 29 Jan. 1884.

150 SOUZA, Felipe Azevedo e. Direitos politicos em depurago: A lei Saraiva e o eleitorado do Recife entre
as décadas de 1870 e 1880. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal de Pernambuco,
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2012. Para uma andlise da reforma eleitoral de 1881 vista por
Angelo Agostini, ver: Ver: BALABAN, Marcelo. 2009, op. cit., p. 391-416.

151 TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Tarde. Salvador, p. 2, 25 Jan. 1884.
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Franca Junior, apresentou seu olhar sobre a dindmica eleitoral do império a partir das
tratativas de dois chefes politicos da freguesia de Santo Anténio do Barro Vermelho: o
major Limoeiro e o tenente coronel, Chico Bento, respectivamente dos partidos liberal e
conservador. Dois assuntos 0s conectavam: a elei¢do do sobrinho do primeiro, o jovem
bacharel Henrique, e o casamento com Rosinha, filha do tenente. Sem constrangimento
moral, Limoeiro e Chico Bento esqueciam as diferencas ideolégicas por uma unido com
finalidade puramente eleitoral. Paralelo a isso, as elei¢cdes na freguesia ocorriam como no
“passado”, ou seja, repleta de brigas e outras confusdes cénicas, certamente influindo na
diversdo da plateia. 1°2

Muitos historiadores ja demonstraram os efeitos nocivos da reforma na reducédo
drastica na participacdo eleitoral e na limitacdo do direito politico aos egressos da
escraviddo. Minha énfase serd em outro sentido.*>* Como apontou Marcelo Balaban, o
abolicionista Angelo Agostini era um dos que via com bons olhos, embora com ressalvas,
a nova lei, como a retirada do controle das eleigdes dos proprietarios, ou da “lavoura”,
nos termos da época, para o Estado. Para o famoso desenhista italiano, e também para
outros militantes antiescravistas, como Joaquim Nabuco, 0s verdadeiros vildes das
eleicdes eram os grandes proprietarios e os lideres partidarios. Ainda segundo Balaban, o
acesso de estrangeiros naturalizados, acatdlicos, libertos e ingénuos, era visto
positivamente pelo ataque que fazia escraviddo como um todo, ainda que ndo esquecamos
a visdo preconceituosa e racializada que o desenhista fazia dos chamados capangas.>*

Assim como ocorrera na revista baiana do proximo capitulo, o riso poderia estar
na critica a lavoura defendida por muitos abolicionistas sentados na plateia. No papel dos
lideres politicos, estavam o ator Jodo Rocha, de quem infelizmente ndo encontrei
informacGes, como 0 major Limoeiro, e o préprio Moreira de Vasconcelos como o chefe
conservador Xico Bento. Ao representarem seus personagens desdenhando das leis
eleitorais ou falsificando a identidade do escravo Domingos para garantir a vitoria do seu
candidato, ndo duvido que ambos os artistas possam ter caprichado na caricatura dos
chefes locais, endossando a ideia da lavoura como atraso ao progresso do pais pelo seu

apego a escravidao. Para o jornalista do Gazeta da Bahia, os atores “identificaram-se por

152 FRANCA JUNIOR, Joaquim José da. Como se fazia um deputado. [Online]. Disponivel em: <
http://www.bdteatro.ufu.br/bitstream/123456789/511/1/TT00634.pdf>. Acesso em: 10 Jun. 2020.

158 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2002. SOUZA, Felipe Azevedo e. Op. cit., 2012.

154 BALABAN, Marcelo. Op. cit., 2009. p. 391-415.
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assim dizer com seus papeis; o primeiro foi um perfeito cabalista; o segundo o tipo mais
caracteristico do tenente-coronel de aldeia em priscas eras”. 1>

Aliviando o sorriso amarelo de algum senhor nos camarote, ou de algum
emancipacionista, a hilariedade poderia vir das representacbes da escraviddao e dos
escravos. Concordo com a pesquisadora Raquel Silva: Franca Janior ndo se mostrou
muito entusiasmado com a causa abolicionista, ainda que soubesse que a escraviddo
estivesse com seus dias contados. Para o dramaturgo, e isso aparece bem em Como se
fazia um deputado, o escravismo era parte do modo de vida do sistema imperial, algo
natural aquela organizacdo politica que parecia simpatizar. E foi neste ultimo sentido que
Franca Janior criou um mundo da escraviddo sem maiores conflitos, com cativos
obedientes e felizes, ao passo que senhores deveriam parecer ao publico como pessoas
conscientes da sua forca e, a0 mesmo tempo, bondosas. Tudo isso geraria um sistema
tendente ao equilibrio, cujo fim se daria mais de forma natural do que qualquer solucéo
traumatica, como a aboli¢40.1%

Essas imagens da escraviddo sdo perceptiveis principalmente na figura do
personagem Domingos, o cativo do major. A personagem tinha uma influéncia no
desenrolar da trama, e ndo apenas como elemento figurativo de um ambiente familiar
imperial, tal como aparecem em outras obras do autor. No segundo ato, o cativo era o
principal personagem a se passar por varios eleitores, colocando, inclusive, sua vida em
risco para conseguir votos para o jovem Henrique. Fiel e abnegado da propria vida, nao
declinava em nenhum momento da missdo dada pelo seu senhor, apesar das ameacas dos
outros capangas com porretes, navalhadas e tiros. E fazia isso, sem demonstrar qualquer
interesse pessoal de forma evidente, a exemplo de ganhar sua alforria. Tratava-se da
idealizacdo de um escravo sem desejos e feliz da sua condicéo.

Mas qual seria a hilaridade neste caso? Além das confusdes cénicas das brigas
eleitorais, havia uma representacdo racializada de Domingos, atribuindo-lhe uma
infantilidade ou mesmo certa idiotia no trato com seus senhores. Ndo encontrei registros
de como a atriz Adelina de Castro performou sua personagem, a exemplo das roupas ou
se usou de blackface. Mas pela rubrica, o cativo era meio atrapalhado para entender as

ordens do major e, sobretudo, se comunicava o tempo inteiro através “fala de preto”, o

1% TEATRO. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 1, 2 Fev. 1884.
16 SILVA, Raquel Barroso. Ecos Fluminenses: Franca Junior e sua producéo letrada no Rio de Janeiro
(1863-1890). Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de Juiz de Fora, Faculdade de
Historia, 2011. p. 96. CHALHOUB, Sidney. Op. cit., 2003.
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que dava uma conotagdo comica degradante, ja esse falar “errado” reforgariam, a luz de
ciéncia racial em circulagdo na imprensa e nas academias, seu suposto primitivismo.
Diferente da representacdo da cativa doméstica de A Filha da Escrava, naquela noite
teatral muitos presentes, entre senhores e militantes antiescravistas, riam dos estigmas
sobre os escravos, no alento da garantia dos antigos lugares sociais. Pelo menos durante
0 espetaculo. 1%

Os mesmos pressupostos raciais abriam um flanco de interpretacdo mais sutil
sobre 0s cativos e mesmo para 0s homens de cor. Podemos considerar que junto & imagem
de primitivos também haveria a de irasciveis e perigosos, incapazes de tomar atitudes por
si, de lidar com a propria liberdade. Na dtica de muitos implicados na luta antiescravista,
exatamente por essa situacdo era preciso encaminhar a abolicdo imediata, com vantagens
para 0s senhores e para a nacdo, como acelerar a vinda de imigrantes, entre outras
benesses. Na comédia, indicios de periculosidade estavam na violéncia dos capangas, na
mengao a forga fisica dos “bragos valentes” dos cativos que carregaram o jovem Henrique
e, finalmente, no aviso dado por Domingos que ninguém bulisse com ele quando soltava
uma umbigada.*°®

Algo importante unia as trés situacdes acima: todas eram proferidas com os
personagens cantando e se divertindo. Vou além: advogo que essa recorréncia nao era
incidental, j& que infantilizar esses sujeitos nesses momentos tinham um sentido mais
profundo de atingir uma importante forma de agéncia escrava. Como demonstrou
recentemente Jodo José Reis, o trabalho dos ganhadores, africanos ou crioulos, cativos ou
libertos, esteve constantemente permeado pela musica, fosse para ritmar a labuta ou para
aliviar o espirito e afirmar sua humanidade. Cantar poderia também contribuir na sua
independéncia financeira, amealhando uns trocados por um batuque pago. Nd& menos
importante, nas cantorias se condenava a escraviddao, muitas vezes com linguagem

cifrada, a partir de temas do cotidiano, como comida ou maus-tratos. Na preciosa

157 BALABAN, Marcelo. op. cit., 2019.

158 SOARES, Carlos E. L. A negregada instituigdo: capoeiras no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura/Departamento de Informagdo Cultural, Divisdo de Editoracdo, 1994. SOARES,
Carlos E. L. A capoeira escrava e outras tradi¢Oes rebeldes no Rio de Janeiro (1809-1890). Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2001. ALBUQUERQUE, Wlamyra. “O Velho Rui me conhece”: Rui Barbosa e os
capangas na politica baiana. ABREU, Martha et al. (Orgs.). Historias do p6s-abolicdo no mundo atlantico:
identidades e projetos politicos — volume 1. Niter6i: Editora da UFF, 2014. BALABAN, Marcelo. “Quem
tem...barriga tem medo”: imagens de capoeiras na imprensa ilustrada na Corte. Afro-Asia. Salvador, n° 51,
2015. p. 175-252.
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formulagdo do autor: o “escravo criticava a escravidao cantando”, assim também faziam
os libertos.t>®

O critico teatral Décio Prado afirmou que a mdsica surge na peca de Franca
“apenas para dar um ar festivo ao espetaculo”.*®® Talvez ndo fosse apenas isso. Todos 0s
trés momentos musicais cantados e dancados na comédia, bem como o “batuque” final
aparentemente apenas dangado, visavam em certa medida reforcar os estigmas de
resignacdo, de primitivismo e de docilidade daqueles sujeitos, imagens que decerto
deveriam agradar os olhos e 0s ouvidos de muitos escravocratas e abolicionistas naqueles
meados da década de 1880. Embora ndo se possa destacar que esses numeros de cangdes
escravas, nos termos Martha Abreu, admitissem outras leituras diferentes das Oticas
acima, inclusive apositivas. Fato € que imenso sucesso e hilaridade da peca dialogava
com sentidos politicos em disputa no espaco teatral em meio as lutas abolicionistas.
Conforme veremos nos proximos capitulos, esses numeros musicais serdo parte
importante do debate dos abolicionistas baianos sobre o futuro dos ex-escravizados.6!

Para reforcar esse ultimo ponto, me vejo tentado a recompor a dimensao plastica
da cena final no S&o Jodo que tanto agradou ao publico. Para isso, apresento a seguir um
rarissimo desenho pertencente ao diario de Thomas B. Cook, um oficial britanico a
servico da Royal Mail Ships que esteve por Salvador nos ultimos dias do ano de 1883.

Segue a reproducao de um dos seus desenhos:

Imagem 06 - COOK, Thomas B. Music Batouk, Scene in Bahia Xmas Day, 1883. In: Niger, South

America and Australia. Desenho caneta e tinta. 45 x 48 cm. Colecédo Flavia e Frank Abubakir.

159 REIS, Jodo José. Ganhadores: a greve negra de 1857 na Bahia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
p. 68-81.

180 PRADO, Décio de Almeida, op. cit., 2008. p. 131-132.

161 A pesquisadora Cristina Magaldi aponta que o tango, embora hoje ndo seja associada a uma danga
brasileira, era um ritmo nos palcos impregnado de uma percepgao de classe e raga, sendo associado as
classes populares. MAGALDI, Cristina. Musica, satira e politica no Rio de Janeiro imperial. In: LOPES, a.
h. ET AL (Orgs.) Musica e historia no longo século XIX. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa Rui Barbosa,
2011, p.407-408. PRADO, Décio Almeida. A comédia brasileira (1860-1908). Seres, coisas e lugares: do
teatro ao futebol. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 40.
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Um batuque durante o dia de Natal em 1883! Nédo que festejos com musica negra
durante a época natalina fossem exatamente uma novidade na Bahia, a exemplo de uma
festa de escravos africanos no centro da cidade de Santo Amaro, em 1803, ou das
comemoracOes pelos moradores da capital, incluindo ai os cativos, narradas pelo
folclorista Melo de Morais Filho, como veremos logo adiante. %2 No caso do registro
acima, uma das suas principais caracteristicas é de nos dar a ver, guardadas os filtros
culturais do autor, os detalhes desse festejo na capital da Bahia bem a época das agitacdes
abolicionistas, dando a ver seus possiveis participantes, instrumentos e local da cidade.
163

Em um didrio composto basicamente por fotografias e desenhos de paisagens de
varias cidades pelo mundo, Thomas Cook registrou 0 ambiente urbano apenas em
Salvador.®* Dificil precisar as possiveis razdes para isso. O que parece mais concreto é
que o autor da imagem parecia ter alguma influéncia do relato de outros viajantes
britanicos sobre o Brasil ou dos debates abolicionistas na Inglaterra, que descreviam as

relacBes sociais de muitos paises escravistas de forma amena, sem 0dios raciais, com

162 \/er: REIS, Jodo José. Tambores e temores: festa negra na Bahia na primeira metade do século XIX. In:
CUNHA, Maria Clementina Pereira. (org.). Carnavais e outras frestas: ensaios de historia social da cultura.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, Cecult, 2002. p. 104-108.

163 Sobre os filtros culturais na composicao dos registros iconograficos, ver. SELA, Eneida Maria M. Modos
de ser em modos de ver: ciéncia e estética em registros de africanos por viajantes europeus (Rio de Janeiro,
ca. 1808-1850). Tese (Doutorado em Histdria) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas, 2006, p. 6-14.

164 No diario atribuido ao inglés Thomas Cook, consta o registro de viagens por algumas cidades na América
do Sul, na Oceania e na Africa. Em termos iconograficos, ha algumas fotografias de paisagens, aquarelas
sobre a natureza e alguns desenhos a lapis. Da Bahia, além da imagem selecionada, hd um outro registro de
uma mulher negra em frente a uma fonte d"agua.
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senhores tolerantes e escravos felizes e supostamente bem tratados. 1% No seu desenho
acima, essa percepcdo pode ter inspirado o empregado da companhia inglesa na
composicdo desse festejo natalino pondo diversos homens negros assistindo a
performance de mulher negra a frente, dancando em forma de solo, todos animados e
bastante felizes. Assim como diversas estampas racistas-abolicionistas da época, a
enfatizar essa alegria estava o citado “primitivismo” dos participantes marcado pelos
narizes racializados, a contrastar com o desenho das pessoas de “muitas qualidades” do
entorno, especialmente nos homens e mulheres elegantemente vestidos a direita do
observador.16®

As semelhangas do desenho com as descri¢cdes do folclorista Mello de Morais
Filho sugerem que o inglés registrou um ajuntamento de escravos, tal como aparecia na
cena final da comedia no Teatro S&. Em uma rica narrativa sobre os festejos natalinos
na Bahia no final na década de 1880, o intelectual descreveu como as ruas da capital eram
tomadas por varios grupos socais, com celebragcdes muito particulares. Enquanto as
familias ricas iam em direcdo as igrejas proximas, o largo do Terreiro de Jesus e ruas
adjacentes eram ocupados pelas mulatas, com seus torgos alvos, e por crioulos e crioulas
livres de cor com seus violdes, pandeiros, preludiando “chulas, todas, quadras
apropriadas, versos oportunos”. Mais afastados desse centro antigo, como ¢ exatamente
0 caso da imagem acima, escravos de “bons senhores” enchiam os espagos “circunscritos
das algazarras dos batugues, das matinadas dos ganzas, das dissonancias dos seus
tabaques grosseiros”.’

Um dado importante ndo consta na descri¢do pouco simpatica de Melo de Morais
sobre rodas dos cativos: nelas também se faziam “quadras apropriadas, versos
oportunos”. E era bem provavel que o publico presente ao Teatro Sdo Jodo fosse
espectador dessas cenas diarias em Salvador, abrindo as possibilidades de sentidos para
a alegria do publico com o final da peca. Para muitos abolicionistas, o risivel advinha da
confirmacao da “infantilidade” dos cativos, justificando a tutela da “raga emancipada” no
mundo dos livres, ainda que ndo se descarte que as criticas a escraviddao das ruas

ganhassem simpatia de alguns militantes. Ndo deixo de cogitar alguma simpatia que

185 AZEVEDO, Celia M. M. Abolicionismo: Estados Unidos e Brasil, uma histéria comparada (século XIX).
Sao Paulo: Annablume, 2003. p. 87-88. CASTRO, Rute Andrade. Mundos do trabalho no seu fazer-se:
britanicos, livres, libertos e escravizados. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal da Bahia,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2020.

186 Sobre o formato de narizes e marcagéo racial, ver BALABAN, Marcelo. Op. cit., 2019, p. 97-100.

167 MORAES FILHO, Alexandre José de M. Festas populares do Brasil: tradicionalismo. Rio de Janeiro:
Garnier, 1888. p. 3-4.
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muitos tinham aqueles momentos de festejos negros, pois se tomamos, com o devido
cuidado, as expressdes de alguns dos observadores representados do desenho de Thomas
Cook, vemos uma feicdo austera, a sugerir algum grau de condescendéncia aos
divertimentos dos africanos e seus descendentes. %8

Depois dessa longa turné da companhia Moreira de VVasconcelos, um interessante
movimento vai ocorrer na cena teatral abolicionista da cidade a partir de meados de 1884.
Progressivamente, companhias com noites dedicadas a causa vao se tornar cada vez mais
raras. No geral, uma noite apenas feita por iniciativa do proprio grupo ou as vezes em
parceria com 0s grupos organizados locais. Ndo deixa de ser interessante notar essa
mudanca, sobretudo se consideramos que uma vez que a partir de junho daquele ano o
movimento abolicionista nacionalmente ganhava forca com a ascensdo do Gabinete
Dantas e proposicdo de encaminhamento da questao servil para sexagenarios sem maiores
previses de indenizacdo. Esse folego, contudo, ndo se refletiu nos palcos baianos.

O Unico exemplo que encontrei partiu da citada Companhia Dramatica de
Hypolito de Carvalho, na sua segunda, e curta, excursdo pela capital em agosto de 1884.
Depois de uma boa primeira temporada no ano anterior, com um repertorio eclético
voltado para um publico mais amplo, com operetas nacionais, magicas e dramas, 0 grupo
apresentou uma noite com o drama Cenas da escravidao, de autoria do ator Gonsalves

Lessa. O ator anexou 0 seguinte comunicado ao anuncio:

Aviso!

No final da peca, como requer o ator, serd feita uma apoteose, ao clardo de fogos
cambiantes e ao toque do hino nacional pela orquestra, representando o simbolo da
liberdade.

A empresa pede atencdo do publico baiano e dos abolicionistas residentes nesta capital,
para a exibicdo deste drama, j& pelos seus merecimentos literarios, ja pelos dificeis lances
dramaticos de que se compde, mostrando a sociedade o dever que tem de arrancar do jugo
do cativeiro esses infelizes, que se denominam — ESCRAVOS!!1170

Acessar esse texto me ajudaria conectar esses “dificeis lances dramaticos” do
drama aos debates sobre o encaminhamento da questdo servil em uma conjuntura
favoravel a solucdo da extin¢do imediata e sem abolicdo. Se o Gazeta da Bahia silenciou
sobre essa noite, algo previsivel, resta-nos imaginar que o texto da peca reforcaria mais

uma vez uma imagem do escravo aviltado pela escravidao, cuja liberdade seria dada pela

188 REIS, Jodo Jose. Op. cit., 2002.
169 Sobre o tema, ver: MENDONCA, Joseli Maria N. Op. cit., 2008.
170 TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 4, 18 jul. 1884.
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“sociedade”. Bem entendido, individuos incapacitados, liberdade como doacéo e nédo
como conquista dos proprios escravos.!’

Contudo, a capa da partitura de algumas composic¢des da peca pode iluminar mais
sobre os sentidos desses “dificeis lances dramaticos”. Produzida pela casa de imprensa
musical e litografica do italiano Antdnio Henrique Albertazzi (1830-1888), conhecido
professor de piano residente na Bahia, conforme informa Silio Boccanera, e que, a partir
da década de 1870, passa a ter suas composices comercializadas em forma de partitura,
dentro ritmos de dangas de saldo & moda europeia, na famosa loja Palais Royal, em

Salvador, e em comerciais no RJ e PE.1"2

Imagem 07: Senas da escraviddo. Canto e piano. Musica de G. Limeira. Salvador: impressa

musical e lit. de Henrique Albertazzi, [1887].

111 SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Cantando e encenando a escravid&o e a abolicdo: histdria, musica e
teatro no Império Brasileiro (segunda metade do século X1X). 4° encontro escravid&o e liberdade no Brasil
Meridional, Curitiba, 2009. p. 13.

172 A |oja Palais Royal merece um estudo a parte por sua importancia para o consumo musical em Salvador
nas Ultimas décadas do século XIX. Além de imprimir partituras, a casa vendia boa parte dos géneros
musicais europeus mais afamados na época, incluindo partituras de operetas francesas de sons atlanticos
sincopados, como tango e habaneras, além de sonoridades afro-brasileiras, como maxixe e samba.
MASSON, Camilo de Lellis. Almanak administrativo, mercantil e industrial da Bahia, para o ano de 1854.
Salvador: Typ. de Camilo de Lellis Masson, 1854, p. 246. IMPRENSA nacional de musica. Diario de
Pernambuco. Recife, p. 7, 7 Out. 1870. GRANDE armazém de mdusicas. Jornal do Recife. Recife, p. 4, 16
Abr. 1876. TANGOES e gambiarras. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 2, 27 Dez. 1884. BOCCANERA
JUNIOR, Silio. Teatro na Bahia: livro do centenario (1812-1912). Salvador: Oficinas do Diério da Bahia,
1915. p. 163.
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Os desenhos acima, de autoria ndo identificada, sdo sugestivos de algumas das
mensagens emanadas da peca: a dramatizacdo do sofrimento escravo por sua condicdo de
escravizado, alienado de seu direito natural liberdade. 1”® Mais ainda: a exposicdo, no
ambiente teatral, dos castigos fisicos dos senhores sobre 0s cativos, orientado pelo mal e
indiferente a cleméncia do pequeno escravizado de joelhos a sua frente. Considerando as
interpretacdes proprias das imagens em relacédo ao texto, parece fato o sentido politico da
peca a favor da abolicdo imediata, ainda mais considerando a circulacdo dessa partitura
nos encontros familiares dos setores médios e abastados na Bahia, dando tons dramaticos
ao sofrimento dos cativos, como se pode ouvir aqui.*’

Analisando a dinamica teatral em Recife, Celso Castilho aponta que a ascensao
do Gabinete do Bardo de Cotegipe, em agosto de 1885, provocou uma mudanca na
dinamica do teatro abolicionista. Sintoma de um novo félego dos escravocratas em
controlar o processo emancipatério, o governo provincial proibiu 0 uso do Teatro Santa
Isabel para fins abolicionistas, forcando as atividades dessa natureza para pequenos

teatros e para as ruas. Em Salvador, a situacdo foi provavelmente semelhante, mas sendo

173 N&o consegui precisar a autoria dos desenhos acima. Segundo Manoel Veiga, o artista e o gravurista
Balduino dos Santos Oliveira era um homem pardo, que trabalhou junto com Albertazzi, embora nao crave
se era responsavel pelos desenhos. VEIGA, Manoel. Impressdo musical na Bahia. [online]. [S.d],
Disponivel em: <http://www.nemus.ufba.br/artigos/imb.htm>. Acesso em: 12 Abr. 2021.

174 Para uma discussdo sobre essa partitura na luta abolicionista na Bahia, ver: ALBUQUERQUE, W.
SAMPAIO, Gabriela. Op. cit., 2021.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-01-canto-do-escravo-scenas-da-escravidao
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uma afirmacdo provisdria pelas lacunas na documentacdo da imprensa e das préprias
casas teatrais por esses anos. Encontrei apenas duas curtas atividades no Séo Jodo, ficando
o0 Politeama carente da militancia abolicionista. Por essa época, a luta estava nas ruas, nas
querelas judiciais ou nas redes de liberdade em prol da liberdade pelo acoitamento ou pela
fuga.l”™

Em julho de 1885, a Companhia Dramatica de Operetas dos atores Ribeiro
Guimardes e Eduardo Rodrigues retornou para Salvador para uma curtissima temporada
de trés dias. Semelhante a companhia que citei linhas acima, o grupo ja havia estado na
cidade, conseguindo boas plateias a partir de um repertério composto de operetas
nacionais e dramas portugueses. J& no dia 28 daquele més, o diretor da companhia, o
também abolicionista Ribeiro Guimaraes organizou um “Grande festival abolicionista”,
dedicado aos “beneméritos da patria e em honra aos clubes abolicionistas da capital”. O
anuncio ndo indica nominalmente quais agremiacdes seriam essas, se a Libertadora ou o
Clube Luiz Gama, ndo é possivel medir articulacdo politica da noite com movimento
local. Porém, parecia um evento abolicionista importante o curriculo impresso pelo
proprio diretor da companhia indicasse que se tratava alguém ligado a sociedade
Libertadora Cearense e ao Clube Abolicionista Patroni do Para, ambos de tendéncia
critica a solucdo indenizatoria praticamente aprovada depois da entrada do Gabinete
Saraiva.'’®

Outro indicativo das discussdes que se passaram no palco do Sdo Jodo vem do
principal chamariz da noite: a apresentagao do “drama de propaganda em 4 atos € um
quadro original”, Os Abolicionistas, escrito e interpretado pela atriz Anna Chaves
Guimardes. Como o titulo da peca sugere, a noite era dedicada a pauta da abolicdo
imediata e sem indenizacdo, e principalmente para a louvacdo dos militantes organizados,
especialmente na apoteose final da noite. Segundo o andncio da companhia, antes da
apresentacdo do drama, no palco do Sdo Jodo deveria haver “ao fundo dos vultos do
Visconde de Rio Branco e Joaquim Nabuco, e ao lado, a figura simpatica do grande
libertador Francisco do Nascimento, sulcando as impavidas ondas que levavam seu home

a posteridade”.}”’

15 CASTILHO, Celso. Op. cit,, 2016, p. 139-155. SILVA, Ricardo Tadeu Caires. Op. cit., 2007.
ALBUQUERQUE, Wlamyra. op. cit., 2009.

176 BEZERRA NETO, Jose Maria. A segunda independéncia: emancipadores, abolicionistas e as
emancipagdes do Brasil. Almanack. Guarulhos, N° 02, 2011. p. 95.

1" TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 4, 28 jul. 1885.
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Em parte, o tom da festa parece ter sido esse. Parcialmente porque outros sujeitos
também estavam ali. Apds a apresentacdo do “drama soberbo e verdadeiramente
propagandista”, uma alegria tomou conta do Sao Jodo depois que o “povo aplaudiu
freneticamente a ardente abolicionista”, sendo chamada varias vezes ao palco. Para
encerrar esse capitulo, que ja vai longo, uma Gltima descricdo de uma parada abolicionista

indo do teatro a rua:

No altimo ato, o nosso colega Eduardo Carigé, num rapto eloquente, saudou a propaganda
da causa que defendemos na pessoa da distinta autora, sendo aplaudido com ardor.
Finalizado o espetaculo, o povo, precedido de duas bandas de musica, levou a Sra. D.
Anna chaves a casa de sua residéncia, sendo erguidos frenéticos vivas a Joaquim Nabuco,
a Amaro Bezerra e a redacdo desta folha. Ao passar o préstito em frente ao edificio, fomos
vitoriados pelo povo que ergueu vivas a Rui Barbosa, ao sr. Conselheiro Dantas e aos
abolicionistas. Ao chegar a casa da distinta abolicionista D. Anna Chaves, 0 nosso digno
amigo, o Sr. Dr. Frederico Lisboa, em poucas, porém significativas frases, saudou S. Ex.

em nome do povo e dos abolicionistas, sendo aplaudido delirantemente pela multidgo.*"®

A nota finalizava com a informacéo que, em virtude do sucesso da noite, 0 grupo
reapresentaria 0 drama mais uma vez. N&o encontrei uma descri¢cdo preciosa da outra
noite como essa, que nos informa tanto o esfor¢co dos abolicionistas organizados em
direcionar a solenidade, e por conseguinte, as mensagens emanadas do palco, o0 “povo”,
com todo polissemia que essa palavra possui, também tomou parte dos festejos. A se
somar com isso, celebragdes como essas, que tomavam as ruas, também poderiam atingir
o citado publico indireto, que mesmo nédo estando dentro das dependéncias do Sao Jodo,
era atingido por aquelas atividades abolicionistas, que contribuiram para popularizacao
da luta pela extingdo do cativeiro.!”

Como espero ter mostrado até aqui, o teatro foi espago importante de articulacéo
politica para os grupos abolicionistas locais. Reunindo as vezes milhares de pessoas, 0
espaco fisico teatral permitiu uma disseminacdo da agenda da abolicdo imediata para
outros setores da sociedade. Fosse pelo acesso direto ou indireto do publico, as noites
abolicionistas, com representacdo de dramas ou ndo necessariamente, repercutindo um
repertorio de critica moral ao cativeiro, de falta de legitimidade da propriedade escrava e
da escraviddo como sindnimo de atraso ao progresso. Ao mesmo tempo, foi um local de

representacdo, nem sempre unissona, sobre o futuro dos cativos. Um editorial da Revista

178 os ABOLICIONISTAS. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 3, 21 Ago. 1885.
17 TEATRO Séo Jodo. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 4, 28 jul. 1885. COMPANHIA Dramatica. Gazeta
da Bahia. Salvador, p. 4. 1 ago. 1885.
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Renascenca anotou: foi pelas “ruas, nos clubes, na imprensa, nos teatros, no parlamento”,
que palavras e atos heroicos se converteram uma ideia em realidade. 8

Mostrarei nos proximos capitulos, os abolicionistas voltando ao ambiente teatral
para debater a organizacdo do pais naqueles incertos da década de 1890. Valendo-se do
crescimento do teatro ligeiro, sobretudo das operetas nacionais e do teatro de revista,
alguns das discussdes apresentadas voltardo a cena nas “revistas baianas”. Em um
contexto marcado pelas incertezas e expectativas advindas da Abolicédo e da instalagéo da
Republica, intelectuais baianos levaram aos palcos seus perspectivas sobre a cidadania
negra e o futuro da nacdo, cujas reacdes nos permitirdo ver diferentes ideias em torno

desses temas que tanto mobilizaram a sociedade brasileira. 8!

180 13 de maio. A Renascenca. Salvador, Ano I, N° 29, 10 Mai. 1895.
181 GOMES, Tiago Melo. Um espelho no palco: identidades sociais e massificacdo da cultura no teatro de
revista dos anos 1920. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004. p. 29-31.
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Capitulo 02 — A revista O Diabo na Bedcia: teatro, humor e racializa¢cdo no Pés-
Abolicdo na Bahia

Quem abrisse o jornal Correio de Noticias no dia 26 de dezembro de 1898,

encontraria a seguinte piada, reproduzida na coluna sobre a programagéo teatral:

Observagéo:

O espetaculo deve comecar as 8 horas da noite. Sao sete, e 0 Grémio José de Alencar esta
repleto, ndo caber mais gente. Sdo nove, e o Politeama esta vazio, em condigdes de receber
ainda mais trés mil pessoas. Em ambos os palcos — revistas!

- E curioso, néo é?

- Muitissimo.

- E, além de curioso, duro.

- Clarissimo.

- E até natural...No Politeama ha bilhetes, no Grémio — convites! E natural.

- Naturalissimo.182

Para muitos leitores de hoje, a passagem pode ndo ter graca ou mesmo qualquer
sentido. Distancias temporais e culturais sdo implacaveis com fenémenos do riso,
tornando-os comumente objetos opacos e de dificil analise. Contudo, selecionei esse
pequeno gracejo entre as centenas - sem exagero retdrico - que encontrei na pesquisa por
entender que essa brincadeira pode ser um bom ponto de partida para a analise da revista
O Diabo na Bedcia, de Silio Boccanera Janior e Alexandre Fernandes.

De inicio, hd uma brincadeira com o “dominio” das revistas na programagao
teatral da cidade. Quando inventariamos as opcdes disponiveis para o publico no més de
dezembro de 1898, encontramos o Sao Jodo sem qualguer programacéo prevista. Caso a
procura siga até a regido da antiga praca de touros, no Politeama Baiano, la estava a
afamada Companhia de Operas, Operas comicas e Operetas, dirigida por Rafael Tomba.
Vindo de uma temporada exitosa em S&o Paulo, 0 grupo, como seu préprio nome sugeria,
tinha forte énfase nas operetas leves ou nas revistas de maior sucesso na época.® Ja no

teatrinho particular na mesma freguesia de Sdo Pedro, o citado grémio José de Alencar

182 TEATROS. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 26 Dez. 1898.
183 FONSECA, Denise Sella. Uma colcha de retalhos: a mUsica em cena na cidade de S&o Paulo. Sdo Paulo:
SESI-SP Editora, 2017. p. 60.
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vinha apresentando a citada revista de costumes baianos, Qui Manimoléncia, com uma
plateia lotada de convidados, como brincou o cronista do Correio de Noticias.!8

O “dominio” das revistas ndo era inusitado, sendo possivel retroceder até por cerca
de trés anos antes. Cada vez mais companhias de género alegre vinham tomando os palcos
da cidade, dos grandes teatros, espacos para amadores e circos. Alguns anos mais tarde,
em 1915, Silio Boccanera anotou, correto e entristecido, a visivel prioridade das
companhias profissionais pela apresentacéo das revistas, especialmente as mais famosas
da época, como Tintim por Tintim, Bendegd e O Rio Nu. Ainda que isso significasse boas
audiéncias e retorno financeiro capaz de sustentar os profissionais envolvidos naquele
tipo de companhia teatral, o dramaturgo via com tristeza minguarem as noites liricas e as
dramaticas da programacéo cultural da capital baiana. &

Como em varias cidades do pais, a forca do teatro ligeiro, e da revista em
particular, provocou a reclamacdo de muitos intelectuais na imprensa diaria, fosse em
paginas literarias, ou onde quer que eles pudessem se manifestar. Alguns anos antes da
publicacdo da piada acima, em 1894, o médico Julio Barbuda avaliava a perda de
brilhantismo do teatro na Bahia em virtude da invasdo de “vaudevilles imorais,
dramalhdes de capa e espada, revistas e magicas impossiveis”.'® No ano seguinte, o
citado Antonio Pedro da Silva Castro julgava duramente o ambiente teatral do seu estado.
O “teatro estava morto entre nds” e o paladar do publico foi “pervertido pelo género
hibrido e péco das magicas e operetas”, sobretudo pelo fato dos proprios artistas que
“deveriam conservar puro e imaculado o culto das artes”, estarem sendo arrastados pelo
medo de ndo morrerem de fome. O que se restava, dizia 0 médico escritor, era aceitar a
“paxuxada imoral e insulta como a verdadeira comédia, a Gnica admissivel nos tempos
que correm”. 8’

Desse ultimo comentario gostaria de apontar outra dimensdo mais sutil da piada
que abre o capitulo, pelo menos para a sensibilidade de hoje. Arrisco: a critica ndo estava
direcionada tdo-somente para os artistas profissionais, mas para mais dois alvos. O
primeiro era para 0os homens de letras da cidade que andavam se envolvendo ativamente

com revistas, apesar da imagem de guardides do “verdadeiro” teatro. O outro seria para

184 A primeira apresentacdo ocorreu no dia 18 de dezembro de 1898, no Politeama. NOTAS teatrais. Jornal
de Noticias. Salvador, 19 dez. 1898.

185 BOCCANERA JUNIOR, Silio. op, cit, 2013, p. 235-236. BOCCANERA JUNIOR, Silio. op. cit. 1915,
p. 180-181.

18 9 TEATRO Brasileiro. A Renascenca. Salvador, ano 1, n° 4, 18 out. 1894, p. 1-2.

187 CASTRO, Antdnio Pedro da Silva. Juizo Critico. FERNANDES, Alexandre. O Grito da Consciéncia.
Salvador: Tipografia e encadernacdo do Diério da Bahia, 1895. p. 26-27.
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0 publico frequentador desses lugares, formado, em grande medida, por gente de mais
fumo. No caso do espetéaculo apresentado pelo Grémio José de Alencar, cujo nome ja
fazia referéncia a um dramaturgo, politico conservador, morto em 1877, defensor de um
teatro com fins moralizantes, o alvo eram os autores da pega - o engenheiro Alexandre
Maia Bittencourt e o leiloeiro Carlos Zuanny, ambos glosados ali pelas movimentagdes
por demais ativas na producdo de géneros “menores”.'®

Era uma critica factivel. Voltando alguns anos atras, o proprio Carlos Zuanny
estava na organizacdo de noites de dramaturgia ligeira no citado Teatro de Variedades,
na chamada Avenida Saudavel, no Rio Vermelho, entre 1890 e 1892. No geral, a
execucdo dos espetaculos de variados tipos ficava a cargo de grupos de amadores, que
promoviam noites “comico-dramatico-cantantes”, ou seja, uma combinac¢do de operetas,
canconetas, palhacos e trechos de revistas. Nao faltavam também os momentos musicais
sortidos, contando com dancgas europeias da moda, como quadrilhas, schottisch, polcas, e
com ritmos mais sincopados de influéncia negra atlantica. Segundo o jornalista andbnimo
do Pequeno jornal, tudo organizado pelo “bom gosto dessa rapaziada alegre ¢ civilizada,
que tem feito do Rio Vermelho uma gargalhada eterna.”8®

Embora ndo tenha entrado em muitas consideracdes sobre os participantes, no
palco e nas cadeiras, o cronista Manoel Querino comentou como as apresentacdes nesse
teatro eram muito animadas.**® Uma noticia de 1892 vai ao encontro das informagdes do
intelectual e reforca como o teatro ligeiro e as cangdes escravas vinham cativando um

publico maior e mais elitizado:

A recita de hoje, que € a segunda da grande estagdo, consta da comédia Um quarto de
duas camas, do monélogo O Sr. Bento dos Potinhos, das cangonetas La Grosse caisse
sentimentale, O Assovio e A minha familia, terminando com Os capaddcios da época.
Comecara as 8 horas da noite, havendo bonde para a cidade depois do espetéculo, pela
linha Trilhos Centrais. A concorréncia promete ser numerosa, em vista do sucesso da
estreia 19!

Né&o descobri se audiéncia foi grande como se esperava, mas ndo deve ter faltado
a animacdo de quem seguiu pelas linhas de bonde da Trilhos Centrais, para prestigiar

aquele grupo de amadores no distante arrabalde do Rio Vermelho. De acordo com

188 GREMIO José de Alencar. Cidade do Salvador. Salvador, p. 2, 28 Mai. 1898.

189 TEATRO de Variedades. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 9 de fev. 1892. RIO Vermelho. Jornal de
Noticias. Salvador, p. 1, 8 de fev. 1892. O Cartaz. Salvador, p. 54, 7 fev. 1890. TEATRO de Variedades.
Pequeno Jornal. Salvador, p. 1, 12 Jan. 1891.

1% QUERINO, Manoel, 1909, p. 131.

191 TEATRO de Variedades. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 9 de fev. 1892.
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Querino, no palco estavam Carlos Zuanny e o citado Antonio Pedro da Silva Castro, o
mesmo reclamante do estado de decadéncia das artes teatrais causados pelos géneros
alegres, encenando cena sobre os chamados “capadodcios”, tema que voltarei a tratar mais
detidamente na encenagéo da O Diabo na Bedcia.!%

Na ironia dirigida contra o envolvimento de intelectuais com espetaculos ligeiros,
0 autor andnimo da piada trazia a luz uma dindmica dos intelectuais ligados ao universo
do teatro ligeiro musicado nesse periodo ap6s a Abolicdo e Republica. Como apontou
Denise Sella Fonseca para a cidade de Sao Paulo no periodo, muitos sujeitos, a exemplo
do nosso conhecido Moreira de Vasconcelos, envolveram-se na producéo e expansédo do
teatro musicado, situacdo que tanto gerou criticas por parte de muitos pares, como
também sugere um apre¢o genuino de muitos deles aqueles géneros ligeiros, embora por
vezes velado. Em termos praticos, me interessa destacar que esse engajamento pode ter
gerado textos nos quais seus autores buscassem defender um teatro com inspiracGes
moralizantes.

Conforme j& indiquei na introducéo, a revista O Diabo na Bedcia me parece ser
um dos exemplos dessa situacdo paradoxal, digna de se tornar uma boa piada. Porém,
mais do que constatar esse possivel dilema, desejo politizar essa intengdo “moralizadora”
dos autores. A meu ver, a revista foi um espetaculo que refletia sobre as consequéncias
da abolicéo e sobre a situacdo do pais nos primeiros momentos do regime republicano. E
essa primeira experiéncia da dupla ainda vai se desdobrar ainda em outras pe¢as nos anos
seguintes, reforcando meu argumento levantado no capitulo anterior da relevancia do
teatro como um campo de acdo politica e de imaginacdo social de uma sociedade sem

escraviddo. Vejamos o que me leva a tal interpretagdo.!®®

**k*k

O texto da revista foi publicado em novembro de 1895, ao que tudo indica as
expensas apenas de Silio Boccanera. Interessado em proteger o texto do uso indevido por
parte da companbhia teatral, 0 autor montou uma edi¢do luxuosa, para os padrdes da época,
compilando no texto, diversas informag6es sobre os membros da companhia Moreira de

Vasconcelos e Silva e uma extensa compilacdo de noticias da imprensa sobre a

192 A presenca da cena Capadoécios da época é mais um exemplo da racializagdo na cena teatral local. o
CAPADOCIO. Diério de Noticias. Rio de Janeiro, p. 1, 5 Ago. 1893. TEATRO S. Pedro Alcantara. Diario
de Noticias. Rio de Janeiro, p. 4, 5 Dez. 1892. TEATRO Apolo. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, p. 8,
29 Jan. 1893.

193 FONSECA, Denise S. op. cit., 2017, p. 53.
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apresentacdo da revista.!® Seria presumivel pensar que os autores tenham feita uma
selecdo enviesada dessas noticias, com apenas matérias elogiosas. Mas ndo foi bem o
caso, ja que mesmo descontando 0 comum tom amistoso entre jornalistas e artistas nas
coberturas teatrais, ha analises com ressalvas e criticas bem significativas. %

Visando atrair um publico cada vez mais interessado nos espetéaculos ligeiros, 0s
autores escreveram uma revista bem aparatosa, semelhante a outras produgdes do género
nos ultimos anos do século XIX. Para contar alguns dos principais acontecimentos entre
0s anos de 1894 e de 1895, os autores dividiram a historia em uma espécie de abertura,
seguido de um prélogo, de trés grandes atos e de uma apoteose. Em termos cenogréficos,
a companhia precisaria montar nove quadros, o que implicava produzir o mesmo niimero
de pinturas a compor o espago cénico. Excetuando o prologo, que ocorria no “inferno”,
todos os outros quadros ambientavam os espectadores na regido central de Salvador,
como na Camara Municipal e nas pragas Castro Alves, Palacio e Piedade. Eram nessas
regides que se passavam as 108 cenas, sendo respectivamente 30 no primeiro ato, 38 no
segundo e 40 no terceiro e maior ato da revista.'*

A parte musical da revista previa uma companhia profissional relativamente
grande para executar tamanho espetaculo. Destinados a uma diversidade de funcGes
dramaticas, os 28 trechos musicais abriam e fechavam cenas, ou reforcavam um feitio
humoristico a determinadas personagens em uma rapida passagem. Desse total, a maioria
(23) compunham o chamado repertorio “civilizado”, entre os quais os autores da peca
apelaram para trechos de conhecidas Operas, como La Traviata, de Verdi, Fausto, de
Charles Gounod ou O Guarani, de Carlos Gomes. As operetas escolhidas eram
igualmente famosas a época, como Orpheée aux enfers, de Jacques Offenbach, La fille de
Madame Angot, Charles Lecocq, ou Os sinos de Corneville, de Robert Plaquette. A atriz
e pianista assinou a parte de composicdes originais, sendo uma valsa e um tango, das
quais falaremos mais a seguir. Seguindo a forma mais comum de composi¢do musical de

revistas, trés trechos de cangdes populares davam forma aos chamados “momentos

19 Ap6s uma briga com os autores, o diretor da companhia foi impedido de usar o texto da revista. Porém,
Moreira de Vasconcelos continuou apresentando-a por um tempo, s6 devolvendo os originais “a muito
custo” quando estava no Espirito Santo, em julho de 1896. ESPETACULOS. A Renascenca. Salvador, p.
8, 10 Jul. 1895. ARTES. Gazeta da Tarde. Salvador, p. 2, 8 Dez. 1895. ARTES. Gazeta da Tarde. Rio de
Janeiro, p. 2, 17 Jul. 1895.

19 VARIEDADES. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 2, 24 Nov. 1895.

19 Segundo a imprensa local, os cendrios foram desenhados pelo pintor Eugénio de Azevedo, de quem nao
encontrei muitas informagdes. BRITO, Rubem José Souza. O teatro cdmico e musicado: operetas, magicas,
revistas de ano e burletas. FARIA, Jose R. (Org). Op. cit., 2012, p. 227.
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grotescos”, ligados ao universo afro-brasileiro, que falarei com mais vagar nas proximas
paginas.*®’

No dia 11 de abril de 1895, membros da companhia, os autores e mais
representantes dos principais jornais da cidade reuniram-se no Teatro S&o Jodo para a
leitura publica do texto da O Diabo na Bedcia. Um dos principais elogios repetidos na
imprensa foi saudar a iniciativa como um gesto de salvacdo do teatro no pais pela escolha
dos autores em prezar pelo humor voltado a uma fungdo social moralizadora. Para o
jornalista do Gazeta de Noticias, por exemplo, a pega escrita “com excessiva verve” e
destinada a criticar os “fatos inofensivamente” agradariam, sem davida, o publico baiano.
Em sentido semelhante, no Diario do Comércio destacava-se que o talento dos autores se
mostrou por retratarem “fielmente os nossos costumes e os nossos defeitos”, valendo-se
de um género dramatico que tdo bem se aplicava ao “antigo preceito latino: ridendo
castigat mores”. 1%

A intencdo sétira de correcdo dos costumes estava evidente no proprio titulo da
peca. De acordo com Luiz Antonio Cagnin, na imprensa periodica e ilustrada oitocentista,
no Brasil e em outros paises, foi recorrente a utilizacdo da imagem do diabo como o
agente moralizador e critico da sociedade, inspirado no provérbio latino mencionado
acima. Neste sentido, a Bahia ja tinha precedente. N&do por acaso, Gregorio de Mattos era
conhecido como “Boca do Inferno™. Ao se cotejar a imprensa satirica da cidade a época
nas duas ultimas décadas do século XIX, muitas publicacBes tinham seu titulo alguma
referéncia a figura diabdlica e a funcdo de moralizar a sociedade através da exibicdo das
contradicbes, de forma imparcial e com objetivo e restituir uma moral, considerada
verdadeira. Fundado na verdade, era o riso construtivo nos Oitocentos. %

Desconfiando da repeticdo desse estribilho na imprensa, imagino que os autores
tentavam elevar o género e, por conseguinte, a pe¢ca como um texto que ndo contribuia
com a degradacdo da arte teatral. Tentando associar a revista, como Boccanera vai fazer
durante todas as vezes que se manifestou sobre essa producéo, as inspiracées da chamada
alta comédia, os autores estavam tentando lidar com um tipo de dramaturgia aberta, ao

passo que ndo queriam abrir mdo da missdo civilizatoria que entendiam ter o teatro.

197 Anexo VI.

1% FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 2-7.

199 O Diabrete: critico, literario e noticioso, 1885; O Neto do Diabo: critico, literario e chistoso, 1888-1889;
O Diabo: Periddico Critico, Chistoso e moralizador, 1889. O Tio do Diabo. Orgao infernal, 1891. CAGNIN,
Antonio L. Diabo Coxo (S&o Paulo, 1864-1865). S&o Paulo: Edusp, 2005. p. 14. BALABAN, Marcelo. Op.
cit., 2009. p. 117-119.
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Retomando o que ja disse acima, flertando no terreno “inimigo”, a peca tinha no fundo
um sentido politico defendendo uma tese da instrugdo popular como a principal reforma
social que deveria vir acompanhada da aboligdo. Tratava-se, vale lembrar, de uma
propagando, fartamente utilizada pelos abolicionistas, acerca da melhor forma de lidar
com a organizagao do trabalho e do futuro do pais naquele novo contexto.?%

Passados alguns dias da leitura no Sdo Jodo, a revista O Diabo na Bedcia estreou
na noite de 25 de maio de 1895, lotando as dependéncias do Teatro Politeama, padrdo que
se seguiu por mais duas noites nessa casa e em outra no Sdo Jodo. As casas cheias, como
se frisou no Diario de Noticias, decorriam de a “Bahia, que ndo assiste ha muito tempo a
representacdo de uma producdo sua, esperava, como é natural, com certa ansiedade, a
exibi¢do daquela revista”. Apesar do sucesso, ou talvez exatamente por isso, desacordos
fora do palco entre os autores e membros da companhia teatral levaram a suspencéo das
exibicOes depois da quarta noite, ainda que Moreira de VVasconcelos a tivesse apresentado
no Ceara e no Para, entre os ultimos meses de 1895 e inicio do ano seguinte. A subita
suspensdo nos palcos baianos contrariou a opinido do jornalista do Jornal de Noticias que
considerava que a revista tinha “elementos para uma longa vida e sempre cheia de

aplausos”.?%

Imagem 08 — Politeama Baiano. Autor ndo identificado. Fotolitografia. Salvador: Lytho — Typ.
Almeida — BAHIA, [ca. 1904].

200 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895,p. 2. )
201 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 10-29.
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As razbes para um sucesso tdo certeiro estavam no enredo. Silio Boccanera e
Alexandre Fernandes seguiram a trilha de outras revistas da época ao contar a historia a
partir de um passeio de uma dupla vinda do sobrenatural por uma cidade. Era o casal
Plutdo, o compére, e sua esposa, a Prosepina, a comére, que ja conhecia a cidade
previamente. Ambos permaneciam no palco o tempo inteiro, para atender a funcéo
dramatica de interligar os noves quadros entre si. Nesses quadros, 0s dois visitantes se
deparavam com o0s conhecidos personagem-tipos, convencdo em diversos géneros de
teatro popular musical, como o zé-povinho, o estrangeiro, 0 matuto, que se apresentavam
ao publico ndo por nomes proprios ou tracos psicolégicos mais profundos, mas a partir
de elementos caricatos, como vicios ou trejeitos. A dupla era cercada por alegorias,
recurso dramatico de personificar ideias ou coisas inanimadas em personagens. 1SS0
permitia dar “vida” a jogatina, ao telégrafo, cAimara municipal ou ao carnaval.?%?

Toda essa conformagdo dos autores as “regras” do género da revista e ambientada
na capital merece um destaque. Ao se mostrarem dedicados em montar uma peca de um

género “menor” mais bem formatada, aqueles abolicionistas de longa data certamente

visavam fazer chegar suas mensagens para um publico mais amplo, simpatico as

202\VENEZIANO, Neyde. O Teatro de Revista no Brasil: dramaturgia e convengdes. Campinas, SP: Editora
da UNICAMP, 1991. p. 87-113.
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producdes ligeiras de modo geral, especialmente de uma revista ambientada em Salvador.
Os autores certamente assistiram a uma primeira tentativa, um tanto frustrada, feita pela
citada atriz Luiza Leonardo, ainda em 1890. J4 a O Diabo na Bedcia vinha para suprir
essa lacuna com mais vigor, como bem disse o jornalista do Diario de Noticias na estreia
da peca: “como o publico, corremos igualmente ao Politeama, levados por dois motivos:
peca nova, original baiano, ¢ o género da mesma pega”.2%®

Outro fator a influenciar o surgimento da revista foi a presenga do nosso conhecido
Moreira de Vasconcelos em Salvador. Ndo me parece que 0s autores tivessem maiores
relacbes até aquela altura com o diretor teatral, embora Alexandre Fernandes tenha
participado das atividades em prol da comemoracdo pela libertacdo do Ceard, ainda em
1884, como mostrei no capitulo anterior.?®* A toda sorte, ndo duvido os jovens
dramaturgos soubessem que Moreira de Vasconcelos explorava o ramo das revistas
adaptadas a realidade da cidade que estava excursionando. Ainda em 1892, trabalhando
em S&o Paulo, Vasconcelos escreveu, em coautoria com Assis Vieira, a revista A
Pauliceia, valendo-se de uma estrutura basica para inserir numeros especificos ligados a
vida paulistana. Passados dois anos, ja a frente da Companhia de Dramas e Operetas, 0
ator levou ao palco outra revista tematizando a cidade de Sao Paulo, O Itararé, cujo papel
da alegoria da pauliceia foi interpretado pela citada Luiza Leonardo. Como sintetizou
Denise Sella Fonseca, Vasconcelos percebeu “a ansiedade das plateias paulistanas por
verem retratados fato e lugares do seu cotidiano”.?%

Certamente, incorporar uma revista local ao seu repertorio se azeitava bem as
estratégias comerciais de Moreira de Vasconcelos para aportar na Bahia, em mar¢o de
1895. Analisando o repertdrio eclético apresentado pela companhia, tanto o Politeama,
como no Teatro Sao Jodo, um espetaculo ligeiro para atrair mais publico caberia muito
bem. Conseguindo quase sempre bilheteria, Moreira de VVasconcelos tinha ensaiado, junto

a sua trupe, melodramas e drama de capa e espada, como a Dama das Camélias ou O

203 A revista Cobras e Lagartos ficou em cartaz em Salvador no inicio de 1890, de autoria atribuida a Luiza
Leonardo e Lelis Piedade. A ideia de um casal de ingleses passeando pela capital baiana ndo parece ter
agradado, fato que me despertou a atencdo para a possibilidade dessa revista ser uma adaptacdo de uma
revista homoénima, escrita por Augusto Fébregas ainda em 1887, e reapresentada em 1890, no Rio de
Janeiro, igualmente mal recebida. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1895, p. 14 TEATRALIDADES. O
Cartaz. Salvador, p. 51, 7 Fev. 1890. PROSCENIOS e Saldes. Cidade do Rio. Rio de Janeiro, p. 2, 19 Dez.
1887. SECCAO Livre. Diério do Comércio. Rio de Janeiro,

204 Embora Silio Boccanera tenha sido um dos responsaveis pela transladagdo do corpo de Moreira de
Vasconcelos de Sergipe para o Rio de Janeiro, sua maior fonte de “contato” com falecido foi por Luiza
Leonardo, sua esposa, que trabalhou muitas vezes com o diretor. A atriz chegou a escrever uma biografia
sobre Moreira de Vasconcelos, mas que néo foi publicada. BOCCANERA JUNIOR, S. 1923. p. 323-345
205 FONSECA, Denise Sella. Op. cit., 2017, p. 84.
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Conde de Monte Cristo. Entre as comédias, la estava a famosa Como se fazia um
Deputado, de Franca Janior, apresentada pelo mesmo ator a época da luta abolicionista.
Nos géneros ligeiros, o destaque eram as operetas O Periquito e Niniche. A apresentacao
dessa Ultima peca lotou o Politeama na sua primeira exibi¢dao, onde o publico “riu-se a
bom rir e aplaudiu com gosto”.2%

Apesar de tais influéncias, parece que a iniciativa de escrever a revista local partiu
de Silio Boccanera e de Alexandre Fernandes. Quero marcar isso: pelo menos em
primeira analise, os temas em discussdo e as cangdes presentes na revista foram
escolhidos pelos autores. E dessa premissa que parto. 1sso ndo quer dizer que o empresario
teatral ndo compartilhasse das imagens feitas sobre os homens e mulheres negros e sobre
a melhor forma de organizar a sociedade brasileira, haja visto inclusive o ja discutido no
capitulo anterior.

Comentei linhas acima que a estrutura basica da revista era um casal visitando
uma cidade. E ndo se tratava de um casal qualquer: Plutdo, senhor dos mortos, e
Proserpina, bela filha de Japiter e Ceres, na mitologia grega. Porém, antes da partida de
ambos e apos a execucao de um tema instrumental, um contrarregra abria as cortinas para
se desculpar junto ao publico porque a revista ndo iria ser apresentada por motivos
imprevistos. Das cadeiras, um “espectador” vociferava contra o absurdo do cancelamento
aquela hora, ao passo que outro gritava que aquilo s6 se via naquela terra onde se “tem
policia para certas coisas € ndo tem para outras”. Juntos diziam em forma de coro:
“queremos a revista, a revista, dé no que der”. 2%

Na sequéncia da brincadeira cénica pelo gosto do publico pelas revistas, o
contrarregra entdo dava continuidade a cena. Explicava: a suspensdo era pelo sumico de
Radamanto, um dos juizes do Inferno, figura fundamental para o espetaculo. Como néo
se sabia por onde andava o faltante, a Gnica opcdo era o adiamento. Eis que do camarote

da policia o sumido se dirigia ao publico:

Radamanto
(do camarote da Policia) Estou aqui, estou aqui... (soltando estridente
gargalhada)... ah, ah, ah, ah...Isso também é demais! Pois, entdo, por minha causa

26TEATRO Séo Jodo. A Renascenca. Salvador, p. 7, 30 Abr. 1895.

207 Adoto a metodologia da pesquisadora Julia Lanzarini de Carvalho, seguindo a estrutura narrativa da
prépria revista. Por ser um texto bem pouco conhecido, isso ajudara ao leitor ter uma visdo geral mais clara
sobre a peca. Também escolhi em trazer & tona os elementos da encenagdo, as dimensdes plasticas e 0s
registros da reacdo do publico a medida a partir da ordem do roteiro. CARVALHO, Jilia Soares L.
Lanzarini de. Bevinda a mulata: o sentido da mesticagem na capital federal de Artur Azevedo. Dissertacao
(Mestrado em Hist6ria) — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Centro de Ciéncias Socialis,
2016, p. 48-49. p. 27-28. BOCCANERA JUNIOR, S. FERNANDES, A. Op. cit., p. 26.
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é que ndo pode ser representada a Revista? Nem me déo tempo para conversar
aqui com a policia sobre assuntos politicos? Enfim, como bom diabo, um diabo
condescendente, diga ao Sr. empresario que pode comegar a Revista, que eu la
vou para o inferno, enquanto esfrego...0o olho... (apontando para o olho
esquerdo)... (retira-se e a orquestra toca de novo).?%®

Mal comecava a peca, e um dos principais alvos dos autores, a policia, surgia sob
a critica de uma suposta ineficiéncia em cumprir suas funcdes.?®® Na rapida brincadeira,
0 espetaculo surpreendia por comecar por um papo entre o personagem e o chefe da
policia. Se hoje o gracejo ndo parece ter muito sentido, a muitos presentes a mensagem
poderia rapidamente ser entendida, jA que a autoridade policial ndo estaria atenta ao
exercicio de uma das de suas funcdes, determinado no Regulamento Municipal, de 1891.
No seu artigo 11, condicionava-se que mudancas do dia do espetaculo s6 poderiam
ocorrer sob a anuéncia do chefe da policia e a fixagdo de um aviso nas portas do teatro,
ja com a nova data indicada. Algo distante de um papo entre um ser sobrenatural e um
agente da ordem, alheio ao inicio de tumulto no teatro. VVoltaremos em outros momentos
ao tema da policia.?!°

Ap0s essa cena breve, o prologo acontecia com a corte do rei do inferno, composta
por cinco sulfurinas e cinco ministros, chegando nas cavernas das profundezas da terra
ao som da famosa opereta Fra-Diavolo. Em um cenario ornado com tochas de fogo, o
grupo pedia que a alteza fosse resolver alguns assuntos da “Beo6cia na América”, ou mais
precisamente, na Bahia, por onde se viam “coisas impagaveis”. Neste momento, surgia
Propespina, anunciada cenograficamente por um trecho da famosa Orphée, de Offenbach,
reclamando que seu marido ndo iria sozinho a lugar algum. Sujeito “de cabega fraca”, era
preciso que ela fosse junto para “livra-lo de qualquer encontro perigoso ou mesmo de

qualquer cilada que Ihe possam armar”. Apés um intenso debate e diante da ameaca de

208 |dem, p. 8.

209 Critica a acdo policial ndo era uma novidade. Consideradas, por muitos intelectuais, uma livre expressao
de opinido desde que ndo resvalasse em ofensas pessoais. No carnaval de 1890, por exemplo, 0s membros
do bloco Os Criticos Independentes levaram um carro tematizando bandeiras republicanas, com um
personagem mascarado representando o chefe da Policia. Entendendo como um desacato pessoal, o
ofendido deu ordem de prisdo ao folido. No dia seguinte, membros do grupo reclamaram da ac&o da policia,
defendendo a critica livre. SILVA, Jéssica S. L. O “império das circunstincias”: carnaval e disputas
politicas no poés-abolicdo (Salvador, 1890-1910). Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Universidade
Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2018, p. 48-50.

210 Artigo 11. — Havendo mudanga no programa ou transferéncia do espetaculo, por justos motivos e
anuéncia da policia, fard o diretor ou empresario andncio por meio de cartas na porta e sagudes do teatro,
marcando no caso de transferéncia o dia da apresentacdo. Sobre a censura teatral e a policia, ver:
FONSECA, Denise Sella. Op. cit. 2017, p. 179-206. CUNHA, Getulio Nascentes da. A policia nos teatros
e cinemas do Rio de Janeiro (1890-1930). Anais eletrénicos, XVII Simposio Nacional de Histéria, 2003.
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uma greve geral nas bandas do inferno, Plutdo aceitava a companhia da sua esposa para
a viagem a Bedcia. Eles partiriam embalados ao som da opereta espanhola, La Gran Via.

Todo esse prologo foi muito bem avaliado na imprensa local, em compara¢éo com
outros trechos da revista. Um dos elogios era o tom cémico dos momentos musicais. Além
das trés operetas citadas, o prélogo contava com mais trés trechos musicais vindos de
Operas de Giuseppe Verdi — Ballo in Maschera, Traviata e Ernani — igualmente famosas
para muitos habitués dos teatros baianos oitocentista. Na descri¢do no Jornal de Noticias,
a parte musical tinha um “verdadeiro sabor comico”, sendo a citada partida de Plutdo e a
esposa uma cena que ‘“fazia muito rir”. Aqui um bom exemplo para reafirmar o fendmeno
apontado por Cristina Magaldi, quando trechos de musica europeia poderiam ser Gteis
ndo apenas para reafirmar o cosmopolitismo de parte da plateia, mas servir também para
satirizar situagBes e personagens locais quando executadas em um novo contexto.?!

A conversa entre Plutdo e Némenis, deusa da Vinganca Celeste, foi igualmente
elogiada pelos risos que causou na plateia. Interpretada por Luiza Leonardo, a deusa
deveria vir ao proscénio, portando um archote com fogo e um molho de serpentes, para
explicar ao inocente Plutdo os males reinantes na BeOcia. Enumerando as doencas
perigosas que tinham “morada feliz na cidade por andar muito protegida pelo Asseio
Pablico e pela Saude do Porto”, Némenis destacava que a pior enfermidade de todas era
uma tal de falarite ou prosarite aguda. Introduzida pela politica no Congresso, a “doenga”
vinha se desenvolvendo de “modo espantoso nos teatros, hotéis, nos clubes e nos
quartéis”.

Um tanto atordoado com a resposta, o0 Rei do inferno questionou quais seriam os
sintomas de tal enfermidade, a qual desconhecia. Némesis responde ao rei: se tratava de
uma maneira genérica em se ter “muita prosa, muita valentia e pouca obra”. Explicando

melhor os sintomas, brincava:

Némesis

[...] que os mais atacados do mal, porém, nas ocasides dos acessos ficam alucinados.
Comecam falando, falando muito, como que possuido de uma grande ideia, de uma intima
convicgdo, como que dominados por uma dessas tempestuosas paixdes que clamavam a
vinganca de nosso inferno. Na exaltacdo das ideias, na febricitacdo dos pensamentos, na
supraexcitacdo dos nervos, a mente de alguns se povoa dos mais fantéasticos quadros, das
mais sanguinolentas cenas de pugilato, de combate, de carnificina, acompanhadas de todo
o cortejo da mais negras desgragas, e, entdo (este € o perigo agudo da moléstia), a vitima
de prosarite tem instintos de fera, coragem de ledo, audacia de hiena; s6 vé sangue em
torno de si, cadaveres, carabinas e mosquetdes!.. stbito a fisionomia transforma-se, e em
atitude bélica, cabelos ericados e méos crispada, clama: Vinganca! Vinganga!.. ide

211 MAGALDI, Cristina. Op. cit., 2011, p. 411.
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cidad&os, ide! Derramai 0 vosso sangue em defesa de nossos principios politicos! Eu
daqui vos contemplo e vos espero cobertos de gloria e dos louros da vitéria! Morrer com
honra é sempre preferivel a viver sem dignidade! Ide, cidados, ide!... 22 (Grifos no
original)

O trecho em italico sugere a performance de um sujeito com gestos eloquentes e
cheio de frases de efeito, mas no fundo covarde e fingido, que conclamava o povo para
morrer em nome de uma ideia, desde que ele mesmo néo corresse qualquer risco. Uma
possibilidade da piada: atingir a postura empolada de muitas liderancas politicas,
discursando sobre os principais do novo regime, embora nem sempre a prética politica
correspondesse a realidade. 213

Outro sentido para o riso da plateia dessa cena: a valorizacdo de uma satira
vigilante voltada a fiscalizar a vida urbana e policiar a sociedade. Baseado no proposito
moral do citado Ridendo Castigat Mores, ou seja, castigar os costumes pelo riso, a dupla
de autores optou em enfatizar, como em outros momentos da peca, a ineficiéncia das
autoridades politicas em gerir a vida citadina, cada vez mais complexa em razdo do
crescimento urbano e das novas sociabilidades daqueles anos iniciais do periodo
republicano. De forma semelhante ao grafismo satirico do artista Henrique Fleiuss, na
Semana llustrada, do Rio de Janeiro, ou aos versos mordazes do abolicionista Aloisio de
Carvalho, na série Cantando e Rindo, no Jornal de Noticias, para citar alguns exemplos,
criticava-se a governanca de ocasido em resolver os problemas sanitarios da cidade, de
forma aparentemente leve e sem nomear 0s sujeitos envolvidos, ainda que os colocando
sob julgamento moral.?*

Tanto assim que boa parte dos elogios no primeiro ato da peca estava exatamente
nesse olhar critico sobre a vida urbana. Nas mais de vinte e cinco cenas ambientadas na
Praca do Palacio, coracdo do populoso distrito da Sé, o casal vindo do inferno assistia
aténito — mas o publico rindo - ao encontro festivo da alegoria da Higiene com sua
comadre Colera, bem como das dancas dessas com as alegorias do Asseio da Cidade, da
Febre Amarela e da Saude do Porto. Novas pilhérias sobre o poder pablico quando Plutdo
se mostrava curioso sobre 0 motivo da falta de sinalizacdo e limpeza das ruas, ou pelo
estado de “ruinas” de um grande edificio na regido. Prosepina, ja conhecedora da cidade,

explicava que ali era o Palacio do Governo ha muito inacabado, pois ja “em 1700, quando

212 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 27.
213 SALIBA, Elias Tomé. Op. cit., 2002, p. 75.
214 NERY, Laura. Op. cit., 2011. p. 173-187. REBOUCAS, Daniel. Op. cit., 2016.
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estive por aqui, que ja estava em construgdo...”. Era um chiste 6bvio pela demora da
reforma prometida pelos primeiros governos republicanos.

Outro exemplo de sétira vigilante estava na cena do vendedor de bilhetes, agora
focada na acdo policial. Pelo Regulamento de 1891, cabia a chefia dessa forca de
seguranca, ou a qualquer delegado ou subdelegados indicados por esse, a proibicédo da
“venda clandestina de bilhetes”.?!> Muito proximo ao fendmeno ainda hoje existente dos
cambistas, a cena mostrava um “bilheteiro” oferecendo a Plutdo um bilhete da nova
zarzuela, A Galinha Cega, que, além de proporcionar ao casal “uma noite muito
agradavel, de musica e canto”, garantia um prémio sorteado pela companhia. Na
sequéncia do dialogo, o Rei do inferno indaga, retoricamente, se as autoridades
competentes permitiam que se transformasse uma casa tao respeitavel em “uma casa de
tavolagem, de jogatina”, tendo como resposta do bilheteiro sereno e contraventor que nao
havia mais lugar no qual ndo se praticava sorteios. Plut&o, dizendo ndo poder compactuar
com aquilo, ouvia do vendedor: “Ah, o senhor bem mostra que ndo ¢ daqui; por é que

estranha estas coisas, tdo naturais. Entretanto, as ordens.”?%6

“vocé sabe que nos é fro da rapaziada, p 'ra que vem meché co’a gente?”. humor e

racismo no teatro ligeiro na Bahia

Quero destacar do primeiro ato as cenas envolvendo o quarteto de capadocios e as
autoridades policiais. Nao somente pelas diversas citacdes na imprensa acerca das reacoes
do publico, mas especialmente pela discussdo sobre o encaminhamento sobre os egressos
do cativeiros, cidadania e republica que os dois antigos abolicionistas traziam ao palco
nas cenas que veremos a seguir. A acao se iniciava logo apos a cena do bilheteiro acima,
quando Prosepina mandava Plutdo se afastar de um grupo que vinha andando pela Praca

do Palacio. Eis a animacdo da entrada do quarteto:

Cena IV- Firmino, Jovenco, Fol6 e Serafim (trazendo violBes e cacetes)

Frimino (para F610) - Nada, vocé sozinho ndo délira, ndo, compadre, mais deus € grande.
Vocé ndo acha, Jovéngo?

Jbvenco - E entonce? Onde nos come, nos bebe.

Fold - Home, cé sabe?!... Apois ta dito: nds todo sérta o verbo!

Sarafim - E n6s todos faz o coro!

215 No paragrafo 5, do artigo 26, do regulamento de 1891, era dever da autoridade de inspegdo “proibir a
venda clandestina de,bi]hetes”. TEATRO. Jornal de Noticias. Salvador, p. 2, 18 Mai. 1891.
218 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 52.
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Frimino - Entonce, | vae obra (para F6l6) Venha de 14 a afinacdo, fira o pinho,
compadre.

Folé - (afinando o violdo) Em que tom vocé qué?

Jbvenco - Um résinho men6 quarqué serve, desopila o peito. (Para Folo) VVocé sabe toca
a Dalila?

Félo - Qua Dalila, nem meias Dalilas, eu vou mais é sorta a Sussu (comeca a toda da
Sussu.)

Serafim - Suspenda a afinacdo p’ra riba, F6lo; aperta um mucadinho a prima que esta
um pouco frouxa, seu mano (F616 faz a afinagdo).?*’

Os elogios nos jornais tinham o0 mesmo diapaséo: a cena era boa pela reproducéo
fiel do que se via no cotidiano. Sintoma de um ambiente intelectual afeito as prédicas do
teatro realista, a cOpia da realidade era, como destacou Silvia Cristina Martins de Souza,
um dos requisitos dramaturgicos mais valorizados para a comédia de costumes, pedra de
toque do teatro moralizador e civilizador. Apostava-se na verossimilhanga, ou seja, na
representacdo fiel dos tipos urbanos, para que o publico reconhecesse ali seu mundo e, a
partir disso, reafirmasse 0s comportamentos condenaveis por serem risiveis. Sem
descuidar que parte da sensagéo vira da propria “autoria” das ruas, o divertimento tinha a
funcdo de reafirmar as regras e papeis sociais, mostrando que aqueles tipos eram
incongruentes, pelo menos em grande medida, com valores de civilizacdo e de trabalho
ordeiro a serem cultuados no pds-aboligdo.?!8

E para reforcar essas incongruéncias, mais uma vez pairava a ldgica da
racializacdo sobre a ribalta do Teatro Sdo Jodo pela acdo de abolicionistas. Prolonga-se
na cena politica algo que estava posto no teatro no tempo do cativeiro, através de um
recurso ja conhecido do publico: a “fala de preto”. A rubrica ndo detalha sobre as roupas
dos personagens ou se 0s atores deveriam usar do recurso do blackfaces. Mas ndo ha
duvidas que o acento performatico estava naquela forma de falar, marcada por varios
“desvios” da norma culta e do uso de girias, como ja disse. Ndo a toa, o citado médico
Manuel Joaquim de Souza Brito gostou muito da ridicularizacdo na “reprodugdo dos
gestos e girias da capadogada” na cena, reproduzindo o pensamento racial amplamente
divulgado na sua faculdade sobre inferioridade e imitacdes a cidadania dos trabalhadores

nacionais que enchiam as ruas.?°

21T BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1895, p. 41-42.

218 SOUZA, Silvia C. M. Op. cit., 2002. p. 70-71.Sobre a nogdo de autoria das ruas, ver: BALABAN,
Marcelo. Quem tem...barriga tem medo”: imagens de capoeiras na imprensa ilustrada na Corte. Afro-Asia.
Salvador, n°® 51, 2015.

219 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 30-31. Ha uma vasta bibliografia sobreo pensamento racialista
na Faculdade de Medicina da Bahia. Ver, entre outros titulos, CORREA, Marisa. As iluses da liberdade:
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Performances criadas a partir de estere6tipos raciais ndo eram estranhas naquela
temporada da companhia de Moreira de Vasconcelos em Salvador. Cerca de um més antes
da estreia do Diabo na Bedcia, nosso conhecido militante do teatro abolicionista levou ao
palco do Sdo Jodo uma revista de sua autoria, Os Revoltosos, considerada na Renascenca
como uma leitura “chistosa e palpitante da atualidade que muito agradou ao nosso
publico”. Nao encontrei o libreto para conhecer as pilhérias, mas certamente um dos alvos
de sétira do dramaturgo eram os tipos sociais, retratados como mulatas e capadécios.
Como suponho isso? Segunda a publicagdo acima, a atriz Luiza Leonardo errou na noite
de estreia. Tentando fazer graga “em falar erradamente a mulata Cardla”, acabava falando
“primeiramente com corre¢do para, em seguida, corrigir a frase, o que era de mal
efeito”.??°

Na O Diabo na Bedcia, a cena dos capadocio ainda guardava outros momentos de
reforco aos estigmas de primitivismo e de irracionalidade atribuidos aqueles novos
cidaddos de cor. ApoOs cantarem uma cancdo, sobre a qual falarei adiante, os quatro

personagens assim conversavam:

Fol6 - Vocé é danado na modinha; mais porém ndo guenta estouro. Ah! Se vocé visse,
menino, a sumana passada como fechd o tempo no Quebra-bunda! Ah, compadre, foi
faco & ufal Eu encostei a madeira no Temoteo da Baixinha até o cabra tossi! Home... cé
sabel...

Jovenco - Qua, compadre, desespero danado dei eu sotrodia na Encrusiada. E verdade
que estava nuns trimiliques thebas...

Sarafim - Deixe de prosa, rapaz. Nem vocé, nem Fo6l6, nem nenhum de vocés sabe que
é desespero. Se vocé visse como eu deixei o sordado no dia da prucissédo! Apois o cabra
ndo queria me arria o brago? VVocé sabe que eu cé sou curiscante e onde tomo ai deixo...
Frimino - Jévenco, 6 Jbvenco, vocé se alembra daquele norméa que eu empurrei ontem
no Mané Gigante? Home, sortei mesmo o dobrado que foi um gosto.221 (Grifos no
original)

Relembro ao leitor que cenas comicas com capaddcios ja ocorriam no citado
Teatro de Variedades, na Avenida Saudavel, no Rio Vermelho, que suponho deveriam
trazer imagens semelhantes ao que vemos acima: uma violéncia irracional como algo
comum, beirando ao sadico. Distante de qualquer representacdo de cidaddos livres e

trabalhadores ordeiros, o que se assistia em cena eram pessoas tendentes a vadiagem e a

a escola Nina Rodrigues e a antropologia no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 2013.
ALBUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. Op. cit., 2021.

220 TEATRO S0 Jodo. A Renascenca. Salvador, p. 8, 30 Abr. 1895.

221 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895. p. 44-45.
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arruaga, que mereciam vigilancia, como previsto no Codigo Criminal, de 1890, ou de
tutela para se viver em liberdade, como desejavam mostrar os autores.???

Um dos recursos utilizados pelos autores na sensacao de verossimilhanca foi ir
direto ao ponto, ou melhor dizendo, aos “pontos” dos capoeiras, se me permitem mais um
gracejo. Vejamos que os incidentes concentravam-se na freguesia da Sé, algo certamente
intencional, dado ser a regido por exceléncia da capoeiragem, como nos confirma Manoel
Querino. % Logo, deveria ser facil para parte do plblico — a exemplo das autoridades
politicas, médicos, engenheiros e “distintas familias, muitas trajando distintos toilettes”,
que circulavam pela regido - identificar a referéncia a “Baixinha”, no caso narrado por
FO16. Local situado entre a regido do Tabodo e da Baixa dos Sapateiros, era bastante
citado na imprensa pela presenca de capoeiras. Como registrou Aloisio de Carvalho: o
ator Olimpio Nogueira deu uma “excelente cor local” nesse papel, comparavel a sua
performance no “diabolico pretinho de Como se fazia o deputado”. Sem duvida, os
adjetivos - “cor local” e “diabdlico pretinho” — usados pelo jornalista refletem os
marcadores de suposta inferioridade das pessoas que circulavam pelo centro, sempre a
vista dos médicos e autoridades que igualmente andavam pela regifo.?*

No entrevero contado por Serafim “no dia da prucissdo” de Santa Barbara, mais
referéncias socio espacial e cultural. Analisando a documentacao policial, a pesquisadora
Adriana Albert Dias destacou como muitos conflitos envolvendo capoeiras se davam
durante essa celebracéo religiosa de forte influéncia afro brasileira, no inicio do més de
dezembro. 2% J4 na historia de Jovénco ocorrida em uma “encruzilhada”, capoeira e
candomblé se entrecruzavam, associacdo com fins racializantes reiteradas em diversos
discursos da elite intelectual da época. Na confirmacdo da circulacdo dessas imagens
sobre a Bahia, anotou o jornalista do periddico cearense A Republica, para quem as cenas
dos capaddcios “muito deveria agradar a quem conhece a vida e os costumes da velha
Bahia”.?%

A cena seguinte mais leituras raciais ao palco ao mostrar o encontro dos

capadocios com os policias. J& pontuei sobre as criticas dos autores com relacdo ao

222 Sobre as visdes da capoeira no Codigo Criminal, de 1890, ver: OLIVEIRA, J. P.. Pelas ruas da Bahia:
criminalidade e poder no universo dos capoeiras na Salvador republicana (1912-1937). Dissertacdo -
(Mestrado em Historia). Universidade Federal da Bahia, 2004. p. 42.

22 QUERINO, Manoel. Costumes dos africanos no Brasil. Recife: Massangana, 1988. p. 195.
BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895. p. 20

224 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895. p. 10.

225 DIAS, Adriana A. A malandragem na mandiga: o cotidiano dos capoeiras em Salvador na Republica
Velha (1910-1925). Dissertacdo — (Mestrado em Histdria). Universidade Federal da Bahia, 2004.

226 THEATRO. A Republica. Forteleza, p. 1, 11 Out. 1895.
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desempenho da policia. Para esta nova entrada, a cena deveria se proceder com as forcas
de seguranca entrando, retirando os rifles da bainha e gritando:

Os soldados (desembainhando os rifles) — Basta de cantoria, canalhas.

Firmino — (para um dos soldados) - Chico Moreno, Chico Moreno, vocé va simbora (em atitude
de capoeira). Vocé ndo guenta estouro, p'ra que vem boli co’a gente?

1° Soldado — N&o quero conversas, siga.

Jovenco — (para o outro soldado) — Oh! Perna Santa, néo precisa arrelia, vocé sabe que nés é fro
da rapaziada, p'ra que vem meché co’a gente?

2° soldado — Ah! Vocés querem prosa, esperem ai.

F616 — vocés sabem que por bem n6s combina, mas por ma tem desespero grosso.

Os Soldados — (que tem ido até o fundo da cena, observando para os bastidores e descendo
resolutos) Vamos, sigam, sigam...

Frimino (passando uma rasteira no 1° soldado) Alivia o 0id, rapaz, eu ndo disse que vocé nao
guentava estouro? (o soldado cai e o capadécio toma o rifle)

2° Soldado (metendo o rifle) Ah, canalhas!...

Serafim (esgrimindo o rifle) — fecha o tempo, rapaziada, haja! (simula meter o cacete no 2°
soldado, que afinal foge)

1° Soldado (levantando-se a custo) — Dé ca meu facao.

Firmino — Seu facdo? Vocé qué sabé de uma coisa? — Va saindo, va saindo (o soldado sai sem
rifle muito desconfiado e receoso)

Jovengo — Vamos embora, rapaziada! Viva quem tem bigode!

Todos — Vival... Vival,., (saem vitoriosos cantando o estribilho da Sussu)?%’

Depois dos juizos sobre a falta de fiscalizacdo do teatro ou sobre a repressao aos
cambistas, o julgamento acima mirava no tema do combate a vadiagem.
Vergonhosamente derrotados pelos capoeiras, 0s policiais representavam ndo somente
um simples fracasso, possivel no lide diario. Era uma derrota sobretudo pela falta de forca
moral dos agentes para combater os “vadios”, e essa era uma das maiores demandas
naqueles anos apos a aboligdo, tanto por parte dos abolicionistas, como dos senhores.??8

Forca moral neste caso se referia as aproximac6es em termos sociais e raciais
sugeridas de forma sutil na cena. Importante lembrar que, desde a década de 1880, apice
da crise do escravismo, ganhava espaco a ideia de que a finalidade das forcas policiais
deveria ser o combate das desordens urbanas causadas pela populacao livre de cor, e ndo
mais a defesa dos libertos ante as violéncias impetradas pelos antigos senhores. No
contexto apods a lei de 13 de Maio, a pressdo era que a policia vigiasse os libertos,
combatendo qualquer préatica de ndo-trabalho, vista como ante sala de crimes. Embora a
situacdo estrutural das forcas de seguranca fosse conhecidamente delicada, contando com
um plantel incapaz de cobrir as ocorréncias por toda a provincia, criticava-se

principalmente quanto a formacdo moral, ou seja, a condicdo racial dos membros das

221 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 45-47.
28 MATA, lacy Maia. Os “treze de maio”: ex-senhores, policia e libertos na Bahia Pés-Aboligéo (1888-
1889). Dissertacdo — (Mestrado em Histdria). Universidade Federal da Bahia, 2002. p. 60.
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forcas policiais. Neste sentido, a fala do personagem Fold — “vocés sabem que por bem
nés combina, mas por mad tem desespero grosso” — faria muito sentido para o publico. 2%°

Era esse Ultimo ponto em avaliacdo nas apresentaces da revista. Primeiro, 0s
autores aproximavam soldados aos capaddcios por se chamarem através de apelidos, ou
seja, sugerindo que todos eles ja conheciam, eram parceiros pela pratica da capoeira. A
alcunha de “perna santa” ndo deixava duvida com relagdo a isso. No cognome “Chico
Moreno” do outro soldado a intimidade migra para o campo racial, valendo-se, inclusive,
de um respaldo em termos estatisticos. Como apontou lacy Mata, as for¢as de seguranca
eram compostas por pessoas majoritariamente pobres e negras, muitos delas vindas de
um recrutamento for¢ado em razdo de praticas anteriores de delito urbano. Essa era uma
das bases sob a qual se construia aquela “intimidade” entre os presentes na cena.?*

Mas o jogo de racializar a policia e 0s capadocios ndo se restringia apenas a uma
realidade numérica. A questdo de fundo trazida pelos autores era sobre a melhor forma
de se organizar o0 mundo do trabalho ap6s a abolicdo.?*' Como mostrou o historiador
Eliseu Silva, em seu trabalho sobre roubos e salteadores em Cachoeira na época da
Abolicdo, Boccanera associava crime com ociosidade, defendendo a represséo, sobretudo
para combater ideias que Ihes pareciam exageradas de liberdade, representadas em cena
pelo capadocios, baseadas na autonomia de escolha para onde ir ou sobre dispor do tempo
para o trabalho ou para o lazer. Mas no palco, a dupla de abolicionistas fugia da antiga
discussdo de um suposto embrutecimento gerado pelo cativeiro. Modulando argumentos,
a justificava para a limitacéo e a tutela daqueles novos cidadaos deveria atentar para as
tendéncias inatas daqueles sujeitos a vadiagem e a festa.?32

Um dos setores em dialogo nesse debate sobre a acdo da policia eram os membros
da lavoura. N&o custa lembrar que ndo fazia muito tempo que os antigos senhores viram-
se derrotados apds a ndo aprovacao do projeto do Cadigo Rural, ainda em 1893, gracas a
pressdo das liderangas negras do Partido Operario da Bahia. Esse projeto previa obrigar
trabalhadores a portar uma “papeleta”, que permitia a policia identifica-los, sob pena de
multa, prisdo ou servicos for¢cados em coldnias penais ou obras publicas, no exato pretexto

de se combater a vadiagem, proteger a lavoura e organizar o trabalho. Neste caso, a

229 1dem, p. 78.

230 1dem, p. 87-89.

21 MATA, lacy Maia. “Libertos de treze de maio” e ex-senhores na Bahia: conflitos no pés-abolicéo. Afro-
Asia, N° 35, 2007, p. 182. ALBUQUERQUE, Wlamyra, Op. cit., 2009, p. 110-111.

232 SILVA, Eliseu. Roubos e salteadores na Bahia no tempo da aboli¢cdo (Rec6ncavo, década de 1880).
Salvador: Edufba, 2019. p. 54-55.
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possibilidade de se intensificar a vigilancia policial soava bem aos ouvidos de membros
da lavoura. Veremos mais a seguir que o0s autores da peca tinham outra proposta para o
encaminhamento da organizacdo do mundo do trabalho. 23

Usando um jargdo teatral, muitos jornalistas se referiram os capaddcios cantando
0 lundu Sussu, me deixe como o grande clou, ou seja, 0 éxtase da pega. Cantado com
muita graga, nas palavras de Aloisio de Carvalho, esse lundu tornou-se bem conhecido
naquelas ultimas décadas do século XIX na Bahia, e fora dela, o que nos mostra
novamente o papel da cangéo escrava nos palcos baianos nas representagdes dos sujeitos
ligados, de alguma forma, a escraviddo. Eis o que narrou, com entusiasmo, o0 médico Jalio

Barbuda sobre a festa da segunda-feira do Bonfim do mesmo ano da revista:

O arrabalde de Itapagipe, sendo maior dos circunvizinhos a igreja, é o Unico capaz de dar
agasalho ao povo cansado do domingo que ndo pode voltar para suas casas; na segunda-
feira, este povo de corpo mole, por causa da pandega da véspera, faz dia santo e comecar
a divertir-se em ranchos pelas ruas bebendo, cantando e dancando; este movimento vai
chamando gente de outros lugares a qual retine-se estes que se divertem e eis a segunda-
feira; E uma festa de caréter popular. Nela se nota a fei¢do que imprimiram na imaginagéo
do povo os acontecimentos do ano. Um trovador anénimo tem sempre um novo canto,
feito propositalmente para o dia. Um ano é a Maria Thereza, outro é zum zum, zum, a
cachaca mata um, outro é o viva quem tem bigode; o outro € o Aleixo; e vai a assim a
musa popular sem com sua alusdo adequada ao acontecimento do ano que mais a
impressionou, cantando e ridicularizando tudo.

Este ano, além do vai saindo, que est4 na ponta, a quadrinha mais cantada foi: Oh! Sussu
sossegue, va dormir seu sono, estd com medo — diga, quer dinheiro — tome.?3* (Grifos no
original)

A descricdo do festejo mostrava o “caminho” percorrido por aquela cangio
escrava: da festas populares para os palcos do teatro de revista. Era o “hit” da festa do
Bonfim de 1895, certamente cantada e dancada por muitos ex-escravizados, homens e
mulheres, e também assistida por uma “cidade [que] por assim dizer despovoava-se” para
festejar nos arrabaldes de Itapagipe, segundo informa Manuel Querino. Citando a Sussu
entre as cantigas tocadas pelo “cordio do povo”, o intelectual enfatizava como
“cavaleiros, grupos musicais, familias, todos concorriam para o mais suntuoso brilho das
diversdes”. 2%

Mais que agradar pela fama, cancdo e performance deveriam trazer graca pelas

imagens que faziam dos trabalhadores supostamente pouco afeitos ao trabalho e tendentes

233 CASTELLUCCI, Aldrin. A experiéncia da escraviddo e a constituicdo de uma identidade operéria na
Bahia da Primeira Republica. Anais do XXIV Simposio Nacional de Histéria, 2007.

234 As festas do Bonfim. A Renascenca. Salvador, ano 1, n° 18, p. 1, 24 jan. 1895

235 QUERINO, Manuel. A Bahia de Outrora. Salvador: Livraria Progresso, 1955, p. 258-259.
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a vadiagem. Vejamos que no relato do médico havia grifos nas ideias de um povo de
“corpo mole” e que fazia “dia santo” para festejar, beber e improvisar versos de ocasido.
Assim como 0s nimeros de tango a época da aboli¢do, subiam ao palco novamente os
estigmas de sujeitos alegres, infantilizados, tendentes a musica e a festa, logo pouco
afeitos ao trabalho e ao “sério e responsavel exercicio da cidadania”. Nesse novo
contexto, ainda que consideremos possiveis avaliagdes positivas sobre aqueles nimeros
musicais, sua funcdo cénica apontava para reforcar a necessidade de tutela sobre esses
trabalhadores no mundo dos cidaddos, o que agradava muitos na plateia, como o
abolicionista Aloisio de Carvalho.?®

Antes de continuar, peco um aparte para registrar que a cantiga Sussu vai se um
dos simbolos racializados sobre a forte presenca africana na sociedade brasileira no inicio
da Republica. Ja em janeiro de 1896, a cantiga vai ser incorporada nos ultimos dias antes
da estreia da revista Pdo P&ao, Queijo Queijo, para dar um marca de “Bahia” a produgao,
talvez em razdo da repercussdo da Diabo na Bedcia. Fora dos palcos, no inicio do século
XX, o cronista Jodo do Rio narrava ter ouvido seus versos na festa de Reis, na capital

federal. Mas o exemplo mais interesse esta na charge a seguir:

Imagem 09 — Um samba na Bahia. Revista Fon Fon. Ano 1, n. 16, 1907.

236 Sobre 0 campo musical como espaco de debate sobre teorias raciais e reavaliagdes sobre o papel dos
africanos e seus descendentes na cultura nacional, ver: ABREU, Martha. Op. cit., 2017.
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um SAMBA NA BABIA ®

® o

iNO4-NO4

TOSTA PINHO TOSTA PINHO

Comprei um tostio de ovos

O pinto morreu na casca
Nio tenho fortuna nio!

A charge na revista Fon Fon, producdo humoristica carioca e bastante divulgada
em todo o pais, fazia uso da cantiga nos chistes a grande crise no seio do Partido
Republicano na Bahia e a disputa pela indicacdo do nome do futuro governador entre
Indcio Tosta e Jodo Ferreira de Araljo Pinho. Como é possivel perceber, 0s graves
homens da alta politica baiana eram ridicularizados ao serem inseridos huma performance
chistosa, marcada pela influéncia afro-brasileira. Ao divulgar, em uma publicacdo de
circulagdo nacional, uma interpretacdo da disputa politica baiana, na qual samba,
turbantes, violGes e panos da costa, dentre outros elementos, os editoras da Fon Fon
dialogavam com as representaces da Bahia na revista baiana.?’

Retomando o fio da meada, nem sempre esse processo de marcacdo racial nos
palcos da Bahia era bem recebido pelo publico, ou por parte dele. Para muitos jornalistas,
0 segundo ato era cansativo, longo e com muitas cenas desnecessarias. Ponderacdes até
certo ponto curiosas, uma vez que o ato era semelhante ao primeiro, pelo menos de uma
forma mais geral. Ambientado na Praga Castro Alves, os autores usaram de trechos de
operas, de operetas famosas e de alegorias satiricas contra a municipalidade, a exemplo
do tema dos bondes, da seguranca publica e da iluminagdo publica. Esse dltimo assunto,

inclusive, palpitava na cidade. Desde 1892, o executivo estadual enfrentava problemas

237 ARTES. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 2, 23 Jan. 1896. RIO, Jodo do. A alma encantadora das
ruas. Brasilia: Departamento Nacional do Livro, 2018. Sobre as disputas politicas na Bahia, ver:
SAMPAIO, Consuelo N. Partidos politicos da Bahia na Primeira Republica. Salvador: Edufba, 1998.
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sérios para garantir a continuidade dos servi¢cos e, a0 mesmo tempo, encerrar o contrato
com a antiga concessionaria Bahia Gas Company, empresa inglesa responsavel pela
iluminacdo a gés na cidade desde 1862, sem maiores dnus aos cofres publicos. Na peca,
um Inglés trocava risonhamente um “canudo” pelo pagamento de uma duplicata pela
alegoria do Tesouro Publico, ambos observados com tristeza pelas alegorias da Camara
e da lluminagao Pdblica.?®

Mas o principal sendo do ato era o encontro do casal com as alegorias da Classe
Académica, do Comércio, do Operariado e da Classe Caixeiral. Vale comentar. Sem
especificar detalhes das roupas das alegorias, 0s autores introduziam a primeira alegoria
em cena, ovacionada por um grupo de populares e cantando uma cangdo a partir da
melodia de uma valsa original, feita por Luiza Leonardo. Ao sairem do palco,
encontravam com o Comercio, que, apés saudagdes mutuas, assumia 0 proscénio para
fazer um longo recitativo de elogio a si proprio. Em seguida, o Operariado saudava as
duas alegorias anteriores, as “duas poderosas bases do grande templo social”, mas sem
deixar de afirmar que ndo poderia ser esquecido, afinal “debaixo desta blusa bate o grande
coracao do legitimo filho do povo”. Dando fim a sequéncia, adentrava “alegremente” a
Classe Caixeiral, mas logo frustrada por ndo ser reconhecida de imediato pelos
académicos. Esclarecido o “esquecimento”, a ultima alegoria se apresentava ao publico
dancando e cantando a partir da melodia de um tango, outra composi¢édo original feita
para a peca.?®

Fora elogios pontuais as composi¢des de Luiza Leonardo, toda a passagem acima
foi bastante criticada. A primeira objecdo foi 0 excesso de intencdo pedagogica para um
espetaculo ligeiro. No mesmo periodico que Alexandre Fernandes assinava a coluna
humoristica, o jornalista do Diario de Noticias foi didatico ao relembrar ao colega de
redagdo que sendo a revista uma “pega toda composta de criticas”, estas ndo chegaram
para a “Academia, 0 Comércio e as Artes, que alias, como tudo nesta vida tem seu lado
criticavel”.?* Seguindo, ponderou que a valsa cantada composta pela atriz era
“lindissima, porém longa para uma revista”, discordando daquilo que era, para os autores,
parte do projeto politico de se valer do campo das artes para civilizar o gosto do publico

com um momento de deleite da verdadeira “Arte”, cada vez mais ameacado pela

238 REBOUCAS, Daniel. Op. Cit., 2018.
239 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 83-88.
240 BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1923, p. 197.
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“paxuxada imoral” das revistas, sobretudo nos numeros musicais repleto de requebros,
presentes em muitas outras revistas.?!

E foi por fazer remexer o corpo dos atores da Classe Académica em um animado
tango que essa passagem ganhou censura na imprensa. Um dos ndo gostaram nada do
chiste foi o citado médico Manoel de Brito. Sob o pseuddnimo de Bento Murila, fez a

seguinte ponderagéo na revista Renascenca:

O que nos parece é que a Academia ndo devia dancar um fandango em Praca Publica,
principalmente sendo quem faz 0 mesmo é a Classe Caixeiral, e ndo o Comércio, que
apenas gravemente recita bonitas estrofes; que o corpo discente académico seja pandego,
e goste de dancas, como a Classe Caixeiral, é natural; mas que a Academia em peso nao
tenha a gravidade do Comércio é que ndo se admite; fizessem um corpo académico de
estudantes cantando e dancando com o caixeiral e uma Academia recitando com o
Comércio, e estaria tudo correto.?*? (Grifos no original)

De forma cristalina, 0 médico expunha seu incobmodo com a performance, que
aproximava demais, em termos social e racial, os académicos de uma parte da sociedade
que cantava, dancava e requebrada. Estimulados pelo desejo de colocar hipocrisias a
mostra, 0s autores avancaram por uma linha delicada ao sugerir que estudantes de
medicina e de direito - e talvez ndo apenas eles — tinham flertes regados a sambas e jogos
de corpos, proprios as culturas negras nas Américas. Vimos no capitulo anterior o tango
associado a um divertimento de escravos e de seus descendentes, com uma licenciosidade
embalada por ritmos sincopados racialmente determinados. Imagino que Manoel Brito
ndo fosse o Unico insatisfeito em ver expostas ali as fissuras cotidianas — e comuns por
sinal - das hierarquias e das diferencas sociorraciais, bases do projeto politico da classe
médica na Republica de limitacdo de cidadania e liberdade as pessoas de cor.?*®

E o médico tinha la seus motivos para externar sua irritacdo com a abertura do
segundo ato. Em primeiro lugar, a dupla abria a cena satirizando a ciéncia como o campo

do saber a qual cabia indicar os caminhos da nacdo em direcdo ao futuro de progresso e

241 1dem, p. 16.

242 MURILA. Bento. O Diabo na Bedcia. A Renascenca. Salvador, Ano 1, N° 31, 1895. p. 4.

243 Como salientou Wlamyra Albuquerque e Gabriela Sampaio, Manoel Querino tratou da presenca de
estudantes de medicina no “Mocot6 do Coelho Branco”, no qual se dangava modinhas e lundus. Em sentido
semelhante, 0 musicologo Guilherme de Mello, em 1908, afirmava o lundu e o tango faziam parte dos
divertimentos familiares, mas ressaltando que “muitos” tentavam negar a origem africana dessas dangas,
dando-lhe uma possivel origem europeia. ALBUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. Op. cit.,
2021. MELLO, Guilherme de. A musica no Brasil: desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da
Republica. Salvador: Tipografia de S. Joaquim, 1908. p. 30-31.
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de civilizacdo. Retorno ao texto original para mostrar 0s versos que o0s atores deveriam

cantar:

Eu sou d”Academia onde a ciéncia ensina
Histérias do Direito e a velha Medicina

Tenho génio travesso / Igual ao meu néo ha
Festanca ndo me escapa /ta, ra, 14, 14, la...

Sou a rapaziada /Depressa aprendo tudo,

Para tomar a carta / Ou pegar o canudo!

Tenho génio travesso... (bis)

Eu requeiro habeas-corpus /E sei fazer figura,
Pego assim ... na lanceta /E Faco logo ... a cura
Tenho génio travesso... (bis)?**

Ainda que curiosamente 0s versos acima fossem cantados a partir da valsa de
Luiza Leonardo, o texto enfatiza a falta de seriedade da classe académica com seu “génio
travesso”. Ao se tornar objeto de riso dessa forma, ¢ compreensivel a grita do médico na
Renascenca, ainda mais se levando em conta que a presenca da “mocidade das academias
enchendo a festa de mais brilho, alegre e cheia de entusiasmo”. Ou talvez nem tanta
alegria depois desses versinhos.?*

A reclamagdo do medico também sinalizava incbmodo com a submissédo
hierarquica em relacdo ao Comercio. Além da alegoria aparecer moralmente superior por
postura grave, sem ceder as festancas e aos requebros, 0s versos do recitativo marcavam
o papel preponderante dos comerciantes na conducdo da sociedade brasileira naquele
contexto. Sob a interpretacdo do proprio Moreira de Vasconcelos, a alegoria recitava
versos como “Sim! Eu sou esse atleta majestoso, cujo brago dirige a humanidade pela
estrada risonha do futuro, do progresso, da paz, da liberdade”. Nao o que recitativo
desdenhasse por completo do papel importante da Academia, a “sintese do génio”, mas
sugeria imagens bem mais gloriosas ao Comércio no papel de conducdo, em termos
praticos, em versos como: “Ela - é 0 ser pensante! A luz da ideia, / Eu — sou da
independéncia o santo orvalho / Nela vé-se a ciéncia! E nos meus bracos os gloriosos
filhos do povo™.24°

E as alegorias do Operariado e da Classe Caixeiral surgiam na sequéncia desses

versos recitados em cena. Sobre o primeiro grupo, 0s autores deixavam clara a ideia de

244 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 80-81.
245 1dem, p. 20. )
246 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 85.
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subserviéncia dos operarios, majoritariamente negros na Bahia, aos ditames do comércio,
em um claro esforgo simbdlico de recolocar a luta por direitos daquele setor da classe
trabalhadora, muito ativa na luta abolicionista, na defesa da educacédo e nas outras lutas
politicas através do Partido Operéario da Bahia. Quanto aos caixeiros, a cena reforcava a
suposta preferéncia deles pela folia em detrimento ao trabalho. Este era 0 mote para um
tango com versos como: “eu sou a classe caixeiral/ Em todos os pagodes dou que fazer
as meninas e as solteironas / Pinto o Simé&o, o sete com as matronas / Ponho a cabeca a
roda de muita gente / Sei dancar todas as dangas atualmente nos teatros e nos bailes / Ai
que folia, sou bilontra nos amores e na alegria”.?*’

Se consideramos que a classe caixeiral em Salvador era formada em sua maioria
por trabalhadores do comercio menos qualificados, portugueses, galegos, mas
principalmente brasileiros de cor, o desagrado do médico ganha ainda mais sentido.?*8
Explicitar uma aproximacdo real desses jovens aspirantes a cientistas e liderancas
politicas com os africanos e seus descendentes que tanto avaliavam como inferiores e
nocivos ao futuro do pais, feriu os brios do doutor. Vale lembrar que essa mocidade
académica esforcava-se para marcar distancia do “zé-povinho” em outros espagos de
celebracdo simbdlica, como nos desfiles do Dois de Julho ou nos carnavais daqueles
primeiros anos republicanos. Clubes como Fantoches da Euterpe e Cruz Vermelha, entre
outros grupos mais elitizados, que contavam com comerciantes e académicos em sua
formacdo, vinham as ruas apostando na misséo civilizatoria daquelas exibi¢6es, nas quais
alegorias de louvacdo a superioridade racial europeia se contrapunham as concepg¢oes de
sociedades africanas e seus divertimentos ditos incivilizados.?*°

Por fim, creio que a macada com relacdo a essa abertura do segundo ato se
relacionava as lutas simbdlicas e politicas ja empenhadas nas comemorac6es da abolicao,
e que na peca ganhavam uma leitura distinta por parte dos autores. 1sso porque o encontro
daquelas alegorias ndo era apenas o resultado da imaginacao dos artistas, mas encontrava
respaldo em um acontecimento no dia 15 de maio de 1888, em meio as comemoracoes
pela Lei Aurea em Salvador. Por volta das quatro da tarde, um coletivo de alguns

pequenos clubes abolicionistas - José Bonifacio, Carigé, Francisco do Nascimento, Luis

247 E hem possivel que Luiza Leonardo, cuja vida profissional se fizera no Rio de Janeiro entre as décadas
de 1880 e 1890, conhecesse a marca sincopada dos tangos no teatro de revista.

248 SANTOS, Mario Augusto da Silva. Casa e balc&o: os caixeiros em Salvador. Salvador, BA: Edufba,
2009. SOUSA, Adriano Ferreira de. Op. cit., 2018, p. 38-91.

249 SILVA, Jessica S. L. Op. cit., 2018, p. 57-68. ALBUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. Op.
cit., 2021, cap. 6.
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Alvares dos Santos — marcharam em préstimo da casa do jornalista Raimundo Bizarria,
gerente do citado Faisca, até outro colega de profissdo, Eduardo De-Vecchi, do Diério
de Noticias, no S&o Bento. Deste local, encontraram mais representantes da imprensa, a
exemplo de Virgilio Lemos, do Diério do Povo, Panfilio Santa Cruz, do Gazeta da Tarde
e 0 nosso conhecido Aloisio de Carvalho, do Jornal de Noticias. Adensado o coletivo
pela banda da policia e mais “grande massa de povo”, o grupo migrou até a Faculdade de
Medicina, unindo-se a “briosa corpora¢do académica”. O préstimo seguiu por diversas

ruas, mas ao passar em frente ao S&o Jodo:

Encontraram-se a classe académica e a classe caixeiral. Esplendidas ovacfes de parte a
parte. Entusiasmo tocando no auge do delirio. A mocidade de um e de outro lado na
expansdo legitima, espontinea exuberante dos mais sagrados sentimentos de
confraternizagdo ante a patria comum redimida, livre, “calgada da lua e coroada de
estrelas”, esqueceu-se completamente as antigas divergéncias para somente lembra-se
que se compunha de cidaddos da mesma patria, altiva a tomar assento no congresso das
grandes nacionalidades livres e civilizadas. Entre as aclamaces entusiasticas, explodidas
do mais profundo coragdo a ciéncia e ao comércio, entrelagaram-se as bandeiras da Escola
e do comércio. O Diario de Noticias, representado [...] pelo nosso colega Virgilio Lemos,
dando arras de tdo brilhante acontecimento interpds as duas bandeiras a sua bandeira,
formando um esplendido troféu. Neste momento o entusiasmo subiu de ponto. Nao se
descreve a expansao de jubilo de todos estes peitos de mocos generosos. Aplaudamos a
mocidade fundida num sé corpo pelo sagrado amor & patria e continuemos.?*® (Grifos no
original)

Arrisco dizer que muitos presentes a esse episodio estavam na plateia da O Diabo
na Beolcia, reconhecendo as semelhancas e diferencas entre as duas situacdes. Se a nota
da imprensa insistia na aparente unido de todas as classes e cores em torno da vitoria
alcancada, percebemos como as celebracdes nas ruas abrigavam disputas fisicas e
simbodlicas, nas quais “académicos, jornalistas, médicos e militares” tinham um lugar
destacado na galeria de herdis da aboligdo”. Diferente do congragamento festivo entre
iguais a frente do Sao Jodo, no palco, alguns anos depois, esse encontro voltou como
conflito. Ou pior: como séatira ao projeto politico da mocidade académica, ou dos médicos
em especial, de encaminhar as reformas sociais do pais mas sem alterar as hierarquias
vindas do escravismo. Visto desta maneira, tal encontro sob o embalo de um tango
requebrado rebaixava os académicos.?!

Mas essa era apenas a abertura do segundo ato. Por mais de trinta cenas, a peca

seguia desfilando tipos e alegorias pela atual Praga Castro Alves. Pouco foi destacado

250 REVISTA dos jornais. Jornal de Recife. Recife, p. 1, 23 Mai. 1888.
21 AL BUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. Op. cit., 2021, cap. 1.
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pela imprensa, meu principal termdmetro das reacdes da plateia, exceto por certo dissenso
sobre a finalizacdo dessa segunda parte da peca, com o nimero musical do Terno da
Onca, da festa de Reis. Para o citado jornalista Diario de Noticias, os finais dos atos eram
fracos e frios porque demoravam para ocorrer. Essa ndo era a mesma opinido do medico
Manoel de Brito, para quem era “digno de nota 0 rancho da onga com que fecham o
ato” 2%

Nem mesmo a critica a acdo da politica no combate a vadiagem na cena do rancho
parece ter garantido elogios, diferente do destaque do nimero dos capaddcios. Explico
melhor. Antes do momento musical, tem-se uma cena do casal Plutdo e Proserpina,
assistindo a quatro policiais investigando sobre um crime realmente ocorrido no distrito
do Uruguai, na freguesia da Penha, na Cidade Baixa, no final de 1894. Tratava-se de
crime de morte. Certa manhd, de acordo com memorialista Borges de Barros, foi
encontrado o cadaver de uma mulher, com a “cabeca separada do corpo e metida numa
lata de acido fénico para fim de deformacao”. Apesar da repercussao que o caso provocou
na imprensa da capital, o inquérito policial, bastante tendencioso segundo o memorialista
por envolver figuras destacadas da sociedade baiana, nada encontrou sobre mandantes e
mandatarios. Na peca, a brincadeira recaia sobre a policia, que comentando entre si que
iriam redobrar as buscas, se dirigem ao canto do palco para cochilar.?>

E eram esses mesmos policiais que assistiam impassiveis, junto ao casal, a danca
do rancho da Onca. No libreto da peca, ha uma descricao relativamente minuciosa de toda
a cenografia do rancho. As mulheres deveriam vestir saias, chinelinhas de bico fino,
torsos e xales. Entrariam de par com um homem até formarem uma grande linha no fundo,
de frente para a plateia. Neste momento, um dos populares faria “piruetas” com o simbolo
do rancho na cabeca. Seria entdo formado um grande grupo, composto de um lado dos
masicos, com dois violbes, uma flauta e um baixo, e, do outro, varios outros atores
alinhados ao fundo. Neste momento, cada par iria até a boca da cena cantando e
retornariam para o final da mesma fila. Deveriam fazer essa coreografia sob a melodia de
mais uma cangdo escrava, o lundu R6 Rd RO, minha rolinha, cantado na época nos

festejos populares, como na Festa de Santana, no Rio Vermelho.?**

252 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 31.

253 BARROS, Francisco Borges de. A margem da historia da Bahia. Salvador: Imprensa Oficial do Estado,
1934. p. 508-509.

254 Esse lundu pode ter sido umas das cangdes da festa de Santana de 1892, segundo um curioso artigo sobre
esses festejos, assinado por “Oujun, sua cravo”, ou seja, “seu escravo”, que reproduzia versos desse lundu.
Dias depois, Aloisio de Carvalho publicou, na Cantando e Rindo, outra versdo desse lundu, fazendo
referéncias ao processo eleitoral. BENCA mia siou. Pequeno Jornal. Salvador, p. 2, 20 Jan. 1892.
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Sem descurar de leituras que via a festa de reis de forma nostalgica e positiva, um
dos sentidos em torno dessa cena seria tematizar como aqueles sujeitos insistiam em
usufruir da “liberdade” para o ndo trabalho.?®® Particularmente, a festa ja interessava
Alexandre Fernandes ainda na época da luta contra o cativeiro. Quando era editor da O
Faisca, revista ilustrada abolicionista, anotou que a festa de reis era a preferido pelo zé-
povinho, pois era nela que ele “estirava suas gambias e caia no samba”, lotando os
arrabaldes do distrito de Santo Antonio. Era nessas plagas onde “funcionam as feiras e
funciona o bozd”, ou também “os botequins de folhagens e os botequins cobertos de
chitdes”, que esse “povo curioso de ver” andava alegremente até ser “surpreendida pela
apari¢gao de um rancho”. Se juntando assim, concluia o poeta, o povo tinha um jeito
“muito util de reunir o util ao agradavel”, porque ao passo que se “diverte e reina
acordando os moradores da cidade, fila-lhes uma ceia e as gratificagdes a que séo
obrigadas os donos da casa, onde um desses bichinhos vem para brincar”.?>

Seguindo essa linha, os dois autores enfatizavam a representacdo da folia dos reis
como um tempo “gasto” pelos participantes. Em janeiro de 1895, na Renascenca, Julio
Barbuda, colega de redacdo de Manoel de Brito, um dos poucos a elogiar essa cena,
escreveu como o povo do rancho, apos passar a noite cantando e dancando lundus, no
outro dia estava “rouco, afonico, suado, estropiado, dormindo o dia inteiro, porém pronto
para recomecar com as longas caminhadas e cantigas de reisados que duram pelo menos
trés noites consecutivas”.?®’

E bem verdade que o texto ndo deixava divida de que o riso corretivo deveria
recair sobre os ranchos e ndo sobre os participantes dos ternos. Um indicio: Silio
Boccanera e Alexandre Fernandes foram cuidados na descricdo dos seus personagens
para que a cena ndo representasse essas Ultimas celebraces. Fazendo coro junto a outras
descricBes da época, marcavam a distin¢cdo do rancho com as celebracGes feitas apenas

por “senhores e senhoritas”, nas palavras do padre francés Joseph Burnichon.?>® No terno

estavam todos uniformizados de branco, a andar em pares pelas ruas das imediacGes da

PAROLA, Lulu. Cantando e Rindo: versos de Lulu Parola. Salvador: Oficina dos Dois Mundos, 1893. p.
101-102.

2% Qutra possibilidade era a valorizagdo, por parte dos autores, da festa como manifestagGes que mostrava
a influéncia portuguesa, ou seja, do europeu e catolico na formagéo nacional, tal como, por exemplo, 0
folclorista Mello Moraes Filho. Ver: ABREU, Martha. Mello Moraes Filho: festas, tradi¢des populares e
identidade nacional. CHALHOUB, Sidney. PEREIRA, Leonardo A. de M. A Historia contada: capitulos
de histdria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998, p. 174-175.

256 o ZE povinho. O Faisca. Salvador, Ano 1, N° 12, 1886. P. 102-103.

257 FESTA de reis. A Renascenca. Salvador, p. 2. 10 Jan. 1895.

258 BURNICHON, Joseph. Le Bresil d"aujourd hui. Paris: Librairie Academique Perrin et Cia, 1910. p. 72.
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Lapinha, ao som de castanholas e pandeiros, s6 parando apenas “nas portas de casas
conhecidas, nas quais entram, comem, bebem e as vezes amanheciam dangando
quadrilhas, polcas e valsas”.2>®

A ressalva do “as vezes” ndo me parece gratuita. Talvez indique como Julio
Barbuda tentava minimizar um desregramento aos celebrantes do terno, que caberia
somente ao rancho. Tanto assim que sua descricdo dos festejos mais “populares” era bem

semelhante ao que subia aos palcos baianos naquele ano de 1895:

O rancho prima pela variedade de vestimentas vistosas, ouropéis e lantejoulas; a sua
musica é o violdo, a viola, o cavaquinho, o canza, o prato e as vezes uma flauta; cantam
0S seus pastores e pastoras por toda a rua chulas proprias da ocasido; 0s personagens
variam e vestem-se de diferentes cores conforme o bicho, planta ou mesmo objeto
inanimado que os pastores levam a Lapinha. Antigamente os bichos eram a burrinha que
representava um rei montado e o boi dono do curral no qual veio ao mundo o Redentor.
Hoje a bicharia da classica arca de Noé ficou a perder de vista com a dos ranchos. E o
cavalo, a onca, 0 veado, a barata, o peixe, 0 galo, o besouro, a serpente, a concha d ouro
e muito outros animais; [...] todos eles cantam e dangam nas casas por dinheiro. Suas
dancas consistem em um lundu sapateado no qual a figura principal entra em luta com o
seu condutor que sempre o vence; depois jogam sempre dancando e cantando um lengo
aos donos da casa que restituem-se com dinheiro amarrado n"'uma das pontas e saem
cantando e dancando, batendo palmas, arrastando os pés, num charivari impossivel de

descrever-se.2%0

As correspondéncias entre os ranchos — no palco e no artigo — séo evidentes. Na
instrumentacao, violdes, flauta e violas a animar as celebracdes, com adendo do canza,
em clara referéncia a presenca de africanos, no artigo da revista literaria. Ja a
indumentaria tematizando um animal como representante de um determinado grupo nao
tinha outra funcdo que ndo enfatizar para 0s espectadores da pega que se tratava dos
ranchos compostos por negros, homens e mulheres. Na animagdo sonora, dangar um
“lundu sapateado”, como um “‘charivari impossivel de descrever-se”, ou seja, mais uma
vez 0 uso de uma cancgao escrava para marcar os estigmas de uma folia tradicional.

N&o desconsidero que a pequena repercussao em relacdo a cena poderia nascer
também das discordancias sobre os ranchos. Ainda em 1888, 0 médico baiano Alexandre
José Mello de Moraes Filho (1844-1919), em seu esforco de compreender as
manifestacdes culturais mesticas entre brancos e negros como genuinamente nacionais,
via positivamente a folia, considerando o desfile dos ranchos como um “concerto
magnifico”, formados “por mogas e rapazes de distingdo, de negros e pardos que se

extremam, as vezes se confundem mutuamente”, por mulatas e crioulas que acompanham

259 A Festa de Reis. A Renascenga. Salvador, p. 2. 10 Jan. 1895.
260 1dem, p. 1-2.



120

seus pares, tremendo-lhe “o seio por baixo do nevoeiro de rendas finissimas, estalando a
chinelinha preta lustrosa, atirando com negligéncia o pano da costa, matizado e
carissimo”.?%! Os brincantes, continuava o memorialista, ou batiam “leves pandeiros, ou
tocavam, “nas maos entreabertas ¢ suspensas, castanholas que atroam”, em um bonito
espetdculo que nitidamente se afasta dos ranchos dos cucumbis, nos quais “negros ¢
negras, vestidos de penas, rosnando toadas africanas e fazendo barbaro rumor com seus
instrumentos rudes”.?®2

Descontando as diferencas nas avaliagdes e o anti africanismo de Mello Moraes
Filho sobre os cucumbis na noite de reis, outros sujeitos com avaliagfes positivas, ou pelo
menos tolerantes aos ranchos, poderiam estar nas plateias daquelas apresentagdes.?®® O
cronista Manuel Querino, por exemplo, enfatizava o brilhantismo do festejo da “gente de
pouco recursos e humilde condi¢@o social”, no qual conviviam os ternos, mais abundantes
na capital e de carater mais familiar, junto com os ranchos, que embora ndo se
apresentando de forma tdo bem organizada, ndo era tdo diferente, leia-se inferior, exceto
talvez pela presenca “da burrinha dangando e nas chulas”. Destoando das leituras que
ligavam apenas os ranchos as influéncias africanas, Querino anotava que os membros dos
ternos também entravam nas casas dangando um bem “chorado lundu” ou “um
habanero(sic) com cadéncia precisa”. 264

Tentando recuperar a dimenséo plastica do que ocorreu naquele final do segundo
ato, a charge publicada na revista humoristica Malagueta, de 1898, pode dar pistas sobre
as representacdes em jogo. A imagem, vale dizer, acompanhava um editorial da revista
sobre as comemoracOes da Festa de Reis, no qual se lamentava a europeizacéo recente da

festa e o desejo, por parte do autor, de um retorno as celebrac6es tradicionais.

Imagem 10 - Malagueta: Jornal de Caricaturas. Salvador, Ano 2, n° 3, 1898, p. 3-4.

%1 Sjgo as consideracdes de Martha Abreu sobre certa positividade no olhar de Moraes Filho para as
manifestacBes culturais populares no Brasil, contrapondo-se, com limitagOes e contradicdes, & valorizago
do “estrangeiro” e aos canones cientificos contrarios a mesticagem. ABREU, Martha. O Império do Divino:
festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro (1830-1900). Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sao
Paulo: Fapesp, 1999.

262 MORAES FILHO, Alexandre José Melo. Festas populares do Brasil: tradicionalismo. Rio de Janeiro:
B. L. Garnier, 1888, p. 20-21.

263 para uma analise sobre Moraes Filho, ver: ABREU, Martha. Mello Moraes Filho: festas, tradicGes
populares e identidade nacional. In: CHALHOUB, S. PEREIRA, Leonardo A. M. (Orgs.) histéria contada:
capitulos de historia social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulo: Fapesp, 1998.
p. 177-179. CUNHA, Maria C. P. Ecos da Folia: uma historia social do carnaval carioca entre 1880 e 1920.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 41-45.

Z64Manuel Querino também enfatizava a marca africana dos cucumbis, e sua presenca nos festejos do final
do ano. QUERINO, Manuel. Op. cit., 1955. p. 35-43.
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Infelizmente, o desenho ndo € assinado, o que dificulta a analise sobre as possiveis
intencdes do autor nessa representacdo da folia de reis. Mas considerando certo limite
para inventividade dos chargistas para 0 sucesso da situacdo retratada, percebe-se as
diferencas sociais e raciais entre terno e rancho, vivenciadas no cotidiano pelo publico, o
que tornava o assunto no minimo delicado para os autores. Se Silio Boccanera e
Alexandre Fernandes miravam nos participantes do rancho, representados no lado direito
da imagem, a simpatia de muitos por esses festejos mais populares e as aproximacoes
com o “aristocratico terno” traziam tensdes ao palco. Retomo: diferente da cena dos
capadocios, a ideia de tutela e vigilancia para os rancheiros nao foi tdo comentada.

Na mesma frequéncia do segundo ato, o terceiro foi mais criticado que elogiado
na imprensa. Longo, cenas sem interesse e criticas mal colocadas. Em termos estruturais,
0 ato ocorria na Praca da Piedade, com apenas uma mutacdo para o interior da Camara
dos Deputados Estaduais, em 1895. Mais exemplos de problemas ligados ao cotidiano da
cidade, como a agdo dos fiscais municipais, 0 excesso de burocracia na Alfandega ou
sobre a falta de controle da Camara diante da falsificacdo das bebidas alcoolicas
saltitavam no palco. Na parte musical a mesma miscelanea de géneros: musicas de
operetas europeias, como D. Juanita, Café de Porto Rico, Dama de Ouros; duas dperas

ja citadas, Fausto, de Gounod, e O Guarany, de Carlos Gomes; um tango popular, O
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Bombardeio, e, por fim, a quadrilha final da comédia A Véspera de Reis, do dramaturgo
Artur Azevedo.?®

O momento do ato que causou alguma repercussdo foi o quadro VII,
representando a duplicata da Camara dos Deputados da Bahia, em 1895. Resumidamente,
a primeira cena mostrava dois grupos de deputados adentrando no prédio da Camara com
a finalidade de indicar os membros que fariam parte da mesa responsével por indicar a
comissdo de validacdo dos diplomas. De forma insolita, duas mesas so instaladas e o0s
candidatos de ambos 0s grupos repetem as mesmas falas, indicando seus nomes. Feito
iSs0, uma voz externa indica que um popular deseja adentrar ao recinto, mas € impedido
por um oficial, sob a suspeita de o visitante estar armado. Provado que estava portando
armas e frutas, é posto para fora. Antes das mesas voltarem a trabalhar, entra a alegoria
do D. Acordo, que ap0s diversas propostas ndo consegue convencer os deputados, que
apos outra briga, acabam por se dispersar.

A situacdo da duplicata era realmente delicada, pois como Consuelo Novais
Sampaio, era a primeira ocorrida na época republicana na Bahia. Um dos pontos de
partida foi a cisdo do Partido Republicano Federalista, ainda em 1893, e a subsequente
reorganizacdo das principais liderangas politicas, no ano seguinte, em dois grandes
agrupamentos. Sob a guarida do Partido Republicano Federal da Bahia (PRF), a figura do
Luiz Viana destacava-se entre alguns nomes de peso da epoca imperial, como Manoel
Vitorino Pereira, Anténio de Araujo Aragdo Bulcdo, o Bardo de Séo Francisco. Proximos
as eleicGes estaduais de novembro de 1894, outro grupo de liderangas baianas se reuniram
no Partido Republicano Constitucional, tendo forte influéncia o ex-governador, José
Goncalves da Silva, outros nomes de relevancia, como Jodo Ferreira de Aradjo Pinho,
José Eduardo Freire de Carvalho Filho e José Luis de Almeida Couto.?®

Um primeiro episddio do impasse dessa eleicdo comecou com a duplicata de
juntas apuradoras, como citado na descricdo da cena. No dia 28 de marco de 1895, os
grupos ndo chegaram a um acordo pelo responsavel em indicar a comissao de validacao
dos diplomas. Pelo regimento, a presidéncia dessa mesa cabia ao deputado mais velho. O
gongalvista coronel Martins Duarte comecou a presidir os trabalhos a partir da
apresentacdo da sua certiddo de nascimento, mas a bancada vianista protestou, alegando
que foi o tenente coronel Pedro Ribeiro que ocupou esse posto na ultima legislatura. O

protesto verbal virou agdo: colocou-se uma mesa na frente do grupo opositor, mas “para

265 BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1895, p. 15.
266 SAMPAIO, Consuelo Novais. Op. cit., 1999.
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evitar violéncias”, segundo anotou o enviado do Diério da Bahia. Mas isso ndo ocorreu,
pois o chefe da seguranca, se colocando do lado goncalvista, intimou os deputados ndo
diplomados do lado governista para sairem de dentro do recinto. Sem resposta, a
assembleia chegou a ser cercada por soldados da infantaria e pela cavalaria, situacdo sé
apaziguada horas depois. 27

Como diretor da secretaria do Conselho Municipal, certamente Silio Boccanera
viu e ouviu muito do que ocorreu nessa duplicata do poder legislativo baiano no inicio da
época republicana. Suponho ser dificil o dramaturgo, junto com seu parceiro de escrita,
ndo lembrarem as discussdes sobre os problemas eleitorais no Brasil, como a violéncia, a
falsifica¢do dos votos, atribuidos em grande parte a “qualidade” do eleitor brasileiro. N&o
seria impossivel também tecer paralelismos entre a violéncia da época imperial,
envolvendo liderancas locais e capangas, tematizadas na Como se fazia um deputado, de
Franga Junior, com o conflito a porta da Assembleia no dia 23 de abril daquele més,
quando um tiro foi disparado contra o Bardo de Geremoabo em mais uma disputa dos
grupos para adentrar ao prédio. 268

Neste sentido, os autores da Diabo na Bedcia deram especial atencdo para alguns
episodios, claramente sob a chave do chiste. Na insolita situacdo das duas mesas para a
instalacdo da comissdo de verificagdo, os membros de ambos os partidos foram
ridicularizados por agirem de forma idéntica, ou seja, com as mesmas falas de aparente
seriedade e gravidade, mas fabricando ali suas urnas e atas. Além disso, ao serem
anunciados com nomes populares - Antdnio Pimenta ou Antdnio Piment&o, José Trovéo,
José Trovoada, Jodo Bala ou Manuel Granada — os autores abriam brechas para criagdo
de personagens falastrdes e nada sérios, algo certamente incomodo para bardes, viscondes
e outros membro da elite politica na Bahia. Fazendo coro aos ofendidos, o jornalista do
Gazeta de Noticias reclamou dos politicos dancando um canca em praca publica e da
“falta de verossimilhanga nos tipos que a desempenham”. Para Aloisio de Carvalho,
ambos “os partidos foram representados por individuos mal vestidos, sendo a mise-en-

scene geral quase impossivel...”.?%

267 No dia seguinte, um insdlito dia de trabalho, com duas mesas montadas, cada uma lavrando sua ata. O
resultado foi enviado ao governador para a abertura da Assembleia. Neste dia, novamente a policia se fez
presente impedindo o presidente do senado, o Bardo de Geremoabo, de adentrar ao prédio da assembleia.
BAHIA. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, p. 1, 29 Mar. 1895.

268 BAHIA. O Paiz. Rio de Janeiro. p. 1, 8 Abr. 1895. CONGRESSO em duplicata. Correio Paulistano.
Séao Paulo, p. 2, 26 Abr. 1895. Bahia. Diario de Pernambuco. Recife, p. 2, 18 Abr. 1895

269 Segundo Cristina Magaldi, a stira as personalidades politicas por meio do canca foi recorrente no teatro
fluminense desde 1870, que, pelo ritmo e movimento do corpo, mostrava-se personalidades importantes
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Os comentérios sugerem que a performance no palco gerava aproximacdes entre
as liderancas politicos e com o povo, novamente indo por searas delicadas em tempos de
paternalismo politico e de racismo cientifico. Uma primeira sugestdo neste sentido
aparece no final da cena da duplicata das mesas, quando a discussdo dos partidos €é

interrompida desta maneira:

Um popular (nos bastidores)

- Eu quero entrd, eu quero entra, porque é que eu nNdo posso entra, seu oficia? Eu sou
cidaddo, eu sou eleitd!

Vozes (nos bastidores)

- Néo pode, ndo pode, estad armado! (vaias, assobios, etc.)

Cena ll

Popular (veste sobretudo e entra seguido do oficial)

- Isto também ndo se atura, isto ja é pervorcacao! Por que é que eu ndo havia de entra?
Oficial

(dirigindo-se ao popular) Faca alto, deixe-me ver se esta armado (examina)

Popular

- Eu néo preciso de anda com nada, meu amo, eu ndo tenho nem um arfinete...

Oficial

- N&o quero prosa, deixe-me ver... (examina o sobretudo e tira de dentro facas de ponta,
revolveres, punhais, garfos, facas e por Gltimo batatas e bananas.) Entéo, eu ndo disse
vocé estava armado?...

Popular

- Mas meu amo, quem me deu tudo isto aqui foi seu...

Oficial

- N&o quero conversas, ja disse; p’ra rua, raspa-se...

Popular

- Estad bom seu compadre, eu vou, eu vou; mais porém de outra vez ninguém conte mais
comigo... e dé c& minhas bananas...

Oficial

- Tome, tome suas bananas e suma-se, suma-se... (0 popular sai debaixo de vaias,
acompanhado do oficial)?® (Grifos no original)

Episddios envolvendo uso de arma de fogo ndo eram nem de longe um exagero
dos autores para fazer graca com a situa¢do, mas com verossimilhancas que, desta feita,
incomodavam a parte mais gratda do publico. A fala do personagem-tipo sugeria que seu
gesto de entrar armado fora a mando de algum politico de destaque, em uma critica,
embora rapida, de que os problemas das elei¢cdes ndo vinham apenas dos eleitores.

Mais uma vez, se era através dos trejeitos ou vicios que personagens-tipo se
apresentavam ao publico, ndo ha ddvida que a rubrica marcava uma dimensdo racial do

Popular que entrava em cena pela citada “fala de preto”. E, se meu argumento que tais

como frivolas e vazias de conteiido. MAGALDI, Cristina. Op. cit., 2011. BOCANNERA JUNIOR, S. 1895.
p. 10-23. )
210 BOCCANERA JUNIOR, S. 1895. P. 164-165.
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aproximagdes criava tensdes, os autores repetiram a formula, vistos sob lentes carregadas
de racismo que, para fazer rir, associava a politica baiana a aspectos da cultura africana.
Um exemplo se dava com a chegada da alegoria do D. Acordo. Tentando criar uma
solug&o entre os grupos, a personagem propunha que ambos trabalhassem de gragca como
“prova do patriotismo”. Dos dois grupos ouvia protestos: “farinha esta cara, 0 bacalhau,
o feijdo, o arroz, a rapadura, o abarem, o efo, a pimenta, o vatapa, o caruru.” Irritado, D.
Acordo pedia siléncio com o seguinte texto: “Atengdo, atengdo, seu deputado caruru e seu
deputado vatapa! Ja que vocés ndo querem trabalhar de graca, eu neste caso proponho um
novo negocio.”.

Mas ndo parava nisso. Na sequéncia da cena, D. Acordo propunha a divisdo do
salario dos deputados pela metade ja que tinha o dobro de deputados “eleitos”. A revolta
continuava, sem qualquer acordo, numa referéncia as tratativas que ocorriam fora da
Assembleia.?”* Em todo caso, se imagino que a critica do apego financeiro nio pareceu
problematica, serem chamados de “Sr. Vatapa e Sr. Caruru” ndo deve ter soado bem aos
ouvidos de muitos presentes. Vejamos 0 que nos mostra uma charge da famosa Revista
[lustrada de 1895:

Imagem 11 - Revista llustrada. Ano 20, n° 681, Rio de Janeiro, abril 1985, p. 8.

271 Segundo noticia do Jornal do Comércio, antes da sessdo de 7 de abril, tentou-se um acordo. Os
constitucionais aceitariam ter dezoito deputados, e os Federalistas vinte quatro, contanto que a apura¢do do
Senado corresse livre e de acordo com as atas. Os federalistas até aceitavam a partilha, mas exigiam ter a
maioria no Senado para eleger a presidéncia dessa casa BAHIA. Diério de Pernambuco. Recife, p. 3, 16
Abr. 1895.
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Se o desenho de Ant6nio Bernardes Pereira Neto, artista responsavel pelas
caricaturas apds a saida do fundador Angelo Agostini, parecia reforcar a critica sobre a
falsidade do novo regime, a saber, republicanos pretensamente comprometidos com a
verdade eleitoral e com o povo, destacava também uma dimensao racial e regional ao
episodio que certamente incomodas as elites baianas.?’?> N&o custa lembrar que, desde a
época imperial, liderangas politicas na Corte usavam a imagem da Bahia como “terra do
vatapd” como ataque politico a influéncia de muitos politicos baianos junto ao imperador.
Nesse alvorecer republicano, o episodio abria brechas para criticas sobre uma
contribuicdo dos politicos baianos para piorar o “periodo dificilimo” do novo regime,
conforme avaliava o deputado Cesar Zama, no Congresso Nacional, no Rio de Janeiro.?”

Creio que seja possivel ir mais fundo na ferida baiana, exposta naquela cena. Para

tanto, vejamos o relato do médico Nina Rodrigues, que em sua pesquisa sobre 0s

272 OLIVEIRA, Gilberto M. Angelo Agostini ou impressdes de uma viagem da Corte a Capital Federal
(1864-1910). Tese (doutorado em Histéria) — Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2006. p. 195. SALIBA, Elias T. Op. cit., 2002, p. 75.

273 CONGRESSO Nacional. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, p. 1, 26 Mai. 1895. Sobre a expressio
“terra do vatapa” no século XIX, ver: ALVES, Lizir Arcanjo. Op. cit, 2000..
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“influxos do fetichismo negro” sobre a populagdo baiana, narrou um evento a porta do

prédio da Camara pouco antes do inicio dos trabalhos legislativos:

Quando, em dias de abril de 1895, as lutas politicas das faccOes partidarias deste estado,
chegaram a uma tensdo tal que a toda a hora se esperava o rompimento da guerra civil,
aprazada para o dia da abertura do parlamento estadual, a populacdo desta cidade,
justamente sobressaltada e em parte em franco éxodo, foi um dia informada de que na
porta do edificio das camaras, amanhecera deposto um grande feitico ou coisa feita. A
imprensa didria meteu o caso a ridiculo sem se lembrar de que era aquele um modo de
intervencéo da populacéo fetichista da cidade, tdo I6gico e legitimo na sua manifestacéo
sociologica, quanto era natural a intervencdo do digno prelado arquidiocesano que,
conferenciando com os chefes dos dois grupos litigantes, procurava restabelecer a paz e
a concordia na familia baiana.?’* (Grifo no original)

O cenério de crise e de tensdo que o médico registrou na cidade foi bem mais
severo do que encontrei relatado na imprensa sobre o episddio, nos sugerindo inclusive o
éxodo urbano na expectativa de uma guerra civil. Em parte, isso explica a participacao
popular para resolver aquela pendenga, ainda mais considerando a compreenséo, presente
em muitas sociedades africanas, que conflitos politicos pediam a intervencéo das forgas
sobrenaturais. Além disso, o fato narrado por Nina nos ajuda a entender o incbmodo da
cena: era a explicitacdo, no palco teatral, de como as liderancas politicas, muitas delas
orgulhosas da sua superioridade racial e cultural por acreditarem descender dos brancos
europeus, também buscavam benesses naquilo que desdenhavam, inclusive ocupando o
posto de ogas para ganhar forca junto aos deuses africanos nas vitorias eleitorais.?”

Embora ndo tenha entrado no mérito da andlise etnoldgica sobre a participacdo
popular na duplicata da Camara, como fez mais tarde Nina Rodrigues, é interessante notar
que foi exatamente 0 nosso conhecido Manoel Brito, que endossou as criticas feitas pelos
autores na peca. Esse ultimo achou muito boa a abordagem dos autores sobre o episddio,
discordando de quem julgou ter sido “muito ridicularizado”. Sem rodeios, o médico
questionava em sua resenha: “como queriam que se tratasse a palhagada de que fomos
testemunhas na camara municipal?”. Nesse particular, ndo parecia ter se incomodado com
o0 abeiramento social e racial, tal como reclamou quando isso fora feito com a sua classe

médica remexendo o0s quadris ao som de um lundu. Pelo contrario, parecia até desforra,

274 RODRIGUES, Nina. llusdes da catequese no Brasil. Revista Brasileira. Rio de Janeiro: Sociedade
Revista Brasileira, 1897. p. 333.

275 CORREA, Marisa. Op. cit., 2013, p. 147. ALBUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIO, Gabriela. Op. cit.,
2021.
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visto que o pedido de intervencdo por orixas dentro da Faculdade era algo conhecido na

época.?’®

“Mas € preciso trabalho / Mas é preciso aprender!”: abolicionistas, instrucio e raca
no teatro na Bahia.

Encerrando o Ultimo ato e a revista, 0s autores voltam ao tema da ineficiéncia da
policia na seguranga publica e na vigilancia aos “excessos” de liberdade. Para a primeira
situacéo, o casal era abordado pelo tipo gatuno, vestido com casaca e luvas de pelica. Em
conversa com 0s Visitantes sobre as maravilhas da eletricidade, como as novidades
tecnoldgicas do telefone, da luz elétrica, ou dos raios nas nuvens, o gatuno pedia que o
casal olhasse para céu. Aproveitando a distracdo, rouba a carteira de Plutdo, evadindo-se
rapidamente. Ao notar o furto, o rei do inferno puxava um apito e, ao fazer barulho, atraia
a atencdo de policial. Informando-se sobre o caso, o oficial da lei, ao invés de se
solidarizar com o furtado, dizia que o melhor era o larapio ir embora e que Plutdo parasse
de gritar. Confuséo estabelecida, Plutdo resiste as ordens e mais soldados sdo chamados,
mas os deuses do sobrenatural usam da magia para escaparem do palco, deixando as
forcas policiais diante de mais um rancho que se aproximava.

Ja teci comentarios sobre a presenca de um rancho de reis na revista, mas vale a
pena vé-los nesse ato final. Vestidos de forma semelhante a primeira aparicéo, os autores
escolheram a polca pelo maestro Francisco Libaneo Colas, para a comédia Véspera de
Reis, de autoria de Arthur Azevedo, mas cantando versos de um lundu posteriormente
cantado nas festas do Bonfim, conforme anotou Guilherme de Mello, como se pode ouvir
aqui.?’’Embora a primeira apresentacdo da peca na capital baiana, ainda em 1875, ter
contado com a participacdo do ator Xisto Bahia e que a polca, como se pode ouvir aqui,

ter ido para em muitos “pianos da patroa”, a partir da comercializagdo da sua partitura

276 A Renascenca. Salvador, p. 2. 10 Jan. 1895.

277 A melodia do maestro era certamente bem conhecida pela comercializacdo da partitura Reis da Lapinha.
Alguns anos depois, em 1885, outra versdo dessa composi¢ao era vendida pela famosa casa Buschmann &
Guimaraes, do Rio de Janeiro, descrita na capa como polca e tango. COLAS, Francisco L. Os reis da
Lapinha. Polca. Salvador: Lith. de M. J. d’Aradjo. Partitura. Disponivel em: <
http://www.nemus.ufba.br/Asp/ImprScan.asp?Exmp=AMS_039>. Acesso em: 28 Mai. 2021.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-02-chover-ventar
https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-03-os-reis-na-lapinha
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casas comerciais na cidade, a cena ndo rendeu maiores comentarios.?’® Mesmo Aloisio
de Carvalho, do Jornal de Noticias, deu apenas um singelo “bom” a cena. 2°

Foi do mesmo jornalista o tinico elogio de “6timo” que encontrei sobre o fim da
peca. Mas o0 que acontecia exatamente? Bem caprichada no didatismo da mensagem, 0s
autores imaginaram a entrada da alegoria do Tempo em cena, interrompendo a cantoria

do rancho. N&o hadescricdo das roupas da atriz Luiza Leonardo, mas seu discurso era:

Siléncio, meus filhos! Eu me regozijo com vossa alegria, sim, porgque enquanto
o riso bailar em vossos labios, ndo ha tristeza de vossos coragdes; mas lastimo-
vos profundamente, porque ndo sabeis conhecer o grau de atraso, de decadéncia
social em que se acha vossa terra, digna, por todos os titulos, de marchar na
vanguarda da civilizagio! E quereis saber o vosso grande inimigo? E 0 empenho!
Esmagai-o! No dia em que conseguirdes esmagar esse monstro, esse cancro, que
corroi o coracdo de nossa sociedade, embaracando o seu progredir — eu, que sou
o Tempo, vo-lo prometo: farei da Bedcia o que ali vedes (apontando para o
fundo — mutagio: A Deusa da Liberdade, iluminando com o facho do Progresso,
a Instrucéo e o Trabalho). 2° (Grifos nos original)

A mensagem era multidirecional. Uma flecha critica se direcionava contra o
frouxo controle dos antigos senhores e de autoridades diante dos festejos negros, que
desde o século XIX oscilavam entre repressao e tolerancia mal disfarcada. A alegoria
também falaria diretamente aos folibes dos ranchos, argumentando sobre os efeitos
nefastos que aquele apego a diversdo gerava para a situacdo moral da Bahia. O sentido
pedagogico se fazia evidente: era sobre a persisténcia desses “costumes” que a revista
escrita por aqueles engajados abolicionistas versava. Era preciso mudancas culturais
profundas para viver moralmente como livres no pos-abolicdo e na Republica.

Outro aspecto importante para certa indiferenca a alegoria era o ataque a ideia de
empenho. Em um primeiro sentido, a palavra empenho poderia significar apenas um
estimulo ao esforgo para conseguir seus objetivos. Mas ndo somente. Na época, 0 termo
também significava “aproveitar a influéncia de alguém para conseguir alguma graca,

mercé, éxito de negdcio”.?! Em uma sociedade na qual as relagBes pessoais e o0

278 GRANDE ocasido. O Monitor. Salvador, p. 4, 7 Abr. 1878.

279 Sem reduzir a importancia de Xisto Bahia no Brasil oitocentista, adoto certa cautela em afirmar uma
fama do ator para as plateias tal como se faz crer em alguns textos de época mais laudatérios e em parte da
bibliografia posterior. Sobre o tema, ver: CAROSO, Luciano. Xisto Bahia: ilustre e desconhecido. XVI
Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduagdo em Musica (ANPPOM). Brasilia—2006.
[online].Disponivel em:<
https://antigo.anppom.com.br/anais/_Com_Musicologia/sessao04/04COM_MusHist_0403-162.pdf>
.Acesso em: 20 Out. 2019.

280 BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1895, p. 178.

281 Confirmando o sentido da palavra no dicionario de Antonio de Moraes da Silva, no O Faisca, que o
préprio Alexandre Fernandes trabalhou, encontrei charges que associavam empenho como apadrinhamento
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paternalismo ainda figuravam como elementos importantissimos da gramatica senhorial
de deferéncia e de hierarquia, tal critica sem duvida ndo se dirigia apenas aos pobres e
pessoas de cor, muito embora também pudesse ser, mas também aos gratdos sentados
nos camarotes e cadeiras dos teatros baianos. Sempre lembremos que do conversado de
canto de boca, a porta do teatro ou no retorno para casa, muito se perdeu no desvao do
passado, mas as cenas finais garantiam um burburinho aquele chamado a lideranca e a
acao em prol das reformas sociais naquele novo tempo.

O fato era que a grande apoteose surgia como a manifestagdo concreta da agenda
que os autores entendiam ser o principal caminho rumo a Bedcia no Futuro. Entre nuvens
e um tapete vermelho no chdo, uma figura feminina simbolizando a Liberdade, com
vestes brancas, tiara em forma de estrela na cabeca, e uma faixa azul a tiracolo com Bedcia
escrita ao longo dela, subia uma escadaria. Era a representacdo da estatua da liberdade,
uma declaracdo de filiagho ao Liberalismo. Em um segundo plano, duas figuras
prostradas, representando cada uma delas o Trabalho e a Instrucé@o, apontando para a
palavra escrita na faixa da alegoria feminina. No ultimo plano, uma figura masculina
simbolizando o Progresso esmagava 0 monstro do Empenho, sendo todas essas figuras
ladeadas por alegorias “representando diversas na¢des, empunhando seus respectivos
estandartes e fitando, todas, o vulto da Beodcia”. Ambientando a cena, um trecho da
sinfonia O Guarani, do maestro Carlos Gomes, trilha sonora escolhida no capricho por
fazer referéncia as lutas abolicionistas, a valorizacdo do trabalhador nacional e a
conciliagdo nacional importante para a estruturagdo da ordem republicana.?®?

Na ribalta, Silio Boccanera e Alexandre Fernandes explicitavam a instru¢cdo como
a principal reforma social que deveria seguir a abolicdo da escraviddo. Deixando claro:
defendia-se um determinado tipo de instru¢do — operacdes e letramento basicos — como
condicdo para uma liberdade tutelada aos moradores da Beocia. Essa seria a condicao
para que a nacao brasileira constasse, na 6tica dos autores, no rol das nagdes civilizadas,
futuro desejado e sonhado. Cabia a mesma instrucéo ser a responsavel de fazer com que
o0 Trabalho se transformasse no valor compartilhado por todos os cidaddos, premissa para

a chegada do Progresso. Retomando a mencdo da alegoria do Tempo: épocas vindouras

politico. SILVA, A. M. Dicionério da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Empresa Literaria Fluminense,
1890. p. 743. O Faisca. Ano |, n° 7, 1887. p. 64.

282 Sobre 0 engajamento de Carlos Gomes e as conotagGes abolicionistas nos seus espetaculos, ver: SILVA,
Eduardo. Resisténcia negra, teatro e abolicdo da escravatura no Brasil. Revista do IHGB. Rio de Janeiro,
Ano 179, V. 476, 2018, p. 299-300.
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de avanco apenas seriam possivel uma vez debelado o maior mal daqueles tempos, o
Empenho.

Ao debater sobre a instrucdo dos libertos, e dos pobres em geral, os autores
assinalavam a pauta abolicionista no Brasil naquele novo contexto.?®® Como mencionei
na introducdo, Boccanera foi um dos fundadores do Clube d”Instrucéo, criado em agosto
de 1887, na época que trabalhava como secretario da superintendéncia da Brazilian
Imperial Central Bahia Railway, em Cachoeira.?®*Contando com outros intelectuais,
como o médico Henrique dos Santos, o clube tinha como lemas atuar em “em nome da
instruc¢do, do progresso e da civilizagdo” ¢ do “edificante, belo e sublime”. Dizendo
pautado nesses principios, ele, como varios outros abolicionistas, se dispds a dar “aulas
gratuitamente para o povo”. Neste sentido, a cena apotedtica da revista dialogava
intimamente com a pretendida fungdo social dos abolicionistas.

Alexandre Fernandes também discutia instrucdo em sua poesia. Vimos no
primeiro capitulo como os recitais poéticos foram Uteis para a causa abolicionista nos
teatros baianos. Nas ruas, a situacdo também era diferente.?®® Um dos exemplos mais
interessantes disso foi a intensa producdo do dramaturgo nos dias que seguiram a
assinatura da lei Aurea, momento no qual nunca se “fez, recitou e publicou tanta poesia”,
como destacou Eduardo Silva. Pelo pais, as musas foram acionadas para celebrar aquele
evento, com poemas feitos, por todo momento, por varios segmentos sociais em prédios,
teatros, reparticGes publicas, sendo muitas dessas poesias impressas em papeis coloridos
baratos para serem ouvidas com maior emoc¢do. Embora celebrassem unissonas o fim do
cativeiro, pontos de discordancias politicas sobre a autoria do ato e outros debates de
longa durac&o ja apareciam naqueles versos.?8®

Vejamos alguns poemas do artista em questdo. Ainda no dia 10 de maio,
Alexandre Fernandes foi orador oficial da noite de lancamento do Clube de Senhoras
Castro Alves, no teatro Sdo Jodo, valorosa organizacdo abolicionista feminina,
comandada por Maria Camardo e por Anna Autran. Embora tenha ajudado nos

acoitamentos de cativos, a agremiacdo era oficialmente voltada a educacdo dos

283 BRITO, Jaillton. Op. cit. 169. GOMES, F. ARAUJO, Carlos E. M. MAC CORD, Marcelo. (Orgs.)
Rascunhos cativos: educacéo, escolas e ensino no Brasil escravista. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2017.

284 CAVALCANTE, lan A. Op. cit., 2020. p. 102. BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1923, p. 251.

285 A época que trabalhava no O Faisca, Alexandre Fernandes ja tinha publicado dois livros de poesias,
Rosas e outro Violetas. SILHOUETES a pena. O Faisca. Salvador. Ano 1, N° 11, 1885, p. 91.

28 SILVA, Eduardo. Sobre versos, bandeiras e flores. VENANCIO, Renato P. Panfletos abolicionistas: 0
13 de maio em versos. Belo Horizonte: Secretaria de Cultura do Estado de Minas Gerais, Arquivo Publico
Mineiro, 2007, p. 17-40.
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ingénuos.?®” E foi para esse papel que o poeta pediu as senhoras que fossem ensinar “a
multiddo de ingénuas um evangelho inteiramente novo: que é da verdade que se desponta
a gloria e do trabalho que se faz um povo”. Com maior precisdo, a agremiagao demarcava
o sentido dessas agdes € quem as comandaria: “porque, senhoras, da senzala os troncos

vao transformar-se n“uns degraus de luz / mas € preciso quem defenda e ampare da

liberdade a sacrossanta cruz”.?®®

Vejamos outra poesia na noite em comemoracao a lei de 13 de maio, no Teatro
Sdo Jodo. Organizada pela “mocidade académica — essa esperanga fulgente de futuro”,
nas palavras do euférico correspondente do Jornal de Recife, Alexandre Fernandes tinha

a seu lado o médico abolicionista Vitorino Pereira, € a sua frente, um “recinto apinhado”,

onde nio “havia um lugar, um sé, desocupado e a multiddo de rolddo invadia o palco”.?%

Descontando as hipérboles do jornalista, certamente os versos de Alexandre Fernandes

foram ouvidos por muita gente, dentro e fora do teatro:

Ave!
A mocidade académica

Enfim o dia solene / Da liberdade raiou

E a noite do cativeiro / Sinistramente passou!

Passou, quebrando-se as peias, / As degradantes cadeias
Desta miséria servil! / O povo — ndo treme enxague,
Nem uma gota de sangue / Se derramou no Brasil!

Cumpriu-se um dever sagrado / imposto pela razéo!
N&o foi favor da coroa / ter libertado a nagéo:

Foi dever! no cativeiro / ndo devia o brasileiro
Nem mais um dia ficar!

Bastava de covardia....

Sem isso — lhe competia / fazer o trono voar!

Da abolicéo, o estandarte / Vejo hastear-se, afinal, /
Sobre os destrogos malditos / D" essa Bastilha fatal! /
E justa a nossa vitoria / nossa epopeia de gléria /
Podemos hoje escrever!

O entusiasmo é tdo novo / Que o grande peito do povo /
Pequeno é para o conter!

E nos, os vis, 0s mesquinhos, / Porque lutamos de pé /
Os utopistas sem crencas / Exploradores — sem fé /
Seguimos de fronte erguida / por entre a turba vencida /
Levando a turba feliz /

Que majestosa, alterneira / transpde a negra barreira /
Dessas hatalhas servis!

Agora 0 povo esté livre / Para lutar e vencer!

287 BRITO, Jailton. Op. cit., p. 98.
288 SALVE. O Neto do Diabo: critico, literario e chistoso. Ano 1, N° 3, 16 Mai. 1888, p. 3
289 CORRESPONDENCIAS. Jornal de Recife. Recife, p. 1, 18 Mai. 1888.
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Mas é preciso trabalho, / Mas € preciso aprender!
Seja a senzala — a oficina, / Metamorfose divina
Que a liberdade produz! /Sim! A oficina que eleva,

Que arranca as almas da treva / Para as conquistas da luz! 2%

Fazendo uso de tdpicos semelhantes em vérias outras poesias declamadas pais
afora, muitos ja destacados durante a campanha abolicionista, Alexandre Fernandes
enfatizava a autoria, ou as autorias, daquele novo tempo de luz. Em parte, fruto da
“razdo”, da marcha irrefredvel dos tempos, mas, sobretudo, por um “no6s”, as liderangas
abolicionistas, outrora acusados de mesquinhos, exploradores e arruaceiros da ordem
publica. A Coroa teria cumprido seu dever apenas como célculo politico ante ao avango
republicano. Palavras fortes e radicais, ainda mais considerando que muitos poetas
naquele momento associaram a liberdade a Monarquia. Mas suponho que, ao dar
proeminéncia ao movimento abolicionista organizado e, sobretudo, silenciar sobre a acdo
dos escravos, o poeta foi mesmo muito aplaudido em meio a disputa pela meméria sobre
a abolicdo que perdura ainda hoje.?%*

As Ultimas estrofes do poema ndo deixavam duvida sobre o prospecto do futuro:
lutar em favor da instrucdo e do trabalho. Da sugestdo um tanto ampla nos versos
recitados na solenidade do Clube Castro Alves, Alexandre Fernandes dessa vez foi mais
incisivo em mostrar seu plano sobre o futuro dos libertos: a senzala deveria se transformar
em uma oficina, fruto “da metamorfose divina que a liberdade produz!”. Fazendo uso de
uma imagem ja existente na época da campanha e muito acionada nessas poesias em
comemoracao sobre o dia 13 de maio - como a luz que retirava os sujeitos das trevas - 0
poeta reforcava que era na oficina, no trabalho disciplinado e ordeiro, que essa nova
condicao se daria por completo ao povo agora livre. Passados alguns anos, o poeta voltava
aos palcos teatrais para discutir a mesma agenda na sua revista.

Por sinal, a sineta ja nos avisa: € hora de voltar a peca para o desfecho deste
capitulo. Espero que tenha ficado claro que a revista foi 0 espaco para que dois
importantes abolicionistas exibissem a tese da instrucao dentro daquela nova ordem social
apos a Abolicdo e Republica: criar na populacdo pobre e negra, ainda que ndo apenas, 0
trabalho como a forma correta de se viver em liberdade, evitando, entre outros problemas,

o0 crime causado pela ociosidade. Era através desse trabalho moralmente determinado que

290 Ave, a mocidade académica. O Neto do Diabo. Salvador, Ano 1, N° 5, 1888, p. 4.

291 SILVA, Eduardo. Op. cit. sobre as disputas as batalhas de meméria na abolicdo, ver: MORAES, Renata
F. As festas da abolicao: 0 13 de Maio e seus significados no Rio de Janeiro (1888-1908). Tese (Doutorado
em Historia) — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Historia, 2012.
ALBUQUERQUE, W. SAMPAIO, G. op. cit., 2021.
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se alcancaria a ascenséo social, sem qualquer outra possiblidade de subverter essa logica,
como o apelo as relagdes pessoais, aos favores ou claramente o roubo. Ao se instruir 0s
antigos cativos, ou a populacdo livre de uma maneira geral, criava-se as condicdes para
que o surgimento, na dtica doa autores, de cidad&os ordeiros civilizados.?

Expor tais concepcGes em uma apoteose lirica seria algo a gerar muitas
resisténcias na plateia? Em parte ndo, pois desde a década de 1870 que libertos e outros
sujeitos livres vinham buscando a educagdo como uma forma de garantir sua cidadania e
ascensao social, em uma constante que permaneceu naquele contexto ja sem escraviddo
formal. Como vérios autores vém mostrando, a busca pela escolarizacdo era tema que
mobilizava ndo apenas autoridades preocupadas com o destino méo de obra livre, ou por
abolicionistas engajados em tutelar os cativos e seus descendentes no “dificil”
aprendizado da liberdade. Como tem demonstrado Jucimar Cerqueira, o interesse pelas
escolas noturnas, ou outras formas de escolarizacao, vinha dos préprios educandos, ainda
na época imperial e depois dela, com registros inclusive de se encontrarem escravos nos
bancos das escolas em vérias provincias, ao arrepio da lei. Ndo ficavam atras da
valorizagéo da educacédo entidades associativas negras, como a Sociedade Protetora dos
Desvalidos, cujos quadros abrigavam parte dos abolicionistas atuantes no Clube Luiz
Gama e na Libertadora Baiana, citadas no capitulo anterior.%

Mas a pouca reagdo a passagem apoteotica final da peca pode ter ocorrido por
outra razdo: a dimensao de critica politica em relacéo as a¢bes do governo estadual baiano
em favor da instrucdo naqueles primeiros anos republicanos. O pesquisador Miguel Luiz
Conceicdo apontou que, tio logo aprovada a lei Aurea, discursos na camara provincial
baiana demonstravam certo consenso em favor da instrucéo, valorizando a criacdo de
escolas noturnas. Mas ndo demorou muito para surgirem os defensores da coercdo efetiva
como a melhor forma de combater a vadiagem, ou, vendo por outro angulo, grupos
ansiosos por manter sua politica de dominio, fixando os antigos cativos nos locais de

trabalho. Ja citamos a proposta do Cddigo Rural de 1893, que, embora derrotada,

292 SOUZA, Jaco dos S. Op. cit., 2012. p. 135. CAMPOS, Lucas Ribeiro. Op. cit., 2018.

293 SCHUELER, Alessandra F. Formas e culturas escolares na cidade do Rio de Janeiro: representacio,
experiéncia e profissdo docente nas escolas publicas primarias - (1870-1890). Tese (Doutorado em
Educacdo) — Universidade Federal Fluminense, Faculdade de Educacdo, 2002. ALBUQUERQUE,
Wlamyra. Op. cit., 2009. SANTQOS, Jucimar Cerqueira dos. Escolas noturnas para trabalhadores na Bahia
(1870-1889). Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas, 2017.
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mostrava a forca dessa concepc¢do, mesmo passados alguns anos da abolicdo e da
replblica.?%*

Aquela altura, em 1895, a instrucdo publica, ainda que das primeiras letras para
trabalhadores, era um assunto politicamente delicado, e distante de consenso.?®® Logo
apos a proclamacdo da Republica, o governador provisério Manoel Vitorino Pereira, 0
mesmo ao lado de Alexandre Fernandes na celebragédo pelo 13 de Maio no Teatro S&o
Jodo, baixou uma série de atos, a partir de 31 de dezembro de 1889, visando reformar a
instrucdo publica estadual. Em um extenso projeto de reformas, o novo governador
declarava um ensino primario obrigatorio, livre e secular, novas taxas, recenseamento,
além de baixar uma série de medidas ligadas as condicGes de higiene e de saude no
ambiente escolar. No argumento da historiadora Anadelia Lomo, um dos principais
efeitos dessa ampla proposta do governador era ameagar uma hierarquia tradicional da
sociedade baiana — e eu diria brasileira — ao buscar um letramento amplo ou nas suas
palavras, para “elites ou pobres, negros, brancos ou pardos”. Em um otimismo imenso
em um mar de davidas sobre o futuro da nagéo e a viabilidade racial do povo brasileiro,
a reforma de Vitorino abria brechas para a cidadania de largas parcelas da populacéo,
pauta de abolicionistas negros, como Manoel Querino, conforme ja comentei.?%

Se a proposta de Vitorino sugeria ser possivel superar as supostas limitacGes ao
desenvolvimento nacional, tdo justificadas pelo passado do escravismo e as origens
africanas da populacao brasileira, ndo resta davida que o tema da instrucdo no Diabo na
Bedcia flertava novamente com temas delicados. Bem perto do teatro, e certamente na
plateia, médicos de peso, como Nina Rodrigues, ndo nutriam o mesmo otimismo em
relacdo a melhoria racial, que Ihe parecia distante da realidade cientifica que encontrava
em seus estudos. Alguns quarteires das casas teatrais, membros do Instituto Geografico
e Historico na Bahia, entre eles o préprio Silio Boccanera, debatiam sobre as vantagens
da imigracdo nesse quesito. Para Adelia Lomo, era precisamente por associar a
preocupagdo com as construgdes escolares, com o espagamento entre as cadeiras, bem

como a extensdo dos horarios da aula e dos conteudos ministrados, com os “preceitos da

2% CONCEICAO, Miguel Luiz da. “O aprendizado da liberdade”: educagdo de escravos, libertos e
ingénuos na Bahia oitocentista. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2007.

2% AL BUQUERQUE, Wlamyra. SAMPAIIO, Gabriela. Op. cit., 2021. Cap. 4.

2% |_LOMO, Anadelia. Brazil’s living museum: race reform and tradition in Bahia. North Carolina Press,
2010. Outro abolicionista negro defensor da educacdo era Luis Anselmo da Fonseca. Sobre ele, ver:
SANTANA, Isabel A. Escraviddo e abolicionismo de um médico baiano em defesa da aboligdo. Anais VII
Encontro Estadual de Historia, ANPUH/BA, 2016.



136

ciéncia e dos estudos da raca e do clima”, que o governador apontava para uma
perspectiva de criar uma raga brasileira, no singular, ou seja, ultrapassar limitacGes raciais
via instrucdo.

Mas os esforgos de Manoel Vitorino pela reforma Ihe custaram o cargo, sendo sua
proposta revogada quatro dias ap0s sua saida. Em seu lugar, o marechal Hermes da
Fonseca nomeou o também médico e abolicionista Satiro Dias como diretor geral da
Instrucdo Publica, sob a ordem de revogar todos os atos anteriores. E assim se fez,
alegando-se que a proposta pecava pelo excesso de gastos em um momento de pendria
econémica e por “suas disposi¢oes radicais, pela sua complexidade, pela transformagéo
absoluta que exigia”. Para Anadelia Lomo, a despeito de todas as justificativas oficias e
burocraticas, o ‘“radical” na fala de Satiro Dias ndo era nada fortuito, mas algo
profundamente ligado as novas configuragfes sociais prometidas pela abolicdo e pela
proclamacdo da republica. Apontava-se para uma suposta igualdade entre sujeitos que até
pouco tempo eram civilmente diferentes e persistiam racialmente hierarquizados.?®’

Mesmo considerando afinidades pessoais e politicas entre Alexandre Fernandes e
0 antigo governador, ndo saberia precisar se a peca trazia o legado de Manoel Vitorino.?%
O fato que parece evidente € que havia um claro incomodo por parte dos autores com a
situacdo da instrucdo a partir das mudancas feitas por Satiro Dias. De acordo com
Antonieta Nunes, ainda em 1890, este estabeleceu uma série de ajustes no ensino
secundario, area nao abordada na reforma anterior, como a extin¢cdo do antigo Liceu,
criacdo do Instituto Oficial do Ensino Secundario, entre outras medidas.?®® Como essa
legislacdo precisava ser votadas na Camara dos deputados e no Senado, ja que foram
postas em vigor pelo poder executivo durante o0 governo provisorio, o caminho politico
ndo era simples e, em meados de 1895 ndo parecia perto do fim. Sintomatica a opinido
externada por Satiro Dias: uma “revista ingénua”.3%

A revista O Diabo na Bedcia foi apresentada somente por quatro noites em
Salvador. J& comentei isso. O principal motivo para essa curta vida da peca foi um grande

entrevero entre os autores, o ator Nogueira, que interpretava Plutdo, e o diretor da

297 1dem, p. 25.

29 No final do ano de 1888, Alexandre Fernandes vai republicar esses mesmas versos com titulo de “13 de
Maio” e dedicado a Manoel Vitorino. FERNANDES, A. Pergaminhos. Salvador: Imprensa econdmica,
1888. p. 9-11.

299 NUNES, Antonieta D"Aguiar. Fundamentos e politicas educacionais: histéria, memdria e trajetéria da
Educacdo na Bahia. EUPG Humanitas. Ponta Grossa-PR, n. 16, 2008, p. 216.

300 BOCCANERA JUNIOR, Silio. Op. cit., 1906. p. 71.
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companhia. Em carta ao Jornal de Noticias, Silio Boccanera e Alexandre Fernandes

explicavam aos leitores a sua versao para a retirada da revista de cartaz:

Justifica este nosso procedimento que ndo queremos nossa reputacdo ferida pelas
inconveniéncias repetidas e acintosas atiradas ao palco por um artista que se esquece,
quando representa nossa revista, de achar-se num teatro na Bahia, para s6 lembrar-se de
um Alcazar ou de um El Dourado, com menoscabo e manifesta afronta a nossa plateia.
Este artista, que se julga com o direito de dizer do palco o que entender, como teve a
simplicidade de declarar-nos na Gltima vez que verberamos o seu incorreto procedimento
e a quem em ma hora foi cometido o papel de Plutdo, ndo conhecendo sua parte, nem
tendo capricho de estuda-la, entendeu por transformar o tipo desse personagem,
transformando-se, por sua vez, em verdadeiro palhago, comprometendo seus colegas em
cena e comprometendo, sobretudo, a nossa peca.** (Grifos no original)

Para piorar toda a situacdo, Moreira de VVasconcelos ndo parecia dar muito ouvido
as reclamacdes dos autores. Diante do impasse, esses acharam por bem romper o acertado,
e ndo permitir mais a exibicao da revista, ou de trechos dela em qualquer cidade pelo pais.
Como fica evidente na citagdo acima, os autores ndo desejavam que sua revista, feitacom
propositos elevados, fosse confundida com espetaculos populares, como circos, ou com
um café concerto.

Mas a questdo ndo foi resolvida unilateralmente. Moreira de Vasconcelos foi a
imprensa reclamar com base no que foi acertado. Segundo ele, foi firmado em contrato
prévio o pagamento de oitenta mil réis aos autores e renda da noite em beneficio a dupla,
no Politeama, garantindo-lhe o direito de “extrair uma copia da revista, podendo
representa-la fora deste estado, independente dos referidos direitos”. Era isso que valia.
Os autores rebatiam, embora sem negar o dito pelo diretor, que tudo fora combinado sé
verbalmente e que o acerto estava condicionado a companhia montar a pe¢a como estava
escrita. Sem acordo, o diretor manteve a peca no seu repertorio, apresentando-a, ainda
(ue sem muito sucesso, no Ceara e no Para.3%

Além do contrato, outro fator que explica a posi¢do de Vasconcelos era o endosso
que fazia das performances do ator Nogueira, tdo reclamada pelos autores.*® Para ser

mais preciso, boa parte da imprensa local repetia o coro dos autores: a atuacdo foi

301 BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1895, p. 38

302 Na noite de 11 de julho, a companhia apresentou o niimero do quarteto dos capaddcios em separado,
sendo inclusive bisado pelo bom acolhimento do publico. Além disso, Moreira e Vasconcelos apresentou
a revista no Ceara e no Pard, ainda em 1895. O Gazeta da Tarde noticiou que o0s autores tentaram encenar
a revista com outra companhia carioca. ESPETACULOS. A Renascenca. Salvador, p. 8, 10 Jul. 1895.
ARTES. Gazeta da Tarde. Salvador, p. 2, 8 Dez. 1895. ARTES. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 2, 17
Jul. 1895. TEATRO. A Republica. Fortaleza, p. 1, 11 out. 1895. TEATRO. A Republica. Fortaleza, p. 1, 14
out. 1895. VARIEDADES. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 2, 24 nov. 1895.

303 N&o consegui dados sobre esse ator, que poderiam elucidar melhor outros sentidos envolvidas nessa
querela.
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exagerada. Desenvolvendo mais a questdo, o medico Manuel Brito censurava o fato de
Nogueira enxertar “ditos despropositados” ou fazer “trejeitos desgraciosos”, supondo
agradar ao publico. Para o comentarista, 0 ator deveria se concentrar na criacdo do
personagem exatamente como previsto, pois obras dessa natureza estavam “subordinals]
a divisa da velha comedia ridendo castigat mores”, mas quem deveria comentar “com o
riso era o publico, e ndo o artista”.3%4

Por trés de toda essa querela, 0 que estava em jogo eram os sentidos politicos da
interpretacdo comica desenvolvida pelo Sr. Nogueira. Apesar de boa parte da critica
teatral brasileira insistir em desqualificar os comicos do teatro ligeiro como artistas de
circo ou vildoes da “verdadeira arte”, a comicidade ligeira ganhava mais espago junto as
plateias no final do século X1X no pais, nas quais o ator recriava o texto original através
dos enxertos de palavras ndo previstas, dialogos com a plateia, risadas exageradas para
dar “vida” ao personagem. O que todo esse procedimento gerava era a abertura do texto
da peca a participacao do ator e do publico, gerando maltiplas leituras e graves prejuizos
as inspiracdes realistas de educacdo das plateias através do raisonneur. Se o compeére era
responsavel por isso, a performance do ator desmanchava no ar esse projeto.3%

Silio Boccanera e Alexandre Fernandes ja tinham escolhido sua tese principal e
seus alvos na sociedade, tornando-os objetos do riso. Escondido na alegacéo dos autores
de ndo ter a reputacdo manchada, estava a defesa de manter uma arte com finalidade
moralizadora, a esteira das licdes do teatro realista. Bem entendido, queriam uma revista-
realista, com um raisonneur transmissor dos valores dos dramaturgos para a plateia. Nao
pareciam dispostos a abrir mao do projeto de “castigar os costumes sem, porém, ofender
personalidades”. E de fato, ndo pararam diante daquele primeiro contratempo.
Continuaram produzindo revistas e burletas por mais alguns anos, assuntos das préximas

paginas.

304 BOCCANERA JUNIOR, Silio, 1895, p. 28.

305 CHIARADIA, Filomena. A companhia do Teatro S0 José: a menina-dos-olhos de Paschoal Segreto.
Séao Paulo: Hucitec Editora, 2012. p. 87-91. RABETT], Beti. Teatro e comicidades 2: Modos de producédo
do teatro ligeiro carioca. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007, p. 38. MENCARELLLI, Fernando A. Op. cit., 2012.
p. 268-271.
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Capitulo 3 — “A fror da arta sociedade”: racga e lugar social da cor no teatro na Bahia

Nos primeiros dias de junho de 1899, a Companhia de Dramas e Vaudevilles,
dirigida pelo ator Ant6nio do Livramento, fez seus Gltimos espetaculos no Teatro Sao
Jodo. Foi uma breve temporada em Salvador. Como as primeiras noites haviam sido ruins,
o diretor do grupo apostou em um repertério mais eclético para a sessdao do dia 3,
composto pela representacao de dois dramas curtos e de uma “revista de costumes de 1

ato”. Transcrevo o comentario do espetaculo:

Anteontem deu o grupo Livramento o Ultimo espeticulo entre nds, sendo diminuta a
concorréncia de espectadores. A representagdo do drama O Veterano da Independéncia
agradou ao publico, correndo todo o espetaculo de modo a merecer elogios a todos os que
tomaram parte, que se esforcaram por bem desempenhar os seus papéis. [...] Depois do
drama e de uma cena dramética feita pelo artista Livramento, passou-se a representacao
da revista de costumes em 1 ato, a Fror da Arta Sociedade. Esta baixissima comédia, ou
antes este refinado deboche teatral foi representado com a maior vivacidade e alcangou
aplausos da plateia, que até atirou chapéus a cena. Foram-se bem todos que trabalharam,
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merecendo especial execucdo os amadores, como o Cidra, Freire, Lisa e outros, que por
serem os que mais se destacavam.®® (grifos no original)

A animagéo da audiéncia, embora pequena, deve ter sido realmente significativa,
encorajando o diretor do grupo a apostar na “revistas de costumes” trés noites depois, na
ultima apresentacdo do grupo no mesmo teatro Sdo Jodo. Segundo o jornalista do Correio
de Noticias, um publico maior e mais animado compareceu a casa teatral colonial,
“aplaudindo delirantemente” aquela “baixissima comédia” ou “refinado deboche teatral”,
dos nossos conhecidos Silio Boccanera e Alexandre Fernandes. 3%

Dois adjetivos interessantes como pontos de partida para a analise da burleta Fror
da Arta Sociedade dos nossos conhecidos autores. Primeiro nos mostra que a memoria
construida por Boccanera sobre sua producdo teatral ocultou esses textos bastante
inclinados ao teatro ligeiro, em suas versdes mais populares. Nem parecia ser uma peca
do fundador da Ateneida Baiana, como vimos na introducdo, defensor plateias pelo teatro
sério, moralmente elevado e infenso aos ritmos de influéncia africana, como lundu e o
maxixe. Em segundo lugar, essa adjetivacdo € mais um indicio de como essa producgéo
humoristica teatral foi uma acdo dedicada dos autores de intervir nos debates sobre o
futuro do pais apos o fim do cativeiro. De forma bem mais contundente do que a revista
anterior, essa pequena comédia flertava com o que havia de mais caracteristico das
comedias ligeiras, voltadas a diversdo e a agradar um publico socialmente diversificado,
mas sem abandonar a missdo de “corrigir os costumes” de determinados segmentos
sociais pelo riso e marcacao racial.

Além dos méritos do texto, arrisco dizer que a fama da comédia ajudou o grupo
do ator Livramento, em 1899. Trés anos antes, a Companhia Dramatica, do ator Flaviano
Coelho, estreou o texto no Teatro S&o Jodo, em uma noite em beneficio aos autores, com
boa audiéncia e muita animac&o.2®® Fora da Bahia, entre os anos de 1897 e de 1898, a
peca continuou no repertorio da companhia, tudo indica, com um bom acolhimento do
publico nas cidades onde foi exibida, como Jodo Pessoa, Belém e Penedo. Nessa Ultima
praca, a Fror foi bisada cinco noites seguidas, fato estimulado possivelmente pela venda
da partitura para piano e canto enviada pela loja Palais Royal, em Salvador, da cangédo

Oh, que gato judeu, o “grande samba final da popular comédia baiana de costume”. No

306 Silio Boccanera informou que o corpo artistico do grupo era formado por Mariana das Neves, Ceciliano
Viana, J. de Aratjo, Mariéta, J. de Aradjo, Freire e Alvaro. Esteve em excurs&o por Salvador entre maio e
junho de 1899. TEATRO S&o Jodo. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 5 Jun. 1899.

307 TEATRO S3o Jodo. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 8 Jun. 1899.

308 BOCCANERA JUNIOR, Silio. FERNANDES, Alexandre. 1915, p. 311.
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anancio na revista alagoana A Palavra: “comédia que nosso publico ja tem aplaudido
freneticamente em nosso teatro”.3%

N&o encontrei essa partitura, infelizmente. Mas tenho o libreto original da peca,
uma das principais fontes deste capitulo, que me permitiu saber que o samba era um dos
nove momentos musicais da peca, todos caracterizados como “populares”. Vou discutir
com mais vagar alguns deles, mas ja reforco que a selecéo sintonizava-se com a producéao
revisteira bem divulgada da época. L& estava Mugunza, lundu executada no segundo ato
da revista Tintim por Tintim, do portugués Souza Bastos, ou 0 O Recreio da Cidade Nova
(Ataca-Felipe), lundu-tango da revista O Bilontra, dos consagrados Artur Azevedo e
Moreira Sampaio. Se isso ja ajudava na boa fama da peca, a comédia também trazia outras
composicdes apreciadas pelo publico, segundo Afonso Ruy, como a modinha O
Gondoleiro do Amor, com letra de Castro Alves e melodia do Salvador Fabregas, ou o
lundu Isto € bom que Doi, de Xisto Bahia, posteriormente divulgado nas primeiras
gravacdes fonograficas do Brasil, com Manuel Pedro dos Santos, o Baiano, ou com
Eduardo Sebastido das Neves, o Criolo Dudu.31°

Mas sobre o que tratava o “refinado deboche teatral” da dupla de abolicionistas?
A Fror da Arta Sociedade era a encenagdo de uma soirée elegante oferecida por Sinha
Mariquinhas, em sua residéncia, em razdo do seu aniversario.®!* A anfitrid recebia um
grupo de dez amigos como convidados, dividido entre cinco mulheres e homens, que se
apresentavam ao publico durante um jantar, regado por goles de cachaca, cardapio afro-
brasileiro, recitativos, discursos e muita musica. Novas situacfes dramaticas passam a
ocorrer a medida que outros “convidados” iam chegando: um vizinho incomodado com a

presenca do gato da anfitrid, um grupo de pracas da cavalaria da policia, atraidos pelas

309 Ressalto que ha uma diferenca entre o titulo da partitura comercializada e 0 nome do samba na peca. No
primeiro caso, aparece como “oh que gato judeu”, ao passo que na pega era “Sinha Mariquinhas, seu gato
deu”, com evidente conotacdo sexualizada. TEATRO. O Trabalho. Penedo, p. 3, 8 Mai. 1897. MUSICAS.
A Palavra. Penedo, p. 3, 15 Mai. 1897.

310 RUY, Affonso. Boémios e seresteiros do passado. Salvador: Livraria Progesso, 1954. CAROSO,
Luciano. A disseminagdo do Lundu “Isto é bom™: um estudo comparativo de gravagdes e¢ de registros
graficos. ICTUS. Salvador, Vol. 7, 2006. ABREU, Martha. Op. cit., 2017.

311 Em parte, os autores podem ter se inspirado, na criagdo de Mariquinhas, em noticias da imprensa satirica.
No O Alabama, por exemplo, esse nome feminino aparecia, embora nem sempre, associado a mulheres de
cor, trabalhadoras no Cais Dourado e conhecida das autoridades policiais pelos sambas ou como mée de
santo. L& VAI o verso. O Alabama. Salvador, p. 2, 20 Jan. 1866. MOTE. O Alabama. Salvador, p. 3, 24
Mar. 1866. EXPEDIENTE. O Alabama. Salvador, p. 3, 31 Mai. 1866. EXPEDIENTE. O Alabama.
Salvador, p. 6, 05 Jul. 1866. EXPEDIENTE. O Alabama. Salvador, p. 2, 15 Set. 1866. EXPEDIENTE. O
Alabama. Salvador, p. 4, 3 Nov. 1866. a PEDIDO. O Alabama. Salvador, p. 2, 23 Mar. 1867.
EXPEDIENTE. O Alabama. Salvador, p. 2, 10 Ago. 1867. a COMPANHIA. O Alabama. Salvador, p. 2,
04 Jan. 1868. EXPEDIENTE. O Alabama. Salvador, p. 1, 09 Jun. 1869. EXPEDIENTE. O Alabama.
Salvador, p. 1, 02 Mar. 1870.
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brigas na festa e, por fim, um inglés, marido da aniversariante. Curta e com cenas rapidas,
a peca era bem moldada para ser apresentada na mesma noite, juntamente com outros
géneros, a exemplo do que fez o grupo do ator Livramento, apresentada no inicio do

capitulo.3?

A Sinha Mariquinhas na “Arta Sociedade”: teatro ligeiro, humor e lugar social da

cor no pds-abolico.

Optei por iniciar a analise da peca a partir das designacdes que foram sendo dadas
a Froér pelos autores e pela imprensa. Embora na capa do libreto conste que se tratava de
uma comédia de costume, na tentativa dos antigos abolicionistas de “elevar” a pega junto
ao meio letrado, a dupla denominou a peca de outras formas, sendo burleta a mais
recorrente.®® E esta designacdo, de fato, fazia sentido. Assim como outros textos
semelhantes nesse final do seculo XIX, o texto da Fror nasceu da adaptacdo da O Meio
do Mundo, texto de uma revista de ano ndo encenada de Silio Boccanera e Alexandre
Fernandes, e da incorporacdo de elementos de outros géneros teatrais comicos e
musicados, como 0 uso dos estereotipos, a comicidade satirica voltada a temas da
atualidade e o apelo as composicdes de carater popular.®'

Constatei dois aspectos reaproveitados da revista para a burleta, indicio da
importancia desses temas para os autores. O primeiro foi a manutencdo dos dois
personagens principais — o inglés Mr. Beef e a mulata Sinhd Mariquinhas -, dupla
principal da revista O Meio do Mundo, que passeava pela Salvador em 1895. Imaginada
para ser uma “Grande Revista Baiana”, a peca s iria a termo por uma companhia
especializada e com recursos financeiros. SO na parte técnica, seria preciso montar e pintar
um total de 13 cenarios diferentes, tendo ainda uma equipe de ensaiadores para fazer as
mutacOes cenograficas entre eles. Seria preciso técnicos para operar alguns recursos

tecnoldgicos, como luzes elétricas. Na parte de elenco, a revista tinha cerca de 150

312 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. A Fror da Arta Sociedade: comédia de
costumes em um ato, ornada de 8 nimeros musicais populares. Salvador: Edicdo dos autores, 1896.

313 para Décio de Almeida Prado, o rétulo burleta denominava pecas que misturavam elementos de varios
tipos de espetaculo comicos, como da comédia de costume, da opereta e das revistas. PRADO, Décio de
Almeida. Histéria Concisa do Teatro Brasileiro. Sdo Paulo: Edusp, 2008. Sobre o tema, ver também:
CHIARADIA, Filomena. Op. cit.,2012. Dicionario do Teatro Brasileiro. GUINSBURG, J. (Org.). Sdo
Paulo: Perspectiva, Sesc Sao Paulo, 2006. p. 66.

314 Qutros nomes foram comédia de costumes, revista de costumes de 1 ato ou revista de costumes baianos.
TEATRO. A Unido. Paraiba. p. 2, 25 Jul. 1897 TEATRO. O Trabalho. Penedo, Al, p. 2, 03 Abr. 1897.
Entre 1895 e 1896, os autores produziam, pelo menos, trés revistas completas: O Meio do Mundo, A Filha
do Diabo e O Rei do Dinheiro. COSTA, Candido. Op. cit., 1923. p. 267-273.
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personagens diferentes, com performances que incluiam canto e danca. E ndo eram
poucos: 0s autores previram 38 numeros musicais para preenches os salfes teatrais, entre
operas de vérias partes do mundo, melodias extraidas de outras revistas conhecidas e
composicdes populares.3®

Um fator para a O Meio do Mundo ndo ter encontrado uma companhia para
chamar de sua era a semelhanca com a O Diabo da Bedcia. 1sso retirava boa parte do
apelo comercial do novo texto, fator importante em uma producéo desse porte. Os autores
voltaram a carga sobre o comércio ilegal de bilhetes, sobre a falta de qualidade dos
servicos de bondes de burros, sobre a iluminacéo publica a gas e o atraso na reforma do
Palacio dos Governadores. Embora fosse um assunto ainda em ebuli¢do, o grande
destaque do tema da duplicata no poder legislativo na Bahia deixava o texto ainda mais
parecido com a revista anterior. Repetiam também a formula de aproximar social e
racialmente os membros dos legislativo as classes populares, colocando os primeiros para
requebrar em um embalo sincopado do lundu Chora Mané, cantiga bastante popular na
Bahia oitocentista, como se pode ouvir aqui.3!

De qualquer forma, Mr. Beef seguiu para a burleta, com um destaque bem menor,
contudo. Na revista, esse compére chegava na Bahia depois da encenacdo do seu
julgamento pelo Deus Mercurio, no Inferno, sob a acusacao de envolvimento na ocupacéo
britanica da Ilha da Trindade, proximo ao litoral do Espirito Santo, em fevereiro de 1895.
Punido com o envio para Salvador, adentrava na cidade pela estacdo ferroviaria da San
Francisco Railway, na Calgada. 3" Se conectar a peca a uma episodio geopolitico do
momento era algo recorrente no teatro de revista, a chegada desse personagem a Salvador
em uma estacdo ferroviaria construida pelos ingleses, me faz imaginar que um dos

interesses dos autores fosse satirizar a forte presenca inglesa na economia baiana no

315 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. O Meio do Mundo: grande revista baiana em
1 prélogo, 3 atos e grandiosa apoteose, dividida em 13 quadros e 38 nimeros de musicas populares e de
operetas modernas. Salvador: Typ. e Encadernacédo do Didrio da Bahia, 1897.

316 O folclorista Alfredo do Valle Cabral fez um importante levantamento sobre as cangdes em circulagio
na Bahia no século XIX. Morando na Corte desde 1870, o autor, inspirado pelo trabalho de Silvio Romero,
viajou para Salvador e Reconcavo, em 1880, recolhendo “um punhado de cang¢des populares”. Nao tenho
informacgdes se foi publicado. Ver: CABRAL, Alfredo do Vale. Cangdes populares na Bahia. Gazeta
Literaria. Rio de Janeiro, p. 258, 20 Mai. 1884, p. 220. ROMERO, Silvio. Cantos populares do Brasil. Rio
de Janeiro: Livraria classica de Alves e Cia, 1897. p. 257-258. TELEGRAMA. Jornal do Recife.
Pernambuco, p. 2, 16 Out. 1883. PUBLICACOES a pedido. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, p. 2, 11
Fev. 1882.

317 Embora a questdo internacional tenha sido logo resolvida, houve diversas manifestacGes nas ruas em
defesa da soberania nacional, com ataques a estabelecimentos comerciais britanicos no Rio de Janeiro.
DUARTE, Regina Horta. HORTA, Guydo C. M. M. Barth e a llha da Trindade, 1957-1959. Historia,
Ciéncias, Saide — Manguinhos, Rio de Janeiro, v.19, n.3, 2012.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-04-chora-mane
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século X1X. Afinal, como uma alentada historiografia j& mostrou, ndo eram poucos 0s
setores com o envolvimento direto dos britanicos: aluguéis de lojas, transporte
ferroviario, industria agucareira dos engenhos centrais, fornecimento de carvao de pedra,
exploracdo de combustiveis fosseis no interior da provincia ou servico de iluminacao
publica da capital.38

N&o desconsidero também a influéncia de outros comediografos oitocentistas
sobre os autores. Ainda na década de 1840, em um momento de sentimento aflorado
contra ingleses aflorado em razdo do combate ao tréfico e das vantagens econdmicas de
antigos tratados comerciais, Martins Pena, escreveu Os Dois ou 0 Maquinista. Na peca,
a figura do inglés era caricaturada pelo forte sotaque, excentricidade dos habitos e
comportamento interesseiro, ainda que o dramaturgo colocasse o estrangeiro como
simbolo de progresso econdmico e de civilizagdo. Ja na década de 1880, o citado Franca
Junior langou Caiu o Ministério!, comédia que seguia as trilhas de Martins Pena,
representando o inglés entre inocente e interesseiro.3°

Na revista e na burleta, Mr. Beef tinha exatamente esse perfil de ingénuo e
interesseiro, embora seus interesses ndo dissessem respeito apenas as riquezas nacionais.
Em O Meio do Mundo, o personagem era recebido por um outro inglés, descrito no roteiro
como superintendente da companhia ferroviaria inglesa.®?° Apds dizer que levaria o
recém chegado para conhecer “a melhor sociedade”, Mr. Beef apressava-se em dizer que
nao era isso que o divertiria. Preferia fazer um “estudo de observations em classe
pequena”, pedindo que seu concidaddo apresentasse “um bom rapariga”. Questionado
pelo superintendente se queria alguém para casamento, o inglés envolvido no episddio da
Trindade dizia que ndo, que desejava era “ficar solteira”. O chefe da estagdo, entendo a

mensagem, dizia que ia leva-lo entdo “um rapariga de minha conhecimento”, que tinha

318 SAMPAIO, M. G. V. Presenca britanica no servico publico da cidade de Salvador: o caso da Bahia Gas
Company Limited (1861-1894). In: FERLINI, Vera L. MOURA, Esmeralda (Orgs.). Histéria econdmica:
agricultura, indastria e populag@es. S&o Paulo: Alameda, 2006. SOUZA, Robério S. Trabalhadores nos
trilhos: imigrantes e nacionais livres, libertos e escravos na construcdo da primeira ferrovia baiana (1858-
1863). Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2015. REBOUGCAS, Daniel. Industria na Bahia: um olhar sobre
sua historia. Salvador: Caramuré Publicacdes, 2017. REBOUCAS, Daniel et all. Op. cit., 2018.

319 AREAS, Vilma, S. Na tapera de Santa Cruz: uma leitura de Martins Pena. S&o Paulo: Martins Fontes,
1987. MEYER, M. Pirineus, caicaras: da commedia dell"arte ao bumba meu boi. Campinas, SP: Editora
da Unicamp, 1991. VIOTTI, Andresa de A. A comedia de costumes e 0 mundo das negociatas, dos favores
e das contradi¢Bes: um estudo de Os dois ou o Inglés Maquinista (1842), de Martins Pena, e Caiu o
Ministério! (1884, de Franca Junior. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Universidade Estadual
de Maringé, Centro de Ciéncias Humanas, Artes e Letras, 2019.

320 para uma analise dos problemas entre as elites politicas baianas e a empresa inglesa, ver: SOUZA,
Robério de. Tudo pelo trabalho livre! Trabalhadores e conflitos no P6s-Aboligdo (Bahia, 1892-1909).
Salvador: Edufba, 2011.
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“sua negdcio” no Cais Dourado e que fazia “toda serviga”. A rapariga era Sinha
Mariquinhas.3*

Essa conotacéo sexualizada entre os ingleses e a personagem Sinh& Mariquinhas
mantinha-se por toda a revista e seguia para a Fror. Embora seja um aspecto que demande
mais pesquisas, meu interesse aqui € ressaltar que um dos possiveis motivos para a
inclusdo dessa dimensdo na revista poderia estar associado a um ambiente de criticas aos
britanicos na época da abolicio na Bahia.>?2 Como ressaltou a pesquisadora Rute Andrade
Castro, nos primeiros anos da década de 1880, as entidades britanicas, de uma forma mais
geral, endossavam as criticas dos senhores sobre o perigo dos “novos abolicionistas”,
vistos como um movimento radical e perigoso pela presenca dos escravos. Em
importantes publicagdes, como a The Anglo Brazilian Times, ou nos relatos de viajantes
ingleses pelo Brasil, reforcava-se a cantilena de que o problema da escravidéo ja estava
encaminhado pelos trilhos da Lei de 1871, sem solavancos econémicos e sociais
perigosos ao pais. Apos 1884, com crescimento do movimento popular, o tom emanado
nas publicagbes inglesas reforcava o clima de medo diante da mudanga “brusca” do
abolicionismo, cobrando inclusive dos senhores que tomassem a dianteira do fim do
cativeiro, com fins de controlar a m4o de obra depois da aboli¢do.*

Por ora, ndo tenho para avaliar a postura de Silio Boccanera ou de Alexandre
Fernandes sobre os ingleses diante do fim da escraviddo no Brasil. Porém, pelo menos
para esse ultimo, rir dos suditos da rainha fosse algo comum das suas atividades
abolicionistas.®?* Na revista humoristica O Neto do Diabo, ele publicou algumas piadas
sarcasticas contra esses estrangeiros. No dia 16 de maio de 1888, no fervor das
comemoragdes pela abolicdo, a anedota “desforra” contava a histéria de homens e
mulheres que reuniam em um terraco para celebrar a lei Aurea. Estando um deles
encostado a grade, seu peso acabou por fazer a estrutura de ferro desabar e ele cairem na
calcada, quase acertando um inglés que passava por ali. Obviamente furioso, o estrangeiro

esbravejou que era obrigagdo do homem avisar que “la vai o home! La vai home!”, para

321 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1897, p. 42.

322 Encontrei satiras sobre essa relagdo entre ingleses e pessoas de cor na Bahia ainda na década de 1880.
Em um lundu, anotado no jornal o Horizonte, fazia-se pilhéria com ingleses encantados por mulatas baianas.
FOLHETIM. O Horizonte. Vitoria, ES, p. 2, 23 Out. 1883.

323 CASTRO, Rute Andrade. Op. cit., 2020.

324 E também do ambiente de diversdo do poeta e de Silio Boccanera. Suponho que esses conhecessem a
quadra da festa do Bonfim de 1887, que brincava com a semelhanca de alguém com cara de urso e vestido
“a moda de inglés a purso”. SENHOR do Bonfim. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 21 Jan. 1907. Sobre
a analise historica das anedotas em geral, ver: SALIBA, Elias T. Historia cultural do humor: balanco
provisério e perspectivas de pesquisas. Revista de Historia. Sdo Paulo. N.176, 2017.
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que pudesse abrir “minha chapéo de sol pur guardar minhas costas”. Rindo em tom
sarcéstico, o sujeito replicou que certamente faria isso em outra ocasido, mas caso o inglés
quisesse tomar a desforra, era so subir no telhado e se atirar “com toda forga em mim”.
Obrigado, respondia o inglés, mas “mim ndo bote minhe corpo em tudo gentes”.3%

Uma anedota nos permite acessar um pouco mais a relagdo cotidiana dos ingleses
com as pessoas de cor livres no Brasil. Publicada na revista humoristica A Coisa, a piada
era assinada pelo gravurista da propria revista, Arthur Arezio da Fonseca, abolicionista
de cor que trabalhou com Alexandre Fernandes no O Faisca, ainda na década de 1880.3%°
Segue o texto original:

O Ef6

Cinco rapazes estavam sentados ao redor de uma mesa; entre trés ou quatro garrafas de
cerveja que tinham bebido, entrou na discusséo o ef6, comida apimentada e que os faz
chegar a muitos labios uns ressaibos de sensualidade. Sir John, um inglés, camarada de
um desses rapazes, também ai estava a escutar fleumaticamente a variedade de gostos
sobre o efd. Para mim, o melhor é o que leva bem camardes, diz um deles.

- E que me diz do que leva caracol?

- Qual o0 mais gostoso é o que leva a minhoca...

E assim todos externavam suas opinides suas sobre o efé. Sir John, depois de ouvi-los,
perguntou a seu camarada:

- Que é essa comida?

- E um caruru, muito gostoso...

- Oh! Yess! yess! Mim gosta muito de efd de tudo.

- Yesst®’

Analisando as duas piadas, percebe-se a representacdo estereotipada e comica do
inglés: forte sotaque, habitos excéntricos, aparentemente ingénuo e deveras
interesseiro.3?® Na brincadeira acima, o conhecimento do estrangeiro sobre a culinaria
africana aparece exposto sob o riso mordaz, criticando a contradicdo dos suditos da rainha
em desdenhar da participacdo politica da populacdo negra na luta abolicionista, mas
desejar se relacionar com as mulheres negras, via de regra sob signo da importunacao

sexual ou da prostituicédo.

325 DESFORRA. O Neto do Diabo. Salvador. Ano 1, N° 3, 16 Mai. 1888, p. 2.

326 Segundo o pesquisador Tulio Henrique Pereira, Arthur Arezio da Fonseca foi um homem de cor e
abolicionista. Trabalhou no periddico O Faisca, mesmo jornal que Alexandre Fernandes foi gerente. Ja
com relacdo as representacdes raciais do gravurista negro, esse pesquisador argumenta que Arthur Arezio
tendia a negar sua condicéo racial em razdo da forca do racismo cientifico e dos preconceitos associados
ao passado africano causavam para muitos homens de letras. PEREIRA, Tulio Henrique. Op. cit., 2016. p.
167.

327 o EFO. A Coisa: critica, satirica e humoristica. Salvador. Ano 11, N° 94, 11 Jun. 1899, p. 1.

328 O efeito comico principal aqui pode ser pensado pela comicidade da diferenca, sendo o riso despertado
pela percepcéo das diferencas nacionais. Ver: PROPP, Vladmir. Comicidade e riso. Sao Paulo: Atica, 1992.
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Arrisco que esses sentidos estavam em jogo no encontro entre Mr. Beef e Sinh4
Mariquinhas. Chegando ao cenario do Cais Dourado, na zona comercial da cidade, o
superintendente se dirigiu @ mulata, informando rapidamente que ndo estava ali para revé-
la, mas sim para apresentar “minha particular amiga”. Pedia que ela fizesse “tudo por ele
que fez por meu pessoa”. Animado, Mr Beff respondia: - “Mim estd muito satisfeita de
conhece Sinh&a Mariquinhas, muito satisfaction, oh, yes!”. Neste momento, os autores
intervinham, ao colocar a mulata para fazer um aparte direcionado ao publico, falando
que se pudesse pegava “o ingrez de jeito”. Logo depois, a sinha se voltava para seu
compere: “sua mulata esta aqui mesmo, i0i0, negociando cum estas bobage, mais porém
era mulata de respeito e de consederacéo, sempre tinha um fundinho de reserva...”. A
resposta de Mr. Beefera de um duplo sentido nada discreto: se tinha ela tinha “um fudinha
de reserva”, que juntasse “com meu bem de raiz e vamos passear na Inglaterre.” 32°

De um lado, as referéncias ao “fundo de reserva” e os “bens de raiz” — dois
mecanismos de acumulagdo de recursos que poderia garantir alguma autonomia a
populacdo liberta no Oitocentos — emprestava a cena o ar de negdcio que deveria
caracterizar o encontro. De outro, a carga sexualizada desses primeiros didlogos na
estacdo ferroviaria sugeria Sinha Mariquinha com uma moral duvidosa para os padrfes
burgueses, sexualidade aflorada e ligada a pratica da prostituicdo. De forma sutil, tais

indicacGes também apareciam na apresentacdo da personagem feminina ao publico:

Quadro I

(o cendrio representa o Cais Dourado; sentada a porta de um quiosque, vé-se Sinha
Mariquinhas, que é uma mulata vestida de saia, pano da costa e torco, vendendo frutas,
gue se acham a vista do publico — Cruzam a cena populares, que desaparecem pouco a
pouco com a entrada de Mr. Beef e do superintendente)

Cena | — Sinha Mariquinhas e populares

(Entre estes um com dois cachos de bananas nas costas)

Sinha Mariquinhas — O Sinhé das banana...

4° Popular — Vocé qué compra?

Sinha Mariguinhas — Quanto qué pelas penca?

4° Popular — Seis e meia...

Sinha Mariguinhas — O Sinhd qué cinco?

4° Popular — Vocé qué da seis eu entrego...

Sinh& Mariquinhas — Apois sim... Nosso Sinhé Ihe ajude (o popular segue e Sinha
Mariquinhas chama-o de novo) O Sinhd, faz favé? Eu fico sempre cum as pencas, mais
eu agora vou sai; sinhd qué leva as banana la in casa?

4° Popular — E muito longe?

Sinha Mariquinhas — E na rua d"Ajuda; 14 é qui eu moro e qui tenho quitanda...Oie, o
sinhd va na frente qui eu vou ja... a casa é a qui esta se pintando de amarelo...

329 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1897, p. 44.
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4° Popular — E ndo tem nlimero?

Sinh& Mariquinhas — Nao tem ndo; mais ndo tem qui errd; o sinh6 chegando n"Ajuda é
sO pregunté onde mora Sinha Mariquinhas do Bico Roxo e todo mundo j& sabe. Si a porta
estivé incostada, o sinhd impurre sem susto e entre; mais ndo deixe 0 meu gato sai...

4° Popular — Entonce inté ja...

Sinha Mariquinhas — Oie 14, eu vou ja tom& minhas compra... (O 4° Popular sai
acompanhado de outros).

Dialogando com outras representacdes, no teatro ligeiro e mesmo além dele, os
autores apresentavam para o publico uma mulata de moral duvidosa, seja por trabalhar na
rua entre homens, seja pela insinuagéo da prostituicdo. Nao era gratuito, suponho, a casa
da Sinha Mariquinhas a Rua da Ajuda, na Freguesia da Sé, descrita como um misto de
moradia, de comércio, muito conhecida pela “porta sempre aberta”. Sem exagerar muito,
tais elementos poderiam ser lidos pelo publico como indicagdo a pratica do comércio
sexual, vide reiteradas noticias na imprensa pelo pais sobre meretricios nessa regidao, onde
geralmente estavam mulheres pobres, em geral negras, conhecidas nas redondezas e cuja
sobrevivéncia se dava entre o trabalho de rua e a prostituicéo.>*

Tema candente em todo pais no final do século X1X, medicos se dividiam sobre a
regulamentacdo ou ndo da prostituicdo e sobre as possiveis “causas” do meretricio bem
perto ao teatro, no prédio da faculdade de Medicina da Bahia. Na discusséo cientifica da
época, 0s argumentos se aproximavam muito do que vimos sobre Mariquinhas até agora:
dificuldade econémica, trabalho fora de casa, relacionamentos ndo formalizados e suposta
sexualidade exacerbada como sintoma da degeneragdo atribuida a origem racial. 3! Para
0 médico Ferreira Magalhdes, as mulatas seriam o exemplo perfeito da degeneracdo do
tipo nacional brasileiro, condenada ao definhamento pela “exaustdo da impetuosidade
afluente a exacerbagdo genital”. Resultado da soma do sentimentalismo do portugués com

a melancolia mérbida dos africanos, o médico dizia ver, diariamente nas ruas da Bahia,

330 Sobre medicina e prostituicdo no Brasil oitocentista, ver, entre outros: ESTEVES, Martha de Abreu.
Meninas Perdidas: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da Belle Epoque. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1989. ENGEL, Magali G. Meretrizes e Doutores: saber médico e prostitui¢do no Rio de Janeiro
(1840-1890). Séo Paulo: Brasiliense, 1989. SANTANA, Nélia de. A prostituicdo Feminina em Salvador
(1900-1940). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Faculdade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, 1996. PEREIRA, Cristiana S. “Que tenhas teu corpo”: uma historia social da
prostituicdo no Rio de Janeiro das primeiras décadas republicanas. Tese (Doutorado em Historia) —
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2002.MENDONCA,
Carolina S. C. Marias sem gléria: retratos da prostituicdo feminina na Salvador das primeiras décadas
republicanas, Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas, 2014.

3L EL FAR, Alessandra. Critica social e ideias médicas nos excessos de desejos: uma analise dos “romances
para homens” de finais do século XIX e inicio do XX. Cadernos Pagu. Campinas, SP, n. 28, 2007.
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mulatas com a sua “natural inclinacdo aos gozos mundanos no transporte das amorosas
paixdes que o sensualismo capeia”.33?

Silio Boccanera e Alexandre Fernandes foram cuidadosos em trazer a marcagao
racial de personagem feminina. Primeiramente, a denominagdo como Sinha Mariquinhas
do Bico Roxo ia ao encontro das teorias raciais que viam nos labios grossos marcas de
primitivismo, oriundo da origem africana da personagem. Em sentido semelhante, a
Mariquinhas falava através da “fala de preto”, estigma de incivilidade reiterado pelos
antigos abolicionista no teatro na Bahia. J& a vestimenta da personagem buscava a citada
verossimilhanca: a associacdo a figura da “baiana” com as “mulatas operarias”, nos
termos de Nina Rodrigues. Segundo o famoso médico, o vestuario dessas trabalhadoras
negras destacava-se pelas saias de cores vivas, de larga roda, tronco coberto de camisa e
de pano da costa passado a tiracolo e com tor¢o na cabega. Muitas delas, assim como a
personagem ficcional da peca, trabalhavam no Cais Dourado, regido de sustento de
africanas e crioulas, que atuavam atuando no importante comercio de alimentos, durante
boa parte do seculo XIX. Mercando em tabuleiros ou em pequenos estabelecimentos,
estratégia comercial aludida na burleta no fato de Mariquinhas ter uma casa e um
“fundinho de reserva” 3%

Sintonizados com os famosos espetaculos revisteiros na época, 0s autores
apostaram em VArios momentos musicais para exaltar a sexualidade racialmente
informada, cantando maliciosamente sobre a culinéria afro-brasileira e ritmo de uma
cancao escrava. O melhor exemplo disso na O Meio do Mundo ocorria no fim do terceiro
ato, quando o casal encontrava um “grande rancho de populares” a Praga da Piedade.

Munidos de pratos, facas, pandeiros e violGes, os atores da companhia puxariam a

conhecida cantiga popular, Meu Boi Vaqueiro:

Sinh& Mariquinhas
loiozinho estd cum tosse
Me pérpare um cha de andus,

332 Agradeco expressamente a pesquisadora Carolina Silva Cunha Mendonga pelo envio dessa tese.
GUIMARAES, A. Ferreira. Deve ser regulamentada a prostituicio? Tese apresentada & Faculdade de
Medicina da Bahia, 1899. p. 7.

333 BALABAN, Marcelo. Op. cit.,, 2019. RODRIGUES, Raimundo N. Os Africanos no Brasil. Rio de
Janeiro: Centro Edelstein de Pesquisas Sociais, 2012, p. 127. Sobre o trabalho feminino de rua e a regido
do Cais Dourado, ver: SOARES, Cecilia M. As ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador no
século XIX. Afro-Asia. Salvador, n. 17, 1996. p. 60. FERREIRA FILHO, Alberto H. Quem pariu e bateu,
que balance! Mundos femininos, maternidade e pobreza — Salvador, 1890 — 1940. Salvador: EDUFBA.
2003. SANTANA, Ligia C. Itinerarios negros, negros itinerantes: trabalho, lazer e sociabilidade em
Salvador (1870-1887). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, 2008.
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Apois quero de madrugada
Ir porvar seu cuscus

Zé Povinho — ai danadal!...

Coro

loiozinho estd cum tosse

Me pérpare um cha de andus,
Apois quero de madrugada

Ir porvar seu cuscus

Mr. Beef — Mim ha de morrer em Meio de Munda!

Sinh& Mariquinhas

Em cima daquele Outeiro
Passa boi passa boiada
Também passa mulatinha
De trancinha cacheada...

Zé Povinho — Viva Sinha Mariquinhas! Viva a fror da rapaziada! **

Formando uma grande roda no palco, com Sinha Mariquinhas a frente, cantava-
se uma brincadeira erotizada, numa performance com requebros da atriz no ritmo
sincopado dessa cantiga, que infelizmente ndo encontrei partitura ou gravacdo de
referéncia. Como destacou Martha Abreu, imersos no momento de diversdo e de riso,
muitos espectadores poderiam sair do teatro com mais um refor¢o da propensdo das
mulheres negras a alegria, a uma vida imoral e auma sexualidade exacerbadas, seja pelas
condicdes sociais, seja — e principalmente — pelos efeitos do perfil racial. Certamente, na
sequéncia das cenas risiveis ia se confirmando as teorias raciais anunciavam, ratificando
0 que era propagado pelos médicos da Faculdade de Medicina e por muitos homens de
letras reunidos no Instituto Geogréafico e Histdrico da Bahia, nas agremiaces literarias
ou na imprensa. 3%

Mas nem sempre a graca na peca se daria pelos motivos acima. Estudos vém
mostrando que, sem desconsiderar todas as media¢des em torno do nimero musical com
cangOes escravas — feitas para serem consumidos em ambientes artisticos eruditos — as
performances poderiam se abrir para interpretac@es distintas por parte do publico, ainda

mais considerando a mencionada diversificacdo social e racial da plateia brasileira no

334 CABRAL, Alfredo V. Cangdes populares na Bahia. Gazeta Literaria. Rio de Janeiro, p. 258, 20 Mai.
1884. FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1897, p. 108.

335 SANDRONI, Carlos. Feitigo decente: transformag@es do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de
Janeiro: Editora Zahar, 2001.
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periodo.®*® Sem negligenciar a enorme forca que tais versos tinham em (re)afirmar
preconceitos e estigmas acerca das mulheres negras, seria exatamente o humor e a
irreveréncia que permitiria a Sinhd Mariquinhas impor certos limites ao poder masculino
ou reforgar a luta pela autonomia de quem tinha uma casinha e fundo de reservas. Outros
poderiam ver graga na preferéncia de alguns estrangeiros pelas mulheres mesticas, algo
complexo em uma sociedade tdo hierarquizada pela cor e que valorizava tragos fisicos
préximos ao padrdo europeu ocidental. 3’

Analisando a burleta A Capital Federal, de Artur Azevedo, a pesquisadora Julia
Lanzarini Carvalho apontou uma forte associacdo entre a figura da mulata Benvinda,
personagem principal da peca, com os signos da sensualidade, do orgulho e da esperteza.
Para a autora, sobretudo na década de 1890, essas associa¢cdes davam-se pela forca da
construcdo da imagem das mulatas, e também pela crescente preocupacao por parte de
antigos abolicionistas, e ndo somente eles, com o papel da mesticagem no futuro da nagéo.
Por outro lado, a performance das atrizes abria sentidos para além do preconizado pelos
autores, mostrando, por exemplo, leituras distintas sobre os efeitos da mesticagem na
dindmica social. Em resumo, eram temas mais em aberto do que se avaliou até ent&o.

Ainda veremos mais sobre essas multiplas leituras na analise da Fror, mas ja
adianto que essa diversidade de interpretacdo estava na propria estrutura da revista. Os
Versos a seguir seriam cantados por Sinha Mariquinhas e Mr. Beef no Cais Dourado,
tendo como fundo musical a melodia do lundu X, carocha, mais uma musica popular da
Bahia do século X1X. Abracados e dancando sob uma marcacéao sincopada dessa cangao

escrava, o casal de compere e comére cantava:

Mr. Beef.

Oh! Queride Marriquinhas,

Mim esta todo danada,

Por vocé mim sente agora

Coracao apaixonada!

Sim, queride Marriquinhas,

Non me deixa, nom me deixa neste estada!

Sinha Mariquinhas
Oh, i0i6, deixe-se disto,

336 ABREU, Martha. “Sobre mulatas orgulhosas e crioulos atrevidos”: conflitos raciais, género e nagio nas
cancdes populares (Sudeste do Brasil, 1890-1920). Revista Tempo. Niter6i, RJ, n. 8, vol. 16, 2004.
CARVALHO, Jalia Lanzarini. Op. cit., 2016. PEREIRA, Leonardo A. de M. A cidade que danca: clubes e
bailes negros no Rio de Janeiro (1881-1933). Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2020.

337 Jalia Lanzarini destaca que essa valorizacdo de personagens mulatas tinha limites ja que a valorizagdo
implicava no afastamento da ascendéncia africana. Somado a isso, Por outro lado, nogGes raciais e de género
entravam em jogo na escolha da mulata, pois ainda era forte a ideia que o0 casamento deveria ocorrer com
mulheres brancas. CARVALHO, Jdlia. Op. cit.. 2016, p. 44-114.



152

Num cumece cum mardade,
Eu sou mulata qui sabe
Frequenta sociedade!...

Mr. Beef
Sim, queride Marriquinhas...
Non me deixa, non me deixa nesta estada!

Sinha Mariquinhas

Sim, ioid, eu ndo lhe deixo
Se promete

me fazé toda a vontade!®®

Na linha de outros lundus oitocentistas, 0s versos mostravam um eu-lirico
masculino abordando uma personagem feminina negra, mas instado por uma Sinha
Mariquinhas a lhe exigir respeito a sua moralidade. Ndo somente isso, a letra da cantiga,
juntamente com a performance, sugeriam um relativo poder a trabalhadora do Cais
Dourado, capaz de impor limites e estabelecer condic6es: so cederia ao pretendente caso
este fizesse todas as suas vontades, ja que ela saberia “frequenta sociedade”.3*°

Considero plausivel essa leitura no nimero acima considerando que autores e
parte do publico conheciam a versdo mais antiga da X0, carocha, popular em Salvador na
década de 1880. Na versdo recolhida pelo folclorista Valle Cabral, contava-se a histdria
de um homem cortejando uma personagem feminina negra, uma morena chamada
Carocha. Por longos versos, 1&-se um sujeito seduzido e submisso a figura feminina, como
nos versos: “Quase que perco a barquinha, amor/ onde ndo tomava pé, amor / culpa foi
do remador, amor, / que remou contra a maré¢/ X0 carocha, ndo me chupes todo nao”.
Além de uma oObvia conotagdo sexual aos olhos de hoje, o verbo “chupar” na época
também significava tirar o dinheiro de alguém, acdo que, de acordo com Martha Abreu,
seria um dos poderes atribuidos as mulheres negras em diversos lundus oitocentistas. 34

A inspiracdo para o titulo da burleta é a Gltima heranca da revista que desejo tratar.
A denominacdo de A Fror da Arta Sociedade sugere o desejo dos autores de associar a
comédia a discussdo sobre o lugar social da cor. Primeiro, deslocam a personagem
principal do Cais Dourado para uma soirée elegante na residéncia de Mariquinhas, na

regido do Torord, ambos locais de grande concentragdo populacional negra.®*t Em

38 MELLO, Guilherme. Op. cit., 1908. p. 94-95. FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR,
Silio. 1897, p. 45.

339 SANDRONI, Carlos. Op. cit.

340 CABRAL, Alfredo do Vale. Op. cit. p. 221-222. BLUTEAU, Rafael. Dicionario da Lingua Portuguesa.
Lisboa: Oficina Simao Tadeu Ferreira, 1789. p. 270. Sobre a imagem de mulatas gastando o dinheiro dos
seus ioids como simbolo de poder feminino, ver ABREU, Martha. Op. cit., 2004. p. 13.

341 pelo menos para Alexandre Fernandes, com relagdo de criticas ao Tororé era um assunto comum a sua
rotina jornalista. Na citada O Neto do Diabo, na se¢io “telefonada”, o personagem que dava nome a
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seguida, neste novo ambiente, 0 mote da piada da peca era a aparente contradi¢do entre o
perfil socia e racial dos frequentadores da festa, mulheres e homens negros e pobres, € a
pretensa sofisticagdo de se realizar ali uma soirée elegante. Por sim, 0 que deveria causar
riso era a percepgdo dessa inadequacdo, sendo a principal estratégia dos autores inserir
marcas raciais que retornavam os celebrantes ao seu “lugar”.®*? Na linha de outras
producdes culturais humoristicas no Brasil no final do século XIX, Fror serd mais um
espaco de racismo ao limitar ideias de igualdade formuladas durante a luta abolicionista
e pela propaganda republicana.3#®

Na revista O Meio do Mundo, a tematizacdo da inadequacdo social aparecia no
Quadro VII. Repentinamente, o passeio do inglés e de Mariquinhas pela cidade era
direcionado para a sala de um casardo. Do fundo do palco, a alegoria da Sociedade -
vestida com uma grande tdnica branca até os joelhos, lacos de fitas de varias cores e uma
mascara de cetim - anunciava ao publico que mostraria o “verdadeiro pagode das minhas
classes”.®** Inicialmente, entrava a alta aristocracia: um bar&o de casaca e uma baronesa
em traje de baile. Sob o olhar da alegoria, o casal era glosado por falar amenidades e s6
querer dancar a quadrilha O Lanceiro. Por instantes breves e de forma leve, os autores
retomavam a satira vigilante da revista passada, brincando com a moda dessa composicéao
em festas elegantes no Teatro de Variedades, no Rio Vermelho, ou nos bailes
carnavalescos mais elitizados, como anotou Manuel Querino. 34

A pilhéria da Sociedade em relacéo ao casal das classes médias era breve e ameno.
D. Luizinha e Sr. Janjdo embalavam-se ao som da schottisch Preciosa, sendo
ridicularizados pela alegoria como sujeitos comicos pela “felicidade relativa” que
possuiam, que “trabalham de dia e brincam a noite”. A escolha musical dava mais sentido

a zombaria, pois ndo duvido que parte do publico percebesse a relacdo entre o ritmo de

3

publicacdo ligava o subdelegado da freguesia de Santana sobre “uns moradores provocantes e
insuportaveis”, da Rua do Lacerda, no Tororo, que levaram “noites e dias a gritarem e se descomporem
reciprocamente”. Em outro coluna, novo pedido de providéncia contra a “familia incorrigivel da rua do
Lacerda, do Toror6”. TELEFONADA. O Neto do Diabo. Ano I, N. 14, Salvador, 1888, p. 8.
TELEFONADA. O Neto do Diabo. Ano I, N. 17, Salvador, 1888, p. 6-7.

342 Sobre a produgdo humoristica centrada em mostrar essa inadequacdo social e racial, ver: PEREIRA,
Leonardo A. op. cit., 2020.

343 SCHWARZ, Lilia M. Op. cit., 1993. SCHWARZ, Lilia M. Quando a desigualdade é diferenca: reflexdes
sobre Antropologia Criminal e mesticagem na obra de Nina Rodrigues. Gazeta Médica da Bahia. Salvador,
n° 76, Suplemento 2, 2006. ALBUQUERQUE, Wlamyra. op. cit., 2009.

344 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1897, p. 69-70.

345 Essa quadrilha deveria realmente ser famosa em Salvador, no final do século XIX. A partitura era
vendida com destaque na importante loja Palais Royal, em meio a outras composic¢des de musica de camara,
operas e operetas francesas. OPERAS para piano. Gazeta da Bahia. Salvador, p. 3, 10 Nov. 1885.
ESPETACULO. O Cartaz. Salvador, Ano 1, n° 6, 1890, p. 54. QUERINO, Manuel. Op. cit., p. 115.
SENEX. Op. cit, 1908, p. 108-110.
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origem europeia e sua popularidade entre as familias mais modestas que buscavam dar
ares sofisticados as suas soirées. Proxima a uma polca, como se pode ouvir aqui, esse
schottisch soaria familiar aos embalos privados na cidade de Salvador no final do século
X1X, a exemplo da festa do caixeiro Paulo Boto, do romance do abolicionista Xavier
Marques, Boto e Cia, lancado em 1897, ano seguinte a estreia da Fror.3*

Mas a critica mais pesada estava no casal representante das classes baixas. Nada
fortuito o detalhamento dos autores sobre a forma de vestir, e de se comportar do casal
Cosme das Virgens e Faustina. Dancando quadrilha, a performance deveria caprichar na
caricatura de sujeitos socialmente inadequados a nova posicao social naqueles novos

tempos sem escraviddo e Republica. Pela importéncia, vale a passagem por inteiro:

Sociedade —... Agora vou mostrar-vos a classe baixa. Esta é que ndo sofre, porque
faz o que entende e ndo da satisfacdo a ninguém; e ja vai num progresso tal, que
imita perfeitamente a classe superior (remontando) Entre senhor Cosme, entre
senhora Faustina... (um crioulo e uma crioula entram, de braco dado, pisar
aristocratico, vestido o crioulo de calgca de cachemira clara, sapatinhos de
oleado e de entrada baixa, colete branco, croisé, colarinho alto, gravata com um
grande lago vermelho, chatelaine, lenco branco fora do bolso do croisé, flor na
boutonniére, luvas calcadas, pince-nez na ponta do nariz, comprido charuto a
boca, aceso, chapéu de pelo de castor branco na méo e bengalinha debaixo do
braco, tudo levado ao exagero. A crioula traja roupa de baile, degotada, com os
bracos nus, pulseiras, luvas, pince-nez, grande ramalhete de flores naturais na
mao e grande pluma branca no cabelo).

Cena VI (A sociedade, Cosme das Virgens e Faustina)

Cosme — Entonce, vossa incellenca gostou da marcagdo qui eu fiz na quadria?
Duas parte do galupe e traversé? Isto foi mesmo de um enthosiasmo bruto no
fim, ndo acha vossa incellenca?

Faustina — E verdade, eu gostei mesmo qui me enrosquei, e achei também muito
bonito o chenes de dames...

Cosme — E os promenades?

Faustina — Foi s6 o qui ndo foi possive acerta...

Sociedade — Querem dancar ainda alguma coisa?

Cosme — Agardecido, nés ndo pode mais dansa p'ra mode ndo sua...

Faustina — Mdrmente eu, qui ja estd aqui cumo um melado...

Cosme — Eu também ndo deixo de ndo estd; foi o arresurtado das dansa
(voltando-se para a Sociedade) — Boa noite!...

Faustina — Boa noite...

Sociedade - Muito boa noite... (para a plateia) que dois... (sai).>* (Grifos no
original)

346 MARQUES, Xavier. Boto & Cia. Salvador: Tip. E Encadernagdo Empresa Editora, 1897. p. 201-202.
Sobre a popularidade do ritmo schottish no Brasil e na Bahia, ver, entre outros: CASTAGNA, Paulo.
Introducéo ao estudo da musica (erudita) no Brasil. Apostila do curso Histéria da Musica Brasileira.[online]
Instituto de Artes da Unesp. Disponivel: <
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/988/0/CASTAGNA _Paulo._Apostilas_do_curso_de_Hi.pdf>Acesso
em: 14 Jun. 2021. COSTA, Manuela Areais. Op. cit., 2016. p. 55-56.

37 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. op. cit., 1897. p. 70-71.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-05-preciosa
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Os elementos “estranhos” e engracados do casal foram detalhados: roupas
elegantes; a danga; a “lingua de preto” e as citagdes em francés. Sobre este ultimo
particular, Silio Boccanera e Alexandre Fernandes pareciam dialogar diretamente com
Arthur Azevedo, ao recorrerem ao expediente satirico de enfatizar o lado visto como
perndstico e aparentemente culto de alguns homens negros, ao tentar mostrar uma
erudicdo que ndo tinham. Desconfio que parte do publico baiano poderia rir da piada, ja
que dancar quadrilhas em par, com ordenagdes ditas em francés, estava no cotidiano
festivo de familias modestas, tal como registrou Xavier em vérias soirées dos seus
romances A Familia Baiana, de 1888, e Boto & Cia, de 1897.348

Estava dado o efeito das classes baixas imitarem perfeitamente a classe superior:
algo ridiculo e vazio de substancia. E vou além: uma das causas do problema estava no
perfil sociorracial que teimava em aparecer nas e da ideia de igualdade racial e autonomia
imaginada sem a devida tutela dos personagens negros apos o 13 de maio. Uma charge
publicada no citado periodico satirico A Coisa, no dia 10 de setembro de 1904, nos ajuda

a reforcar o argumento:

Imagem 12 — FONSECA, Arthur Arezio da. Amor...vestido. A Coisa. Salvador, 1904.

348 No romance de 1888, Xavier Marques inseria a quadrilha no cotidiano da familia do Coronel Antunes e
D. Thereza, como nas aulas de piano da filha do casal, ou nas soirées elegantes no bairro da Vitdria. No
livro de 1897, o literato insere mais quadrilha na soirée em razdo do aniversario de Eulalia, onde casais
dangavam de par com marcagdes nomeadas em francés. MARQUES, Xavier. Op. cit., 1888. p. 10-11/ 25-
26. MARQUES, X. Op. cit., 1897, p. 202. Para uma analise sobre o0 uso do francés na dramaturgia do século
XIX, ver: MARTINS, Antonio. Arthur Azevedo: a palavra e o riso. S&o Paulo: Perspectiva; Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1988, p. 166-167.
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Ay Veostide

JA se foram, felizmente, 08 ominosos tempos da barba-
ria, em que o captiveiro tinha ns honias de uma instituigfio,
& Hoje, gualquer cidadiio, da ¢6r de azeviche, rolador de
pipas no cacs de Santa Barbara, aos domingos mette-se noc
uniforme da Fesia do Bomjfim e vae A casa de sua FElla, uma
tespeitabilissimna preta, gue, nos dias uteis, ganha a vida
honradamente, vendendo cbcada e doce de banana na portu
do armazem do Chico. I

De trajes mudados, com ares de dona, a matrona cre-
oula, assentada sobre um divan, recebe o cumprimento do seu
Adonis preto, que se curva aos seus pés, enlaga-a nos bracos,
abre a bocca e fica todo....babado.

Desenhada pelo gravador abolicionista Arthur Arezio da Fonseca, a imagem
guardava muitas semelhancas com a cena da revista: um casal marcado pela cor,
ambientado em um espaco privado com ar burgués, vestindo-se com elegancia. A
vendedora de rua vestia-se como “dona”, enquanto ele, um rolador de pipas no cais de
Santa Barbara, zona comercial marcada pela presenca de centenas de ganhadores e de
dezenas de cantos, vestia-se como um “addnis”, sutil ironia a uma pretensao de beleza
inconciliavel com sua condicéo racial. Todo investimento do autor centrava a graca da
gravura no descompasso entre a elegancia pretendida e as marcas raciais, essas
denunciadas nos corpos disformes e animalizados.34°

A gravura de Arthur Arézio tornava explicita um dos sentidos historicos da piada
sobre a inadequacdo social. Para o desenhista, bem como para os autores da peca, a graca
era mostrar o descompasso decorrente da Lei Aurea. Criticava-se a auséncia de barreiras
sociais, especialmente a partir da difusdo, sem a devida tutela, de uma ideia de igualdade,
na qual “qualquer cidaddo, da cor de azeviche” poderia imaginar-se civilizado como os
brancos. Se na legenda a escraviddo estava relegada ao passado, como algo dos
“ominiosos tempos da barbarie”, os novos tempos, porém, eram vistos com pouco
otimismo. Como anotou o pesquisador Tulio Pereira, o gravurista via o fim do cativeiro

como o inicio da derrocada de um processo civilizatério, no qual deveriam imperar a

349 BALABAN, Marcelo. Op. cit., 2019. p. 95-114.



157

europeizacdo, o apagamento das origens africanas e o equilibrio social diante de um
processo, dirigido pela elite, que se imaginava branca. Diante das visdes contrérias a sua
avaliagdo ou da forga e simpatia dos blocos carnavalescos de africanos nas ruas da cidade
no final do século XIX, restou ao autor tornar aqueles sujeitos “cor de azeviche” em
objeto de riso, reforcando o papel da raca nas hierarquias sociais entre os cidaddos da
Republica.®*

A burleta A Fror da Arta Sociedade: género, raca e o futuro da nacdo no teatro

musicado baiano.

Sintetizando tudo que vimos até aqui, sob o titulo de A Fror da Arta Sociedade, a
dupla de autores entregaram a companhia dramatica do ator Flaviano Coelho, uma burleta
centrada no encontro festivo de Sinhd Mariquinhas — uma mulata astuta, sexualizada e de
moral duvidosa - com seus convivas. Se assistiria uma brincadeira centrada na inverséo
de lugares. N&o esquegcamos que era uma peca importante do grupo teatral, pois roteiros
adaptados a realidade local era uma formula conhecida para atrair boas audiéncias em
pracas onde o grupo ndo era tdo conhecido. Alem disso, o perfil da companhia também
ajudava, ja que, quando aportou em Salvador, em outubro de 1896, o grupo apresentava
um repertorio eclético, composto por dramas, operetas portuguesas, vaudevilles,
cangonetas e comédias curtas de um ato, como a burleta em questdo.!

A biografia do ator e diretor da companhia, Flaviano Coelho, também pode ter
influenciado a execucdo dessa peca. Até onde consegui apurar, ele tinha uma formacéo
musical sélida, tendo estudado, na década de 1860, no Imperial Conservatorio do Rio de
Janeiro. Por volta de 1863, iniciou sua atividade profissional em companhias pequenas
do Recife, atuando em dramas e comédias, mas se destacando mesmo na composicao e
apresentacdo de tipos comicos, chegando inclusive a “requebrar-se no fandagussu”,
quando as cancBes escravas se tornaram indispensaveis para atrair publico. Entre as
décadas de 1880 e 1890, o ator passou a atuar em alguns eventos abolicionistas em

Fortaleza, capital de uma das principais provincias a favor da abolicdo imediata, ou

30 Agradeco expressamente ao pesquisador pela disponibilizacio das edicdes do A Coisa, ndo mais
disponiveis para consulta na Biblioteca Publico do Estado da Bahia. Sobre a defesa de uma transicéo feita
pelos abolicionistas com vistas a um equilibrio social, ver: AZEVEDO, Célia M. Op. cit., 2003.

31 DECLARACOES. Jornal de Recife. Recife, p. 4, 6 Jan. 1891. ESPETACULO. Gutenberg. Maceio, p.
1, 21 Mar. 1895. TEATRO. Gutenberg. Macei6, p. 3, 25 Abr. 1895. TEATRO maceioense. Gutenberg.
Macei6, p. 3, 28 Fev. 1896. TEATRO. O Trabalho. Penedo, p. 2, 14 Mar. 1896.
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mesmo em eventos em comemoragédo ao 13 de maio. Em Olinda, em 1891, dirigiu um
grupo de atores em um grande evento na cidade naquele ano, ao passo que, em Belém,
ajudou captar recursos para a construgdo de um monumento em homenagem ao fim da
escravidio.?

Embora ndo tenha encontrado indicios das relagcdes politicas e artisticas dos
autores da Fror com o diretor da companhia até esse aportar em Salvador, o fato foi que
que a companhia assumiu a burleta adaptada da “Grande Revista Baiana” ndo encenada,
talvez até por ndo ter recursos financeiros para executar tamanha empreitada. Segundo
Silio Boccanera, a Companhia Dramética fez a primeira exibicdo da Fror em 14 de

novembro de 1896, no Teatro Sdo Jodo, cujos papeis e integrantes é possivel visualizar
no anuncio a seguir:

Imagem 13 — Anlncio da burleta “A Fror da Arta Sociedade”. TEATROS. A Unido. Jodo
Pessoa, p. 2, 25 Jul. 1897.

IDar:i fim no espectaculo n explendida RISVISTA de cos-
tumes bahinnos, em 1 acto, ornada de S numeros de musicas popu-
lares, original de Alexandre KFernandes e S‘lho_ ]%occ‘unurn Jut;ncn:, c
escripta expressamente para a Companhia Flavinno Coclho ¢ intitu-

ladn =

A Fror da arta sociadade \
JANUARIA DO BAGO-DURO . Thereza Silyva
SINHA MARIQUINHAS DO TORORO ID. Elmirn Coélho ]
DA—ITIIORA 5 - . Adelin Coclho
ETERVINA DO CABULA 1. T.conor Coclho
LULU DO O 1>. Julictan Coclho
FOSTINA DA BAIXINHA . Muriasinhn
TROCATO Sr. IFlavinno Coelho

XICO BEXIGA Sr. Alvaro Ribeiro

QU ELEMENTIC Sr. Mattos

1

CIRIACO ‘l CAIPADOCIOS Sr. Antonio Livyamento
SAT.U i . Sr Ifrancisco Coelho
XEIXA ] Sr. Filisuciras
‘O VISINHO £5:-. Barros

O INGLIEZ : Sr. IFlaviano Coélho

1° SOLLIDADO ’ Sr. Alves

2° SOILLIDADO < Sr. Aurclio

3° SOIL.LIDADO Sr. Silva

A accao passa-se na Bahia
Epoca—Actuzalidade—

NUMEROS l)l;: NI USICA

1. Coro das mulutas bahianas O Munguzii

2. Coro [interno] dos capadocios £ = Ond('._ vai Machado!
3. Coplas das mulatas, Capadocios e Coro Geranl O DBilontra

4. Brinde de¢ Cirifico ¢ coro Isto ¢ bom, que dée!
5. < <« Sala A Combucende Yyt
6. < « Xico Bexign O Gondoleiro do Amor
7 &5 < « Soldado Papaguaio, Piriquito!

8. Coro final (grande samba) Sinh:t Mariquinhas seua gato deu.

Comecgarii #s oito Lhoras ¢ mein.

%2 TEATRO S. Luiz. Cearense. Fortaleza, p. 2, 14 Ago. 1881. PELAS ribaltas. O Para. Belém, p. 2, 18
Out. 1898. THEATRO de Olinda. Jornal do Recife. Recife, p. 4, 12 Mai. 1891. RECREATIVA comercial.
Jornal de Recife. Recife, p. 3, 2 Set. 1891. pelas RIBALTAS. O Para. Belém, p. 2, 18 Out. 1898.
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A peca comegava com o palco representando uma sala modesta, composta de uma
mesa preparada para o jantar, posicionada ao fundo. As cadeiras estavam dispostas de
forma que os atores ficassem de frente para a plateia. Segue a transcricdo da primeira

cena:

Cena |

Sinh& Mariquinhas — (vestida de mulata baiana, arrumando as cadeiras e
consertando a mesa). — Deus queira qui a minha gente ndo demore munto e qui o
meu ingrez ndo vorte tdo cedo das Candeia... Ele tem um ciime de mim danado,
e eu quero hoje vadia minhas coisa... Se ele subesse qui hoje era dia de meus ano,
ndo tinha ido p'ras Candeia; e assim foi, que bom!... Cum ele aqui quem é qui
podia brinca? Como era qui Sinha Mariquinhas do Torord havia de fazé a sua
foncdo e convida a fror fina da arta sociedade? O Diabo do ciime do ingrez ndo
deixava fazé nada... E a minha fon¢do ha de ser de pipoco, ha de ser faladal...
Mais é qui minha gente ndo pode tarda... (ouvem-se no interior entusiasticos vivas
erguidos a Sinha Mariquinhas do Toror0, que corre a porta, abrindo-a de par
em par). Esta ela...6 a minha gente qui ndo podia farta... VVa entrando, minha
gente, va entrando em ceremonha...*?

Como pedia uma comédia ligeira da época, a situacdo dramatica se apresentava
rapidamente ao espectador. A Sinha Mariquinhas do Toror0, uma atriz branca vestida
como um “mulata baiana”, preparava-se para receber “minha gente”, aproveitando a
auséncia de um marido inglés, ciumento e pouco atencioso por ndo ter lembrado o
aniversario da companheira. Querendo “vadia minhas coisas”, a Mariquinhas organizava,
contrariando o desejo de controle masculino, uma festa para receber sua turma, a qual os
espectadores logo associariam ao titulo da burleta, dando inicio ao sentido de inversao
social e racial.>**

A ala feminina era a primeira parte da Fror que adentrava ao palco. Vestidas
semelhantes a Sinhd Mariquinhas, la estavam: Da-Hora, Januaria do Bago Duro, Lulu do

O, Etervina do Cabula, Fostina da Baixinha. Eram as “mulatas do estouro”, nas palavras

33 FERNANDES, A. BOCCANERA JUNIOR, Silio. op. cit.,1896, p. 7.

354 parte da freguesia de Santana, era uma regido ocupada por pessoas de diversas categorias profissionais,
desde ganhadores, operdrios e artesdos, a maioria pessoas de cor, até ricos negociantes. Algumas notas na
imprensa da época sugerem que, no Torord, havia a ocorréncia na regido de diversos sambas e outros
divertimentos estrondosos. POLICIA? Diario do Povo. Salvador, p. 2, 28 Jun. 1889. PELAS ruas. Jornal
de Noticias. Salvador, p. 1, 17 fev. 1892. TEATRO. Diario da Bahia. Salvador, p. 1, 19 Nov. 1896.
TEATRO. O Trabalho. Penedo-Al, p. 2, 2 Abr. 1897. NASCIMENTO, Anna A. V. Dez Freguesias da
Cidade do Salvador. Salvador: Fundacao Cultural do Estado da Bahia, 1986, p. 83-86.
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da anfitrid, que se apresentavam ao publico pelo som do lundu Mugunza. Para muitos
presentes deveria ser a primeira oportunidade de ouvir essa ansiada composicéo teatral,
muito comentada na imprensa pelo pais em razdo da performance de Pepa Ruiz, que a
dancou cheias de requebros, cantando letras de duplo sentido e valorizando “a baiana e
os i0i0s”. Ndo duvido que essa partitura desse lundu, publicada na Buschaman &
Guimardes, circulasse pelas lojas especializadas e pianos em Salvador, assim como
outros lundus estavam disponiveis na época por precos madicos. O desenho da capa, inos

fornece uma ideia da composicéo das atrizes naquela estreia.>*

Imagem 14 — O Munguza: lundu baiano. CARVALHO, F. Rio de Janeiro: Buschaman &
Guimarées, [S.d].

Mas a apresentacdo da burleta guardava surpresas para o publico. Ao invés de ser
“apenas” a representacdo da performance da Pepa Ruiz em solo baiano, os autores

escreveram novos versos para serem cantados sob a mesma melodia sincopada, como se

3% Encontrei diversas noticias da comercializagdo de partituras de lundu, enviadas de outros estados, em
casas especializadas de Salvador, como a Loja Primeiro de Setembro ou especialmente na Palais Royal,
sinal da expansdo de um movimento de circulacdo desse género no cotidiano de diversas classes sociais da
cidade por todo século XIX. LUNDU. Jornal de Noticias. Salvador, p. 3, 27 Mai. 1897. MUSICA. Jornal
de Noticias. Salvador, p. 3, 2 Jun. 1891. Sobre a pratica musical dos segmentos populares em Salvador, ver,
entre outros: REIS, Jodo José. Op. cit., 2002. CAROSO, Luciano. BLANCO, Pablo S. Musica na base da
estrutura social da Bahia urbana do século X1X: notas de contextualizacdo. ANAIS DO XVII CONGRESSO
DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 2007, S&o Paulo.
Anais... Sdo Paulo: [s.n.], 2007.
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pode ouvir aqui. Comparando a parte cantada nesse momento da pega com a letra
difundida nesta partitura:

Mugunza Sinh& Mariquinhas

P’ra fazer um bom mugunza S6mo mulatas baiana

Todo cuidado se emprega Cumo nos outras ndo ha

Como eu jeitosa ndo ha Qui saiba fazé quitutes e gostoso vatapa
Baiana pura ndo nega. Temos quindins e feitico pra prendé os mortas

E vencemos num beijo quarqué rapas!
Doce apurado

Leite bem grosso Coro
Coco “relado” Cumo as bela mulatinhas, outras ndo ha;
Prove, “seu mogo” Néo ha (2x) Fazemos moquecas e vatapa
Ah! Ah!

Sinha Mariquinhas
Prove e depois me diga No6s somo da cor da canela
Se gostou do “mugunza” Dos vurcdes temos o calb
loid, laia, laia, i0i6, Subemos mata de am6!
Vendendo estou mugunza! No Bonfim toda sexta-feira

Prendemos os coracgdo, Os coracao,
Mulatas baiana, n6s sémo as Tentaca

013%

As caracteristicas da mulata imaginadas pelos autores no roteiro da revista
apareciam finalmente ao publico através de um grupo de atrizes, provavelmente todas
brancas, cantando e dancando uma versao “baiana” do lundu baiano, se me permitem o
pleonasmo.®*’ A ast(cia, o suposto primitivismo denunciado pelo “mal” portugués e a
sexualidade exacerbada das mulheres sem maiores limites morais, valiam-se das frases
de duplo sentido associadas a pratos da culinaria afro-brasileira, como caruru e vatap4,
algo recorrente em varias outras cancGes populares da época, inclusive. Diferente da
“baiana” da Tim Tim por Tim Tim, as mulatas dos versos dos antigos abolicionistas
recorriam a feiticos na conquista amorosa, outro tropos comum em lundus oitocentista, e

obviamente associado as praticas religiosas de matriz africana. 3°®

36 FERNANDES, A. BOCCANERA JUNIOR, Silio. op. cit., 1896, p. 8-9.

357 Informagdes ou imagens das atrizes dos grupos teatrais da época sdo raras. Contudo, conforme pontuou
Antonio Herculano, serd a partir da década de 1910 que personagens marcadas como mulatas serdo
interpretadas por mulheres de cor, no Brasil. LOPES, A. H. Vem c4, mulata: o papel da mulata no palco.
Tempo. Rio de Janeiro. Vol. 13, n. 26, 2009

358 Encontrei referéncias culinarias no lundu A Moqueca, recolhido por Vale Cabral e por Silvio Romero;
no Preta Mina, atribuido a Xisto Bahia, J& a mencdo ao campo da magia aparecem no No Mulatinha do
Caroco, incluido nos Serdes Baianos; ou no Seu Pereira de Moraes. Serdes baianos, op. cit., p. 109.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-06-mugunza
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Tudo indica que as atrizes capricharam na performance das ‘“baianas” nas
exibicBes da burleta. 3° N&o consigo afirmar se usaram blackface, mas outras marcas
raciais estavam l&. Na avaliacdo do jornalista andnimo do alagoano O Trabalho, o melhor
da pega era exatamente ver o lado “apimentado” das mulatas, com seus requebros e
roupas. O enviado do Diario da Bahia seguiu na mesma linha. Considerou que na casa
de Sinhd Mariquinha, tudo era “bastante apimentado, como os ditos, a musica, 0s
requebros, a letra dos cantos, € o samba”. Um tanto ironico, o jornalista concluia que
todos os artistas estavam tdo a vontade nos seus papeis, que pareciam ““ser os verdadeiros
tipos, quebrando no samba: ndo representaram; divertiam-se, realmente” 3%

Seguindo as boas anotacdes do jornalista do Diario da Bahia, sabemos que uma
alegria emanou da plateia e das galerias, respondendo todo o desempenho da comédia
“com um coro de gargalhadas”. Mais uma vez, estamos diante de uma polissemia que
vale arriscar. Para muitos presentes no Teatro Sao Jodo nessa estreia em 1896, e nas outras
apresentacdes que se seguiram, a pretensa sensualidade das mulatas seriam risiveis por
confirmar a avaliacdo daqueles que viam naqueles sujeitos mesticos em geral, e nas
mulheres em especifico, as manifestacfes degeneradas resultantes da mistura racial.
Cerca de dois anos antes, por exemplo, 0 médico Nina Rodrigues havia lancado As Racas
Humanas e a Responsabilidade Penal no Brasil, obra declaradamente de controvérsia, na
boa expressdo de Iraneidson Costa, que argumentava, entre outros aspectos, sobre as
“perversdes sexuais morbidas” e a “excitacdo genésica da classica mulata”, provas da
degradacdo da mistura entre portugueses e africanos. Em sua avaliacdo, essas
desigualdades bioldgicas ndo vinham sendo consideradas com o peso que merecia na
formacdo da nacdo, em razdo de uma pretensa igualdade politica formulada a época da
luta abolicionista. ¢!

A graga da performance das “mulatas do estouro” também poderia vir da avaliagao
negativa gque se tinha sobre influéncia africana na formacéo da nacdo como sinénimo de

atraso. Bem entendido, um costume de muitos mas que deveria ser corrigido sob o riso

CABRAL, Alfredo do V. op. cit., ROMERO, Silvio. Op. cit, 1897. MORAES FILHO, Alexandre J. de
Mello. Serenatas e saraus. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1902.

359 Segundo Jalia Lanzarini Carvalho, algumas atrizes da época, como Anna Leopoldina ou Olympia
Amoedo, vinham se especializando nos elementos performaticos da mulata, acentuando essas
caracteristicas acima. CARVALHO, Julia. Op. cit., 2016, p. 82.

360 TEATRO. Diério da Bahia. Salvador, p. 1, 19 Nov. 1896. TEATRO. O Trabalho. Penedo, p. 3, 1 Mai.
1897.

%1 RODRIGUES, Nina. As racas humanas e a responsabilidade penal no Brasil. Rio de Janeiro: Centro
Edelstein de Pesquisas Sociais, 2011. COSTA, Iraneidson S. A Bahia j& deu régua e compasso: 0 saber
médico-legal e a questdo racial na Bahia (1890-1940). Dissertagdo (Mestrado em Histdria) - Universidade
Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1997. CORREA, Mariza. Op. cit., 2013.
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da zombaria republicana. Uma materializacdo dessa avaliagéo foi publicada pouco depois
da estreia da burleta, quando o j& citado abolicionista Xavier Marques langou o romance
Boto & Cia. Em didlogo com esse clima de anti africanismo, potencializado pela ascensao
dos blocos carnavalescos de africanos, o autor inseria a figura de uma mulata no passado
de Paulo Boto, personagem principal do livro. Retornando com seus amigos de um
passeio de domingo a tarde da regido mais afastada da Cidade Baixa, Paulo e seu grupo
de amigos avistaram, préximo a uma casa, a “celebrada Chica, o tipo mulatinha dengosa
desses arredores”, a fazer movimentos lascivos ao som de um lundu”, requebrando “ora
quente e saltitante num passo miudinho e célere, ora voluptuosa, morrendo aos poucos na
linha espiral que ia descrevendo com os quadris, a descer, a descer...”. Perguntado se
conhecia Chica, Paulo respondia que sim, mas “hd muito tempo, entre candomblés,
carurus e vatapas, coisas do passado de um caixeiro.>¢2

Ressaltando mais uma vez a importancia desses momentos na reificacdo das
mulheres negras, antes e depois da Abolicdo, queria voltar as possibilidades de leituras
sobre a encenacdo das mulatas baianas. Seguindo as reflexdes de Marta Abreu, € possivel
perceber algumas indicacGes de poder dessas mulheres de cor. Em primeiro lugar,
conforme citei anteriormente, Mariquinhas realiza a festa apesar do desejo do marido
ciumento. Em tempo, conforma ja sabemos, mas o publico aquela altura da peca ainda
ndo, seu esposo era inglés Mr. Beef, cujo nome nos remete a dimensdes sutis de
ridiculariza¢ao pelo publico. Sendo a palavra “beef” utilizada como apelido pejorativo
aos suditos da rainha na imprensa do Brasil oitocentista e do inicio do século XX, parece
possivel que pessoas na plateia saissem da peca rindo daquela caricatura do masculino -
do branco europeu de uma maneira geral -, sendo dominado por uma mulata chamada de
Sinha, a quem pressupunha lasciva e infiel. 3%

Ha outra demonstracdo do poder da Sinhd mulata no campo amoroso, no qual
género e raca eram quesitos interlacados. Ndo deixemos passar que na brincadeira para

conseguirem “num beijo quarqué rapa”, podemos imaginar sua vitoria dentro de um

%2 MARQUES, Xavier. Op. cit.,, 1897. p. 41. Sobre Xavier Marques, ver, entre outros trabalhos:
ALBUQUERQUE, WIlamyra. op. cit., 2009. OLIVEIRA, Marcelo S. Xavier Marques entre os intérpretes
do Brasil: raca e nacdo na Primeira RepuUblica. Tese (doutorado em Historia) — Universidade Federal da
Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2013.

363 Encontrei o uso do apelido “beef” para ridiculizar um inglés na imprensa satirica, mas nio apenas, no
periodo, 0 que me faz imaginar que os autores conhecessem o termo em sentido semelhante. LIVRO da
porta. Revista llustrada. Rio de Janeiro, Ano 4, N° 173, 1879, p. 2. FOLHETIM. Jornal de Recife. Recife,
p. 2, 17 Jun. 1888. OLIVEIRA, Raimundo de. EMPRESTIMO do Espirito Santo. Revista do Brasil.
Salvador. Ano 2, n. 5, 1907, p. 6. Para o papel da imprensa nos esteredtipos culturais, ver: LUSTOSA,
Isabel (Org.) Imprensa, Humor e caricatura: a questao dos esteredtipos culturais. Belo Horizonte: Editora
da UFMG, Humanitas, 2011.
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mercado amoroso hierarquizado social e racialmente. Ligado a isso, personagens
femininas anunciando suas conquistas sugeriam, através da irreveréncia, serem mais bem
sucedidas no jogo da seducéo do que as mulheres brancas, nacionais ou estrangeiras. Algo
nada simples considerando a circulacdo atlantica de discursos que tendiam a valorizar
tragos fisicos proximos ao modelo europeu ocidental e ver feiura nos “tristes males dos
produtos da mesticagem”.364

Neste sentido, a mencdo a figura da iaid nos versos cantados na Fror nos indica
um campo de disputas vividas no cotidiano por muitas mulheres negras, e visto com
simpatia por parte do publico. Acompanhando as reflexdes de Martha Abreu, no famoso
lundu oitocentista, A Mulata, colocava-se, guardadas todas as ressalvas ja feitas, a
imagem de uma mulher que se vangloriava por seus requebros e pela beleza inexistente
em “muitas brancas”. Menos do que uma sensualidade como degeneragao racial, vicio e
imoralidade, a mulata da cancdo era capaz de reprimir ou seduzir i0i0s, apesar das “iaias
da janela” lhe atirarem “cada olhadela”. Ja nos versos cantados na casa da Sinha
Mariquinhas - e em outros lundus da Salvador oitocentista - mulatas insinuavam poderes
semelhantes durante os sambas que aconteciam as sextas-feiras nas vizinhancas da
famosa Igreja do Bonfim, em Salvador.¢°

O dialogo das atrizes ap6s o0 momento musical reforcava a imagem de poder da
personagem mulata. No embalo das mensagens emanadas pelo nimero musical de que
nao havia ninguém como as “bela mulatinhas”, Fostina da Baixinha, regido da cidade ja
comentada no capitulo anterior, brincava: “O império do Imperad6 caiu; mas o impéro
da mulata baiana nio cai ndo mais...6 o mesmo”. Na sequéncia, Lulu do O perguntava
guem era capaz de resistir a elas, respondida pela exaltada frase de Da-Hora: “Noés ha
sempre de domind”. Diante desse verbo forte, certamente, sou tentando a imaginar as
diferentes leituras por parte do pablico coexistindo: de um lado, um riso irdnico ao ver a
associacdo da mulata com a época imperial, insinua¢do de uma leitura racializada, feita

por muitos republicanos, da continuidade historica entre as relagdes de poder entre

364 ABREU, Martha. Op. cit., 2004. Para uma analise entre beleza e raca, ver: BALABAN, Marcelo. op.
cit, 2019. XAVIER, Giovana. Historia social da beleza negra. Rio de Janeiro: Rosa dos Ventos, 2021.

365 Esse lundu também aparece no Trovador da Esquina ou Repertério do Capadocio, cancioneiro de
carater popular. Nos versos da A Mulata, anotados por Mello Morais Filho, a personagem desdenhava dos
modos e dos requebros da rainha francesa, dos elogio a donzela italiana como deusa soberana e de mulheres
de outros paises. No lundu As Meninas brasileiras versos chamavam as francesas de macacas, imagem
inversa aos discursos cientificos raciais da época. CONEGUNDES, Jodo de S. Trovador da Esquina ou
repertdrio do capadocio. Rio de Janeiro: Livraria do Povo, 1901, p. 66-69. MORAES FILHO, Alexandre
J. de M. Pp. cit. 1902, p. 163-178.
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mulheres negras e senhores escravistas. De outro, certa simpatia diante da encenacdo das
habilidades e forca cotidiana dessas mulheres.36®

A cena trés era a maior da peca, marcada pelas confusbes dos convidados
masculinos da festa: Xeixa, Ciriaco, Xico Bexiga, Quelemente, Trocado e Salu. Para ser
mais preciso, o primeiro deles ndo se envolvia nos imbrdglios cénicos, mas nem por isso
deixava de ter sua graca. Representaria os “oradores de mesa”, que, segundo Querino,
nos “divertimentos populares ndo faltava certo nimeros de individuos encarregados de
discursar ou cantar”, assim como nos banquetes da aristocracia agucareira, lugar que
normalmente cabia ao senhor da casa. Com discursos de compreensdo impossivel, sua
presenca abria o humor da peca. De um lado, reforcava a graca, para os espectadores mais
elitizados, da impostura da elevacdo social dos participantes da festa. De outro, sua fala
ornamental, repleta de termos da filosofia e da medicina, abria brechas para o riso de
outros segmentos sociais contra os poderosos medicos da Bahia do inicio da republica,
ocupados em discutir o futuro do pais na Faculdade de Medicina ou no prédio da Camara,
ambos pertinho do S&o Jo&o.%%’

Mas a atengdo dos autores estava no restante do grupo. Os atores entravam em
cena portando “cacetes, violdes, etc.”, ambientados pelo som do tango Onde vai
Machado, mais uma cancéo escrava e “hit” especial escolhida com esmero para dar
sentidos sociais e raciais aos personagens. Explico melhor. Este tango, lancando pelo
professor Antdnio de Jesus Moreira, em 1891, era decerto um tema conhecido em
Salvador, haja vista sua partitura ter circulado em redac6es dos jornais, no catalogo da
Palais Royal e em muitos “pianos da patroa”, animando as dangas de par de festas
familiares mais elitizadas. Além disso, a nova composicao tinha o trunfo de ser uma
releitura da chula Onde vai Morena?. Melodia descrita pela imprensa como muito
popular, era muito provavelmente apreciada por pessoas de diversas classes sociais. Para
citar um exemplo, a Filarménica de Saubara — pequena cidade do Recdncavo baiano -
lotou tanto a Praca da Piedade, com shows gratuitos, como bailes de mascaras, no

Politeama, tendo essa chula como principal atrativo.3

36 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1896, p. 9. TEATRO. O Trabalho. Penedo/
AL, p. 2, 3 Abr. 1897.

367 QUERINO, M. op. cit., p. 141. PEREIRA, Leonardo A. de M. op. cit., 2020. p. 225. Sobre a leitura
racializada dos médicos no Brasil no pés-aboligdo, ver: ALBUQUERQUE, W. SAMPAIO, G. op. cit.,
2021.

368 TANGO machado. Pequeno Jornal. Salvador, p. 2, 1 Jun. 1891. TANGO Machado. Jornal de Noticias.
Salvador, p. 1, 27 Mai. 1891. FILARMORNICA da Saubara. Jornal de Noticias. Salvador, p. 2, 16 Fev.
1891. a SARRABULHADA. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 9 Mar. 1891.
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A apresentacdo dos convidados era simbolicamente ambientada pelo ritmo
sincopado tango-lundu O Recreio da Cidade Nova, extraido da cena V111, do segundo ato
da revista O Bilontra. Famosa produgdo dos dramaturgos Moreira Sampaio e Artur
Azevedo, a peca vinha conseguindo excelentes plateias e grande repercussdo em varias
cidades do pais, desde sua estreia, em 1886. Como apontou Fernando Mencarelli, a revista
obteve grande popularidade desde sua estreia em razdo do uso inovador da caricatura
pessoal, a partir de uma situacdo real ocorrida no Rio de Janeiro, e por discutir o tema do
trabalho e do 6cio, assunto na ordem do dia desde a crise do escravismo e que muito
interessava a estes abolicionistas, como vimos em O Diabo na Bedcia. *%°

Uma composicao retirada de uma revista famosa ajudava a atrair o publico, ja que
seria a primeira chance para muitos na plateia ouvirem aquela melodia num espetéculo
teatral. Mas ndo era somente isso. Tratava-se de um ritmo associado ao universo afro-
brasileiro, bem quisto pelo publico teatral na Bahia, ainda que nem sempre pelas mesmas
razdes, conforme venho mostrando. Vejamos os versos do lundu Recreio da Cidade

Nova, composta por Gomes Cardim, e a versao “baiana” da burleta:

Lundu Ciriaco
Sinha Mariquinhas, cum satisfacdo, viemos contente
Recreio para sua fongéo!...

Quem quer passar a noite se passe depressa, | 10i0, laia, venha o caruru, venha o vatapa!
Que compre uma entrada para ouvir uma
pecal Coro

loid, laid, venha o caruru, venha o vatapa!
Coro — Ah! Ah! Ah! Ahl

Recreio — Bonito Felipe! Sinha Mariquinhas

Coro — Qua, Qua, Qua! Nao ha neste mundo muié soberana;
Mais bela qui a bela mulata baiana!

Recreio

O drama na cena ndo anda a matroca: Trocato

Né&o sou Filomena Nos é a fror fina da rapaziada

Nao sou Jodo Minhoca! Qui canta modinha, come feijoadal...

Coro — Ah! Ah! Ah! Ahl Luld

Recreio — Ai, seu Felipe! Quando eu sexta-feira vou para o Bonfim,

Coro — Qu4, Qua, Qua! A rapaziada corre atrds de mim!

Recreio Trocato — Logo atras, morena?

E, se continua sucesso assim tanto, ) _

Eu vou para a Rua Xico Bexiga

P’ra mim a mulata parece pimenta,

Do espirito santo... Qui a gente porvando depois ndo se aguenta!

Coro — Ah! Ah! Ah! Ahl

. . Etervina
Recreio — Ataca, Felipe!

369 MENCARELLLI, Fernando A. Op. cit., p. 211. Sobre as representacdes da figura do bilontra, ver também
o classico: CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que néo foi. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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Coro — Qua, Qu4, Qua! Eu mato de amores 0s veios até,
Todos — Bem! Vamos! Vamos! (saem. | Cum as chinelinhas no bico do pé!

Mutacéo)
Quelemente — Bravo!®™

Por ora, ndo tenho como afirmar se a O Bilontra ja tinha sido representada na
Bahia, informacdo que me ajudaria imaginar mais pessoas na plateia acompanhando o
contexto do lundu original. Na revista carioca, a cena anterior a cangdo mostrava a
alegoria da Tragédia lamentando sobre a “decadéncia” teatral da cidade, sendo ouvida
pelo personagem do bilontra e por um grande grupo de outras alegorias ligadas ao mundo
das artes, como a Opera, a Opereta, o0 DramalhZo e a Magica. De repente, a alegoria do
Recreio da Cidade Nova aproximava-se junto ao grupo, perguntando se havia o esquecido
entre as artes da cidade. Neste sentido, o publico tinha a oportunidade de vé-la ser
chamada de capaddcio pela Tragédia, ao qual respondia com a “fala de preto”, pedindo
para que ouvissem seu lundu.3*

Tudo isso me sugere que os autores escolheram aguela melodia com muito
esmero. Ndo apenas porque tinha relacdo com a avaliacdo de decadéncia da arte teatral,
endossada pela dupla, mas talvez pelo debate sobre os divertimentos na Cidade Nova. A
época, essa regido do Rio de Janeiro vinha sendo cada vez mais associada no teatro, e
fora dele, as suas festas dancantes e seus integrantes, trabalhadores pobres e negros na

sua maioria, e que buscavam veicular uma imagem de elevacéo social através da adocao

%0 AZEVEDO, Arthur. O Bilontra. Teatro de Artur Azevedo. Brasilia: INACEN, 1985. p. 539.
FERNANDES, A. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1896, p. 8-9.
371 MENCARELLLI, Fernando A. Op. cit., 1999.
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de dancas europeizadas. Junto a isso, esses mesmos atores consumiam e incorporavam,
como demonstrou Leonardo Pereira, ritmos negros atlanticos, como tango e a habanera,
dando novos contornos aos divertimentos marcados pela danga em par, movimentando os
quadris, ao som sincopado. O fendmeno denominado como maxixe ou forrobodd, dividiu
avaliagdes: a alegria da auto identificacdo de um publico de menos fumo, a admiragéo de
intelectuais pelo carater singular e nacional da manifestacdo ou o riso zombador dos
estigmas de incivilidade dos participantes dos bailes.>"2

Na festa da Sinha Mariquinhas, os autores pareciam inclinados em carregar as
tintas nesse Ultimo sentido a partir da associacdo musical entre as pecas. Os recém
chegados ao aniversario apresentavam-se ao publico enquanto caricaturas de capaddcios
ocupavam o palco. Eram falantes do “mal portugués”, violdes e cacetes a tira colo,
referidos como frequentadores assiduos das sextas-feiras no Bonfim para comer feijoada,
beber cachaca, cantar modinha e cortejar mulatas. Estas, por sua vez, apareciam cheias
de sensualidade nos versos da cancdo, apelando a associagdo com a culinaria afro
brasileira e os remelexos dos quadris ritmados pela musica da cena, como é possivel ouvir
aqui.®"

Como podemos ver, 0S versos originais e a versdo baiana sugeriam uma vida de
ndo-trabalho, imagem propicia para o riso de zombaria com intencdes de correcdo de
costumes, algo inclusive bem frisado nas resenhas da burleta na imprensa pelo pais. Para
o jornalista de O Para, A Frér da Arta Sociedade deveria ser prestigiada pelo publico da
capital paraense por ser uma comédia que cumpria bem sua proposta: excelente
“comédia-revista, bufa, de costumes dos cafajestes e loireiras”. Com uma ideia muito
semelhante, nosso conhecido jornalista do Jornal de Noticias, o abolicionista Aloisio de

Carvalho, afirmou que o maior elogio a burleta era exatamente por meter a “ridiculo essa

372 Uma recente historiografia vem analisando o maxixe a partir do seus sentidos para os diversos grupos
sociais, sua circulacdo pelos varios espagos culturais e as conexdes com musicalidade afro-atlantica. Ver,
entre outros: TOPINE, Matheus Pimentel da S. “Os requebros do maxixe ”: raga, nacionalidade e disputas
culturais no Rio de Janeiro (1880-1915). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro, Departamento de Historia, 2018. PEREIRA, Leonardo A. de M. op. cit., 2020.
PEREIRA, Juliana da C. Da Cidade Nova aos palcos: uma historia social do maxixe (1870-1930). Tese
(Doutorado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Historia, 2021.

373 RUIZ, Roberto. O Teatro de revista no Brasil: das origens a primeira guerra mundial. Brasilia: INACEN,
1988. VENEZIANO, Neyde. Op. cit., p. 127-129. GOMES, Tiago de M. SIEGEL, Micol. Sabina das
Laranjas: género, raca e nacdo na trajetoria de um simbolo popular (1889-1930). Revista brasileira de
Histdria. S&o Paulo. V. 22, n° 43, 2002.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-07-bilontra

169

desgraca”, ou seja, os os chamados capaddcios, que andariam “desorganizando o trabalho
e desbaratando as economias dos pobres”.3"*

A essa altura, imagino que o leitor tenha sentido falta de uma das principais
estratégias de marcacdo racial da dupla de abolicionistas: a violéncia como prova de
incivilidade, algo destacado na revista anterior, como j& vimos. Ainda na cena Ill, os
convidados se sentavam a mesa. Tentando recriar uma festa requintada, os autores
inseriram recitativos e modinhas bem quistas nas folgancas dos sobrados avarandados da
Salvador oitocentista.®”> Como anotou Querino, modinha era um repertério obrigatorio
dos bem apessoados, tanto nos salGes aristocraticos, como na festa do Bonfim, onde
cangdes desse estilo faziam a alegria de “rapazes das melhores familias”. 3’® Na burleta,
contudo, essa elegancia era desfeita em pequenos gestos: Xico-Bexiga puxava um cigarro
da popular Leite & Alves antes da declamacdo; a atriz Leonor Coelho cantava
intencionalmente desafinada o Gondoleiro do Amor, procurando “imitar as cantadeiras
de modinhas que abundam do Ceara para o sul”, segundo explicacdo do jornalista de O
Para.’”’

Seguindo essa toada, 0s autores trouxeram a violéncia logo apds a execugdo do
lundu Isto é bom que doi, de Xisto Bahia. Mesmo considerando que a masica do famoso
ator ajudaria na atracdo do publico, havia ali um claro reforco de associar festejos negros
com arruaga. Vejamos 0 que segue apés Etervina reclamar com Ciriaco por ele ter se

esquecido de anotar a letra da cancdo para ela:

Ciriaco- Me esqueci de que? Diga o resto (levantando-se) ndo tenho medo nao, eu sou
sou homé p“ra vinte mulheres quanto mais p'raumasé [...]

Da-Hora- Mas o que é isto, compadre? Apois vocé € que a de quebra o incanto da reunido?
Salu — Ciriaco, 6 Ciriaco, quem lhe pede sou eu: oie, Sinhd Mariquinhas esta capaz de da
uma coisa! Etervina ndo lhe disse aquilo por ma, estava brincando com vocé. Vocé néo
brinca tanto cum ela? E aentao?

Ciriaco — Ah! Vocés pensa que eu estou na prismarosa (sic)?! VVocés pensa que eu estd
espritado? Estdo muito enganados; e eu p’ra fazé buraco ndo custa nada (em atitude de

374 PELAS ribaltas. O Para. Belém, p. 1, 21 Ago. 1898. NOTAS teatrais. Jornal de Noticias, p. 1, 4 Mai.
1898.

375 O recitativo A Doida de Albano, apresentado na burleta, era um texto conhecido em festejos particulares
na época, como aparece narevista O Neto do Diabo, onde Alexandre Fernandes trabalho, ou no cancioneiro
organizado por José Vieira Pontes. VARIEDADES. Neto do Diabo. Ano I, Vol. 10, Salvador, 1888. p. 4.
PONTES, J. V. Lira popular brasileira. Sdo Paulo: Cia Teixeira e Cia, 1927. p. 384.

376 Querino enfatizou também que esses mesmos elegantes rapazes caiam rapidamente nos “sambas
infernais”. QUERINO, Manoel. Op. cit., 1955, p. 155-156/196-201.

377 PELAS ribaltas. O Para. Belém, p. 1, 23 Ago. 1898. Empresa carioca, em fevereiro de 1881 a Leite &
Alves inaugurou sua fabrica baiana em um sobrado na Calcada do Bonfim, local inclusive de passagem para
os participantes da festa do Bonfim. Sobre a fabrica, ver: REBOUCAS, Daniel. Op. cit., 2017.
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capoeira), a questdo é estar cuberto, e vocés sabe que o fio de meu pai anda sempre
cuberto porque € coriscante e ndo tem medo de comé ferro!

Trocato — Descurpe, Ciridco, vocé assim desmancha a festa toda e € um desgosto p’ra
nés todos...

Ciriaco — Néao, seu Trocato, ndo se chegue muito p’ra minha banda ndo; ndo se meta
comigo ndo, seu mano, porque eu estd danado, e p'ra da um befisteque (sic) ou um
biscoito de revés em um, ndo custa nada. Vocé me conhece da Baixinha...

Xico Bexiga — Deixa de prosa, rapaz! Eu inté agora s6 estava meio calado proque estava
Ihe assuntando, sO queria vé sua tencdo; mais porém estd vendo que vocé ndo arespeita
as famias, e é preciso arisca um mucadinho p’ra fazé roda o faladd de cobra! (tomando

posicao de capoeira) Toma tento que Ia vai obra! [...]378

N&o transcrevi o restante da sequéncia da cena - Ciriaco puxando uma faca de
ponta e um pedido desesperado de Sinha Mariquinhas para demover o valente — por
entender que temos suficiente para perceber a representacdo da violéncia dos homens
negros nos palcos teatrais na Bahia e fora dele. Incapazes de manter a civilidade por muito
tempo, logo mostravam sua “verdadeira” situagao pela sua incapacidade de falar na norma
culta, uso de girias, por tomar da posi¢cdo de capoeira todo momento.

Assim como em outros momentos da peca, 0s atores da companhia devem ter
caprichado na performance dos capaddcios. De longe, foi o destaque mais recorrente na
imprensa, assim como ocorreu Diabo na Bedcia. Logo apos a estreia da burleta em 1896,
0 jornalista do Diario da Bahia destacou como os atores pareciam “ser os verdadeiros
tipos, dizendo com muita naturalidade os bestialogicos™. O italico na palavra acentuava
o sentido racialista sobre a linguagem dos convivas masculinos, pelo menos na analise do
jornalista. Ja sob o olhar elogioso do comentarista teatral do jornal O Para, a comédia
dos autores baianos tinha “uma verdade pouco comum para o género”, algo positivo que
dava, para quem fosse assistir a peca, uma chance de conhecer o “cafajeste, tipo nosso,
muito nosso, deitando discurso por qualquer ‘da ca aquela palha’, recitando versos e
cantando modinhas”.3"®

Partindo da citada diversidade do publico teatral baiano, figuemos atentos a
polissemias das performances. Imagino que os aplausos, os gritos de bravos e o arremesso
de chapéus apds a apresentacdo do Grupo Livramento, trés anos depois da estreia,
pudessem vir da simpatia ou identificacdo de pessoas na plateia com as cenas mostradas.
Na plateoa poderiam estar concordantes com a perspectiva de Manoel Querino, que via

um divertimento honesto das familias remediadas nos jantares realizados durante as

378 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1896, p. 16-17.
3 TEATRO. Diério da Bahia. Salvador, p. 1, 19 Nov. 1896. TEATRO. pelas RIBALTAS. O Para. Belém,
p. 1, 23 Ago. 1898. pelas RIBALTAS. O Pard. Belém, p. 1, 21 Ago. 1898.
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pausas de final de ano, no arrabalde do Bonfim, nos quais se brindava e cantava em nome
da “bela sociedade”, expressdo do autor sem a mesma ironia da peca. O intelectual
guardou a ironia para o anti africanismo de grande parte da intelectualidade baiana no
periodo, reforgando a aparicdo de “graves chefes de familia” ou “senhoras e matronas
respeitaveis” para tocar pandeiro e dancar “lundu de modo arrebatador”.38°

Assim como Querino, outros intelectuais que dividiam o espago do Instituto
Geogréfico e Historico da Bahia com Silio Boccanera, ndo se divertiriam apenas pelo
reforco dos estigmas que venho tratando. Aloisio de Carvalho tinha uma avaliagdo
relativamente simpaética sobre alguns festejos populares, e em especial o Bonfim. Em sua
famosa série de cronicas de humor, logo ap6s a abolicdo, e por muitos anos depois, esse
consagrado homem de letras defendeu as festas na Cidade Baixa como um momento
importante para o “zé-povinho” extravasar as dificuldades diarias, em chulas e tangos
improvisados ao violao, ainda que reforcasse certos estigmas quando ironizava o que
entendia como “natural” dos participantes, como o consumo da cachaca ou a falta de
previdéncia em relacdo ao futuro. Também ligado ao Instituto Historico, o cronista Carlos
Alberto de Carvalho escreveu que os festejos no Bonfim ndo deveriam ser vistos como
sinbnimo de confusdo e diversdo de gente de vida desregrada. Pelo contrério,
predominava o passeio familiar, os piqueniques e o ir e vir do “zé-povinho”, que, alegre,
divertia-se nos ranchos dancantes, nas tavernas e mesmo nos sambas noite adentro.8!

A melhor prova da boa receptividade da peca para além dos circulos letrados esta
no transito da cancdo dos capaddcios com a festa do Bonfim. Pelo menos é o que sugere
uma anotacéo feita pelo citado Guilherme de Mello, que, em sua obra publicada quase
uma década depois da estreia da peca, registrou 0s seguintes versos entre as principais

cantigas de rua existentes na chamada Segunda-Feira do Bonfim:

Todas as sextas feiras eu vou para o Bonfim,
E a rapaziada vai atras de mim

loi, laid,

Quebrou-se a panela do vatapa

Oh! belas morenas,

Oh! Rapaziada,

Que cantam modinhas

Comem feijoada.

380 QUERINO, Manoel. Op. cit., 1955, p. 199.

31 A simpatia e relacdo de Aloisio de Carvalho com a festa do Bonfim néo era pequena, ja que seu
personagem inclusive foi tematizado, em 1899, nas quadras improvisadas da festa. Ver: REBOUCAS,
Daniel. Op. cit., 2016. CARVALHO, Carlos A. de. Tradi¢des e milagres do Bonfim. Salvador: Tip. Baiana,
de Cincinato Melchiades, 1915. p. 76.



172
l0i6, lai4, quebrou-se a panela do vatapa.3?

A semelhanca desses versos com o cantado na burleta é notavel, mostrando como
a peca foi além do espaco teatral, em um movimento diferente do que ocorreu com a
Sussu, Me deixe, da Diabo na Bedcia. Ao invés de migrar das cantorias da Cidade Baixa
para o palco, a versdo baiana do Bilontra fez o caminho inverso. Acredito que Guilherme
de Mello seria mais um a ver positivamente a representacdo dos convidados encenando
uma cantiga de rua, manifestagdo musical que entendia como parte de “nossos folgares e
nossos costumes”, ainda que tivesse reservas quanto a suposta brasilidade pelo muito que
ainda mantinha de “africana”. Independente disso, o folclorista ndo deixou de fazer uma
breve notacdo musical da cantiga cantada no Bonfim, como se pode ouvir aqui,
comprovando o transito das cantigas e que o acento sincopado fazia parte das diversoes
no teatro e nas ruas de Salvador no final do século XIX e inicio do XX.

Novamente, o sinal alerta que é chegada a hora de encerrar a analise da burleta.
Depois da interrupcéo do jantar pelas cenas de violéncia, os &nimos ficaram apaziguados
até a chegada do vizinho, principal gancho cénico para apresentar o samba final da peca.
A reclamacédo do morador da casa ao lado era que o gato da Sinha Mariquinhas ia toda
noite incomodar seu felino. Rapidamente, a conversa entre o0s vizinhos degringola para
uma discussdo. Entrando os convidados a favor da dona da casa, mais representacdo de
violéncia e de suposta incivilidade no palco: gritarias, xingamentos, cadeiras voando para
todos os lados. Atraida pelo barulho, a cavalaria da policia chegava para ordenar a
situagdo. O leitor ja pode imaginar o que acontecia: a for¢a de seguranca “adere a
brincadeira”, seguindo o verbo intencionalmente adotado jornalista do Diario da Bahia,
0 mesmo que usou para descrever as acdes do vizinho e do marido inglés de Sinha
Mariquinhas.

A peca finalizava com a exibicdo das implicacbes da raca na igualdade e no
exercicio da cidadania naqueles anos apos a abolicdo. Se atentarmos ao italico na palavra
“adere”, o que fazia o citado jornalista ali era usar um tropos, bem recorrente em outros

humoristas na Bahia naquele contexto, para ironizar a forte conexdo de uma pessoa ou

382 MELLO, Guilherme de. Op. cit., 2008, p. 79. Para uma analise sobre Guilherme de Mello: VEIGA,
Manoel. Musicologia brasileira: revisitaa Guilherme de Melo. Atas do | Coldquio/Encontro de Musicologia
Historica Brasileira. UFBA, Salvador, 2010. ABREU, Martha. Histéria da “Msica Popular Brasileira”:
uma andlise da  produgdo  no periodo  colonial. [online]. Disponivel em:
<https://www.historia.uff.br/nupehc/files/martha.pdf>. Acesso em: 06 Jul. 2021. ABREU, Martha.
DANTAS, Carolina V. Musica popular, identidade nacional e escrita da histdria. Textos escolhidos de
cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.13, n.1, 2016.
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grupo a algo, a exemplo das constantes brincadeiras que Aloisio de Carvalho fez, na sua
coluna de versos, em relacdo a defesa da reptblica por antigos monarquistas.®2 No caso
da nota sobre a peca, esse sentido de ampla adesdo se mantém, embora com um adicional:
ndo era apenas criticar a forca policial ao samba na casa da tal Mariquinhas, mas incitar
a discusséo sobre as razdes para isso ocorrer. Se ao resenhista parecia incomodar, fosse
antes ou depois da abolicdo, como parte da populacdo negra continuava a se apropriar do
seu tempo, ndo duvido que estivesse ali, mais uma vez, sentidos raciais em jogo. 34
Novamente, a burleta reforcava as aproximagdes culturais entre policiais e
integrantes da Fror da Arta Sociedade, informados pela raga. Esse expediente ndo era
exatamente uma novidade para quem tinha assistido a revista anterior, mas que nao
retirava a graca da nova producdo. Talvez pelo contrario. A aparicdo dos agentes da

seguranca publica deveria seguir esse roteiro:

CenaV
Os mesmos e os soldados de cavalaria

1° Soldado — Que barulhada é esta aqui?

Ciriaco — Oh! Boca de boi! (abracando-o) Vocé chegb a boa hora! Nés estava
aqui num soirér dancante... vocé ndo qué moiéa a palavra?

Sinh4 Mariquinha — Venha, seu comandante, ndo faca ceremonha, traga
também a rapaziada toda (conduz os soldados a mesa e serve a todos de vinho).
Esta casa é de nés todo! (a parte) O bonito ha de sé se meu ingrez entra de repente
pela porta a dentro...

Xico-Bexiga (tomando um copo) — A satde de Sinha Mariquinha, seu capito!
1° Soldado — Antéo viva sinha Mariquinha! (bebe)

Todos — Viva! Viva!

Trocato — O majo, sorta ai um pedaco...

Quelemente — Bravol...

1° Soldado (mostrando o copo vazio) — Acenda a candeia priméro (dirige-se a
mesa, onde é servido)

Trocato (ao 1° Soldado) — Entra de manso e sai brando, compadre.

2° Soldado (aparte para os outros companheiros gue formam o grupo) — O
comandante é dos meu; toma que ja nem sente!... E qui boa pagodéra tem aqui!
Quanta morena cor de canela, de enché o oio!... Eu vou mais é trata de agitiva
arguma...

Trocato (chamando os soldados) — Venha c4, rapaziada, o dr. Figuerote esta aqui
a nossa espera (os soldados obedecem) ou vocés, camaradas, prefére antes a
dengosa, a vertuosa?... Diga cum frangqueza. Nés tem de tudo...

2° Soldado — Entonce venha a vertuosa... (sdo servidos.)

383 Sobre o uso humoristico de verbo “aderir” nas tensdes das brigas politicas dos primeiros anos
republicanos na Bahia, ver: REBOUCAS, Daniel. Op. cit., 2016.

384 SANTOS, Jocélio Teles dos. Divertimentos estrondosos: batugues e sambas no século X1X. SANSONE,
Livio. SANTOS, J. T.. (Orgs.) Ritmos em trénsito: sécio-antropologia da musica baiana. Sdo Paulo:
Dynamis Editorial; Salvador: Programa A Cor da Bahia e Projeto Samba, 1997. ALBUQUERQUE, W. Op.
cit., 1999. REIS, Jodo José. Op. cit., 2002.
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1° Soldado (empunha o copo e desce a boca de cena acompanhado pelos outros
soldados e capaddcios).**

A forca policial se mostrava ao publico muito proxima aos convidados: a téo
citada “fala de preto”, o uso de girias, apelidos. Mostravam-se também muito a vontade
naquele ambiente: sabiam do ritual e dos termos associados a uma “boa pagodeira”. Tanto
assim que ofereciam um brinde a dona da festa, pedindo que todos a saudassem a partir
do Papagaio, Periquito, um conhecido cantar de mesa a época.

Se os recitativos e as modinhas tinham, pelo menos em parte, a intencdo satirica
de criar um clima elegante para a festa, essa cantiga era o oposto. Os folcloristas que
anotaram esses versinhos, os registraram em celebragdes mais modestas, organizadas por
familias remediadas ou por grupos de trabalhadores. Guilherme de Melo, por exemplo,
transcreveu a melodia do Papagaio, Periquito, classificando-a como um exemplo de um
cantar de mesa “exclusivamente brasileiro”, como se pode ouvir aqui. Sem debater no
momento os critérios do autor para essa definicdo, fica a indicacdo de um cantar comum
entre setores médios e pobres de Salvador. Manoel Querino também destacou esse cantar
nos brindes dos jantares do “tradicional povo da Bahia”, seguida por modinhas,
cangonetas do Teatro S50 Jodo e um “nunca desperdicado samba”. 38

O festejo de encerramento da Frér da Arta Sociedade reforcava a ideia do lugar
social da cor. Iniciava com Trocato e um soldado puxando, juntos, o samba final da peca.
Sendo mais preciso, esse convidado propde uma danca final em homenagem a
aniversariante, mas acaba mudando de ideia em favor de um samba. Segundo a rubrica,
abragando um dos soldados, perguntava: “Seu majé ndo simporta cum estas coisa ndo,
hein, maj6? Nos esta em famia...”. O soldado respondia: “ora, de certo, eu entro até no
samba si vocés quizé”. Apds alguns dialogos laterais, o soldado puxava o samba apoés
jogar a espada para o lado, sendo imitado pelos outros soldados. Os outros participantes
da festa pegavam “pratos e facas para o acompanhamento do samba”, formando um
grande semicirculo diante da plateia, todos ‘“aderindo” ao grande samba “Sinha
Mariquinha, seu gato judeu”.3®’

Mesmo com o samba ja tomando conta do teatro, ainda deu tempo para os autores

ampliarem a sensacdo de desalinho da pretensdo de elevacdo social dagqueles novos

385 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. 1896, p. 29-30.

386 CABRAL, Alfredo de Valle. Op. cit., 1884. MELO, Guilherme de. op. cit. p. 96-98. QUERINO, Manoel.
Op. cit., p. 237-243.

387 1dem, p. 33.
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cidaddos da Republica. De repente, o marido inglés da aniversariante interrompia a danca
ao entrar em casa. Muito irritado, questionava que “sambadoria” era aquela, mas ja
emendava que todo mundo fosse embora. Porém, sua esposa demovia o estrangeiro com
uma explicacdo direta e rica de sentidos: o pessoal trabalhava “cum os ingrezes na estrada
a vap0 de ferro”. Impactado com a noticia de estar com trabalhadores da San Francisco
Railway, o inglés ouvia da Sinhd Mariquinhas na sequéncia: “os rapaz de dia...e as
rapariga de noite...”. Virando-se para 0s presentes, 0 marido da anfitrid se justificava que
nao sabia “que vosmecés tudo trabalha para meu terra”, mas que agradecia “muito este
honrosa manifestation”. Agora feliz, pedia a esposa algo para beber ¢ “aderia” ao
samba. 388

Essa aparicdo rapida do personagem imaginado para a revista O Meio do Mundo,
como ja disse, ndo retirava sua importancia para a peca. Para 0s autores, a representacao
satirica de um inglés associava-se a uma série de topicos: conexdo dos autores com
dramaturgos da época, critica nacionalista da forte presenca inglesa na economia
brasileira, tensdes contra os ingleses do tempo da aboli¢do, entre outros aspectos. Ja a
sugestdo de prostituicdo da dona da casa e das convidadas, ainda que sutil e rapida em
relacdo ao que havia no texto da revista original, reforcava — mais uma vez - 0s estigmas
sobre a populagdo negra de uma maneira geral, e em especial das mulheres negras, que,
pelas mazelas sociais e pela degeneracgéo racial sobretudo, descambavam para uma vida
desregrada.®

A passagem do inglés, contudo, ficou um tanto apagada nas resenhas da imprensa,
exceto um elogio no Diario da Bahia quanto a sua adesdo ao samba. Em tempo, o
jornalista desse periddico fez os maiores registros sobre o final da peca. Usando do
mesmo chiste com o verbo aderir, destacou a grande participagdo da “plateia e das
galerias, que acompanharam o maxixe final com um coro de palmas e de bravos, como ja
haviam acompanhado todo o desempenho da comedia com um coro de gargalhadas.” No
mesmo diapasdo irdnico, brincou sobre a postura dos artistas a peca: “quebraram no
samba”, ndo representaram, se divertiam realmente”. O jornalista do alagoano Orbe
convidava o publico para assistir aquela ‘bem apanhada pagina da alegre vida popular da

Bahia”, na qual os atores cantavam ao vivo, com muita graga, a “musica canaille da

388 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. op. cit., 1897, p. 34-35.
389 Sobre a dimensdo sexual e humoristica sobre festas negras, ver: SCHETTINI, C. Op. cit., 2020.
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magnifica revista”, tal como o jornalista do Unido convida o publico a ouvir as musicas
da revista e “experimentar do magnifico odor da — Fror da Arta Sociedade.”3%

Os comentarios acima sinalizam que a boa receptividade parece ter sido a geral
reacdo a peca de Silio Bocccanera e Alexandre Fernandes. Mas apenas na aparéncia as
gargalhadas, as palmas, os gritos de bravo tinham as mesmas razdes, apontando para
leituras nem sempre coincidentes sobre o que estava sendo representado ali. De um lado,
muito dos risonhos concordavam com olhar racializado dos autores langado sobre a festa
e seus participantes, rindo daqueles cidaddos pretensamente civilizados e iguais, mas
primitivos e desiguais por razbes sociais e, sobretudo, pelos efeitos deletérios da
miscigenacgdo. Associados ao atraso, ria-se da confirmagdo de incivilidade inata dos
negros, atestada pelo falar, pela “musica canaille” ou pela violéncia. Em outro sentido,
essas manifestacdes do publico viriam da simpatia com aqueles “novos” cidadaos postos
em cena ou da tematizacdo de simbolos ligados ao universo afro brasileiro. Nesta
perspectiva, a adesdo ao “maxixe” nos sugere que em meio a exibigdo das pegas se
colocava as disputas politicas em torno da liberdade e do futuro da nagdo, com
discordancias em torno das avaliagbes pessimistas sobre a influéncia racial. 3%

Nas consideracOes finais desse trabalho, acompanho a producdo da dupla
refletindo sobre esse fendmeno de multiplas leituras ocorridas diante suas pecas e outras
producdes teatrais da época. Percebendo que cada vez a cena teatral local era tomada por
companbhias de revistas e operas comicas e por um publico em busca de diversdo distante
do teatro civilizacional e em se divertir nos “maxixes”, a dupla de abolicionistas vai
escrever uma peguena comédia de um ato sobre esse tema. Sera o principal guia das
paginas seguintes, onde veremos dramaturgos em meio a um momento de indefinicdo do
projeto politico de usar o teatro para imaginar o futuro da nacao e a ocorréncia de outras

compreensdes e leituras por parte do publico, ansiosos por outros repertorios nos palcos.

Consideracoes finais.

390 TEATRO. Diério da Bahia. Salvador, p. 1, 19 Nov. 1896. GRUPO Flaviano Coelho. Orbe. Alagoas, p.
2, 7 Mai. 1897. ESPETACULO. A Uni#o. Jodo Pessoa, p. 1, 25 Jul. 1897. Sobre a dimenséo do cheiro e a
divulgacdo internacional dos preceitos do racismo cientifico no final do século XIX, ver: RYDELL, R. W.
In sight and sound with the other senses all arround: racial hierarchies at America World’s fairs. THOMAS,
Dominic.The invention of race: scientific and popular representations. New York: Routledge, 2014.

391 ABREU, Martha. Op. cit., 2017. BALABAN, Marcelo. op. cit., 2019. p. 117-118. PEREIRA, Leonardo
A. M. op. cit., 2020. ALBUQUERQUE, W. SAMPAIO, G. op. cit., 2021.
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Em 1900, Silio Boccanera e Alexandre Fernandes publicaram mais producdo
dramaturgica, a Escritores em penca. Burleta curta, composta por um ato e ornada com
quatro masicas populares, que, até onde averiguei, ndo foi encenada. A pequena comédia
partia de uma situacdo quente no momento: a forca das revistas junto ao publico teatral
no pais, o que incluia o universo de homens de letras, em especial 0s nossos personagens
engajados no uso do teatro como espaco politico e imaginacao da sociedade brasileira no
final do século X1X. Ambientada no saldo nobre do Teatro S&o Jo&o no ano de 1898, a
situacdo dramatica da comédia era simples: a reunido para ouvir e avaliar qual peca
deveria ser apresentada ao ator e empresario da Companhia de Dramas e Revistas, do
empresario G. Sepulveda, em excursio por Salvador nesse Gltimo ano.>%2

Além de Silio Boccenera e de Alexandre Fernandes, mais onze pessoas
participariam daquele encontro de letras. Dentre as que consegui identificar, Ernestina,
Floripes, Octaviano, Freire e Joaninha eram artistas da citada companhia, mas também
atuaram no Grémio Dramatico Carlos Gomes, enquanto estiveram por Salvador. Os
outros eram personagens dos nossos conhecidos homens de letras ligados, de formas
variadas ao fazer teatral, ao abolicionismo e ao universo do humor que conhecemos ao
longo do trabalho: Ant6nio Pedro da Silva Castro, Manoel Joaquim de Sousa Britto, alem
do escritor Clemente Carlos Gomes (1863-?).3%

Como o titulo sugere, a primeira possibilidade de graca da burleta era a troca dos
autores com seus pares. Duas piadas organizavam a peca: 0 atraso generalizado para
comegar a reunido e o sono generalizado de todos pela qualidade dos textos. Retirando o
ar de seriedade do encontro que, em tese discutiria obras para salvar o teatro nacional e o
gosto do publico. Uma “medonha cacetada” dizia a personagem Ernestina, explicitando
0 que muitos intelectuais e pessoas do publico deveriam realmente achar daquelas
reunides. Os autores escolheram Carlos Clemente Gomes e sua pe¢a A Revolta para juntar
as duas brincadeiras. Anunciada como uma comédia de costumes historica referente a
Revolta Federalista, de 1893, o proprio autor vinha publicando artigos na imprensa local

defendendo seu trabalho. Sem modéstia, via-se como “um Colombo da comédia

392 FERNANDES, Alexandre. BOCCANERA JUNIOR, Silio. Escritores em penca: comedia em um ato,
ornada de quatro nimeros de musica. Salvador: Imprensa Econémica, 1900.

393 Além desse, também é citado rapidamente o poeta e autor teatral gaticho Mucio Teixeira, que recém
tinha chegado a Bahia, em 1896. Tratados pelo apelido ou prenome simples em razdo da amizades com
autores, ndo consegui identificar: Jodo Maria, Mathias e Zuquinha. BOCCANERA JUNIOR, S. op. cit.
1915, p. 182. BOCCANERA JUNIOR, S. op. cit., 1923. p. 124-129/399.
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historica” por ter descoberto um novo género, ensejo facil para se tornar alvo de riso dos
autores, que certamente ndo concordavam que aquele trabalho tinha como salvar a
situacdo de “decadéncia” do teatro.3%*

A peca seguia nessa discussao sobre o que poderiam fazer para salvacéo do teatro
nacional até o fim. Apos tentativas frustradas de se escolher um drama ou comédia para
a leitura, o personagem representando o ator Octaviano Chaves sintetizava a situacéo:
“nos precisamos ¢ de uma revista, de uma revista com maxixe, mas que nao ofenda a
moralidade da familia”. Ao que seria uma aparente impossibilidade, a dupla de autores
inseria a citada revista, O Meio do Mundo, como a solucéo para a questdo. Diante da
observacdo de Sepulveda que néo tinha pessoal suficiente para dar conta da gigantesca
revista, 0s autores prometiam resumi-la apenas com as melhores cenas, mas ndo sem
ouvirem a adverténcia de todos os presentes: “contanto que ndo cortem os maxixes”. >

Assim, como a burleta anterior, a peca se encerrava sob o nimero musical, com 0s
presentes dangando e cantando o “maxixe da sogra do Rio Nu”. Nao tenho como analisar
as reacdes do publico de uma burleta ndo encenada. Sigo outro caminho. Proponho
imagina-la como uma espécie de ponto “final”, ou mesmo uma derrota, de um projeto
politico, encabecado pelos autores, de intervengdo nos rumos da republica orientada por
homens de letras. De uma agitacdo iniciada ainda na década de 1880, duas décadas depois
Silio Boccanera e Alexandre Fernandes externavam simbolicamente o conflito de toda
“uma geragao de escritores, atores, ensaiadores, empresarios e artistas cénicos em geral”,
que viam sua auto declarada missao de “civilizar” o pais pela arte ter que ceder a outras
preferéncias e desejos por parte do publico, considerado, no geral, inculto e incivilizado.
Mais do que isso: pareciam externar uma derrota para outros grupos a delinear a republica
no pais, como 0s médicos e suas teorias raciais a fundamentar as hierarquias e lugares
sociais naquele contexto.3%

Colocar os participantes da reunido alegrando-se em um maxixe simbolizava a
amarga derrota, em varias frentes. O personagem Octaviano representaria a situacdo da

classe dos atores profissionais, que viviam cada vez mais espremidos entre colocar sua

394 pParte da graca com Clemente Gomes estava em seu esforgo em rebater as acusacGes de pretensiosa por
ter criado um novo género. No dia 7 de julho de 1898, o autor publicou delongado texto rebatendo as criticas
feita por um membro do jornal Republicano, argumentando que seu esforgo néo era por vaidade, mas para
salvar o teatro nacional. A ILUSTRADA redagao do Republicano. Jornal de Noticias. Salvador, p. 2, 7 Jul.
1898. GOMES, Clemente C. A Revolta: comédia de 1 ato, ornada de musica. Salvador: Litho-typ.
Encadernacéo Oliveira e Cia, 1898.

3% FERNANDES, A. BOCCANERA JUNIOR, S. op. cit., 1900. p. 146

396 MENCARELLLI, F. op. cit. 2012, p. 255. Sobre o tema, ver também: NEVES, Larissa de O. LEVIN,
Orna M. Op. cit., 2009. SCHETTINI, Cristiana. Op. cit., 2020.
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arte a favor do teatro sério e a necessidade de garantir bilheterias para seu sustento. Outro
lamento era assumir que os empresarios teatrais, embora discursassem a favor da arte,
andavam a cata de revistas, sob a alegacdo de que os espetaculos de gosto pretensamente
mais elevado, como dramas ou lirico, era sinbnimo de casa vazia. Ao fim, seus pares,
missionarios da regeneracdo pelo teatro elevado, estavam seduzidos pelos géneros
ligeiros. Derrota dura, apagando, junto as luzes do palco, o projeto de “civilizar” o gosto
do publico e de impor ensinamentos morais visando um futuro nacional nos trilhos do
progresso, do apego ao trabalho disciplinado, da valorizagdo da cultura europeia e do
afastamento da influéncia africana.

Notemos que a cancdo escolhida para finalizar a peca era uma das mais catalizadoras
da discussao sobre a moralidade no teatro desde seu langamento. Porém, como ja vimos,
sob o problema da moral estava escondido o conflito daqueles homens de letras, a atragédo
verdadeira pelos géneros ligeiros e a concesséo as preferéncias do publico. A letra do

tango-maxixe inclusive sugeria essa dimensao:

Entre as dangas em que a gente

Num baile mais sorte d&

O maxixe, certamente, esta na ponta, ol4 se esta!
Pelo gostoso maxixe, bem mexido, remexido,
N&o h& quem néo enrabiche.

Ai que bom maxixe! (2x)

Maxixe bem dancado

(ouvi homens muito sérios)

Pode ser classificado pela danca dos hemisférios!
Coro

Pelo gostoso maxixe, bem mexido, remexido...(2x)%’

A sugestdo do sucesso entre os “homens muitos sérios” da cancdo se materializaria
na peca baiana na performance final, com os personagens de Boccanera, Alexandre
Fernandes, Silva Castro, Manoel Britto e Carlos Gomes dancando alegremente sob um
tango sincopado, como se pode ouvir agui. Ndo custa lembrar que a performance de
requebros dos quadris estava associada ao universo da escraviddo e da influéncia africana
no Brasil nos palcos da Bahia desde a época da luta abolicionista. Fazendo novamente
delicadas aproximacdes sociorraciais, 0s autores sugeriam simbolicamente seu incomodo

com a disposicdo daqueles homens de letras — e por extensdo de outros setores da

37 FERNANDES, A. BOCCANERA JUNIOR, S. Op. cit., 1900, p.147-148.


https://soundcloud.com/daniel-reboucas-629364590/musica-10-tango-da-sogra
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sociedade brasileira - em aceitar, com limitacGes evidentemente, a influéncia dos
africanos e seus descendentes no futuro da nagdo>®

Olhando mais de perto a cena teatral de Salvador nos Gltimos anos do Oitocentos,
0S autores tinham seus motivos para acreditar na situagcdo representada na burleta. A
temporada de 1898, ano de ambientacdo da peca, tinha comegcado com enorme sucesso
da Companhia de operetas, revistas e magicas do Teatro Recreio Dramatico do Rio de
Janeiro, do empresario Silva Pinto, que chegava a Bahia com enorme frisson em torno
do repertério e do elenco com estrelas, como Pepa Ruiz. Abrigando-se no Politeama, 0
grupo levou uma audiéncia “fora do comum” nas representagdes da O Rio Nu.3*® Embora
as resenhas focassem nos aspectos artisticos da noite, ndo tinham como ignorar as
manifesta¢des do publico. O enviado do Jornal de Noticias deixou claro seu desagrado
com os “individuos do paraiso”, que em varios momentos “enxertaram a representagao
com certas frases que sO reprimidas severamente”. Nada passivo, o “povo soberano”, na
ironia do mesmo jornalista, ovacionou e exigiu que o ator Franca tocasse mais trés
“modinhas de esquina” depois da execu¢do do “seu violdo chorado na quadra do
capadocio” 4%

Essa boa receptividade decerto contribuiu para o retorno da companhia em setembro
do mesmo ano, alcancando mais casas cheias no Politeama. Para isso, ndo economizou
na apresentacdo das operetas nacionais e revistas famosas, como Tim Tim por Tim Tim,
Bilontra, A Capital Federal e novamente O Rio Nu, com grande engajamento da
audiéncia nos momentos “apepinados”, nas “excessivas maxixadas” e nos numeros das
cangOes escravas. Dando lastro aos lamentos citados acima, nesta segunda excursao o
entusiasmo nao veio apenas do “povo soberano”, mas dos académicos acomodos nas
cadeiras e até mesmo dos camarotes, que “regurgitavam de familias”, que quase
unissonos pediram, por exemplo, para que a atriz Medina de Sousa bisasse o lundu

“mugunza ainda no meio dos aplausos”.4%

398 SCHETTINI, Cristiana, op. cit., 2020.

399 Com estreia em abril de 1896, no Recreio Dramético, a Rio Nu era uma revista com um prélogo, trés
atos e 16 quadros, que se notabilizou pelo desempenho de Pepa Ruiz na interpretagdo de varios papéis, na
performance marcada pelo “apepinar” feito pelos atores e pelos Maxixe da sogra ou do Tango do Saco dos
Alferes e da Cidade Nova, a despeito da reclamacdo na imprensa sobre a pouca moralidade do espetaculo.
Ver: SCHETTINI, Cristiana, op. cit., 2020.

400 PALCOS e saldes. Diario do Comércio. Rio de Janeiro, p. 2, 8 Dez. 1888. POLITEAMA baiano. Correio
de Noticias. Salvador, p. 1, 7 jan. 1898. NOTAS Teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 2, 7 jan. 1898.
NOTAS Teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 2, 8 jan. 1898.

401 NOTAS teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 24 Out. 1898.
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Um pouco antes disso, a excursao da Companhia de Dramas e Revistas nos confirma
0 entusiasmo do publico de Salvador pela producéo revisteira. Depois da exibicdo mal
sucedida de alguns dramas, como Pedro, sem mais nada, Guia da Montanha e O
Rocambole, A Mulher de Claudio, o jornalista lamentava a pouca concorréncia e pedia
mais “acolhimento do publico”.*%? Diante da notavel diferenca quando a companhia
apresentou a revista Bendeg0, com uma “enchente extraordinaria” por duas noites no

Politeama, o jornalista do Correio de Noticias assim escreveu:

[..] empresas desta natureza que tem prejuizo entre os Brasis é porque querem: Bendeg6
em cena, e a casa regurgitara. Nao se viu? Em a noite de sexta-feira, a soberba, magistral
protofonia Iracema foi ouvida sem uma palma que, em seu final, compensasse o esfor¢o
do nosso esforgado patricio sr. Antonio Rayol; entretanto ndo houve entrecho do maxixe
do Bendegd que ndo parecesse arrancar...a alma do numeroso auditério anteontem e
ontem...*® (grifos no original)

A imagem entre ‘“brasis” € preciosa: denunciando o sentido missionario de
construcdo da nacdo, outro pais lhe aparecia aos olhos. A irritacdo era evidente diante da
pouca valorizacdo do publico diante de ume espetaculo voltado a elevar o gosto do
publico ao “civilizado”, leia-se de influéncia europeia. E o texto continuava lamentando
a pouca concorréncia no Teatro Sdo Jodo na apresentacdo do citado Grémio Dramatico
Carlos Gomes, em homenagem a Vasco da Gama, na mesma noite da estreia de Bendego.
Retomando a celebracdo feita pelo clube Fantoches da Euterpe, no carnaval de 1890, o
grupo teatral louvava um dos simbolos de conexd@o do Brasil com a Europa e do combate
a “barbarie na Africa”, que naqueles primeiros anos republicanos, significava associar
racialmente o novo regime aos europeus e legar ao passado qualquer marca escravista.
Porém, parte do publico parecia querer outros divertimentos.%*

Em estudo recente, Martha Abreu destacou a importancia de ser conhecer melhor a
revista Bendegd, em especial pela diversidade de cancdes escravas em seu repertorio,
fator certamente para o sucesso da producéo nos palcos do pais.*®> Acompanho a autora
e acrescento que essa caracteristica pesou para atrair muita gente a apresentacdo em

Salvador, decerto para assistir a performance da atriz Aurélia Delorme, cantando e

402 POLITEAMA. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 2 Mai 1898. POLITEAMA. Correio de Noticias.
Salvador, p. 1, 11 Mai 1898. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 3 Jun 1898

403 TEATROS. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 23 de Mai 1898

404 ALBUQUERQUE, W. SAMPAIO, G. Op. cit,. 2021.

405 Além de valsas, polcas e quadrilhas, os niimeros musicais associados aos legado africano nas américas
estavam o jongo, duas habaneras, dois tangos, sendo esses respectivamente, mogueca sinhé e o tango dos
libertos. Como sinalizou Martha Abreu, essa revista merece um estudo mais aprofundado. ABREU, Martha.
Op. cit., 2017. Sobre o tema, ver também: SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Op. ciit., 2009.
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dancando A Terra do Vatapa, ao som do lundu-tango Moqueca Sinhd, Moqueca Sinh4,
nlimero muito comentado na imprensa da capital federal desde sua estreia, em 1889.4% E,
mais uma vez, a diversidade do publico foi a tbnica, ja que a revista foi representada em
diversos eventos diferentes: noites da companhia, em espetéaculos teatrais de criancas e
ema comemoragdes do Centro Operério, instituicdo fundamental de acdo politica de
abolicionista de cor, ou no Teatro S&o Jo&o. Ainda considerando que muitos daquelas
cancOes escravas, entre tangos e jongos, dessem o tom de exotismo e inferioridade, ndo
duvido de outras leituras em torno da peca surgissem diante da diversidade social das
plateias.*’

A sensacdo de “dominio” parecia mais evidente para a dupla de autores diante da
producdo teatral local. Apenas entre 1898 e 1900, pelo menos trés revistas locais
conseguiram boas audiéncias, tanto nos principais palcos, como nos teatrinhos amadores
destinados a “boa” arte. Em dezembro de 1898, por exemplo, enquanto Alexandre
Fernandes apresentava a sua Amargosa as avessas, com o grupo do ator Sepulveda, como
citamos na introducdo, o leiloeiro Carlos Zuanny e o engenheiro Alexandre Maia
Bittencourt disputavam o publico local com ja citada Qui Manimoléncia. No ano seguinte,
foi a vez do ator e empreséario teatral Alves da Silva, da Companhia Luso-Brasileira,
encenar sua propria revista, A Mulata Velha, em Salvador, Maceio e Recife, descrita como
época como um “um protesto contra a queda que reina pelas revistas”, exposicao
cristalina do sentido politico que venho ressaltando.*%

O caso da revista Qui Manimoléncia seja o que ilustra melhor a expanséo do projeto
de civilizar pela arte teatral, mesclando o género revisteiro com espirito “civilizador”
associado a comedia de costumes. Citei anteriormente que Carlos Zuanny era uma dos
mais engajados nos espetaculos no Teatro de Variedades, no Rio Vermelho. Ja Alexandre
Bittencourt vivia em um ambiente de valorizacdo do espirito pedagogico do teatro

realista, sobretudo pela influéncia de um familiar seu, o major Polydromo Bittencourt,

406 Em parte a expectativa em torno da peca devia-se as varias notas na imprensa fluminense em torno do
sucesso da performance. Bendegd. Diario do Comércio. Rio de Janeiro, p. 2, 8 Dez. 1888. TEATROS e
saldes. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, p. 1, 15 Fev. 1889. SALAS e palcos. Cidade do Rio. Rio de Janeiro,
p. 2,9 Abr. 1889. a COMEDIA fluminense. Novidades. Rio de Janeiro, p. 2, 16 Abr. 1889. PELOS teatros.
Revista llustrada. Ano 20, n. 673, 1894, p. 7.

407 A apresentacdo desta revista para criancas, pela Companhia Infantil, do empresario Ubelino Dias, em
fevereiro de 1899, causou muita indignacéo de Silio Boccanera, relembrando esse fato por diversas em suas
obras posteriores. NOTAS teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 17 Jun. 1898. COMPANHIA teatral
infantil. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 24 Fev. 1899.

408 NOTAS teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 20 Dez. NOTAS teatrais. Jornal de Noticias.
Salvador, p. 1, 22 Dez. 1898. TEATROS e salGes. Jornal de Recife. Recife, p. 2, 19 Set. 1899. 1898.
BOCCANERA JUNIOR, Silio. Op. cit., 1915. p. 231.
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ator e proprietario do Teatro Familiar, que funcionava na grande sala de jantar de seu
sobrado no Caquende, na freguesia do Desterro. Segundo Manuel Querino, o proprietario
do local tinha grande desenvoltura no género comico da comedia de costumes, como no
papel do citado criado Pedro, do Deménio Familiar. Entre os presentes, além das
“melhores familias da nossa sociedade”, ainda de acordo com Querino, estavam
familiares e amigos, conhecidos nossos como Carlos Zuanny e o0 médico Antonio Pedro
da Silva Castro.*%°

A revista baiana foi encenada pelos autores e mais integrantes do Grémio José de
Alencar, em um sobrado a Rua Comendador Pires, na populosa freguesia do So Pedro,
0 citado Palacete Alencar. Como pedia a convencdo da boa revista, 0s autores
selecionaram alguns dos principais fatos do ano de 1897, “apimentando-0s de quando em
quando com o verbo satirico de que sdo dotados”, segundo anotou o jornalista do Cidade

do Salvador.*'% Abaixo a descricdo dos quadros da peca:

Imagem 15 — Parte do anuncio da revista de costumes baianos, “Qui manimoléncia”. NOTAS

teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 1, 19 Dez. 1898.

Aville o Ieitor pela segainte descrip-
¢30 dos scenarios ¢ quadros: .
l I Qu ar ., praga Casiro Alves—Re-
oa?c."-, d» Machiche. 2 dit., Praga de
Palac o —Pariida dos  estadantes para
Canudo~ 3+ dnto, Commercio—A jogs-
una. 4 Prace Castro Alves—As minhas
verg: nhas. 5° dito, Apotheose — A Bahias
a0s Fravas de Caonudes. 6 dito. Basixa
dos Sapateiroes — Quae msulmol ncia de
mogs ... 77 Casa do Atraca -0 carnaval
afric no. 8 Mito, Baixa dos Sapatelros
—Qus vagabando-!. .. 9 dite, Prags de
Paloclo—Em wrevas. .. 10 dito. casa da |
Manlwmolencia—Balle em despedida do |
Machicie li-diww, Campo Grande—Apo-
thoose a« Monumento 2 de julho. !

E perceptivel a presenca de muitos temas relacionados aos mundos do trabalho,
politica e universo urbano, como os jogos de azar, o Carnaval africano, as campanhas
contra Canudos e o “maxixe”, certamente referido acima tanto como forma de dancar,

como divertimento. Para tratar destes temas, a formula de racializar o debate seguia

“%9 QUERINO, Manoel. Op. cit. 1909, p. 128. i
410 GREMIO José de Alencar. Cidade do Salvador. Salvador, p. 2, 28 Mai. 1898. GREMIO José de Alencar.

Cidade do Salvador. Salvador, p. 2, 21 Jun. 1898.
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poderoso no palco, j& que em muitos quadros, os atores performavam diversas cangdes
escravas, como o Tango da manimoléncia, o Tango da Linha Trilhos Centrais, Tango do
Palpite, Havanera da esquina da Cantilina, e o lundu da cozinheira.*'!

Considerando que a revista fora exibida no préprio teatro do grémio, para uma
plateia repleta de gente de muito fumo, bem provavel que boa parte do publico tenha se
divertido no riso da zombaria que inspirava o racismo da época. Pelo menos, era isso que
as notas da imprensa tentavam passar. Nao se teria ultrapassado a moralidade, tudo
correndo para 0 humor corretivo apenas. O jornalista do Jornal de Noticias, por exemplo,
gostou muito da pega exatamente por sua ‘“‘critica justa, bem compreendida em linguagem
simples, sem afetacdo, mas distinta, deixando & sombra expressdes da baixa classe,
aparecidas uma ou outra vez sem exagero, em passagens inevitdveis”. Ainda mais
interessante, era assistir ao “velho axioma do Ridendo castigat mores rejuvenescido nas
lutas da atualidade”, usado em “beneficios de nossas letras e dos vicios da organizagao
social”.41?

Passagem importante para reafirmar o sentido politico do uso do teatro de humor
como forma de intervir na organizacdo da Republica no Brasil, conforme esse trabalho
buscou mostrar. Porém, é sempre preciso atentar que 0 coro unissono entre imprensa e
autores para marcar seu compromisso com humor costumbrista e a moralidade
escondesse a atracdo genuina e crescente do género ligeiro entre as elites, com todas as
implicacbes que ja discutimos. E se retornamos a Escritores em penca, uma das
possibilidades do humor dela era o desejo dos autores de lidar com essa situacao, visando
corrigir “costumes” ndo apenas de parte da populacdo pobre e de cor, ou do “povo
soberano”, nos termos da cronica teatral da época. Um problema que se afigurava era a
“invasao” ao ponto de tomar coragdes e mentes das elites letradas, fechando as cortinas,
se me permite a metafora, do teatro com fins de imaginar uma republica “civilizada”, leia-
se, afastada dos supostos africanismos.

Alexandre Fernandes faleceu em agosto de 1907, tentando sobreviver das suas
revistas e escritos ocasionais na imprensa. Boccanera, por sua vez, seguiu defendendo
esse ideal até seu falecimento em 1928, ele escreveu dezenas de comédias de costumes

em tom de lamento pela situacdo do teatro brasileiro na época republicana. Tentou na

411 NOTAS teatrais. Jornal de Noticias. Salvador, p. 2, 19 Dez. 1898. Para uma analise sobre o carnaval
africano, Canudos e o0s debates raciais no inicio do periodo republicano, ver, entre outros:
ALBUQUERQUE, W. SAMPAIO, op. cit., 2021.

412 TEATROS. Correio de Noticias. Salvador, p. 1, 22 Dez. 1898. NOTAS teatrais. Jornal de Noticias.
Salvador, p. 2, 20 Dez. 1898.
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Ateneida Baiana retornar o projeto pela arte teatral, mas ndo encontrou apoio junto a seus
pares, virando-se entdo para suas obras de histéria do teatro na Bahia, repleta de
reclamacdes sobre o0 avango do teatro ligeiro que grassava na cidade, tema que valia ser

pesquisado. Mas isso fica para futuras pesquisas.
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ANEXO | - Teatro ligeiro em Salvador (1890-1904)
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Titulo Encenacéo Descricao Autores Cangdes/género
1- Cobrase Teatro S8o Jodo/ Revista de costumes | Lelis N&o identificado
Lagartos fev. 1890 ambientada em Piedade/
Salvador Luiza
Leonardo/
Cardoso da
Mota
2 - Diabo na - Politeama Revista de Ano, Silio Fra-Diavolo, Orfeu
Beécia (mai.1895) referente ao ano de Boccanera | dos Infernos, Ballo in
- Ceara (11/10/1895) | 1894, composta de Junior / Maschera, Traviata,
- Teatro da Paz (PA) | um prélogo, 3 atose | Alexandre | Ernani, Gran-via,
04/01/1896 uma apoteose. Fernandes | SussU, me deixe,
Divididaem 9 Mascotte, Mme
quadros e ornada de Angot. (Offenbach),
28 ndmeros musicais. Sinos de Corneville,
A volta da revista,
Guarany, Faust
(Gounod), O
Rabecdo, R, rd, ro,
minha rolinha, D.
Juanita, O
Bombardeio,
Mazurca de los
Paraguaias, Café do
porto Rico, A véspera
de Reis da Lapinha.
3 - Nomeiodo | 1895 Grande revista baiana | Silio Princesa azulina; O
mundo em 1 prélogo, 3atos e | Boccanera | Tio Celestino; Lundu
grandiosa apoteose. | Janior / Maria maxuxa, Ali,
Dividida em 13 | Alexandre | Ai, O Abacaxi, Quem
quadros e ornada de | Fernandes | quiser chorar,

38  nUmeros  de
musicas populares e
de operetas
modernas.

Palomita, Fui ao
Torord, Tenho medo
do tutd, X6, carocha,
Vem c4, bitd; Chora
mané, nao chora; El
Alabardero, Princesa
dos Cajueiros (Amor
tem fogo); My
Darling; Lieb
Aennchen; Os
lanceiros; A Preciosa;
Sinha Mariquinha,
por seu motivo; Zwa
Sterndlan am
Himmel; Perles de
Madrid; Paulita; A
Dengosa; Tim Tim; Il
était une fois; Eu
moro em Catumby;
Vergissmeinnicht;
Gosto dela sé por
isto; Billet doux;
Gabéro;
Herzblattchen; Estou
preso, meu bem;
Tango das Mogas;
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Um inteiro e dois
quartos; O Tio
Celestino; Dobrado
“Augusto de
Carvalho”; Meu boi
vagueiro.

4 - Afilhado | 1896 Revista extraida do Silio
Diabo “Diabo da Bedcia”, Boccanera
para o grupo Junior /
dramatico Flaviano Alexandre
Coelho, composta de | Fernandes
1 proélogo, 2 atos e
uma apoteose, ornada
em 17 ndmeros de
mausica.
5- O Reino do Revista comica de Silio
dinheiro 1896. Boccanera
Junior
6 - O teatro 1896 Comédia de 1 ato. Silio
moderno Boccanera
Junior
8- AFrorda | - Teatro Sdo Jodo/ Burleta em um ato, Silio O Mugunza; Onde
Arta Salvador ornada de 9 nimeros | Boccanera | vai, Machado? O
sociedade (14.11.1896) de mdsicas Junior / Bilontra; Isso é bom
(03.06.1899) populares. Alexandre | que déi; A cumbuca
- Alagoas ( mar./ Fernandes | de yaya; O
abr. 1897) gondoleiro do amor;
- Paraiba/Teatro Papagaio, periquito;
Santa Rosa (jun. Lembranca do nosso
1897) amor ou Qual quebra
as vagas do mar
(Nadir Ganen); Sinha
Mariquinha, seu gato
deu.
6 - Qui - Politeama Revista de costumes | Carlos “al tem couve”;
Malimoléncia | (Salvador)- baianos em 3 atos, 11 | Zuanny Recitativo do
(18.12.1898)- - quadros e 2 Alexandre | Deputado, do Tim
Teatro do Grémio apoteoses. Ornada Maia Tim; Hino do Brasil;
José de Alencar com 32 numeros brasileiro.
(29.07.1899) musicais.
7 - Amargosa | - Salvador/Politeama Alexandre | Musicas:
as avessas (Dez.1898) Fernandes | - Valsa da Amargosa

- Coplas do viajante
- Os capadécios na
ponta

- Melodia do colegial
- coplas de um
género

- Tango da mulata da
moqueca

- Aria da primavera

- Canconeta do bobo
- A feijoada

- Coplas do sertanejo
- Coplas do maxixe
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8 - O Reino do | Politeama Grande revista baiana | Alexandre | Ballo in maschera;
Bicho (aprox.. 6 a 8 noites | referente ao ano de Fernandes | Ainda; Guarani;
cheias) 1898, com um Silio Sinos de Corneville;
(08 a 29.06.1899) prélogo, 3 atos e 3 Boccanera | Cadiz; Bendego;
apoteoses. Dividida Abacaxi; Bilontra;
Teatro Santa Isabel em 13 quadros e Gran-via; Cobras e
(PE) ornada com 30 Lagartos; Rio NU;
(19.09.1899) musicas populares, Muchacha; Que
de operetas modernas trempe!Fandangassu;
e trés originais do Bilontras em Viena;
maestro Antonio Estudante; Duo dos
Rayol. Paraguas; Café de
Puerto Rico; La
Paloma; Maxixe da
sogra — Rio Nu; Os
meus pecados; Amor
e Primavera;
Funicoli-funicol;
Hino dos operarios
9 - Mulata - Politeama Revista Alves da - Apoteose do
Velha (jun.1899) Silva. Bonfim (Rayol)
- Cancdo do Bahiano
10 - A Batalha | 1900 Comédia-revistaem | Alexandre | A volta da Revista;
dos Passaros 1 ato, ornada com 7 Fernandes | Les Roses; Solar dos
numeros de musica. Silio Barrigas ;Tim Tim;
Boccanera | Pontos nos ii.
11 - O violéo 1900 Comédia-revistaem | Alexandre | SussU, me deixe;
na ponta - Politeama (Fev. 1 ato, ornado com 12 | Fernandes | Mulatinha do caroco;
1903) numeros de musicas | Silio Nebulosa;
populares. Boccanera | O meu sonho!; Nem
gue chova, o que
chover; Adeus,
adeus!; Vinde
Etervina; Quis
debalde; Da laranja,
quero um gomo; O
Mungunzg; Estou
preso, meu bem.
12 - Areiasdo | 1900 Comédia-revistaem | Alexandre | Muchacha;
Prado 1 ato, ornada com 4 Fernandes | Gran-via;
ndmeros musicais. Silio Carangueijo ndo é
Boccanera | peixe; Piperina
13 - Escritores | 1900 Comédia-revistaem | Alexandre | Seu Anastacio; Tim
em penca 1 ato, ornada com 4 Fernandes | Tim; Pontos nos ii;
numeros musicais. Silio Vicente Reis; Rio
Boccanera | Nu.
14 - Chilenos 1902 Revista Alexandre
na Bahia Fernandes
15 - A terra 1904 Revista

do Vatapa
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16 - Avida 1904 Revista Alexandre Nao identificado
alheia Fernandes

17 - Santo N&o identificado Revista Alexandre Nao identificado
Amaro em Fernandes

apuros

18 - Largodo | Ndo identificado Revista Alexandre

Teatro Fernandes

19 - A visita Nao identificado Revista Alexandre

do Presidente Fernandes

Afonso Pena.

Anexo Il — Teatros e circos em Salvador (1812-1943)
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Nome Data Local Estrutura Lotacéo
abert./fecham.
1- Teatro Séo | 13.05.1812 Largo do 4 1200 lugares
Joéo 06.06.1923 Teatro pavimentos, | (publico)
/Praca 4 ordens de | 200
Castro Alves | camarotes | funcionarios
Gerais (300
cadeiras)
2 - Teatro Sdo | 1837-1879 Rua de
Pedro 1890 Baixo
d"Alcéntara
3 - Teatro 02.1883/ Sé&o Pedro 1882-1885:
Politeama 1942 (Rua - 57
Ferreira camarotes
Franca) 1886:
100
camarotes
(sendo 36
de 12
ordem,
tribunas)
700
cadeiras
1893:
43
camarotes /
500 lugares
4 - Teatro Sdo | 1854 Prox. Igreja
José S. Jose de
Riba-mar (st.
Antbénio do
Carmo)
5 - Ginasio 1867-68 Baixa do 250 pessoas | Barracdo
Bonfim Bonfim com 250
(prox. galerias e
Veiculos plateia
Econdmicos) Manuel
Rodrigues de
Carvalho/
Pedro
Alexandrino
Ribeiro
Moreira
6 - Teatro do 1870 Rua do - Funcionava
Gouveia Sangradouro num sobrado
da Rua do
Sangradouro,

hoje Djalma
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Dutra,
propriedade
de Joéo
Gabriel
Gouveia.
7 - Alcazar 1870-71 Hotel Cia. Noury
Lirico Baiano Brickman
(Theatre (Campo
Lirique Grande)
Francais) Hotel
Foleville
(Rua de
Baixo)
8 — Recreio 1872-73 Rua dos Composto da
Dramético Droguistas, classe
Comércio. caixeiral
9 - Sociedade | 1873-80 Ladeira da Fundada por
Talia Conceicgéo Caixeiros,
(esquina da em frente ao
Ladeira da elevador
Gameleira) Lacerda,
1873-74.
10 - Recreio 1884 Ladeira do Dirigido pelo
Dramatico Baluarte, no coronel
Santo Armando
Antbénio Gentil.
Além do
Carmo.
11- Congresso | 1887 Ladeira da Dirigido por
Dramatico Conceicéo Eduardo De-
Vecchi
12 — Grémio 1888 Rua Carlos Apresentava-
Agrario de Gomes, n° se, segundo
Menezes 23 Affonso Ruy,
no antigo
Teatro S&o
Pedro.
Contava com
0 comico
Carlos
Zuanny,
eduardo
Veloso,
Umbelino
Marque e Dr.
Antonio
Pedro da
Silva Castro.
13 - Teatro 1889 Colégio Pe. Funcionava
Santo Anténio Pereira, na no antigo
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Quinta dos colégio do
Lazaros Padre
Pereira, na
qual o
ensaiador
Umbelino
Marques.
14 - Fénix 1895 Dendezeiros Segundo
Dramatica do Bonfim Querino,
foram
representados
o Principe
Prussiano e a
comédia
Rosca.
15 - Teatro 1890-1898 Avenida
Avenida Saudavel
(Rio
Vermelho)
16 - Teatro 1897-1899 Rua Antiga Rua
Grémio José comendador do fogo, n. 2.
de Alencar Salvador
Pires (S.
Pedro)
17 - Grémio 1897-98 Rua do Era um grupo
Dramatico Arcebispo, amador, com
Carlos Gomes Sé. / Ladeira atividade em
da varios palcos
Gameleira / pela cidade.
Largo da Também deu
Madragoa espetaculos
(Fabrica da no Teatro
Gama & Sao Jodo.
Gama)
18 - Teatrinho | 1898 Largo da
da Madragba Madragoa
(Penha)
19 - Teatro 1900-1901(?) | Rua Castro Terrenos na
Xisto Bahia Neves casa de
(Brotas) Manuel
Meirelles
20 Companhia | 1879 Largo da
Equestre de Piedade
Ginastica (G.
Hadwin e H.
Willians)
21 - Grande 1879 Largo do
Circo de Forte de Séo

Pedro
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Variedades (A.

Lowande)

22 -Teatro 1879 Largo da

Circo Maximo Piedade

Rodriguez

23 - Grande Set./ Out/ Largo do

Pavilh&o 1882 Forte de Séo

Japonés Pedro

24 - Circo Set. 1883 Largo da

Uruguaio Piedade

(Irmé&os

Casali)

25 - Grande Dez. 1883/ Largo da

Circo jan. 1884 Piedade

Americano

(Irméos Carlo)

26 - Cia Dez. 1883 Politeama

Touromaquina

portuguesa Jan./ Abr.

(Sr. Francisco | 1884

Pontes)

27 - Ciade Out. 1886 Politeama

Maravilhas

(Sr. Patrizio

Castiglione)

28 - Grande Jan. 1891 Largo do

Circo Terreiro

Zooldgico

europeu

29 - Circo Dez. 1898 Campo da

Lusitano Pélvora
(Martires)

30 - Circo Jan. 1899 Rua da Valla

Francés

31 - Circo Set. / Out. Teatrinho da

Irmé&os Carlos | 1898 Madragoa,
Penha

32 - Sr. Kauart | Set. 1898 Teatro da

ilusionista fabrica de
Faosforos,
Madrag0a.

33 —Barracado | Out. 1898 Largo Séo

Cosmopolita José, no

(Companhia Santo

de Variedades Antbénio

de Ovidio e Além do

Carlo) Carmo.
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ANEXO Il - Companhias de teatro ligeiro em Salvador (1871-1899)
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Companhia

Local

Periodo

Repertdrio

Theatre Lirique
Frangais

Teatro S. Pedro
Alcantara

Set. 1871

Jobin et Nanette
(vaudeville 1 ato),
Veuve au Camelia
(vaudeville 1 ato)

Companhia Lirica
Francesa (Roger &
Cia)

Teatro Sdo Jodo

Dez. 1877 / Fev. 1877

Oprhée aux Enfers, Le
Fille de Mme Angot,
Giroflé-Giroflar, Le
Canard a 3 becs, La
Petite Marieé, Les
Bavards, Les Cloches
de Corneville, Le petir
Faust,

Watson e Ondina

Teatro Sao Pedro
Alcantara

Mar./ Abr. 1879

Companhia de
Maravilhas (Sr.
Patrizio Castiglione)

Teatro Sdo Jodo

Ago./ Set. 1880

Grupo Lirico Cémico
Italiano (Fausto
Scano)

Teatro Sdo Jodo

Ago./Out 1883
Out./ Dez 1884
Abr. Jun. 1886

O Pequirito, Levate a
Camisela, Baykana,
Bailo in Maschera, La
Fille Mmme Angot, O
Guarany, Giroflé-
Girofla, Etoile do Bresil
(Henrique mesquita),
As mulheres, O Gaiato
de Paris, As educandas
de Sorento, A Bella
Helena, Le petit Duc,
Mascote, La gran-
duquesa de Gerolstein,

Companhia
Dramatica (Empresa
Hipolyto de Carvalho)

Teatro Sdo Jodo

Ago.1883
Jul.1884

Operetas: Sinos de
Corneville em
Arrouches, Cenas da
vida do Rio de Janeiro,

Comédias: Mogos e
velhos, O Diabo atras
da porta, FFF e RRR,
Cenas domeésticas,

Dramas: Coracdo de
Marinheiro, O
relampago, Abel e
Caim, O sébato,
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Dueto: O estudante e a
Lavadeira.

Abolicionismo: Cenas
da escravidao
(Gonsalves Lessa)

Companhia
Dramética Julieta dos
Santos (Empresa
Moreira de
Vasconcellos)

Teatro Sdo Jodo

Fev./Abr. 1884

Drama: O demdnio
familiar, A primeira
dor, O Anjo da
vinganga, Néng,
Georgeta: a cega,

Abolicionista: A corja
opulenta, A Filha da
escrava,

Opereta: Arthur, A
Perichole,

Comédia: abencoado
progresso, As almas do
outro mundo, Tio e
Sobrinha, Amor por
Anexis, Como se
arranja uma fortuna,
Minha sogra, Um
diabrete de 9 anos,
Diabruras de Julieta, A
Lua de mel, Os sustos,

Cenas cOmicas:
Aguentem-se o balanco
(Vasquez), Viagem a
volta do mundo... a pé,
Amores de Cupido,

Companhia
Dramatica de
Operetas (Empresa de
Ribeiro Guimardes e
Eduardo)

Teatro Sdo Jodo

Fev./ Mar.1885

Jul./Ago.1885

Dramas: Trapeiro de
Paris, A boca do
inferno, Sérgio Pamin,
O lenco branco, O beijo
de Judas, A probidade,
O industrial, Os
Abolicionistas, O 29:
drama e gloria, O
Sérgio Passine, Os
pobres de Paris,

Drama sacro-fantastico:
Os milagres de Santo
Antonio, Os milagres
de Nossa Senhora das
Candeias,

Opereta: O periquito, A
Vida Fluminense,

Comeédia de costumes
portuguesa: 0s
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intrujoes, em maus
lencois,

Companhia Lirico
cbmica italiana
(Empresa A. Naghel)

Teatro Sdo Jodo

Out./ Dez. 1884
Abr./ Mai. 1885
Ago./Nov. 1886

Opereta: Girofle-
girofla, Estudantes em
carnaval, O
Duquezinho, As
mulheres Guerreiras,
Mm Angot,

Opera cOmica italiana:
Crispino e la comadre,
Sinos de Corneville,
Educandas de Sorrento,

Opera: Trovatore,

Duo comico: Levate a
camesella

Grande Companhia
de Opera Comica
(Empresa Braga
junior)

Teatro Sdo Jodo

Jun./ Jul. 1885
Nov./ Dez.1885

Opereta comica: O sino
do emérito, Periquito,
Os Sinos de Conerville,
A Filha de Maria Angu,
A filha do Inferno,
Perichole, Niniche,
Testamento Azul, D.
Juanita.

Parddias: Fausto Junior,
Baronesa de Caiap0.

Opera mégica e
fantastica: A filha do
inferno; O jovem
Telemaco.

Cia de Operas Politeama Abri./ Mai 1890 Cena Cdmica: A volta
cdbmicas e operetas Jul./ Ago. 1890 ao mundo a pé.
(Jacinto Heller)

Grande cia de operas | Politeama Ago. Set. 1891 Operetas: Fra-Diavolo;

cbmicas e operetas
italianas (Caetano
Lambiase)

Os pescadores de
Néapoles, Boccacio,

Cia Lirica italiana de
Operas comicas e
operetas (Zucchi
Otonello e Cia).

Teatro Sdo Jodo

Politeama

Ago./ Out. 1891

Abr.1892

Gran-via, D. Juanita,
Educandas de Sorento,
Boccacio, Os
Mosqueteiros no
Convento, Tutti in
Maschera, Orphée aux
enfers, Moscotte,
Babolin, Crispino e la
Comare, Pipelet, Le
Petit Duc, Os Sinos de
Corneville,
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Companhia de
Variedades (Ovidio e
Carlo)

Teatro Sdo Jodo

Jan. 1898

Grande Companhia
de operetas, revistas e
magicas do Teatro
dramatico do Rio de
Janeiro (Silva Pinto)

Politeama

Jan.1898

Out.1898

Amor molhado, Duo de
Africana, Capital
Federal, Tim por Tim, a
Filha de Maria Angu,
Bilontra, Rio NU.

Opereta: Perequito,
Sinos de Corneville.

Revista: O Homem de
Botas (revista de
costumes PE), Tim tim
por Tim tim, Bilontra,
Laranjas da Sabina,
Mugunza

Grande Companhia
Dramatica Dias Braga

Politeama

Mai./ Jul. 1898

Dramas: Guia da
Montanha, Rocambole,
Aimee ou 0 Assassino
por amor, A estatua de
Carne, Pedro (sem mais
nada) (Mendes leal
Junior), Dalila (Octave
Feulliet), Morgadinha
de Val-flor, A Mulher
de Claudio e Supilcio
de uma mulher (Dumas
Filho), O Conde de
Monte Cristo, O Poder
do ouro, Kean, Gran-
Galeoto, Hamlet,
Cabana do Pai Tomas,

Lirico: O guarani, Ode
a Carlos Gomes,

Revistas: Bendego,
Monarquia a Republica,

Comédias de
costumes:, a prisdo do
padre Amaro,

Operetas: Mulheres em
penca,

Canconeta: Habanera
do café do porto Rico,
Trio dos capaddcios,
Laranjas da Sabina

Circo do Irmaos
Carlo

Teatrinho da Madrag6a

Set.1898

Revista Tim por Tim
(Mugunza)
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Companhia
Dramética (empresa
Dolores Lima e G.
Sepulveda)

Politeama

Set./ Dez 1898

Drama: Fidalgos e
operérios (D’ennery),
Milagres de Santo
Antonio, Milagres do
Senhor do Bonfim,

Comédia: Mogos e
velhos/ Uma senhora
ilustrada (Arthur de
Azevedo)

Revista: Amargosa as
avessas

Grémio Dramatico
Carlos Gomes

Teatro Sdo Jodo

Politeama

Abr.1898
Jul. 1898

Drama: Arnaldo ou a
vida de um jornalista
(Damasceno Vieira),
Cinismo, ceticismo e
crenca (ndo
identificado), O
Assassino (ndo
identificado), Remorso
Vivo (Jorge de Aguiar),
13 de maio (Bento
Murila e Lopes
Cardoso), Conde de
Monte Cristo, Grito da
Consciéncia, Amor e
Honra, Mulher de
Claudio, Guia da
Montanha,

Comeédia: Os sustos de
um marido, Mata-se
para casar, Lacos de
Fita, um marido
atrapalhado, Efeitos da
educacgdo, Um filho
para 3 pais,

Cena comica: Sol, 13,
si, do; A Bicharia;

Canconeta: por diante,
por detrés.

Grémio dramatico
José de Alencar

Politeama

Teatro Grémio José de
Alencar

Dez.1898

Jul.1899

Comédias: Um inteiro
ou dois.

Opereta: Granvia
adequada a Bahia;

Revistas: Qui
Manimoléncia

Empresa propagadora
teatral

Politeama

Mai.1898

Comeédias: como se
engana um velho, um
par de comendadores,
um par de doutores,
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Monologos: O defeito,
O Defensor da classe
caixeiral.

Companhia Luso- Politeama Abr./ Jun. 1899 Drama: Juan José,
Brasileiro (Empresa Cabana do Pai Tomas,
Alves da Silva) Lirico: Fausto,
Revista: O Reino do
Bicho, amapa
Companhia de Politeama Dez.1898 Drama: D. Juanita, O

Operas, Operas
Coémicas e Operetas
(Empresa Rafael
Tomba)

Jan./Fev. 1899

Beijo de Judas,

Opereta: Orfeu nos
infernos, Mme Angot,

Libreto: O vendedor de
passaros,

Cia infantil Umbelino
Dias

Teatro Sdo Jodo

Fev./ Mar. 1899

Drama: os milgares de
Sao Benedito,

Revista: Tim tim por
tim tim, Sal e Pimenta-
Psiu — Psiu,

Zarzuela: O Domino,
Opereta: sinos de
Corneville, Nh6-
Manduca, Gran-via, as
badaladas, Dominé

Canconeta: 8 as 10
(Arthur Azevedo)

Tango: Fandagussu
(Augusto Fabregas

Grupo Livramento

Teatro Sdo Jodo

Mai./ Jun. 1899

Drama: O veterano da
independéncia, os dois
sargentos, Odio de raca
(Francisco Gomes de
Amorim)

Comeédia: A fror da arta
sociedade, Guerra as
mulheres, Almas do
outro mundo.

Actor vianna

1899

Comeédia: O marido de
minha mulher

Canconeta: Laranjas de
Sabina
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Anexo IV - Listagem de precos de ingressos nos palcos em Salvador (1879-1898)

Espetaculo | Periodo | local Galerias/ Plateia | cadeiras | Camarote
varandas/entradas (12a 48
ordem)
Cia Lirica | Jun/jul. Teatro S. | 1 mil 2 mil 3 mil 12 mil /15
Italiana 1879 Jodo mil/ 3 8
(empr. mil / 4
Thomas mil.
Passini)
Companhia | Nov./Dez | Teatro 1 mil 1 mil 2 mil 10 mil/ 8
Dramética | 1879 S&o Jodo mil / 6 mil
Vicente de /4 mil;
Souza
Companhia | Ago./ Set. | Teatro 1 mil 2 mil 3 mil 12 mil/ 15
de 1880 S&o Jodo mil/ 8 mil/
Maravilhas 4 mil;
(Sr.
Patrizio
Castiglione)
Cia Ago. Teatro 1 mil 1 mil 2 mil 8 mil/ 10
Dramatica | 1883 Séo Jodo mil / 6 mil
de Hypolito | Jul. 1884 / 4 mil;
de
Carvalho
Ciade Jun./ Jul. | Teatro 1 mil. 2mil. | 3mil. 12 mil/ 12
Opera 1885 S&o Jodo mil/ 8 mil/
Comica Nov./ 6 mil;
(Emp. Dez. 1885
Braga
Janior)
Conde Set. 1886 | Politeama | 1 mil 2-3 mil 10 mil/ 5
Patrizio mil/ 5 mil.
Companhia | Nov./Dez. | Teatro 1 mil (assento de 1 mil 2 mil 10 mil/ 10
Lirico 1884 S&o Jodo | madeira) mil/ 8 mil
cbmica Abr./ Jun. 500 (assento /5 mil
italiana 1885; palhinha)
Set./ Nov.
1886
Companhia | Jul./ Ago. | Politeama | 1 mil 2 mil 2 mil 8 mil
Imperial 1886
Japonesa
Cia Out. / Politeama | 1 mil 1 mil 2 mil 8 mil (3
francesa Nov. entradas)
Equestre, 1889
Ginastica,
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Mimica e
Zooldgica

Companhia
lirica de
Zarzuelas
Espanholas
(cia Felipe
Azeli)

Jul. 1889

Politeama

1 mil

3-2 mil

Frisas 10
mil (4
entradas) /
5 mil
(unitério)

Ciade
Operas
comicas e
operetas
(Jacinto
Heller)

Abr./ Mai
1890
Jul./ Ago.
1890

Politeama

1 mil

6 mil

Cia Lirica
Italiana
(Achille-
Del-Puenti)

Mai./ Jul
1891

Teatro
Sédo Jodo

1 mil

3 mil

5 mil

18 mil/ 20
mil/ 14
mil / 8
mil;

Grande cia
de operas
comicas e
operetas
italianas
(Caetano
Lambiase)

Ago. Set.
1891

Politeama

1 mil

2 mil

3 mil

12 mil

Cia Lirica
italiana de
Operas
cdmicas e
operetas
(Zucchi
Otonello e
Cia).

Ago./
Out. 1891

Teatro
Séo Jodo

1 mil

3 mil

20 mil/ 20
mil/ 14
mil / 8
mil;

Grande
Companhia
Lirica
Italiana
(Sansone e
Cia)

Jul. / Set.
1892

Teatro
Séao Jodo

1mi

3 mil

20 mil/ 20
mil/ 12
mil/ 8 mil;

Grande
Companhia
Lirica
Italiana
(Sansone e
Cia)

Jul. / Set.
1892

Politeama

1 mil (paraiso)

2 mil

3mil/

4 mil
(cadeira
de
orquestra)

15 mil

Cia Lirica
italiana de
Operas
cdmicas e
operetas

Abr.1892

Politeama

1 mil

2 mil

3 mil

12 mil
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Companhia | Jan. 1898 | Teatro 1 mil 2 mil 12 mil/ 12
de S&o Jodo mil/ 10
Variedades mil / 10
(Ovidio e mil
Carlo)

Companhia | Set. 1898 | Politeama | 1 mil 2-4 mil 20 mil/ 15
Dolores e mil/ 10
Sepulveda mil/
Companhia | Dez. 1898 | Politeama | 2 mil 6-3 mi 30 mil/ 25
de operas, mil/ 20
operas Fev. 1899 mil /
comicas e

operetas

Grande Jan. 1898 | Politeama | 1,5 mil 1 mil 3-5 mil 12 ordem
Companhia 20 mil/ 22
de operetas, | Out. 1898 ordem 25
revistas e mil/ 32
magicas do ordem 15
Teatro mil
dramatico

do Rio de

Janeiro






