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FILHO, José Carlos. AS CANCOES DE CARTOLA: 5 ARRANJOS PARA VIOLAO
SOLO. Orientador: Prof. Dr. Robson Barreto Matos. 2022. 72 f. Trabalho de Concluséo Final
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RESUMO

Este trabalho é composto por memorial, artigo, relatorio de praticas profissionais e produto
final. No memorial relato acerca dos caminhos pelos quais trilhei desde a iniciacdo musical até
0 ingresso no PPGPROM, em seguida por meio do artigo, descrevo o processo de elaboragéo
do arranjo para violdo solo da cancdo Sim, onde por meio deste abordo questdes ligadas a
contextualizacdo historica, transcricdo, forma, contraponto e harmonia, refletindo sobre
possibilidades e escolhas. Em seguida trago por meio dos relatorios o detalhamento das préaticas
profissionais e por Gltimo apresento o produto que é composto pelas partituras dos arranjos das
cancdes: Sim, A Cor da Esperanca, Alvorada, Festa da Vinda e O Mundo é um Moinho, além
de um texto introdutdrio onde abordo a respeito do critério de escolha das cangdes bem como
sobre o carater e estilo de cada uma das pecas.

Palavras-Chave: Arranjo, Viol&o Brasileiro, Cartola



FILHO, José Carlos. THE CARTOLA’S SONGS: 5 ARRENGMENTS FOR SOLO
GUITAR. Master’s advisor: Dr. Robson Barreto Matos. 2020. 72 pp. Final Conclusion Work
(Master’s degree) - Professional Post-Graduation Program in Music School of Music, Federal
University of Bahia, Salvador, 2022.

ABSTRACT

This work is composed by a memorial, an article, a professional practices report and a final
product. In the memorial | report about the paths | took from musical initiation to joining
PPGPROM, then through the article, I describe the process of elaborating the arrangement for
solo guitar of the song Sim, where through this I discuss about the historical contextualization
, transcription, form, counterpoint and harmony, reflecting on possibilities and choices. Then |
bring through the reports the details of professional practices and finally I present the final
product composed of the scores of the song arrangements: Sim, A Cor da Esperanca, Alvorada,
Festa da Vinda and O mundo € um Moinho, in addition to a text introductory where | discuss
the criteria for choosing the songs as well as the character and style of each of the pieces.

Keywords: Arrengment, Brazilian Guitar, Cartola
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MEMORIAL

1. Trajetdria musical sob uma perspectiva autobiografica: Anos Iniciais

Meu interesse por violdo veio a tona na adolescéncia, muito antes de ter contato fisico
com o instrumento. Naquela epoca quando tinha por volta de 13 anos de idade, ficava encantado
quando via alguém tocando o instrumento, sentia um fascinio inexplicavel e misterioso. Ficava
curioso em saber como um instrumento tdo simples era capaz de produzir sonoridades e nuances
de uma beleza tdo impar.

Naquele tempo, trabalhava como office boy em meio periodo e sempre que ia ao centro
de Vitoria da Conquista (cidade onde me criei), visitava a loja de instrumentos musicais. Aquele
ambiente exercia sobre mim um magnetismo que me fazia esquecer tudo ao meu redor e que
me conectava de alguma maneira ao universo musical.

Tive contato direto com o Violdo aos 14 anos, por intermédio de um vizinho que me
emprestou o seu instrumento para que eu pudesse experimenta-lo. Desse modo, iniciei a minha
trajetéria musical. No ano seguinte, ja com instrumento préprio, me aventurei no mundo das 6
cordas de forma autodidata, tocando por cifras o repertério das bandas de Rock nacional do
final dos anos 90, através de revistas e do escasso material disponivel na ainda incipiente
internet, esclarecendo eventuais duvidas com amigos um pouco mais adiantados.

Aos 17 anos ingressei no conservatorio municipal de Vitdria da Conguista (CMVC),
onde com os professores Paulo Macedo e Carlos Porto tive as primeiras licdes de leitura,
percepcdo musical, técnica instrumental e passei pelo repertério elementar do violdo erudito,
realizando estudos sobre pecas de Sor (1778-1839), Carulli (1770-1841), Carcassi (1792 —
1853), Giuliani (1781- 1829), Pinto (1941- 2010) dentre outros. A convivéncia com professores
e alunos do conservatdrio me possibilitou conhecer ndo sé o universo do Violdo erudito, mas

também da musica instrumental Brasileira e Flamenca.

1.1 Dos conservatorias para a vida académica

No ano de 2010 precisei me mudar para Salvador. Chegando a capital, ingressei no curso
de extensdo da Universidade Catdlica do Salvador (UCSAL), na classe do professor Carlos
Calazans, intensificando o trabalho de leitura musical e vislumbrando um possivel ingresso em

alguma universidade. Nesse processo tive a oportunidade de estudar pecas de compositores
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como Nicanor Teixeira (1928), Ernesto Nazareth (1868 - 1934), Isaias Savio (1900 — 1977)
entre outros.

No ano seguinte (2011), matriculei-me no curso basico preparatorio para o vestibular,
pertencente ao programa de extensdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Nesse
periodo, revisitei os compositores do periodo classico que havia estudado nos anos iniciais, e
mais uma vez passei por uma grande reformulacdo técnica que me possibilitou executar
repertorios com maior grau de dificuldade técnico-musical. Tudo isso era parte de uma
estratégia de preparacao desenvolvida pelo professor Ricardo Camponogara, com o intuito de
me capacitar para o curso de Bacharelado em viol&o erudito.

No entanto para a surpresa de meu professor, no mesmo ano, ingressei no curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Catdlica do Salvador (UCSAL), pois percebi que
naquele momento, essa qualificacdo profissional se adequaria melhor a minha realidade local.
Na Catolica, atraves das orientacbes do professor Carlos Chenaud foi possivel compreender
diferentes abordagens e metodologias de ensino dos principais educadores musicais, bem como
me aprofundar a respeito da didatica de ensino nas diversas escolas violonisticas.

Nesse periodo também, tive uma das primeiras experiéncias na area da mausica de
camara, participando ativamente da Orquestra de ViolBes da Bahia *, (sob a coordenacéo e
regéncia do maestro Josmar Assis) e posteriormente da Camerata de Violdes (coordenada pelo
professor Hélio Rabello), ambos os grupos vinculados a Universidade Catolica do Salvador
(UCSAL). Nessa época fui apresentado ao universo do Choro, da improvisacdo e do Jazz, por
meio da disciplina de harmonia e improvisacdo ministrada pelo professor Carlos Chenaud.

Em 2014, novamente me matriculei no curso de extensdo da UFBA, e por meio das
orientacbes do professor Adriano Oliveira foi possivel lapidar algumas questfes referentes a
interpretacdo bem como aspectos técnicos e de leitura a primeira vista, com o objetivo de prestar
0 vestibular nessa mesma instituicao.

No mesmo ano, ainda concluindo a Licenciatura ingressei no curso de Bacharelado em
Violao Erudito pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), sendo orientado pelos professores
Robson Barreto e Mario Ulloa respectivamente. Durante 1 semestre estudei nos 2 cursos
simultaneamente. Na UFBA, tive a oportunidade de revisar e expandir todos os conhecimentos

que ja havia estudado na minha vida musical, dando continuidade as praticas de musica de

! Fundada no ano de 1997 pelo Violonista e Maestro Josmar Assis, a orquestra surgiu a partir de um quarteto de violdes, que
tempos depois agregou a essa formacdo outros integrantes oriundos da UCSAL e de outras institui¢oes.
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camara em diversas formaces e instrumentacdes, aléem de integrar a Orquestra de ViolGes da
Universidade.

Enquanto cursava a graduacdo em Violdo paralelamente fiz dois cursos de Pos-
graduacdo Lato Sensu, o primeiro em Educacdo Musical, no Centro Sul Brasileiro de Pés-
graduacdo (CENSUPEG) e o segundo em Arranjo Musical na Faculdade UNYLEIA.

1.2 Préticas Criativas

Recordo que desde o primeiro contato com o instrumento, sempre tive a curiosidade de
explorar novas possibilidades dentro das minhas limitagdes de iniciante, esse sentimento me
motivou a seguir em frente na musica. A criatividade sempre foi algo natural para mim nos
mais diversos aspectos da vida, possivelmente essa caracteristica me foi de grande valia para
que eu pudesse me aventurar pelos caminhos do arranjo musical.

Por volta do ano de 2013, cursando o segundo ano da Licenciatura na UCSAL cursei
uma disciplina chamada Harmonia e Improvisacdo. Na época, eu ndo tinha a minima ideia do
qgue se tratava harmonia e improvisacdo, no entanto ao decorrer da disciplina fui me
encontrando, muito por conta da metodologia abordada pelo professor, que consistia em
relacionar harmonia, improvisagdo e composicdo, como uma Unica grande area do
conhecimento, estimulando os discentes a explorar 0 maximo da sua criatividade por meio de
exercicios de arranjo e composicao.

A partir dessas experiéncias, iniciei minha trajetéria como arranjador, escrevendo para

quarteto de cordas, orquestra de violdes, grupo de choro, bem como para outras formagoes.

1.3 Experiéncias como Educador

Meu primeiro contato com o ensino da musica foi aos 17 anos, na cidade de Vitoria da
Conquista. Os meus pais tinham uma escola chamada Infancia Feliz, que tinha aulas do grupo
5 até o 4 ano. Naturalmente, a vida foi me mostrando os caminhos da docéncia e
inevitavelmente segui a mesma profissdo da minha mée. Aos sabados, quando a escola ndo
estava funcionando utilizava uma das salas para ministrar aulas de leitura musical e violao a
partir das ligdes que aprendia no conservatorio.

Tempos mais tarde, j& morando em Salvador, o destino me colocou novamente na
situacdo de docente de Violdo. Por volta do ano de 2010, cursava o terceiro ano do ensino médio

e nas horas vagas me dedicava as causas do movimento estudantil UJS (Unido da Juventude
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Socialista), por meio deste fui convidado a ministrar aulas de Violdo no extinto Colégio
Estadual Odorico Tavares.

Cada vez mais, eu sentia que o ensino da mausica faria parte da minha vida como
profissdo. No ano seguinte ingressei no curso de licenciatura em musica da Universidade
Catolica do Salvador (UCSAL), e por meio dessa graduacdo pude aperfeicoar minhas
estratégias pedagdgicas, tendo a oportunidade de expandir os horizontes para além do violdo e
da teoria musical. Nesse periodo tive a oportunidade de ensinar musicalizacdo infantil em
diversas escolas da rede particular de ensino na cidade do Salvador.

Em 2014 apds ingressar no curso de Bacharelado em Violdo da Universidade Federal
da Bahia (UFBA), cursei as disciplinas de pedagogia do Violdo | e Il, que me fizeram
reformular mais uma vez as minhas estratégias de ensino e aprender muito com a professora
Cristina Tourinho, uma das maiores especialistas em ensino coletivo do pais na atualidade.
Nesse periodo, por meio do programa (PROAE) fui selecionado como monitor das disciplinas
de pedagogia do violdo I e 11, tendo o privilégio de aprender ainda mais auxiliando a professora
na elaboracdo das atividades, bem como nas aulas. Nesse mesmo ano fui selecionado como
monitor na Orquestra de Cordas dedilhadas do NEOJIBA, onde além de ministrar aula de
violdo, regia alguns ensaios, escrevia arranjos e auxiliava em algumas questdes logisticas. Entre
2017 e 2019 integrei, como professor estagiario no curso de extensdo da UFBA, ministrando
aulas de violdo nos cursos Oficina e Basico, sendo que o primeiro era destinado a iniciacao
musical e o segundo tinha como foco a preparacdo para o exame de habilidade especifica
exigido para ingressar no curso de musica da Universidade.

Em 2019 fui convidado para integrar o quadro de professores do Conservatério de
Mdsica pertencente a Faculdade Adventista da Bahia (FADBA) localizada na cidade de
Cachoeira-Ba, nessa instituicdo ministrei aulas de violdo, guitarra e préatica de conjunto até o
ano de 2019. Atualmente integro o quadro de professores em trés instituicbes, NEOJIBA,
REMUSC e CEJPG, onde ministro aulas de instrumento, harmonia, improvisacao, pratica de

conjunto e musicalizagdo infantil.

2. O Mestrado Profissional

O gue me motivou a ingressar neste programa foi a oportunidade de desenvolver um
produto por meio de uma pesquisa orientada que poderéa ser publicado futuramente, bem como
a necessidade de estar em constante aprimoramento devido a exigéncia do mercado de trabalho

que busca profissionais cada vez mais capacitados Por meio dessa inovadora proposta de
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qualificagdo, vislumbrei a possibilidade de fomentar o dialogo entre o conhecimento académico
e a minha vida profissional, refletindo processos, reformulando ideias, quebrando paradigmas
e ampliando as possibilidades pedagdgico-musicais.

Iniciei meus estudos no PPGPROM a partir do segundo semestre de 2020, sob a
orientacdo do professor Dr. Mério Ull6a. Inicialmente, a minha ideia com relacéo ao produto
final era elaborar 8 arranjos extraidos da obra do compositor Angenor de Oliveira (Cartola), no
entanto, o meu orientador achou interessante realizar apenas 5 arranjos, para que eu pudesse
me aprofundar e realizar um trabalho com mais qualidade, ja que existem uma série de outras
atividades que precisam ser realizadas dentro de um periodo que compreende 3 a 4 semestres
COMo prazo maximo.

Em meados de 2021, apds refletir bastante e analisar uma série de variaveis, decidi
mudar de orientador, passando a ser conduzido pelo professor Dr. Robson Barreto. Essa deciséo
se deu por conta de eu ter percebido que a linha de trabalho desse docente se alinhar de forma
mais adequada ao meu projeto de pesquisa.

2.1 Disciplinas cursadas no PPGPROM

As disciplinas exigidas no programa se subdividem em: obrigatdrias; que se destinam a
quem cursa a area de interpretacao e criagdo musical e estdo ligadas a area da performance e a
producdo de texto no formato académico. Optativas; que sdo as demais disciplinas ofertadas
para as outras areas de concentracao além das praticas profissionais supervisionadas (PPS); que
sdo ligadas a atuacdo profissional do discente e tem relacdo direta com a area de concentracdo

escolhida.

1° Semestre (2020.2)
Elaboracdo e Redacao de Artigos Cientificos

A disciplina foi ministrada pelo professor Dr. Lélio Alves, e teve como principal foco
compreender o processo produtivo de textos académicos a partir da analise de artigos, bem
como a construcdo de diferentes tipos de texto como resumo expandido, revisdo de leitura,
dentre outros. Ao longo da disciplina fomos escrevendo 1 artigo passo a passo, e em cada aula
iamos sendo orientados coletivamente, o professor sempre promovia um debate que nos
norteava com relagdo aos objetivos gerais e especificos do artigo, hipotese, justificativa, revisdo
de leitura, e se esses elementos estavam em concordancia e dentro do arcabouco que

delimitamos para o tema escolhido. Ao final da disciplina apresentei como trabalho final o



15

artigo com o tema “A manipulagdo da textura ¢ forma na elaboragdo de arranjos para violao

sob a perspectiva do Storytelling.”

Seminarios para a Elaboracéo de Projetos de Pesquisa

Ministrada pela professora Dr. Flavia Albano, a disciplina dialogava bastante com os
conteddos da disciplina Elaboracdo e Redacdo de Artigos Cientificos, porém com uma
abordagem voltadas a compreensdo das diversas metodologias de pesquisa sob a Otica das
ciéncias sociais, e como essas diferentes metodologias poderiam se adequar as nossas pesquisas.
Foi bastante debatido a relacdo entre tema, hipotese e problema, por meio da anélise dos
projetos que foram apresentados como requisito para ingresso no PPGPROM. Durante as aulas
esses projetos foram analisados pela docente e pelos alunos, e ao longo do processo foram feitas
algumas adequacdes e corregdes. Ao final da disciplina, foi feita uma simulagéo de defesa do

projeto.
Estudos Especiais em Educacdo Musical

Ministrada pela professora Dr. Katharina Doring, a disciplina tratou sobre a diaspora
africana e a musica resultante desse processo ao longo das américas tendo como principal
referéncia o livro “Atlantico Negro” do escritor Paul Gilroy. Ao longo do processo foram feitas
algumas atividades, tais como: fichamento do artigo “Musica Negra e a Diaspora: Reflexdes
sobre o Caribe Hispanico” de Robin Moore; memorial de vivéncias musicais; timeline com
estilos musicais preferidos da infancia até a fase adulta. Além dessas atividades, como trabalho
final apresentei um seminario sobre o texto de Peter Wade intitulado “Compreendendo a Africa

e a Negritude na Colombia: a Musica e a Politica da Cultura.”

2° Semestre (2021.1)

Oficina de Prética Técnico-interpretativa

Sob a orientacdo do professor Dr. Méario Ulloa foram realizados encontros semanais
com o objetivo de escolher o repertério a ser trabalhado, bem como atender a demandas técnico
musicais. Nos relatorios finais presentes na se¢do 3 pode-se encontrar em detalhes essa préatica

profissional supervisionada.

Musica, Sociedade e Profissao

Tendo como docentes o prof. Dr. Lucas Robatto e prof. Dr. Rodrigo Heringer, a

disciplina se propunha a refletir sobre o mercado de trabalho e a nossa posi¢do engquanto
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profissional, sob a perspectiva sociologica de Pierre Bourdieu. Foram também utilizados outros
autores para fundamentar as diversas discursdes, dentre eles Gabriel Peters que escreveu o
“Bourdieu em Pilulas”, uma série de ensaios literarios, que facilitam a compreensao das ideias
do socidlogo. Além disso foram debatidos temas como mdsica e violéncia, os limites da
censura, a mecanica da exceléncia, improvisagao a brasileira.

Ao final da disciplina fizemos um trabalho que consistiu em responder as questdes
Bourdieusianas, que nada mais sdao do que parametros sociolégicos que nos auxiliam a
situarmos dentro de um nicho especifico de mercado e perceber quais os valores, necessidades
e expectativas que o mercado tem com relacdo a atividade que desempenhamos, nos fazendo

ter uma visdo mais clara dos aspectos a serem melhorados no &mbito profissional.

3° Semestre (2021.2)
Oficina de Prética Técnico-Interpretativa

Sob a orientacdo do professor Dr. Robson Barreto foram realizados encontros semanais
com o objetivo de resolver demandas técnico musicais. Nos relatorios finais presentes na secdo

3 pode-se encontrar em detalhes essa préatica profissional supervisionada.

Meétodos de Pesquisa em Execucdo Musical

A disciplina foi conduzida pelos professores Dr. Lucas Robatto,Dr. José Mauricio,
Dra. Suzana Kato e Dr. Celso Benedito. Na parte inicial da disciplina o prof. Lucas Robatto nos
trouxe temas como Pesquisa Académica em Performance no Brasil, Nomenclaturas em
Interpretacdo, Processos de Comunicacdo, Limites da interpretacdo e algumas abordagens
conceituais sobre o que é interpretar.

Com o prof. José Mauricio refletimos sobre que tipo de relagdo poderiamos fazer entre
a interpretacdo e 0 nosso Produto Final, buscando com clareza a delimitar os objetivos e 0
publico-alvo dessa producdo.

Também fomos auxiliados a como desenvolver estratégias para administrar a producao
das demais sessdes do TCF. Com a professora Suzana Kato, a partir da escala de registro da
execucdo musical proposta por (COSTA e BARBOSA, 2010), desenvolvemos um modelo de
avaliacdo da performance ao final do médulo cada discente escolheu um video de performance
para avaliar com as respectivas justificativas conforme modelo criado por cada um e em seguida

foi promovido um breve debate sobre os critérios escolhidos.
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No modulo ministrado pelo prof. Celso Benedito, foi trabalhado acerca de
possibilidades de ensino da performance através de metodologias onde o discente demonstrou
por meio de composicOes proprias que abrangiam a misturas de excertos orquestrais
importantes para a literatura da trompa inseridos em um contexto brasileiro que passavam por
valsas, polcas e choros. Ao final do modulo, foi proposto que compuséssemos um estudo para
0S NOSSOS respectivos instrumentos, com a respectiva performance em aula bem como maiores

explicacdes sobre 0s objetivos técnicos da peca composta.

Préatica Cameristica

Sob a supervisdo do prof. Dr. Robson Barreto, essa pratica profissional supervisionada,
consistiu em trabalhar o repertério de musica de cdmara juntamente com a orquestra de violes
da UFBA, na realidade dei continuidade a minha participacdo como integrante do grupo que
integro desde o ano de 2015 quando cursava a graduacdo em instrumento. Por conta das
restricdes impostas pela pandemia do COVID-19, ndo foi possivel realizar encontros presencias
e apresentacdes. Na sessdo 3 deste trabalho, consta um detalhamento completo sobre as

atividades realizadas nesta disciplina.
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ARTIGO: A Cancao “Sim” do compositor Cartola: Processos de Arranjo
para Violao Solo

José Carlos Santos dos Reis Filho
Universidade Federal da Bahia/PPGPROM - zezinhoviolonista@gmail.com

Orientador: Prof. Dr. Robson Bareto Matos

RESUMO

Este artigo representa um recorte do produto final apresentado ao programa de p6s-graduacéo
profissional em musica (PPGPROM), da Universidade Federal da Bahia(UFBA), e tem como
objetivo contextualizar a obra do ponto de vista histérico, de modo a relacionar aspectos
biograficos do compositor a sua producdo fonografica, além de realizar uma analise dos
processos criativos relacionados ao arranjo para violdo solo da cangdo objeto desse estudo,
buscando compreender de maneira sisteméatica os processos de transcricdo, bem como a
estrutura formal, harmonia, texturas polifénicas e as implicacdes resultantes da reelaboracao
desses materiais em detrimento do resultado musical, levando em conta as caracteristicas

idiomaticas do violdo.

Palavras-chave: Violdo, Samba, Arranjo, Cartola, Sim.

ABSTRACT

This article represents an excerpt of the final product presented to the professional postgraduate
program in music (PPGPROM), at Universidade Federal da Bahia (UFBA), and aims to
contextualize the work from a historical point of view, in order to relate biographical aspects
from the composer to his phonographic production, in addition to performing an analysis of the
creative processes related to the solo guitar arrangement of the song object of this study, seeking
to systematically understand the transcription processes, as well as the formal structure,
harmony, polyphonic textures and implications resulting from the re-elaboration of these
materials to the detriment of the musical result, taking into account the idiomatic characteristics

of the guitar.



19

Keywords: Guitar,Samba,Arrengement,Cartola,Sim.

1. INTRODUCAO

O presente artigo expe o resultado dos processos de elaboracdo do arranjo para violao
solo voltados a cancao “Sim”, do compositor Angenor de Oliveira (Cartola), utilizou-se como
referéncia o album Cartola gravado em 1974 pela Marcus Teixeira Discos, no qual é registrada
na segunda faixa a cang¢o “Sim”. Por meio deste sdo abordados aspectos inerentes a biografia
do compositor, bem como, reflexdes sobre algumas decisdes e suas respectivas justificativas a
respeito de questbes relacionados a transcri¢do, tonalidade, estrutura, harmonia e texturas
polifonicas.

A realizacdo deste trabalho foi motivada pela audi¢ao da faixa “Amor Proibido”, musica
de Cartola e Aloizio dias, presente no disco Lendas Brasileiras (2001) do violonista Zé Paulo
Becker, gravado por meio da Acari Records e relancado em 2011 pela gravadora Biscoito Fino.

O fato de a musica soar natural no Violdo quase como se fosse originalmente concebida
para ele, favoreceu o trabalho do arranjador em realizar as adequagBes necessarias,
privilegiando os recursos idiomaticos do instrumento. Tudo isso me fez perceber a possibilidade
de inserir esse tipo de repertdrio no meu programa de concerto. Motivado por essas impressdes,
comecei a pesquisar por arranjos voltados a esse estilo, no entanto, encontrei pouco material
dedicado a musica de Cartola escrito em partitura para violdo solo, e o que foi encontrado néo
atendeu as minhas expectativas técnico-musicais enquanto performer e ouvinte. Expectativas
essas que estavam relacionadas ao equilibrio do discurso musical no sentido de o arranjo
conseguir preservar na medida do possivel a melodia original, porém de modo a nao se tornar
mondtono para o ouvinte, apresentando a cancédo de forma criativa. Desse modo, resolvi iniciar
o0 trabalho de arranjo das cangfes, buscando satisfazer meus anseios e contribuir para a
expansdo e divulgacdo desse tipo de repertdrio na comunidade violonistica.

O arranjo presente neste trabalho, integra o projeto de pesquisa intitulado “5 cangdes de
Cartola: Arranjo e Performance para Violdo Solo”, desenvolvido no programa de pods-
graduacdo profissional (PPGPROM), da Universidade Federal da Bahia (UFBA), sob a

orientagéo do professor Dr. Robson Barreto Matos.

2. CARTOLA E O SAMBA

Nascido em 11 de outubro de 1908 no bairro do Catete, Rio de Janeiro, registrado
oficialmente como Angenor de Oliveira e eternizado como Cartola. O nome foi dado por seus
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colegas da construcdo civil, apds ele adotar o uso do chapéu-coco, indumentéria utilizada para
proteger os cabelos da poeira do cimento, esse acessorio acabou por se tornar a sua marca
registrada.

Na primeira fase da infancia seu avo foi a sua principal influéncia, esse era responsavel
também pelos cuidados com o garoto. Naquele periodo, se destacavam 0s carnavais entres 0s
ranchos, dois deles, Os Arrepiados e 0 Unido da Alianca, que reuniam agremiagdes formadas
basicamente por operarios da fabrica de tecidos. A familia de Cartola pertencia aos Arrepiados,
que adotava as cores, verde e rosa. Cunha (2013) nos esclarece que:

Esses primeiros anos, vividos no universo dos ranchos, deixaram
influéncias decisivas na formagdo musical do menino. Confessa o
futuro compositor que "o microbio do samba foi injetado pelo velho, o
pai. Foi ainda na época do convivio no Arrepiados que Cartola se
iniciou no cavaquinho. Quando faleceu o avo, em 1919, a situacéo
financeira da familia deteriorou-se ainda mais rapida e criticamente,
obrigando-os a ir morar no morro da Mangueira. E nesse contexto que
Cartola se institui como um sambista compositor que fala em nome e
defesa desse grupo social. (Cunha,2013, pag.195).

Nogueira (2005) aponta que podemaos dividir a obra do compositor em 3 fases distintas,
a primeira compreendida entre 1928 e 1949, periodo em que Cartola viria a participar do bloco
dos Arengueiros, que posteriormente daria origem a Estagdo Primeira de Mangueira, escola de
samba a qual o compositor se dedicou por varios anos, escrevendo em parceria com Carlos
Moreira de Castro? (Carlos Cachaca), e outros mangueirenses sambas enredo como: Chega de
Demanda (1928), Beijos (1930), Fita Meus Olhos (1933), Vale do S&o Francisco (1948), entre
outros.

Nos anos iniciais esses sambas enredo foram compostos de forma bastante simples
apresentando até duas estrofes, sendo as demais partes do samba improvisadas durante o desfile
carnavalesco. Mais tarde por volta da década de 40 esses sambas comegaram a tomar maiores
proporcOes apresentando grande quantidade estrofes e abordando temas mais profundos
relacionados a desilus6es amorosas e questdes existenciais.

O periodo entre 1950 e 1969 compreende a segunda fase, que foi marcada inicialmente
pelo desinteresse do publico (principalmente os mais jovens) com relacdo ao samba tradicional.

Isso ocorreu, por conta do surgimento da Bossa Nova que era vista como um movimento

2 Segundo Ricardo Cravo Albin o compositor era Filho de funcionario da Estrada de Ferro Central do Brasil, nasceu no morro
da Mangueira, em uma das casas que a companhia alugava para seus funcionarios. Aos16 anos, atuava como pandeirista no
conjunto de Mano EIl6i (EI6i Antero Dias). O pseuddnimo "Cachaca” surgiu em uma das reunides na casa do tenente Couto
(do Corpo de Bombeiro), a qual estavam presentes trés Carlos. Para diferencia-lo, o anfitrido sugeriu "Cachaca”, bebida
preferida do compositor, na época com 17 anos. Em 1922, conheceu Cartola, com quem mais tarde comporia diversos classicos.
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vanguardista da nova musica popular brasileira. Napolitano (2010) esclarece que essa ruptura
iniciou com o samba tipo bebop e abolerado de meados dos anos 40, e culminou em 1958
quando um grupo de mog¢os rompeu definitivamente com a heranca do samba.

Todos esses fatores contribuiram negativamente na carreira do sambista, que ficou a
margem da grande midia e do mundo do samba por cerca de 10 anos. Albin (2002) nos conta
que nessa época, para sobreviver o musico realizava trabalhos modestos como o de lavador de
carros e vigia de edificios no bairro de Ipanema na zona sul do Rio de Janeiro. O ponto de
virada na sua carreira, foi 0 encontro do compositor com o jornalista Sérgio Porto que aconteceu
mais precisamente no ano de 1958 em um botequim préximo ao seu local de trabalho. Ao ver
0 artista em situacdo deploravel, Porto se sensibilizou com a situacdo e prontamente se
disponibilizou a ajuda-lo a retomar sua carreira.

Desse encontro surgiram varias oportunidades nos programas da radio Mayrink Veiga,
além de um emprego como continuo no Ministério da Industria e Comércio, bem como a doagéo
de uma casa e terreno realizada pelo Governo do Estado da Guanabara.

Em 1961, Cartola e sua esposa Dona Zica, como forma de incrementar a renda abriram
um restaurante chamado Zicartola, localizado na Rua da Carioca 83, que na época viria a se
tornar o ponto de encontro cultural entre os sambistas do morro e os musicos de classe média
da Zona Sul do Rio de Janeiro, por onde passaram grandes nomes da nossa musica como
Herminio Belo de Carvalho, Elton Medeiros, Paulinho da Viola, Zé Ketti, Nelson Cavaquinho,
Nara Ledo, Carlos Lyra, Dorival Caymmi entre outros.

A terceira e Ultima fase compreendeu o periodo entre 1970 e 1980, época em que 0 seu
trabalho se consolida por meio do reconhecimento tanto da critica quanto da industria
fonografica. Foi um periodo muito fértil, com grande quantidade de parcerias e de trabalhos
antoldgicos, além de suas obras ja terem sido gravadas por outros artistas reconhecidos no
cenario artistico nacional e internacional como Chico Buarque, Ney Matogrosso, Elton
Medeiros, Leny Andrade, Beth Carvalho, Nelson Sargento, Gal Costa, Leila Pinheiro, Paulinho
da Viola, Nelson Gongalves, Dona Ivone Lara, Caetano Veloso, Elizeth Cardoso entre outros.

Em 1979 descobriu um céncer, doenca da qual viria a falecer no ano seguinte. Cartola
nos deixou como legado as suas obras e o seu exemplo de vida como homem do morro que
transitou e conviveu por diferentes extratos sociais sem nunca perder a sua esséncia de sambista.
Nogueira (2005) destaca que Angenor de Oliveira constituiu um legado para a posteridade que
repousa ndo sO NO poeta que escreve, mas no poeta que vive, homem que se guia liricamente
pela vida, sem deixar levar pela prosa dos modismos, exemplo de artista mergulhado em sua

cultura, em sua integridade e sensibilidade, e delas emergindo para a posteridade.
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2.1 O DISCO “CARTOLA”

Angenor de Oliveira (Cartola), assim como Adoniran Barbosa e Nelson Cavaquinho,
gravou seu primeiro fonograma apds muitos anos de carreira ja aos 65 anos, antes disso, fez
apenas algumas participacdes e parcerias, como no disco Fala mangueira (1968), ao lado de
nomes como Nelson Cavaquinho, Clementina de Jesus, Carlos Cachaca, entre outros.

Muitas gravadoras resistiram em realizar esse trabalho, pois o consideravam com idade
avancada para tal. Picolloto (2016) nos conta que o produtor do disco Jodo Carlos Botezelli
(Pel&o), havia tentado firmar contrato com diversas gravadoras, como a RCA, Polygram, entre
outras, e segundo o produtor uma das gravadoras chegou a lhe responder da seguinte forma:
“aqui ndo ¢ asilo para velhos”.

Mesmo assim Peldo, ndo desistiu da empreitada e apds incansavel busca, conseguiu aval
para a realizacdo do disco, na recém fundada gravadora Marcus Teixeira, entrando nos estidios
da RCA Victor (ja que a gravadora Marcus Teixeira ndo tinha estadio préprio), para gravar com

um time que contava com os melhores musicos da época.

Na primeira sessdo de gravacdo, em 20 de fevereiro de 1974, Cartola
estava acompanhado por alguns dos melhores musicos populares do
pais. Dino Sete Cordas, Meira e Canhoto nas cordas; Raul de Barros no
trombone, Copinha na flauta; no ritmo, Marcal, Luna, Gilberto e
Jorginho. “S6 era bambamba”, recorda Peldo. E, para cantar melhor, o
produtor sugeriu a Cartola que tirasse a dentadura. Deu certo. Sem
arranjos pré-estabelecidos, bastaram quatro sessdes para o disco ficar
pronto: doze cangdes, todas do compositor ou em parceria; de “Disfarca
e Chora” a “Alegria”, passando por “Corra e Olha o Céu”, “Acontece”,
“O Sol Nascera” e “Alvorada”— 28 minutos historicos para a musica
brasileira. (PILLOCOTO, 2016, p.16)

O disco foi um verdadeiro sucesso e representou um ponto de mudanca na carreira e
vida pessoal do compositor, Ihe oportunizando a gravacao de LPs pela Marcus Teixeirae RCA
Victor, além de convites para diversos shows, o que Ihe permitiu obter renda suficiente para
viver exclusivamente por meio da masica e colher os frutos da sua arte ja nos anos finais de sua

vida.

2.1.1 PROCESSOS DE ARRANJO
2.1.1.1 Transcrigao

Segundo Barbeitas (2000) a palavra transcri¢ao origina-se do verbo latino transcribere,

composto de trans (de uma parte a outra; para além de) e scribere (escrever), que tem o sentido
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de escrever para além de ou partindo de algo e chegando a outro ponto. Ainda segundo o autor

esses significados se assemelham com o conceito de transcri¢do no sentido musical.
Inmeras foram, ao longo da histéria da musica no Ocidente, as
finalidades da prética da transcricdo musical. Dentre estas, podemos
citar o inicio da constituicdo do repertorio de masica instrumental no
Renascimento — todo ele centrado em transcri¢fes de obras vocais — ou,
no Romantismo, a por assim dizer “mercadologica” funcgdo de
divulgadora de obras. No século XX, a prética transcritiva entrou em
notério declinio, sobrevivendo, de forma um tanto marginal,

basicamente como procedimento para ampliacdo de repertério de
alguns instrumentos. (Barbeitas ,2000, P.89)

Herrlein (2003) explica que, transcrever a musica dos grandes mestres, faz parte do
processo de aprendizagem do musico, especialmente, na pedagogia voltada ao jazz e a
improvisacdo. Maia (2017) nos aponta que a transcricdo consiste em ouvir frases melddicas
separadamente, tentar reproduzi-las no instrumento, memorizar e registrar em partitura. Em
geral esse tipo de procedimento é adotado em sess6es especificas de uma determinada gravacéo.

No entanto, no campo do arranjo e composi¢do o termo esta relacionado a adaptacdo da
obra original para uma fonte instrumental diferente e preservando ao maximo as suas
caracteristicas tanto quanto possivel. Pereira (2011) aponta que:

Além de ser uma préatica que possui maior grau de fidelidade com o
meio original, traz também um procedimento no qual ha sempre uma
mudangca de meio instrumental, ou seja, “transporta-se” de um
instrumento a outro, ou de um meio a outro. A transcricdo nao € tdo
livre, pois o intuito é guardar ao méximo a ideia original, além de que
0 meio para o qual se destina é fundamental, pois as variagdes que
surgem, vém a partir da necessidade de adequacdo as especificidades
de cada instrumento. (Pereira,2011, P.52)

Essa ferramenta também pode ser de grande utilidade na constru¢do de um arranjo,
quando ndo se encontra a partitura da composicao original ou quando o material disponivel ndo
representa uma fonte bibliografica confiavel.

Optamos por transcrever integralmente harmonia e melodia da cangdo, por
considerarmos a gravacao original uma fonte confiavel. Transcrever nos proporcionou também,
uma melhor compreensao da obra, pois através da fonte sonora original, conseguimos perceber
e internalizar varios elementos relacionados ao estilo tais como: condugdo ritmica da percussao
e sua relacdo com as levadas realizadas pelo cavaquinho e violdo de 6 cordas, baixarias do

Violao de 7 cordas, inflexdes vocais, bem como variacdes de dindmica, articulacéo e agogica.
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2.1.2 Estrutura Formal

Forma em musica, ¢ tudo aquilo que diz respeito a morfologia das estruturas “¢
interessantissimo observar as semelhancas que esta tem com a morfologia biologica: como em
um ser vivo (considerando-se sua forma e conteudo), também uma peca musical, desde sua
concepgdo cresce organicamente.” (ALMADA,2014). “Forma diz respeito as maneiras com
que 0s materiais e eventos musicais em uma determinada obra ou grupo de obras, sdo
ordenados, conectados uns aos outros e desenvolvidos de modo a criar um todo expressivo”.
(SENNA,2007).

A cancdo “Sim” é composta obedecendo o seguinte esquema: Introducdo- AA- B- A-
Coda. Percebe-se que essa estrutura € recorrente em outras musicas do compositor tais como:
“O Mundo é Um Moinho”, “Preciso Me Encontrar”, “Alvorada”, entre outras.

A introducéo realizada pelo Violdo de 7 cordas emprega um material melédico distinto
em relagdo aos motivos apresentados ao longo da obra, e utiliza os dois primeiros compassos

da parte A como material para a Coda, conforme exemplo 1 a seguir:

Exemplo 1- Material melddico da introducéo, Parte A e Coda.

Introdugdo

Parte A
4 ee &
P4 ﬂ = ‘\F ]'\ 'Ibp 77 ] Do g = - rl 27 R
o = .‘JH‘==W — e i s e o :!I '===" | i |
ASLF: | { T 1 | / | i |
e
Coda
8
H 4 £ o —
4 id 2 y e | 7 = 1
5 ; H i
3]

Essencialmente, a peca se desenvolve na forma ternaria A-B-A, sendo que na gravacao
a parte A se encontra na tonalidade de Sol maior e o B inicia na mesma tonalidade da parte A,
porém, nos Gltimos dois compassos tonicaliza para o quinto grau (Ré maior), que é tom vizinho
direto de Sol maior.

Foi observado que, na versdo original as repeti¢cBes de sessdao ocorrem com mudancas

bastante discretas, apenas com algumas variagdes ritmicas na percussao, ou ainda nas levadas
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de acompanhamento e baixarias do violdo de 7 cordas, no entanto a letra continua sem
alteracdes.

De acordo com a proposta do arranjo, foi necessario adotar a tom de La maior por
questdes idiomaticas do instrumento. Percebeu-se a necessidade de realizar algumas
modifica¢fes por meio de variagdes melddicas, ja que por se tratar uma versdo instrumental, a
auséncia da letra abre precedente para a manipulagéo de outros elementos com o objetivo de
prender a atencdo do ouvinte apresentando novos materiais musicais e nesse sentido a variacéo
motivica foi uma das principais ferramentas nesse processo.

Essas variacgOes resultaram em pequenas modificagdes na estrutura original obedecendo

0 seguinte esquema: Introdugéo- A- Al- B- A- Coda.

Com relagdo ao original as mudancas ocorreram na reexposi¢do do A, de modo que no
novo esquema estrutural preferimos tratar essa repeticdo como uma parte modificada,
denominada de Al. Apesar da realizacdo de uma série de variacdes, optou-se por considerar
essa sessdo como um A modificado, pelo fato desse procedimento ter sido realizado em alguns
compassos, mantendo as notas da melodia que também desempenham um papel importante do
ponto de vista harménico, pdr em sua maioria pertencerem a estrutura basica dos acordes.

Conforme exemplos 2 e 3:

Exemplo 2 - Reducdo do tema inicial

A ?LM D mé6

c@s?
L )=
]
L ]
]
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Exemplo 3 —VariagGes sobre o tema

\ » -
A7M |‘\6 | |A9:‘G#| »\(1r-‘1a| bz 1

3

No compasso 18 temos respectivamente os acordes de (A7M - A6 -A9/G# - AY/E). E
possivel observar que a melodia (notas circuladas) é composta na sua grande maioria por
intervalos da estrutura harmdnica bésica. Se observarmos os compassos 18 e 20, poderemos
constatar que apesar das varia¢des ritmicas a configuracdo intervalar da melodia com relacéo a
harmonia estd sendo preservada, com excecdo da nota Fa natural presente no primeiro tempo
do compasso 19 que é harmonizada com o acorde de E7(b9,13) e soa como nona bemol e em
seguida no compasso 21 é harmonizada com o acorde de Dm6M.

Originalmente o compositor harmonizou a nota F4 natural com o acorde de Dm6
evidenciando o procedimento de empréstimo modal e aproximagao cromatica, tendo como nota
alvo a terca do acorde em questdo, conforme o exemplo 3.

Por se tratar de uma variacdo do tema, entendeu-se que algumas novidades harménicas
seriam muito bem-vindas e contribuiriam para a variedade do discurso musical.

Optamos por considerar a Gltima exposi¢do como A, por conta das intervengdes terem
sido feitas prioritariamente na textura do acompanhamento e por vezes no registro melodico,
porém sem grandes variagdes motivicas entre 0s compassos 38 até primeiro tempo do compasso
41 conforme exemplo a seguir:

Exemplo 4 - Ultima exposicdo da parte A

VI
¢3 ol
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Entre o final do ultimo A e a Coda foi adicionado 1 compasso de transi¢do que nao

existia na verséo original e conforme expde o exemplo 5.

Exemplo 5 - Coda

Coda original

8
fH u . o _—
oy =
y AN [ 7] -
[ an) o/
NV /
3]

2.1.3 Algumas Consideragdes Sobre a Harmonia

A tonalidade original da obra € Sol maior, em linhas gerais o estilo de harmonizacéao

adotado pelo compositor segue a linha do samba tradicional, com grande ocorréncia de

cadéncias ii- V- I, além de clichés harmdnicos como o I-vi-ii-V-I, no entanto Cartola em alguns

momentos surpreende o ouvinte com caminhos inesperados.

Na introducdo® no compasso 2 podemos identificar um procedimento de empréstimo
modal oriundo do sétimo grau da tonalidade de Sol menor (Exemplo 6):

Exemplo 6 - empréstimo modal

G G7™ G7 C r7
g 3 3 3 3
o | — = ! ] [m— [~
o ) | | [ [ | | I [ | I } AI } : :
= — = e, -
QJ —
| Campo Harménico em Sol maior ‘
I7M  iim7 iiim7 IV7M v7 vim7 | viim7(b5)
0O #
P A _ ]
e

3 3 | 3

| Campo Harmonico em Sol menor

im7 1im7(b5) bIII7M ivm7

vm<7

bVI7M

bVII7

3 Na gravacdo original presente no disco Cartola 1970, essa introdugéo foi executada pelo violonista Horondino José Da

Silva, mais conhecido como Dino 7 cordas.
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Por meio dessa observagdo é possivel estabelecer o encadeamento analisado como V-
bVII (C — F7). O procedimento de harmonizagdo apresentado é recorrente no Blues, essa
caracteristica é reforcada pela intencdo melddica descendente em direcdo a sétima da
dominante.

Segundo Palmeira (2012) a énfase melddica sobre o sétimo grau menor da escala
pentatdnica também pode ocorrer nas melodias do blues tradicional. Torres (2011) apud
Berendt (2009) explica que ha no blues uma forte tendéncia melddica descendente o que se tornou

também uma de suas caracteristicas musicais. Como é possivel verificar no exemplo 7:

Exemplo 7 - Enfase sobre o sétimo grau

C F7

o 4. e |
—— (be =
7mU’

No compasso 29 temos uma situacao harmdénica bastante interessante, que consistem no
encadeamento | — vi -ii -bVI17 -V7 (G — Em- Am- Eb7- D7), nessa progressao o acorde de Eb7
causa grande surpresa, pois quebra a expectativa do ouvinte em relagdo ao cliché harménico (I-
vi-ii-V-1), conforme pode-se observar no exemplo 8:

Exemplo 8 - Encadeamento harmdnico sobre fragmento do tema A

G Em Am Eb7 D7
29
D &
% i ] — F !l ]
SO ——
e)

Existem diversas maneiras de analisar este acorde, ele pode ser um subV do dominante
secundario (A7) por conta de ter o mesmo tritono que o (Eb7) conforme podemos observar no

exemplo 9:
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Exemplo 9 - Comparacao entre tritonos

AT Eb7
) W N Tritono . Tritono

\;}#ﬁ%’:ﬁig)
e)

| i

Pelo fato de sua resolucédo acontecer em um acorde dominante € possivel considerar o
acorde de (Eb7) como sexta aumentada alema (AL 6 +), se enarmonizarmos o intervalo de sexta
aumentada é possivel transformé-lo em uma sétima menor, com isso é obtido exatamente o

mesmo acorde, como demonstra o exemplo 10:

Exemplo 10 - Comparativo entre sexta aumentada alema e Sub V

Al 6 + Eb7

No entanto, é necessario que facamos algumas ressalvas com relagdo a essa analise,
pois no acorde de sexta aumentada alema, usualmente, ocorre a resolucdo do intervalo de sexta
que o caracteriza por movimento contrario, no entanto, esse procedimento resolutivo ndo se
aplica ao contexto apresentado na composi¢do “Sim”. Por se tratar de uma melodia
acompanhamento, onde a conducdo harménica é orientada apenas pela relacdo vertical entre os
acordes e ndo existe a necessidade de uma construcéo vertical que priorize a conducéo de vozes
e a independéncia entre elas. Sendo possivel classificar a textura de acompanhamento dessa
obra como homofénica.*

No compasso 31 o compositor emprega 0 uso do acorde diminuto de passagem
ascendente I#° (G#°), exemplo 10, gerando um movimento cromatico entre a tbnica e a
subdominante ii (Am) que se encontra no primeiro tempo do compasso seguinte.

O diminuto em questdo possui fungdo de dominante, pois contém em sua estrutura as
mesmas notas pertencentes ao tritono da dominante secundéria V/ii (A7), e consequentemente

a mesma resolucdo, como é possivel observar nos exemplos 11 e 12.

4 A homofonia nada mais é do que a harmonia dando suporte e servindo como “background” a uma melodia. “A textura mais
comum na musica ocidental é a textura homofonica, que é composta por uma melodia e um acompanhamento. O
acompanhamento fornece ritmos e suporte harménico para a melodia. (BENWARD & SAKER, 2009, p. 149).
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Exemplo 11- Diminuto de passagem

G Am

oo oo 0o o " o
—

Fg

Exemplo 12 - Resolug&o do tritono

V/ii 11 I°# 11
E7 Am Gf° Am
A Tn't\ono

; H'-hi ;
(&

3. TEXTURAS POLIFONICAS

Em mdsica popular a abordagem polifonica implica no uso de estruturas melodicas
subordinadas a harmonia. Conforme ALMADA (2013) é possivel, generalizando, que exista
uma textura polifonica arquetipica e peculiar para a masica popular, na qual a mais evidente
caracteristica € uma maior dependéncia em relacdo a um suporte harménico diretamente
associado a estrutura dos acordes.

No exemplo 13 conseguimos observar que a voz do Baixo realiza um pedal, enquanto
a voz do tenor, descreve um movimento obliquo em relacdo ao baixo, realizando um
cromatismo descendente com 0s respectivos intervalos de (7M, 7m, 6 M, 5aum), e 0 soprano,
realiza um movimento paralelo com relacéo ao baixo por meio do intervalo de (5 J) e no ultimo
tempo passa pelo intervalo de (9 M) alcangando a ténica de L& maior diatonicamente. Tudo

isso subordinado a harmonia (A7M, A7, A6, A#5) respectivamente.
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Exemplo 13 - Movimento do baixo e tenor na introdugéo.

ATM A7 A6 NS
s 3 3 3 3
e )
T ] | I -
" e e - P
’ © 8 g F ¥
: i

Em alguns casos a textura polifonica pode aparecer escrita sem a separacdo das vozes
como se fosse uma unica linha melddica. No exemplo 13, é possivel desmembrar a linha
melddica (presente no compasso 39) em outras duas, onde a voz do soprano até o terceiro tempo
realiza 0 acompanhamento por meio da citacdo de um fragmento motivico de “As Rosas Nao
Falam”, com algumas adaptacGes, enquanto a voz do tenor descreve uma linha diatonica
descendente com os intervalos de (7 m), (3 M) e (6 M), respectivamente, com relacdo a
harmonia dada (Bm7 b5 | E7 | Dm6) reforcando o encadeamento.

Exemplo 14 - Procedimento de citacdo melddica.
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e #
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No exemplo 14 é realizado um procedimento semelhante ao exemplo anterior, onde
apesar de, aparentemente, termos uma unica linha melddica, ela pode ser separada em outras

duas. Esse aspecto fica mais evidente por conta dos acentos utilizados para destacar a melodia
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principal. Adota-se o procedimento de escrever dessa maneira com o objetivo de facilitar a
leitura e tornar a escrita mais fluida, priorizando a execucdo. Evidentemente que, para fins de

analise escrever cada parte separadamente seria 0 mais indicado.

Exemplo 15 - Comparativo entre escrita monofonica e Polifénica.

Escrita Monofonica
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo representa um recorte do produto final que tem como finalidade
arranjar 5 obras do compositor Cartola para violdo solo. Um dos maiores desafios de se
aventurar nesses caminhos, foi conciliar aspectos estilisticos do samba as possibilidades
idiomaticas do violdo, de modo a fazer as can¢es soarem como tal e serem inteligiveis mesmo
em versao instrumental.

Foi possivel também refletir sobre possibilidades de anélise estrutural, harmonica e
melddica, tendo em vista que a compreensdo desses elementos nos norteou na tomada de
decisbes, principalmente no que diz respeito a modificagdes formais, rearmonizacGes e
reelaboragdes melodicas.

Compreende-se que o0s procedimentos abordados nesse artigo, apesar de nao
representaram um modelo fixo, podem servir de norte para outros arranjadores, violonistas ou
ndo, que desejem se aprofundar nessa seara e se aventurar no “labirinto das seis cordas”. Por
conta da escassez de tempo e espago infelizmente ndo foi possivel descrever de maneira
aprofundada sobre o processo produtivo dos demais arranjos presentes no Produto Final.

Acreditamos que a obra de Cartola representa uma riqueza imensuravel para o

cancioneiro da musica popular brasileira e que o presente trabalho abre um precedente para
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novas producdes, possibilitando a expansdo do repertorio violonistico e oportunizando a
incluséo dessas obras nos programas de concerto dentro e fora da academia.
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RELATORIOS FINAIS

MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA — UFBA
ESCOLA DE MUSICA - EMUS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM MUSICA — PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho Matricula: 2020127548
Area de Concentragao: Interpretacio/Criacdo Musical Ingresso: 2020.1
Cadigo Nome da Pratica

MUSE95 | Oficina de Prética Técnico-Interpretativa

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Mario Henrique Ullda Pefiaranda

Descricdo da Pratica Profissional Supervisionada

1) Titulo da Pratica: Aperfeicoamento da performance violonistica com énfase em aspectos
técnico-interpretativos

2) Carga Horéria Total: 102 h

3) Locais de Realizacdo: Ambiente Virtual

4) Periodo de Realizagdo: 01. 03 a 12.06 de 2021

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Pesquisa sobre aspectos historicos e estruturais ligados ao repertério - (38 h);

b) Estudo individual de técnica pura (10 h);



- The Bible of Guitar (Huppert Képpel)
- Série didactica para guitarra (Abel Carlevaro)

- Pumping Nylon (Scott Tennant)

c) Estudo individual do Repertério - (50 h);

- Decameron Negro (Leo Brouwer)
- Remenbrance (Sérgio Assad)

- Alvorada (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho
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d) Foram realizados encontros semanais em ambiente virtual, para tratar sobre aspectos
técnicos de cada obra, bem como a elaboracdo de estratégias de otimizacdo do estudo,
além de outros aspectos ligados a performance tais como: relaxamento, postura,
memorizacgdo, concentracdo e controle do stress e ansiedade na apresentacao de concerto

como solista.

Periodo

Atividade

Descricao

Marco

Escolha do repertorio

Escolha do repertério para o
concerto final, bem como
apreciacao critica das obras
a serem arranjadas para
compor o Produto Final.

Abril

Préatica das pecas
Decameron  Negro e
Remenbrance.

Revisdo de digitacdo e
estudo de trechos
polifénicos e
contrapontisticos buscando
a independéncia entre as
VOZes.

Maio
Junho

Elaboracédo de Arranjo

Confeccdo do arranjo de
Alvorada, bem  como
editoracdo, digitacbes e
dedilhados e execucdo.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Resolver demandas técnicas relacionadas ao repertorio

b) Desenvolver independéncia no processo de estudo individual

c¢) Adquirir seguranga na performance como solista

d) Elaboracéo do arranjo de Alvorada (Cartola)

e) Apresentagéo de concerto
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7) Orientacéo:
7.1) Carga horaria da Orientacédo: 14 h

7.2) Formato da Orientacdo: Encontros virtuais e envio de gravacdes com a performance das
obras pertencentes ao repertorio, e respectivo feedback por meio de ligacbes telefonica,
mensagem de texto, udio ou chamadas de video.

7.3) Cronograma das Orientacgdes - Encontros presenciais: Devido as restri¢des impostas
pela pandemia ndo foi possivel realizar encontros presenciais, no entanto foram feitos 7
encontros virtuais com duracdo de 2 horas cada nas seguintes datas: 10 e 24 de margo (4h); 07
e 21 abril (4h); 05 e 19 maio (4h) e 12 de junho (2 h).

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho Matricula: 2020127548
Area de Concentracao: Interpretacdo/Criacdo Musical Ingresso: 2020.1
Cadigo Nome da Prética

MUSE95 | Oficina de Prética Técnico-Interpretativa

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Robson Barreto Matos

Descricdo da Pratica Profissional Supervisionada

1) Titulo da Prética: Aperfeicoamento da performance violonistica com énfase em aspectos
técnico-interpretativos

2) Carga Horaria Total: 102 h

3) Locais de Realiza¢cdo: Ambiente Virtual

4) Periodo de Realizagdo: 09.08 a 06.12 de 2021
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5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
a) Pesquisa sobre aspectos historicos e estruturais ligados ao repertério - (30 h);
b) Estudo individual de técnica pura (12 h);
- The Bible of Guitar (Huppert Kéappel)
- Série didactica para guitarra (Abel Carlevaro)
- Pumping Nylon (Scott Tennant)
¢) Estudo individual do Repertério - (50 h);
- Sim (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho
- Jongo (Paulo Belinatti)
- Frevo (Marco Pereira)

d) Foram realizados encontros semanais em ambiente virtual, para tratar sobre aspectos
técnicos de cada obra, revisdo de dedilhados e digitacOes, e a reelaboracdo de algumas
passagens no arranjo, bem como a abordagem de técnicas ndo convencionais para a
resolugéo de passagens musicais.

Periodo

Atividade

Descricao

Agosto

Préatica das pecas Jongo e
Frevo

A atividade consistiu em
desenvolver a habilidade
de executar acordes de 5
notas em plaqué utilizando
0 dedo minimo da mao
direita, além de realizar
escalas rapidas com o
dedilhado (A M I).

Setembro
Outubro

Préatica das pecas Jongo e
Frevo.

Elaboracéo de Arranjo

Revisdo de digitacdo e
estudo de independéncia
das vozes em passagens
polirritmias.

Planejamento e elaboracédo
do arranjo de Sim.

Novembro
Dezembro

Revisdo de arranjo

Revisdo de digitacdes e
dedilhados bem como a
reelaboracdo de variacGes
improvisatorias.

6) Objetivos a serem alcangados com a Pratica:

a) Resolver demandas técnicas relacionadas ao repertorio

b) Desenvolver fluéncia na execucédo de acordes de 5 notas em plaqué
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c) Exercitar a aplicagéo de escalas com o dedilhado (A M 1)

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica
a) Elaboracdo do arranjo de Sim (Cartola)

b) Apresentacdo de concerto

8) Orientacéao:
8.1) Carga horaria da Orientacdo: 20 h

8.2) Formato da Orientacdo: Encontros virtuais e envio de gravagdes com a performance
das obras pertencentes ao repertério, e respectivo feedback por meio de ligacGes telefonica,
mensagem de texto, dudio ou chamadas de video.

8.3) Cronograma das Orientacfes - Encontros presenciais: Devido as restricGes impostas
pela pandemia provocada pelo COVID-19 ndo foi possivel realizar encontros presenciais, no
entanto foram feitos 10 encontros virtuais com duracao de 2 horas cada nas seguintes datas: 08,
14 e 29 de setembro (6h); 07, 21 e 28 de outubro (6h); 11, 22 e 26 maio (6h) e 2 de dezembro
(2h).

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho Matricula: 2020127548
Area de Concentracao: Interpretacio/Criacdo Musical Ingresso: 2020.1
Cadigo Nome da Prética

MUSE95 | Pratica Cameristica

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Robson Barreto Matos

Descricao da Prética Profissional Supervisionada



1) Titulo da Pratica: Orquestra de Violdes da UFBA

2) Carga Horéria Total: 102 h

3) Locais de Realiza¢cdo: Ambiente Virtual

4) Periodo de Realizacédo: 09.08 a 06.12 de 2021

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
a) Adaptacdo de concertos da orquestra tradicional para orquestra de violdes - (20 h);
- Cancdo e Dansa (Radamés Gnatalli)
b) Revisdo e digitacdo das partituras do naipe 2 - (28 h);
c) Estudo individual do Repertdrio - (20 h);
d) Gravacdo de audios para ensaio de naipe — (12 h);

e) Foram realizados encontros semanais em ambiente virtual.

Periodo Atividade Descrigdo

Agosto Reviséo da adaptacao A atividade consistiu em
revisar todo o concerto
confrontando a adaptacéo
com o manuscrito original,
buscando sanar problemas
relacionados ao
idiomatismo do
instrumento adaptado com
relacdo ao violo.

Setembro Revisdo de digitacdes e Revisdo de digitacdes,

Outubro dedilhados dedilhados e editoracdo da
versdo final em software
especifico.

Novembro Gravacéo de audios Gravacéo dos naipes e

estudo comparativo com
fonograma de referéncia.

6) Objetivos a serem alcangados com a Pratica:

a) Adaptar concertos tradicionais para orquestra de violGes

41
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b) Desenvolver a habilidades no campo da editoracdo musical

c) Aperfeicoar a performance por meio da gravacéo

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Apresentacdo de Video em evento internacional

8) Orientacéao:
8.1) Carga horaria da Orientacdo: 32 h

8.2) Formato da Orientagdo: Encontros virtuais e envio de gravacdes com a performance das
obras pertencentes ao repertorio, e respectivo feedback por meio de ligacdes telefonica,
mensagem de texto, audio ou chamadas de video.

8.3) Cronograma das Orientacfes - Encontros presenciais: Devido as restricbes impostas
pela pandemia provocada pelo COVID-19 ndo foi possivel realizar encontros presenciais, no
entanto foram feitos 16 encontros virtuais com duracao de 2 horas cada nas seguintes datas: 06,
13, 20, 27 de agosto (8h); 03, 10, 17, 24 de setembro (8h); 08, 15, 22, 29 de outubro (8h) e 05,
12, 19, 26 de novembro (8 h).

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho Matricula: 2020127548
Area de Concentracao: Interpretacdo/Criacdo Musical Ingresso: 2021.1
Cadigo Nome da Prética

MUSE95 | Oficina de Prética Técnico-Interpretativa

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Robson Barreto Matos

Descrigdo da Pratica Profissional Supervisionada
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1) Titulo da Pratica: Aperfeicoamento da performance violonistica com énfase em aspectos
técnico-interpretativos

2) Carga Horaria Total: 102 h

3) Locais de Realizagdo: Escola de Musica da UFBA

4) Periodo de Realiza¢do: 08.03 a 05.07 de 2022

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
a) Pesquisa sobre aspectos historicos e estruturais ligados ao repertorio - (30 h);
b) Estudo individual de técnica pura (12 h);
- The Bible of Guitar (Huppert Képpel)
- Série didatica para guitarra (Abel Carlevaro)
- Pumping Nylon (Scott Tennant)
- Classical Guitar Tecnique (Aron Shearer)
¢) Estudo individual do Repertério - (50 h);
- Ternura (K-ximbinho), Arranjo — Marco Pereira
- Jongo (Paulo Belinatti)
- Frevo (Marco Pereira)
- Choro n.2 (Armando Neves)
- A Cor da Esperanca (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho

d) Foram realizados encontros semanais de forma presencial, para tratar sobre aspectos
técnicos de cada obra, revisdo de dedilhados e digitacbes, bem como aspectos
interpretativos relacionados a dinamica, agogica e articulacéo.

Periodo Atividade Descricao
Marco Pratica das pecas Jongo | A atividade consistiu em
Frevo desenvolver a habilidade de

executar acordes de 5 notas
em plaqué utilizando o dedo
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minimo da mao direita,
além de realizar escalas
rapidas com o dedilhado (A

M ).
Abril Pratica das pecas Jongo | Revisdo de digitacdo e
Maio Ternura e Frevo estudo de independéncia
das vozes em passagens
polirritmias.

Estudo de dindmica e
agogica em  passagens
improvisatorias.

Junho Prética das pecas Choro n.2 | Estudo de independéncias
Julho e A Cor da Esperanca entre as  vozes e
reelaboracdo de passagens
improvisatorias.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:
a) Resolver demandas técnicas relacionadas ao repertorio
b) Desenvolver fluéncia na execucdo de passagens improvisatdrias

c) Exercitar a aplicacdo de escalas com o dedilhado (A M I)

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica
a) Elaboracdo do arranjo de A Cor da Esperanca (Cartola)

b) Apresentacdo de concerto

8) Orientacéo:
8.1) Carga horaria da Orientacdo: 20 h

8.2) Formato da Orientacdo: Encontros presenciais, com performance das obras em aula e
respectivo feedback.

8.3) Cronograma das Orientagdes - Encontros presenciais: Foram feitos 10 encontros
presenciais com duragéo de 2 horas cada nas seguintes datas: 08, 22 e 29 de marco (6h); 05, 26,
de abril (4h); 10, 17 e 31 de maio (6h) 07 de junho (2h) e 05 de julho (2h).

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho Matricula: 2020127548
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Area de Concentracao: Interpretacdo/Criacdo Musical Ingresso: 2021.1

Cadigo Nome da Pratica

MUSFO01 | Prética em Criatividade Musical

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Robson Barreto Matos

Descricdo da Pratica Profissional Supervisionada

1) Titulo da Prética: Desenvolvimento da criatividade musical por meio da elaboracao de
arranjos para violdo solo

2) Carga Horéria Total: 102 h

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA

4) Periodo de Realizacdo: 08.03 a 05.07 de 2022

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Pesquisa discogréafica do repertério e aprendizado de forma aural - (10 h);
- Disco Cartola 1970

b) Pesquisa bibliogréafica (12 h);
- Songbook o Melhor de Cartola (Irmaos Vitale)
- Escalas para Improvisacédo (Luciano Alves)
- Linear Expressions (Pat Martino)
- A Arte da Improvisagdo (Nelson Faria)
- Technique Development in Fourths for Jazz Improvisation (Ramon Ricker)

- Cadernos de Harmonia (Marco Pereira)



c) Estudos de harmonia e improvisagéo (20 h);
- Relacdo escala X Acorde

- Modo Doérico e suas possiveis reinterpretacdes segundo a perspectiva de Pat
Martino

- Fraseado Jazzistico aplicado a musica Brasileira
d) Elaboracéo de arranjos - (50 h)

- A Cor da Esperanca

- Festa da Vinda

Periodo Atividade Descricao
Margo Estudo comparativo A atividade consistiu
Abril songbook X gravacdes aprender a harmonia e
originais melodia das pecas (Festa
da Vinda e A Cor da

Esperanca) de forma aural
realizando comparacéo
com as transcri¢des
presentes no songbook “O

Melhor de Cartola”
Maio Festa da Vinda Processo de elaboracdo dos
Junho A Cor da Esperanca arranjos que consistiu em

definir a tonalidade,
estrutura formal e recursos

idiomaticos.
Julho Festa da Vinda Reelaboracéo de passagens
A Cor da Esperanca de carater improvisatério.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:
a) Elaborar arranjos para violdao com suas respectivas partituras
b) Aprimorar passagens improvisatorias

c) Exercitar a aplicacdo de fraseado jazzistico aplicado a musica Brasileira

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:
a) Elaboracao de arranjos de (A Cor da Esperanca e Festa da Vinda)
b) Confeccdo de partituras

c) Apresentagéo de concerto



8) Orientacéao:

8.1) Carga horaria da Orientacdo: 10 h

8.2) Formato da Orientacdo: Encontros presenciais, com performance das obras em aula e

respectivo feedback.

8.3) Cronograma das Orientagfes - Encontros presenciais: Foram feitos 10 encontros
presenciais com duracdo de 1 hora cada nas seguintes datas: 08, 22 e 29 de marco (3 h); 05, 26

de abril (2 h); 03,10 e 31 de maio (3 h); 07 de junho (1 h) e 05 de julho (1 h).

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho Matricula: 2020127548
Area de Concentragao: Interpretacio/Criacdo Musical Ingresso: 2022.2
Cadigo Nome da Prética

MUSE99

Preparacéo de Recital/Concerto Solistico

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Robson Barreto Matos

1) Titulo da Pratica: Aperfeicoamento da performance violonistica com énfase na

Descricdo da Pratica Profissional Supervisionada

performance em publico

2) Carga Horaria Total: 102 h

3) Locais de Realizagéo: EMUS - UFBA




4) Periodo de Realizacéo: 16.08 a 24.11 de 2022

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Estudo individual de técnica pura (10 h);

- The Bible of Guitar (Huppert Képpel)
- Série didactica para guitarra (Abel Carlevaro)

- Pumping Nylon ( Scott Tennant)

b) Estudo individual do Repertorio - (82 h);

- Cielo Abierto (Quique Sinesi)

- Frevo (Marco Pereira)

- Jongo (Paulo Bellinate)
- Remenbrance (Sérgio Assad)
- Alvorada (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho

- Sim (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho

- Ternura (K-Ximbinho), Arranjo — Marco Pereira

- Festa da Vinda (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho
- O Mundo é Um Moinho (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho
- A Cor da Esperanca (Cartola), Arranjo — José Carlos Filho
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c) Foram realizados encontros semanais, para tratar sobre aspectos técnicos de cada obra, bem
como a elaboracdo de estratégias de otimizacdo do estudo, além de outros aspectos ligados a
performance tais como: relaxamento, postura, memorizagéo, concentracdo e controle do stress
e ansiedade na apresentacdo de concerto como solista.

Periodo Atividade Descricdo
Agosto Estudo do repertério e aulas | Revisdo de digitacdo e
Setembro em formato masterclass reelaboracéo de dindmica e
agogica nos arranjos de
cartola.
Estudo do repertdrio e aulas | Revisdo de digitacdo e
Outubro em formato masterclass estudo de trechos
polifbnicos e

contrapontisticos buscando
a independéncia entre as
vozes em Remenbrance.
Estudos de Polirritmia em
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Jongo.

Estudo do repertorio e aulas | Reelaboracéo de dindmicae
em formato masterclass agogicas nos arranjos de
Cartola e estudo de técnicas
expandidas em  Cielo
Abierto.

Novembro

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:
a) Resolver demandas técnicas relacionadas ao repertorio
b) Desenvolver independéncia no processo de estudo individual
c¢) Adquirir seguranca na performance como solista

d) Elaborar estratégias para lidar com a ansiedade durante a performance

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Apresentacdo de concerto solistico na programacdo do Emus no palco

8) Orientacéao:
8.1) Carga horaria da Orientacdo: 10 h

8.2) Formato da Orientacéo: Encontros presenciais com a performance das obras pertencentes
ao repertorio, e respectivo feedback.

8.3) Cronograma das OrientagOes - Encontros presenciais: Foram feitos 10 encontros com
duracéo de 1 horas cada nas seguintes datas: 16, 23 e 30 de agosto (3 h); 05 e 30 de setembro
(2 h) 18 e 25 de outubro (2 h) e 08, 17 e 24 de novembro (3 h).

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
SUPERVISIONADAS - PPS

Discente: José Carlos Santos Dos Reis Filho

Area de Concentracéo: Interpretacio/Criacdo Musical

Matricula: 2020127548

Ingresso: 2022.2

Cadigo

Nome da Prética
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MUSFO01

Pratica em Criatividade Musical

Docente Orientador (a): Prof. Dr. Robson Barreto Matos

Descricdo da Prética Profissional Supervisionada

1) Titulo da Prética: Desenvolvimento da criatividade musical por meio da elaboracéo de
arranjos para violdo solo

2) Carga Horaria Total: 102 h

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica de UFBA

4) Periodo de Realizagdo: 16.08 a 24.11 de 2022

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Estudo comparativo entre gravacao original e arranjo - (10 h);

- Disco Cartola 1970
- Disco Cartola Il

- Disco Cartola 70 anos

b) Estudo comparativo de modelos editoriais (10 h);

c) Editoracdo, Revisdo e digitacdo dos arranjos- (72 h);

- Songbook o Melhor de Cartola (Irméos Vitale)
- Songbook Valsas Brasileiras (Marco Pereira)
- Songbook Cristal (Marco Pereira)

- Songbook Violao Brasileira (Zé Paulo Becker)

- A Cor da Esperanca
- Festa da Vinda
- Sim

- Alvorada
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- O Mundo ¢ Um Moinho

Periodo Atividade Descricao

Agosto Estudo comparativo | A atividade consistiu em
gravacbes originais X | analisar forma, melodia e
Arranjos harmonia dos arranjos com

relacdo a gravacao original
com o objetivo de realizar
correcdes ou modificacbes

Setembro - A Cor da Esperanca Processo de editoracéo,
Outubro - Festa da Vinda revisdo e digitacdo tendo
- O Mundo é Um Moinho | como referéncia autores

consagrados.
Novembro - Sim Processo de editoragéo,
- Alvorada revisdo e digitacdo tendo
como referéncia autores

consagrados.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:
a) Realizar o processo de editoracdo das partituras
b) Aprimorar passagens e corrigir possiveis equivocos com relacdo a notacdo

c) Experienciar as mudancas avaliando a sua funcionalidade.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica
a) Aprimoramento das edi¢cdes em partitura
b) Publicacéo dos arranjos

c) Apresentacdo de concerto

8) Orientacéo:
8.1) Carga horaria da Orientacdo: 10 h

8.2) Formato da Orientagdo: Encontros presenciais, com performance das obras em aula e
respectivo feedback.

8.3) Cronograma das Orientaces - Encontros presenciais: Foram feitos 10 encontros
presenciais com duragéo de 1 hora cada nas seguintes datas: 16, 23 e 30 de agosto (3 h); 05 e
30 de setembro (2 h); 18 e 25 de outubro (2 h) e 08,17 e 24 de novembro (3 h).
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PRODUTO FINAL

O produto final desta pesquisa é fruto de uma jornada que comegou muito antes do
mestrado profissional. O ponto de partida se deu pelo desejo em executar obras do compositor
Cartola no formato violao solo, para tanto, iniciei uma busca por partituras e ou gravagdes de
arranjos, porém infelizmente o material encontrado ndo atendeu as minhas expectativas
enguanto instrumentista, e a partir dessa perspectiva pude perceber uma lacuna a ser preenchida.

Ao longo da minha pesquisa me aproximei ainda mais do universo do violdo brasileiro,
que tem por tradigdo o uso do instrumento como acompanhador e solista, passeando por um
repertorio de composicdes e arranjos de cancdes populares. Nesse sentido fui bastante
influenciado por nomes como Anibal Augusto Sardinha (Garoto), Dilermando Reis, Baden
Powell, Raphael Rabello, Marco Pereira, Zé Paulo Becker e Ulisses Rocha.

Transitei também pelo universo da improvisacdo dialogando com as ideias de
jazzistas/pesquisadores tais como: Nelson Faria (1991), Pat Martino (1983), Luciano Alves
(1997), Diorgenes Torres (2016), Ramon Ricker (1976), entre outros. Como resultado dessa
investigacao, ao longo dos arranjos desenvolvi sessdes com variagcdes improvisatérias, que em
suma n&o sdo improvisagdes no sentido estrito da palavra, mas foram elaboradas tendo como
principio norteador alguns procedimentos comumente utilizados no Jazz.

Foram escolhidas 5 canc@es: Sim, A Cor da Esperanca, O Mundo ¢ Um moinho, Festa
da Vinda e Alvorada, extraidas dos discos Cartola (1974), Cartola Il (1976) e Cartola 70 anos
(1979), e estdo presentes no anexo A deste trabalho.

Falando mais especificamente sobre cada um dos arranjos, em Festa da Vinda o que me
motivou a escolher essa cancdo foi o contraste entre a bela letra, que fala sobre a esperanca em
dias melhores e os dias vividos na pandemia. Imaginei que seria bastante oportuno levar uma
mensagem de esperanca ao coracdo das pessoas em tempos tdo dificeis. Nesse arranjo decidi
por criar uma introducdo diferente da original, onde realizei uma textura bastante ritmica que
funciona como um acorde pedal na dominante seguido de alguns arpejos logo em seguida
entrando no tema.

Em Alvorada optei por escrever um arranjo que na medida do possivel preservasse 0s
contornos melddicos e o ritmo original, com o intuito de possibilitar o facil reconhecimento da
obra mesmo na sua versdo instrumental. Na ultima exposi¢do do tema A, realizo algumas
variagoes explorando arpejos em posigédo fixa com base na mesma harmonia e disposi¢éo de

vozes que havia sido feita anteriormente, intercalando essa textura com escalas curtas.
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Na can¢do O Mundo é Um moinho, compus uma introducéo inédita fazendo variagGes
sobre as cinco primeiras notas do tema A. Desenvolvemos as partes A e B da cangdo e em
seguida construimos um improviso preparado com base na harmonia da parte A, explorando o
maximo possivel as possibilidades.

Em A Cor da Esperanca preservei a introducéo original, porém voltei a utilizar os
procedimentos de improvisacao sobre a Ultima exposicdo da parte A e B, nesse arranjo escolhi
utilizar escalas correspondentes aos respectivos acordes, e em alguns momentos fiz pontuacdes
harmonicas escrevendo os acordes em bloco no inicio ou no final de algumas frases. Adotei
esse procedimento, pois percebi que executar as escalas e arpejos sem acompanhamento
poderia, por vezes, gerar ambiguidade com relagdo ao entendimento e percepcdo do contexto
harménico.

Na Cancdo Sim preservei a introducdo original, porém para dar mais movimento a esse
trecho, acrescentei uma linha melddica secundaria a principal, seguindo para exposicdo das
partes A e B com algumas modificacGes pontuais na textura do acompanhamento e o0 acréscimo
de uma variagdo improvisatdria curta na reexposicao da parte A.

Espero que por meio desses arranjos a obra do compositor Cartola possa fazer parte do
repertorio de concerto dos violonistas dentro e fora da academia, e que sirvam como estimulo

para que possamos perpetuar e expandir a tradi¢do do viol&o Brasileiro.
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ANEXO A

A Cor da Esperanca

Angenor de Oliveira (Cartola)
Aur: José Carlos Filho

Violao
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A Cor da Esperanca
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A Cor da Esperanca 3
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A Cor da Esperanga
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Alvorada

Angenor de Oliveira(Cartola)
Arr: José Carlos Filho
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Alvorada
4

i d—L

—
s 3 -
=

Q#mﬂﬁ b
(A 57"
2
S P P,

34

e i
e 1
g -

e ( 1.2

N

4 —

C4

Py
1 )

43




61

@

=

(3

Alvorada

=

C4

===

49

[e—




62

Festa da Vinda

Angenor de Oliveira (Cartola) e Nuno Veloso
Arr: José Carlos Filho
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O Mundo ¢ Um Moinho

Angenor de Oliveira (Cartola)
Aur: José Carlos Filho

Poco Rubato e Expressivo
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O Mundo ¢ Um Moinho
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O Mundo é Um Moinho 3
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4 O Mundo é Um Moinho
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S1m
Angenor de Oliveira (Cartola)
Auir: José Carlos Filho
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