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RESUMO

Esta pesquisa busca apresentar possibilidades para uma pratica expandida do
urbanismo através do seu cruzamento com processos experimentais e coletivos
do campo da arte e do design grafico-editorial. Para isso, coloca em movimento
um conjunto de ideias, praticas e imagens (técnicas e metaforicas), tendo como
principal inspiragcao metodoldgica e epistemolégica 0 modo de pensar propos-
to pelo historiador da arte aleméo Aby Warburg em seu Atlas Mnemosyne (1924-
1929), recentemente explorado em profundidade por tedricos como Georges
Didi-Huberman (2013) e Paola Berenstein Jacques (2020). Compreendido ndo sé
(mas também) como género editorial e cientifico, o atlas é apresentado a par-
tir de multiplas perspectivas, numa tentativa de escavar alguns pontos do am-
plo territério de sentidos e migragdes que se constituiu ao longo de cinco sécu-
los no entorno deste vocabulo. Longe de tentar compor um panorama historico
ou teodrico exaustivo, essa sondagem busca antes encontrar pontos em que se
possam tecer relagoes, expandidas a partir do cruzamento com processos ar-
tisticos, antropologicos e urbanisticos contemporaneos, além de processos de
experimentacao realizados paralelamente ao desenvolvimento da pesquisa. A
colecao de fragmentos, em constante recombinacgao através da experimentacgao
com diferentes suportes, ajuda a pensar ainda as coimplicagcdes entre formas,
processos e maneiras de espacializagao do conhecimento. A imagem fugidia e
multifacetada que se compde nesse processo, apresenta uma forma de pensar
0 espaco urbano que, impura, multipla, imprecisa e sempre inacabada como é
a propria cidade, recusa a rigidez dos modelos cientificos e técnicos em prol da
experimentacao critica e coletiva guiada pela mobilizagao da imaginacgao.

Palavras-chave: atlas, montagem, imagem, imaginacao, arte, design editorial,
experimentagao



BARRETO, Daniel Sabdia Almeida. Atlas: imaginary paths, moving cities. 2021.
308p. (master thesis) - Architecture and Urbanism Post Graduation Program,
Federal University of Bahia, PPGAU-UFBA, Salvador, 2021.



ABSTRACT

This research presents possibilities for an expanded practice of urbanism
through its intersection with experimental and collective processes of fields
such as visual arts and graphic editorial design. To this end, it sets in mo-
tion a reunion of ideas, practices and images (technical and metaphorical),
having as its main methodological and epistemological inspiration the way of
thinking propossed by the German art historian Aby Warburg in his Atlas Mne-
mosyne (1924-1929), recently explored in depth by theorists like Georges Didi-
-Huberman(2013) and Paola Berenstein Jacques(2020). Thought not only (but
also) as an editorial and scientific genre, the atlas is presented from multiple
points of view, in an attempt to excavate some points of the wide territory
of meanings and migrations that were constituted over five centuries around
this word. Far from trying to compose an exhaustive historical or theoretical
panorama, this survey seeks instead to find points where relations can be wo-
ven and expanded through the intersection with other texts presenting con-
temporary artistic, anthropological and urban processes, in addition to ex-
perimentation processes carried out in parallel with the development of this
research. The collection of fragments, in constant recombination through
experimentation with different supports, helps also to think about the co-im-
plications between forms, processes and ways of spatializing knowledge. The
elusive and multifaceted image that is composed in this process, presents a
way of thinking about the urban space that, impure, multiple, imprecise and
always unfinished as the city itself is, refuses the rigidity of scientific and
technical models in favor of critical and collective experimentation guided by
the mobilization of the imagination.

Keywords: atlas, montage, image, imagination, art, editorial design, experi-
mentation
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E. Philadelphia Anatomical Atlas,1849. Recorte do autor a partir de SMITH, H.H.; HO-
MER, W. E. Philadelphia Anatomical Atlas, 1849, p.24. Disponivel em: <https://archive.
org/details/61130760R.nIm.nih.gov/page/n83/mode/2up>.

Vértebra Atlas - primeira vértebra da coluna cervical, sobre a qual se ap6ia o cranio.
Modelo tridimensional em tamanho real.

Le Corbusier apresenta o Plan Voisin, Paris,1925. Fonte: Fondation Le Corbusier.

GHIRRI, Luigi. Capri, 1981- da série Paesaggio Italiano (1980-1992). Colecdo Herdeiros de
Luigi Ghirri. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/artanddesign/qgallery/2018/
mar/22/augmented-reality-luigi-ghirris-surreal-italian-landscapes-in-pictures#img-1>

Atlas Historico de Ciudades Europeas (GUARDIA BASSOLS et. al, 1994). Fonte: ima-
gens do autor.

Fotograma do filme 8 1/2 de Federico Fellini, Italia, 1963.
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NOTA - EDICAO DIGITAL

A pesquisa apresentada por meio da presente dissertacdao de mestrado tem
como uma de suas premissas fundamentais a indissociabilidade entre forma e
conteudo. Uma vez que a a experimentacao grafico-editorial tem papel central
no modo como desenvolvemos e apresentamos as ideias, seus aspectos visuais
e tateis tem tanta importancia quanto o texto em si. Buscamos com o trabalho
nao apenas reunir informacades e citacées para a montagem de um texto disser-
tativo sobre o seu objeto, mas principalmente experimentar um modo de pen-
sar e transmitir ideias que se diferencia dos demais justamente pelo modo como
combina os pensamentos mobilizados, de forma visual e aberta, convidando o
leitor a percorrer livremente seus caminhos.

Desta maneira, a experiéncia de fruicao, a forma como se propoe a leitura do tra-
balho, esta diretamente relacionada ao suporte utilizado. Compreendemos que
essa experiéncia deveria incorporar (ou melhor, estimular) a possibilidade da er-
rancia na leitura, além da sugestao da desmontagem e remontagem do préprio
trabalho pelo leitor. Por isso compusemos a dissertacao como um cruzamento
de 5 percursos/discursos, diferenciados por papéis de formatos, cores e texturas
diferentes, apresentados em um arranjo moével (encadernacao tipo fichario) para
que o leitor pudesse buscar novas aproximacgaoes, intervalos e nexos. Esta possi-
bilidade, no meio digital, oferecemos através do site < www.atlasimaginario.com.
br>, de maneira diferente da que propomos no volume impresso, uma vez que sao
diferentes os limites e as possibilidades apresentados por cada meio.

Em um PDF as possibilidades de recombinacao, confrontamento e errancia ficam
bastante limitadas. Apresentamos entao aqui um percurso possivel, simulando al-
gunsaspectosdovolume impresso paraque se compreendam algumas dasintegdes
e alguns cruzamentos encontrados e apresentados ali. Propomos iniciar o trajeto
pela secao Cascas, discurso inteiramente visual e auténomo, sem relacao ilustra-
tiva com o texto, que por sua vez também nao o explica ou legenda. No volume im-
presso, esse caderno se apresenta como volume paralelo, encadernado em garra de
fichario separada, nalombada oposta aquela em que se entrecruzam aos capitulos
do texto de carater mais dissertativo as secdes Constelagées em movimento, Pontos
de referéncia e Experiéncias coletivas. As Constelacdes em Movimento, diagramas
de pensamento elaborados ao longo do desenvolvimento da pesquisa, que apare-
cemde maneira dispersa e quase aletoriaao longo do texto no volume impresso, em

folhas de papel vegetal, localizamos no fim deste volume digital.
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[...]dialética essencial do atlas: pratica materialista, na medida em que
da as coisas reunidas a sua soberania e singularidade; ao mesmo tempo
que € uma atividade psiquica, pois estes elementos reunidos sao instru-
mentos para a associagao, a anamnese, a memaria, a magia de um jogo

muito ligado a infancia e aimaginacao.

GEORGES DIDI-HUBERMAN''!

O processo de montagem, desmontagem e remontagem compde diferen-
tes constelagoes. Trata-se de uma forma complexa, de “carater hibrido”,
de produzir conhecimento “contra toda pureza epistémica’, uma com-
preensao sinodptica que se desloca entre diferentes campos e disciplinas
e que nao pode ser engessada como uma simples metodologia operacio-
nal. O importante nao estaria em chegar a qualquer tipo de resultado final
fixo, mas sim no préprio processo aberto, uma renuncia de fixar.

PAOLA BERENSTEIN JACQUES 2

ABERTURAS | 27



As péaginas reunidas neste volume apresentam um conjunto de ideias em movimen-
to, uma danca composta entre gestos de aproximacao e distanciamento, rodopios,
mergulhos e dispersdes. Pensamentos manipulados com a curiosidade e a inquie-
tude que tem as nossas maos quando tateamos objetos desconhecidos, na tentati-
va de apreender seus volumes e texturas e explorar as relagdes entre as suas par-
tes, aprendendo a desmonta-los para entao remonta-los novamente. Mobilizamos
um conjunto de leituras, estudos de caso e experiéncias realizadas coletivamente,
deixando a intuicao guiar o movimento das maos para, através delas, movermos
o pensamento. Partimos das provocacoes de artistas, arquitetos, urbanistas, de-
signers, antropoélogos, filosofos e historiadores da arte no esfor¢co de compor uma
imagem difusa, multifacetada e movente de uma forma de pensar e de fazer situa-
da no cruzamento entre esses campos. Nessa zona imprecisa, sem contornos bem
definidos, buscamos experimentar criticamente algumas possibilidades de aproxi-
macao a cidade, principalmente através da imagem e da imaginacao.

Os atlas sao formas de espacializacao do conhecimento presentes em nossa cul-
tura ha pelo menos cinco séculos. Sao colecdes de pensamentos organizados
visualmente como percursos ou de forma seriada, guiando o pensamento entre
a experiéncia cinematografica e o olhar comparativo, entre os detalhes de cada
imagem e as relacoes que se pode tecer entre elas. Uma tradicao que remon-
ta as origens do pensamento dito Moderno, ou seja, antropocéntrico, racional,
cientifico, colonialista e, sobretudo, europeu — parte fundamental do projeto de
expansao dos dominios intelectuais, culturais, econdmicos e politicos destes
povos, 0 que se chamou de “projeto civilizatério”, imposto de maneira violenta
as demais formas de vida, humanas e nao humanas, do planeta. Mobilizando de
maneira poderosa a imaginacao, os atlas cientificos, geograficos, antropolé-
gicos, médicos, constituiram-se nao apenas como género editorial, mas uma
forma de pensar e um instrumento de poder que exibe, explica e cria mundos,
do mais vasto universo ao mais microscopico atomo. Uma plataforma de divul-
gacao cientifica, amparada pela inventividade imagética e pela experimentacao
grafica e editorial que floresce a partir da invencao das técnicas industriais de

impressao.

' DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta. Tradugao Renata Correia Botelho e Ruy
Pires Cabral. Lisboa: KKYM, 2013[2011], p.70

2JACQUES, Paola Berenstein. Fantasmas Modernos: montagem de uma outra heranca v.1. Salvador:
EDUFBA, 2020, p. 133
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Nao temos nem de longe a ingénua intencao de esgotar um tema tao vasto, nem
tampouco pretendemos trabalhar de forma exaustiva sobre pequenos recortes
temporais ou geograficos. E comum aos atlas lancar sobre o conhecimento um
olhar abrangente no tempo e no espaco g, se por um lado esse gesto impede cer-
tos aprofundamentos, é porque objetiva olhar antes as relacdes entre as partes
do que defini-las muito precisamente, cerca-las por todos os lados. O esforcgo
empreendido aqui, nesse sentido, nao é o da construcao de cercas, mas de algo
mais semelhante as portas e janelas, aos umbrais, zonas de transicao e atraves-
samento. Mais do que oferecer um conjunto muito bem acabado de respostas,
nos esforcamos aqui em experimentar novas formas de perguntar.

Guiados por um conjunto de intengoes e intuicdes, reunimos ideias de pensadores
igualmente interessados pelos espagos entre 0s campos que a ciénciaaindainsiste
em separar em disciplinas, em torno de uma pratica que acreditamos ser tao mais
rica e efetiva quanto mais transdisciplinar, diversa e coletiva. Um desses nossos
guias é o historiador e pensador da arte e da cultura alemao Aby Warburg (1866-
1929), que nos inspira a caminhar na pesquisa com a postura do “cientista aventu-
reiro”, como chamava o pesquisador que prefere sequir a intuicao do que perseguir
a certeza, percorrer o labirinto a caminhar em linha reta, deixando-se tragar pelos
desvios encontrados em cada leitura e cada experiéncia. Nos permitimos correr o
risco dessa forma errante de caminhar, que inevitavelmente leva a alguns trajetos
longos demais, a desvios que podem nos afastar mais do que deveriamos dos nos-
sos objetivos e abecos sem saida, que eventualmente nos obrigam a voltar algumas
casas e recomecar. Colocar imagens em movimento foi 0 gesto proposto e experi-
mentado por Aby Warburg em seu Bilderatlas [atlas de imagens] Mnemosyne, que
montou entre 1924 e 1929 e através do qual compunha relagées sempre provisorias
e instaveis, disparadoras de novas ideias e pensamentos acerca da cultura ociden-
tal, a partir das fantasias imaginadas por meio das expressoes artisticas.

Os textos de Warburg, muitos deles transcricdes de palestras ou aulas, eram
resultado do seu trabalho com as imagens; elaboracoes textuais ou orais de
determinadas configuracées momentaneas, encontradas no movimento de
aproxima-las. Como cartas sobre uma mesa, as imagens se apresentam a um
sempre renovavel processo de busca pela revelacao de “relacdes intimas e se-
cretas™ entre elas. Assim como Warburg e outros pensadores, escritores e ar-

3 BAUDELAIRE, Charles. apud DIDI-HUBERMAN, Op. cit. p. 14.

ABERTURAS | 29



tistas nas primeiras décadas do século XX, o filosofo alemao Walter Benjamin
(1892-1940) empreendeu uma intensa busca por relagdes entre ideias através de
imagens, mas no seu caso o instrumento de trabalho principal eram as palavras,
com as quais compunha o que chamava de imagens-pensamento [ Denkbilden].
Benjamin produziu, nesse esfor¢o, um dos mais monumentais trabalhos de es-
cavacao da cultura européia e da formacao da modernidade nos séculos XIX e
XX, seu conhecido Trabalho das Passagens[ Der Passagen-Werk, anos 1930] que,
assim como o Atlas de Warburg, apresenta-se como trabalho inacabado. Ambos
0s pensadores morreram com seus trabalhos mais ambiciosos e significativos
em pleno processo de desenvolvimento, provocando interminaveis — e em cer-
ta medida in6cuos — debates e conjecturas acerca do que poderiam vir a ser,
quando sua poténcia maior reside justamente no que apresentam de abertura e
inacabamento. O que aqui nos interessa e tentamos compreender e experimen-
tar, com ajuda de outros pensadores e intérpretes, é a forma como o pensamen-
to se constroi a partir desses tipos de procedimentos. Um pensamento em ato,
em movimento, experimental e critico, sempre tateando e se reestruturando a
cada imagem colecionada e relacionada, ou a cada fragmento escrito ou trans-
crito. Pensamentos que nao buscam preencher as lacunas, mas antes preser-
va-las como reservatorios de possibilidades, uma poténcia desestabilizadora
com tamanha forca que, ainda hoje, mais de oito décadas transcorridas de suas
interrupcdes, inspiram movimentos de pensamento como 0s que aqui tentamos
colocar em pratica.

CONSTELAGOES EM MOVIMENTO

Jeanne Marie Gagnebin, professora de filosofia e importante estudiosa da obra
de Walter Benjamin, aponta que mais do que propor um método, o filésofo ale-
mao, assim como seus contemporaneos surrealistas, ou o proprio Aby Warburg,
ressaltam “ainsuficiéncia de métodos engessados para apreender buscas artisti-
cas e, também, politico-sociais™. Contrapondo-se a tais cristalizagdes, Benjamin
lanca mao de metaforas, que possibilitam pensar de forma mais livre, imaginati-
va, inventiva, ludica e aberta.

“GAGNEBIN, J. M.; JACQUES, P.B.; BRITTO, F.D. Redobra entrevista Jeanne Marie Gagnebin. In:
Redobra 14. Ano 5. Salvador: Laboratorio Urbano, 2014. p. 15.
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[...] como as préprias praticas artisticas também o revelam, o sentido
muda segundo a ordem de montagem dos diversos elementos, a cons-
telagdo permite nomear um conjunto (como o faz a constelagdo com as
estrelas)sem fixa-lo de maneira definitiva. Certamente, essas metéaforas,
que permitem uma inventividade ltdica, participam das mesmas tentati-
vas de estranhamento e de reorganizagao que propuseram os surrealis-
tas. Em termos emprestados a Bertold Brecht, tao importante para Ben-
jamin, trata-se sempre de Versuchsanordnungen, isto &, de “ordenagoes
experimentais’, de uma série de exercicios [...] que visam a uma nova

apreensao e a uma transformacéao do "real".®

Construimos nossa pesquisa por meio de sucessivas experimentacoes de espa-
cializagao do pensamento por meio de diferentes suportes — gréafico, editorial,
instalativo, imagético, etc —buscando explorar diferentes potencialidades para o
desenvolvimento de uma forma de pensar situada entre a arte e a ciéncia, arazao
e aimaginacao. Asimagens e as metaforas nos serviram como importantes quias
ao pensamento, preservando a forga intuitiva com que buscavamos reunir ideias
e aproximar processos e obras de referéncia, que iam nos ajudando a encontrar
nossas questoes. Exploramos um vasto campo de possibilidades e conexdes ten-
tando tirar o melhor proveito de um tipo de atencao que se desenvolve de maneira
periférica e multifocal e muitas vezes é diagnosticada como disfungao ou deéficit
de atencao, mas que — quando nao tao elevada a ponto de impedir arealizacao de
atividades basicas como a prépria leitura ou escrita — pode oferecer uma pode-
rosa capacidade de percepcao das relagdes menos 6bvias, fora dos roteiros pre-
vistos e por isso mais dificeis de serem percebidas por quem consegue segui-los
com eficiéncia e foco. Uma espécie de dispersao criativa, que ndao apenas conta
com o imprevisto, mas procura provoca-lo.

Para Vilem Flusser, “‘ndo ha espaco para liberdade se tudo é o efeito de uma causa
e ird causar um efeito™. Para encontrar as relagdes imprevistas é preciso “perder
tempo”, percorrendo conteudos que muitas vezes sabemos nao nos serem direta-
mente Uteis, mas que intuimos de alguma forma terem potencial para, em algum
pequeno detalhe, nos apontarem outros rumos que nao poderiamos ter suspeitado
de outra maneira. Esse é também o tipo de pensamento que inspira a organizacao

% |bid. p.16

® Entrevista concedida por Vilém Flusser a Miklds Pasternak (1991). Disponivel <https://www.youtube.
com/watch?v=IFCBzzMtdE8> Acesso em: 15 de Dezembro de 2020.
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da famosa biblioteca de Aby Warburg: a “lei da boa vizinhanca” pretende provocar
tais encontrosimprevistos, pois aposta que o livro que nos é mais util, muitas vezes
nao é o que buscamos, mas o0 que se encontralogo ao seu lado na prateleira.

Um bom exemplo de como a pesquisa se deixou guiar pelos desvios encontrados
no caminho foi o deslocamento do nosso meio principal de investigagao e expe-
rimentacgao, que desde o principio pretendiamos que fosse o livro-objeto em seu
aspecto fisico e tatil, mas que terminamos entendendo que deveriamos expandir
para uma maior multiplicidade de suportes. Ao mesmo tempo, terminamos con-
centrando em duas plataformas virtuais boa parte do processo de aproximacao e
cruzamento entre ideias, referéncias e experiméncias. Embora parte importante
da pesquisa tenha um carater fortemente fisico e coletivo, durante a maior par-
te do tempo as informacdes reunidas foram sendo consteladas visualmente no
infinito painel virtual de uma plataforma online, chamada Miro’. Com funciona-
mento muito intuitivo e recursos graficos voltados ao desenvolvimento de mapas
mentais e diagramas de pensamento, a plataforma permite que amao, através do
cursor do mouse, acompanhe o pensamento, ou ainda, que o guie. Fomos assim
avancgando através das mais distintas configuragoes espaciais que se formavam
pela reuniao de imagens, textos, videos e links, produzindo novas constelagoes
até o ponto do seu esgotamento, quando recomegavamos 0 processo em bus-
ca de novos possiveis arranjos — foram ao todo sete constelagcdes mais amplas,
abarcando todo o conteudo da pesquisa, além de algumas dezenas de outras
menores, mais periféricas, sobre questdes mais especificas ou feitas como uma
espécie de “fichamento grafico” das leituras mais importantes.

Em certo momento, sentimos certo esgotamento desse suporte e precisamos
explorar outras maneiras de dar aos nexos encontrados formas mais proximas
as que apresentamos neste material impresso. Para isso, criamos um website? e
nele comegamos a publicarimagens e textos acerca dos nossos estudos de caso,
das experiéncias realizadas e das ideias aglutinadas em conjuntos, capitulos e
secoes. Na montagem do site, inspirada no método warburguiano de reunir ima-
gens em painéis, buscamos lancar mao de etiquetas (ou tags), associadas a cada
postagem para possibilitar a producao de cortes transversais, reunindo de ma-

A plataforma Miro <https://miro.com/> funciona como um painel infinito, no qual é possivel
inserir informacdes em texto,imagem e links diversos, além de linhas, setas e formas geométricas,
possibilitando de maneira muito facil e intuitiva a criacao de diagramas.

8 < https://www.atlasimaginario.com.br/ >
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neiras diferentes conjuntos de fragmentos, cada um deles composto através de
associacoes entre textos e imagens. Em cada uma dessas pequenas montagens,
iamos provocando a emergéncia de novos sentidos e encontrando novas meta-
foras para nos guiar por um esfor¢co de composicao que nos permitiu caminhar
rumo a elaboracao dos conjuntos que apresentamos agora nesta dissertacao.

O site também nos possibilitou manter as conexdes mais frageis, instaveis e
abertas, além de conteudos construidos de maneira mais multipla em termos
de midias (imagens, videos, gifs, etc) e mais conectadas por meio de hiperlinks
a conteudos da propria pesquisa ou externos a ela. Essa manutencao do cara-
ter aberto e movente da pesquisa aponta ainda para a sua continuidade, o que
nos permitiu também superar parte da angustia que sempre envolveu a ideia da
sua conclusao em forma de dissertacao, hoje entendida e materializada neste
impresso como um instantédneo de um processo que continua se movendo para
além dos assentamentos necessarios a esse momento.

Buscando pensar o conteudo da pesquisa por meio dos gestos e das formas com
que se manifestam, recorremos ao estudo das caixas, mesas, quadros e livros
para estudarmos, através da sua observacao e experimentacao, as acoes de acu-
mulo, montagem, exposi¢ca@o e comunicacdo dos conteudos da pesquisa — e tam-
bém a poténcia dessas formas-gesto enquanto instrumentos de aproximacao e
narracao da cidade. O site, ao permitir uma atualizacao em tempo real, conse-
gue reunir as trés acoes, funcionando como mesa e caixa, para o pesquisador,
e como quadro ou livro para o publico com quem compartilha o conteudo que
guarda, monta e pode constantemente remontar. Funciona assim, no espaco vir-
tual, como as mdquinas pensantes [ thinking machines] propostas pelo polimata
escoceés Patrick Geddes no inicio do século XX: em folhas de papel divididas por
dobras ou malhas ortogonais, Geddes dispunha os conteudos espacialmente e
nao linearmente, conectando-os por setas e por eixos. Sua intengao era que o
leitor percorresse 0s espacos e, através da imaginacao, compusesse diferentes
possibilidades de leitura. Pretendia, com isso, que o pensamento cientifico se
mantivesse, através do movimento da imaginacao, em estado de indagacao, e
nao apenas de apresentacao de um pensamento.®

9“Elas [outras ciéncias, em relagao as ciéncias sociais]também carregam em seus trabalhos, com

a ajuda de métodos técnicos ou defini precisos, descritivos ou comparativos, analiticos e sintéticos.
Tanto quanto possivel, devem ser cristalizadas além da sua mera transposicao de afirmacao verbal a
férmula, a apresentagoes tabulares e graficas, adquirindo assim ndo apenas maior clareza enquanto

ABERTURAS | 33



Através do desenvolvimento do site, caminhamos entdao dos diagramas até as
paginas da presente publica¢ado, que como todo livro precisa lidar com a sequen-
cialidade das paginas para produzir através delas um encadeamento de ideias,
um percurso de pensamento. Esse transito entre diferentes suportes nos permi-
te ainda visualizar, no cruzamento entre suas especificidades e na forma como
as exploramos, as particularidades e os principios com gque manipulamos e mo-
vimentamos os conteudos da pesquisa. Uma intencao de tornar visivel o modo
COMO pensamos e propomos pensar a cidade, através da prépria experiéncia de
manipulacao desses meios, mas também pelo esforgo de traduzi-los emimagens
e metéaforas. Um convite, enfim, a imaginar junto com o leitor novas formas de
aproximacao ao urbano contaminadas pelas impurezas proprias desses gestos
de travessia e hibridizacao.

PERCURSOS CRUZADOS

Na montagem desta configuragao impressa da pesquisa, buscamos explorar os
espacgos graficos, as materialidades e a experiéncia de frui¢cdo proposta por ca-
racteristicas como formato, encadernacao e encadeamento, entendendo-as como
ferramentas potencializadoras tanto do nosso processo de elaboragao do pensa-
mento como das possibilidades de apropriagao do conteudo por parte dos leitores.
Organizamos assim o conteudo em discursos paralelos que se entrecruzam na lei-
tura, ao mesmo tempo que possibilitam distingui-los enquanto conjuntos especifi-
cos por meio das cores, formatos e tipos de papel. A encadernagao com argolas de
fichario possibilita ao leitor embaralhar e repropor outras maneiras de relacionar
asideiasreunidas, podendo também acrescentar novas paginas comideias e lem-
brancas suscitadas por essa leitura-montagem. A definicao desses parametros
grafico-editoriais ndo busca representar um modo de pensar, mas antes alimentar
a escrita e a leitura, propondo limites através dos formatos e criando suportes so-
bre os quais os conteudos possam viajar de um capitulo a outro.

Nas paginas brancas em formato A4, como esta aqui, reunimos o conteudo em ca-
rater mais propriamente dissertativo da pesquisa, reunindo um conjunto de refle-
xo0es tedricas que nos tem ajudado a pensar sobre o0 nosso tema de estudo. Come-
cando por estas ABERTURAS, sequimos para os trés capitulos que compdem o corpo

afirmacao, mas tornando-se agenciamentos mais ativos de indagagao - de fato, tornando-se
literalmente “maquinas de pensamento” (GEDDES, P. apud: GARRIDO, 2017, p.263).
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desse percurso dissertativo. Em |.DISPARADORES: UMA MINA, apresentamos nossas
intencoes e intuicdes iniciais, nosso percurso de aproximacao as motivacoes cen-
trais da pesquisa, aglutinadas em uma imagem poética que aponta para os movi-
mentos metaforicos desenvolvidos nos capitulos sequintes: escavacao e explosao.

Em 1I.ESCAVAGOES: 0 ENIGMA DA MONTANHA, propomos uma alegoria que nos permi-
te percorrer o enorme territorio formado pelos multiplos sentidos que irradiam
a partir da palavra atlas. Um movimento de voltar-se a uma enorme amplitude de
praticas, saberes, tempos e lugares atravessados por essa forma de pensar, que
nos leva a reflexdes acerca da propria relagao da cultura ocidental com o conheci-
mento e, através dele, com o mundo — e as cidades — que habitamos. Falamos dos
gestos ilusionistas de miniaturizacao, dos jogos de espelhos e das projecdes que
atuam sobre o desconhecido, num duplo gesto de descobrimento e recobrimento;
dos mitos que atravessam culturas e temporalidades, nos ajudando a vislumbrar
outras possibilidades de conexao desse saber com inquietagdes mais antigas,
imemoriais; da poténcia desestabilizadora e muitas vezes insuspeita desse obje-
to do saber que atravessa cinco séculos de racionalidade, produzindo fissuras nas

mais rigidas estruturas de pensamento através da poténcia da imaginagao.

Em II.EXPLOSOES: MOVER NO ESPAGO 0 PENSAMENTO, experimentamos também na es-
crita a fragmentacao, produzindo um texto repleto de pontas soltas, intervalos
e lacunas. Inspirados pela sugestao oferecida pela professora Adriana Caula no
exame de qualificacao desta pesquisa, pensamos esta dissertacao como um
instantdneo e assim nos propomos a capturar algumas ideias em pleno véo, en-
tre movimentos de dispersao e convergéncia. Sem descartar ideias desenvol-
vidas em menor profundidade, registramos neste fotograma a sua passagem
fugidia, quando acreditamos que nos ajudariam a apontar relagées importantes,
mesmo que por vezes aparecessem de forma pouco elaborada. Tateamos rela-
coes entre movimentos artisticos vanguardistas europeus do inicio do século
passado, quando a imagem comecava a assumir seu protagonismo na cultura e
na vida das cidades, rumo ao ritmo vertiginoso com que nos bombardeiam hoje.
Questionamos a falsa oposicao entre forma e conteudo, que tendem ao esvazia-
mento de uma em funcao de outra, entre o formalismo tdo comum a pratica do
arquiteto e a normatizacao que engessa as potencialidades expressivas do dis-
curso académico. Procuramos compreender as formas em funcao dos gestos
e conteudos que implicam e manifestam, na tentativa de entrever uma pratica
do urbanismo que nao se sujeite aos limites impostos pelos canones disciplina-
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res ou pela instrumentalizacao técnica, produzindo desestabilizacdes por meio
de praticas artisticas, experimentais e criticas, minando de forma sutil a rigida
estrutura funcionalista e racionalista que ainda domina as praticas voltadas a
leitura, analise e proposicao dos espacos urbanos.

A leitura dos trés capitulos acima é cruzada por um conjunto cadernos em que
apresentamos alguns dos PONTOS DE REFERENCIA que nos ajudaram a construir nosso
percurso na pesquisa, apontando possibilidades para pensar essa pratica expan-
dida do urbanismo. Nessas paginas impressas em papel alaranjado, apresentamos
obras e processos realizados por artistas, pesquisadores, arquitetos, historiadores
e antropologos, como o Atlas Mnemosyne, do historiador da arte alemao Aby War-
burg; aobrafotografica e editorial doitaliano Luigi Ghirri; o Atlas Historico de Ciuda-
des Europeas, coordenado pelos historiadores catalaes Manuel Guardia, Francisco
Javier Monclus, José Luis Oyon; o Atlas Fotografico de Sao Paulo e Arredores, do fo-
tografo paulistano Tuca Vieira; as montagens instalativa e editorial da obra Ressa-
ca Tropical, do pernambucano Jonathas de Andrade; as caixas de Marcel Duchamp
e o projeto #Atlas, do Laboratorio de Arquitetura e Antropologia, coordenado pelos
italianos Alessia de Biase e Piero Zanini e desenvolvido na cidade de Verona. Brin-
camos com o formato da lamina dobrada, produzindo textos que permitissem ao
mesmo tempo a leitura de cada lamina em separado e sua sequencialidade quando
reunidas formando cadernos, como sao apresentadas neste volume. O leitor pode
assim embaralhar as |aminas, em busca de associacdes cruzadas e imprevistas en-
tre os conteudos.

Ainda refletindo sobre as formas de mover no espacgo o pensamento, as EXPERIEN-
CIAS COLETIVAS reunem em péaginas amarelas alguns trabalhos realizados por nés
em parceria com diferentes coletividades, em diferentes contextos, duracoes e
niveis de complexidade, sempre voltados em algum nivel para a cidade. No am-
bito mais artistico, trabalhos como Terra Quente e No Meu Corpo o Canto, publi-
cacoes realizadas através do coletivo de criacao que integramos, a TANTO cria-
coes compartilhadas, ecoam algumas questdes levantadas por esta pesquisa de
maneira mais indireta, mas nao menos potentes para pensar suas possibilidades
no compartilhamento de experiéncias urbanas. ITAPAGIP3, video realizado anos
antes desta pesquisa, como parte do nosso Trabalho Final de Graduacao na Fa-
culdade de Arquitetura da UFBA, demonstra que tais questdes ja povoavam nos-
sas formas de ler e narrar a cidade, mesmo antes de se colocarem das maneiras
mais teoricamente amparadas com que se colocam aqui. Ja o Atlas da Falha e
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o Atlas Perto de La se apresentam como desdobramentos mais diretos dos es-
tudos realizados aqui, como estudos de campo da pesquisa, o primeiro mais no
sentido académico e pedagdgico e 0 segundo mais no sentido artistico.

Ainda dois outros percursos compoem o conjunto de caminhos que oferecemos a
percorrer e cruzar, como forma de apresentar nosso pensamento como labirinto.
Nas paginas impressas em papel vegetal, apresentamos fragmentos do intenso
processo de investigacao espacial do pensamento por meio de diagramas — as
CONSTELAGOES EM MOVIMENTO de que falamos ha pouco, construidas na plataforma
virtual Miro. Ainda estamos compreendendo como estas configuracdes espa-
ciais — que sao sobretudo um processo de elaboracao do pensamento através do
gesto grafico, como os rabiscos em um caderno — podem ser apresentadas sem
que sejam lidas de forma rigida, como sintese e engessamento do pensamento,
algo diametralmente oposto ao carater movente com que sao mobilizadas por
nés. Este certamente sera um caminho a explorar futuramente por esta pesqui-
sa, mas que achamos importante —também em conversa com a banca no exame
de qualificacao — apresentar como parte do desenvolvimento da pesquisa, dada
a sua relevancia no processo. Trazemos entao esses diagramas como nebulosas
em formacao, fugidias e sem a clareza dos diagramas sintéticos, para que nao
transmitam ao leitor a ideia de que o pensamento se estabiliza atravées deles.
Como fotografias de um pensamento que se desenvolve de maneira espacial e
em constante movimento.

Por fim, em CASCAS apresentamos um percurso visual pensado no sentido que de-
fine Georges Didi-Huberman (2017):

Podemos pensar que a superficie € o que cai das coisas(...). 0 que delas
se separa para vir rastejando até noés, até nossa vista, como retalhos de
uma casca de arvore. Por menos que aceitemos nos abaixar pararecolher
alguns pedacos. A casca nao é menos verdadeira que o tronco. E inclusive
pela casca que a arvore, se me atrevo a dizer, se exprime. Em todo caso,
apresenta-se anés. Aparece de aparigao, e ndo apenas de aparéncia.[...]
Mantém-se emalgum lugar nainterface de umaaparéncia fugaze de uma
inscricao sobrevivente. Ou entao designa, precisamente, a aparénciains-
crita, a fugacidade sobrevivente de nossas proprias decisoes de vida, de

nossas experiéncias sofridas ou promovidas.™

10D|DI-HUBERMAN, Georges. Cascas. Sao Paulo: Editora 34, 2017[2011], pp. 70-71
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As imagens reunidas neste caderno guardam relacdes mais e menos diretas di-
retas com as ideias reunidas nas partes escritas do trabalho, revelando e escon-
dendo ideias que guiaram o percurso da pesquisa. Propéem um outro percurso e
discurso que nao convém explicar ou justificar, pois seu lugar no trabalho € justa-
mente o de experimentar e afirmar a poténcia dos discursos elaborados por meio
de imagens, apostando no carater lacunar que cada imagem como reservatoérios
de imaginacao e intuicao.

Convém pontuar, caso ainda nao esteja claro, que todos esses gestos, metéafo-
ras e imagens nao pretendem ilustrar ou performar de maneira representativa
uma ideia ou método, pensados como modelo a priori, a ser aplicado em qualquer
contexto. A propria profusao de contextos, tempos, lugares, campos e formas de
fazer reunidas aqui contraria qualquer pensamento nesse sentido. Acreditamos
na atitude experimental e critica diante do conhecimento, que se alimenta de
novas ferramentas conceituais, metodoldgicas, artisticas e pedagogicas como
forma de constituir um repertorio a ser utilizado de forma especifica em cada
novo contexto e suas contingéncias. Deixando-nos guiar pela imaginagao e pela
curiosidade, sem estabelecer pontos de chegada, vamos compondo a pesquisa
como abertura, a cada novo ponto de partida encontrado no caminho. Convida-
mos o leitor a aventurar seus proprios percursos, pelo simples prazer de colocar,
junto conosco, o pensamento em movimento.
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|. DISPARADORES

uma mina






Eis 0 que sucede no meu processo criativo: ha uma sugestao que funcio-
na como um grao de poeira que, SUSPENsO No ar, ira convocar uma gota
de chuva. Antes da obra, o que existe ndo é sendo um nevoeiro. E crucial

que nao seja possivel ver o caminho. E preciso, sim, adivinhar o destino.

Mia Couto'

E preciso continuar a debater-se e, contra Kant, insistir, forcar a pare-
de, nela encontrar a falha. E preciso tentar romper essa zona refletora na
qual especular e especulativo concorrem para inventar o objeto do saber
como a simples imagem do discurso que o pronuncia e que o julga. [...]
quem rompe nem que seja s6 um trecho da parede ja assume umrisco de
morte para o sujeito do saber. Ou seja, arrisca-se ao nao-saber. Mas esse

risco so seria suicida para quem fizesse do saber toda a sua vida.

Georges Didi-Huberman?
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Iniciamos o percurso desta pesquisa guiados principalmente por uma intencao e
uma intuicao. Queriamos promover aproximacoes entre o estudo das cidades —
nossa area de graduacao e pesquisa académica — e praticas do campo da arte e
do design grafico, particularmente aquelas ligadas ao design editorial, atividades
as quais fomos levados pelos desvios tomados no curso da atividade artistica e
profissional que desenvolvemos desde o fim da graduacao em arquitetura e ur-
banismo. Guiada por algumas sugestdes tedricas e poéticas, anossa intuicao nos
apontava a ideia de atlas como possivel campo fértil de significados, praticas e
saberes através dos quais poderiamos explorar tais aproximacaoes.

Nao adotamos como estratégia a definicao de um objeto muito bem delimitado,
nem tampouco uma metodologia rigorosa para guiar nossos passos. Sabiamos o
que queriamos cruzar, mas pretendiamos descobrir como fazé-lo e o que surgiria
desse cruzamento no decurso do préprio fazer. Nossos principais referenciais
teoricos e metodologicos apontavam, ja desde o inicio, para a busca de ideias
imprevistas, através de praticas experimentais e desviantes das que guiam o
pensamento dito racional e cientifico. Agarrados as nossas intengoes e princi-
palmente a nossa intuicao inicial, procuramos manté-las como guia, entendendo
essa faculdade mental — a intuicao — como “sinébnimo de expansao do intelecto
para dentro das suas potencialidades”, uma “atividade fronteiri¢a”, a qual se agar-
ram “impurezas extraintelectuais™.

Vilem Flusser, filosofo tcheco radicado por anos no Brasil, dedicou sua obra a
uma intensa reflexao acerca dos codigos através dos quais lemos o mundo e nos
expressamos, criando assim a nossa ideia do mundo a partir da linguagem. Re-
fletindo sobre o “gesto de pesquisar”’, Flusser o identifica e denuncia como uma
ideologia burguesa, amparada pelas falsas ideias de pureza e objetividade, que
teriam como intencao submeter o que é estudado a manipulagao “objetiva”, e
logo ao dominio, do pesquisador. Este manipulador de ideias, nUmeros e proce-
dimentos cientificos tende a situar-se de maneira nao implicada, como se nao
pertencesse ao contexto estudado, pretendendo uma suposta neutralidade e ob-

1COUTO, Mia. Escrever e saber. In: Material Educativo da 322 Bienal de Arte de Sao Paulo — Caderno 2:
Narrativa e Incerteza. Sdo Paulo: Fundacéo Bienal, 2016. [online] Disponivel em <http://www.bienal.
org.br/publicacoes>, p.3

2 DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante daimagem: questdo colocada aos fins de uma historia da arte.
Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Editora 34, 2013[1990], pp.185-186

3 FLUSSER, Vilém. A davida. Sdo Paulo: Annablume, 2011 [anos 50-60], p.78
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jetividade, que tornariam a sua pesquisa mais cientificamente rigorosa. A critica
flusseriana ao cartesianismo levanta um questionamento acerca do proprio sen-
tido do "método cientifico” de validacao ou refutacao de hipoteses, uma vez que
a solucao das indagacoes, a erradicacao da duvida, seria o fim da busca, ou seja,
do proprio sentido da pesquisa.

Como pode o sujeito tao alienado quanto o é o pesquisador puro captar a
realidade? Ou: que interesse tem conhecer e manipular conjunto tao abs-
trato da realidade quanto o é o universo da pesquisa objetiva? Ou: esse
‘progresso’ todo, o qual descobre sempre novas regioes de tal universo
e as submete teoricamente a manipulagao técnica, nao € ele o processo

gue nos afasta sempre mais da realidade concreta?*

A trajetoria académica que nos trouxe até o ponto onde comegamos esta pes-
quisa foi percorrida de maneira bastante desviante e hibrida. Buscamos experi-
mentar o maior numero possivel de saberes e fazeres ao nosso alcance, na cons-
trucao de um campo de atuacao profissional e de pesquisa artistica situado em
lugares entre. Sempre pautados de maneira muito forte pela construcao coletiva
dos processos, formamos ainda no final da graduacao um coletivo de criacao e
pesquisa em arquitetura, artes e design, do qual fazemos parte atualmente®. No
ambito do grupo de pesquisa Laboratério Urbano® e, mais especificamente, da
pesquisa coletiva Experiéncias metodoldgicas para a compreensao da comple-

4 FLUSSER, Vilém. 0 Gesto de Pesquisar. In: FLUSSER (2014 [1991]), p.51

® 0 coletivo de criagcao TANTO - Criacées Compartilhadas nasce em 2015, mas remonta ao ano de

201, quando, junto com Fabio Steque e Patricia Almeida, realizei o Trabalho Final de Graduacao em
Arquitetura e Urbanismo chamado ITAPAGIP3, com orientacao de Paola Berenstein Jacques. Desde
entao, temos realizado juntos trabalhos no cruzamento entre os campos da arquitetura e do urbanismo
e das artes graficas, em colaboragdao com outros artistas, particularmente do campo da danga e do
teatro. Um dos principais eixos de pesquisa e producao da TANTO atualmente é o desenvolvimento de
livros-objeto experimentais, em que exploramos a leitura como composigao e coreografia, a partir das
imbricacdes entre o seu aspecto material (forma, encadernagao, processos de impressao, etc) e o seu
conteudo textual e visual.

® Grupo de pesquisa cadastrado no CNPq desde 2002, integrante da linha de pesquisa “Processos
Urbanos Contemporaneos” do Programa de Pds-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo da Faculdade
de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia (PPG-AU/FAUFBA), tendo como foco de pesquisa e
estudos o Urbanismo Contemporaneo. No sentido de melhor compreender a complexidade da cidade
contemporanea, o Laboratério Urbano investiga e propoe experiéncias metodologicas e propositivas
a partir de trés linhas de pesquisa articuladas entre si: Apreensao critica da cidade contemporanea;
Estética, corpo e cidade; Historiografia e pensamento urbanistico.
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xidade da cidade contemporanea’, desenvolvemos® os projetos graficos para a
colecao de livros com o0 mesmo nome, além de duas edi¢oes da Revista Redobra
(numeros 13 e 14). Participantes ativos das pesquisas do grupo, fomos estimula-
dos por sua coordenadora, Paola Berenstein Jacques, a traduzir em visualidade,
materialidade e manuseio as ideias que alimentavam as discussdes do grupo e
compunham o conteudo das publicagdes.

A poténcia das imagens e das montagens como ferramentas de apreensao e narra-
¢ao da experiéncia urbana e da histéria das cidades e do urbanismo eram (e ainda
sdo) questodes importantes nas discussdes do grupo e por isso a forma como se or-
ganizam os conteudos no espacgo das paginas dessas publicagoes nao poderia ser
algo tomado como atividade secundaria, executada de maneira alheia as reflexdes
que as atravessavam no proprio pensamento editorial. Asimagens precisavam pul-
sar em toda a sua poténcia e autonomia, construindo discursos junto com o texto
(e em muitos casos sem qualquer texto acompanhando) ao invés de sujeitarem-
-se a ele, como mera ilustragcao. No desenvolvimento desses processos, realiza-
mos experimentacoes a partir de sobreposi¢cdes de imagens, diagramas mentais,
narrativas fotograficas, ilustragoes, jogos, etc. Pensamos o texto como imagem
e a leitura como movimento: nos livros da Colecao do PRONEM, a experiéncia de
leitura eraanimada pelaideia de caleidoscopio —imagem de pensamento benjami-
niana apropriada pelos organizadores para refletir sobre o processo da pesquisa®
—, propondo que o leitor colocasse o pensamento em movimento através da leitura
em multiplas diregdes, sobreposi¢coes e montagens. Um dos “textos” publicados na
colecao consistia numa longa montagem, distribuida ao longo das paginas, com

7"\ pesquisa propde investigar metodologias de apreensao da complexidade das cidades no atual
contexto de espetacularizacao urbana, buscando articular 3 linhas de abordagem que costumam
ser tratadas separadamente: historiografia, apreensao critica e experiéncia estética-corporal.
Tomando a nogao de experiéncia como principio norteador desta investigagcao metodolégica.”
(trecho da apresentagao no site da pesquisa, disponivel em: <http://www.laboratoriourbano.ufba.
br/?pesquisas=pesquisa-coletiva >.

8 Com Patricia Almeida e Janaina Chavier, também membros do grupo de pesquisa a essa altura.

9[...]1para se contemplar nosso multiplo “objeto” — a compreensao da complexidade da cidade —
seria preciso aceitar aimpossibilidade de um sé método, um sé caminho, e também explorar uma
multiplicidade metodolégica e tematica. [ ...]uma forma complexa de ver, de compor, de pensar,
desmontando qualquer tipo de unidade, qualquer tipo de certeza fixa, sedentéaria ou sedimentada, e
remontando, a partir da complexidade caleidoscopica, uma multiplicidade de outras possibilidades
compositivas, de outros pontos de vista, e também, de outras formas de apreensao e outras maneiras
de compreendermos a complexidade da cidade contemporanea.”(JACQUES; DRUMMOND, 2015, p. 13).
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fragmentos extraidos das revistas Redobra, selecionados por Paola Berenstein
Jacques e Washington Drummond e montados por nés - eu, Janaina Chavier e Pa-
tricia Almeida. Além disso, no volume dedicado a Memoria, Narracao e Historia,
realizamos uma montagem publicada como parte do texto Montagem urbana: uma
forma de conhecimento das cidades e do urbanismo, de Paola Berenstein Jacques™.

O exercicio de elaborar visualmente o pensamento a partir das discussoes do
grupo de pesquisa em torno de questoes teoricas e experiéncias de campo volta-
das a reflexao da cidade a partir da imagem, da experiéncia, da memoria, da nar-
racao, da historiografia, da etnografia, da subjetividade, do corpo e da arte, nos
serviu como importante instancia de formacgao e desenvolvimento de uma manei-
ra de articular o pensamento sobre a cidade através do espacgo grafico-editorial.
Vinhamos ja realizando desde o Trabalho Final de Graduagao experimentacgoes
nesse sentido, 0 que veio a se expandir ao longo dos anos seqguintes, dentro e
fora daacademia, como foco central de interesse e pratica. Graduados em arqui-
tetura e urbanismo, explorariamos profissionalmente a composi¢ao de espagos
além dos canonicamente definidos como arquiteténicos e urbanistico, de abrigo
e passagem dos corpos e fluxos da cidade, nos dedicando também aqueles que
dao abrigo ao pensamento e sao percorridos pelos olhos e pelas maos.

MONTAGEM URBANA

O escritor argentino Jorge Luis Borges, numa conferéncia em que declara seu
amor pelos livros, recorre a conhecida ideia de Heraclito — de que ninguéem entra
duas vezes no mesmo rio, pois suas aguas mudam — para afirmar que voltar aum
livro, igualmente, nunca é a mesma experiéncia’. No fundo, diz Borges, somos
nés que, fluidos como um rio, mudamos. Apds alguns anos afastados da acade-

19 UACQUES, Paola Berenstein. Montagem urbana: uma forma de conhecimento das cidades e do
urbanismo. In: JACQUES, P. (et. al) Experiéncias metodologicas para compreensado da complexidade
da cidade contemporéanea. Tomo IV - Memdria, narracao, historia. Salvador, EDUFBA, 2015, pp. 66-75

"Heraclito disse (ja repeti isto em demasia) que ninguém entra duas vezes no mesmo rio. Ninguém
entra duas vezes no mesmo rio porque suas aguas mudam. O mais terrivel, porém, é que nés nao
somos menos fluidos que o rio. Cada vez que lemos um livro, o livro mudou, a conotacao das palavras
é outra. Ademais, os livros sdo impregnados de passado.[...] Ao lermos um livro antigo, € como se o
estivéssemos lendo ao longo de todo o tempo que transcorreu até nos desde o dia em que foi escrito.
[...]Jolivro conserva algo de sagrado, algo de divino, ndo implicando um respeito supersticioso, mas o
desejo de encontrar felicidade, de encontrar sabedoria” (BORGES, 1999[1978], p. 196).
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mia, com os acumulos das experiéncias profissionais desenvolvidas, elaborando
0 pensamento por meio de imagens e do movimento, a releitura do texto sobre a
ideia de Montagem Urbana despertou uma série de inquietacdes e chamou aten-
cao pararelagoes antes nao percebidas.

No texto, aautora propoe realizar o estudo das cidades e do urbanismo a partir da
forma de conhecimento praticada por pensadores e artistas europeus no periodo
entre-guerras, como Walter Benjamin, Aby Warburg e Georges Battaille: a mon-
tagem - forma complexa, processual, impura e heterolégica de compor o pensa-
mento, que por isso também seria mais coerente e préxima da propria natureza
do seu objeto de estudo.

Para pensarmos os estudos sobre a cidade e sobre o Urbanismo a par-
tir da montagem, poderiamos comecar por pensar as proprias cidades
como montagens complexas, coexisténcias de tempos e espagos hete-
rogéneos e dissensuais. Poderiamos também tentar apreendé-las em
sua complexidade, praticando montagens heterogéneas — a partir do
processo de montagem-desmontagem-remontagem —como uma forma,
um exercicio (ou ferramenta urbanistica), de compreensdo da comple-
xidade das cidades. Essa pratica busca um tensionamento a partir dos
limiares do campo do Urbanismo com outros campos disciplinares, uma
transgressao das fronteiras entre as disciplinas.™

Aproximando um conjunto diverso de montadores modernos em um texto que
€ em si uma montagem, Jacques vai revolvendo a terra sob a qual esses “venci-
dos” foram enterrados por outras formas de pensar menos complexas — contra
as quais se insurgiram através dos seus préprios modos, criados e praticados
de forma experimental, hibrida e desviante —, tornadas candnicas e sindnimas
da prépria ideia hegemdénica de modernidade. Inspirada pela ideia benjaminia-
na de que o “moderno [...] é tdo variado como os diferentes aspectos de um
mesmo caleidoscopio™™, Jacques vai tecendo relagdes e despertando fantas-
mas para, com eles, pensar hoje a historia das cidades e particularmente do
Urbanismo e do Moderno, a partir de uma outra heranga™.

12 JACQUES, Op. cit. p.74
3 UACQUES; DRUMMOND, 2015, p. 11

1% Essa pesquisa ¢ aprofundada no trabalho desenvolvido pela autora como tese para progressao ao
cargo de professora titular da FAUFBA, Montagem de uma outra herang¢a (2018), também publicada

46 | ATLAS: PERCURSOS IMAGINARIOS, CIDADES EM MOVIMENTO



Um desses fantasmas se agarrou mais fortemente a nés, apontando um ca-
minho a sequir: o Atlas Mnemosyne'™ nos apresentou um instigante campo a
ser explorado, direcionando o interesse da pesquisa para a experimentacao
metodoldgica a partir da proposta warburguiana de compor o pensamento
a partir de associacOes de imagens, em montagens sempre em movimento.
O pensamento de Warburg nos interessou nao exatamente por seus objetos
de estudo, que embora suscitem grande interesse a nivel pessoal, nao estao
propriemante relacionados ao proposito desta pesquisa. 0 que nos chamou
a atencao foi principalmente a forma que Warburg criou, com seu atlas, para
relacionar questdes de interesse, e também pelo ponto de convergéncia que
criou ao nomea-lo. O Atlas de Imagens [ Bilderatlas] Mnemosyne se configura
como potente ponto de cruzamento entre ideias, um gesto de apropriacao e
ao mesmo tempo de reconfiguracao de uma tradicao. Uma encruzilhada em
que se atravessam pelo menos trés caminhos: um mito grego, cujos regis-
tros mais antigos remontam a trés milénios, um género editorial presente na
cultura ocidental desde o século XV e uma forma de pensar prépria da mo-
dernidade contemporanea a Warburg, a montagem, tornada possivel pelo sur-
gimento da fotografia e elevada a sua maxima poténcia com o surgimento do
cinema.

Partimos entao rumo a exploracao dessa multiplicidade de sentidos conden-
sados pelo atlas warburguiano através de pensadores contemporaneos, além
(e a partir) de Paola Berenstein Jacques, com particular interesse pelas refle-
x0es do historiador da arte e fildsofo francés Georges Didi-Huberman. Um dos
maiores responsaveis pela grande disseminagao atual do pensamento de Aby
Warburg, ap6s um longo periodo de esquecimento e ma-interpretacao de seu
legado epistemologico-critico, Didi-Huberman tem se dedicado nas ultimas
décadas a provocar, por meio de livros, palestras e curadoria de exposicoes,
as radicais aberturas metodolégicas e epistemologicas propostas pelo pen-
sador alemao. Em livros como A Imagem Sobrevivente (2013), Diante da ima-
gem: questdo colocada aos fins de uma historia da arte (2013[1990]) e mais
detidamente no livro Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta (2013[2011]), Didi-Huber-
man busca promover, a partir do de uma abordagem warburguiana, uma série

como livro em dois volumes pela EDUFBA: Fantasmas Modernos(2020) e Pensamentos Selvagens (no
prelo).

5ver ATLAS MNEMOSYNE, p. 48 > AM.01- AM.12 < 49
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de rasgaduras no tecido da tradicao cientifica ocidental — particularmente no
campo da histéria da arte, mas nao so.

Qual a utilidade, hoje, do tipo de saber inaugurado por Aby Warburg? Nao
deveriamos dizer, simplesmente, que é Util para abrir o territorio dessa
importante “ciéncia real” [...] que ¢ a histodria, enquanto tal — por que
nao? Reparem: “abrir” o territério pode ser entendido em dois sentidos,
pelo menos. Abrir é ampliar, mas abrir também é ferir [wound]. Ora, ndo
€ a mesma coisa, para a “ciéncia real” da historia, aceitar sua abertura
as imagens sob a perspectiva da ampliagao do que sob a perspectiva da
perfuragdo.[...] Ampliar seu dominio as imagens significa aceitar, certa-
mente, novos objetos, mas também captura-los. E uma légica territorial
— encerra-los numa ordem preexistente. Isso é entender a interdiscipli-
naridade através da mera perspectiva das relagoes territoriais, de forma
gue abrir-se as imagens se resumiria mais ou menos a estender sua au-
toridade sobre novas paisagens e objetos. [...] Mudemos a perspectiva:
¢ totalmente diferente a abertura que fere, que perfura, que atravessa o
territorio onde ocorre a operagao. Essa abertura, por si s6, possui uma
dimensao critica, uma capacidade extraterritorial de atravessar frontei-
ras [...] de criar caminhos insuspeitos e de modificar o plano de con-
sisténcia, comegando pelos habitos, costumes e retérica — a retérica da
autoridade, da disciplina — do territorio atravessado.”

Em 2010, Didi-Huberman foi responséavel pela curadoria da grande exposicao
ATLAS ;Como llevar el mundo a cuestas? no Museu Reina Sofia, em Madri, em que
reuniu trabalhos de artistas “modernos” e contemporaneos sob a perspectiva do
pensamento warburguiano da montagem. No texto curatorial distribuido na ex-
posicao, ressalta-se a intencao de mostrar, através das obras reunidas, nao os
consagrados éxitos de seus autores, através de suas conhecidas obras primas,
mas o0 seu método de trabalho, “e como este trabalho pode ser considerado desde
0 ponto de vista de um método auténtico e, inclusive, desde um conhecimento
transversal, ndo estandardizado, do nosso mundo.””

18 DIDI-HUBERMAN, Georges. The light footsteps of the serving girl (Knowledge of images, eccentric
knowledge). Conferéncia no Colégio das Artes de Coimbra. 28 de Margo de 2014. Disponivel em:
<https://vimeo.com/97822615> (traducao e grifos nossos)

'7|d. ATLAS ¢como llevar el mundo a cuestas?. Madrid: Museu Reina Sofia, 2010. Disponivel em:
<https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2010021-fol_es-002-
Atlas.pdf >. Acesso em 18.10.2019. (tradugao nossa)
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Seguimos entao, provocados pela poténcia politica e criativa dessa forma de
operar o conhecimento que, ao colocar em liberdade e movimento os elementos
heterogéneos que constituem os objetos de interesse da pesquisa, transitando
entre o visual e o textual, nos permite construir o pensamento por atravessa-
mentos, de forma ao mesmo tempo experimental e critica. O carater movente
e instavel inerente a toda montagem gquarda ainda uma importante capacidade
de desmontar o estado das coisas, 0s pressupostos consolidados, 0s caminhos
esperados a sequir. Por introduzir no saber, ainda segundo Didi-Huberman, “a
dimensao do sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada imagem™®, o pensa-
mento por imagens, por montagens, por experimentacoes editoriais, ou seja, por
atlas, pareceu-nos também uma potente forma de contrapor a suposta neutra-
lidade dos planos e “diagnosticos” urbanisticos, em que camadas importantes
da experiéncia subjetiva da cidade sao postas a margem em nome dos rigores
da objetividade e racionalidade da técnica. Mas nao so: a “capacidade extrater-
ritorial de atravessar fronteiras” entre disciplinas, no gesto de rasgar proposto
por Didi-Huberman, nos revelou um caminho em potencial para realizarmos as
desejadas aproximagoes entre saberes e fazeres artisticos e grafico-editoriais
com aqueles do campo da arquitetura e do urbanismo. Nesse movimento, nos
interessou nao apenas analisar e criticar, mas também propor por meio do traba-
Iho aberturas ao modo de pensar as cidades em ambito académico. Acreditamos
que os demasiados enrijecimentos normativos que se langam sobre os conteu-
dos nesse contexto, sob a justificativa de torna-los mais confiaveis e acessiveis,
acabam por tolher importantes espacos de experimentacao criativa, pensando
a forma como manifestacao indissociavel do conteudo e potencializadora deste
— algo que chama particular atencao se considerarmos a proximidade entre os
oficios e instrumentos da arquitetura e do urbanismo com os fazeres da arte.

Assim, partimos em busca de um conjunto heterogéneo de experiéncias, a serem
realizadas por nés e que foram realizadas por outros, para colocarmos em movi-
mento, em busca de relagdes que nos ajudassem a revelar tais potencialidades.
Tendo a cidade de um lado e o atlas do outro, fomos encontrando trabalhos no
campo da historia e da antropologia urbana, das artes visuais e da fotografia, par-
tindo do livro como interesse inicial, mas sempre entendendo como porosas as
fronteiras que o definem como suporte.

181d.2013[2011], p.12
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TEMPOS E ESPAGOS NA CIDADE E NO LIVRO

Pensados em seu sentido mais tradicional, como género editorial e cientifico,
os atlas aparecem nas discussoes acerca da cidade quase sempre associados
a perspectiva histérica da morfologia urbana, pelo carater documental de seus
conteudos e pelo modo de pensar a cidade através da sua visualidade. Os atlas
nos apresentam, através dos seus conjuntos de imagens, o exercicio daimagina-
cao lancado de diferentes formas e em diferentes momentos historicos sobre as
cidades, por meio de ilustracdes, cartografias histéricas e tematicas, diagramas
estatisticos e demograficos, genealogias, perspectivas e cenas emblematicas,
entre muitos outros. Essa tradicao se desenvolve no final do século XVI, impul-
sionada pelos progressos da reproducao mecanica - a imprensa tipografica,
inventada no século anterior, permitia a reproducao detalhada de cartografias,
ilustracdes de paisagens e plantas de cidades e continentes, que vinham naquele
momento se constituindo como objetos de colecionador. Essa forma de cons-
trucao visual do saber, distribuido espacialmente ao longo das paginas de um li-
Vvro, se apoia, sequndo a pesquisadora e professora de teoria das imagens Teresa
Castro'®, em uma dupla base tecnologica: "as tecnologias de reprodugao meca-
nica e as possibilidades oferecidas pelo livro enquanto tecnologia intelectual.”?®

Dispositivo espacial de triagem da informacao, o atlas assume-se como
um espaco grafico no qual se encontram reunidos e organizados, de
acordo com uma légica propria, um conjunto de dados visuais. Mas os
atlas sao também uma forma de visualizar e de pensar o conhecimento
por meio do espaco: realizar um atlas é, potencialmente, organizar uma
série de percursos em funcao de critérios (alfabéticos, geograficos, na-
turais, iconogréaficos) muito diferentes.”

Ulises Carrién, artista mexicano pioneiro na criacao e no pensamento do livro
enquanto obra de arte, propoe pensa-lo para além do seu aspecto de mero con-
tenedor de textos, definindo-o como, entre outras coisas, uma sequéncia autd-

9 Professora de estudos cinematograficos e audiovisuais na Universidade Sorbonne Nouvelle - Paris 3,
Teresa Castro pesquisa atravessamentos entre a cartografia, os atlas e o cinema.

20 CASTRO, Teresa. Percorrer e Possuir o Mundo: Os Atlas De Imagens e a experiéncia epistemolégica
Do Olhar. Cadernos de Historia da Ciéncia, 2015, p.41

2libid., p.44
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noma de tempos e de espacos??, um encadeamento criado a partir da sucessao
de espacos preenchidos e vazios em suas paginas. Cada pagina virada, acres-
centa Paulo Silveira - um dos mais importantes criticos e pesquisadores do livro-
-de-artista no Brasil -, “conta com a memoria das impressdes passadas e com
a expectativa das impressoes futuras". A sequencialidade das imagens, como
no cinema, constroi ritmo, discurso, dramaticidade e imersao. A narrativa visual,
diz Silveira, “é uma especializacao espaco-temporal da narracdo. E uma espacia-
lizacdo do relato™. O espacgo vazio nas bordas da pagina, aberto a acomodacao
dos dedos e inscricdao dos pensamentos, o intervalo entre uma imagem e outra,
€ uma dos aspectos mais sutis e ao mesmo tempo mais potentes dessa forma de
criacao. Tiragem, impressao, encadernacao, formato, cores, técnica de impres-
sao, paginacao, texto e imagem sao algumas das ferramentas com que se pode
compor uma obra editorial.

Segundo Waltercio Caldas, artista visual que explorou plasticamente e concei-
tualmente o livro em muitas de suas obras, a criacao de um livro de imagens ex-
trapola a criagao da imagem em si e vai tratar do fato de que “produzir imagens
significa produzir sentido, dimensao, continuidade grafica e a explicitagao de
certas questoes através da relagdo de uma imagem com a outra"?®. Caldas se in-
teressa pelo que chama de “estado de imagem das coisas”, que se produz a partir
de um duplo filtro, um fotografico e outro grafico, quando um objeto é represen-
tadoemum livro. Olivro, ja em si um objeto, constitui-se como algo que extrapola
seu papel meramente funcional e de veiculo para um outro meio (a fotografia) e se
converte numa continuidade poética daquilo que é colocado em relacao através
das suas péaginas.

22Em 1975, o artista mexicano escreve um manifesto entitulado “A nova arte de fazer livros”,
considerado um importante marco nos estudos do que se convencionou chamar de “livro de artista”.
Carrion fala do “novo livro”, referindo-se ao livro pensado a partir da ocupagao do espago pelo
conteudo, seus aspectos materiais e temporais implicados na leitura e manuseio do objeto, contra o
livro pensado como “saco de palavras”(CARRION, 2011, [1975]).

23 SILVEIRA, Paulo Anténio. A pagina violada: Da ternura a injuria na construgao do livro de artista.
Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001. p.72
24 SILVEIRA, Paulo Antdnio. As existéncias da narrativa no livro de artista. Tese (Doutorado) Programa

de Pds-Graduacgao em Artes Visuais. UFRGS: Porto Alegre, 2008. p. 309

%5 Waltercio Caldas | Fotolivro de cabeceira: série de encontros promovida pelo Instituto Moreira Salles.
A conversa com Waltercio Caldas aconteceu em 23 de junho de 2018 no IMS Paulista e estéa disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=aRW3iWsGn7w>
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A composicao de umlivro de imagens, quando voltado para a cidade, fragmenta o
espaco apresentado, delimitando e induzindo “um movimento no espaco do livro
alusivo ao préoprio movimento no espaco geografico”’, diz Tereza Castro?, dando
forma, assim, “a uma viagem visual, governada por ritmos particulares e convi-
dando a circulacao do olhar”. “Espacos em movimento inaugurando temporali-
dades, um quase-cinema se estendendo pelas paginas vistas como ‘superficies
rolantes”, nas palavras de Sénia Salzstein, citadas por Edith Derdyk?, sobre os
livros de Caldas. Georges Didi-Huberman, na mesma linha, abre o seu livro sobre
o atlas warburguiano descrevendo a experiéncia de leitura dos atlas, em seu sen-

tido tradicional:

Nao se "l&" um atlas como se |1&é um romance, um livro de histéria ou uma
dissertacao filoséfica, da primeira a ultima pagina.[...Jum atlas raramen-
te possui uma forma que se possa tomar por definitiva [...] dificilmente
se constitui por "paginas” no sentido habitual do termo: sera antes por
tabelas, por pranchas, onde se encontram dispostas imagens, pranchas
gue consultamos com um fim especifico ou que folheamos por prazer,
deixando divagar, de imagem emimagem e de prancha em prancha a nos-
sa"vontade de saber".?8

Por sua capacidade de unir o potencial do livro em propor percursos e o poten-
cial das imagens e das paginas em desmontar a linearidade da leitura?® — o atlas
nos apontou um caminho para explorar o conhecimento das cidades como quem
explora — e se perde por — suas esquinas. Um método de aproximagao coerente
com a complexidade do seu objeto de estudo, heterogéneo, polifénico, sempre
inacabado e, porisso, avesso as sinteses unificadoras e totalizantes que o pensa-
mento hegemdnico no campo do urbanismo insiste emreiterar. Entre a sucessao
planejada e o embaralhamento imprevisto, 0 encadeamento entre as imagens
produz sentido através do percurso - um sentido produzido nos intervalos, pela

imaginacao. A diagramacao e a disposi¢cao do conteudo ao longo das paginas de

%8 CASTRO, op. cit.,m p. 43

2T Edith Derdyk ¢ artista visual, escritora, designer grafico e importante pesquisadira das relagdes
entre o espaco grafico da pagina e o espaco arquitetdnico, por meio de livros-de-artista e instalagoes.

28 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p.11

2% 0 tradicional formato codex, que sucede o pergaminho, introduz com a fragmentacao do contetido
em paginas, essa nova forma de leitura que permite a mao ir e voltar livremente na leitura.
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um livro de imagens voltado para a cidade, bem como seu formato, os percursos
lineares, seriados ou multidirecionais que permite, assim como os tempos que
cada forma e cada conteudo podem engendrar e possibilitar como experiéncia,
nos parecem assim constituir potentes ferramentas para o estudo de contextos
urbanos. Uma forma instigante de explorar as cidades em busca dos sentidos es-
condidos sob os conjuntos de imagens que criamos para representa-las, apresen-
ta-las e sobretudo imagina-las, visualizando nao apenas o que é dado, mas também
os sentidos ocultos que irrompem dos intervalos e surpreendem o olhar que, trei-
nado a ver a cidade como sua representacao, confunde o “real” com o seu reflexo.

ESCAVAR E EXPLODIR

Nos propomos entdo a um duplo movimento: escavar as imagens como quem
remexe a terra e desenterra sentidos na profundidade do tempo, para manipu-
la-los em busca de provocar lampejos, faiscas e explosoes. Numa das primeiras
leituras que encontramos, uma poderosa imagem de pensamento proposta por
Didi-Huberman para falar dos atlas nos impregnou de uma forte intuicao poética,
um reservatorio de poténcia imaginativa e criativa que se manteve pulsante e foi
se desdobrando em diferentes sentidos ao longo do processo:

[...]o atlas, sob uma aparéncia utilitaria e inofensiva, bem poderia reve-
lar-se, para quem olha com atengao, um objeto duplice, perigoso ou mes-
mo explosivo, ainda que inesgotavelmente generoso. Numa palavra, uma

mina.*

A duplaimagem proposta por Didi-Huberman — desse algo que se esconde sob o
visivel para logo explodir diante dos nossos olhos — ativou ainda a memaéria das
imagens criadas por Michelangelo Antonioni para a cena final de Zabriskie Point,
longa-metragem de 1970°. Em uma sequéncia de cinco minutos, que primeiro se
|6 como um gesto de violéncia contra o establishment — os movimentos de con-
tracultura, em ebulicao naquele momento, sdo o pano de fundo da trama —, com

30 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p.11(grifo nosso)

$1ZABRISKIE POINT. Diregao: Michelangelo ANTONIONI. Produgéo: Carlo Ponti e Harrison Starr.
Roteiro: Michelangelo Antonioni, Franco Rossetti, Sam Shepard, Tonino Guerra e Clare Peplo. Estados
Unidos da América: Metro-Goldwin-Meyer, 1970 (113 min).
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a explosao de uma mansao burguesa de arquitetura moderna pertencente ao pa-
trao da protagonista, um especulador do mercado imobiliario, o sentido vai aos
poucos se transformando diante dos nossos olhos. Ao som de guitarras e berros
estridentes da banda inglesa de rock progressivo Pink Floyd, uma sucessao de
cenas em super slow motion mostram a explosao de bens de consumo tipicos do
modo de vida norteamericano. Aos poucos, o enquadramento, a trilha e o movi-
mento super lento - a montagem - vao transformando a explosao em uma danca.
Os ultimos objetos a serem explodidos sao estantes com centenas de livros, que
lentamente voam em nossa direcao. A imagem, por sua vez, convoca uma outra:
nos lembra uma revoada de passaros que, ao levantarem véo dos galhos de uma
arvore, criam a ilusdo (ou a metafora) da sua fragmentacao e expansao para a
dimensao do movimento.

A ambiguidade dessa montagem onirica®, que faz colidir movimentos de ruptura,
danca e revoada, inspira o gesto que pretendemos empreender aqui. E importan-
te ressaltar que nao é a nossa intencao, ao evocarmos a metafora da explosao,
fazer qualquer tipo de apologia a gestos meramente destrutivos, de negagao ou
ataque ao pensamento cientifico. Sabemos dos riscos de criticar a razao cienti-
fica em tempos de obscuro negacionismo, mobilizado por interesses politicos e
econOmicos de viés neofascista e privatista. Ao contréario de negar a razao, pro-
pomos um movimento de abertura, no sentido do gesto de perfuragao proposto
por Didi-Huberman, que possa criar novos espacgos de contaminagao das formas
de expressao tidas como “cientificas” por aquelas artisticas; para que os aspectos
visual e tatil possam ampliar as potencialidades expressivas do discurso acadé-
mico para além do que comportam os codigos de representagao e normatizagao
com 0s quais somos treinados a formatar as nossas ideias; e para que, por fim,
se possa fazer dancar o pensamento cientifico voltado ao espacgo urbano, impli-
cando o movimento do corpo e a subjetividade do pesquisador na construgao dos
processos que configuram a pesquisa.

2 Um corte abrupto nos leva de volta a imagem da protagonista em frente a casa, que nao mais
aparece, deixando em aberto a interpretacao sobre a explosao ter ocorrido no espago “real” ou
imaginario.
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O nome proprio € um mito porque procuraarticular o inarticulavel; onome
proprio € a proximidade do inarticulavel. No nome préprio somos proxi-
mos do inarticulavel e o inarticulavel nos é proximo, e € no pensamento
que festejamos essa proximidade. O pensamento é uma experiéncia exu-
berante e euférica ao mesmo tempo que é uma experiéncia tenebrosa e

apavorante, exatamente porque festeja a proximidade do inarticulavel.

VILEM FLUSSER'

“Olhar as coisas de um ponto de vista arqueoldgico € comparar o que ve-
mos no presente, 0 que sobreviveu, com o que sabemos ter desapareci-
do.[...]1ndo é apenas uma técnica para explorar o passado, mas também,

e principalmente, uma anamnese para compreender o presente”.

GEORGES DIDI-HUBERMAN ?

[...]a solugdo do mistério sempre ¢ inferior ao mistério. O mistério parti-

cipa do sobrenatural e até mesmo do divino; a solugao, da prestidigitagao.

JORGE LUIS BORGES
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0 que se entende quando se diz "atlas™? Qual a percepcao que se tem dessa pa-
lavra e de que nos serve, hoje, mobiliza-la para pensar as nossas cidades? Nos
fizemos essa pergunta e a fizemos também a outras pessoas, direta ou indireta-
mente, ao longo dos ultimos anos em que estivemos envolvidos com esta pesqui-
sa. 0 vasto campo de significados, praticas e saberes que se expandem a partir
desse vocabulo, cujos registros mais antigos remontam a pelo menos 3 mil anos,
apresentou-se a ndés com enorme poténcia a ser explorada. Um campo vasto e
complexo que, como um labirinto, nos ofereceu uma profusdo de caminhos e
possibilidades, bem como o sempre iminente risco de nos perdermos — 0 que
algumas vezes aconteceu.

Se por um lado abundam obras e pesquisas intituladas ou categorizadas como
atlas nos mais diversos campos do conhecimento, sao relativamente raros os
trabalhos que se debrugam sobre as potenciais contribuicoes que essa forma de
articular ideias oferece ao desenvolvimento e ao compartilhamento do pensa-
mento“. Essa "forma de pensar destinada a recolher, em imagens, a dispersao —
mas também a secreta coeréncia do nosso mundo™ ocupa, ha pelo menos cinco
séculos, um lugar central na cultura ocidental, no limiar entre arte e ciéncia. Pela
forma como reinem, montam e apresentam ideias, os atlas vao além de um mero

'FLUSSER, Vilém. A davida. Sao Paulo: Annablume, 2011[anos 50-60], p.101
2 DIDI-HUBERMAN, Georges. Cascas. Sao Paulo: Editora 34, 2017[2001], p.40/67
S BORGES, 1999[1949], p.673

“ Destacamos no campo do urbanismo, além das pesquisas de Paola Berenstein Jacques e Xico
Costa - referéncias centrais a este trabalho e que aparecerao ao longo de todo o texto -, as pesquisas
dos professores Ricardo Trevisan (LabeUrbe, FAU-UNB) e Gilberto Corso Pereira (PPGAU-FAUFBA /
P6sGeo-UFBA). Demonstrando as multiplas possibilidades de exploragao desta fonte inesgotavel de
producao de conhecimento que sao os atlas, ambos os trabalhos mobilizam esta ferramenta para
operar campos distintos de interesse de seus pesquisadores. Gilberto Corso Pereira nao estuda
propriamente a forma de pensar por atlas, mas a emprega para operar um conteudo, partindo de um
entendimento mais tradicional da cartografia, enquanto meio para a comunicagao entre técnicos
através da visualizacao espacial de dados, dedicando-se ao desenvolvimento de um software

(Atlas Digital Salvador, de 2008, disponivel em CD-ROM) que possibilita a visualizagdo interativa de
diferentes dados sobre o territorio da cidade de Salvador. Ja Ricardo Trevisan parte de um referencial
epistemologico préximo do nosso, mobilizando tedricos como Aby Warburg e Georges Didi-Huberman
para evocar a técnica da montagem como modo de fazer e pensar as cidades. O objetivo principal da
pesquisa Atlas de Cidades Novas no Brasil Rebuplicano, coordenada por Trevisan, € encontrar novas
formas de explorar o extenso e notavel arquivo de documentos que reuniu em pesquisas anteriores
acerca das cidades planejadas brasileiras.

® DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p. 86
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género editorial e se constituem como uma verdadeira “tecnologia intelectual,
ou um “género epistémico” que articula as mais diversas técnicas e linguagens,
da cartografia ao cinema. Apresentam uma possibilidade de compreender nao
apenas o pensamento dos seus autores em torno do campo especifico ou abran-
gente de ideias a que se dedicam em suas montagens, mas ao proprio modo
como o pensamento cientifico, principalmente a partir do século XVIlI na Europa,
articula diferentes regimes de racionalidade®.

Os atlas se constituem como importantes documentos da nossa cultura e, como
tal, sdo também “documentos de barbarie”, na conhecida definicao de Walter Ben-
jamin. Sua histéria se confunde com a histoéria da modernidade ocidental® que,
por sua vez, é indissociavel da colonialidade e da constituicdo do conhecimento
cientifico e académico. Forjada nos centros de poder europeus como forma de
pensar que afirma uma heranca cultural montada a partir de apropriagoes de cul-
turas greco-romanas, a racionalidade cientifica operou de forma violenta em seu
processo de expansao rumo a outros territérios, num duplo movimento de desco-
brimento e recobrimento do mundo. A racionalidade pressupde uma espécie de li-
bertacao do homem das angustias e opressdes supostamente promovidas contra
nds por nossa propria subjetividade. De Platdao a Kant ergue-se, assim, no ociden-
te, o grande muro da razao, delimitando um campo e empurrando para as margens
— ou exterminando — concepgdes de mundo operadas a partir de outras logicas,
como as da magia, da fantasia, da imaginagao ou da emocao. Impulsionado e jus-
tificado pela ideia de salvar a humanidade de si mesma ao afasta-la das suas ma-
nifestagcoes mais sensiveis e selvagens, que a aproximariam das outras espécies

8 CASTRO, 2015, p.41
7 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011]

8 Na publicagao Objectivity (Zone Books, Nova York, 2007) os pesquisadores norteamericanos Lorraine
Daston e Peter Galison constroem uma genealogia da categoria cientifica da objetividade a partir do
discurso visual dos atlas cientificos publicados entre o final do século XVIIl e o inicio do século XX.

No estudo, os pesquisadores se utilizam das imagens de diversos atlas para caracterizar diferentes
regimes de racionalidade, desde as imagens-modelo, que tecem sinteses modelares a despeito da
diversidade real dos elementos representados, passando pela separagao kantiana entre subjetividade
e objetividade e a suposta autonomia da razao, até chegar as abordagens estruturalistas possibilitadas
no inicio do século XX pelas comparacoes visuais que a reprodutibilidade técnica das imagens, através
da fotografia, permitiam.

% Sabemos que ha atlas muito anteriores ao século XV, mesmo que ndo nomeados como tal, em paises
de cultura oriental. A exploragao destes “pré-atlas” se constitui como instigante caminho a explorar em
futuras caminhadas dessa pesquisa.
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animais, o projeto civilizatorio europeu partiu, do século XV em diante, rumo ao
recobrimento de outros mundos, sujeitando, aniquilando e marginalizando sem-
pre que possivel todas as formas de vida alheias as suas concepc¢oes essenciali-
zantes e forcosamente universais de mundo. Como observa Vladmir Safatle:

[...]todos esses dispositivos de pensamento eram pegas de um profundo
identitarismo branco que visava nao apenas jogar na invisibilidade for-
mas outras de vida, mas principalmente impedir que essa experiéncia de
descentramento produzida pelo contato com a alteridade implicasse um
processo efetivo de transformagao. O pretenso universalismo dessas for-
mas de pensar era, na verdade, um sistema defensivo contra a forca de

descentramento propria a um mundo em expansao potencial.”

Essa suposta autonomia da razao, que forja a superioridade da raga humana sobre
todas as demais é o que cria, seqgundo Ailton Krenak, a ideia de humanidade. Nessa
cosmovisao ocidental caberia ao planeta o papel de dar suporte e fornecer matéria
prima para subsidiar o “des-envolvimento” do homem, ou seja, para a sua descone-
xao ontoldgica e sensivel do que Krenak chama de Organismo Vivo da Terra.

Observando a tradicao do atlas a partir dessa perspectiva critica, nao pretende-
mos aqui simplesmente reafirmar um dispositivo de poder enquanto tal, mas an-
tes mina-lo através de sutis escavacdes nos subterraneos escondidos sob suas
colecdes de imagens, produzidas para edificar essa solida estrutura. No diciona-
rio Houaiss, entre os muitos sentidos e sindbnimos da palavra mina, encontra-se a
acao de minar, “abalar a firmeza de um terreno, uma construcao[...] corroer aos
poucos’, através de escavacodes ou infiltracées subterraneas’. E esse o gesto que
nos inspira no presente capitulo: escavar sentidos ocultos que nos ajudem nao a
elucidar, mas arevolver a terra e assim desestabilizar certezas, ao percorrermos
alguns dos espacgos e tempos do infindavel enigma que se desdobra a partir da
palavra atlas. Encontrar, sequindo a provocacgao de Didi-Huberman, sob sua “apa-
réncia utilitaria e inofensiva’, os explosivos demolidores de estabilidades forja-
das, no sentido reivindicado por Michel Foucault a atividade do historiador:

10 SAFATLE, Vladimir. Identitarismo Branco. E| Pais Brasil, edico online, 04 de Setembro de 2020.
Opiniao. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/opiniao/2020-09-04/identitarismo-branco.html>.
Acesso em 25/10/2020.

"MINAR. In: HOUAISS, Antdnio. Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Ed.
Objetiva, 2008.
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A historia sera ‘efetiva’ na medida em que introduza o descontinuo no
nosso proprio ser. Dividira os nossos sentimentos; dramatizara os nos-
sos instintos; multiplicara o nosso corpo e op6-lo-a a si mesmo. Nada
deixara abaixo de si que tenha a estabilidade reconfortante da vida ou da
natureza; nao se deixara levar por qualguer obstinagdo muda rumo a um
fim milenario. Minara aquilo sobre o qual gostamos de a fazer repousar
e encarnizar-se-a contra a sua pretendida continuidade. O saber nao foi

feito para compreender, foi feito para operar cortes.”

Porisso nao almejamos delimitar de forma precisa o nosso objeto, como ja disse-
mos, nem muito menos definir de maneira exaustiva seus usos e significados no
longo tempo de sua existéncia. Ao invés disso, pretendemos, inspirados pelo mé-
todo warburguiano e pela postura do cientista aventureiro, tracar alguns cami-
nhos tortuosos, errantes, e por meio dessa caminhada apenas comecar a sondar
pontos de um territério que sabemos ser demasiadamente vasto para ser abar-
cado por uma pesquisa desta natureza e duracao.

Percebemos no decorrer da pesquisa, que € caracteristica dos atlas uma voca-
¢ao para a monumentalidade, no sentido de uma ampla abrangéncia, seja do nu-
mero de objetos para o qual se voltam ou dos tempos e territérios que abarcam
seus conjuntos ou colegdes. Mas por outro lado os caracteriza também o aspecto
lacunar, proprio das imagens que operam. Os Atlas reduzem o mundo, o corpo, 0
cosmos, ao tamanho de um livro, oferecendo-os ao nosso manuseio. Podemos
deixar a curiosidade vagar por seus tempos e espagos gracgas as suas descon-
tinuidades, compondo assim as nossas proprias rotas objetivas ou errantes. Os
espacos vazios — o que fica de fora — sao, assim, imprescindiveis: viabilizam a
ambicao pela amplitude, ao passo que possibilitam as aberturas necessarias
para que entre em agao a nossaimaginacao. O "principio-atlas", sequndo Georges
Didi-Huberman, "é algo parecido com um jogo de criangas", um tipo de leitura re-
gida pela l6gica imaginagao e da fantasia, que busca analogias e conexdes com a
liberdade intelectual e sensivel, tao caracteristica da infancia.”

0 enorme acumulo de conhecimento visual possibilitado por esta tradicao acer-
ca de processos politicos, historicos e epistemoldgicos da cultura ocidental,
pelo menos nos ultimos 5 séculos, constitui um precioso acumulo de ideias que

2 FOUCAULT, Michel apud. DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p. 258
' DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p. 14
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atravessa tempos, sedimentadas como numa jazida — outro sinébnimo da pala-
vra mina — de infinitas camadas, que com esta pesquisa apenas comecamos a
explorar. A escavacao produz movimento, instabilidade e transformacao das su-
perficies enquanto estad em acao. Revolver um solo para oxigena-lo, desenterrar,
fertilizar e fazer nascer novas ideias, cultivando e hibridizando as antigas. E sobre
esse terreno sempre movedico que assentamos a nossa pesquisa, recalculando
a cada passo o trajeto no tatear das ideias e dos novos sentidos encontrados,
colecionados e constelados.

UM DUPLO

Aatribuicao de sentido mais comum que se faza palavra atlas hoje talvez sejaaquela
que nos remete aos atlas geograficos escolares, povoados por cartografias tema-
ticas, graficos estatisticos e imagens de paisagens e povos do mundo; um instru-
mento para reunir o conhecimento cada vez mais vasto que produzimos e acumu-
lamos sobre o planeta em que vivemos; uma espécie de "janela para o mundo". Mas
essa também é uma percepc¢ao geracional e, aparentemente, cada vez mais obso-
leta. Se os primeiros atlas apresentavam o mundo desconhecido aos seus leitores
— das estruturas microscopicas as redes anatémicas, do contorno dos continentes
aos limites historicos das cidades —, ao longo dos séculos sua fungao e importancia
foram sendo deslocadas, a medida que outros meios e novas tecnologias apresen-
tavam novas formas de conexao com o mundo e com o conhecimento.

Atualmente, ferramentas tecnolégicas amplamente acessiveis, como por exem-
plo a plataforma online Google Earth, "o globo terrestre mais detalhado do mun-
do"“, oferecem ao nosso manuseio, a qualquer tempo, todo o planeta mapeado
em diferentes camadas de informacao visual — fotografias de satélite, modelos
tridimensionais, cartografias e registros fotograficos do ponto de vista do obser-
vador, atualizados periodicamente.” Se o mecanismo de busca do Google foi o

1% A frase aparece em destaque na pagina inicial da plataforma virtual <https://www.google.com.br/
intl/pt-BR/earth/>, sequida dos seguintes subtitulos, que se acendem junto com imagens no fundo da

tela: “escale as montanhas mais altas”, “descubra cidades pelo mundo” e “explore os desfiladeiros mais
profundos do mundo” - promessas similares as dos atlas impressos de algumas décadas atras.

5 As centralidades politicas e econdmicas de cada pais e cidade determinam quanto mais ou menos
informagdes sao acessiveis na plataforma — como, alias, sempre foi também o caso dos atlas
geograficos e das cartografias, via de regra. Cidades como Nova York tém grande parte dos seus
edificios modelados tridimensionalmente e é possivel percorrer, além de praticamente todas as suas
ruas na modalidade Streetview (fotografias em sequéncia, do ponto de vista do observador), também
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golpe de misericordia na longa tradicao das enciclopédias, os atlas geograficos
impressos hoje lutam contra sua completa obsolescéncia diante do advento de
ferramentas como o Google Earth, oferecendo por meio da concisao e da confia-
bilidade das equipes e instituicdes envolvidas em sua organizacao uma contrapo-
sicdo ao fluxo tormentoso e ininterrupto de informacgdes de origem duvidosa que
circula fora deles. Se antes os atlas geograficos se ofereciam como meios para a
ampliacao do nosso olhar ao cada vez mais vasto conhecimento produzido sobre
o0 mundo, hoje advogam por uma necessidade de enquadramento. Mas ainda as-
sim parecem cada vez mais anacrénicos, no ocaso da sua longa existéncia, diante
desse "holograma" da Terra que se oferece a n6s em trés dimensoes - imagem an-
tevista pelo fotografo italiano Luigi Ghirri ainda em 1969, ao se deparar com as pri-
meiras fotografias feitas do nosso planeta desde o seu exterior pelos astronautas
da Apollo 11, que viajavam rumo a Lua. Tomado pela vertigem dessa visao, que lhe
remeteu ao famoso conto de Jorge Luis Borges, O Aleph™, Ghirri viu nessaimagem
a alegoria de um novo olhar, um “olhar total”, que continha

[...] simultaneamente todas as imagens precedentes, incompletas, to-
dos os livros escritos, todos os signos decifrados e indecifrados. Nao
era apenas a imagem do mundo, mas a imagem que continha todas as
imagens do mundo: grafites, afrescos, pinturas, escritos, fotografias,
livros, filmes. Ao mesmo tempo, a representacao do mundo e todas as
representacées de mundo de uma s6 vez. No entanto, esse olhar total,
esse redescrever tudo, anulava mais uma vez a possibilidade de traduzir
o hierdglifo total. O poder de conter tudo desaparecia diante da impossi-
bilidade de ver tudo de uma s6 vez. O evento e sua representacao, ver e
estar contido, tudo isso se reapresentava mais uma vez ao homem como
insuficiente para resolver as indagagdes de sempre.”

muitas vias peatonais. Cidades mais periféricas, por outro lado, nao dispdem desta modalidade de
visualizagao sequer em suas principais avenidas. A atualizagao periddica das imagens de satélite e o
nivel de nitidez e aproximagao permitidas também varia segundo a mesma condicao, o que por um lado
“protege” essas cidades da excessiva captura de dados por parte desse dispositivo. A l6gica de coleta e
sistematizacgao algoritmica de dados cada vez mais abrangentes e complexos pelas chamadas Big Techs
(Google, Facebook, Twitter, etc) € o principal meio propagacéo de habitos de consumo atualmente e sua
|6gica avanga sobre a cidade, almejando capturar o maximo possivel da sua superficie visivel.

150 Aleph (BORGES, 1999 [1949]) conta a historia de um aspirante a escritor que tinha em seu pordo um
ponto no espaco que, visto de determinado angulo especifico, revelava uma pequena esfera de dois ou
trés centimetros em que era possivel ver, em simultdneo e com clareza, todos os pontos do universo.

7 GHIRRI, Luigi. Fotografia e Representacao do Exterior. In: GHIRRI, 2013 [1986]. p. 248
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Ghirri se espantou profundamente com essa “espécie de analogo total” do plane-
ta em que vivemos, e que nos inclui, duplicados, como num “monstruoso trom-
p-loeil™. A partir dessa percepcgao, o fotografo identifica uma tendéncia a total
captura e duplicacao de tudo que vemos, até "que se possa, em um dia nao muito
distante, projetar o holograma da Terra - um duplo em tudo idéntico - no espa-
¢o"®. Diante dessa imagem, diz Ghirri, s6 podemos sentir vertigem, impoténcia,
perplexidade. Sua reacao frente a isso, no entanto, nao é a da paralisia, mas a
da acao: partir rumo a cidade e, através da fotografia, decompor as camadas de
imagens sobrepostas em sua paisagem, expondo-a pelo avesso, mostrando suas
frestas e jogando com os intervalos entre os planos visuais e simbdlicos. Num
mundo em que, segundo ele, tudo havia sido fotografado, restaria-lhe partir em
busca dos icones e simbolos do complexo enigma que se engendra nas sobrepo-
sicOes e reflexos entre o real e a sua representacao por meio das imagens.

Entre as muitas exposicoes e livros de fotografia organizadas e publicadas por
Luigi Ghirri, uma se chama justamente Atlas, acompanhada de um segundo titulo:
Fim de semana. Partindo de memdrias da sua infancia, quando brincava de viajar
pelos atlas geogréaficos que tinha em casa, Ghirri propde uma viagem pelos ico-
nes impressos em cartografias de diferentes atlas, transformados em paisagens
graficas pelos enquadramentos selecionados. As viagens provocadas no publico
gue visita a exposicao ou folheia o livro seriam assim realizadas nao através da
mera percepcao visual de paisagens e territorios representados por fotografias
ou cartografias, como é tradicional nesses objetos. O que Ghirri busca provocar
no espectador é antes uma viagem particular através das camadas de memoria
que cada signo Ihe provoca, apostando nas atribui¢coes de significado que se con-
densam nos icones, textos e texturas das cartografias; uma “viagem ao interior
dos signos, das imagens?.

O atlas € o livro, o lugar em que todos os sinais da terra, dos naturais aos
artificiais, estao convencionalmente representados: montes, lagos, pi-
ramides, oceanos, cidades, aldeias, estrelas, ilhas. Nessa totalidade de
escrita e descricao, encontramos o lugar em que moramos, o lugar onde

gostariamos de ir, 0 percurso a ser feito[...] Mediante uma inevitavel as-

8 |bid., p.249
9 |bid.
20 GHIRRI, Luigi. Week end / Atlante. In: GHIRRI, 2013, p.266
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sociagao de ideias e sobreposicao de imagens, completamos automa-
ticamente com o pensamento o que falta. [...] Se a palavra ‘oceano’ nos
remete imediatamente a infinitas imagens possiveis que acumulamos
mentalmente, a medida que a escrita desaparece, se desvanecem tam-
bém os meridianos, os paralelos e os nUmeros até que a paisagem se tor-
na“natural’, renuncia a ser evocada para se desdobrar literalmente diante
de nds, como se diante dos nossos olhos uma mao tivesse substituido o

livro por um lugar real.?

Essa“naturalidade iluséria” criada pelaimagem faz coincidir, seqgundo Ghirri, o real
e as convencoes de sua representacao, deslocando a questao do espaco da signi-
ficacao para o espaco daimaginacao. Percorremos entao, por meio das cartogra-
fias reunidas em um atlas, espagos mentais, projecoes e memorias. Dobramos as
esquinas de suas lombadas e damos saltos no tempo e no espaco, no embaralhar
de suas paginas. Os dedos controlam o tempo, regidos pela forca da curiosidade
ou da necessidade, como lembra mais uma vez Georges Didi-Huberman:

“A experiéncia demonstra que quase sempre usamos o atlas combinan-
do dois gestos, aparentemente tao distintos: comegamos por abri-lo a
procura de uma informacao concreta, mas, uma vez obtida essa informa-
¢ao, nao é forgcoso que o abandonemos, continuando entao a calcorrear
as suas bifurcagoes em todos os sentidos, sem podermos encerrar a
colecao de pranchas senao depois de deambular durante algum tempo,
de forma erratica e na auséncia de uma intengao precisa, através da sua
floresta, do seu dédalo, do seu tesouro. Até a vez sequinte, igualmente

inutil ou fecunda.®

Ter o mundo entre as maos, percorré-lo com os dedos, aproximando e distan-
ciando o olhar de forma objetiva ou erratica, foram por muito tempo atividades
diretamente relacionadas aos atlas e que hoje vao migrando para a nuvem, se
desmaterializando nessas ferramentas que nos prometem uma imagem sem-
pre mais precisa e "verdadeira". Talvez por isso faca sentido falar em atlas, hoje.
Olha-lo de forma critica e ndo apenas como ferramenta, documento, testemunho
estatico de um saber obsoleto, mas como forma de saber que se desdobra (ou

2 Ibid.
22 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p.11
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desfolha) em formas e processos diversos que, por mais insuspeitos, podem
indicar a sua sobrevivéncia em diferentes midias, materialidades e sobretudo
processos. Uma tradicao que tem algo a nos dizer sobre a nossa necessidade
de articular o inarticulavel e sobre as estratégias empreendidas para fazé-lo,
entre o dominio da razao e o da imaginacao. Gestos de espelhamento, proje-
cao, recobrimento e miniaturizacao que, enquanto humanidade, realizamos
como forma de afirmacao da nossa superioridade e dominacao das demais
formas de vida do planeta.

PILAR DO CEU

A palavra atlas tem origem etimologica grega e significa aquele que porta, ou
suporta®. O termo chega até nds através dos registros escritos de poetas e
historiadores da Grécia Antiga, como alcunha de um personagem que aglutina
diferentes e por vezes conflitantes narrativas, como € caracteristico dos sa-
beres transmitidos oralmente através dos tempos. A mitologia grega se cons-
titui a partir de historias que navegavam entre os povos do Mar Mediterraneo
e chegavam aos ouvidos dos gregos a partir de viajantes asiaticos, ibéricos
e norte-africanos que, como tantos outros, dos tempos mais antigos até os
dias de hoje, inventam por meio dessas narrativas modos de se relacionar e de

se situar no mundo em que vivem.

Fora dos muros erigidos pela razao ocidental, tudo é “mitologia” ou “primitivis-
mo”. Atraveés de um entendimento do tempo como algo linear e formado por su-
cessivos estagios de evolugao rumo ao alcance de uma abstrata nogao de civili-
zacao, o homem europeu se situou no pico desta trajetoria e situou em estagios
pré-civilizatorios todos os demais povos e suas distintas formas de relacao com
o mundo. Como denunciam os pensadores latinoamericanos Alberto Acosta e
Ailton Krenak:

Pouco a pouco, a ancestral e dificil luta por sobreviver foi se trans-
formando em um desesperado esfor¢go por dominar a Natureza. E o

23"\ palavra atlas, em grego, é formada pela combinacéo do a prostético (ou seja, da adjuncao,
no inicio de uma palavra, de um elemento nao etimoldgico que ndo modifica o sentido da prépria
palavra) e de uma forma do verbo tlad, que significa “portar”, “suportar”. Tlas ou atlas é, portanto,
no sentido literal, o portante, o portador por exceléncia” (DIDI-HUBERMAN, 2021[2011], p.76)
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ser humano, com suas formas de organizagao social antropocéntricas,
posicionou-se figurativamente fora dela. Chegou-se a definir a Natureza
sem considerar a Humanidade como sua parte integral. Foi uma espécie
de corte ao no6 gordio da vida que une todos os seres vivos em uma unica

Mae Terra. Assim, abriu-se caminho para domina-la e manipula-la.?

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do
mundo estava sustentada na premissa de que havia uma humanidade es-
clarecida que precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida, tra-
zendo-a para essa luz incrivel. Esse chamado para o seio da civilizagao
sempre foi justificado pela nogao de que existe um jeito de estar aqui na
Terra, uma certa verdade, ou uma concepgao de verdade, que guiou mui-
tas das escolhas feitas em diferentes periodos da historia.?®

A perspectiva animista, tida pela antropologia tradicional como uma espécie de
estagio inicial dareligiao, quando pensada fora dessa concepc¢ao eurocentrada e
positivista, guarda uma enorme poténcia desestabilizadora destes mesmos prin-
cipios. Na medida em que se atribui caracteristicas como alma, desejo, revolta e
parentesco, por exemplo, a uma montanha, a um rio ou a uma arvore, rompe-se
com asrelacdes de oposicao entre subjetividade e objetividade, ou entre nature-
za e cultura, que o pensamento ocidental criou para colocar o homem no centro
do universo. Essa forma de se relacionar com o mundo, que estende a subjetivi-
dade para todas as manifestacoes da matéria, € encontrada nos mais diversos e
antigos povos e ainda exercida por muitos na contemporaneidade, como é o caso

dos povos originarios dos paises da América Latina, entre eles o Brasil.

No Equador, na Coldmbia, em algumas dessas regioes dos Andes, vocé
encontra lugares onde as montanhas formam casais. Tem mae, pai, filho,
tem uma familia de montanhas que troca afeto, faz trocas. E as pessoas
que vivem nesses vales fazem festas para essas montanhas, dao comida,
dao presentes, ganham presentes das montanhas. Porque essas narrati-

vas ndo nos entusiasmam? 26

24 ACOSTA, Alberto. 0 Bem Viver: uma oportunidade para imaginar outros mundos. Brasil: Editora
Elefante, 2019. p.101

% KRENAK, op. cit., p.11
%8 Ibid., p.19
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Os imensos volumes de pedra que brotam da terra e se projetam em direcao ao
céu provocam arrebatamento e curiosidade. E comum atribuir-lhes caracteris-
ticas divinas ou de morada de entidades espirituais e , aos picos mais altos dos
seus respectivos mundos, muitos povos atribuiram também a fungao crucial de
sustentar o firmamento, impedindo que a imensa abdbada celeste desabe so-
bre nossas cabegas. Esses gigantes imponentes e poderosos que marcam a pai-
sagem e orientam o caminho, nos defrontam com a profundidade do tempo do
mundo e outros tantos mistérios, explorados por meio de narrativas que, trans-

mitidas oralmente através de geragoes, atravessam o tempo em movimento.

Habitantes do entorno da Serra do Imeri, onde se localiza 0 ponto mais alto do
Brasil, o Pico da Neblina, os povos Yanomami atribuem as montanhas a funcao,
conferida pelo demiurgo Omama, de impedir que a terra trema, pelo peso dos mi-
nerais que guardam em seu interior. Seriam também a morada dos Xapiri, 0s espi-
ritos ancestrais, responsaveis por impedir que as amarras que seguram 0 Céu se
rompam. Em A Queda do Céu, uma obra monumental escrita pelo xama yanomami
Davi Kopenawa e pelo antropdélogo francés Bruce Albert, a partir de conversas que
tiveram ao longo de 20 anos, uma profecia é oferecida como aviso aos brancos:
guando morrerem todos 0s xamas, responsaveis pela intermediacao entre 0s vi-
vos e 0 mundo dos espiritos, estes se vingarao cortando todas as amarras do céu
e deixando-o despencar sobre a cabeca de todos.?” Ameacados pela expansao do
garimpo, da civilizagao e das epidemias dos brancos sobre seus territérios, os ya-
nomami lutam para preservar um modo de vida em que todas as formas da maté-

ria, inclusive as montanhas, sao atravessadas pelo fluxo dinamico da vida.

Mas voltemos ao Mediterraneo para falar de outra familia de montanhas, conhe-
cida como Atlas, uma imensa cordilheira que se estende em sua margem sul, ou
seja, proxima a costa norte do continente africano, uma das maiores cadeias
montanhosas do mundo, com mais de dois mil quildmetros de extensao, cortan-

do o territério da Tunisia, da Argélia e do Marrocos. O imenso massivo, com picos

2T Entao, o céu, tao doente quanto nos por causa da fumaca dos brancos, vai comecar a gemer e se
rasgar. Todos os espiritos orfaos dos antigos xamas vao corta-lo a machadadas. Vao retalha-lo por
inteiro, com muita raiva, e vao jogar os pedacos na terra, para vingar seus pais falecidos. Aos poucos
cortarao todas as amarras do céu e ele vai despencar totalmente; e dessa vez nao vai haver nenhum
Xama para segura-lo. Vai ser muito assustador mesmo! As costas do céu sustentam uma floresta
tao grande quanto a nossa, e seu peso enorme vai nos esmagar de repente com toda a sua forga."
(KOPENAWA e ALBERT, 2015, p.493)
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de altitude superior aos quatro mil metros, separa a regido costeira, a norte do
imenso deserto do Saara, a sul, e é habitada ha milénios por povos migrantes,
conhecidos como berberes. E deles que se tem os mais antigos indicios de mitos
acerca da existéncia de um imenso “pilar’ que, no extremo ocidental do mundo,
sustentaria a abdbada celeste. Apesar de nao havermos encontrado uma corre-
lacao definitiva em fontes confiaveis, 0 nome do mito grego guarda uma curiosa
semelhancga com a palavra adrar, que em Berber significa “montanha?®.

A mitologia grega atravessa o tempo de forma mais estavel que os mitos berbe-
res, nos registros escritos fixados sobre folhas de papiro — tecnologia que tam-
bém chega ali a partir do norte da Africa, vinda do Egito.2 0 mito de Atlas contaa
histdria de um tita, ser desmesurado de geracao anterior a dos deuses do Olimpo,
contra os quais haveria liderado uma rebelido com o intuito de tomar-lhes o po-
der para concedé-lo aos mortais. Havendo perdido a batalha, Atlas e seu irmao
Prometeu sao condenados por Zeus a castigos eternos em ambos os extremos
(ocidental e oriental) do mundo. Segundo a Teogonia de Hesiodo:

Atlas sustém o amplo céu sob cruel coercao nos confins da Terra ante
as Hespérides cantoras, de pé, com a cabeca e infatigaveis bracos: este
destino o sabio Zeus atribuiu-lhe. E prendeu com infrageis peias Prome-
teu astuciador, cadeias dolorosas passadas ao meio duma coluna, e so-
bre ele incitou uma aguia de longas asas, ela comia o figado imortal, ele

crescia a noite todo igual o comera de dia a ave de longas asas.*°

Outra narrativa mitologica em que Atlas aparece ¢é a historia de Perseu, que apos
derrotar a Medusa e sobrevoar todo o mundo, ao final do dia pousa para descan-
sar em seu ponto mais extremo, onde vive Atlas. Aos pés do gigante, o semideus
solicita abrigo para dormir uma noite, mas a tem negada e, indignado com a falta

8 ADRAR. In: Encyclopaedia Britannica. 2014. Disponivel em: <https://www.britannica.com/place/
Adrar-oasis-Algeria> Acesso em 20 de Dezembro de 2020.

28 Precursor do papel, o papiro ¢ obtido do caule de uma planta de mesmo nome, a partir de uma
técnica desenvolvida no Egito, cerca de 2200 anos antes de Cristo. Sequndo Ana Paula Mathias de
Paiva, “a palavra papiro vem do latim papyrus e do grego antigo mdmupog. [ ...] Correntes teoricas
associam o termo papiro ‘aquilo que pertence ao rio Nilo ou ao farad'. A palavra, é certo, originou os
vocabulos papel, paper(inglés), papier (francés), papier(alemao), papka (russo).” (PAIVA, 2010, p.9)

S0 HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Estudo e Traducao Jaa Torrano. Sdo Paulo: lluminuras,
2007. p.104
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de hospitalidade, retira de sua sacola a cabe¢a da Medusa, transformando-o em
um gigantesco volume de pedra.

Conta-se que um dia Perseu foi visita-lo; mas Atlas, temendo que as ma-
¢as de ouro do jardim das Hespérides fossem roubadas, recusou-lhe a
hospitalidade. Entao, Perseu ‘voltando-se para tras, tira / para fora, do
seu lado esquerdo, a cabeca imunda de Medusa / Atlas torna-se uma
montanha (montus factus Atlas), grande como era(quantus erat: em todo
o seu ser), Pois a barba / e os cabelos ficam bosques, os ombros e as
maos sao encostas; / o que antes fora cabeca é agora o mais alto pico do
monte, / 0s 0ssos tornam-se pedras (ossa lapis fiunt). Depois, incha de
todos os lados (altus in omnes) / e cresce até a altura monstruosa[...]/ e

0 céu inteiro com todas as estrelas repousou sobre ele’

Isolado em seu castigo, o titd, a um s6 tempo poderoso e oprimido, eternamente
imobilizado pelo peso que carrega sobre seus ombros, suporta o céu enquanto ob-
serva as estrelas e 0 abismo do mundo. Desta contemplagcao sem fim do mar sob
seus pés e dos astros sobre a sua cabeca, torna-se eximio conhecedor dos instru-
mentos de navegacgao e dos seus principais guias, as estrelas. Constitui-se como
farol, apontando para o desconhecido abismo atlantico, iluminando com suas téc-
nicas astronémicas e conhecimentos maritimos as aventuras exploratorias — e
posteriormente as invasoes colonizadoras — para além do mundo conhecido.

Esse ato de suportar que caracteriza a existéncia de Atlas implica, seqgundo Geor-
ges Didi-Huberman, um conjunto de polaridades: uma poténcia e um sofrimento,
uma forca e um peso que a imobiliza. Desta forma, simboliza simultaneamente o
dominio e aimpoténcia dos homens sobre o mundo:

Porque suporta o mundo inteiro, o Atlas é capaz de personificar o império
dos homens sobre o universo. Mas, porque permanece imobilizado sob o
peso da abobada celeste, é igualmente capaz de personificar a impotén-

cia dos homens face ao determinismo dos astros.3?

Didi-Huberman analisa o0 mito tentando compreender seu simbolismo para o
atlas warburguiano, em que aparece logo na sequnda prancha, representado por
sua mais famosa imagem, a escultura da colecao Farnésia — cépia romana feita

31 0vidio, Metamorfoses IV apud. DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.84
2 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.79
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por volta de 150 a.C. a partir da original grega e restaurada no século XVI, quando
o Renascimento europeu resgatava a cultura greco-romana para montar sua he-
ranca cultural, artistica e filoso6fica. Para Didi-Huberman, o mito de Atlas apare-
ce para Warburg “como uma figura ao mesmo tempo mitolodgica e metodoldgica,
alegorica e autobiogréafica do projeto warburguiano em sua totalidade [...] uma
espécie de resposta da gaia ciéncia a uma tragédia ou punicao do destino.”* Mas
nao sé: no sentido das sobrevivéncias e migracdes de culturas pagas perscruta-
das por Warburg por meio de seu atlas, o lugar em que o mito aparece diz muito:
entre a primeira prancha, que fala de fontes orientais da astrologia, e a terceira,
gue mostra seus destinos ocidentais. Migracao, portanto, no lugar de origem. Ou,
nas palavras do proprio Warburg, Nachleben (algo proximo de sobrevivéncia ou
vida péstuma). O interesse de Warburg pela Nachleben que se aponta na transfor-
macao da astrologia em astronomia, ao longo de um profundo intervalo temporal,
se da, como aponta Leopoldo Waizbort, por sua capacidade de jogar luz sobre
a dinamica que se desenha entre mito, magia e razao. Uma chave fundamental
paraentender o processo de dominacao epistemoldgica do homem sobre o mun-
do através da sua racionalizacao por meio de simbologias e imagens.

Olhar os astros e as estrelas foi desde muito cedo uma forma de o homem
perceber e determinar sua posi¢gao no mundo e no cosmos, e se orientar.
Em uma carta celeste, encontramos uma representacao do céu por meio
de constelagdes antropomarficas e zoomorficas, em que figuras mitolégi-
cas desempenham papel central.[...]aantropomorfizagao do firmamento
€ uma tentativa de dominacao, de apreensao do imponderavel e desco-
nhecido pela via da redugao ao conhecido e ponderavel. As figuras mito-
l6gicas sao uma forma de ordenar o cosmos. Uma ordenacgao astroldgica
j& € uma etapa bastante avancada de ordenacao do cosmos e, portanto,
de orientacdo (em meio ao desconhecido) e de racionalizagao. Fica assim
evidente o carater racionalizante, de esclarecimento, desempenhado pela
representacao simbolica, mesmo que permeada de magia e/ou mistério. A
astrologia € umaforma de conhecer e dominar; amagia € umaracionaliza-
¢ao. 0 procedimento de representacao dessa concepgao, sua transforma-
¢ao em imagem, é mais uma etapa, também ela central, para o processo

de dominio, de tornar algo desconhecido e que foge ao controle dos ho-

mens em algo (mais) conhecido e menos incontrolavel [ ...].%

%3 Ibid., p.73

34 WAIZBORT, Leopoldo. Apresetacao. In: WARBURG, Aby. Historias de fantasmas para gente grande:
escritos, esbogos e conferéncias. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.14
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0 MUNDO ENTRE AS MAOS

Nao poderiamos ficar satisfeitos com uma imagem nao realizada do mun-
do? Com o conhecimento empirico dos caminhos e das margens, os rele-
VOS e passagens que marcam o territorio cotidiano, este conhecimento
partilhado em horizontes mais distantes, alimentado pelos relatos de via-
jantes, pelos rumores maravilhosos do mito, da obsessao e da sedugao da
autenticidade? Por que projetar esse conhecimento na forma de um arte-
fato visual? Por que sujeitar esses horizontes distantes, perdidos na névoa

dos sonhos e das lendas, a légica dos contornos, proporgdes e formas?*®

A monumentalidade da tarefa de Atlas — e da forga necessaria para leva-la a
cabo — é evocada, muitos séculos depois do seu registro pelos poetas e histo-
riadores gregos, por cartografos a servigo de reis europeus. Num tempo em que
poucos podiam conhecer qualquer paisagem além daquela ao redor da sua mo-
rada, esses exploradores atuavam como mensageiros da visualidade dos mun-
dos situados além do horizonte conhecivel. Munidos de técnicas de representa-
¢ao e navegacgao aprimoradas a partir da observacao dos astros, os cartografos
acompanhavam as expedi¢cdes de navegacao e apresentavam por meio de vistas
e cartografias os contornos do mundo, os abismos e 0os monstros que ameaca-
vam suas conquistas. Representavam também as cidades em estagio inicial de
formacgao, quase sempre vistas de cima, de longe e de fora, como se as observas-

sem (e talvez assim o fizessem) do alto de uma montanha.

Quem observa a paisagem a partir da altura de um mirante tem uma visao abran-
gente do territorio em seu entorno, mas € incapaz de perceber as nuances. A
paisagem observada dessa maneira perde a riqgueza dos detalhes e seus ele-
mentos se apresentam sob contornos mais gerais, uniformizando as diferencas
e reforcando a apreensao de um sentido de totalidade. Olha-se o0 mundo como
se dele nao se fizesse parte, ou como se ele fosse uma miniatura. A artista Carla
Zacagnini observa a relacao entre esse ponto de vista do alto e o tipo de relacao
gue o homem ocidental constrdi, a partir da modernidade, com o mundo ao seu
redor:

% JACOB, Christian. La Carte, la mappemonde et I'atlas: Entre le visible et lintelligible. In: Le Temps
De La Reflexion 1989: Le Monde. Franca: Editions Gallimard, 1989, p.43 (traducdo nossa)
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Linum livro sobre a histéria da pintura de paisagem que Petrarca foi o pri-
meiro homem moderno, por ter sido pioneiro em escalar uma montanha
pelo prazer da subida ou para ver o mundo de cima e afastar o horizonte.
Ou para saber como se via 0 mundo sem ele, separado dele, como um
espago em que esse homem nao se insere, do qual nao participa. Parece
mesmo haver uma certa coincidéncia entre a invengao da era moderna e
esse ponto de vista elevado ou a distancia, objetivo, como se prefere cha-
mar; porque tudo que ndo € o homem moderno passa, entao, a ser objeto.
Da torre da catedral, que se estica buscando o céu, a torre do castelo,
onde o rei sobe para dizer ao primogénito: 'Um dia, meu filho, tudo isto
sera seu, até onde a vista alcanga.'

E o homem moderno que desenvolve a perspectiva na pintura, constroi
miradouros e inventa o balao de ar quente. Belvederes, como se belo fos-
se ver o mundo de longe, as coisas menores do que sao quando estamos
com elas. Como se belo fosse ver que tudo se apequena diante desse su-
jeito, e que, assim diminuto, se apresenta para ele como amostra. E essa
posicao de sujeito que autoriza o homem a escrever enciclopédias e a
fundar museus.’®

E interessante observarmos, nessa migragao da cultura greco-romana para o
Renascimento europeu, como a figura do tita Atlas € representada na escultura
Farnésia, por um lado, e no frontispicio da primeira publicacao batizada com seu
nome, cerca de 1700 anos depois. Na escultura grega, a oposicao entre forga e
sofrimento é impressa em cada musculo contraido, dos fortes ombros e bragos
que sustentam o peso da abdbada aos joelhos dobrados, como se em iminente
queda: poténcia e imobilidade, como ja comentamos acima. Ja na imagem que
integra o frontispicio da publicagcao de Geradus Mercator, a primeira a adotar o
nome do tita e que viria a inaugurar toda uma tradigcao que a seguiu, a relagao
entre o corpo e a esfera é bastante diferente. Abrigado em um edificio de arquite-
tura classica, o tita tem seus ombros livres — a esfera celeste, em sua versao ar-
milar®’, flutua no topo do eixo da composicao, perfilada por dois seres angelicais

— e segura uma pequena esfera marcada por meridianos e uma linha equatorial,

% ZACAGNINI, Carla. CORRESPONDENCIA #1. 4 FEV 2020. Disponivel em: <http://www.bienal.org.br/
post/7410>. Acesso em 15/10/2020.

7 A esfera armilar € um dos mais antigos instrumentos de navegagao, que consiste em uma
sobreposicao de diferentes circulos (armilas) em posigdes relativas ao movimento de astros como o
sol e estrelas e os seus deslocamentos na abobada celeste, com relagao a terra.
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gue mede com um compasso. Outra esfera repousa ao lado dos seus pés e nesta,
além das linhas divisorias, vé-se também o contorno de oceanos e continentes.
Livre do seu castigo, protegido abrigado pelo edificio da cultura classica e muni-
do de instrumentos de conhecimento cientifico, o tita ja nao mais segura o mun-
do, imobilizado, mas o manipula reproduz como miniatura.

O geodgrafo de origem alema Gerhrard Kremer (1512-1594), viveu a maior
parte da sua vida na Holanda, onde ficou conhecido como Gerardus Mer-
cator, eternizado na histéria da cartografia mundial como o responsavel
pela concepgao da mais difundida forma de planificagao do globo terres-
tre até os dias de hoje, a Projecao de Mercator. Comissionado em 1569
pelo ducado flamengo, em que servia oficialmente como “cosmografo™g, o
mapa deveria ser testado e adaptado para o uso em navegacao e também
mantido sob sigilo, garantindo vantagem as expedicoes colonizadoras
holandesas. Essa forma de planificacao cilindrica da superficie esférica
da Terra permite a localizacao exata de qualquer ponto em termos de la-
titude e longitude, sistema de geolocalizacao até hoje utilizado em car-
tas nauticas e sistemas de GPS. O mecanismo cartografico inventado por
Mercator para obter tal feito mantém equidistantes as linhas meridionais,
enguanto os paralelos de latitude tem sua distadncia aumentada a medida
em que se distanciam da Linha do Equador. A consequéncia visual des-
sa solucao geomeétrica € uma enorme distorcao: quanto mais proximas
dos polos norte sul, maiores parecem ser as areas dos continentes. Uma
desproporgao que agiganta territorios de paises como Estados Unidos,
Russia e todo o continente europeu, enquanto mantém mais préximas ao
tamanho real as regides situadas nas zonas intertropicais. Esse ilusionis-
mo geomeétrico, amparado por razdes tecnicamente e cientificamente
justificadas, grava através dos tempos um retrato altamente distorcido
das proporgoes fisicas entre os continentes, ratificando simbolicamente
desequilibrios de ordem politica.

Mercator era a personificacao do homem que o Renascimento europeu inventou
e glorificou: cartografo, gedgrafo, matematico, astronomo, cosmaografo, caligra-
fo, gravador e editor. A partir de 1569 e até o fim da vida, empreende seu maior

¥ Britannica, The Editors of Encyclopaedia. Gerardus Mercator. Encyclopedia Britannica. Disponivel
em: <https://www.britannica.com/biography/Gerardus-Mercator>. Acesso em 14/10/2020.
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projeto, a construcao de uma cosmografia que desse conta de toda a criagao do
mundo, da descri¢ao dos objetos celestiais, da terra, dos mares, da genealogia e
da histéria das nacdes. Em 1595, um ano apos a sua morte, é publicado por seu fi-
Iho o Atlas sive Cosmographicae Meditationes de Fabrica Mundi et Fabricati Figura
[ Atlas ou Meditagdes Cosmograficas sobre a Criacao do Mundo e a Forma da Cria-
cao]. Acolecao de mapas foi especialmente produzida para a publicagdo, que ndo
era uma mera reuniao e padronizacao de mapas existentes, como outras publi-
cacOes da época. Apesar de nao ter sido a primeira e nem a mais significativa do
género, a publicacao tem a importancia de batizar uma tradicao que nos séculos
posteriores, se intensificara rumo aos mais diversos campos do conhecimento.
Essa referéncia ao mito grego, sequndo Teresa Castro, deve-se ao paralelo feito
pelo proprio Mercator entre a dimensao monumental do seu empreendimento e a
imensa tarefaimposta por Zeus ao tita.

Dirigindo-se ao Principe Ferdinand de Medici, a quem dedica a sua obra,
Mercator comenta a sua escolha: 'Coloquei este homem Atlas, tao nota-
vel por sua erudicao, por sua humanidade e por sua sabedoria, como o
modelo que procuro imitar'. Refere-se a uma tradicao tardia, sequndo a
qual Atlas também é especialista em astronomia: seu rosto, examinando
e medindo um globo terrestre, decora assim o frontispicio de sua obra.*®

A partir de entao, o vocabulo atlas torna-se sinbnimo de todo tipo de publica-
¢ao composta por uma colecao de mapas, uma pratica editorial que emerge nos
meados do século XVI, relacionada ao crescente interesse da aristocracia em
colecionar cartas e vistas de cidades, paises e continentes estrangeiros. Com o
avancgo das técnicas de reproducao mecanica da imagem, por meio de gravuras
em placas de cobre e, no caso dos textos e elementos graficos, da prensa tipo-
grafica concebida por Gutenberg no século anterior, era possivel reproduzir em
escala e com riqueza de detalhes e cores as cartografias e as vistas de cidades

européias, assim como os contornos e os monstros do desconhecido.

Na segunda metade do século XVI, se observa a emergéncia de uma pra-
tica comercial nova: a venda de colegcbées de mapas a partir da disponi-
bilidade em estoque ou das encomendas dos clientes. O cliente nao vem
mais a livraria para comprar um mapa que precisa utilizar pontualmente,

38 CASTRO, Teresa. La pensée cartographique des images. Lyon: Aleas, 2008, p.165 (tradugao nossa)
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mas para cercar-se em sua biblioteca ou seu 'gabinete de curiosidades',
de um mapa mundi fragmentado em cartas parciais e distintas[...] Eles
entretém sem duvida o prazer especifico do colecionador, prazer da pos-
sessao material, da acumulagao de mapas e dos valores simbdlicos, so-

ciais, intelectuais e afetivos incorporados a sua propriedade.

A concepcao editorial desses primeiros atlas tem um sentido de uniformizacao
e organizacao da heterogeneidade de cartas disponiveis, realizadas por diferen-
tes cartografos. Uma operacao realizada nao apenas por cartografos, como por
marchands, colecionadores e vendedores de mapas que, por experiéncia profis-
sional, eram capazes de escolher os melhores mapas de cada lugar do mundo —
como foi 0 caso de Abraham Ortelius, editor do Theatrum Orbis Terrarum (Teatro
do Mundo), de 1570.

Grandiosos atlas serviram também também como instrumento politico de divul-
gacao dos dominios imperiais e das cidades em formagao nos estados nacionais
europeus. Em 1665, Joan Blaeu, um cartografo e impressor holandes publica Atlas
Major, com 11 volumes e seiscentos mapas iluminados a mao, acompanhados por
textos e editados em holandés, latim e francés, compondo uma surpreendente
meédia de trés mil paginas de texto por edigao. A colegao era um presente tradi-
cional dado pela Republica dos Paises Baixos a soberanos estrangeiros e gene-

rais condecorados.”

As capitais dos estados soberanos dos séculos XVII e XVIII, cidades muradas e den-
sas, tinham uma especificidade juridica e administrativa que as diferenciava dos
demais territérios sob dominio destes governos. Havia uma preocupacao ao mesmo
tempo estética e simbdlica sobre a configuracao destas cidades e a sualocalizagao
no territorio, de forma que a autoridade do soberano pudesse atingir toda a exten-
sao do seu reino. A capital deveria dar o exemplo, difundir moralmente as condutas
e 0s bons costumes, sediar as instituicées e mediar os fluxos de mercadorias. A
preocupacao da soberania se concentrava, como aponta Michel Foucault, em “capi-
talizar o territorio™?, ou seja, té-lo bem organizado espacialmente em torno da sua
capital, que é o ponto central da circulacao politica e comercial do reino.

40 JACOB. C. op.cit., p.61(traducdo nossa)
“ibid.

42 FOUCAULT, M. Sequranga, Territorio e Populagao: Curso dado no Collége de France (1977-1978).
Traducao Eduardo Brandao, 1a ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, p.20
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A organizacao de um atlas desse periodo normalmente é estruturada sequndo
uma ordem analitica de progressiva fragmentacao multiescalar do territorio.
Comeca-se com o mapa mundi, referéncia primordial e unificadora do conjun-
to, para depois ir destrinchando o percurso em continentes, impérios, regides
e cidades. Cada secao dedicada a um pais se inicia com frontoes alegoricos da
sua cultura e das suas riquezas, sequido por arvores genealégicas das dinastias
monarquicas. Os oceanos sao habitados por seres monstruosos e ameagadores,
como também ocorre nos territorios povoados por “selvagens”: € comum encon-
trar, ilustradas sobre os mapas desses territérios, criaturas humanas de caracte-
risticas aberrantes e frequentemente associadas ao canibalismo.

Através das cartografias dispostas nos atlas, fundem-se dimensdes sociais e
politicas com a dimensao espacial, ajudando assim a consolidar o poder dos es-
tados sobre seus territorios. Espacializam-se simbolos e discursos, seja na con-
solidacao dos impérios, na manutengao dos estados nacionais ou na ordenacgao
urbana e validacao local das propriedades individuais e estatais. A relagao de
poder implicada na representacao grafica dos territorios ndo se resume ao seu
desenvolvimento técnico ou estético, mas em todo um sistema que define o seu
comissionamento, 0s propositos e enunciados que regem sua feitura, bem como

0s meios da sua circulagao. Segundo Brian Harley:

Ahierarquia visual dos primeiros mapas modernos ¢[...]freqlientemente
uma réplica das estratificagoes juridicas, feudais e eclesiasticas. De fato,
a concepcao de uma sociedade hierarquica nao era desconhecida dos
cartografos contemporaneos. Por exemplo, em seu atlas de 1595, Mer-
cator pretendia apresentar a relagcao e a denominacgao exata das capitais
dos principes e dos nobres. Como outros cartdgrafos que o precederam,
imaginou um conjunto de sinais para representar a povoagao, destinados
a hierarquizar as implantagoes humanas que apareciam nos mapas. Nes-
tes mapas, as cidades ocupavam um espago bem maior que seu tamanho
no terreno, mesmo considerando as convengoes graficas. Os simbolos
dos castelos, representativos da importancia feudal e da poténcia mili-
tar, sao as vezes maiores que 0s simbolos dos vilarejos, ainda que eles
ocupem menos espaco no solo. Os brasdes, simbolos de possessao ter-
ritorial, servem para localizar a sede do senhor, enquanto os burgos dos
meeiros que dele dependem na ordem feudal sdo designados por sinais

inferiores, independente de sua populagao ou de sua superficie.*

“3HARLEY, Brian. Mapas, saber e poder. In: Confins[Online], 512009, posto online em 24 de abril de
2009. Disponivel em: <http://confins.revues.org/index5724.html>. Acesso em 15/10/2018., p.13
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Harley lembra ainda que na Franca os cartégrafos a servico da coroa codifica-
vam os mapas a partir das categorias administrativas (grao ducado, principado,
marquesado, condado, viscondado, baronato) e dos niveis eclesiasticos(arcebis-
pado, bispado, abade, priorado, paréquia), espacializando as camadas juridico-
-administrativas estatais no territério como forma de propaganda e consolida-
cao destes poderes. O simbolismo também era reforcado pelas decoracdes que
adornavam as bordas destes mapas e os frontées que abriam as secdes dos atlas
dedicadas a cada império ou estado. Os lideres eram frequentemente retrata-
dos em papel de destaque e 0s povos originarios dos territorios conquistados em
posicao submissa ou incorporada aos costumes do colonizador, quando nao de
forma bestial, reforcando e naturalizando as relacdes de dominacao.

As vistas produzidas, por sua vez, também continham ricas narrativas acerca das
batalhas e conquistas, obras e feitos imperiais sobre suas colénias ou capitais.
Eram instrumentos de comunicacao e difusao de uma mensagem que reforgava
o poder imperial perante seus suditos, exaltando suas virtudes e propagandean-
do as riquezas das ocupagodes sob seu dominio e regéncia. A imensa Galeria dos
Mapas do Palacio do Vaticano, com 120 metros de comprimento e rota principal
de acesso a Capela Sistina, tem suas paredes ocupadas por 40 mapas pintados
em afresco, representando diferentesregioes da Italia e as propriedades daigre-
ja naquela época. Cada mapa regional € acompanhado por vistas detalhadas da
sua principal cidade, em uma Italia ainda nao unificada, além de cenas de bata-
Ihas como o Cerco de Malta e a Batalha de Lepanto. Os afrescos do teto ilustram
historias das regioes cartografadas nas paredes, nessa espécie de “atlas mural™*.
Os mapas comissionados pelo Papa Gregério Xl (1572-1582), foram pintados com
base nas cartografias elaboradas por Ignazio Danti — que era padre, cosmagrafo,
geografo e matematico — entre 1580 e 1585.

Os avancos das técnicas de representacao e de geolocalizacao como a cartografia,
a astrologia, a matematica e a topografia, foram ao mesmo tempo possibilitadores
e financiados pelas invasdes e pelo comércio ultramarino. Cada navio que partia
rumo ao desconhecido levava consigo um cartografo, responsavel pelo registro
das terras, gentes e riquezas a apossar. As cartografias, vistas e relatos produzi-
dos tinham entao valor econémico consideravel, nao s6 por serem produzidas por
um saber altamente especializado, financiado pelos proprios impérios como inves-

44 CASTRO, 2015, p.42
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timento geopolitico, mas por localizar e documentar os novos territérios, aos quais
erareivindicada a posse através dos desenhos, muitas vezes antes mesmo de sua
efetiva ocupacao fisica. 0s mapas e os relatos visuais dos territorios ultramarinos,
consolidavam uma imagem destes lugares e possibilitavam o exercicio do poder
sobre territorios distantes, transformando-se eles mesmos, 0s mapas, em lei.

Constroi-se e consolida-se assim uma imagem do mundo repleta de distorgoes
e limites imaginarios. Um dominio simbdlico do mundo, que duplicado, miniatu-
rizado, repartido e entregue ao alcance das maos, tem gravadas no papel e no
imaginario todas as deformacdes de ordem geométrica e simbdlica que se sobre-
poem, assim se fortalecendo mutuamente.

JOGO DE ESPELHOS

Em Political Anatomy of the Body, o médico, sociélogo e professor do King's Colle-
ge de Londres David Armstrong analisa, a partir de uma perspectiva foucaultiana,
a constituicao do conhecimento meédico na Inglaterra no século XX como uma
expansao especializada dos aparatos de controle e dos novos regimes de visi-
bilidade desenvolvidos desde o fim do século XVIII. Os atlas anatémicos, instru-
mentos fundamentais de sistematizagao e transmissao do conhecimento médi-
co, organizam e sistematizam graficamente a massa caética de células, tecidos,
fluidos e 6rgaos, criando padrdes de funcionamento ilustrados e assim uma nova
visibilidade e legibilidade para o corpo.

O atlas anatémico dirige a atengao a certas estruturas, certas similarida-
des, certos sistemas em detrimento de outros, formando assim um con-
junto de regras para a leitura do corpo e para torna-lo inteligivel. Neste
sentido, a realidade do corpo ¢é estabelecida apenas pelo olhar do obser-
vador que o |é. O atlas possibilita que o estudante de anatomia, quando
confrontado com a massa amorfa e indiferenciada do corpo, veja certas
coisas e ignore outras. Com efeito, o que o estudante vé nao é o atlas
como uma representacgao do corpo, mas o corpo como uma representa-
¢ao do atlas. O atlas € assim um meio para interpretar o corpo, para ver
sua forma e natureza e para estabelecer a sua realidade.®

“5 ARMSTRONG D. Political anatomy of the body: medical knowledge in Britain in the twentieth
century. Cambridge Cambridgeshire: Cambridge University Press; 1983. p.2 (traducéo e grifos nossos).
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A partir do século XVIII o conhecimento cientifico avanga como nunca sobre to-
dos os territorios e formas de vida do mundo, das escalas mais grandiosas as
mais microscopicas, das palpaveis as apenas sondaveis através de sistemas de-
dutivos e conjecturas teoricas. Um duplo gesto, como ja dissemos, de descobri-
mento, no sentido de uma busca pelo encontro com o desconhecido, e de reco-
brimento, no sentido da substituicdo do real por suarepresentacao, como aponta
Armstrong no caso da medicina.

E célebre a frase do cientista sueco Carolus Linnaeus (ou Carlos Lineu), que ain-
da em meados do século XVIII criou o sistema classificatorio até hoje utilizado
pela taxonomia: “Deus criou, Lineu organizou”. Aideia de que toda espécie animal
ou vegetal pode (e deve) ser mapeada, nomeada e classificada € uma das mais
patentes manifestagoes do desejo do homem de se apoderar de tudo que Ihe €
externo —tudo que nao é, na nomenclatura cunhada pelo proprio Lineu, homo sa-
piens. E muito comum, alias, que tais classificacdes, sempre compostas por pelo
menos um par de nomes em latim(um representando o género e outro a espécie),
sejam compostas por uma referéncia ao nome do cientista que primeiro obser-
vou e capturou por meio das regras taxonémicas uma nova espécie. Nos teatros
anatémicos europeus, taxonomistas como Lineu apresentavam a comunidade
cientifica suas novas descobertas, coletadas diretamente ou enviadas por cor-
respondentes a partir dos mais distantes lugares do mundo. Associada a pratica
do colecionismo(como no caso do ja mencionado surgimento dos atlas cartogra-
ficos) a taxonomia surge como forma de organizar os corpos exéticos possuidos
como troféus por aristocratas, burgueses e cientistas, e os atlas de imagens sao
0 meio principal desse gesto de apropriacgao.

Servindo a tais propositos colecionistas, o género editorial do atlas compartilha
determinadas caracteristicas e funcdes do catalogo, como nota Teresa Castro,
sem no entanto confundir-se com este género pela “operatividade procedimen-
tal que instala”, produzindo sentido através da criacao de “progressao espacial” e
dando forma a uma “viagem visual™®. A exuberancia da vida, testemunhada pelos
exploradores europeus ao redor do mundo, encontra nas imagens o meio ideal
para relatar tais achados, possibilitando um contato indireto com as camadas
da existéncia que apenas o visivel é capaz de apreender. Se a legenda das ima-
gens atribuia um dominio a cada espécie representada, as imagens produziam

“6 CASTRO, 2015, p.43
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modelos, demonstravam padrdes e recortavam a diversidade incontornavel aos
animais de uma mesma espécie, através de padroes mapeados, num esforco de
objetividade e neutralidade que, com a emergéncia da fotografia, viria a se afir-
mar como nunca. A impressao mecanica da imagem, por sua vez, inicia o gesto
ilusionista que, ao prescindir da mao para gravar a imagem no papel, imprime
também uma nocao de neutralidade e objetividade que se atribui as maquinas e
que vai ser potencializado ao maximo com a invencao da camara fotogréfica.

Entre os naturalistas, exploradores e coletores de exemplares de espécies ao re-
dor do mundo, sem duvidas o mais célebre é Charles Darwin, que com apenas 22
anos embarcou em um navio e viajou por cinco anos ao redor do mundo, guiado por
um enorme e pulsante desejo de conhecer e explicar a diversidade da vida na terra.
As ciéncias naturais européias, antes de Darwin, interpretavam sob um viés esta-
tico e funcionalista as manifestacdes caracteristicas de cada espécie — como se
sempre tivessem sido como sao e respondessem a uma funcao, a ser descoberta
(ou inventada) pela ciéncia. O grande abalo paradigmatico provocado pela Teoria
da Origem das Espécies, publicada em 1859, foi a demonstracao de que somos, nés
0s homo sapiens, apenas mais uma das variacoes entre espécies, das tantas que
existem no planeta e que aquela altura povoavam também a profusao de atlas pu-
blicados. Umaideia de enorme impacto paraa ciéncia e toda a concepg¢ao de mun-
do ocidental, que foi rapidamente distorcida por interpretacdes antropoldgicas de
viés racista.*” Assim como os cientistas naturais, antropélogos desenvolveram sua
disciplina e suas teorias nesse periodo utilizando-se dos atlas como importante
tecnologia cientifica para reunir, organizar e expor suas ideias. Teresa Castro cita
o exemplo de um atlas etnografico publicado pelo fotografo alemao Carl Dammann
em 1873 — intitulado Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie — que por meio da reu-
niao de 600 fotografias montadas e apresentadas em cinquenta painéis, tipificam
ragas “em um movimento que estabelece uma logica de progressao racial e sexista

amplamente confirmada pelas legendas das imagens™®.

“7Essas distorgdes se baseiam em concepgdes que, na verdade, contradizem o proprio principio
fundamental da teoria darwiniana. Nao ha razao funcional nem ideia de progresso na ideia de evolugao
proposta por Darwin. A teoria da selecao natural, ao contrario, desmonta o funcionalismo biolégico ao
afirmar que mutagdes genéticas de natureza aleatoria produzem as novas caracteristicas e, por sua
vez, as mudangas de curso nas trajetorias de longa duragao de cada nova espécie vao se afirmando

de acordo com a melhor ou pior adaptabilidade destas caracteristicas ao meio. O fluxo continuo de
transformacao da vida, ao longo de um tempo de amplitude imponderavel, nao seria regido por outras
leis que nao a do acaso.

“8 CASTRO, 2008. p.170
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Michel Foucault analisa em sua extensa obra a evolucao de tecnologias de poder
e situa o racismo como uma das mais eficazes armas do que chama de biopo-
der’®, mecanismo complexo de controle do estado sobre as esferas mais intimas
do corpo humano. Num sistema biopolitico, explica Foucault, o racismo se apre-
senta como condicao fundamental para que seja aceitavel que o estado possa
continuar a exercer o direito de matar. A ideia de uma raca inferior - ou de uma
degeneracao, anomalia - transforma os individuos nessas condicdes em amea-
cas a espécie, numa cruel distorcao das premissas darwinianas.

Com a emergéncia das novas relagdoes de producao na nascente era industrial,
as crescentes demandas por forca de trabalho fazem com que o corpo assuma
um lugar central na politica. Torna-se mais importante produzir corpos uteis, efi-
cientes e doceis para suprir as demandas mercantilistas, do que apenas amea-
ca-los e puni-los. A explosao demografica que se acentua na sequnda metade
do século XVIlI faz da gestao das populagées um problema central. A necessida-
de de controlar o crescimento populacional e os problemas decorrentes do seu
adensamento nas cidades passa entao a demandar novos mecanismos voltados
a ordenacao dos fendbmenos coletivos.

[...] 0 novo espirito enciclopédico e utilitarista [...] trouxe consigo uma
nova visao demografica, médica, social, econdmica... e em geral funcio-
nal' da cidade que introduziu um interesse por uma nova dimensao 'oculta’
da topografia urbana. Era o inicio de uma cartografia que podemos deno-

minar tematica, consolidada de maneira clara no oitocento. %°

Nesse periodo tem inicio a producao de levantamentos topograficos em cara-
ter nacional. O levantamento preciso do territério e particularmente das cidades,
permite a sua melhor vigildncia, na medida em que localizam condutas sociais

49 Apos uma primeira fase de estudos em torno da arqueologia do saber, Foucault se dedica ao estudo
genealdgico dos regimes de poder, cunhando termos como biopolitica, biopoder e dispositivos de
seguranca. Tais conceitos aparecem pela primeira vez no ultimo capitulo de Histéria da Sexualidade
|- a vontade de saber, de 1976, e também no curso proferido no College de France no mesmo ano,
entitulado Em Defesa da Sociedade, mas apenas transcrito e publicado mais de duas décadas depois,
em 1997.

50 GUARDIA BASSOLS, M; OYON, J.L; MONCLUS, F.J. (Dir). La Historia Urbana. Revista AYER. Capitulo:
Los atlas de ciudades entre la descripcién y la comparacién. El Atlas Historico de Ciudades Europeas.
Marcial Pons editor, Madrid, 1996, p.127 (tradug&o nossa).
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dos cidadaos no espaco e assim facilitam o seu controle pelo estado, que sabe
onde agir. A medida que cresce a complexidade das formas de ocupacao e circu-
lacdo no espaco urbano, mais complexas sao as relacdes que precisam ser con-
troladas pelo estado €, logo, mais necessarios sao 0s saberes que amparam este
controle. A geometrizacao do espaco urbano, nesse sentido, buscava garantir
uma melhor higiene para as populacoées, bem como uma eficiente circulacao de
mercadorias e pessoas.

Através de novas institui¢coes e disciplinas especializadas, aponta Foucault, o
estado passa entao a agir indiretamente sobre suas populagdes, na tentativa
de manipular indices de natalidade, longevidade e mortalidade, tendo como
seu principal meio de atuagao o espacgo da cidade. A medicina social e a higie-
ne publica atuam entao de modo a eliminar lugares propicios a proliferagao de
doencas e da criminalidade, alargando e desobstruindo ruas para melhorar a
circulacao de bens e pessoas, entre outras coisas, marcando a incorporagao
pelas técnicas de poder de preocupagdes em torno das relagdes entre a es-
pécie humana e o seu meio de existéncia. A cidade passa a ser pensada como
espaco de poder a ser exercido por meio do controle da sua estrutura interna,
do seu desenho, um esquadrinhamento do espago que vai ordenar as multi-
plicidades, dividi-las, hierarquiza-las, funcionaliza-las e comunicar claramente
suas fungoes e fluxos.

0 que se deve fazer para enfrentar antecipadamente o que nao se conhe-
ce com exatidao? [...] Trata-se simplesmente de maximizar os elementos
positivos, de poder circular da melhor maneira possivel, e de minimizar,
ao contrario, o que é risco e inconveniente, como o roubo, as doencas,
sabendo perfeitamente que nunca serao suprimidos. Trabalha-se por-
tanto nao apenas com dados naturais, mas também com quantidades
gue sao relativamente compressiveis, mas que nunca o sao totalmente.

Isso nunca pode ser anulado, logo vai-se trabalhar com probabilidades. ®

Por sua vez, a reunido de dados demograficos, econémicos, médicos, culturais
e sociais comeca a introduzir a estatistica como elemento importante nestas
publicacdes. As vistas, predominantes nas primeiras publicacdes do século XVI,
dao lugar a cartografias de pontos de vista mais zenitais, marcando o surgimento

STFOUCAULT, M. op. cit., p. 25
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das primeiras cartografias tematicas, com a espacializacao de dados objetivos
sobre o territério da cidade. No século XVIII, médicos e militares adquirem uma
funcao central no controle do espaco coletivo, munidos da responsabilidade de
garantir uma higienizacao da cidade, diminuicao das doencas e da criminalidade
decorrentes do acumulo crescente de pessoas em zonas insalubres. A medicina
social interfere diretamente, tanto no espaco da cidade quanto nos espacos in-
ternos das casas, catalogando-os, repartindo-os funcionalmente e determinan-
do locais especificos de trabalho, lazer, pratica de esportes, escolas, creches,
entre outros, com vistas a ordenar as multiplicidades através da perspectiva de
uma expansao da vida.

As “topografias médicas”, que surgem entre o final do século XVIII e se desen-
volvem ao longo do XIX, sequidas pelas cartografias tematicas realizadas por ar-
quitetos a partir do final do mesmo século, pretendiam conceder informacoes
para o controle de doengas em corticos com alta densidade populacional, regis-
trando dados como a posicao da cama e do banheiro, onde as pessoas dormiam
e a incidéncia de luz em cada comodo. A producao destas cartografias temati-
cas era subsidiada por extensos levantamentos feitos in loco, documentando
e registrando em relatérios os dados obtidos. O que se coloca nesse momento
é a necessidade de planejar, de trabalhar com projecoes de futuro, com o que
pode acontecer. 0 mecanismo da seguranga surge entao para atuar na criagao
de ambientes urbanos com base na projecao de acontecimentos em fungao de
séries medidas (nUmeros de carrogas que passam em determinada rua, nimero
de doencgas em determinada vizinhanga, nimero de ladrdes, etc) e inscritas no
espaco. A relagao entre o homem e 0 seu meio de existéncia sera, entao, cam-
po privilegiado de atengao e atuagao do Estado no planejamento e ordenamento
do espaco urbano. A rua é o meio por onde circulam todas as funcdes e fluxos
mais importantes da cidade: as doengas que se quer controlar, os ladroes que
se quer punir, as mercadorias que se quer fazer circular com maior eficiéncia e
conectar com as redes de comércio de outras cidades. Planejar o espago urba-
no se torna instrumento fundamental para produzir melhores condigées de vida
as populacdes, mas também de sua vigilancia e controle por parte do Estado. A
medicina social e a engenharia sanitaria se voltam ao espaco urbano, com fins de
otimiza-lo. Aos poucos esta atividade vai constituindo um saber especifico, uma
cateqgoria profissional que, ja no fim do século XIX pode ser identificada, nomea-
damente, como urbanismo.
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Com a formacao dos Estados liberais europeus e a formacgao de corpos
militares nacionais, a medigao geografica e topograficamente precisa
dos territorios eleva a altura do véo e faz da mirada sobre os territérios
urbanos e nacionais ao mesmo tempo mais atenciosa aos detalhes e
mais distante na abstracao geomeétrica dos territérios em planta baixa,
num angulo de visdo perpendicular a superficie da terra. E uma época
marcada também pelo desenvolvimento da estatistica e dos proprios
instrumentos de medicao que se estende e se aperfeigoa até o século
XIX, quando as vistas urbanas voltam a circular em maior profusdao em
"colegdes de cidades".?

A principio colegdes de cartografias e vistas de cidades, os atlas vao se tor-
nando instrumentos cada vez mais especializados pela articulagao entre dados
demograficos, estatisticos e cientificos e sua localizagao no espaco urbano. Na
pesquis Atlas Historico de Ciudades Europeas, coordenada pelos pesquisado-
res catalaes Manuel Guardia, Francisco Javier Monclus e José Luis Oydn®, um
conjunto de temas relacionados a evolugao historica de cidades da Peninsula
Ibérica e da Franca divide uma longa linha cronolégica que se estende desde
a formacao dos primeiros burgos medievais até as metropoles contempora-
neas. Nao por acaso, o século XIX é o que apresenta maior volume de temas e
documentos reunidos nos dois volumes publicados pela pesquisa. E o periodo
em que se constitui a disciplina do urbanismo e também quando as cidades
européias apresentam uma explosao no seu crescimento, motivada pelas nova
ordem social imposta pela Revolucdo Industrial. E também, e nao coinciden-
temente, quando os atlas tem seu momento mais proeminente enquanto ins-
trumento articulador de saberes em diversas ciéncias e a cidade é um tema de
interesse de varias delas. Ao reunirem diferentes processos histéricos em uma
l6gica tematica semelhante, algumas leituras transversais emergem, e cha-
ma atencao dos pesquisadores a emergéncia de novos regimes de visualidade
sobre a cidade, ocasionada pela profusao de novos procedimentos graficos e
cartograficos reunidos e divulgados através dos atlas. A evolucao dos meios
técnicos de reproducao grafica permitem produzir publicagdes de menor cus-
to e em maior quantidade, possibilitando uma mais ampla acessibilidade e di-

52 GUARDIA BASSOLS, M; OYON, J.L; MONCLUS, F.J. op. cit., p.125 (traduc&o nossa)
% ver ATLAS HISTORICO DE CIUDADES EUROPEAS, p. 86 > AH.01- AH.08 < 87
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fusado. Difunde-se assim a concepgao de uma "planta geométrica da cidade™*,
abstracao bidimensional que passa aos poucos a integrar fundamentalmente o
conjunto de caracteristicas e visualidades de cada contexto urbano, seja para
os seus habitantes, seusvisitantes como, e principalmente, para os que a estu-
dam e gerenciam. Com a circulacao de fotografias aéreas a partir do século XX
e posteriormente as imagens de satélite, essa mirada sobre o territério urbano
desde o alto e de fora dele, vai adquirindo contornos mais proximos ao “real”,
com atualizacoes constantes e possibilidades de navegacao quase ilimitadas.
Ao percorrermos a cidade hoje, carregamos sempre cOn0ScoO 0 Seu mapa, im-
presso na memoria em multiplas camadas, das mais abstratas as mais “técni-
cas”. Ao mirarmos a paisagem e nos deslocarmos por suas ruas, processamos

imagens muito mais complexas do que as que nos mostram 0s nossos olhos.

Em um texto curto e ndo publicado, intitulado Meu Atlas®™, Vilém Flusser fala
sobre esse nosso objeto de estudo a partir dos impactos que produziu na con-
formacgao do que chama de “nova imaginacao”’. Seqgundo Flusser, apdés umlongo
periodo de ingenuidade voltada aos problemas da técnica, no final do século
XIX, torna-se insustentavel a separacao entre ciéncia e arte e os atlas “explo-
dem em varias direcoes inesperadas, todas elas problematizadoras da facul-
dade humana de representar o mundo.”® Primeiramente, o leitor era iniciado
ao dominio dos complexos codigos visuais, a ele apresentados de maneira dife-
rente em cada atlas que percorria. Ele tinha ainda que treinar o olho para criar,
mentalmente, a sobreposicao entre mapas politicos e mapas geograficos, por
exemplo. Na leitura do encadeamento de painéis apresentado a cada pagina
percorrida, percursos de aproximacao ou distanciamento criam movimentos
cinematograficos e conectam as escalas humanas de um parque ou uma cida-
de, por exemplo, a escala supra-humana de um pais. Com os “atlas historicos”,
abre-se a possibilidade de uma “leitura bidimensional da histoéria, até agora lida

apenas linearmente”. E continua:

5 |bid.

5 Vilém, F. Meu Atlas. In: Flusser Studies, n. 14, Novembro 2012. Disponivel em: <http://www.
flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/files/media/attachments/flusser-meu-atlas.pdf>.
Acesso em 17/11/2020.

% Ibid., p.1
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O efeito erarevolucionario: emvezdo leitor estar mergulhado na histéria,
passou a fazer-lhe face. Mas igualmente revolucionarios eram os efeitos
colaterais de tais atlas. Fixar eventos em superficies implica cortar a
corrente da historia em pedacos. Fazer série de fotografias, ndo filme.
A historia se transforma de rio em um monte de graos de areia. A visao
processual cede lugar a visao quantica dos eventos. Como nao é possivel
representar relagdes fluidas em superficies fixas, o leitor era obrigado
a estabelecer, ele proprio, tais relagoes entre os eventos. Da carta da
Italia voltar para a carta da Grécia, e avangar até a carta da Franca. De
modo que a dindmica da historia se transferiu da histéria mesma, para

aimaginacao do leitor: era ele quem "brincava histéria" lendo tal atlas ¥

Umaoutradirecaoemque teriamexplodido os atlas seriaaquela provocada pelos
“atlas enciclopédicos” e suas cartografias teméaticas, que revelavam visualmen-
te e possibilitavam comparar dados “invisiveis” como nos mapas demograficos,
que revelam “estatisticas prospectivas de forma imaginaria™®. A consequéncia
dessa leitura seria, para Flusser, uma consciéncia do proprio processo de pro-
ducao do atlas, causado pelo nivel extremo de abstracao das populagoes. Diante
da extrema diferenca de escala entre a sua experiéncia da cidade e aquela apre-
sentada nas cartografias demogréficas, o leitor tende a identificar-se, segundo
Flusser, mais com o “codificador de massas” do que com a prépria massa repre-
sentada e quantificada. Diante de tal explosao, o avd de Flusser, personagem
ficcional que lhe narra os passos dessa histéria, sente ao mesmo tempo medo e

fascinio.

Medo, porque os atlas de mais em mais dificilmente decifraveis se tinham
tornado indispensaveis, e se introduziam entre ele e o mundo como biom-
bos. De modo que a orientagdo do mundo se ia tornando sempre mais
dificil no futuro. Entusiasmo, porque as novas cartas iam substituindo o
cinzento pensamento conceitual pelas formas e cores da "nova imagina-

cao. %

bid., p.2

% Esta frase nao consta na versdo portuguesa, apenas na inglesa, “My Atlas’, do mesmo ano e
traduzido do alemao por Judith Kahl. Disponivel em: < http://www.flusserstudies.net/sites/www.
flusserstudies.net/files/media/attachments/flusser-my-atlas.pdf>. Acesso em 17/11/2020, p.4
(tradugao nossa)

% FLUSER, V. op. cit., p.3
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MERGULHAR NO ABISMO

Nao sera o atlas esse campo operatoério capaz de p6r em pratica, a ni-
vel epistémico, estético e mesmo politico, ‘uma espécie de contestagao
mitica e real do espago em que vivemos', ou seja, 0 espago para ‘a maior

reserva de imaginagao'? &

Olhemos o espelho pelo seu avesso, voltando a nossa metéafora-guia para lem-
brarmos que, sob aaparente utilidade dos atlas, se esconde algo explosivo, capaz
de minar as estruturas mais solidas de um saber que se estende por todas as
camadas da vida. No século XIX, aponta Didi-Huberman, a proliferacao acelerada
das catalogacdes e sistematizactes por meio dos atlas, resulta numa “explosao
da apresentabilidade do saber®'. Explosdo no sentido de proliferacao, mas tam-
bém de desestabilizacao.

Um atlas cientifico nem sempre esta organizado em prol de uma maior
clareza das suas classificagdes (ou do seu classicismo). O carater erratico
tantas vezes apontado ao Bilderatlas de Warburg estéa ainda presente — e
com mais frequéncia do que imaginamos — nas ciéncias da natureza. Ou
seja, um atlas de imagens nao se limita jamais a ilustrar um saber: cons-

tréi-o e, por vezes, chega a desconstrui-lo. &

Essa explosao vai aos poucos desvelando, sob o denso manto da objetividade e
daracionalidade cientifica, um poder imaginativo e intuitivo sem os quais a cién-
cia nao seria capaz de conjecturar as proprias hipéteses, ou melhor, de permi-
tir que tais hipoteses venham a emergir, pois muito do saber cientifico é cons-
tituido por abstracao e especulacao imaginativa. S6 a imaginacao nos permite
apreender determinadas dimensdes da existéncia, como por exemplo 0 espaco
de tempo necessario paraaformacao de uma montanha. Sequndo a Enciclopédia
Britanica, a porcao mais recente da Cordilheira Atlas esta em pleno processo de
formacao, que comecou em periodos de cerca de 65 a 2,6 milhdes de anos atras.
Sua parte mais antiga e mais estabilizada iniciou seu processo de dobra e eleva-

80 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.62
% Ibid., p.178
2 1bid., p. 174
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cao da superficie terrestre rumo ao céu ha pelo menos 145 milhdes de anos.® Nao
ha parametro na experiéncia humana que sequer chegue perto dessa amplitude
temporal, apenas pistas que nos permitem conjecturar hipoteses, na tentativa de
contemplar esse abismo perceptivo.

Ateoria da evolugao das espécies e 0s estudos geoldgicos emergem na virada do
seculo XVlll para o XIX na Europa, introduzindo um novo paradigma para a percep-
cao da profundidade do tempo: a idade do mundo, medida em milhdes de anos.
Uma escala que nos provoca vertigem, pela percepgao da nossa infima dimensao
(fisica e temporal) diante do mundo e torce a linha reta do tempo cronoldgico em
espirais ciclicas, como sao os ciclos de todas as formas de vida do planeta, gi-
rando em intervalos césmicos. Ao escavar a superficie da Terra e estratificar em
diagramas as suas camadas, 0os ge6logos nos apresentam uma leitura do tempo
gue nao € a da linearidade, mas das sucessoes entre diferentes eras de imen-
sa magnitude temporal, empilhadas umas sobre as outras — e por vezes brus-
camente perfuradas por revolugoes, ou erupgoes vulcanicas. Entre estas pilhas
de sedimentos, formas de vida fossilizadas chegam até ndés como testemunho de
outras eras passadas. No interior das montanhas, em espac¢os ocos e protegidos
da acao implacavel do tempo em transformar a matéria, sobrevivem as mais an-
tigas formas de expressao sensivel feitas por humanos. Camadas sobrepostas
de imagens que, datadas por calculos e projegoes extrapoladas a partir de pro-
cessos quimicos de duragao conhecida, revelam o quao longe no tempo foram
inscritas®. Impressas sobre a pedra, essas imagens gravadas no ventre das mon-
tanhas nos chegam como testemunha de um tempo em que, ainda pensando com
Flusser, regia a existéncia humana uma “forma magica da existéncia®.

Diversos textos do fil6sofo tcheco se dedicam a reflexao sobre o papel que as mi-
dias e a linguagem exercem sobre a forma como pensamos. Para Flusser, somos

85 MIKESELL, Marvin W.; ISNARD, Hildebert. Atlas Mountains. Encyclopedia Britannica. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/place/Atlas-Mountains>. Acesso em 11/08/2020.

% No documentario Cave of Forgotten Dreams (2010), sobre os surpreendentes painéis rupestres
encontrados na caverna de Chauvet, na Franga, o cineasta alemao Werner Herzog observa que

as camadas sobrepostas, formando cenas de cagada em impressionante riqueza pictorica e de
movimento, muitas vezes tem reveladas por suas datagoes de carbono intervalos da ordem de 5 mil
anos entre desenhos que, lado alado, compdem uma mesma cena. Diante dessa contatagao, Herzog
constata: “estamos presos a histéria, eles nao estavam.”

85 FLUSSER, Vilém. 0 mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicagao. Rafael
Cardoso (org). Traducdo: Raquel Abi-Samara. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p.131
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“programados” pelos codigos que criamos para mediar nossa experiéncia com o
mundo. Aimaginacao seria a nossa “capacidade de resumir o mundo das circuns-
tancias em cenas [...] Fazer ‘mapas’ e 1é-los.”® Dessa forma, para os povos que
pensam e se expressam por imagens, a percepcao do tempo se configuraria da
mesma maneira como lemos uma imagem, em um duplo movimento de sincroni-
zacao e diacronizacao:

Uma imagem € uma superficie cujo significado pode ser abarcado num
lance de olhar: ela ‘'sincroniza’ a circunstancia que indica como cena.
Mas, depois de um olhar abrangente, os olhos percorrem a imagem anali-
sando-a, a fim de acolher efetivamente seu significado; eles devem ‘dia-
cronizar’ a sincronicidade. [...] Para os homens que estdo programados
pelas imagens, o tempo flui no mundo como seus olhos percorrem a ima-
gem: ele diacroniza, ordena as coisas em situagdes. E o tempo do retor-
no, de dia e noite e dia, de semente e colheita e semente, de nascimento
e morte e renascimento, e a magia € aquela técnica introduzida parauma
determinada experiéncia temporal. Ela ordena as coisas do modo como
elas devem se comportar no circuito do tempo. [...] para eles o0 mundo

era um amontoado de cenas que exigiam um comportamento magico."®’

A invencao da escrita, sequndo Flusser, nao se inicia com a invengcao de novos
simbolos. Referindo-se a escrita cuneiforme em plaquetas mesopotamicas, ob-
serva que esta forma de escrita desmembra as imagens em pictogramas, orga-
nizando-as em uma linha com comeco, direcao e fim. Somente ao final da linha
podemos decodificar a mensagem. Este &, para Flusser, o0 marco inaugural de
uma "nova experiéncia temporal, a saber, a experiéncia de um tempo linear, de
uma corrente do irrevogavel progresso, da dramatica irrepetibilidade, do projeto,
em suma, da historia"®.

No contexto cientifico, ainda sequndo Flusser, os textos “tendem a se tornar ex-
plicitamente inimaginaveis”, a partir de estruturas que ordenam os pensamentos
segundo regras independentes do fenémeno que se tenta transmitir. Nesse con-
texto,

% Ipid.
7 Ibid.
%8 ibid. p. 133
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[...]os textos comegam a constituir uma espécie de parede de biblioteca
paranoica que aliena triplamente o homem de seu mundo”. [...] E diante
da loucura ameacadora do racionalismo formal, de uma existéncia sem
significado entre explicacdes opacas e especulativas, que se deve mirar

o surgimento da nova cultura de imagens. %

Mas Flusser ressalta que nao pretende com essa argumentacao advogar em fa-
vor de um retorno ao modo de comunicacao e de pensamento da pré-histoéria (ou
pré-escrita). Na virada do milénio, quando morre, especulava entusiasticamente
acerca dalinguagem em codigo dos computadores como meio reprogramador de
um novo modo de imaginar. Um novo salto a ser dado pela razao, rumo ao adimen-
sional: nem mais a unidimensional linearidade dos textos, nem a superficie bidi-
mensional das imagens. Um uso critico e novo das imagens, e nao a sua negacgao
ou uma tentativa de controle, pela explicacao escrita do que é imaginado. Nao
dominamos suficientemente a linguagem de cédigos de programacao nem a dis-
cussao teorica em torno dessa forma contemporanea de comunicagao para co-
mentar os caminhos antevistos por Flusser para essa “nova imaginagao™®. Acre-
ditamos, no entanto, na poténcia da experimentacao artistica, no sentido de uma
abordagem ao mesmo tempo critica, criativa, imaginativa, aberta e intersubjetiva.
Procuramos reunir praticas artisticas, editoriais e pedagdgicas como referéncias
para este trabalho, apostando que 0 "'modo de ser sensivel proprio dos produtos da
arte"”!, para pensar com Jacques Ranciére, pode nos ajudar a encontrar e inventar
maneiras de aproximacao a aspectos mais sutis da experiéncia urbana, apontan-
do assim formas de partilhar a sua dimensao mais sensivel. O lugar da arte seria,
para Ranciéere, o de um “testemunho do encontro com o irrepresentavel que des-

8 Ibid. p.145

70 Certamente um tema com grande potencial a ser explorado em momentos futuros desta pesquisa,
reunindo outros pensadores e artistas voltados a novas tecnologias de imaginacao, como o artista
russo Lev Manovich. Explorando aimagem atraveés dos codigos — que compara as engrenagens
mecanicas da sociedade industrial, para situar o seu papel fundamental na sociedade contemporanea
— e aproducao de imagens em redes sociais, Manovich tem produzido o que se enquadraria nos
termos desta pesquisa como atlas, em que expde painéis sindpticos virtuais na escala das milhoes

de imagens, tentando reconhecer padrdes e desvios, concentracoes e dispersoes, aproximagoes e
relacdes.

TRANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Traducéo: Ménica Costa Netto. Sao
Pau-lo: EXO Experimental / Editora 34, 2005., p. 32
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concerta todo o pensamento”’?. A pratica artistica revelaria entdao uma “dramatur-
giado abismo originario do pensamento””, essa tentativa de articular o inarticula-
vel de que fala Flusser, ao mesmo tempo que articula e torna visiveis as formas de
fazer e os modos de pensar as suas relacdes através do sensivel.

Esse sensivel, subtraido a suas conexoes ordinarias, & habitado por uma
poténcia heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele
proprio estranho a si mesmo: produto idéntico ao nao-produto, saber
transformado em nao-saber, logos idéntico a um pathos, intencao do
inintencional etc. ™

Chegamos assim ao topo dessa metaférica montanha Atlas, ndo para olhar o mun-
do de longe e transforma-lo em miniatura, mas para contemplarmos o abismo do
pensamento, no limiar poroso entre objetividade e subjetividade, em busca de
uma forma de pensar que possa abrir a percepgao e a transmissao da experiéncia
urbanaa dimensoes mais sensiveis. Em 1968, a escritora e critica de arte norte-a-
mericana Susan Sontag publica uma critica-manifesto contra a interpretacao da
obra de arte, denunciando-a como tentativa de preencher lacunas e domaralivre
expressao da arte por meio de um discurso do qual se acredita necessario para
legitima-la ou justifica-la. Sequndo Sontag, a consequéncia disso € o envene-
namento das nossas sensibilidades, um empobrecimento e um esvaziamento do
mundo, que o converte “neste mundo”’, ou seja, num reflexo de nés mesmos que
encobre a alteridade. Sontag propde uma urgente “recuperacao dos sentidos”,
das faculdades sensoriais embotadas pelo excesso de estimulos de uma cultura

baseada no excesso e na superproducao de imagens e informagaoes.

O importante é recuperar os sentidos. Precisamos aprender a ver mais, a
ouvirmais, a sentir mais. Nossa tarefa nao é descobrir o maximo de conteu-
do numa obra de arte, muito menos extrair da obra mais contelddo do que
ja estd ali. Nossa tarefa é reduzir o conteudo, para podermos ver a coisa.”

2 |bid., p. 12
73 |bid.
" Ibid., p.32

75 SONTAG, Susan. Contra a interpretacao. In: .Contraaintepretacao: e outros ensaios.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2020[1964]. p.29
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Essa convocagao a expansao da subjetividade nos faz recordar o chamado de Ail-
ton Krenak, a partir da experiéncia de resisténcia dos povos amerindios frente
ao genocidio e epistemicidio perpetrados contra eles pelo modelo civilizatoério
ocidental ha mais de cinco séculos. Krenak nos convida a ndo so6 encarar o abis-
mo de frente, mas também saltar em sua direcao. A partir de uma consciéncia
conformada por uma profunda experiéncia de conexao com o Organismo Vivo da
Terra, seus tempos e ciclos, Krenak propde que a aceitemos a queda para, com
“toda a nossa capacidade critica e criativa”®, possamos “inventar e fabricar mi-
Ihares de paraquedas coloridos, divertidos, inclusive prazerosos™”.

Cantar, dancgar e viver a experiéncia magica de suspender o céu é comum
em muitas tradigoes. Suspender o céu é ampliar o nosso horizonte; nao o
horizonte prospectivo, mas um existencial. E enriquecer as nossas sub-
jetividades, que é a matéria que este tempo que nés vivemos quer consu-
mir. Se existe uma ansia por consumir a natureza, existe também uma por
consumir subjetividades — as nossas subjetivides. Entdo vamos vivé-las

com aliberdade que formos capazes de inventar.”

Evocamos entao a vertigem desse salto, como forma de mantermos a abertura
necessaria para que nos atravessem as infindaveis camadas de memoria, imagi-
nacao e desejo que se sobrepdem no monumental enigma que € a cidade. Para
que esse desvelamento apenas parcial do olhar nos aponte formas-processo a
explorar em que 0 pensamento seja movido mais pela curiosidade de conhecer
e pelo gesto de partilhar do que pela necessidade de reconhecer e pela agao de
dominar. Uma pratica do “olhar abrangente”, inspirada pelo atlas de imagens war-
burguiano que, associada a uma critica “incessante de si mesmo e do mundo”,
nos dé a “vislumbrar algo dos 'futuros incéndios' da histéria”, como observa Didi-
-Huberman, e completa: “Esta &, de fato, a dificil — e dialética — pratica de quem
ensaia ver o tempo"”.

0 escritor mocambicano Mia Couto define o seu oficio como uma travessia pelo
desconhecido. Ao invés de uma habilidade técnica, diz Couto, a “habilidade de

78 KRENAK, 2019, p.30

ibid. p.62

Bibid. p.32

7 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.264
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deixar de saber” & uma “consentida ignorancia [que] nos torna disponiveis para
sermos ocupados por outros que, em siléncio, nos irdo ditar a historia”°. 0 medo
do caos, diz ainda o escritor, € semelhante ao medo dos sonhos, pois é quando
nao conseguimos dominar o pensamento pela racionalidade narrativa a qual fo-
mos majoritariamente ensinados a pensar:

Os nossos sonhos, esse territério que nao comandamos, sao sujeitos a
uma releitura controlada quando deles nos lembramos. Os sonhos sao
uma janela aberta para esse universo de auséncia de ordem e de sentido.
Deviamos estar mais disponiveis a entender nos sonhos nao o que eles
dizem, mas a impossibilidade de se dizer, no nosso idioma, aquilo que
pertence a uma outra racionalidade. ®

A narrativa literaria e a narrativa cientifica, diz Couto, tém em comum o fato de
que ambas “tocam algo que ainda nao tem nome, algo que se oculta, fugaz e fugi-
dio, num territorio de enigma e mistério”. A ciéncia, como ordenadora do cosmos
em algo que possamos controlar, € uma ficcao em que preferimos acreditar, dizo
escritor, por reafirmar o lugar da humanidade no centro do mundo. Os atlas, por
serem uma forma de conhecimento elaborada entre a ciéncia e a arte, consti-
tuem-se assim como “uma das formas mais pertinentes para pensar e questionar
os itinerarios do saber™®. Um “objeto tdo paradoxal quanto necessario a ciéncia
moderna, [...] acerca do qual nunca saberemos se ¢ extrinseco ou intrinseco a
mesma: uma forma de nomear a sua funcao primeira, que é ‘transpor as frontei-
ras’ do inteligivel ao sensivel.”® Os atlas constituem espagos que se encaixariam,
segundo Didi-Huberman, na concepcao de contraespacos (ou heterotopias) pro-
posta por Michel Foucault, ou

[...] espacgos de crise e de desvio, ordenagdes concretas de lugares in-
compativeis e tempos heterogéneos, dispositivos socialmente isolados
mas facilmente ‘penetraveis’ e, por fim, maquinas concretas de imagina-
Gao cujo papel ‘¢ o de criar um espaco de ilusao que denuncia, como mais
ilusério ainda, o espaco real”®

8 COUTO, 2016, p.3

 |bid., p.4

® CASTRO, 2015, p.39

8 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.175
% ibid., p.61
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O fotografo Luigi Ghirri, também refletindo sobre o seu oficio — que diz praticar
como quem constroi um “atlas pessoal” —, o define como uma

[...] fonte inesgotavel de estimulos, sensagdes, interrogagoes, respos-
tas, e ndo segmentacgdes isoladas do ver [...] um grande brinquedo ma-
gico que consegue conjugar milagrosamente nossa consciéncia adulta e
o fabuloso mundo da infancia, uma continua viagem no grande e no pe-
queno, nas variagoes, através do reino das ilusoes e das aparéncias, lugar
labirintico e especular da multidao e da simulacao.

Esta pratica do conhecimento como experimentacao critica e imaginativa, como
percurso guiado por uma atitude entre a atencao ao detalhe e a imaginacao das
relacdes entre as partes é o que buscamos neste modo de pensar a partir dos ges-
tos de recolher e de montar fragmentos e imagens de pensamento sobre a cida-
de. Um conjunto emaranhado e fragmentado que preferimos estender a frente do
leitor como enigma com multiplas aberturas e possibilidades, alguns desvios de
rota, pontas soltas e repeticdes, multiplos discursos e possibilidades de leitura,
ao invés de uma bem organizada, parcial e limitada solucao. Atravessando essas
planicies movedicas, mirantes, labirintos e abismos, convidamos o leitor a imagi-
nar um percurso errante, como é a construcao desse texto. Buscamos observar a
cidade a partir de fragmentos de pensamento que, como passaros, assentam nas
paragens dessa montanha para logo em seguida explodirem em revoada. Olha-
mos atentos aos seus movimentos, reunindo-os e entrecruzando-os no sentido
de atlas como “caderno de campo” do pensamento, como propde Christian Jacob:

Cartografia, pois, de um espago com multiplas escalas. Nao ao estilo do
classico mapa-mundo, onde cada lugar esta fixado na quadricula de uma
geometria que reabsorve as diferengas em beneficio do algarismo e da
medida, como que para satisfazer o desejo de onisciéncia de um olhar
absoluto, mas antes segundo o modelo do caderno de campo de um gru-
po de viajantes que se esforga por tragar uma rota a medida que abre ca-
minho através de espacgos captados na sua estranheza: cartografia das
linhas de fuga assim como das linhas de forga, das coeréncias, das en-
cruzilhadas, dos pontos de referéncia, mas também dos obstaculos e dos

caminhos transversais. %

8 GHIRRI, 2013, p.244
8 Christian Jacob, apud. DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.17
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1. EXPLOSOES

0 pensamento






REVOAR

As vezes comeca-se a brincar de pensar, e eis que inesperadamente o brin-

quedo é que comeca a brincar conosco. Nao ¢ bom. E apenas frutifero.

CLARICE LISPECTOR'

Dizer algo sobre o proprio método da composigao: como tudo em que esta-
mos pensando durante um trabalho no qual estamos imersos deve ser-lhe
incorporado a qualquer precgo. Seja pelo fato de que sua intensidade ai se
manifesta, seja porque os pensamentos de antemao carregam consigo um
télos em relacdo a esse trabalho. E o caso também deste projeto, que deve
caracterizar e preservar os intervalos da reflexao, os espagos entre as partes

mais essenciais deste trabalho, voltados com méaxima intensidade para fora.

WALTER BENJAMIN ?

E facil esperar que uma coisa esteja morta para dizer o que €. Isso se cha-
ma metafisica. Nao € meu negocio, eu prefiro que Sécrates continue vivo,
que a borboleta continue voando, mesmo que eu nao possa prega-la em
um pedaco de cortica para dizer que a borboleta &' — decididamente —
azul. Prefiro nao ver completamente a borboleta, prefiro que ela continue
viva: essa é minha atitude quanto ao saber. Eu a vejo aparecer e tento
pér meu olhar em palavras, em frases. Mas esse € um olhar tao fragil e
furtivo quanto sao as minhas frases; se elas foram impressas, elas dura-
rao, para o bem ou para o mal. Seja como for, é inevitavel que a borboleta
desapareca, ja que é livre para iraonde bem quiser, e ndo precisa de mim
para viver sua liberdade. Ao menos eu terei apanhado em pleno véo, sem

guardar apenas para mim, um pouco de sua beleza.

GEORGES DIDI-HUBERMAN 3

As imagens, quando postas em movimento e em liberdade, chamam sempre no-

vasimagens, apontamacada momento novas relacées, expandindo mais e mais o

TLISPECTOR, Clarice. Brincar de Pensar. In: A Descoberta do Mundo, 1999, p.5
2 BENJAMIN, 2009 [anos 1930], Fragmento N 1,3, p.499
° DIDI-HUBERMAN, 2016 [2013], p.62
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escopo da pesquisa. Quando dizemos imagens, nao falamos apenas das imagens
técnicas — as representacoes, os registros fotograficos, as ilustracdes. Falamos
também das imagens de pensamento, no sentido benjaminiano [Denkbilder]:
ideias expressas como imagens, fragmentos de memoria, metaforas, alegorias e
todo tipo de manifestacao do pensamento, que seja mais proxima da forma como
amemoaria e 0 sonho operam o pensamento do que aquela regida pela légica de-
dutiva, racional.

O perigo de se aventurar a pensar por imagens em movimento é que elas, libertas
das amarras das linhas escritas e das que costuram as lombadas dos livros, ten-
dem a impedir qualquer tipo de fixagao. Nos resta diante disso produzir instanta-
neos, pequenas sinteses parciais e inacabadas, como as que apresentamos neste
volume impresso. Uma configuragao momentanea de um conjunto de ideias em
formagao, ou em pleno vdo. Algumas partes do presente capitulo, quando fizemos
esta fotografia, atravessavam outros cantos do trabalho e por isso aparecem pou-
sadas por |a. Pensando em concedé-las maxima liberdade, ao invés da costura ou
da espiral elegemos o fichario como forma de uni-las, de forma que seu transito
permaneca livre e possam encontrar novas relagées nas maos do leitor.

Para montar o retrato multifacetado desse tipo de pensamento inspirado na ideia
de atlas, reunimos um conjunto de referéncias que nos iam aparecendo ao longo do
caminho, uma nuvem em movimento que produz por meio de arranjos parciais uma
imagem difusa, fugidia. Muitas outras referéncias atravessaram o percurso da pes-
quisa, mas ficaram de fora deste enquadramento. Outras aparecem apenas como

vultos, rapidos lampejos a serem melhor investigados em momentos futuros.

Sempre recomecar. Ler, anotar, guardar, esquecer, voltar, rever, relembrar, mo-
ver, mudar de lugar, deixar para depois, afastar, reler, montar, escrever, diagra-
mar, constelar, entrever, imaginar, criar, mover. Percorrer espirais: sempre vol-
tar, mas nunca passando pelo mesmo lugar.

FRAGMENTOS

0 geral e o particular coincidem: o particular € o geral, manifestando-se
sob diferentes condicdes. [Mas ao mesmo tempo] nenhum fenémeno se
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explica em simesmo e por simesmo. Sao precisos varios fendmenos, ob-
servados em conjunto, metodicamente ordenados, para se obter por fim

alguma coisa que possa ter o valor de uma teoria.

GOETHE *

Nossa colecao é formada por ideias de arquitetos, urbanistas, historiadores, an-
tropologos e artistas; pensamentos, conceitos, alegorias, metéaforas e imagens;
processos, experimentacoes e obras — algumas que realizamos, outras que, fei-
tas por outros, nos ajudaram a pensar e agora nos ajudam a mostrar, cada uma
a sua maneira, 0s multiplos e porosos contornos de uma forma muito antiga e
sempre renovada de olhar para o mundo e para a cidade.

Numa montagem, cada fragmento €, em si, uma singularidade constituida tam-
bém por lacunas e por isso sempre pronta a se avizinhar com outra, formando
pequenas ou grandes constelagdes. Nao como uma peca de um quebra-cabe-
cas, que tem seu lugar preciso e constitui parte de um todo. Um quebra-cabe-
cas termina quando todas as pecgas sao encaixadas em seus lugares, permitindo
enxergar uma totalidade que precisa de cada parte para se mostrar. A solucao
do enigma €, assim, o seu fim. Montar fragmentos heterogéneos, ao contrario, €
abrir-se a um universo inesgotavel de possibilidades.

A incessante reconstrugdo com fragmentos [...] constitui a temporali-
dade dessa outra maneira de construir. Sua ‘poesia’ reside justamente
na dimensao aleatoria do resultado, sempre inesperado e intermediario.
Sao os acidentes de percurso que constituem a forma da construcao,
pois, mesmo existindo sempre uma intengao difusa de construir, nao
existe forma detalhada e predefinida de inicio, uma forma a ser atingida,
uma projecao.

PAOLA BERENSTEIN JACQUES ®

# GOETHE, J.W. apud. DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.123
® JACQUES, 2003, p.25
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Pensamos o fragmento nao como elemento cifrado de uma mensagem precisa
a ser decodificada, revelada ou interpretada, mas como convite a imaginagao
das “possibilidades ndo dadas ainda™. Ideias abertas, inconclusas, aguardando
serem preenchidas em seus espacos vazios de forma sempre diferente por cada
novo leitor e que, aproximadas, produzam choques e possibilitem a emergéncia
de novos sentidos, nao planejados.

A "desordem” é necessaria porque a forga do Fragmento esta precisa-
mente em suas potencialidades anarquicas que provocam tensoes.
Podemos entao considerar a confusao como proviséria e a ordem frag-
mentaria como ordem em construcao, em transicao, intermediaria, em
transformacgéao continua[...] 0 Fragmento semeia a duvida. Ele pode ser
um pedago, uma etapa ou um todo, até, o contrario de si mesmo. O acaso

se instala.

PAOLA BERENSTEIN JACQUES’

Um fragmento nao leva a outro, num sentido de causalidade ou consequéncia.
E pelas polaridades que surgem ao aproximar dois ou mais fragmentos hetero-
géneos que se potencializam as atragoes ou repulsdes. Dos intervalos emergem
imagens ocultas que o olho ndo pode capturar, mas a memaria e a imaginagao
sao capazes de projetar.

[...] utilizar os farrapos e residuos, fragmentos tanto narrativos quanto
urbanos, como tensionadores de homogeneidades, totalidades e parti-
Ihas hegemonicas nas cidades.

PAOLA BERENSTEIN JACQUES®

% DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.13
7 JACQUES, 2003, p.44
81d., 2020, p.389
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TERRA QUENTE (TANTO, 2019) é o nome da publicagdo que
retine o conjunto de relatos, ensaios e narrativas produzidos
no contexto da residéncia artistica do Projétil Billy The Kid na
regiao de Acupe', distrito de Santo Amaro da Purificagao, no
reconcavo baiano. Durante os meses de junho e julho de 2018,
um grupo bastante heterogéneo de artistas de Salvador® es-
teve com moradores locais, organizadores e participantes da
manifestacao popular Nego Fugido. Das estadias prolongadas
e imersivas dos artistas residentes as participagoes mais espo-
raticas e pontuais dos colaboradores, o grupo realizou pesqui-
sas, oficinas, performances e instalagoes, enquanto também se
somava ao mutirao autogerido de construgao do Centro Cultural
de Acupe - Nego Fugido, tendo sempre como pano de fundo as
aparicoes do grupo nos finais de semana do més de julho e 0s
seus ecos nos outros periodos ao longo dos meses.

0 Nego Fugido é uma tradigao quilombola com cerca de 200
anos, em que homens (e mais recentemente também mulheres)
encenam/incorporam escravizados, capitaes do mato, soldados
e um rei, para recontar a historia da escravidao e fabular uma
libertacao conquistada pelas proprias maos dos negros subju-
gados. As aparigcdes sao um acontecimento ao mesmo tempo
cénico e magico, performatico e ritualistico, estético e politico,
sem se preacupar em se definir precisamente de uma maneira
ou de outra. Todos os domingos do més de Junho, 0s “negas”
- como sao chamados os feitores incorporados em membros
mais antigos do grupo - saem pelas ruas de acupe vestidos com
saias confeccionadas com folhas secas de bananeira, as peles
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pretas pintada de tinta ainda mais preta e as bocas transbor-
dando tinta vermelho-sangue. Cada um vai tocando a sua cor-
da de escravizados - estes incorporados pelos membros mais
novos. Um rei protegido por dois guardas é progressivamente
acuado pelos feitores, que se insurgem em breves lampejos
contra ele, para logo depois voltar a acuar seus escravizados,
que a cada intervalo caem e agonizam sobre o asfalto. Os ata-
bagques em profusao adensam a vibragao dos acontecimentos,
de significado ancestral e em parte oculto, apenas conhecido
por iniciados. Desde a entrada na mata, a cada ano, para colher
as folhas de bananeira seca-las e costura-las, até as aparicoes
em percursos sempre imprevistos pelas ruas da cidade, o Nego
Fugido tem um sentido de cura para a cidade, tanto em uma
dimensao espiritual, como também cultural e politica.

Concebida ap6s a realizacao da residéncia, a publicagao teve o
desafio de reunir e relacionar o conjunto difuso, fragmentado e
bastante heteragéneo de contribuicées que resultou desse pro-
cesso. Frente ao denso turbilhao de informagoes e tensées que
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atravessou 0 grupo nesses encontros, a escolha editorial foi a
de deixar o processamento da experiéncia coletiva em aberto,
a ser ou nao realizado por cada participante e cada novo leitor.

Para isso, 0 conteldo se apresenta como um conjunto embara-
lhado de pensamentos, como notas encontradas que, dispos-
tas sobre uma mesa, vao aos poucos revelando o emaranhado
de experiéncias individuais e coletivas por meio das reflexoes,
imagens e memdrias postas em movimento. A experiéncia se
apresenta, assim, sem qualquer pretensao de unidade ou linha
mestra. Nada a dizer, somente a mostrar, como diz a célebre
frase de Walter Benjamin. Sua fruicao é a de quem consulta
uma gaveta de fotos e cartas, um arquivo inclassificado, a ser
constantemente redescoberto e reinventado.

"0 projeto concebido e coordenado por Tiago Ribeiro teve apoio do Edital
Setorial de Artes Visuais 2016, do Fundo de Cultura do Estado da Bahia.

2Tiaqo Ribeiro (bailarino), Alex Simdes (poeta), Mnica Santana (atriz/jorna-
lista), Danielle Andrade (contadora de histdrias), Fabiana Marques e Luisa
Hardman (produtoras culturais), Daniel Sabaia e Patricia Almeida (arquitetos
e artistas graficos), Flavia Couto (performer), entre outros.

T0.03
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RELAGOES iNTIMAS E SECRETAS

O atlas é guiado por "principios moveis e provisorios, aqueles que podem
fazer surgir inesgotavelmente novas relagoes - muito mais numerosas que
os termos em si“[...]“A imaginagao aceita o multiplo e renova-o sem ces-
sar, a fim de ai detectar novas relagcdes intimas e secretas', novas 'corres-
pondéncias e analogias' que serao por seu turno inesgotaveis, como ines-
gotavel é todo pensamento das relagdes que uma montagem inédita sera
sempre suscetivel de manifestar.

GEORGES DIDI-HUBERMAN ®

Um conjunto de referéncias consteladas em movimento nos guiou ao longo de todo
processo. Escolhidas intuitivamente, ndo se articulam segundo logicas dedutivas
ou causais. Nao partimos de um recorte temporal, geografico, disciplinar ou mes-
mo tematico. As escolhas que fomos fazendo foram guiadas por afinidades eleti-
vas, que iamos percebendo a cada nova aproximacao, uma ideia puxando a outra
e cada uma, a sua maneira, desenhando uma parte do contorno multifacetado e
poroso que tentamos apresentar aqui. Nao nos voltamos apenas a trabalhos no-
meados como atlas, nem tampouco incorporamos todos 0s que encontramos que
assim se nomeiam. O conjunto que aqui reunimos toca em diferentes aspectos de
uma forma de pensar e guarda a poténcia do fragmento, sua capacidade de ser ao
mesmo tempo todo e parte, de apresentar-se como unidade independente e com-
por constelagcdées com outros fragmentos.

[...]gaia ciéncia inquieta: saber do heterogéneo na medida em que “elege”
domicilio na sua afinidade com o outro, objeto ou sujeito. Saber do hetero-
géneo na medida em que nos faz “eleger” o dessemelhante como objeto de
conhecimento [...] ou como objeto de amor [...]. A afinidade eletiva seria
portanto, antes de qualquer outra coisa, amar o seu dessemelhante e que-
rer conhecé-lo através de “constelacdes”, montagens ou atlas interpostos

[...]. A afinidade eletiva transgride as fronteiras mas nao as suprime.

GEORGES DIDI-HUBERMAN 1

° DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p.14
01bid., p.146
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A “lei da boa vizinhanga” rege a organizacao dos livros na biblioteca de Aby War-

burg. Esse imenso labirinto, de corredores cercados por estantes preenchidas

por mais de 60 mil volumes, convida o leitor a se entregar a uma “aventura cien-

tifica”, em busca de afinidades entre ideias. A palavra MNEMOSYNE gravada so-

bre porta principal da KBW (Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg) indica

ao pesquisador aventureiro que aquele € “um espagco onde a memoria coman-

da[...]". Um espago para se perder e, desta forma, encontrar o que nao se procu-

ra, como lembra Paola Berenstein Jacques, através de uma citacao de Fritz Saxl,

um dos principais discipulos de Warburg:

O livro que se conhece nao &, na maioria dos casos, o livro de que se pre-
cisa, mas aquele que se encontra logo ao seu lado na prateleira, que se
desconhecia, contém a informagao indispensével, mesmo que seu titulo

nao possa levar a adivinha-lo.™

Se debrucgar sobre cada caso singular, respeitar a sua diferenca intrinse-
ca e, ato continuo, deslocar o seu olhar, colocar mil novos casos sobre a
mesa[...]a fim de reconhecer as diferencas extrinsecas que, segundo 0s

contextos, podem ser polaridades conflituais ou afinidades eletivas.

GEORGES DIDI-HUBERMAN ®

Frequentemente, nos encontramos [...] diante de um imenso e rizoma-
tico arquivo de imagens heterogéneas dificil de dominar, de organizar e
de entender, precisamente porque seu labirinto é feito de intervalos e la-
cunas tanto como de coisas observaveis. Tentar fazer uma arqueologia
sempre € arriscar-se a por, uns junto a outros, tragos de coisas sobre-
viventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas, posto que vém
de lugares separados e de tempos desunidos por lacunas. Esse risco tem

por nome imaginagao e montagem.

GEORGES DIDI-HUBERMAN ™

UACQUES, 2020, p.277
12SAXL, F. “L'histoire de la biblioteque de Warburg (1886-1944) apud. JACQUES, 2020, p.276
3 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p.123(grifos do autor)

1d., Quando as imagens tocam o real. In: POS: Revista do Programa de Pés-graduagao em Artes da
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Mais do que o0 meio fisico, 0 espaco insondavel do intervalo € o lugar onde se ope-

ra o pensamento da montagem warburguiana. Um lugar entre [ Zwischenraum],

ativado por polaridades entre fragmentos heterogéneos, dispostos sobre uma

mesa como numa espécie de ritual que possibilita a emergéncia de um tipo de

“pensamento magico”:

[...] de coisa visivel, no sentido empirico do termo, torna-se o suporte
paraoutras coisas a entrever ou prever. Digo entrever, o que nao significa
exatamente “ver menos bem”, mas, pelo contrario, ver sob o ponto de vis-
ta das “relagOes intimas e secretas entre as coisas, as correspondéncias
e as analogias”.[...]a coisa enquanto unidade visivel da lugar a um siste-
ma de multiplas relagdes figurais onde tudo o que é visto s6 0 € mediante

desvios, relagdes, correspondéncias e analogias.®

0 conhecimento pela montagem propde um [...] tipo de conhecimento
transversal que atravessa campos distintos, explora seus limiares e ex-
plode seus limites ou fronteiras. Uma forma de conhecimento processual
que se constroi durante a propria pratica, naagao mesmo de montar/des-
montar/remontar, admitindo o acaso (o “acaso objetivo” dos surrealistas),
uma espécie de jogo de cartas (de taro, de buzios ou de dados, como em
Mallarmé) com uma redistribuicdo permanente das cartas no/em jogo.

PAOLA BERENSTEIN JACQUES ™

PENSAR COM AS MAOS

“A verdadeira condicao do homem: pensar com as maos”, diz Godard em seu mais

recente ensaio cinematografico, Le livre dimage (2018). A voz do diretor francés

se sobrepoe a meta-imagem de suas maos em pleno processo de montagem,

unindo segmentos da prépria pelicula a que assistimos, numa ilha de edicao — ou

mesa de montagem.

EBA/UFMG, [S.1.], p. 206-219, 2012., p. 211
15 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.43
18 JACQUES, 2013, p.78
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Em um sucinto e linear panorama tracado sobre a muito ampla historia do livro,
desde as inscricOoes em pedra até as experimentacdes contemporaneas, Ana
Paula Mathias de Paiva relata a invencao do formato cédex, por volta do século
Il'a.C., como uma nova forma de fruicao das informacdes gravadas nos pergami-
nhos, dobrados e costurados, dando origem aos intervalos inerentes a pagina:

Dobrado[o pergaminho] equivale a muitos rolos. Modifica a leitura crian-
do pausa. Afinal, o olho agora apreende uma ou duas paginas por vez e
nao mais duas ou trés colunas e seus continuos logo abaixo como no vo-
lumen de papiro. O ato de ler se dirige a autonomia da pagina vislumbrada
inteira. Pagina total, dando motivos para o folhear. A mao livre do leitor,
nao mais envolvido com a necessidade de segurar os dois bastdes do rolo
de papiro, pode a vontade passear, descansar, ir voltar no texto assim
como apreciar e interagir com a margem nova e acolhedora do livro me-
dieval, usada na evolucao dos registros para anotacodes, glossarios e co-

mentarios.”

Temos falado muito aqui das formas de pensar a partir do visual. “Forma visual
do saber ou forma sabia do ver"®, na definicao que Georges Didi-Huberman da
ao modo de ver/pensar warburguiano. Mas nesse movimento de desestabilizagao
do inteligivel como regente de toda acao e de todo pensamento, interessa-nos
também o papel que podem exercer as maos. O pensamento operado por meio
dos atlas nao ¢ so¢ visualidade, mas também materialidade e espacialidade. Um
objeto para manipular e, ao fazé-lo, mover o pensamento através dos percursos
de tempos e espagos que se sucedem nas paginas de um livro de imagens.

“The fingers see!”(os dedos véem!), teria exclamado o polimata escocés Patrick
Geddes — bidlogo, naturalista e importante precursor do pensamento cientifico

7PAIVA, 2020, p.22
18 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.11
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dedicado as cidades —, em um quarto escuro no México, em 1978". Durante uma
expedicao que fez ao pais, Geddes, que se descrevia como um pensador eminen-
temente visual, sofreu de cegueira temporaria devido ao excesso de uso do mi-
croscopio e precisou ficar confinado por semanas, sem ver a luz. Apés entrarem
desespero, tem essa epifania ao desenhar com a ponta dos dedos os contornos
de uma das janelas do quarto. Privado da visao, encontra com as maos um cami-
nho para o pensamento, que elabora posteriormente através de papéis dobra-
veis, reproduzindo as subdivisoes das grelhas dajanela. Em cada espaco, Geddes
experimentava distribuir ideias sobre diversos temas, entre eles a evolucao das
cidades e das formas de vida, encaixando informacdes sintéticas de forma a tra-
car eixos e circuitos de relacdes entre elas. Uma forma de organizar e expor o
pensamento, ao mesmo tempo sintética (no teor das informagdes) e sindptica
(em sua disposicao), que desenvolveria e nomearia como Thinking Machines (ma-
quinas pensantes). Geddes defendia o uso da ferramenta por parte das ciéncias
naturais e sociais, como meio para criar percursos de pensamento, oferecendo
ao leitor multiplos caminhos pelos quais percorrer as ideias, podendo levantar
indagacdOes constantes a respeito dos temas elencados nos diagramas.

Aprender, compreender, manipular e informar seriam, segundo Vilém Flusser,
acoes do pensamento abstraidas a partir de movimentos concretos. Movimentos
manuais que, segundo o fildsofo, modelam nosso pensamento e sao fundamen-
tais para entender o seu funcionamento — “como os dedos movem, como o pole-
gar se opde aos demais dedos, como a mao se abre em palma e fecha em punho
e como a mao direita espelha a esquerda”.?®

No entanto, somos ensinados a pensar que as maos funcionam respondendo de
forma passiva aos comandos do cérebro. Aprendemos a usar ferramentas, instru-
mentos que manipulamos e que, sem percebermos, nos manipulam. A mao que
molda o pensamento a partir de instrumentos e saberes técnicos, quando ape-
nas operacionaliza comandos e regras, instrumentaliza o proprio pensamento. Ao

supormos a neutralidade das técnicas e das ferramentas que manipulamos, ao

9PONTE, A.; LEVINE, J. Building the Stair Spiral of Evolution: The Index Museum of Sir Patrick
Geddes. Assemblage, (10), 47-64. doi:10.2307/3171142, 1989, p.49

2FLUSSER, 2014 [1991], p.94
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invés de tirarmos proveito dos descaminhos produtivos que a mao pode apontar
ao pensamento, acabamos por submeté-lo de forma ingénua a parametros esta-
belecidos por outras maos e cabecas, que uniformizam o pensamento através de
normas, leis, categorias e metodologias cientificas rigidas, estabelecidas a priori.

0 que eu gosto muito [no termo]apreender, é o sentido de pegar com as
maos. Tem esse lado empirico também na apreensao da cidade, de ir ver
como é que é(...). Eu ja escrevi sobre a etimologia da palavra: appréhen-
der é prehendere dai prendre (pegar), que me interessa, porque entre hé-
riter (herdar) e appréhender (apreender) tem o entrétenir, prendersi cura
em italiano (tomar cuidado), que quer dizer também tenir entre les mains,
ter, manter entre as maos. Entdo me interessava esse sentido de ter na
mao, ter entre as maos, nao num sentido demiurgico, do demiurgo que
tem as maos sobre a cidade, mas mais no sentido do artesao que faz as
coisas com as maos, entre as maos. Herdar é prendre dans les mains (pe-
gar nas maos), apreender é primeiro saisir entre les mains (apanhar entre
as maos) e, em sequida, saisir(aprender)intelectualmente, compreender.
E isso é que me interessa: essa passagem do apanhar entre as maos, em-

piricamente, fazer a experiéncia(...), e depois como se compreende.

ALESSIA DE BIASE ?

Quando pegamos um copo, diz Richard Sennet, nossa mao assume, sem pensar-
mos, a forma cdncava adequada para envolvé-lo, assim como a for¢ca necessaria
para segura-lo, em funcao do peso e da resisténcia do material. Nao “pensamos”
em nenhuma dessas agoes antes de executa-las, no sentido de realizarmos um
calculo consciente de cada uma das variaveis e acionar o movimento. E a méo
que, habituada ao movimento, “pensa”’. Sennet chama isso de preensdo, um tipo
de acao que “indica um estado de alerta, envolvimento e disposicao para o risco
no mesmo ato de olhar a frente"?2. Um musico, diz Sennett (ele mesmo, além de
sociologo e historiador, um contrabaixista de cdmara), adquire essa inteligéncia

manual com seu instrumento, ndo apenas aprendendo objetivamente o lugar onde

ZBIASE, Alessia de ; JACQUES, P. B. ; Paola Berenstein Jacques entrevista Alessia de Biase. In:
Redobra, v. 10, 2012, p.6

22 SENNETT, Richard. O artifice. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2009., p. 174
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ficam as notas e as demais regras das partituras. E fundamental experimentar o
erro como parte constitutiva do processo de desenvolvimento das habilidades
manuais. Para Sennet, é preciso nao apenas aceitar o erro, ou a desordem, mas
inclusive provoca-la no processo de aprendizagem: “o artifice que sonda nao se
limita a conviver com a bagunca, criando-a para entender os procedimentos de
trabalho.”?

Uma espécie de desordem produtiva é o canone da ‘memoria involunta-
ria’assim como do colecionador. [...] Resta examinar qual tipo de relacéo
existe entre a dispersao dos acessorios alegéricos(da obra fragmentaria)

e essa desordem criativa.

WALTER BENJAMIN, Trabalho das Passagens (2009 [anos 1930]), p. 246]

Nao ha fenémeno na Terra comparavel em avidez com as maos e sao elas
orgaos de percepcgao, de comunicacgao, de defesa e de ataque em movi-
mento constante[...]sdo entes curiosos no significado estrito do termo.
O incompreensivel os provoca a procurar compreendé-lo mais que outro
objeto. Os atrai. E de fato tal volta constante das maos para os objetos
incompreensiveis a fim de brincarem com eles até descobrir-lhes o tipico
e comparavel, acaba geralmente sucedendo. Destarte, as maos ampliam
constantemente o terreno do compreendido, e empurram constante-

mente o terreno do incompreensivel rumo ao horizonte.

VILEM FLUSSER, O Gesto de Fazer. In: GESTOS (2014 [1991]), p. 83-85

Certotipo de desordem produtiva e criativa dasideias é propria de um pensamen-
to que percorre espacos, tateia, experimenta, descarta, transforma e se mantém
em constante movimento. Experimentamos aqui pensar e mostrar as ideias se-
gundo o modo de inteligéncia das maos. Fazemos isso em arquitetura ao criar
formas e espacialidades através de maquetes, por exemplo. Fazemos também ao
projetar um livro de imagens, encontrando nas dobras de protétipos novas ideias
para distribuir os conteldos e assim propor percursos para as maos do leitor.
Como o musico que experimenta notas e siléncios com as maos, articulando tato

2 Ibid., p. 182
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e audicao, manipulamos nossas formas e nossos conteudos numa triangulacao
entre tato, visdo e pensamento. Parece fazer sentido, entao, explorarmos as po-
tencialidades desta forma de pensar, como caminho para a elaboracao de uma
apreensao critica e experimental das cidades e do urbanismo.

As maos nuas, quando se movem no mundo, nao encontram apenas ob-
jetos. Encontram também outras maos que movem. E ao encontrarem
outras maos, se reconhecem nelas. [...] Mdos munidas de instrumentos
podem conhecer a’humanidade’ muito melhor que maos nuas (podem fa-
zer antropologia cientifica e técnicas humanas), mas sdo incapazes de

reconhecer o outro no homem.

VILEM FLUSSER 24

Manipular para entrever: a-preender, segurar entre as maos; com-preender, se-
gurar junto, intersubjetivar, partilhar a dimensao sensivel do pensamento; tocar

0 que nos é externo, a mao do outro, co-mover.

MANIPULAR PROJEGOES

[...1ndo ha nada que o homem seja capaz de dominar verdadeiramente:
tudo éimediatamente grande ou pequeno demais para ele, muito confuso
ou feito de camadas sucessivas que escondem de vista o que ele gostaria
de observar. Sim! No entanto, uma coisa, e apenas uma, domina o olhar:
€ uma folha de papel estendida sobre uma mesa ou pregada na parede.
Grande parte da histéria da ciéncia e da tecnologia é a dos truques que
trazem o mundo para esta superficie de papel.[...]folhear o mundo, félio
apos folio, esse € o sonho do pesquisador.

BRUNO LATOUR *

24 FLUSSER, 2014 [1991], p. 94/95
%5 | ATOUR, B. Les vues de lesprit. apud. CASTRO, 2008, p.43
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A publicagdo NO MEU CORPO O CANTO (TANTO, 2020) é re-
sultado da colaboragao, entre a TANTO (Daniel Sabéia, Patricia
Almeida e Fabio Steque), com o poeta e performer Alex Simdes.
Reunidos no contexto da segunda edicao do projeto Incubadora
de Publicagdes Grdficas da galeria RV Cultura e Arte, nos debru-
camos sobre um conjunto de poemas visuais que vem sendo
desenvolvido desde 2018 por Alex, para criar o livro-objeto.

Em sua deambulacao ciclista pela cidade, o poeta captura
com a camera do celular fragmentos poéticos e tipograficos
da paisagem urbana, que sao posteriormente decompostos em
fragmentos ainda menares, por sua vez remontados em estru-
turas livremente insipiradas em formas poéticas breves, como
os haikais, os orikis e 0s poeminimos. Os experimentos resul-
tantes sdo postados nas redes sociais com a hashtag #experi-
mentoscomletrasurbanas. Nesse exercicio de desmontagem e
remontagem, o poeta compGe novas paisagens, Se apropriando
do carater grafico e textual dos letreiros de diferentes contex-
tos urbanos que mistura na composi¢ao dos seus poemas.

0 dialogo entre os trés artistas graduados em arquitetura e ur-
banismo e o poeta se inicia no movimento social Desocupa Sal-
vador, em 2010, na mobilizagao de agdes contra a privatizagao
e espetacularizagao dos espagos publicos de Salvador. Desde
entao, 0 grupo tem se reencontrado em diferentes contextos
politicos, profissionais e artisticos, quase sempre permeados
pela experiéncia urbana e por uma abordagem critica, politica e
poética da cidade - dois deles reunidos também nesse conjunto
de experimentagdes coletivas (Terra Quente e Perto de La).

ATLAS: PERCURSOS IMAGINARIOS, CIDADES EM MOVIMENTO

0 processo de criagao da publicagao partiu de um olhar coletivo
sobre as imagens produzidas nas errancias do poeta em Salva-
dor. A intencao era reconhecer a cidade que pulsava naquele
conjunto, através da colecao de fragmentos reunidos e ja re-
montados. Partimos de um exercicio de mapeamento dos luga-
res de cada captura, registrados metodicamente por Alex. Com
eles desenhamos caminhos, reconhecemos padroes e limites
de circulagao e abrangéncia do olhar - uma forma de criarmos
(ou reconhecermos) uma cartografia comum, um territario poé-
tico sobre o qual caminhar coletivamente.

Os caminhos percorridos por esses encontros estao cartogra-
fados sobre 0 mapa da cidade nas linhas do Astroldbio de Sete
Faces, poema em que ecoam as questdes encontradas e discu-
tidas pelo grupo a partir do acervo de experimentos.

Buscamos aproximar diferencas, como as do tipo de olhar que
0 poeta lanca sobre a cidade e aquele lancado pelos arquitetos-
-urbanistas. Se o olhar técnico destes & demasiadamente in-

NMCC.02



trumentalizado e normatizado pela ciéncia urbanistica, e assim
tende a observar a cidade de longe e de cima, geometrizando
as relacoes e produzindo sinteses controladas, a apreensao do
poeta é de ordem radicalmente diversa. Ele ndo tenta com seu
gesto de captura e geolocalizagao produzir uma documentagao
ou uma representacao de uma ideia unitaria e abstrata de cida-
de. Tenta, antes disso, mediar sua relagao com o conteido poé-
tico inscrito em suas paredes, em busca de mensagens ocultas
e potenciais, possiveis apenas pelo embaralhamento e pela
fragmentacao do discurso visual que a cidade Ihe apresenta.

Segundo Paola Berenstein Jacques essa postura errante ja, em
si, uma resisténcia aos processos de homogeneizagao e anes-
tesiamento da experiéncia urbana. “As narrativas errantes”, diz
Jacques, “foram escritas nos desvios da propria historia do ur-
banismo” (JACQUES, 2014, p.11). Citando Michel de Certeau, lem-
bra que a narrativa “nao se contenta em dizer o relato, ela o faz"
(JACQUES, 2014, p.17), postulando que a narracao ja é, em si, um
outro tipo de experiéncia.

Pensando nesse sentido, buscamos juntos propor uma experién-

Defrontado a radical alteridade da cidade, diante dos enigmas
de inscricao efémera que se projetam sabre sua retina desde
as paredes do imenso labirinto, 0 poeta vai criando seu mapa.
Seu estado de corpo errante (JACQUES, 2014) experimenta a ci-
dade de dentro e ele a recria antropofagicamente, visualmente,
cartograficamente. Busca situar-se, e para isso cria sua pro-
pria cidade, poética e igualmente indecifravel.

NMCC.03

cia errante de fruicao em forma de livro-abjeto, que entendemos
também como um tipo de experiéncia urbana. Uma narrativa que
se desdobra nas maos como labirinto, ou como “bicha” (no senti-
do empregado por Lygia Clarck): dobrada em 16 pedagos, a folha
dispoe em duas espirais - uma de cada lado do papel - 32 poe-
mas visuais. No manipular incessante provocado pela dobradura,
o leitor vai criando geografias e espacialidades proprias, uma
leitura que implica o corpo e leva a deambulacao pelo conteddo.

EXPERIENCIAS COLETIVAS | NO MEU CORPO 0 CANTO






[...]aguele que produz ou utiliza aimagem no processo de apreensao da
cidade € um potente fazedor de discursos ou narrativas constitutivas de
ideias de cidades. Neste contexto, aquele que acredita que somente re-
produz, quando utiliza aimagem no processo de apreensao se equivoca;

na apreensao e representacao da cidade, uma ideia de cidade se produz.

XICO COSTA %

Arquitetos e Urbanistas se utilizam muito frequentemente de imagens para
elaborarem projecoes visuais do que ainda € ideia, plano, projeto, ou do que se
propoe constituir enquanto patriménio, arquivo ou memoria. As ferramentas
técnicas que utilizamos para expressar nossas conjecturas sobre o espaco tem
enorme potencial imaginativo, porém somos treinados a produzi-las de forma
mais técnica do que critica. Somos guiados por um extenso e rigoroso conjunto
de normas a "representar' nosso pensamento sobre o espago por meio de siste-
mas visuais que, sob justificativa de clareza no entendimento da mensagem, nos
direcionam a homogeneizacao da sua expressao, como se nao fosse, elatambém,
parte constitutiva fundamental do discurso.

[...]1é preciso uma postura critica e permanente, notadamente no &mbito
académico, para que de fato as novas tecnologias tenham um papel qua-
lificador e nao apenas facilitador na construgao da ideia democratica de
cidade. Facilidade que leva a uma busca compulsiva da representagao e
uma valorizacdo desequilibrada dos elementos constituintes (elemen-
tos) em detrimento do objeto a ser constituido (cidade). Por outro lado,
algumas praticas aparentemente menos precisas, menos aparelhadas e
com uma perspectiva medotoldgica aberta, podem ocupar uma posigao a
partir de umaideia de distanciamento insurgente, e se revelar fortemente

elucidativa e proxima ao objeto mesmo que queremos constituir (cidade).

XICO COSTA#

%6 COSTA, 20153, p. 53
T1bid., p.81
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[...] Olivier Mongin (2009) constroi argumentagao teorica que aproxima
as experiéncias poéticas as urbanas. A cidade, teatro da vita activa, para
Mongin € um “espaco publico que remete a experiéncia da pluralidade,
mas também a da politica que remete a experiéncia da participagao, da
igualdade e do conflito.” Para o autor, diferentemente do arquiteto e do
urbanista, o escritor apreende o mundo das cidades, essa mistura de
fisico e de mental, com todos os sentidos, o olfato, a audicao, o tato, a
vista, mas também com os pensamentos e 0s sonhos. A compreensao de
gue uma “capacidade de orquestrar uma relagao entre termos aparente-
mente antagonistas da toda a intensidade a uma experiéncia urbana que
curto-circuita a linguagem” se mostra equivalente a prépria poética con-
cebida por Otavio Paz. Sequindo Mongin, “a experiéncia urbana consiste
em colocar em relagao um dentro e um fora”, o que para Paz esta atrelado

a propria experiéncia da outridade na poesia.

[...]

Determinados processos violentos de urbanizagao terminam por alte-
rar significativamente os sitios e praticas urbanos em nossas cidades
e a experiéncia poética parece nos indicar desvios dentro deste debate
como redes textuais abertas a experimentagao para uma compreensao

da complexidade desses fendmenos historicos.

DILTON LOPES DE ALMEIDA JUNIOR 28

A escrita, a fotografia e o desenho, formas de expressao com enorme capaci-
dade imaginativa, sao ferramentas basicas utilizadas para o desenvolvimento do
pensamento urbanistico. A fotografia, no entanto, desde a suainvencao promete
captar de forma neutra o “real”, ou seja, supostamente destituida de interpreta-
cao. Documentamos nosso patrimonio, nossas ruas, nossos edificios por meio
dessas imagens, muitas vezes numa légica iliustrativa que as submete a expli-
cacao por parte de legendas ou textos que guiam o discurso. Ao mesmo tempo,
criamos projecoes através do chamado “desenho técnico”’, normatizado e padro-
nizado em busca de uma clareza no entendimento dos parametros construtivos
ou das diretrizes definidas para espacos planejados — ou ainda para a documen-
tacao cadastral dos existentes. Padroes de expressao visual em que somos ins-

28 ALMEIDA JUNIOR, Dilton Lopes de. A margem: Diante da poesia, diante da cidade. 2017. Dissertagao
(Mestrado) - PPGAU-UFBA, Salvador, 2017., p.50 / 54
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tados a encaixar nossos discursos, seja qual for o contexto, situacao ou espaco.
Temos ainda, atualmente, as modelagens tridimensionais e suas renderizacoes
fotorrealistas: projegdes de futuro que tentam se disfarcar o quanto podem de
“real”, chegando a um nivel de proximidade em que nao mais somos capazes de
discernir os espacos construidos dos imaginados. Nesse tipo de representacao,
€ comum a expressao de espacos assépticos, muito bem iluminados e arejados
e muitas vezes despovoados. Ao eliminar as praticas que deveriam dar sentido a
existéncia mesma do espaco projetado, apresenta-se naimagem nao apenas um
espaco fisico, mas uma concepgao de arquitetura e urbanismo instrumentalizada
pela técnica e pela estética, um tipo de formalismo e de purismo que alienam o
pensamento do espaco do seu uso, transparecendo uma aversao a tudo que nao
se pode medir, prever e controlar - a alteridade radical, com as quais nos defron-
tamos invariavelmente ao percorrermos as ruas da cidade, ou as paginas de um
livro de imagens ou de poesia.

A'inteligéncia de uma cidade estd na compreensao profunda das suas ca-
racteristicas e em saber avancgar ou valorizar, sem distorcer o que existe
hoje, para construir o proprio amanha. O futuro de uma cidade deve ser
pensado como um constante entrelacamento de passado e presente.
Se ndo conseguimos manter estes trés tempos juntos, corremos o ris-
co de construir uma imagem de cidade, ndo uma cidade. Uma imagem
como aquela que se vé nos renders que povoam as revistas - ndo soé as
de arquitetura - que nado é a cidade com sua “rugosidade”, seu “conflito”,
sua ‘resisténcia’, que a tornam concreta e real. A inteligéncia é também,
sobretudo, a capacidade de reunir as coisas, as pessoas, 0s lugares, 0s
tempos, etc. Neste sentido, um atlas nao € um simples instrumento para
descrever aquilo que ja esta presente, mas antes - sobretudo - um modo
de fazer emergir questdes e de fazer perguntas sobre um bairro, sobre o

qgual se quer pensar e confrontar-se com o seu futuro.

ATLAS#1VERONA 28

29 BIASE, Alessia de; ZANINI, Piero. (dir.). Atlas#1Verona: Explorazioni temporali di un quartiere.

Verona: LAA Recherches, 2018, p.8 (tradugdo nossa)
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A questao - se o campo disciplinar ja surge profundamente moderno, po-
deria entdo haver um urbanismo “nao-moderno”, sobretudo apos o final
do movimento moderno em arquitetura e urbanismo (dos CIAMSs)? - que
emerge ainda nas primeiras criticas mais radicais ao urbanismo moderno
funcionalista, como aquelas feitas exatamente pelos que decretaram seu
fim, o Team X (que fizeram inclusive um enterro simbolico do CIAM, bas-
tante divertido), ou ainda pelos situacionistas, que usavam precisamente
a ideia de desvio e da deriva como ferramentas criticas, ainda paira no
ar sem respostas. No campo disciplinar do urbanismo (mas também no
da arquitetura, também ainda claramente moderna no seu sentido mais
funcionalista e formalista), sobretudo em seu exercicio pratico mas, tam-
bém, no seu ensino universitario, as metodologias modernas ligadas a
uma ideia de progresso técnico foram naturalizadas, assim como alguns
termos herdados, por exemplo, dos antigos discursos higienistas com
suas metaforas médicas, como o famoso “diagnéstico”, que ainda sao
repetidos mesmo por aqueles mais criticos aos renovados processos hi-
gienistas de limpeza social que surgem atrelados a processos de espeta-

cularizacao e gentrificagcao das cidades contemporaneas.

PAOLA BERENSTEIN JACQUES E THAIS TRONCON ROSA %

Nos atuais softwares baseados em tecnologia BIM (Modelagem da Informacéo
da Construcao, na sigla em lingua inglesa), o processo de desenho acontece no
interior dos codigos do programa, sendo o utilizador responsavel pela insercao
de informacgdes construtivas (tipo de parede, comprimento, espessura, altura,
materiais, etc.). No processo descrito no site da Autodesk, responsavel pelo soft-
ware de tecnologia BIM Revit, a etapa de planejamento corresponderia ao forne-
cimento de “dados de captura da realidade e do mundo real para gerar modelos
contextuais dos ambientes construido e natural” e é sequida pela etapa de pro-
jeto, descrita como de “pré-construcao”. A palavra criatividade (ou qualquer ideia

"o

semelhante) ndo é sequer citada nos textos e as promessas de “eficiéncia”, “in-

teligéncia”, “resiliéncia” (sic) e “desempenho”, sdo repetidas por toda a pagina,
enquadrando arquitetura e planejamento numa légica puramente econémica e

S0 JACQUES, P. B.; ROSA, T.T. Desvios e Limiares: 0 ensino de urbanismo e projeto urbano como
campo de experimentacao. In: BALEM, T.(0rg.). Bloco 13: 0 ensino e a pratica do projeto. Nova
Hamburgo: FEEVALE, 2017, p. 186

T4 | ATLAS: PERCURSOS IMAGINARIOS, CIDADES EM MOVIMENTO



























funcional. O “modelo inteligente” produzido pelo programa, munido de informa-
cOes objetivas inseridas acerca do projeto, calcula resultados por meio do seu
algoritmo e projeta na tela as imagens técnicas de sua representacgao gréfica,
atuando no sentido da méaxima diminuicao do erro®.

0 que os pensadores do urbanismo moderno oferecem € um espago va-
zio, pretensamente neutro e apto a receber conteudos fragmentados,
configurando um ambiente em que objetos, pessoas e modos de vida pu-
dessem ser simplesmente introduzidos. Ora, a neutralidade, uma ideolo-
gia em acao, € uma falsa hipotese. A teoria arquitetdnica que pretendeu
desenhar a cidade como sistema se serviu dos mesmos mecanismos do
capitalismo que forjou, na modernidade, a sociedade burocratica de con-
sumo dirigido.

A cidade moderna evoluiu suportada pela compreensao errénea de que
seu espaco pudesse ser percebido na geometria abstrata de um plano,
que separava e segregava funcoes. (Lefebvre) Um plano urbanistico pre-
tende produzir lugares neutros, mas é sempre uma versao politica impo-

sitiva de um modo de vida.

RITAVELLOSO *

A falsa hipotese da neutralidade atua no sentido de domar a nossa capacidade
imaginativa e a enorme poténcia transformadora das condi¢des existentes, que
é inerente ao gesto criativo, sobretudo quando é experimental e critico. A supos-
ta inexorabilidade do “real”, a experimentacgao critica com as imagens apresenta
reconfiguracoes e novos modos de olhar. Contra a ideia platonica da arte como
faculdade mimética, ilustradora de uma inteligibilidade superior e a priori, apre-
senta novas ideias de mundo, a partir da desmontagem e remontagem do que se

apresenta como “real”.

S1“Beneficios do BIM" - Pagina oficial da Autodesk. Disponivel em: <https://www.autodesk.com.br/so-
lutions/bim/benefits-of-bim>. Acesso em: 20 de Dezembro de 2020

52 VELLOSO, Rita. Pensar por constelagées. In: JACQUES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth da
Silva(orgs.). Nebulosas do Pensamento Urbanistico: tomo | - modos de pensar. Salvador: EDUFBA,

p.101-121, 2018. p.108
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Arquitetos e urbanistas utilizam, como veiculos de expressao das suas ideias, ex-
pressoes visuais como o desenho, a cartografia, os diagramas, as fotografias, os
videos, entre tantas outras linguagens e meios. No entanto, aprisionados pelos
rigores da funcionalidade e suposta neutralidade técnica, que confeririam a suas
projecoes de futuro uma aura mais confiavel, buscam encadeamentos légicos,
tecnicamente amparados, respondendo unicamente a razées normativas, cons-
trutivas, programaticas e funcionais. Se valem ainda, na contemporaneidade,
de ferramentas que automatizam o processo criativo, transformando-o em pro-
cessamento digital de variaveis técnicas e tolhendo ainda mais a poténcia ima-
ginativa dos discursos visuais criados. Nao se trata, no entanto, de negar tais
ferramentas, mas ao contrario, de explorar suas potencialidades para ampliar
ainda mais a imaginacao, usa-las contra si mesmas, ou contra as razoes que as
engendram.

© © 0 0 6 0 0 0 0 0 0 0 00 00 000 0000000 C 0000000 0000000000000 00000 000000000000 00

Como se pode constatar, uma critica das imagens, por ser escrita, ndo é
suficientemente radical.[...] o gesto linear da escrita retira os pixels iso-
lados na tela e, no entanto, trama os bites que sao selecionados a partir
daimagem em linhas. Essa fase de trama do gesto de escrever nega sua

intengao critica, pois aceita a estrutura linear de forma acritica.

VILEM FLUSSER 3

0 arquiteto, professor e pesquisador Francisco de Assis da Costa(Xico Costa), em
diferentes disciplinas e pesquisas coordenadas nas Ultimas décadas®*, dedica-se
a desestabilizacao das formas cristalizadas de representacao da cidade e, atra-
vés da experimentacao critica de distintos modos de registrar e imaginar, busca
encontrar novos modos para pensar o urbano a partir da sua dimensao imagética.
No intuito de "superar a distracao ilustrativa" das imagens, Costa propoe "enten-

%3 FLUSSER, 2007, p.168

34 Xico Costa atuou como coordenador na pesquisa espanhola Atlas Historico de Ciudades Europeas
entre os anos de 1992 e 2002 e, posteriormente, como pesquisador associado ao Programa de Pds
Graduacao da Universidade Federal da Bahia, coordenando outras dedicadas a apreensao da cidade
por meio da imagem, como “Atlas Historico de Cidades” e “Visdes Urbanas”.
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der a imagem como um ato de experiéncia"®, ou seja, uma forma de aproxima-

cao do pesquisador a cidade. O processo de producao de imagens seria assim um

meio através do qual aproximar-se de contextos urbanos, de forma a apreender as

complexas dindmicas na simultaneidade entre as praticas e as materialidades®.

Ao resistir a seducao e ao ofuscamento provocados por métodos e instrumentos

modelares, que reivindicam precisdo e objetividade, aquele que produz (ao invés

de apenas reproduzir) imagens de cidade, realiza também, segundo Costa, ideias

de cidade que abalam a estabilidade dos modelos essenciais.?’

IMAGINAR EM MOVIMENTO

"0 que é proprio da origem", escreve Benjamin, ‘nunca se da a ver no plano
do factual, cru e manifesto. O seu ritmo so se revela a um ponto de vista
duplo, que o reconhece, por um lado como restauragao e reconstituicao,
e por outro como algo de incompleto e inacabado. A origem, portanto, nao

se destaca dos dados factuais, mas tem a ver com sua pré e pés-historia.

GEORGES DIDI-HUBERMAN *®

Com todo o risco de conduzir sua construgao tedrica a uma dificuldade
irredutivel diante de seus objetos historicos, a Benjamin interessa chegar
ao conceito por meio de uma montagem, isto &, aproximando fendmenos
em suas heterogeneidades. Ora, é exatamente na cidade onde se da a di-
versidade incontornavel dos fendmenos que a caracterizam, que se justi-

fica o emprego do método benjaminiano.

RITA VELLOSO *®

% COSTA, 20153, p.52

8 Ibid.
7 bid., p. 53

8 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p.255
3 VELLOSO, op. cit., p.116
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Os séculos XIX e XX marcam mudancas significativas no modo como o homem
se relaciona entre si e com seu ambiente, resultantes de diversos processos
politicos, sociais, econémicos e tecnologicos de ordem global. A Revolugao In-
dustrial e o rapido crescimento dos fluxos migratorios do campo para os cen-
tros urbanos, a velocidade dos novos meios de transporte e de comunicacao
e a possibilidade de reproduzir imagens em escala alteram radicalmente as
relacdes sociais e culturais, particularmente nos centros urbanos. Por todo o
mundo — embora com maior énfase nos paises mais desenvolvidos do ponto de
vista do sistema capitalista — novos elementos perceptivos passam a constituir
a experiéncia cotidiana daqueles que, cada vez em maior numero, habitam as
cidades: velocidade, vertigem, simultaneidade, heterogeneidade e fragmenta-
cao sao alguns deles.

Eu sentia, ao caminhar, meus pensamentos se movimentarem como um
caleidoscépio, a cada passo uma nova constelagao: antigos elementos

desaparecendo; outros surgindo; muitas figuras.

WALTER BENJAMIN 0

A cidade como imenso jogo de espelhos, fotografada, ilustrada e reproduzida
nas suas proprias paredes em painéis publicitarios. Os letreiros luminosos, os
anuncios, os reflexos das janelas, das vitrines, passando em alta velocidade pela
janela de um automovel, de um bonde ou de um trem. Imagens que explodem em
profusao e velocidade diante dos olhos daqueles que percorrem as suas ruas.
Cidade-cinema em montagem caleidoscoépica. A vertigem como experiéncia co-
tidiana.

Nem a curiosidade nem a mera recompensa econémica, mas um profun-
do interesse humano pelo que ocorre no mundo esta por tras da enorme
expansdo dos servigos de noticias: a imprensa, o cinema, o radio. [...] A

tipografia de Gutenberg, que perdurou quase até nossos dias, move-se

40 apud. JACQUES; DRUMMOND, 2015, p. 11
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apenas na dimensao linear. A intervencao do processo fotografico a es-
tendeu a uma nova dimensao, hoje reconhecida como total. Nesse campo,
o trabalho preliminar foi realizado pelos jornais ilustrados, cartazes e pela

impressao de anuncios.

LAZLO MOHOLY NAGY “

A reprodutibilidade técnica das imagens, como aponta Walter Benjamin em
um dos seus mais importantes ensaios“?, é responsavel por radicais transfor-
macgoes no aparato perceptivo e consequentemente nas praticas artisticas a
partir do inicio do século XX. A emergéncia de linguagens artisticas como a
fotografia, seguida pelo cinema, no entanto, nao sao apenas consequéncia dos
progressos da técnica, mas também fruto dos impactos causados ao mesmo
aparato perceptivo pela experiéncia da cidade moderna industrial. Numa re-
lagao de coimplicacao entre o meio técnico e o meio urbano, a montagem de
imagens atua como principal instrumento de mediagao entre o homem e o seu
habitat.

Cada época sonha a seguinte.

JULES MICHELET

© © 6 0 6 0 0 6 0 0 0 0 00 0 0 0 00 0 00 0 0 G 00 00 S 000000000000 0000000000000 0000000 e 00

Na Franca, antigamente, para dizer 'estamos indo ao cinema esta noite',
se dizia'vamos comprar uma tela para nos'. E uma tela[toile]também sig-
nifica uma pintura. [...]10 fim do século XIX é o comego do cinema antes
de Lumiére, estritamente falando. A tecnologia chegou depois. Agora ela

vem antes, entdo as coisas estdo um pouco do avesso.

JEAN-LUC GODARD “

“'MOHOLY-NAGY, L. Tipofoto. In: ARMSTRONG, 2015, p.28

42 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte
e politica - Obras escolhidas; v. 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994 [1936]

“35 apud. BENJAMIN, W. Passagens, 2009 [anos 19301, p.41
44 GOLOTYUK; ANTONINA, 2019
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Se os atlas ja existiam antes da facanha dos Irmaos Lumiére, o cinemato-
grafo atualiza suas formas de teatralizagao do mundo, levando-as a novas
direcoes. No periodo que assistiu a invencao e difusao da nova maquina
(ca. 1895-1907), certos codigos e simbolos cartograficos sdo explicita-
mente citados, como se o cinematografo fosse o depositario de uma von-
tade eminentemente cartogréafica - ou como se o atlas fosse parte de um

impulso de movimento comparavel a do cinema.

[...]1por que ndo considerar seriamente a questdo de uma filiagdo carto-
grafica do cinema? Nao seria este Ultimo o depositario desse desejo emi-
nentemente cartografico de apreender o mundo por meio das imagens?

TERESA CASTRO “°

"Uma das tarefas mais importantes da arte foi sempre a de gerar uma deman-
da cujo atendimento integral s6 poderia produzir-se mais tarde", escreve Walter
Benjamin em 1936 a respeito do movimento dadaista“®. O grupo, que nasceu na
Alemanha em plena Primeira Guerra Mundial, apontava todas as suas armas con-
traaarte roméantica da burguesia, promovendo rupturas radicais no gesto artisti-
CO e na sua recepcao pelo publico. Segundo Benjamin, os dadaistas propuseram
na pintura um tipo de experiéncia artistica que s6 algumas décadas depois en-
contraria sua plenitude, com o desenvolvimento do cinema.

Aqueles que exaltam ou denunciam a ‘tradicao do novo’ de fato esquecem
que esta tem por exato complemento a ‘novidade da tradicao’. O regime
estético das artes nao comegou com decisoes de ruptura artistica. Come-
cou com as decisdes de reinterpretacao daquilo que a arte faz ou daquilo

que afaz ser arte.

JACQUES RANCIERE

A fotografia, ao jogar seu véu sobre o real, 0 joga também sobre a mao que pro-

duz a imagem. Uma promessa de neutralidade na ciéncia, que é na verdade um

4 CASTRO, 2008, p.157/159 (traducao nossa)
“8 BENJAMIN, 1994 [1936], p. 205
“TRANCIERE, 2005, p. 36
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“Iltapagipe: pedra que avanga para o mar. 0 mar, a praia, a
Maré. Dois lados separados por um caminho de areia, um muro
invisivel. Muros visiveis, vazios rodeados por uma cidade
densa, rica em cores, imagens e sons que se sobrepoem nos
espacos piblicos partilhados-disputados por mais de 170 mil
pessoas. Lugar presente no imagindrio da cidade. Memoria de
passado industrial, religioso, rural, aristocratico, precdrio. De
mansaoes, galpaes e palafitas. Barcos, sombreiros, festas do
mar, dos santos e das comidas. Gente de dentro, de fora, de
ld e de cd.”"

A experimentagao do pensamento desenvolvido nesta pesqui-
sa nao foi realizada apenas numa temporalidade simultéanea
a ela, mas também muito antes que nos déssemos conta de
suas principais questoes, da forma como as colocamos aqui.
Em 2012 realizamos juntamente com Patricia Almeida e Fabio
Steque o Trabalho Final de Graduagao intitulado ITAPAGIP3.
Dedicados a um extenso estudo urbanistico da Peninsula de
[tapagipe, territorio ao norte do centro da Salvador que abriga
uma parcela significativa de sua populacao em 14 bairros dife-
rentes, experimentamos diferentes metodologias de apreensao
e de traducao visual - gréafica, cartografica, fotografica e audio-
visual dos dados levantados.

Apas realizarmos derivas, interlocugoes em torno da memoria
e levantamentos de informagdes por meio de documentos e es-
tudos dedicados a regiao, recorremos a um primeiro esforgo de
montagem textual a partir da metodologia do “Teatro de Atores
Sociais" criando um dialogo ficticio com as falas reais de mo-

ATLAS: PERCURSOS IMAGINARIOS, CIDADES EM MOVIMENTO
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radores, ativistas, técnicos, poder publico e privado. Na tenta-
tiva de atravessar o denso campo de analise construido pelo
acimulo de um amplo material e das questdes que comegavam
a se mostrar dos primeiros cruzamentos realizados, buscava-
mos linhas de interpretacao que nos apontassem o0s caminhos
a sequir numa etapa do trabalho mais voltada a proposigao de
diretrizes de planejamento urbano e projeto arquitetonico.

No entanto, afogados em nosso préprio mar de dados, nao conse-
guiamos articular um discurso num conjunto de direcionamentos
claros e objetivos que resumisse uma experiéncia de tamanha
imersao na complexidade desse territorio. Percebemos entao
que precisavamos voltar ao campo e olhar novamente a penincu-
la com o olhar adensado por todo o processo, para conseguirmos
avancar. Partimos com uma camera e registramos em video o
que nao conseguiamos dizer, para enfim entendermos que eram
aspectos mesmo indiziveis das nossas apreensoes, indraduziveis
por meio de diagramas ou cartografias, mas muito visiveis no
video de quatro minutos que montamos. A pecga audiovisual nao
pretendia ter um papel informativo ou de relato para o trabalho e
nao é sequer analisado, explicado ou descrito do dossié. Oferece
apenas o que tem a mostrar: uma constelacao de imagens que
nos serviu como uma espécie de portal, por onde conseguimos
finalmente atravessar, condensando poeticamente todas as per-
cepgoes sutis gravadas em nosso corpo.

"PARVU, Sandra; GUEZ, Alain. Avoiding Images: a play for thirteen voices. Can-
dide No. 6,10/2012, p. 73-92.

2Descrit;ém do video, disponivel no link: http://www.tantocria.com.br/itapagipd
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truque de ilusionismo antigo. Na fotografia e no cinema, como na composicao de
obras editoriais cujo carater visual € predominante, a mao do artista (ou editor)
atua em um nivel mais sutil do que, por exemplo, na pintura e na escultura. No
cinema, diz Benjamin, a obra é uma composic¢ao “na qual cada fragmento é a re-
producao de uma acontecimento que nem constitui em si uma obra de arte, nem
engendra uma obra de arte, ao ser fotografado™. E a montagem dos fotogramas
(mas também de imagens e paginas, quando se trata de um livro), sua selecao e
encadeamento, que produz a obra.

O cineasta norte-americano D. W. Griffith, durante o primeiro terco do sé-
culo XX, criou na edicao ou na montagem filmica aquilo que alguns espe-
cialistas chamaram de gramatica do cinema: close-up, flash-back, acdes
paralelas etc. Mas talvez a principal contribuicao de Griffith tenha sido a
de explorar a potencialidade ilusionista da técnica cinematografica. E o
que Griffith propoe é simples, mas efetivo desde o seu ponto de vista nar-
rativo: cortes invisiveis, que ligam suavemente as cenas de um filme sem

que o espectador se dé conta da mudanca de uma cena para outra.

Em contraposicao a estes cortes invisiveis e os entrelacamentos suaves
de cenas, 0 cinema soviético apresenta uma proposta radicalmente dife-
rente na qual os cortes secos e 0 proprio enunciado explicito da técnica
de montagem revelam uma ideia que subverte a maneira de apreensao do
mundo. Ou seja, Vertov utiliza, em contraposicao aos cortes suaves e ilu-
sionistas de Griffith, a poténcia das relagoes possiveis entre as imagens,
por mais contrastantes que possam ser, na producao de uma terceira e
definitiva imagem, gerada no ambito da imaginagao do individuo que as-
siste o filme. Neste sentido, o sujeito deixa de ser um mero espectador,
dominado pela passividade e pela espera, para ser um agente produtor e
ativo da narrativa.

XICO COSTA“*

Na revolucao soviética, sequndo o artista, arquiteto e designer russo El Lissitsky, a
dimensao educativa e propagandistica fez com que o livro se desfolhasse "em pagi-

“8 BENJAMIN, 1994 [1936], p.192
49 COSTA, 20154, p. 57
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nas isoladas, ampliado cem vezes, colorido com tons intensos e levado para a rua
como cartaz."® Fazendo uma relacdo com as mudangas recentes no espacgo céni-
co para o teatro, que vinha explodindo o “velho edificio teatral”™ ao superar modelos
frontais que bidimensionalizavam a cena, com cenarios em perspectivas e cenas
enquadradas por molduras, Lissitski aponta um caminho para o livro, apesar de nao
necessariamente prop6-lo ou defini-lo. Aponta antes a necessidade de reconheci-
mento da tendéncia e aponta a experimentacao como caminho para obtencao de um
novo tipo de livro que reflita “a forma da evolucao lirica e épica dos tempos atuais”.

Para se pensar a montagem também como forma de conhecimento, que
va além do procedimento formal, o conceito de montagem dos cubistas,
dadaistas e surrealistas seria bem mais interessante como ponto de par-
tida do que o do cinema, ou o da fotomontagem, uma vez que, em ambos,
a montagem pode se restringir a um procedimento técnico inerente ao
meio, a uma simples técnica de montagem cinematografica. No entanto,
nado se pode deixar de reconhecer[...]aimportancia da difusao de vérias
ideias sobre a questdo da montagem pelo cinema, em particular em seus
primordios experimentais, quando os cineastas buscavam se distanciar
da literatura e do teatro e, assim, se deixavam contaminar pela experién-
cia da vida urbana cotidiana das novas grandes cidades, das metropoles
modernas, seja nos filmes conhecidos como sinfonias urbanas ou sinfo-
nias das grandes metropoles dos anos 1920 — os filmes de Ruttmann (Ber-
lim), de Strand/Sheeler(Nova lorque), de Vigo(Nice)ou ainda de Cavalcanti
(Paris) ou Lustig/Kemeny (Sao Paulo) — seja, ainda, nas vanguardas russas
como no “conceito do intervalo” em Vertov ou na “montagem de atragdes”

ou na“montagem intelectual” propostas por Eisenstein.

PAOLA BERENSTEIN JACOUES ®2

[...]se empobrece a propria nocdo de montagem se a considerarmos uni-
camente sob o ponto de vista de um processo [procédé] ‘artistico’. Muito
paraalém de qualquer processo[procédé], amontagem é um procedimen-

50 | |SSITZKY, El. In: ARMSTRONG, 2015, p.32
5 bid.
52 JACQUES, 2020, p.354
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to[procédure] capaz de por em movimento novos ‘espacos de pensamen-
to'[...Juma abordagem ‘epistemoldgico critica’, como a que reivindicavam
Walter Benjamin ou Ernst Bloch, deve necessariamente trazer aluz os pro-
cedimentos [procédures] e os paradigmas para além dos simples proces-
sos[procédés].

GEORGES DIDI-HUBERMAN %

FORMAS COMO FORGAS

[...]1ndo tenho certeza de estar buscando a esséncia das coisas. Eu estou
buscando suaaparigao, o que é muito diferente. Afilosofiaopde aesséncia
e a aparéncia, dizemos que a aparéncia é sem importancia e a esséncia é
coisa séria. Eu nao concordo com essa hierarquia filosofica, acredito que
aquilo que se manifesta & um objeto de estudo tao sério quanto possivel.

GEORGES DIDI-HUBERMAN **

Fala-se da dificuldade entre a forma e o contelldo, em matéria de escre-
ver; até se diz: o conteudo é bom, mas a forma nao, etc. Mas, por Deus, o
problema é que nao ha de um lado um conteudo, e de outro, a forma. As-
sim seria facil: seria como relatar através de uma forma o que ja existisse
livre, o conteudo. Mas a luta entre a forma e o conteudo esta no préprio
pensamento: o conteudo luta para se formar. Para falar a verdade, nao se
pode pensar num conteudo sem sua forma. Sé a intuicao toca na verdade
sem precisar nem de conteddo nem de forma. A intuicao é a funda refle-
Xao inconsciente que prescinde de forma enquanto ela prépria, antes de
subir a tona, se trabalha. Parece-me que a forma ja aparece quando o ser
todo esta com conteudo maduro, ja que se quer dividir o pensar ou escre-
ver em duas fases. A dificuldade de forma esta no proprio constituir-se do
conteudo, no proprio pensar ou sentir, que nao saberiam existir sem sua

forma adequada e as vezes unica.

CLARICE LISPECTOR ®*®

53 DIDI-HUBERMAN, , 2013 [2011], p.251/254 (grifos do autor)
% d., 2016 [2013], p.61
% | ISPECTOR, C. Forma e Contetdo In: A descoberta do Mundo (1999)
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Se a énfase excessiva no conteldo gera a arrogancia interpretativa, as
descrigdes mais extensas e completas da forma se calam. O necessario &
um vocabulario — descritivo, nao prescritivo — de formas. A melhor espé-
cie de critica, e ela é rara, é aquela que dissolve as consideragdes sobre o

conteudo nas consideracgdes sobre a forma.

SUSAN SONTAG %¢

Georges Didi-Huberman encontra num oportuno jogo de palavras da lingua fran-
cesa uma forma de explicar, através dos suportes — e dos gestos implicados em
sua composicao e fruicao —, a importante ruptura promovida na tradigcao picto-
rica ocidental pelas vanguardas artisticas européias, no inicio do século XX: do
tableau(quadro)a table (mesa), varias polaridades se alinham para tensionar dois
gestos distintos.

0 quadro consistiria, portanto, na inscricdo de uma obra (a grandissima
opera del pittore, escrevia Alberti) que se pretende definitiva perante a
histéria. A mesa mais nao é do que o suporte de um trabalho que pode
ser continuamente retomado, modificado, sendo mesmo recomegado. E
apenas uma superficie de encontros e de disposi¢coes passageiras: nela
se coloca e dela se tira, alternadamente, tudo quanto seu‘plano de traba-
Iho’, como é usual dizer-se, acolhe sem hierarquia. A unicidade do quadro
dalugar, numa mesa, a abertura continua de novas possibilidades, novos
encontros, novas multiplicidades, novas configuragdes. A beleza-cristal
do quadro — a sua centripeta beleza encontrada, orgulhosamente fixa,
como um troféu, no plano vertical da parede — da lugar, numa mesa a be-
leza-fratura das configuragdes que nela sobrevivem, centrifugas belezas-

-achado indefinidamente moventes no plano horizontal do seu tampo. ¥

[...]embora a palavra‘informagao’ contenha a palavra “forma”, na realida-
de 0 que acontece é o contrario: para se tornar Util a nés, a informagao
tem que ser envolvida de alguma forma. Precisamos desenhar formas

%6 SONTAG, 2020[1964], p.27 - em nota, Susan Sontag observa que a ideia de forma para a cultura
ocidental, de origem grega, é espacial. “E por isso que temos um vocabulario de formas mais
preparado para as artes espaciais do que para as artes temporais”.

7 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011],. p. 18
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para nos mesmos, e também para as informagdes que criamos, grava-
mos e manipulamos. Podemos ter nos tornado uma sociedade de proces-
samento de informagoes [information-processing species], mas também
permanecemos como uma espécie criadora de formas [form-creating
species]. Se, para Marx, os humanos se separaram das outras espécies
quando desenharam suas primeiras ferramentas de trabalho, podemos
acrescentar que os humanos se tornaram humanos ao tornarem-se de-

signers, ou seja, inventores e fazedores de formas.

LEV MANOVICH %8

© © 6 6 6 0 0 0 0 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 00 S S 000 00 0000000000000 0000000 0 e e e e

O livro, em si, € uma experiéncia visual, ocular, mas em enorme medida,
também tatil, também haptica. A textura do papel, o cheiro da tinta, o
peso do objeto, o som das paginas sendo folheadas mediam a relagao
com o que esté sendo visto/ lido. O designer, ao elaborar o projeto de um
livro a partir de uma experiéncia de seu proprio corpo no espaco, fala des-
te, mas também falatambém de si, de sua prépria sensibilidade e cultura.

VANIA MEDEIROS %

Uma superficie nao é simplesmente uma composi¢ao geométrica de li-
nhas. E uma forma de partilha do sensivel [...] na interface criada entre
‘suportes’ diferentes, nos lagos tecidos entre o poema e sua tipografia ou
ilustracao, entre o teatro e seus decoradores ou grafistas, entre o objeto
decorativo e 0 poema, que se forma essa ‘novidade’ que vai ligar o artis-
ta, que abole a figuracao, ao revolucionario, inventor da vida nova. Essa
interface é politica porque revoga a dupla politica inerente a légica repre-
sentativa. Esta, por um lado, separava o mundo das imitagoes da arte do
mundo dos interesses vitais e das grandezas politico-sociais. Por outro,
sua organizacao hierarquica — e particularmente o primado da palavra/

acao viva sobre aimagem pintada — era analoga a ordem politico-social.

% MANOVICH, Lev. Introduction to Info-Aesthetics (2008), p.2. Disponivel em: <http://manovich.
net/content/04-projects/060-introduction-to-info-aesthetics/57-article-2008.pdf>. Acesso em
25/10/2020.

% MOREIRA, Vania Medeiros. Cidade passo. Conversacées entre arte, design e etnografia. Dissertacao
(Mestrado) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2017, p.77
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Com avitéria da paginaromanesca sobre a cena teatral, o entrelagcamen-
to igualitario das imagens e dos signos na superficie pictural ou tipogra-
fica, a promocao da arte dos artesdos a grande arte e a pretensao nova
de inserir arte no cenario de cada vida em particular, trata-se de todo um
recorte ordenado da experiéncia sensivel que cai por terra.

JACQUES RANCIERE

O atlas propde-nos mesas de orientagao, a0 passo que 0 arquivo nos
obriga a perder-nos entre as suas caixas. O atlas d4-nos a ver os trajetos
da sobrevivéncia no intervalo das imagens, ao passo que 0 arquivo nao
constituiu ainda tais intervalos na espessura dos seus volumes, pilhas
ou maos, Evidentemente nao haveria atlas sem o arquivo que o precede:

nesse sentido, o atlas representa o ‘devir-ver e o ‘devir-saber’ do arquivo.

GEORGES DIDI-HUBERMAN ®'

A criacao de caixas pelo artista francés Marcel Duchamp® foi uma das formas que
experimentou para propor obras que fugissem do aspecto fixo e meramente con-
templativo das telas, ou mesmo dos livros. Queria, por um lado, manifestar a obra
como pensamento e, por outro, permitir que o leitor/ fruidor pudesse manipular
suas ideias. Apresentadas embaralhadas, precisavam ser dispostas sobre uma

mesa para serem montadas, lidas em cruzamento. Como lembra Ricardo Luis Silva:

Esta maneira especial de editar os escritos[ndo como livros, mas em cai-
xas] coloca em evidéncia sua plasticidade: os fac-similes das palavras,
da escritura, se colocam em pé de igualdade com os dos desenhos e es-
guemas, e portanto, com as figuras e componentes plasticos do “Gran-
de Vidro”. Duchamp nao queria compilar esses textos na forma habitual
do livro, como testemunhamos na nota 66: "fazer um livro redondo, quer
dizer, sem comeco nem fim, como se as folhas estivessem soltas e fos-
sem ordenadas pela ultima palavra da pagina repetida na pagina seguinte

(sem numeragao de paginas)'. %

80 RANCIERE, 2005, p. 21

6 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p. 258

62 ver AS CAIXAS DUCHAMP, p. 100 > MD.01- MD.08 < 101
85 SILVA, 2017, A3_1...5

126 | ATLAS: PERCURSOS IMAGINARIOS, CIDADES EM MOVIMENTO



Como nao deduzir entdo que a mesa serve sobretudo de operador de con-
versao entre os poderes da natureza e os poderes da cultura, as coisas
brutas e os signos organizados, a fragmentagao dos monstra e a conste-
lacao dos astra? Seja para sobre ela fazer uma refei¢ao, depositar oferen-
das, dissecar um corpo, organizar um conhecimento, praticar um jogo de
sociedade ou tecer alguma operagao magica, a mesa, em qualquer dos
casos, recolhe heterogeneidades, da forma a relagoes multiplas.

GEORGES DIDI-HUBERMAN 84

A exigéncia de uma formatacao padronizada para trabalhos académicos € uma
evidéncia do grau de valoragado dado ao contetdo em detrimento da forma (dia-
gramacao, encadernacgao, formato, etc) como elementos discursivos. Obvia-
mente que a forma também se manifesta na estrutura do texto (fragmentario,
ensaistico, dialético, etc), na maneira como se organizam as ideias colocadas.
Mas ha muitas outras potencialidades a serem exploradas e experimentadas no
cruzamento entre forma e conteudo. Nosso interesse em explorar esses limites €
0 que guia tanto a selecao de obras e referenciais tedricos que reunimos, quanto
as experiéncias que realizamos, sendo este volume impresso uma delas, assim
como o site criado no processo de elaboracao da pesquisa. Cada suporte possi-
bilita um tipo especifico de fruicao e construcao do seu conteudo, interferindo
diretamente no modo como elaboramos e apresentamos as ideias.

Quem faz um livro inventa um lugar impresso e é por ali que segue. Terao
estes objetos algum dia suficiente autonomia para duvidar de suas ver-
soes impressas? No momento, nada me parece mais estimulante do que

a possibilidade de melhorar a qualidade do desconhecido.

WALTERCIO CALDAS %

O livro inscreve na cultura modos de olhar o mundo, construtos que tra-

balham nainfinita tarefa de indagagao, tradugao e imaginagao do conhe-

84 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p. 50
85 CALDAS, Waltércio. Manual da Ciéncia Popular. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007[1982], p.4
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cimento adquirido. E o design que confere materialidade, visibilidade e
acessibilidade a esses conteldos, na medida em que transforma proces-
sos sensiveis em projeto, em objeto legivel. Na medida em que o livro (em
seu carater de mapa, no sentido deleuziano) é fruido, usado, transforma-

-se em dispositivo ativador de novas sensibilidades.

VANIA MEDEIROQS

Ler o mundo é algo demasiado fundamental para ser apenas confiado
aos livros, ou a eles confinado: porque ler o mundo é também ligar as
coisas do mundo segundo as suas “relagdes intimas e secretas”, as suas
“correspondéncias e as suas “analogias”. [...] o atlas de imagens é uma
magquina de leitura no muito amplo sentido que Benjamin pretendeu atri-
buir ao conceito de Lesbankreit. Forma parte de toda uma constelagao
de aparelhos que vao da “caixa de leitura” (Lesekasten) a cAmara técni-
ca de grande formato e a camara fotografica, passando pelos gabinetes
de curiosidades ou, algo mais trivial, pelas caixas de sapatos cheias de
postais que encontramos — ainda hoje em dia — nas bancas das antigas
passagens parisienses. O atlas seria um aparelho da leitura antes de tudo,
quero dizer, antes de qualquer leitura “séria” ou “em sentido estrito”: um
objeto de saber e de contemplacao para as criancas, ao mesmo tempo
infancia da ciéncia e infancia da arte.

GEORGES DIDI-HUBERMAN #

Dispositivo aberto e plastico, Mnémosyne da forma ao pensamento
complexo e original de Warburg, cada uma de suas placas constituindo
‘o registro cartografico de uma regidao da historia da arte considerada
simultaneamente como uma sequéncia objetiva e como uma cadeia de
pensamentos’. [...] Em primeiro lugar, o Atlas de Warburg constitui de
fato um espaco, um territorio feito de regides’ que espacializa as infor-
macoes e que pode ser percorrido com os olhos e a mente.

TERESA CASTRO 88

% MOREIRA, op. cit., p.106
57 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2011], p. 15
88 CASTRO, 2008, p. 173 (traducdo nossa)
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Warburg se confundia com sua biblioteca que, por sua vez, se confundia
com sua forma de pensar, ou melhor, com o seu espaco de pensamento
(Denkraum). Acentuam-se aqui, a partir de Settis (2000, p. 127), dois pon-
tos estreitamente ligados: em primeiro lugar, a KBW reflete substancial-
mente o trabalho de seu fundador — ela foi concebida como um itinerario
mental (itineratium mentis) destinado a “conduzir” o leitor ao longo de vias
determinadas (as perguntas do préprio Warburg), que ndo desembocam
forcosamente em saidas, elas proprias predeterminadas —; em seqgundo
lugar, o “itinerario” é concebido de tal maneira que a passagem de um
setor para outro seja percebida como “natural”. Pode-se acrescentar, a
guisa de comentario, que é justamente este “natural’ (a correspondéncia
entre o percurso mental — entre os problemas — e o percurso fisico — en-
tre os livros) que transforma o “labirinto” em “prisdo” (o grande temor de
Cassirer). Essa prisao cativa a atencao do leitor, obrigando-o ora a se de-
ter num né (de problemas, de livros) que ele ndo esperava de modo algum
encontrar, ora a sequir um fio (uma estante) que Ihe parecia marginal,

mas "pode conter a informacgao vital para sua pesquisa".

PAOLA BERENSTEIN JACQUES ©

Em Atlas of Emotion, Giuliana Bruno — professora de Estudos Visuais e Ambien-
tais da Universidade de Harvard e pesquisadora das relacoes entre artes visuais,
arquitetura, cinema e midia — analisa a obra Atlas, do pintor alemao Gerhard
Richter, que desde 1962 reune imagens relacionadas ao seu processo criativo,
suas memorias pessoais e outros temas da historia e da cultura, com forte pre-
senca da cidade. O artista monta as fotografias, desenhos, documentos e recor-
tes dejornal colecionados em painéis de tamanho regular, tendo atualmente mais
de 5 milimagens montadas em mais de 800 painéis. Ao expor seu atlas como ins-
talacao, ocupando densamente as paredes de espacos expositivos, Richter cria
um ambiente em que, sequndo Bruno, “as imagens se dissolvem em arquitetura”
e sdo "experienciadas através do tempo e do espago”.

89 JACQUES, 2020, p.283

79 BRUNO, Giuliana. Atlas of emotion: Journeys in art, architecture, and film. London: Verso, 2018
[2002] - a extensa publicagdo explora muitas outras obras e temas no cruzamento entre cidade,
corpo e cinema. E certamente uma obra a ser explorada mais a fundo nos proximos momentos desta
pesquisa, assim como o Atlas de Gerhard Richter.

Ibid., p. 332 (tradugao nossa)
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Em Atlas nos é apresentada uma “parede de imagens”, literalmente. Pai-
sagens, vistas de tinta, planos de cidades, fotos turisticas, vistas urbanas,
imagens de viagens de trem, lugares ocupados por pessoas, paisagens
corporeas, objetos e interiores povoam as paredes do ambiente, criando
um esmagador efeito arquitetdnico. Dentro dessa arquitetura de imagens
[architecture of images], o ver se transforma em uma questao topografi-
ca, umavez que ainstalagao demanda ao espectador um sentido de lugar,
ao mesmo tempo localizado e interiorizado. Ao sermos convocados para
habitar essas paredes de imagens, Atlas produz um efeito cumulativo. Su-
gados sempre de maneira mais profunda a arquitetura do espago criado

pelas paredes-imagem, acessamos os layers de um mapa.’?

Nao pudemos nos deter de forma mais alongada sobre os trabalhos de Richter ou
Bruno nesse momento da nossa pesquisa, mas as reflexdes acima nos ajudam a
pensar outros dois trabalhos que figuram entre nossos objetos de analise nes-
se momento. Tanto Ressaca Tropical, do pernambucano Jonathas de Andrade,
quanto o Atlas Fotogrdfico de Sdo Paulo e Arredores, do paulistano Tuca Vieira,
experimentam formas semelhantes de apresentacao de seus atlas. A disposicao
de fragmentos de texto e imagem no espaco, de maneira a criar o mesmo tipo
de imersao em movimento, produzem uma possibilidade de fruicao das cidades
remontadas que implica o corpo em movimento no espaco. Lembram também a
Galeria dos Mapas do Palacio do Vaticano, que ja citamos anteriormente, em que
se pode percorrer 120 metros de narrativas historicas e espaciais afirmando as
posses e conquistas territoriais da Igreja Catolica no século XII.

Ao mover-se pelo espaco, o espectador constréi um “espacgo narrativo™ préprio,
que resultaria seqgundo Bruno da fusao entre imagem, arquitetura e movimen-
to. As pessoas e objetos apresentados pelas imagens sao como os lugares de
uma paisagem sinoptica que expde 0s espagos mentais de seus autores, seu pro-
cesso de pensamento e composicao de ideias. Ao mesmo tempo, ao exporem
as imagens sem um ordenamento logico ou fixo, sempre experimentando novas
relacdes a cada instalacao, os trés trabalhos possibilitam ao fruidor compor suas
proprias conexdes e, nesse movimento, seus atlas ou paisagens pessoais, com

inesgotéaveis possibilidades de leitura das cidades ali apresentadas.

72 |bid.
% ibid., p.333
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Este Atlas se interessa pelo que esta entre. E, em si, um
objeto entre a caixa, a mesa e a exposi¢ao. Entre as acoes
de guardar, montar e de expor. Entre formas de abordagem
arquivistica, editorial e expografica. Entre objeto, espago e
processo. Mas é, sobretudo, algo que encontra seu sentido
através da acao coletiva, das experiéncias e das experimen-
tagoes de que pode ser suporte.

No inicio do século XX, o pensador alemao Aby Warburg
propds um nova forma de abordar a historia da arte. Como
resposta aos fechamentos do pensamento positivista e do
crescente nacionalismo que levaria a duas grandes guer-
ras e aos regimes fascistas em paises da europa, Warburg
propds uma forma de pensar radicalmente aberta ao ines-
perado. Ao aproximar imagens de tempos e contextos di-
versos, ele buscava o que chamava de “relagoes intimas e
secretas”, que se revelavam nao na singularidade de cada
imagem, mas nos intervalos entre elas. Colocando-as em
movimento, como quem revolve a terra para torna-la mais
fecunda, Warburg compunha constelacoes de pensamento
de forma quase mistica, fazendo emergir leituras transver-
sais e inesperadas da historia da cultura.

Partimos dessa hipotese para convidar todos os artistas,
curadores e o publico envolvido no projeto Perto de La a
construirem este atlas conosco, seja alimentando este ar-
quivo coletivo, manipulando-o em busca de relagoes intimas
e secretas, ou mesmo usando a mesa para trabalhar e pro-
por atividades. A ideia é trabalharmos com imagens - nao

ATLAS: PERCURSOS IMAGINARIOS, CIDADES EM MOVIMENTO

apenas fotografias ou desenhos, mas “imagens de pensa-
mento”, que podem também incluir pequenos textos. Quanto
maior a diversidade de olhares e linguagens, melhor. A ideia
nao é elaborarmos qualquer tipo de sintese ou resposta
unificadora, mas sim de olharmos de forma caleidoscopica
para as nossas diferencas. Esperamos que nesse processo
possamos ver - e construir - espacos entre nos.

Daniel Sabdia e Patricia Almeida - agosto de 2019

0 texto acima acompanhou a instalagao montada no interior da
Comfort Station, antigo abrigo publico construido em 1927 e des-
de 2010 restaurado, ocupado e gerido por um grupo auténomo de
artistas, curadores e ativistas comunitarios da regiao de Logan
Square, na cidade de Chicago. Entre agosto de 2019 e fevereiro de
2020, o projeto Perto de L&/ Close to There' promoveu encontros
entre 20 artistas baseados nas cidades de Salvador e Chicago.
Em duas viagens que levaram os grupos de 10 artistas de cada ci-
dade a outra, foram realizadas conversas, visitas, apresentacoes
e confraternizacGes no intuito principal de promover o intercam-
bio e a colaboragao entre artistas, institui¢des, programas de re-
sidéncia artistica, curadores e pesquisadores das mais diversas
linguagens, como danga, musica, literatura, performance, artes
visuais e arquitetura.

A instalacao proposta a convite dos organizadores do evento,
foi pensada como forma de experimentar pressupostos que vi-
nham sendo levantados pela presente pesquisa, mas que tam-
bém constituem um particular campo de interesse do coletivo
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de criagao que integramos, a TANTO. A proposicao de suportes
e espacialidades como expansao do pensamento grafico, “es-
pacos de pensamento” que possibilitam e convidam a agao co-
letiva, vem sendo experimentada nos Ultimos anos em diferen-
tes ocasies, por meio de publicacoes e instalagdes artisticas.

Na Comfort Station, propuzemos um espaco de reuniao e tra-
balho que pudesse fomentar trocas e mapear relagdes entre o
grupo, suas pesquisas, 0s lugares visitados, as agées propos-
tas e 0s pensamentos compartilhados. Uma espécie de cata-
logo do processo produzido em tempo real e expandido para o
espaco, a um s6 tempo expondo e compondo um olhar coletivo
sobre a experiéncia, tecendo assim aproximagoes e intervalos
de contato. Existente apenas enquanto utilizado, essa espeé-
cie de atlas “em ato” pressupde a coimplicagao entre forma e
pensamento, espaco e acao, provocando 0s gestos de arquivar,
montar, editar e exibir, por meio de suas formas analogas.

'0 projeto teve organizagao e curadoria de Jordan Martins, Lanussi Pasquali

e Juci Reis, e foi possibilitado pelo financiamento da MacArthur Foundation's
International Connections Fund.
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Jonathas de Andrade experimenta ainda uma transposicao do seu atlas de pare-
de para o formato livro, encontrando junto com a designer e editora Elaine Ramos
uma dobra que possibilita incorporar ao modo de producao industrial e ao for-
mato convencional de encadernacao do codex diferentes formatos de paginas a
serem ocupados pelos diferentes fragmentos, antes “editados no espaco”’. Cada
novo espacgo ocupado por esses atlas, sejam eles paredes ou paginas, apresenta
assim, em suas limitacoes, novas possibilidades de compor aproximacdes, tanto
para os artistas como para o publico. Essa capacidade de adaptacao e renova-
¢cao e, mais do que isso, um desejo de estar sempre em movimento, em busca
de novos arranjos, é fruto de um “pensamento sempre potencial — inesgotavel,
poderoso, bem como inconclusivo”.

Se porum lado o arquiteto-urbanista “de prancheta”’, seduzido pelas formas, ten-
de a esvazia-las de sentido, caindo em um formalismo vazio e acritico que repro-
duz modelos, por outro, ha a tendéncia do critico, do historiador ou pesquisa-
dor que reflete sobre as formas da cidade de concentrar-se apenas no aspecto
discursivo, argumentativo, textual ao produzir seus trabalhos. Ambas as atitudes
sao fruto de um pensamento profundamente arraigado na cultura ocidental que,
desde Platao, separa forma e conteudo. Pensamos as formas como forgas: ges-
tos expressivos que movem as ideias de dentro para fora, do mundo interior a co-
letividade exterior. Superficies para partilhar a dimensao sensivel da existéncia,
nas palavras de Jacques Ranciére, para a intersubjetivacao das ideias.

EXPERIMENTAGAO CRITICA E COLETIVA

Na mitologia grega, o tita Atlas toca as estrelas enquanto mantém bem fincados
0s pés no chao. Contempla o abismo do conhecimento, o vasto cosmo, enxer-
gando horizontes além do humanamente visivel, mas mantém-se ainda conecta-
do a dimensao terrena, aos jardins que guarda sob seus pés. Transforma, como
lembra Didi-Huberman (2013), a tragédia do seu castigo em enorme poténcia de
conhecimento, transmutando o sofrimento que o imobiliza em um saber que se
expande rumo ao infinito.
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Essaimagem nos inspira a pensar a posturacom que nos guiamos ao longo desta
pesquisa, entre composicao de constelacoes de ideias por meio das leituras que
a amparam teoricamente e as desestabilizacdes causadas pela sua mobilizacao
em processos coletivos - pedagdgicos, artisticos, prospectivos - de pensamento
e criacao. Os pés fincados a terra nos remetem, assim, ndo a uma imobilidade
do corpo, mas um movimento de expansao por enraizamento, em direcdes tao
multiplas quanto as que se abrem quando compomos ideias coletivamente. Um
movimento que oxigena o conhecimento sedimentado e abre espaco para novas
ideias brotarem nesse solo movedico em que vamos assentando a pesquisa. E
também o sentido de um aterramento que busca evitar o demasiado descola-
mento da realidade que a manipulacao de teorias e conceitos abstratos pode
provocar. Aterrar as ideias, o que nao significa soterra-las, mas antes semea-las
junto com outras pessoas, dialogando com seus desejos e formas distintas de
pensar e também com a propria alteridade radical que nos confronta ao encarar-
mos a cidade. Permitir que o pensamento va se construindo no cruzamento entre
percepcoes empiricas e conhecimentos teéricos para que um possa desestabili-
zar e amparar o outro, impedindo a cristalizacao das praticas e dos pensamentos
em modelos.

Nesse processo cruzado, vamos encontrando, nas leituras, formulacdes que no-
meiam algumas das ideias intuidas nas praticas coletivas, ao passo que vamos
também experimentando, nesse fazer, algumas ideias, conceitos e propostas
metodologicas que as leituras nos apresentam. As ideias formuladas por nossos
autores de referéncia em contextos diversos e com interesses especificos po-
dem ser, entao, observadas pelos angulos especificos que cada situacao e agru-
pamento proporciona, além das ideias que motivam a pesquisa. Os conceitos e
pressupostos teoricos sao, assim, colocados nao acima ou antes das praticas,
mas entre elas, como parte constituinte e inseparavel da agao. Para muito além
de uma aplicacao de ideias em uma pratica, ou mesmo da separacao entre prati-
ca e teoria, na qual ndo acreditamos, tais praticas atuam no sentido de ressigni-
ficar as ideias encontradas em leituras e também encontrar novas ideias no pro-
cesso do fazer. Colocar em acao e em tensao constante o pensamento, pensar
coletivamente e em movimento.

A educacao nao é meramente feita de e por uma questao de pensamen-

to; ela esta ainda em nivel superior, feita de e por uma questao de acao.
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Assim como o homem da ciéncia deve pensar e experimentar alterna-
damente, da mesma forma que o artista, autor e pesquisador alternam
criagao ou estudo com participagao na vida ao seu redor. Pois é apenas
pensando as coisas como as vivenciamos, e vivendo as coisas como pen-
samos nelas, que se pode realmente dizer que um homem ou uma socie-
dade pensa ou até mesmo vive.(...) o pensamento nao existe por si e para
simesmo, como é ainda a visao da velha ordem da educacao. Ele surge da
vida e se amplia na proporgao de sua amplitude de agao, de observacao e

de relagdes sociais. Em uma palavra, aprendemos vivendo!

PATRICK GEDDES ™
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Sendo aCidade temporalidade, também é experiéncia. Qualquer tentativa
de apreensao da Cidade estd condenada ao tempo e a experiéncia. Logo,
falar de apreensao consiste em falar de uma experiéncia da experiéncia.
O desafio da apreensao da cidade esta no entendimento da composigao
etérea de sua articulacdo com o tempo e com o fato experimental. E pre-
ciso desarticular a ideia de experiéncia como um experimento. Mas em
que medida estamos dispostos a nos colocarmos no ambito fraqgil e in-
seguro desta composicao etérea, nao apenas desarticulando a estrutura
confortavel de um roteiro ou de um olhar, mas desarticulando ainda as
posicOes a partir de onde se produzem os roteiros e olhares? Desconfigu-
rar nossa propria logica, sujeitar nossas estratégias e taticas a logica da
Cidade, sequindo junto com ela, abandonando o ponto inicial de referén-
cia, abandonando a perspectiva construida deste nosso ponto de vista?

XICO COSTA™

Em fala recente’, intitulada “Cidade como forma de pensar atlas, atlas como
forma de pensar cidade”, Xico Costa defendeu o “atlas-livro” como uma sintese

74 apud JACQUES, 2020, pp.322-323

75 COSTA, Francisco de Assis da. Relato de uma escrita possivel. In: JACQUES (et.al) Experiéncias
metodologicas para compreensao da complexidade da cidade contemporanea. Tomo lll. Salvador:
EDUFBA, 2015b. p. 107

78 0corrida em 25 de setembro de 2020, a fala integrou o seminario Correspondencia 2020 - Vocabuldrio
das Metropoles - Pensar por corografia, corpografia, coreografia e atlas, realizado virtualmente e
promovido pelo LEU - Laboratorio de Estudos Urbanos/ PROURB-UFRJ.
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possivel de uma ideia de cidade. No entanto, lembra que “existe uma possibilida-
de de fazer cidade, ao fazermos girar essa espécie de dispositivo. Nesse caso, 0
objetivo final € pensar a cidade, e ndo o produto livro.” O atlas seria, assim, nao um
fim em si, mas um instrumento para estabelecer novas relacdes com o pensar da
cidade, mantendo o discurso sem perder uma caracteristica fundamental desse
objeto de estudo, o movimento.

A atitude experimental é fruto de uma constante e deliberada exposicao a situa-
coes imprevistas, que demandam respostas nao condicionadas previamente por
metodologias rigidas. Contrapondo-se as praticas modelares que criam padroes
e modos homogéneos de responder a problemas, a experimentagcdo demanda
uma habilidade de criar conexdes em ato, relacionando saberes e praticas que
se detém para responder aos estimulos inesperados. Nao se trata, no entanto,
de saber responder “corretamente” de forma improvisada, mas de compreender
que o erro faz parte do processo e pode levar (ou ndo) a novas descobertas. Uma
abertura aos “possiveis ainda nao dados”, como ja repetimos algumas vezes aqui,
ou as ‘relacoes intimas e secretas” que nao se mostram a partir de percursos em
linha reta. E preciso, portanto, “cercear o assunto (...) por caminhos negativos,
desvios e atalhos que nao parecem levar a lugar algum (...) ndo temer a errancia
(...)ndo ter medo de ‘perder tempo’, ndo querer ganhar tempo, mas reaprender a
paciéncia”” que contrapde o regime produtivista de producao de conhecimento.

Mais interessante do que buscarmos uma Unica “nova” metodologia a ser
aplicada e replicada - engessando experiéncias ou outros procedimen-
tos, ou pior, criando modelos ou receitas - seria trabalharmos para am-
pliar o campo de conhecimento da arquitetura e do urbanismo e passar a
pensar o projeto no seu “‘campo ampliado”, a partir também de seus limia-
res disciplinares. Talvez o caminho didatico mais interessante a sequir
("met-hodos”, caminho que segue) seja exatamente multiplicar os cami-
nhos possiveis, tensiona-los uns aos outros, a partir de experiéncias me-
todoldégicas sempre desviantes, errantes, que nao sabem, a priori, onde

chegarao. A perspectiva de pensar o projeto como um processo em aber-

7 GAGNEBIN, J-M. 0 método desviante. 2006. Disponivel em: < https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.
php/4455290/mod_resource/content/0/GAGNEBIN_O_metodo_desviante.pdf>. Acesso em 15/12/2020, p.1
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0 ATLAS DA FALHA foi uma importante experiéncia metodo-
l6gica e pedagogica desta pesquisa, desenvolvida ao longo do
ano letivo de 2019 no ambito do Atelier V de Projeto e Plane-
jamento urbano do curso de graduagao em Arquitetura e Ur-
banismo da FAUFBA. O componente, dltimo dos cinco atelier
anuais de projeto que compGem a espinha dorsal do curso de
graduacao em Arquitetura e Urbanismo da FAUFBA, é o Unico
com foco no estudo de praticas voltadas ao estudo das cidades
e do urbanismo. Tem, por isso, 0 desafio de apresentar em um
curto espago de tempo, nao apenas as complexas dinamicas
envolvidas na construcao da cidade como também os diversos
campos de saber envolvidos no seu planejamento e pensamen-
to critico.

A estrutura metodologica experimental e aberta do curso coor-
denado por Paola Berenstein Jacques e Thais Troncon Rosa
permite que, sem abrir mao de importantes principios nortea-
dores e também dos aciimulos produzidos em anos anteriores,
se possa sempre renovar a abordagem, agregando contribui-
cOes das equipes de estagiarios docentes e respondendo aos
interesses das turmas a cada novo ano. Assim, junto com as
coordenadoras e os demais tirocinantes (Ana Luiza Freire, Alei-
da Bastioti e Rafael Simdes), pudemos compor uma metodolo-
gia que agregasse elementos de interesse de cada pesquisador.

Em nosso caso, a criagao de um atlas como eixo aglutinador das
diferentes atividades a serem realizadas pela turma ao longo do
ano foi apresentada aos alunos desde o principio do percurso, a
partir de referenciais tedricos e outros processos que vinhamos
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cruzando nesta pesquisa. Conhecendo a proposta pedagdgica
que ha anos vem sendo experimentada pela professora Paola
Jacques com diferentes colaboradores - de quem fomos alunos
no mesmo curso, em 2011 - buscamos agregar as novas ideias
em dialogo com alguns principios que sabemos serem centrais,
a despeito das variagoes propostas a cada ano: a énfase no
aspecto processual ao invés de no produto final, o acimulo
metodoldgico e a experimentacao narrativa na tradugao das
experiéncias realizadas em campo.

0 nosso interesse em pesquisar relagoes entre forma e proces-
S0, suporte e acao, motivou a proposicao de que cada equipe
elaborasse um objeto fisico em que pudessem, a um so tempo,
acumular, montar e expor/compartilhar os dados que fossem
reunindo sobre suas areas de estudo. A cada nova etapa, ao
invés de uma explanagao tradicional - com alunos se revezando
para explicar imagens projetadas em slideshow -, a idéia era
experimentarmos diferentes modos de exposi¢ao do material
reunido, estimulando potencialidades expressivas diversas na
criacao de objetos, imagens, textos, instalacoes, jogos, etc. A
traducao e o compartilhamento das informagoes levantadas
nao deveria submeter as imagens as palavras, ou a imagina-
¢ao ao discurso técnico, prescindindo de uma apresentagao e
compondo, através da exploragao auténoma dos fragmentos e
das caixas, experiéncias de fruicao que traduzissem aspectos
das percepgoes obtidas no campo. Para isso, buscamos apre-
sentar ao longo de todo 0 ano um repertdrio de possibilidades
de expressao por meio de aulas, palestras e oficinas com convi-
dados do campo das artes visuais, da experimentacao editorial
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e do audiovisual, que ndo apenas apresentaram seus trabalhos
como orientaram diretamente as equipes na elaboragao dos
seus trabalhos, em momentos chave do processo.

Vale lembrar que um dos principios basicos da proposta peda-
gogica deste curso € a realizagao de um percurso de aproxima-
¢ao a cidade que, antes de apresentar ao aluno um conjunto
de ideias e dados elaborados a priori para que sejam poste-
riormente projetados sobre a cidade, busca sensibiliza-los a
dimensao mais fisica e intersubjetiva do campo. Por meio de
leituras, debates e oficinas com pesquisadores e especialistas
de diferentes campos de conhecimento voltados ao estudo das
cidades, o aluno se aproxima primeiro de maneira subjetiva, im-
plicando-se no contexto urbano, reconhecendo-o corpo-a-cor-
po e definindo seu campo a partir dessas experiéncias, para
entao comegar a perceber suas dindmicas e praticas, encon-
trar interlocutores e compreender as tensoes em jogo. S6 en-
tao, com algumas intuicoes levantadas em campo e elaboradas
em sala, parte para um adensamento das mesmas a partir do
levantamento de dados e documentos oficiais.

Nesse ano, 0 campo escolhido para o atelier foi 0 espago in-
tersticial formado pela falha geologica que divide a Cidade Alta
da Cidade Baixa em Salvador, desde a Ladeira da Barra até o
Largo do Tanque. Esperavamos encontrar ali questoes que nos
ajudassem a pensar nao apenas essas zonas entre, mas os di-
ferentes contextos que conecta e separa, pensando de maneira
transescalar nas relagoes entre contextos mais pontuais e mais
abrangentes. Dialogando com a ideia do intervalo que inspira a
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forma de pensar por montagens, esperavamos que desses es-
pacos emergissem nexos que possibilitassem pensar questoes
muito além deles.

Toda a primeira metade do curso voltou-se aos movimentos
de aproximacao ao campo e, pensando no acumulo entre as
etapas - de maneira que nao se construisse apenas como su-
cessao linear, mas que pudesse ser a todo tempo retomado e
reelaborado a cada nova descoberta -, propusemos a criagao
de uma caixa por cada equipe, para que pudessem guardar 0s
fragmentos colecionados ao longo do trajeto. Sequindo outro
principio que também ja vinha sendo elaborado em anos an-
teriores, os alunos foram orientados a traduzir essas percep-
coes em fragmentos narrativos, privilegiando o aspecto visual
e imaginativo, a autonomia de cada fragmento e as potenciais
relacdes entre eles, para numa etapa intermediaria do percurso
elaborarem montagens, aproximando-o0s. A ideia de Montagem
Urbana, proposta Paola Berenstein Jacques e de grande inte-
resse para a nossa pesquisa, era também um principio por meio
do qual os alunos buscariam encontrar, a partir do seu contato
com 0 campo, questdes por meio das quais prossequir no apro-
fundamento investigativo-propositivo.

Na segunda metade do processo, o cruzamento entre as ques-
toes que emergiram das montagens foi dando lugar a novas cha-
ves de acesso aos territarios, coimplicando as equipes e criando
uma maior articulacao entre as areas e com o todo da Falha.
Estas questoes, mapeadas em todos os territorios, subsidiaram
a elaboracao de diretrizes gerais, por toda a turma, num per-
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curso de gradativa dissolugao das equipes rumo a esferas mais
coletivas de construcao do atlas. Nesse percurso, atividades en-
volvendo grupos maiores foram aos poucos expondo conflitos
e fragilidades relevantes e latentes, nem sempre contornaveis,
relacionados a responsabilidades coletivas e autonomias indivi-
duais. Apesar da liberdade dada pela equipe docente para que
cada equipe pudesse propor rumos proprios a sua investigacao,
a partir de interesses pessoais dos seus membros e de elemen-
tos encontrados em campo, havia sempre o limite imposto pela
propria coletividade, que obrigava ao agenciamento dos desejos
diversos, individuais ou de grupos menores, na produgao de um
rumo comum que contemplasse a toda a turma.

Os questionamentos acerca da liberdade, por outro lado, eram
contraditérios com algumas demandas frequentes de alunos
por uma postura mais direcionada por parte dos professores,
no que tange a abordagem de questoes e tematicas especifi-
cas, ou de um planejamento mais rigoroso que lhes desse uma
maior previsibilidade dos objetivos do processo. Ao invés de
apresentar temas especificos para discussao, privilegiamos a
apresentagao de um conjunto amplo de ferramentas metodold-
gicas e discursivas que amparassem a livre abordagem de te-
mas pelos alunos, estimulando dessa forma também a sua au-
tonomia em propor temas, fossem os de seu interesse pessoal
ou aqueles sugeridos pelas incursdes no campo. A manutencao
daincerteza e da abertura como guias para um processo que se
recompoe a cada novo passo €, no entanto, um grande desafio
guando se tem um grupo de quase 40 jovens, avidos por respos-
tas e direcionamentos com 0s quais possam Sequir com mais
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seguranca em seu processo de formacao. 0 terreno movedico
dos processos experimentais demanda um forte senso de auto-
nomia e posicionamento critico e propositivo, que muitas vezes
nao € estimulado, ou muito pelo contrario, em outros ateliers.

0 percurso de construgao do Atlas da Falha foi um processo er-
rante e, como tal, contou com o erro como aspecto fundamen-
tal. Sua realizagao ao longo do processo, em cada re-elabora-
cao das caixas, mostrou-se ao final ter sido o verdadeiro atlas,
prescindindo de sua concretizagao final em um objeto editorial
- abortado na véspera pela turma, como relatamos na pagina
142 desta dissertacgao. As caixas, diferente de um arquivo para
guardar os fragmentos, eram o proprio atlas em movimento,
ao mesmo tempo espago para guardar, compartilhar e mover
0 pensamento, permitindo sempre voltar as etapas anteriores
com novos olhares. A re-elaboracao constante das caixas aju-
dava ainda a reforcar o aspecto processual e a ideia de que,
desde as primeiras etapas de aproximacao, nos defrontamos
com a elaboracao de discursos de cidade, tanto formal como
discursivamente. 0 atlas, acontecendo em ato, nao era assim
uma etapa para se chegar no projeto, mas em um so tempo
aproximagao e proposicao, problematizagao e resposta. Apesar
da tendéncia entre os alunos, estimulada pela propria forma-
cao, de perder-se nas especulagoes formais em detrimento
do conteddo, buscamos sempre reforcar que a elaboragao das
caixas nao deveria se resumir ao seu desenho, mas sobretudo a
sua capacidade de adaptar-se aos novos fragmentos e a expe-
riéncia de fruicao que a cada etapa era proposta, como forma
de compartilhamento de uma ideia de cidade.
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to que atua dentro de um campo ampliado, e de pensar o processo de
forma livre e plural, podera nos indicar - a partir dos dissensos e dos ten-
sionamentos permanentes, que consideram e reconhecem os conflitos e
varias disputas de forcas no campo disciplinar e na propria cidade - uma

melhor compreensao da complexidade das cidades contemporéneas.

PAOLA B. JACQUES e THAIS T. ROSA

A experimentacao de que tratamos aqui nao decorre da nogao moderna de “ex-
perimento”. 0 método cientifico, como ja comentamos, pressupde uma neutra-
lizagao do sujeito que o conduz, assim como demanda um rigoroso e reprodu-
zivel procedimento, de forma que possa ser analisado e repetido por pares e, a
depender do resultado obtido, refutado ou validado. Esta forma de conducao da
producao do conhecimento € coerente com o estudo de fendmenos que podem
ser medidos de maneira exata, como coeficientes de deformacgao de materiais
construtivos ou o impacto do desenho de vias urbanas (largura, localizacao de
semaforos, tipo de material) na fluidez dos fluxos de veiculos que nela transitam.
Esses conhecimentos técnicos, apesar de fundamentais ao desenvolvimento de
determinados elementos que constituem a cidade, nao sao suficientes para pen-
sa-la em toda a sua complexidade, de forma mais ampla, pois 0s processos que a
constroem e transformam cotidianamente, como sabemos, nao sao exatos. Nao
e possivel trabalhar nessa escala com os “universos controlados” exigidos pelo
método cientifico para garantir que seja verificada a causalidade entre acao e
resultado, pois a cidade € um conjunto complexo de dindmicas socioespaciais
de natureza contingente, em constante rearticulagcao de acordo com as forcas
em jogo. Para acessar tais dados imprecisos, € fundamental saber dialogar com
aincerteza e com o acaso, desenvolvendo a habilidade de relacionar saberes téc-
nicos e tedricos com os aspectos objetivos e subjetivos que se apresentam de
maneira diferente a cada aproximacao.

A pesquisa exploratéria em projeto de arquitetura e urbanismo ou o pro-
cesso experimental de projeto como processo de pesquisa, COmo pro-

ducao de conhecimento, é fundamental para dar suporte a um ensino

78 JACQUES, P. B.; ROSA, T.T., op.cit., p. 191
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de projeto menos simplista nos cursos de arquitetura e urbanismo, para
que os futuros arquitetos urbanistas ndo usem o projeto somente como
uma simples ferramenta acritica para tentar resolver antigos problemas,
problemas ja dados, ja formulados, mas que, ao contrario, habilitem os
estudantes a pensar o projeto de forma critica, como um instrumento ca-
paz de problematizar novas questoes, criar outras possibilidades, novas
ferramentas e instrumentos, de formular novas metodologias e, também,
de construir outras bases para novas demandas ainda nao pensadas as-

sim como inovadoras politicas publicas.

PAOLA B. JACQUES e THAIS T. ROSA 7

Construimos nossos percursos cruzando leituras, estudos de caso e processos
de criagao coletiva dos quais participamos ou propusemos. Essas experiéncias
metodologicas, artisticas e pedagogicas nao estavam especificamente planeja-
das a priori, apesar de desde o principio termos tido no horizonte a intengao de
desenvolver a pesquisa nessa dupla via de alimentagao entre pratica e teoria. Al-
guns dos processos foram diretamente propostos como meios para melhor com-
preender questdes tedricas que vinhamos cruzando na pesquisa, como o Atlas
da Falha e o Atlas Perto de L4, mas em outros casos tais questdes apareceram
como consequéncia natural da nossa imersao em tais questdes, em trabalhos
que desenvolvemos em colaboragao com outros artistas e que as incorporaram
naturalmente no processo.

Ao reunirmos essa diversidade de possibilidades de aproximacao a cidade que
entendemos conectadas por um modo de pensar por atlas, ou seja, por imagens,
fragmentos e intervalos movidos no espaco pelo saber das maos, ndo buscamos
compor um modelo ou uma metodologia especifica, que se possa reproduzir em
diferentes contextos. Nao procuramos em nossos processos de experimenta-
cao repetir uma mesma metodologia em situacodes diferentes, mas relacionar
de maneiras diferentes um conjunto de referenciais a cada nova situacao. Reco-
nhecendo que sao multiplas e imprecisas as formas de aproximacao possiveis,
buscamos refletir sobre suas potencialidades enquanto facetas de um modo
apreensao e narracao que é em si multiplo, contingente e impossivel de definir
de maneira objetiva. A cidade, em toda a sua heterogeneidade e movimento, re-

79 JACQUES, P. B.; ROSA, T.T., op.cit., p. 196
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jeita os modelos que engessam as praticas, apesar das praticas de urbanistas e
outros profissionais voltados a pensa-las serem tao afeitos a tais modos unifor-
mizantes de acao e pensamento — o que explica em parte enormes problemas
ocasionados por acdes destes profissionais sobre a cidade.

A dimensao da coletividade nestas experiéncias também é central e muito cara
a nossa forma de pensar e fazer. A coletividade introduz no fazer a dimensao da
alteridade que, quanto mais ampla a escala e mais heterogéneos 0s grupos, mais
desafiadora se coloca. O pensamento, quando desenvolvido numa dimensao ver-
dadeiramente coletiva, nao corresponde as ideias de cada individuo, mas a algo
gue se constroi nos espagos entre cada um e por isso tende a se apresentar de
maneira hibrida e nova, surgida da friccao entre ideias divergentes e convergen-
tes, agenciando consensos e dissensos. Uma negociacao dificil, que demanda
um pacto coletivo em torno do fazer comum e um desprendimento dos objetivos
individuais.

Nessas situacdes, as multiplas projecoes criadas por cada individuo a partir do
seu proprio repertorio, seus desejos e suas formas de expressa-los, ao serem
lancadas sobre o objeto comum ao qual todos se voltam, borram a imagem re-
fletida e confrontam o coletivo com o desafio de enfrentar uma nova imagem, de
contornos difusos. Uma projecao desfaz a outra, coloca-a em questao, em mo-
vimento, produzindo uma espécie de borrao, imagem diversa daquela que cada
individuo projeta a partir de sua perspectiva singular. Desse borrao coletivo sur-
gem novas formas de imaginar que, quanto mais diversos forem os olhares, con-

trapor formas predeterminadas de projetar novas cidades.
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Em um dos manuscritos deixados por Aby Warburg, intitulado “Notas Fugidias”
[ Fliichtige Notizen], o pensador aleméo levanta hipdteses sobre a organizagéo do
seu atlas. Nela, pares de numeros referentes a painéis do atlas apontam aproxi-
macdes entre eles, seqguidos de palavras indicando possiveis temas emergentes
de cada encontro. Analisando a nota, Georges Didi-Huberman percebe que

[...] o que se procura construir permanecera inelutavelmente fugaz,
passageiro, transitorio, volatil... Portanto sempre inacabado, sempre
por recomegar. As ideias se difundem, mas também fogem. Nessa dupla
condicao poderia resumir-se todo o estilo do pensamento warburguia-
no - seu talento, sua dor - no momento da tentativa de elaborar o atlas

Mnemosyne.!

Esse carater ao mesmo tempo proliferante e fugidio das ideias é caracteristi-
co da forma de pensar que buscamos compreender nesta pesquisa, menos in-
teressada em delinear contornos precisos para os objetos reunidos do que em
encontrar relacdes entre eles. A todo momento esses processos apontam novas
possibilidades de conexao e as constelacdes tracadas nao param de se mover
e se reconfigurar, guiadas por polaridades que se formam nos intervalos entre
os fragmentos, quando aproximados. Concluir, fechar o trabalho, torna-se entao
guase uma impossibilidade. Chega a parecer uma incongruéncia com o proprio
gesto de colocar o pensamento em incessante movimento. Resta-nos entao bus-
car formas de inacabar, como alternativas para nao interrompermos a danca.

Fomos percebendo ao longo do percurso a recorréncia desse gesto. Alcangado
de maneiras diferentes, algumas involuntarias e tragicas, outras intencionais e
intuitivas, o inacabamento resulta de uma recusa do fixar que € propria de um
pensamento guiado por maos inquietas a manipular fragmentos heterogéneos e
dispersos sobre uma mesa. O atlas warburguiano, por exemplo, tinha suas con-
figuragdes momentaneas fixadas provisoriamente em painéis de madeira co-
bertos por tecido preto, nos quais se penduravam imagens por meio de pingas,
garantindo o facil intercambio entre elas. O registro mais conhecido dos painéis
montados foi realizado postumamente em 1929, mesmo ano do falecimento do
seu idealizador. Outros dois registros haviam sido feitos no ano anterior a pedido
do proprio Warburg, como memdéria das configuracées momentéaneas do projeto.

' DIDI-HUBERMAN, 2013 [2002], p.393-4
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Os arranjos que vemos nestes registros apresentam nao a ilustragao ou expli-
cagao de uma teoria, mas um modo de pensar que é tornado visivel. Warburg ja
tinha mais de 970 imagens montadas em 63 painéis quando morreu e estava ape-
nas comegando a encontrar cruzamentos entre eles, num processo de comple-
xificacao que nao podemos saber onde chegaria. Nao se pode dizer, no entanto,
gue o movimento dessas constelacdes ficou para sempre congelado no tempo,
preso a esta Ultima configuracdo. Suas idéias continuam a proliferar (e a fugir),
quase 100 anos depois da interrupgao prematura do projeto - na verdade, mais
do que nunca.

Outra obra contemporéanea ao Atlas Mnemosyne e muito préxima - tanto meto-
dologica quanto epistemologicamente - da forma como lanca seu olhar sobre a
historia, é o Trabalho das Passagens [ Das Passagen-Werk], de Walter Benjamin.
Também inacabado por conta da morte do seu autor, o trabalho reine mais de
4 mil fragmentos, entre textos, comentarios e citagdes, colecionados por Ben-
jamin nos anos 1920 e 1930 e encontrados na Biblioteca Nacional de Paris apos
o fim da Seqgunda Guerra Mundial. Benjamin colocou sua vida no limite do risco
para avancgar nessa pesquisa, adiando sua fuga da capital francesa ocupada pelo
regime Nazista, para finalmente tentar uma malsucedida e tragica tentativa de
escape, quando, detido na fronteira entre a Franca e a Espanha, se suicidou. O
monumental trabalho ficou, assim, sem uma montagem definitiva, das muitas
indicadas pelos agrupamentos de manuscritos sinalizados por uma intrincada
codificagao. O que conhecemos hoje, apesar das conjecturas sobre as possiveis
publicagoes que resultariam de partes do conteudo maior, no entanto, nao deixa
de ser altamente coerente com os pressupostos metodologicos e tedricos que
permeiam o pensamento benjaminiano.

Jeanne-Marie Gagnebin nota que em O Narrador(1936), Benjamin apresenta uma
“teoria antecipada da obra aberta™, posteriormente desenvolvida de forma no-
toria e muito difundida por Umberto Eco. Para Benjamin, assim como para Eco,
“a profusao de sentido, ou, antes, dos sentidos, [que uma obra ou histéria aberta
provocam]vem|[...]de seu ndo acabamento essencial’. Cada histéria seria assim
"0 ensejo de uma nova historia™, assim como cada obra de uma outra obra, num

2 GAGNEBIN, Jeanne-Marie Walter Benjamin ou a Historia Aberta. In: Magia e Técnica, Arte e Politica.
Obras Escolhidas | - Trad. Rouanet, S. P. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. p.12

3 |bid. p.13
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movimento inesgotavel e proliferante de novas relagdes. Em Obra aberta®, de
1962, Umberto Eco reflete sobre a abertura poética da mensagem artistica que,
apesar de ser uma caracteristica intrinseca de toda obra de arte, apresenta-se
como interesse especifico em muitas experimentacoes da primeira metade do
século XX. Nesse periodo, esse aspecto da abertura se coloca para muitos artis-
tas como premissa fundamental para a construcao de suas obras. Segundo Eco,
um dos elementos centrais nessas criacoes é a ambiguidade da mensagem, que
permitiria ao fruidor acessa-la a partir do seu proprio repertério, contexto so6-
cio-cultural e visao de mundo. Cada execucao, leitura, exibicao ou interpretacao
realizaria a obra de maneira renovada e permitiria a sua inteira fruicao, apesar
de, ao mesmo tempo, nunca esgota-la do ponto de vista das suas infinitas pos-
sibilidades de combinacao. Com discursos poéticos dotados de uma capacidade
de “reproduzir-se caleidoscopicamente aos olhos do fruidor como eternamente
novos”’, essas “obras em movimento” seriam, antes, um

"campo” de possibilidades interpretativas, como configuragao de estimu-
los dotados de uma substancial indeterminacao, de maneira a induzir o
fruidor a uma série de "leituras" sempre variaveis; estrutura, enfim, como
"constelacao” de elementos que se prestam a diversas relagdes recipro-

cas.®

Um dos reconhecidos precursores desse tipo de gesto criativo foi Marcel Du-
champ. Desde o inicio dos anos 1910, o artista francés se voltou radicalmente
contra o carater estatico e puramente visual (ou "retiniano”, como chamava) da
pintura, abandonando essa forma de expressao para experimentar possibilidades
de composicao da obra de arte como campo aglutinador de ideias. Mais do que
pensamentos expressos ou representados por uma imagem, suas obras eram
concebidas como meios para compartilhar e provocar o pensamento. Duchamp
faziaisso preservando rigorosamente o carater lacunar e ambiguo da mensagem,
ao mesmo tempo que introduzia sutis (e muitas vezes irbnicas) provocacoes vi-
suais e textuais. As caixas® que criou desde 1914 até o fim da vida inspiraram algu-

mas das experiéncias realizadas por nos e reunidas nesta pesquisa, inclusive, em

“ECO, Umberto. Obra aberta: forma e indeterminac&o nas poéticas contemporaneas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2000[1962].

% |bid. p.150
6 ver AS CAIXAS DE DUCHAMP - p. 100 > MD.01-MD.08 < 101
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certa medida, sua materializacao neste volume. Ao apresentar seu pensamento
por meio de fragmentos dispersos, o artista desloca o publico do papel de es-
pectador passivo ao papel de montador. Implicado ativamente na composicao da
obra, o fruidor-montador realiza a obra em ato, num espaco intersticial e men-
tal, que surge através do choque entre os elementos disparadores apresentados
pela obra e o repertério pessoal de cada um. O pensamento se expande, assim,
em multiplas e imprevistas direcdes.

Duchamp trabalhou por mais de 8 anos na elaboracao do seu mais conhecido
trabalho, um totem de vidro de grande formato, intitulado La Mariée mise a nu
par ses célibataires, méme, (A noiva despida por seus celibatdrios, mesmo, 1915-
1923). Considerada pelo artista como um texto, ou um “acumulo de idéias"”, a obra
consumiu grande esforgo intelectual e fisico até ser declarada “oficialmente ina-
cabada”. Essa decisao, longe de uma desisténcia, possibilita a criagao, segundo
Octavio Paz, um “espaco aberto que provoca novas interpretacdes e que evoca,
em seu inacabamento, o vazio em que se apoia a obra™. Este vazio, ainda seqgun-
do Paz, € o que traz a especulacao para o centro da experiéncia de fruicao. Nao a
toa, a obra, junto com a Caixa Verde (Boite Verte, 1934), que traz notas a respeito
das ideias condensadas no vidro, constitui um dos mais interpretados e especu-
lados enigmas artisticos do século XX. Um enigma sem solugao e, logo, sem fim.

O fotografo italiano Luigi Ghirri®, por sua vez, se lanca ao desafio de percorrer
outro enigma: aquele que se firma diante dos seus olhos na intrincada sobrepo-
sicao entre o real e sua representacao - ou imaginacgao - por meio da fotografia.
Sua matéria prima fundamental é a paisagem urbana e o artista tenta adentrar as
camadas de imagens que se sobrepdem diante dos nossos olhos ou sao gravadas
em nossa mente, para construir com elas novas paisagens. Do choque entre os
estratos colapsados por suas engenhosas composicoes, uma terceiraimagem se
forma namente do espectador, denunciando a existéncia de dimensdes invisiveis
a olhos menos treinados ou atentos. Ghirri realiza sua investigagao percorrendo
caminhos paralelos, explorando diferentes aspectos ao construir séries temati-
cas que, longe de serem estaticas ou definitivas, se entrecruzam a todo momen-

7 TOMKINS, Calvin. Duchamp: Uma Biografia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 328.

8 PAZ, Octavio. Marcel Duchamp ou o castelo da pureza. Trad. Sebastiao Uchoa Leite. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 2002 (1968), p. 54.

% ver LUIGI GHIRRI: A CIDADE ENTRE O ALBUM E O ATLAS - P. 64 > LG.01- LG.12 < 65.
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to. Seqgundo Ghirri, essas séries funcionavam como uma espécie de “reservato-
rio”, em que as imagens eram relacionadas por temas, mas nunca se esgotavam
em um so contexto. Esses “campos de pesquisa”’ que se acumulavam em caixas
no seu atelier, contendo nao apenas fotografias feitas por ele, mas também todo
tipo de imagens extraidas de livros, revistas, catalogos, panfletos, postais, etc.,
representavam um “estimulo para desdobramentos futuros, para o cruzamento
de novos tipos de relacdes™.

A cidade é também a principal fonte que alimenta dois outros trabalhos de foté-
grafos brasileiros que reunimos aqui: o Atlas fotografico da Grande Sdo Paulo e ar-
redores’”, do paulistano Tuca Vieira e Ressaca Tropical”?, do pernambucano Jona-
thas de Andrade. Apesar de partirem de pressupostos, metodologias de trabalho,
contextos urbanos e temporalidades distintas, os trés fotografos (Ghirri incluso)
trazem em seus trabalhos o interesse comum de pensar suas cidades natais a
partir de montagens de fragmentos da paisagem urbana fotografada. Se por um
lado Vieira tenta realizar um multifacetado, exaustivo e sempre incompleto re-
trato da cidade de Sao Paulo, fotografando-a por centenas de angulos nos mais
distintos e distantes pontos do seu territério, Jonathas de Andrade se dedica a
escavar camadas mais profundas do inconsciente coletivo da cidade de Recife,
por meio de imagens de arquivo, acervos pessoais, documentos publicos e foto-
grafias proprias. Ambos os trabalhos se constituem, apesar de suas diferencas
fundamentais, como conjuntos de imagens em constante recombinacao, a cada
nova exposicao ou publicacao realizada em espacos arquiteténicos ou editoriais
diferentes. Prop6em, assim, ndo ilustrar ou impor umaideia ou leitura explicita da
cidade, mas promover uma experiéncia de fruicao em que o publico é convidado
a percorrer compor seus proprios espagos imaginarios, de maneira sempre re-
novada, ao colocar-se em movimento, seja pelo andar ou pelo folhear. O aspecto
inacabado (ou inesgotavel) desses trabalhos, assim como na obra de Luigi Ghirri
ou mesmo em Marcel Duchamp, € alcangado nao pela impossibilidade de con-
clui-los, mas pelo passo atras que é dado por seus autores e que torna possivel
outras caminhadas imprevistas.

O principal sintoma que emerge das montagens propostas por Ressaca Tropical

19 GHIRRI,L. Interior Italiano (1984). In: GHIRRI (2013), p.255.
ver ATLAS FOTOGRAFICO DA GRANDE SAO PAULO E ARREDORES, p. 114 > SP.01- SP.08 < 115.
12 yer RESSACA TROPICAL, p. 104 > RT.01- RT.08 < 105.
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€ 0 proprio inacabamento da cidade, em suas sucessivas promessas de futuro
e renovacao, nunca plenamente concretizadas. O desejo moderno de planeja-
mento racional, as promessas de desenvolvimento, quando confrontadas a for-
ca selvagem da natureza tropical, transformam-se diante dos nossos olhos em
exuberantes ruinas. Um processo que, observado de forma anacrdénica ao serem
sobrepostos varios tempos huma mesma montagem, mostra uma cidade que
avanca por meio de sucessivos tropecos. Os fragmentos que resultam da con-
cretizacao parcial de cada tempo sonhado, frustrado ou abandonado coexistem
na paisagem da cidade como sobrevivéncias de outros tempos e podem nos falar
de maneira profunda sobre os processos que a construiram e constroem, como
lembra Paola Berenstein Jacques:

Essa coexisténcia de diferentes tempos esta evidente na materialidade
da propria cidade, uma vez que, no tempo do “agora”’, estao presentes as
sobrevivéncias do “outrora”, reminiscéncias, por vezes, de futuros nao
realizados, mas nao de um passado materializado que segue uma crono-
logia linear (continuum). Sao passados ou futuros, que irrompem, emer-
gem no presente e provocam esse choque, uma faisca(lampejo ou relam-
pago), de tempos heterogéneos. Em ruinas arquitetonicas, por exemplo,
temos resquicios de diversos tempos: de diversos planos de futuro, pas-
sados, que acompanham a histoéria do lugar, materializados ou idealiza-
dos; de diferentes temporalidades, associadas as praticas urbanas; de
planos de futuros no presente, que nao param de irromper. O passado,
o “outrora’, permanece um espaco de luta e de tensao no presente, no
tempo do “agora”’, mas também nos sonhos de futuro, mesmo aqueles
passados. Trata-se de confrontar a linearidade temporal ao explicitar o
encontro conflituoso (que gera faiscas) do “outrora” com o “agora’, que

permite sobrevivéncias e tensodes de outros tempos.®

O inacabamento &, assim, uma condicao da propria cidade e a montagem, ca-
racteristica fundamental do pensamento mobilizado pelos atlas no recorte que
propomos aqui, permite manter em constante movimento o nosso pensamento
acerca desse objeto que nao para também de se transformar. Nao podemos falar
da cidade de maneira estatica, definitiva, pressupondo articulacoes e sinteses
univocas que engessem a compreensao dos seus processos. Principalmente em

3 UACQUES, 2020, p. 388
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contextos como o brasileiro, em que a precariedade confronta radicalmente as
mais eloquentes manifestacdes da atividade especulativa do mercado imobilia-
rio (quase sempre estando tais processos fortemente relacionados), a paisagem
das cidades é uma montagem heterogénea em cotidiana transformacao, fazen-
do colidirem diante dos nossos olhos as imagens de ruinas, barracos e arranha-
-céus. A dindmica das favelas, sua aparente desordem, € a propria expressao do
inacabamento, como também observa Jacques:

A desordem aparente pode ser o resultado de uma ordem que muda ra-
pido demais, e o desequilibrio, o de um equilibrio dindmico [...] O movi-
mento constante faz o fim permanecer indeterminado. O inacabado se
impde, a ordem é incompleta e mutavel. E um movimento em potencial
em direcao a completude ou algo como a incerteza de futuro e a suges-
tao de inumeras possibilidades de prolongamento. O inacabado incita a
exploracao, a descoberta.™

Pensar a cidade por atlas, da forma como buscamos elaborar por meio das aproxi-
macgoes propostas neste trabalho, seria entao uma atividade em constante esta-
do experimentacao, ao mesmo tempo que se busca constituir acumulos a partir
das experiéncias realizadas e transformar - desmontando e remontando - o que
se vai acumulando. Nao se trata, como ja dissemos, de um conhecimento que se
aplica de maneira modelar ou definida a priori, repetindo uma mesma abordagem
em diferentes contextos. E, ao contrério, sobretudo uma forma de reunir pessoas
e conhecimentos, de cruza-los e transmiti-los, como exercicio de elaboracgao de
sinteses parciais que vdo se acumulando para futuras re-elaboracées. E antes
um modo de compreender o tempo dos processos que se acumulam na cidade e
buscar através da atitude experimental e critica formas sempre renovadas de ler
e imaginar cada contexto urbano a partir das suas proprias contingéncias. Sobre
os dois atlas desenvolvidos na cidade de Verona®®, seus organizadores Alessia de
Biase e Piero Zanini esclarecem:

Este atlas ndo deve ser entendido como exaustivo [no sentido de com-
pleto, minucioso], mas como um instrumento para comegar a conversar,

provavelmente sem iniciativas ou referéncias importantes, mas a tarefa

1 JACQUES, 2003, p. 43
5 ver ATLAS# VERONA, p. 132 > AV.01- AV.12 < 133.
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de completa-lo esta, em certo sentido, em continuo desenvolvimento e
pensada para aqueles atores que poderao utiliza-lo como ferramenta de
trabalho.™

Mais do que fins em si mesmos, entao, tais atlas seriam antes meios, ou mesmo
pontos de partida, como ressaltam de Biase e Zanini. Seriam suportes que per-
mitem e provocam agoes, reunides, conversas, reflexdes, cruzamentos e apro-
ximagoes das quais surgem novas ideias sobre o passado, o presente e o futuro
das cidades. Nao precisam, dessa maneira, necessariamente serem concluidos.
O Atlas da Falha, que realizamos como “‘campo” desta pesquisa e serviu como fio
condutor das atividades desenvolvidas em todo o ano letivo do Atelier V de pla-
nejamento urbano na graduacao da FAUFBA, curiosamente resultou inacabado.
Um impasse final se colocou no ultimo dia, quando se concretizaria sua versao
impressa, longamente planejada e ja com todos os arquivos de impressao elabo-
rados por todaaturma. Arecusa em imprimir o trabalho por parte de uma parcela
da turma trouxe a tona importantes problemas e conflitos enfrentados ao longo
do curso, evidenciando questoes latentes que acabaram por se manifestar por
meio dessa recusa. O processo decorrido por todo o ano, no entanto, nao foi com-
preendido pelo corpo docente ou discente como invalido, nulo ouincompleto, por
conta desse passo nao dado. Assim como o atlas impresso serviria para debater
questdes pertinentes relativas a area estudada, sua nao impressao levantou ou-
tras questdes e uma reflexao longa e urgente acerca de questdes como coletivi-
dade, colaboragao, autonomia, frustracoes e prioridades, entre outras, envolvi-
das no processo de formacao académica e que também repercutem na propria
atividade profissional futura.

Para este atlas-dissertacdo, por sua vez, 0 inacabamento se apresentou como
condicao necessaria para a sua momentanea materializacao nesta sintese par-
cial, um instantaneo de um processo de pensamento e pesquisa que pretende-
mos continuar a movimentar dentro e fora daacademia. As as decisoes editoriais
envolvidas, como a forma de encadernacao, os formatos, tipos de papéis e modos
de elaborar e organizar os conteudos de cada parte do trabalho estao permeadas
por este gesto que busca nao impedir o movimento das ideias aqui mobilizadas
e, além disso, potencializar a sua imprevista movimentacao e expansao por parte

18 BIASE, Alessia de; ZANINI, Piero; CATTAPAN, Nico (dir.). Atlas#2 Verona: La dimensione urbana
delle fortificazioni. Verona: LAA Recherches, 2018b, p.13 (tradugao nossa)
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de cada leitor que tenha acesso ao trabalho. Entendemos que, ao contrario de
ser um instrumento para o ordenamento do pensamento, nossa ideia atlas seria
antes a de uma “cartografia das linhas de fuga assim como das linhas de forca,
das coeréncias, das encruzilhadas, dos pontos de referéncia, mas também dos
obstaculos e dos caminhos transversais”’. Nesse emaranhado de ideias fomos
distinguindo os nés, as costuras, os buracos e os fios que poderiamos (ou preci-
sariamos) deixar soltos, para que sempre novas imagens de pensamento pudes-
sem se atar em futuras tessituras. Inspirados pelo movimento que sucede a ex-
plosao e coloca saberes estabilizados em movimento de expansao, procuramos

[...]reconhecer no saber uma forca e ndo apenas um contetido mais ou
menos objetivo e mais ou menos formalizado. [...] compreender as coi-
sas como passaros que nao desejariamos fixar num uso demasiado con-
vencional, numa gaiola da nossa linguagem e das nossas categorias de
pensamento. [...] consentir a aparéncia dos fenémenos e, por conseguin-
te[...]"ser capazes de ficar acima da moral, e ndo s6 de ficar com a rigi-
dez ansiosa de alguém que esta sempre com receio de escorregar e cair,
mas também de pairar e brincar acima dela". [...] enfim, [...] ser artistas,
[...] prolongar a "duracdo do sonho", tornar-se "sondmbulo do dia", [...]
algo como uma danga livre do pensamento.®

7 DIDI-HUBERMAN, 2013[2011], p. 173
 |bid. p. 97
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