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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objeto de estudo o trato pedagogico do hip-hop nas aulas de
Educagao Fisica para os (as) jovens do Ensino Médio, com vistas a elevar a capacidade
teorica destes (as) estudantes (sujeitos inseridos no modo de produgdo capitalista nas
periferias, onde reside a classe trabalhadora, de maioria negra ¢ marginalizada), a respeito
deste contetido histdrico e socialmente acumulado. Para consecu¢do da pesquisa, foi realizado
um levantamento bibliografico acerca do trato do conhecimento do hip-hop nas aulas de
Educacao Fisica. Constatamos que poucas sdo as pesquisas voltadas para este tema e as que
existem ndo sao calcadas na realidade da escola publica, tampouco se relacionam a
compreensdo de seus estudantes acerca do hip-hop enquanto expressdo da resisténcia ativa e
instrumento para a revolucao. A fundamentacao deste estudo se deu por meio da andlise da
literatura (estado da arte), buscando investigar as praticas pedagogicas a partir dos estudos da
abordagem metodologica critico-superadora da Educagdo Fisica e da Pedagogia Historico-
Critica, intentando justificar a presenca do hip-hop nas aulas de educagdo fisica e seus
desdobramentos como expressao da resisténcia ativa, visando elevar a capacidade teoérica dos
(as) estudantes das escolas publicas, bem como o fortalecimento de sua capacidade de
constatar, compreender, explicar e agir no mundo, na perspectiva de transforma-lo.
Concluimos que o trato do conhecimento do hip-hop, sem o aporte de uma teoria pedagogica
critica, contribui para alienacao dos sujeitos, limitando, assim, as possibilidades da elaborag¢ao
de conceitos complexos que permitam elevar a capacidade tedrica dos (as) estudantes,
contribuindo também para a fragmentacdo da triade conteudo-forma-destinatario. A
investigacdo gerou uma proposicao pedagogica para o trato do conhecimento do hip-hop no
ensino médio, produzindo uma nova sintese em prol do desenvolvimento da abordagem
metodologica critico-superadora da Educacao Fisica.

Palavras-chave: Educagdo Escolar, Educacdo Fisica, Abordagem Metodologica Critico-
Superadora, Ensino Médio, Hip-hop.



LIMA, Michele Rodrigues de. Hip-hop as a form of objectification of resistance:
possibilities of dealing with knowledge on high school’s PE classes. Dissertation advisor: Celi
Nelza Ziilke Taffarel. 2022. 95 f. Dissertation (master’s in education) — Faculdade de
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ABSTRACT

The present dissertation has as its object of study the pedagogical treatment of hip-hop in PE
classes for young people in high school, with a view to raising the theoretical capacity of
these students (subjects inserted in the capitalist mode of production in the outlying
neighborhoods where the mostly black and marginalized working classes resides), regarding
this historical and socially accumulated content. To conduct the research, a bibliographic
survey was made about the treatment of hip-hop knowledge in PE classes. We found that there
are few studies focused on this topic, and those that exist are not grounded in the reality of
public schools, nor are they related to the understanding of its students to hip-hop as an
expression of active resistance and an instrument for the revolution. This state of art research
sought to investigate pedagogical practices from the studies of Physical Education
Methodological Critical Approach and Historical-Critical Pedagogy, both referenced in
dialectical historical materialism assumptions, besides which it tries to justify the presence of
the hip-hop movement in PE classes and their development as an expression of active
resistance, aiming to raise the theoretical capacity of public school students, as well as
strengthening their ability to observe, understand, explain and act in the world with a view to
transforming it. It is concluded that treatment of hip-hop movement knowledge without the
contribution of a critical pedagogical theory referenced in the assumptions of dialectical
historical materialism contributes to the alienation of the subjects, thus limiting the
possibilities of elaborating complex concepts that allow raising the theoretical capacity of the
students, contributing also for the fragmentation of the content-form-recipient triad. This
investigation generated a pedagogical proposal to the teaching of hip-hop in high school,
configuring a new synthesis in favor of the development of a critical methodological approach
to Physical Education from the assumptions of dialectical historical materialism.

Keywords: School Education, Physical Education, Physical Education Methodological
Critical Approach, High School, Hip-hop.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objeto de estudo o trato pedagdgico do hip-hop nas
aulas de Educacdo Fisica para os (as) jovens do Ensino Médio, com vistas a elevar a
capacidade tedrica destes (as) estudantes (sujeitos inseridos no modo de producdo capitalista
nas periferias, onde reside a classe trabalhadora, de maioria negra e marginalizada), a respeito
deste contetdo historico e socialmente acumulado.

Em uma sociedade de classes antagbnicas, onde o aparelho ideolégico do Estado
(ALTHUSSER, 1985) e da sociedade civil atua para conformar as classes exploradas aos
processos de serviddo, socializacdo, sociabilizacdo, educacdo e marginalizacdo, decorrentes
das relacdes sociais de producdo, onde ha a apropriacdo privada de bens culturais produzidos
coletivamente, com fins privatistas e mercadoldgicos, é possivel uma prética pedagodgica a
servico da luta de classes? Considerando estas condi¢cdes concretas, € possivel elevar a
capacidade teorica e o padréo cultural, com vistas a ampliar a reflexdo pedagogica dos (as)
estudantes?

Aqueles e aquelas que defendem as teorias pedagdgicas ndo-criticas diriam que 0
papel da escola € ensinar o0 que permite a adaptacdo do cidaddo a cultura existente. A escola
seria 0 lugar para atender aos interesses dos alunos e permitir o dominio de “tecnologias”,
para assim desenvolver suas competéncias e habilidades para o0 mercado de trabalho. Néo
haveria, portanto, lugar para uma prética pedagégica voltada a luta de classes.

Os (as) que defendem as teorias pedagdgicas critico-reprodutivistas, por sua vez,
desaprovam os modelos pedagdgicos tradicionais e alienados, porém ndo veem na educacéo
formal um caminho para a revolucéo, j& que o sistema de ensino reproduz o que estd posto na
sociedade, reafirmando suas relacdes de exploracéo e, em geral, usando da violéncia, mesmo
que simbdlica.

Neste contexto, a escola agiria como reprodutora do ideario burgués e, tendo um
carater dualista (porque é dividida em duas grandes redes - publica e particular), a unidade
nela, portanto, é ilusoria. Esta divisdo reflete a divisdo da sociedade, em classe burguesa e
proletariado. Entdo, para estes também néo seria possivel uma préatica pedagdgica voltada a
luta de classes.

A partir do exposto, pode-se dizer que as teorias pedagdgicas ndo-criticas e critico-
reprodutivistas disseminam a adaptacdo, a conformacdo ou, ainda, o pessimismo frente as

relagcdes sociais postas no modo de producdo capitalista. Difundem o desanimo, tornando
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remota a possibilidade de articular o sistema de ensino ao esforgco em superar, ndo sé o
problema da marginalidade, mas de colocar no horizonte a construcdo de um projeto histérico
superador, para além do capital.

Por outro lado, o que dizem a pedagogia histérico-critica (SAVIANI, 2008; 2011) e a
abordagem metodoldgica critico-superadora (COLETIVO DE AUTORES, 1992; 2012), sobre
a possibilidade de uma préatica pedagdgica voltada a luta de classes? Partindo desta reflexdo,
como tratar, no curriculo escolar, com os (as) estudantes do ensino médio, oriundos (as) da
escola publica, filhos e filhas da classe trabalhadora, um conteldo contemporaneo,
historicamente acumulado, culturalmente produzido e socialmente acessado, como € o
movimento hip-hop, a fim de elevar a capacidade tedrica destes (as) estudantes na perspectiva
de constatar, compreender, explicar e agir no mundo, construindo a cultura corporal na

perspectiva da emancipacdo humana?

[...] Dessa forma, a socializacdo da riqueza intelectual universal pela escola
situa-se hum contexto mais amplo, o de luta pela socializa¢do da riqueza
humana como um todo e, mais precisamente, pela superacdo da
propriedade privada dos meios de producdo. A escola, para se colocar em
oposicdo a alienacdo produzida pela sociedade de classes, precisa atuar
naquilo que caracteriza sua especificidade, isto é, nas palavras de Saviani
(2003b), “a socializagdo do saber sistematizado” (MALANCHEN, 2014, p.
124, grifo nosso).

Para responder a este desafio tedrico, partimos do acimulo sobre Escola e Democracia
(SAVIANI, 2008; 2011) e da abordagem metodoldgica critico-superadora (ACS) da Educacéo
Fisica (COLETIVO DE AUTORES, 1992; 2012), também considerando, para esta anélise, a
experiéncia desta pesquisadora enquanto professora da rede estadual de ensino publico do
estado do Parana, a producdo cientifica a respeito da abordagem metodologica critico-
superadora e a didatica subsidiadas pelo materialismo histérico e dialético (MHD).

E indelével o papel da arte enquanto instrumento para a revolugdo junto aos
movimentos populares de resisténcia. Seja por grandes concertos musicais, como a série
Tibetan Freedom Concert! (1996-1999; 2001; 2003; 2012) ou por intermédio do cinema,
como nos documentarios Democracia em Vertigem (2019) e American Factory (2019), ou
ainda, os filmes Judas e o Messias Negro (2021) e o atemporal Tempos Modernos (1936).
Enfim, sdo muitos os exemplos do uso da arte enquanto estética de resisténcia.

Sobre este tema, principalmente em tempos de ruptura democratica, o historiador e

pesquisador musical Ivan Lima faz a seguinte reflexdo:

! Tibetan Freedom Concertera o nome dado a uma serie de festivais de rock realizados na America do
Norte, Europa e Asia a partir de 1996 para apoiar a causa da independéncia tibetana.
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[...] Gosto de citar Maiakovski, quando ele fala que a arte é um grande
instrumento para a revolucdo. Fazer arte é reflexdo, é um caminho para
discutir. A arte dimensiona diversos sentidos. As musicas feitas por artistas
da periferia é 0 que posso dizer de entretenimento com argumento.
Circula com facilidade, passa uma mensagem objetiva e ajuda na
composic¢do de atos (grifo nosso) (CARVALHO, 2016, online).

Ha que se ponderar, no entanto, que a arte por si s6 ndo promove a mudanga social.
Tais mudancas provém de profundas transformagdes nas relagdes sociais e da “construgdo de
outro modelo [de sociedade], de outras formas de relagao entre os seres humanos, com a
superacao da propriedade privada e, portanto, da sociedade de classes” (MALANCHEN,
2014, p. 128, destaque nosso).

Neste sentido, o0 movimento hip-hop nasce como um movimento de resisténcia ativa
que busca fazer da estética de resisténcia um instrumento para a revolugdo. Da resisténcia
ativa as opressdes raciais, sociais, étnicas e a toda sorte de discriminagdes as suas expressoes,
ndo se tratando somente de um produto de entretenimento, mas de um movimento
sociopolitico. Contudo, ndo ¢ essa face do movimento hip-hop com a qual geralmente nos
deparamos, a priori, sendo necessario diferenciar, em linhas mais gerais, “movimento hip-
hop” e “cultura hip-hop”.

O homem [no sentido de humanidade], por meio do trabalho, transforma a natureza e
transforma a si mesmo. As complexas relacdes entre homem-homem e homem-natureza,
chamamos de cultura (MARX, 1983). Portanto, o movimento hip-hop, produto das
transformacoes sofridas pelo meio (periferia de Nova lorque) e das relagdes sociais ocorridas
nessa comunidade, é cultura dentro do contexto marxista.

Contudo, em oposicdo ao conceito materialista historico-dialético de cultura, o que
comumente se denomina como “cultura” hip-hop € a mercantiliza¢do de alguns elementos do
movimento hip-hop, subsumidos pelo capital (estética burguesa), que os transforma em
produto para consumo (musica, danca, arte grafica, moda), intencionando o lucro.

Como dito anteriormente, o contato com essa vertente mais comercial do movimento
hip-hop é mais comum, pois esta presente em muitas academias (de danca ou nédo), vendido
como experiéncia fitness, “expressao corporal” ou como arte-espetaculo. Contudo, desprovido
de toda bagagem politica e social inerentes a0 movimento. Por conta disso, para 0 Senso
comum o [movimento] hip-hop é um estilo de danca que faz uso de um determinado tipo de
musica, bem como de um determinado estilo de roupa e que tem como meta a reproducédo

técnica de uma coreografia.
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Ao trabalhar o conteido “Dancas Urbanas”, previsto nas Diretrizes Curriculares
Estaduais para o ensino da Educagdo Fisica? (PARANA, 2010), em 8 turmas da primeira série
do Ensino Médio do Colégio Estadual do Parana, localizado no centro de Curitiba, no ano de
2018, percebi que a maioria dos (as) estudantes ndo tinha no¢do do hip-hop para além de sua
expressdo mais comercial e isso ocorria até mesmo com aqueles (as) que eram b-boys® ou b-
girls*, ou diziam apropriar-se da “cultura hip-hop”.

Havia também os (as) que, mesmo afirmando fazerem parte do movimento hip-hop,
simpatizavam com ideais totalmente divergentes daqueles ontoldgicos a este — jovens b-boys
que diziam ser favoraveis a politica de seguranga publica baseada na violéncia e no
encarceramento (da juventude negra, sobretudo), ou alinhados ao idedrio conservador da
extrema-direita, por exemplo.

Dangavam, vestiam-se, expressavam-se como sujeitos do movimento hip-hop, porém,
pensavam como aqueles (as) aos (as) quais o0 movimento sempre denunciou e combateu por
meio de sua musica, artes visuais e danca. Dessa forma, causaram inquietagdo as contradi¢des
apresentadas por estes (as) estudantes, assim como a forma de contato deles (as) com o
movimento hip-hop e que os levou a estas contradigdes. Para uma melhor compreensdo deste
topico, no capitulo 3, sucintamente examinaremos o cenario em que estavam inseridos (as)
estes (as) estudantes.

Soma-se a este cenario a chamada “triade da reforma do ensino” — a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e a Lei 13.415/17,
Lei da reforma do Ensino Médio (BRASIL, 2017) — que alteraram de forma dréstica a
legislacdo escolar em todo territdrio nacional, a despeito de todo o debate feito anteriormente
sobre as diferentes areas do conhecimento que compunham o ensino basico, com o propdsito
de dar prioridade a somente trés delas (Portugués, Matematica e Lingua Inglesa), promovendo
o esvaziamento curricular e acentuando a desigualdade educacional entre ricos e pobres.

Nesse contexto, a Educagdo Fisica (EF), reconhecida como componente curricular
obrigatdrio em todo territério nacional e em todos os niveis (incluindo o ensino superior)
desde a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, Lei n. 5.692 (LDB) (BRASIL,
1971), e garantida apos a reforma do ensino proposta pelo governo FHC, através da LDB n.
9.394 (BRASIL, 1996), deixa de ser obrigatoria em todos os niveis da educacgdo basica.

Sobre isso, Beltrao (2019), discorre:

2DCE’s
3 Dancarino de break.
4 Dancarina de break.
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[...] Isso traz implicacdes gravissimas, pois se um componente curricular ndo
¢ obrigatorio, nao se tem mais a exigéncia de um professor especialista
para este componente. Considerando que em relagdo aos demais
componentes curriculares se preveé apenas o estudo e praticas, determinados
pela BNCC, e que o curriculo podera ser organizado de diferentes maneiras,
o0s respectivos conhecimentos dos componentes curriculares ndo obrigatérios
poderdo ser abordados pela area de conhecimento, caso o curriculo seja
assim organizado, ou dentro de outro componente curricular. Assim sendo, o
professor de geografia podera ministrar sociologia ou filosofia ou ainda
historia, o professor de lingua portuguesa podera ministrar arte ou educagio
fisica. Esses sdo alguns exemplos possiveis dentro dos diversos arranjos
curriculares que o ensino médio podera ser organizado (BELTRAO, 2019, p.
198, grifo nosso).

A triade das reformas, ao transformar quaisquer praticas corporais (aqui, no sentido de
movimentagdo corporal, do “movimento pelo movimento™) em Educagdo Fisica, chancelam o
“notdrio saber” como pratica curricular, acarretando na desvalorizacao e desmonte da carreira
do (a) docente, pois uma formagao inicial e continuada fragmentada e deficitaria, assim como
a ndo obrigatoriedade de professores (as) especialistas na rede, acabara por gerar demissoes e
desemprego, além do esvaziamento e rebaixamento da capacidade teorica dos filhos e filhas
da classe trabalhadora que massivamente frequentam as escolas publicas pelo pais.

No estado do Paran4, a triade das reformas e o recuo conservador®, por conta da atual
conjuntura politica, levaram a elaboragdo de novas diretrizes curriculares para o estado — do
Curriculo da Rede Estadual Paranaense (PARANA, 2020) e, posteriormente, do Curriculo
Priorizado da Educaciio Paranaense (PARANA, 2021a). Ambas calcadas no neoliberalismo
privatista e mercantilista, que impde de forma acelerada os processos de padronizagdo e
controle da educagdo publica paranaense.

Sua utilizagio em detrimento as DCE’s (PARANA, 2010), de carater progressista,
amplamente baseada na Pedagogia Historico-Critica (SAVIANI, 2008; 2011) e na abordagem
metodoldgica critico-superadora da Educacdo Fisica (COLETIVO DE AUTORES, 1992;
2012), construida coletivamente por professores e professoras da rede publica estadual
paranaense de 2003 a 2007, reforca o ideario burgués e o carater eurocéntrico® do ensino

adotado pelas gestoes do governo do estado desde 2011.

5 Embora historicamente um estado alinhado as politicas conservadoras, o Parana deu um salto qualitativo em
direcdo as pedagogias contra-hegemonicas com o advento das DCE’s (Diretrizes Curriculares Estaduais)
elaboradas coletivamente por professoras (es) de todo o estado e publicadas em 2008. Contudo, nos Gltimos anos
(em especial no periodo pos-golpe juridico-midiatico-parlamentar que depds a presidenta Dilma Rousseff)
intensificou-se a agenda neoconservadora no estado em todos os &mbitos, em particular na educacéo.

® Eurocentrismo, de acordo com o Dicionario Oxford Languages: “influéncia politica, econdmica, social, cultural
etc. exercida pela Europa sobre outras areas geopoliticas; europeismo”.
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Neste sentido, poder-se-ia argumentar que o trato com o conhecimento do movimento
hip-hop, dentro do conteudo danga, figuraria entre estes “estudos e praticas” devido ao seu
forte apelo comercial, anteriormente citado. No entanto, mesmo sua versao comercial se daria
de forma aligeirada, pulverizada e dentro da dinamica de trabalho alienado e alienante.

Considerando que a expressao de resisténcia do movimento hip-hop se constitui de sua
dimensdo histérica e que esta se da por contradicdo, é necessario dar as (aos) estudantes as
condicgdes para se apropriarem de sua dimensao ontoldgica, dos elementos que o constituem,
qgue foram desenvolvidos ao longo das décadas pelos individuos que as (0s) precederam
(SAVIANI, 2008; 2011). Para isso, é preciso compreender de que se trata 0 movimento hip-
hop.

Priess da Costa (2013, p. 1) nos diz que o movimento hip-hop, “[...] nascido nas ruas
da periferia estadunidense da década de 1970 e que se espalhou de forma absurdamente rapida
e abrangente [...] [E] movimento social, objeto de consumo, musica, danca, espaco de
reivindicagdo, aparelho de manuten¢do da ordem [...]” que surgiu nos guetos (ghettos) dos
Estados Unidos da América (EUA), resultado da conjuntura politica e cultural da época (final
dos anos 1960 e inicio dos anos 1970), e que aos poucos foi incorporado ao ambiente urbano
de Nova lorque como uma forma de expresséo e estilo (AVILA, OLIVEIRA, PEREIRA,
2005; ADAO, 2006; LEAO, 2006).

Retratar a vida dura da periferia sem, no entanto, reforcar seus estigmas, tem sido a
tarefa do movimento desde sua criagdo no South Bronx, e desde seu surgimento expressou a
resisténcia das minorias locais, ao retratar através da musica, da danga, das artes visuais e da

poesia os contextos de violéncia, pobreza e segregacao vividos por estas comunidades.

[...] o hip-hop nasceu em um bairro pobre de uma grande cidade dos EUA,
num contexto de violéncia e pobreza, e no qual a produgdo artistica expressa
pelos elementos do hip-hop foi uma forma de diminuicdo dos conflitos, em
um dado territério e, no limite, de sobrevivéncia. Em outros termos, trocou-
se a bola pela arte. (D’ANDREA, 2013, p. 63)

Para as comunidades negras periféricas estadunidenses uma das unicas chances de
ascensdo social era através do esporte, geralmente o basquetebol, assim, a partir do
movimento hip-hop, as manifestacdes artisticas também passam a ser uma alternativa de
sobrevivéncia para essa juventude. Nas palavras de D’Andrea (2013), “trocou-se a bola pela
arte”.

Contudo, mesmo nascido sob a égide da arte, 0 movimento hip-hop € também um

movimento politico, pois escancara as mazelas as quais as minorias, a principio
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estadunidenses, estavam sujeitas — racismo, violéncia policial, tréfico de drogas,
encarceramento em massa, fome, falta de oportunidades, desemprego, submoradia.

No principio, o0 hip-hop era restrito a pequenas festas de bairro, algumas clandestinas,
as chamadas bloc parties, promovidas por DJ Kool Herc e outros nomes da cena, no Bronx e
arredores. A possibilidade de sobrevivéncia da juventude negra da regido do Bronx no final da
década de 1960 era remota, dadas as condicGes a que esta estava submetida (pobreza,
violéncia entre gangues, violéncia policial, drogas), como relatou Afrika Bambaataa, um dos

principais articulares do movimento nos seus primardios, ao documentario Scratch (2001):

[...] o conjunto Bronx River Houses, o ber¢o do hip-hop e o lar de Deus.
Conhecida como Little Vietnan, tdo perigosa que nem a policia entrava.
Havia muita violéncia entre gangues, o0 que gerou conscientizacao social, foi
por isso que fundamos a Zulu Nation’. Tentamos transformar as afiliacdes as
gangues em algo positivo. Comegamos a organizar as pessoas ha rua, 0s
grupos de danca, os b-boys e as b-girls, os rappers e os grafiteiros para criar
essa cultura®.

Embora tenha sido criado na costa leste dos EUA, o hip-hop é uma mistura de estilos
vindos da Africa, heranca do periodo escravocrata estadunidense, que teve seu auge entre 0s
séculos XVIII e XIX, e de outros elementos, alguns presentes na cultura jamaicana, pais da
Ameérica Central, comunidade expressiva nos sublrbios nova-iorquinos a época.

Entretanto, o ponto comum a todas as manifestagdes do hip-hop ao redor do mundo é a
resisténcia. Resisténcia ndo somente no sentido de denunciar a realidade de pobreza e
violéncia vividas dia a dia nessas comunidades, mas também de organiza-las politicamente. O
hip-hop € um movimento popular, politico e cultural, que da voz e cara aos (as) esquecidos
(as) da sociedade e estes (as) se identificam com o movimento, conferindo-lhe o carater de
seu porta-voz, “[...] passou a ser a propria fala legitimada dos pobres e da pobreza”
(D’ANDREA, 2013).

O movimento hip-hop chega ao Brasil no final da década de 1970, inicio da década de
1980, a partir do eixo Sdo Paulo — Rio de Janeiro, primeiramente como um estilo musical
genérico denominado black music, composto por ritmos como o funk e o soul, exclusivamente
estadunidense, dancante e que tomou as discotecas, clubes e bailes da época, conquistando, de
maneira massiva, a juventude negra das periferias, reafirmando, portanto, o dito por D’ Andrea
(2013), quando este diz que o hip-hop passa a ser a propria fala legitimada dos pobres e da
pobreza.

" ONG Fundada pelo DJ Afrika Bambaataa que tem como principio as bases do hip-hop: paz, amor, unido e
diversdo; vem sendo responsavel pela existéncia do verdadeiro espirito do hip-hop.
8 Informag0es citadas extraidas do documentario Scratch (2001), dirigido por Doug Pray.
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Dessa forma, este estudo traz o seguinte problema de pesquisa: sendo a danga um
contetido classico® da cultura corporal e o hip-hop como uma de suas expressdes, como tratar
este conhecimento nas aulas de Educacdo Fisica, considerando as contribuicbes da
Abordagem Metodoldgica Critico-Superadora (ensino da Educacdo Fisica) e da Pedagogia
Historico-Critica (fungdo social da escola), e também a concretude da escola publica e as
determinacBes da economia politica sobre seus (suas) estudantes, em particular, do Ensino
Médio?

Partindo desse problema de pesquisa, surgem as seguintes questdes norteadoras, que
0 presente estudo buscard elucidar: (a) qual o conhecimento considerado classico em se
tratando de movimento hip-hop e quais as contribuigcdes deste para o desenvolvimento de
seus (suas) praticantes? A partir das proposicdes do Coletivo de Autores (2012), (b) quais as
possibilidades de trato com este conhecimento, com vistas a elevar a capacidade intelectual e
cultural dos filhos e filhas da classe trabalhadora?

Valendo-se das reflexdes realizadas no Grupo de Estudo e Pesquisa em Educacao
Fisica, Esporte e Lazer (LEPEL) da Universidade Federal da Bahia (UFBA), essa dissertacéo
de mestrado se fundamenta no materialismo histérico-dialético (MHD), na teoria pedagdgica
historico-critica (PHC), na psicologia historico-cultural (PsHC) e na abordagem metodoldgica
critico-superadora da Educacéo Fisica.

O texto esta estruturado em quatro capitulos (com suas respectivas subdivisfes), além
desta introducdo e das consideracdes finais. No segundo capitulo, tratamos sobre a dimenséo
ontoldgica do movimento hip-hop, sua origem e desenvolvimento, seu carater enquanto forma
de objetivacdo da resisténcia ativa nas aulas de EF, no contexto da triade das reformas
curriculares. No terceiro capitulo, apresentamos o trato do conhecimento do hip-hop na EF
escolar a partir das defini¢des da escola publica e de sua funcdo social. Por fim, no quarto
capitulo, trazemos os principios didatico-metodoldgicos para o trato do conhecimento do hip-
hop que nortearam este estudo, bem como esbocamos a elevacédo teorica do pensamento dos
(as) estudantes do EM mediante o ensino do hip-hop nas aulas de Educacéo Fisica.

Para consecucdo da pesquisa, foi realizado um levantamento bibliografico acerca do
trato do conhecimento do hip-hop nas aulas de EF, conforme demonstrado no quadro abaixo

10 (com dados do Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES™M):

® Conhecimento classico ou mais desenvolvido “[...] é aquele que permite a objetivacio do ser humano de forma
cada vez mais universal e livre. O critério ¢, portanto, o da plena emancipagdo humana” (DUARTE, 2016, p. 67).
10 Dados compilados a partir de informacdes do catalogo sobre teses e dissertaces da CAPES, entre abril de
2019 e marco de 2021. Foram consideradas teses e dissertacdes produzidas entre 2016 e 2021.

1 Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.



19

Quadro 1 - Levantamento bibliografico de Teses e Disserta¢fes acerca do hip-hop nas EF

DISSERTACOES

DESCRITORES QUANTITATIVO DE MESTRADO

TESES DE DOUTORADO

“hip-hop” (sem delimitar
grande area de conhecimento, 550
nem &rea de concentragdo).

“hip-hop” (sem delimitar
grande area de conhecimento,
usando “Educagdo Fisica”
como &rea de concentracéo).

139

“hip-hop” (utilizando
“Ciéncias Humanas” como
grande area do conhecimento
e “Educacdo” tanto como
area de conhecimento, quanto
como area de concentracao),

34

“hip-hop” (utilizando
“Ciéncias da Satde” como
grande area de conhecimento
e “Educagdo Fisica” como 14
area de conhecimento, sem
delimitar area de
concentracdo)

“hip-hop na escola” 4

“hip-hop na escola”
(utilizando “Ciéncias
Humanas” como grande area
do conhecimento e 3
“Educagdo” como area do
conhecimento, sem delimitar
area de concentracao).

“hip-hop nas aulas de
educacdo fisica”

“ensino do hip-hop” 1

“ensino do hip-hop na
escola”

“ensino do hip-hop nas
aulas de educacdo fisica”

Fonte: Dados compilados a partir de informagdes do catalogo sobre teses e dissertacdes da CAPES, entre abril
de 2019 e margo de 2021.

Fazendo uma busca generalizada, sem delimitar grande area de conhecimento, nem
area de concentracdo, usando o descritor “hip-hop”, retornou um total de 550 trabalhos.
Contudo, deste numero, somente 99 sdo teses de doutorado, o restante sdo dissertacdes de
mestrado (433 trabalhos). Quando utilizamos o descritor “hip-hop”, sem delimitar grande area
de conhecimento e usando “Educacdo Fisica” como area de concentracdo, a busca retornou

um total de 35 teses de doutorado e 104 dissertagcdes de mestrado, um total de 139 trabalhos.
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O descritor “hip-hop na escola”, sem delimitar grande &rea do conhecimento ou area
de concentragdo, resultou em nenhuma tese de doutorado e quatro (04) dissertacOes de
mestrado. Neste marcador predominam artigos (que ndo foram contabilizados para a
consecucdo do quadro acima), sendo a maioria relatos de experiéncia dentro da perspectiva
multiculturalista’?. Por sua vez, o descritor “hip-hop na escola”, tendo “Ciéncias Humanas”
como grande area do conhecimento e “Educagdo” como area do conhecimento, sem delimitar
area de concentracdo, resultou em nenhuma tese de doutorado e trés (03) dissertacdes de
mestrado.

Para o descritor “ensino do hip-hop”, o resultado foi apenas uma dissertagdo de
mestrado e nenhuma tese de doutorado. Ja para 0s descritores “hip-hop nas aulas de educacédo
fisica”, “ensino do hip-hop na escola” e “ensino do hip-hop nas aulas de educacéo fisica”, ndo
foram encontradas nem teses, nem dissertacoes.

Destacamos que muitas teses e dissertacdes, dentre as 560 encontradas no total, séo
nas areas de Letras, Ciéncias Sociais, Servico Social e Comunicacédo, e trazem somente o rap
como objeto de estudos, abordando-o, na maioria das vezes, pelo seu aspecto literario. Dentre
essas pesquisas, poucas fizeram uso do materialismo historico-dialético como metodologia.

Dessa forma, considerando somente as teses de doutorado produzidas, constatamos
que sd@o poucas as pesquisas dentro da tematica hip-hop. Ressaltamos, ainda, que dentre essas
teses, a maioria ndo foi feita na escola e quando isso acontece, ndo estdo calcadas na realidade
da escola publica, tampouco estdo relacionadas a compreensao das (0s) estudantes acerca do
hip-hop enquanto forma de resisténcia ativa e instrumento para a revolugao.

Para a fundamentacéo desta dissertacdo, por meio da analise da literatura (estado da
arte), buscamos investigar as praticas pedagogicas, a partir dos estudos da abordagem
metodoldgica critico-superadora da Educagdo Fisica e da PHC. Por meio dessa andlise,
intentamos justificar a presenca do hip-hop nas aulas de educacdo fisica e seus
desdobramentos como expressdo da resisténcia ativa, propondo elevar a capacidade tedrica
dos (as) estudantes das escolas publicas, fortalecendo sua capacidade de constatar,
compreender, explicar e agir no mundo, na perspectiva de transforma-lo.

A vista disso, partindo das inquietagdes anteriormente apresentadas, e sendo outra a
maneira de abordar o hip-hop na escola sob a perspectiva de uma abordagem metodolédgica

critica, trazemos como objetivo geral desta pesquisa de que forma tratar esse conhecimento

12 Que procura convencer os explorados de que o dialogo intercultural, as inclusdes de alguns, juntamente com o
reconhecimento dos elementos de suas culturas, resolverdo os problemas da atualidade (MALANCHEN, 2015).
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nas aulas de Educagdo Fisica, a luz do conceito de resisténcia ativa (SAVIANI, 1997) e das
pedagogias contra hegemonicas.

Investigamos, por meio da analise da literatura, o movimento hip-hop, considerando
sua dimensdo ontologica e o desenvolvimento humano a partir deste (bem como a
desconstru¢ao que o movimento sofreu durante sua trajetdria, pela acdo da estética burguesa),
e como isso, se traduz na concretude da escola publica, concebendo as determinagdes da
economia politica sobre esta mesma escola e seus (suas) estudantes.

Partimos da hipodtese de que o trato do conhecimento do movimento hip-hop, sem
uma teoria pedagogica critica, contribui para alienacdo dos sujeitos, limitando, assim, as
possibilidades da elaboragdo de conceitos complexos que permitam elevar sua capacidade
tedrica, contribuindo também para a fragmentacdo da triade conteudo-forma-destinatario
(MARTINS, 2013).

Historicamente o curriculo da Educagdo Fisica precisou enfrentar sua “heranga
eugenista, higienista e militarista” (SOARES, 2012), que hegemonicamente corroborou para
disciplinar os individuos da classe trabalhadora, servindo aos interesses da burguesia. Tendo

3, contudo, estes mesmos

por alicerce a Abordagem Metodologica Critico-Superadora’
individuos passam a ser concebidos como objetivacdo da resisténcia.

Destarte, a partir de minha experiéncia como professora de Educagdo Fisica na rede
publica estadual do Parand, percebe-se o hip-hop como uma expressao de representatividade,
sendo considerado também como linguagem social, possibilitando, através deste, a
transmissdo de sentimentos e emogdes (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 81).

Reputando a dimensdo ontologica do movimento hip-hop, enquanto movimento
sociopolitico de contestacdo, denlincia e resisténcia ativa as desigualdades provenientes da
luta de classes e, por conseguinte, seu forte apelo junto a juventude da classe trabalhadora,
reafirma-se proficua a escolha deste enquanto objeto de investigagdo deste estudo.

O hip-hop provou-se enquanto conhecimento cientifico, & medida que foi concebido
na pratica social humana, conforme a vida e as relagdes sociais estabelecidas nas
comunidades em que surgiu e por onde se espalhou, foram se desenvolvendo e se tornando
mais complexas, e seus sujeitos, utilizando-se de métodos cada vez mais elaborados,
adquiriram condigdes de refletir e teorizar sobre essa pratica social, seus elementos e feno-

menos constitutivos (MARTINS; LAVOURA, 2018). A vista disso, legitima-se sua relevancia

13 Abordagem metodoldgica aqui é entendida como uma das formas de apreenséo do conhecimento especifico da
educacdo fisica, tratado a partir de uma viséo de totalidade, onde sempre esta presente o singular de cada tema da
cultura corporal e o geral que é a expressao corporal como linguagem social e historicamente construida.
(COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 20).



22

enquanto conteudo e a importancia de ser ensinado nas aulas de Educagdo Fisica do ensino
médio na rede publica.

Por fim, salientamos que as elaboragdes aqui expostas derivam do tempo historico, das
condicdes sociais, das contradi¢des politicas e do sistema educacional, em coeréncia com os

principios do materialismo histdrico-dialético.
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2 ORIGEM E DESENVOLVIMENTO DO HIP-HOP

A génese do hip-hop alude a perspectiva contra hegemonica, critica aos valores
burgueses (BORRI, 2015), no entanto, muitos que se propdem a estuda-lo o tratam somente
como “cultura de rua”, na perspectiva multiculturalista, ou “cultura” hip-hop, no viés do apelo
mercadologico. Todavia, este estudo, fundamentando-se no materialismo historico-dialético,
considerando sua dimensdo ontologica, opta por tratar o hip-hop enquanto movimento
sociopolitico:

[...] a educadora Elaine Nunes de Andrade define o hip-hop como um
movimento social que engloba certa forma de organizagdo politica, cultural e
social do jovem negro. [...] Segundo a autora, ¢ o conceito que permite uma
analise mais abrangente de sua acdo social. A maioria dos tedricos que

estudam o assunto adota a mesma definicio. (ANDRADE, 1996 apud
ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p. 18)

O movimento hip-hop surgiu nos guetos (ghettos) dos Estados Unidos da América
(EUA), resultado da conjuntura politica e cultural da época (final dos anos 1960 e inicio dos
anos 1970) e aos poucos foi incorporado ao ambiente urbano de Nova lorque como uma
forma de expressdo e estilo (AVILA, OLIVEIRA, PEREIRA, 2005; ADAO, 2006; LEAO,
2006).

O termo hip ¢ usado no Inglés Verndculo Afro-americano (AAVE!?) desde 1898 e
significa algo atual, algo que estd acontecendo no momento. Ja hop faz referéncia aos

» 15 contudo, sdo creditadas

movimentos da danga. As primeiras aplicagdes do termo “hip-hop
a Keith Cowboy Wiggins e Grandmaster Flash.

A expressdo foi usada para provocar um amigo de Grandmaster Flash que havia
ingressado no exército dos EUA, em 1978, fazendo referéncia, de maneira irdnica, a cadéncia
ritmica dos soldados em suas marchas — hip-hop-hip-hop. Cowboy viria a utilizd-la, mais

tarde, para fazer referéncia ao MC no palco.

2.1 “PAZ, AMOR, UNIAO E DIVERSAO16”
O hip-hop ¢ um movimento que se expressa através de varios meios artisticos

conhecidos como "elementos'’" — o RAP, o MC, o DJ, o break dance (o b-boy/ b-girllg) €o

14 African-American Vernacular English: inglés vernaculo afro-americano, também conhecido como inglés afro-
americano, é uma variedade afro-americana do inglés estadunidense.

15 JET Magazine, 2 abr. 2007, p.36

16 Constituem as bases do movimento hip-hop e o lema da Zulu Nation.
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grafite (aerosol art). A Afrika Bambaataa (DJ e fundador da Zulu Nation®®) ¢ dado o crédito

pela compilagdo destes elementos:

A cultura Hip-Hop ¢ definida como um movimento que se expressa
através de varios meios artisticos que chamamos de "elementos'. Os
principais elementos sdo conhecidos como MC'ing (Rap), DJ'ing, WRITING
(Aerosol Art), VARIAS FORMAS DE DANCA (que incluem Breaking, Up-
Rocking, Popping e Locking) e o elemento que mantém o resto unido:
CONHECIMENTO. Também existem outros elementos como Percussao
Vocal/ Beat Boxing, Moda etc. ° (caixa alta original; grifo nosso)

A realidade de exclusdo e discriminagdo social e racial, e até mesmo, por conta dessas
caracteristicas, a “invisibilidade” das comunidades periféricas estadunidenses, aliada ao
desejo da juventude destas comunidades de expressar-se através da musica, da danga e da arte
gréafica, criaram a condicdo necessdria a génese do movimento. Logo, o hip-hop ¢, antes de
tudo — e, sobretudo — um movimento de resisténcia ativa, pois busca organizar ¢ mobilizar os
(as) periféricos (as) a medida que retrata, através da musica, da danga, das artes visuais e da
poesia, os contextos de violéncia, pobreza e segregacao vividos por estas comunidades.

Retratar a vida dura da periferia sem, no entanto, reforcar seus estigmas e organizar a
resisténcia dessas comunidades, tem sido a tarefa do movimento desde sua criacdo no South

Bronx:

[...] o hip-hop nasceu em um bairro pobre de uma grande cidade dos EUA,
num contexto de violéncia e pobreza, e no qual a produgdo artistica expressa
pelos elementos do hip-hop foi uma forma [tentativa] de diminuicdo dos
conflitos, em um dado territério e, no limite, de sobrevivéncia. Em outros
termos, trocou-se a bola pela arte. (D’ANDREA, 2013, p. 63, destaque
n0sso)

O hip-hop aparece, num primeiro momento, como alternativa as disputas violentas
entre as gangues nos suburbios nova-iorquinos, e como forma de entretenimento para os (as)
jovens periféricos, dando a estes (as) a oportunidade de se expressar. Em vez de disputas
sangrentas, as gangues (pelo menos em um primeiro momento) promoviam batalhas de
MCing ou de breakdance como forma de resolver suas diferengas. Como raramente havia
concordancia dos envolvidos nessas batalhas, quanto aos resultados destas, a violéncia

persistia.

17 Termo utilizado também pelos participantes e na literatura sobre 0 movimento hip-hop, aludindo aos cinco
componentes que o constituem.

18 Dancarino (a) de break.

19 ONG Fundada pelo DJ Afrika Bambaataa que tem como principio as bases do hip-hop: paz, amor, uni&o e
diversao; vem sendo responsavel pela existéncia do verdadeiro espirito do hip-hop.

20 Extraido de: http://www.zulunation.com/hip-hop-history/. Acesso em: 18 jul. 2020.
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E preciso recordar também, que para as comunidades negras periféricas
estadunidenses, uma das principais (quando ndo, Unicas) chances de ascensdo social era
através do esporte, geralmente o basquetebol. Contudo, com o surgimento do movimento hip-
hop, este também passa a ser uma alternativa de sobrevivéncia para essa juventude. Inclusive,
este sempre foi 0 anseio de Afrika Bambaataa (2012), um dos seus fundadores, fazer do hip-
hop um meio de afastar os jovens das gangues, tal qual o esporte. Dessa forma, usando as
palavras de D’ Andrea (2013), “trocou-se a bola pela arte”.

Contudo, mesmo que tenha nascido sob a égide da arte, o movimento hip-hop é
também um movimento sociopolitico, pois escancarava as mazelas as quais as minorias
estadunidenses estavam sujeitas — racismo, violéncia policial, trafico de drogas,
encarceramento em massa, fome, falta de oportunidades, desemprego, submoradia.

Ressaltamos, ainda, que essa forma de comunicacéo, facilmente assimilada pelos (as)
marginalizados, mas que confunde seus opressores, é legado dos séculos de luta ativa por
liberdade da comunidade afro-estadunidense. Este serviu de inspiracdo a luta do final dos
anos 1960 (Black Power?!) pelos direitos civis de negros (as) nos EUA e ao movimento hip-
hop:

[...] Os spirituals influenciaram diretamente a masica associada a outros
movimentos populares em varios momentos da historia dos Estados
Unidos. [...] as “cangdes da liberdade” do movimento pelos direitos civis
eram spirituals cujas letras, as vezes, passavam por sutis modificagdes para

refletir de modo mais concreto as realidades daguela luta. (DAVIS, 2017,
p.168)

Por essa razdo, icones da luta ativa dos negros e das negras estadunidenses, como
Malcom X (1925-1965)%?, Martin Luther King (1929-1968)*, Fred Hampton (1948-1969)%,
entre outros (as), foram celebrados das mais diversas formas pelo movimento, que segue até

hoje difundindo suas ideias e ideais entre a juventude negra estadunidense e mundial.

2L Termo criado em 1966 por Stockley Carmichael, ativista do movimento negro estadunidense. Buscava
enaltecer a negritude, promovendo a aceitacdo da beleza negra, enquanto instrumento de luta e resisténcia.

22 Malcolm Little, mais conhecido como Malcolm X, foi um ativista afro-americano que atuou em defesa dos
direitos da comunidade afro-americana durante a era dos movimentos dos direitos civis nos Estados Unidos
(décadas de 1950 e 1960).

23 Martin Luther King foi um dos maiores nomes da historia da luta contra a discriminacéo racial nos Estados
Unidos e ganhador do Prémio Nobel da Paz em 1964.

24 Fred Hampton foi um revolucionario afro-estadunidense marxista-leninista e presidente do Partido dos
Panteras Negras (Black Panther Party) no estado de Illinois. Hampton e outro membro do partido, Mark Clark,
foram assassinados, em dezembro de 1969, em uma operacdo da unidade tatica da Procuradoria do Condado de
Cook, conjuntamente com o Departamento de Policia de Chicago e o Gabinete Federal de Investigacdo. Esta
histéria foi retratada no filme “Judas e 0 Messias Negro” (2021), dirigido por Shaka King.
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No principio, o hip-hop ficou restrito a pequenas festas de bairro, algumas
clandestinas, chamadas bloc parties, promovidas por DJ Kool Herc e outros nomes da cena,

no Bronx e arredores, como relata Herschmann:

[...] nos guetos de Nova York, surgia um tipo de som que iria mudar o
cenario da musica negra. DJs, como o jamaicano Kool-Herc e seu discipulo
Grand Master Flash, comegaram a dar festas no gueto do Bronx (NY),
utilizando-se de técnicas que posteriormente se tornariam fundamentais para
este tipo de musica eletronica. Dentre essas técnicas, eles introduziram os
sounds systems, mixadores, scratch’s e os repentes eletronicos, que ficaram
posteriormente conhecidos como R4P. (HERSCHMANN, 2005, P. 21)

A possibilidade de sobrevivéncia da juventude negra naquela regido no final da década
de 60 era remota, dadas as condicGes a que estava submetida (pobreza, violéncia entre
gangues, violéncia policial, drogas). Um exemplo disso € o conjunto Bronx River Houses,
conhecido como o bergo do hip-hop, ¢ que era também chamado de “little Vietnan”, por ser
tdo perigoso que nem a policia entrava.

Entretanto, a violéncia entre gangues nesses espacos acabou impulsionando a
conscientizacdo social necessaria a fundacdo da Zulu Nation. Nas palavras de DJ Afrika
Bambaataa, um dos principais articuladores do movimento hip-hop nos seus primoérdios:
“comegamos a organizar as pessoas na rua, os grupos de danga, os b-boys e as b-girls, os
rappers e os grafiteiros para criar essa cultura [desenvolvimento scio-histérico]” 2.

N&o obstante, por ter sido criado na costa leste dos EUA, o hip-hop é uma mistura de
estilos, alguns vindos da Africa, heranca do periodo escravista estadunidense, que teve seu
auge entre os séculos XVIII e XIX, e outros presentes na cultura jamaicana, pais da América
Central, cuja comunidade, na época, era bastante expressiva nos suburbios nova-iorquinos.

A comunidade jamaicana, em meados dos anos 1960, passa a usar a musica para
retratar suas vivéncias, uma vez que “o tema das letras se relacionava principalmente aos
problemas sociais, politicos € econdomicos vividos pelos jamaicanos” (RICHARD, 2005 p.
24). E ndo somente a musica, mas as demais expressdes culturais jamaicanas dessa época, em
Nova lorque, tinham forte influéncia da cosmologia africana, principalmente a transmisséo
oral de sua historia e tradicdo — como os griots?® (COSTA, 2011).

O antropdlogo Spensy Pimentel (1997), diz que quando jamaicanos como o DJ Kool
Herc, fundiram seu método de expressdo em rimas, com base nos griots, aos estilos musicais

mais consumidos pelos estadunidenses, nasce o rap:

25 Informagdes citadas extraidas do documentario Scratch (2001), dirigido por Doug Pray.
2 Os griots sdo contadores de historia, cantores, poetas e musicistas da Africa Ocidental. S0 muito importantes
para a transmissdo dos conhecimentos dentro das culturas de diferentes paises africanos.
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Revivendo os griots africanos, os DJs jamaicanos mandavam mensagens
politicas e espirituais enquanto tocavam as musicas prediletas do seu
publico. S6 que em Nova York, naquele tempo, 0s que faziam sucesso eram
o funk, o soul e outros ritmos afro-americanos. Assim, Kool Herc teve de
adaptar seu estilo: nas festas de rua que promovia com 0 equipamento
jamaicano, passou a cantar seus versos sobre partes instrumentais das
masicas mais populares no Bronx. (PIMENTEL, 1997, p. 6)

Ainda de acordo com Costa (2011), “mais tarde Kool Herc, tornar-se-ia um dos
fundadores do hip-hop e uma de suas principais contribuicGes é justamente ter trazido da
Jamaica para o bairro estadunidense do Bronx o método dos Sound Systems?’ ",

A influéncia dos jamaicanos, com relacédo aos tragos da cosmologia africana existentes
em suas manifestac6es culturais, foi incorporada ao movimento hip-hop. Segundo o professor
senegalés e pesquisador do movimento hip-hop, Abdoulaye Niang (2012), o grau de
identificagdo do hip-hop com as matrizes africanas € tal, que na Africa ndo existe a sensacio
de que este é algo provindo de um pais estrangeiro. E isso fica mais evidente, ainda de acordo
com o sociélogo, quando da manifestacdo dos elementos do movimento hip-hop naquele
continente. O mesmo entendimento é também partilhado por masicos africanos e outros
estudiosos do assunto, reforcando a tese de que independentemente de onde tenha aportado, o
movimento hip-hop incorpora o legado socio-historico local, sempre se instalando entre as
classes populares, entre os explorados.

A seguir, faremos uma sintese dos elementos que constituem o movimento hip-hop, e
gue sdo instrumentos de resisténcia ativa das periferias, concebendo este conhecimento como
produto do trabalho destes individuos historicamente situados, da decodificagéo abstrata sobre
a realidade concreta (MARTINS; LAVOURA, 2018, p. 225).

2.1.1 Os cinco elementos do movimento hip-hop

Existe uma gama de versdes sobre os elementos que constituem o hip-hop na
literatura. Sobre a quantidade destes, trés versdes sdo recorrentes: os autores que definem
quatro elementos — DJ, RAP, break e grafite; os que definem cinco elementos — DJ, RAP, MC,
break dance e grafite; e os que dizem ser seis elementos - DJ, RAP, MC, break dance, beatbox

e grafite.

27 «[...] um sound system moderno consiste no seguinte: turntables (pelo menos duas), mixador para o DJ, fones
de ouvido, microfone (pelo menos um), sistema de comunicacdo/ amplificador, e uma matriz de caixas de som
muito grandes, especialmente para frequéncias mais baixas (estas sdo conhecidas como boxers ou bass bins).
Uma colecdo de gravagdes € obviamente é o componente material final necessario para fazer um sound system
funcionar” (CONSTANTINIDES, 2002 apud COSTA, 2011).
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Entretanto, a Zulu Nation, considerada guardid da esséncia do hip-hop, usa a definigao
cinco elementos ao referir-se aos pilares do hip-hop. Como ha consenso na literatura quanto a
importancia e relevancia historica desta entidade para o movimento, neste estudo, usaremos
essa defini¢do. Dessa forma, sdo cinco elementos (ou pilares) que constituem o movimento
hip-hop: o DJ, o MC/ rap, o break dance (b-boy/ b-girl), o grafite (aerosol art) e o
conhecimento (knowledge).

O primeiro elemento a surgir foi o DJ, também conhecido como Disc Jockey, “[...] ¢ a
batida do coragdo, o tambor da arte ou movimento; a sigla DJ também faz referéncia ao
tambor africano Djembe?®” (ZULU NATION, 2020). Seus padrdes de execucio técnica, estilo
e a compilagdo e selecdo do repertorio, usados nas mixagens, foram estabelecidos pelos
patriarcas do movimento — DJ Kool Herc, Afrika Bambaataa e Grand Master Flash.

O segundo elemento foi o MC, ou Mestre de Cerimonia. Era a pessoa que entretinha a
multiddo nas festas e eventos, através de um método de chamada e resposta®® (o rap, ou
rhythm and poetry®®) e tem sua origem ligada a tradigio africana dos griots. E considerado o
elemento do hip-hop mais bem sucedido, considerando-se seu grau de desenvolvimento e sua
presenca ao redor do mundo. A maioria dos estudos académicos envolvendo o hip-hop, tem o
mcing/ rap como objeto de estudo.

O grafite (aerosol art) foi o terceiro elemento a surgir e alude a arte rupestre’.
Também faz referéncia a tradigdo de povos da antiguidade, como o Kemet*? e a Mesopotamia,
de representar o cotidiano em suas paredes, registrando os fendmenos naturais e sobrenaturais
que envolviam essas comunidades (DIAZ, 2011).

O quarto elemento foi a danca dos b-boys/ b-girls, ou breakdancing. Considerada
uma danga de matriz africana (CLIMACO, 2022), com origem nas manifestagdes da
negritude da diaspora, tal qual a capoeira no Brasil. O break é composto pelo footwork
(movimentagdo inicial), spinning ou moinho (movimentos intermedidrios) e freeze

I3

(movimento estatico de finalizacdo). A juncdo dos trés € o kata, que aqui tem o mesmo

28 0 Djembe (ou Djemb@) é um tipo de tambor originario de Guiné, na Africa ocidental. O instrumento é muito
antigo e até hoje é importante nas culturas africanas, sobretudo na regido que compreende o Mali, a Costa do
Marfim, o Burkina Faso, o0 Senegal e a Guiné.

2 Também usado em igrejas cristds, rimas infantis, no Blues, no Jazz e no Rhythm and Blues. No Brasil,
assemelha-se ao repente nordestino.

%0 Ritmo e poesia.

31 Expressdo artistica mais antiga da humanidade, a arte rupestre era realizada em cavernas, grutas ou ao ar livre.
O termo vem do francés e quer dizer gravacao, tracado e pintura sobre suporte rochoso, independente da técnica
de pintura empregada.

%2 Civilizagio do Norte da Africa, concentrada ao longo do curso inferior do rio Nilo, area que hoje é conhecida
como Egito.
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significado que nas artes marciais, um conjunto de movimentos precisos, executados em
sequéncia (LEAL, 2007, p. 61).

Diz-se, ainda, que este estilo de danca foi desenvolvido por adolescentes que, nao
conseguindo acompanhar os movimentos de seus pais ao dangarem soul/, comecaram a
movimentar-se imitando robds ou simulando movimentos de luta (BORRI, 2015, p. 48).
Movimentar-se “imitando robds”, considerando a movimentacao corporal (um dos elementos
formais da danga), faz do breaking uma danca de fluxo®® conduzido (controlado) ou de fluxo
interrompido (PARANA, 2010).

Ha também relatos de que essa forma de dangar era um protesto contra a Guerra do
Vietna e que os passos de dancga simulavam os movimentos dos feridos na guerra. De acordo

com Andrade (1999, p. 47):

[...] Cada movimento do break possui como base o reflexo do corpo
debilitado dos soldados norte-americanos ou entdo a lembranga de algo. [...]
O giro da cabega, em que o individuo fica com a cabega no chdo e, com os
pés para cima, procura circular todo o corpo, simboliza os helicopteros
agindo durante a guerra.

O breaking foi a primeira danga gerada no movimento hip-hop. Pouco depois, outros
estilos foram surgindo, como o popping ¢ o locking. A caracteristica comum a todos estes
estilos ¢ o freestyle (estilo livre, em traducdo livre), onde a sequéncia de movimentos €
decidida pelo (a) dangarino (a) quando estd dancando, ndo havendo rigidez coreografica.

O quinto elemento ¢ o conhecimento (knowledge). Segundo o DJ Afrika Bambaataa, o
conhecimento unifica os demais elementos, pois, “[...] é a razdo pela qual somos quem somos.
E o caminho percorrido desde o inicio da humanidade, até chegarmos onde estamos hoje. Sdo
nossas raizes, e a forma como compreendemos isso, se expressa no hip-hop” (ZULU
NATION, 2020).

Podemos citar ainda o beatbox, informalmente tido como um “sexto elemento” do
movimento hip-hop. Em conjunto com o DJ, ¢ responsavel pela “batida” que determina o
ritmo dos movimentos da danca do b-boy/ b-girl ou da rima do MC. Nele, a boca, a lingua, os
labios e a voz sdo usados para criar vocalizacdes e percussdes vocais. Tem suas raizes na
Africa, India e China.

Os cinco elementos tém o mesmo grau de importancia para o movimento hip-hop, nao

existindo, dessa forma, nenhum tipo de ranqueamento entre eles. Cada elemento advém de

33 Qualidade de movimento que se refere a tensdo muscular com a qual se deixa fluir um movimento - fluéncia
continua e interrompida - e seus graus de tensdo (PARANA, 2010).
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uma analise sécio politica da realidade concreta, tendo profunda conexdo com a vida
(cidadania) e com a comunidade (coletividade).
Apds apresentar os primdrdios do movimento hip-hop e os cinco elementos (pilares)

que o constituem, passaremos a analise de sua chegada e trajetdria no Brasil.

2.1.2 O hip-hop chega ao Brasil

O hip-hop ndo demorou a chegar ao Brasil. A juventude periférica dos grandes centros
urbanos brasileiros, ja no inicio dos anos 1980, dancava break e escutava os primeiros raps
(PIMENTEL, 1997), porém, sem ter acesso ao legado socio-histérico do movimento hip-hop.
Embora o hip-hop seja definido pelos cinco elementos, ndo somente pelo rap, no Brasil, eles
viraram sinbnimos.

As condigdes em que o hip-hop chegou ao Brasil foram distintas de suas origens
estadunidenses. Contudo, assim como nos Estados Unidos, o movimento hip-hop brasileiro
teve como base as periferias urbanas, retratando a vida dessas populacdes, especialmente a da
juventude.

Como dito anteriormente, a realidade das periferias - de violéncia, exclusdo social,
racismo, fome e miséria - e 0 desejo destas de se expressar através da musica, da poesia, da
danca e da arte grafica, criam a condi¢do necessaria a génese do movimento hip-hop.
Lembremos ainda que, nesse periodo, o Brasil vivia a ditadura civil-militar, marcada por
perseguicdes, violéncia e morte aos (as) opositores (as) do regime.

Além disso, a politica econdmica praticada pelo governo militar — de inflacéo
galopante, com as altas taxas de desemprego e dos arrochos salariais - penalizava a classe
trabalhadora e os mais pobres, sem falar nos muitos casos de corrupgdo. Pois, ao contrério do
que se difunde no senso comum, o periodo de 1964 a 1985 foi marcado por dendncias de
ilegalidades envolvendo a iniciativa privada e o Estado, que s6 ndo chegaram a publico por
causa da censura aplicada pelo regime militar & imprensa. E neste contexto que 0 movimento
hip-hop chega ao Brasil, no final da década de 1970 e inicio da década de 1980.

O eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo é o primeiro a tomar contato com novo o estilo
musical, a principio genericamente denominado black music, composto por ritmos como o
funk e o soul. Este era exclusivamente estadunidense, dancante e tomou as discotecas, clubes e
bailes da época — conhecidos como Bailes Black -, conquistando, de maneira massiva, a

juventude negra das periferias paulistanas e cariocas. A partir dai, espalhou-se pelo pais
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manifestando-se de maneiras distintas, porém tendo como cerne ser um movimento

sociopolitico e cultural. Sobre esse periodo, Nelson Triunfo® (2019) diz:

[...] os Bailes Blacks é (sic) mais de meados dos anos 1970, o grande auge
no Rio de Janeiro foi 1976, mas continuou em 1977, 1978, aqui em Sdo
Paulo foi até 1986, ai depois terminaram [...] No Rio, era mais soul e em S&o
Paulo era soul e samba rock, e as letras eram legais. 1sso aconteceu no Rio
de Janeiro, S&o Paulo, Belo Horizonte, Brasiliae Porto Alegre, foram
cidades que concentraram os Bailes Blacks. Depois, se espalhou para o
nordeste e para algumas cidades do interior. [...], Mas nos anos 80 ja
comegou a se misturar com o hip-hop.

Depois do soul, chega ao Brasil outro estilo de dancga proveniente dos EUA, e que
também caiu nas gracgas da juventude periférica: o break. Mas, diferentemente do soul e do
black, que estavam mais presentes em locais fechados — como os bailes conhecidos como
“charme” - este estilo apresentava-se predominantemente como danca de rua. Comecam a
surgir, assim, as primeiras “equipes” (crews) ou gangues, sendo a Funk & Cia®* de Nelson
Triunfo, uma das mais conhecidas. A partir dai, ver rodas de break (cyphers) pelas ruas das
grandes cidades brasileiras tornou-se comum.

E, se nos EUA, as batalhas de MCing e as batalhas de break eram usadas, mesmo que
num primeiro momento, para resolver as diferencas, tentando evitar conflitos violentos, no
Brasil, as brigas entre crews ap6s essas disputas eram comuns. Reiteramos, ainda, que no
inicio dos anos 1980 o pais ainda estava sob regime militar e manifestacdes populares ndo
eram toleradas. Dessa forma, afora as brigas entre crews, havia a repressao violenta dos

cyphers pelas forcas de seguranca, onde os b-boys eram constantemente espancados e presos:

Provavelmente eu sou o cara que mais foi preso no centro de Sdo Paulo
[risos]. Tinha até uma delegacia do Baixo [da Rua] Augusta onde um PM
gue me conhecia e gostava de mim, me liberava toda vez que eu chegava la.
Em outras delegacias, eu ndo tinha essa sorte. Tinha que esperar uns trés dias
para poder sair. (TRIUNFO, 2019, destaque original)

Os cyphers da Rua 24 de Maio e, mais tarde, da Estacdo [de metrd] S&o Bento, em S&o
Paulo/ SP, foram tomados pelos “rachas®” entre as gangues, tornando-se points para b-boys
de todo o pais. Gangues (crews) de outros estados viajavam para S&o Paulo, no intuito de ir
até a Estacdo S&8o Bento desafiar as gangues locais. O clima de disputa era grande e as brigas

eram comuns:

3 B-boy pernambucano de Triunfo, radicado em S&o Paulo. E considerado um dos maiores icones do hip-hop
brasileiro.

35 Em 1984, a Funk & Cia fez parte da abertura da novela "Partido Alto" da rede globo de televisdo, gerando
mais visibilidade e adeptos a pratica do break.

36 Como eram conhecidas as batalhas de break na época.
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[...] n6és dancdvamos no passado em varios lugares de Séo Paulo, depois
fomos ficando mais na [rua] 24 de maio. E em 1984 a 24 de maio virou
point. Em 1985, comecou a se [sic] procurar outro lugar, foi quando surgiu a
[Estacdo] S&o Bento que era apenas no sabado, 0s encontros aconteciam
sdbado a tarde! No final de 1985, a S&o Bento estava estourada e ndo cabia
mais ninguém, em 1986 comecaram as grandes batalhas das crews,
virando um point nacional. Em 1993, aconteceu a primeira batalha de
breaking no Brasil, interestadual. [...] As duas grandes bases de tudo isso foi
a [rua] 24 de maio com a [rua] Sdo José e a [Estacdo] S&o Bento.
(TRIUNFO, 2019, destaques e grifos nossos)

Para além das cyphers de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, cabe destacar a
cypher que acontece aos sdbados, no piso externo do Shopping Itélia, em Curitiba/ PR, a roda

de break mais conhecida no estado e uma das mais longevas do pais:

[...] E la [no Shopping Italia] onde tudo o que foi ensaiado podera ser
colocado na roda. E onde o hip-hop vive, respira, transpira e inspira. E
batalha, mas ndo é guerra. E diversdo, mas ¢ sério. Tem ‘tiracéo’ de sarro,
mas tem respeito. Tem individualismo, mas € coletivo. Tem rivalidade, mas
tem, sobretudo, amizade. Solo sagrado para os dangarinos e dancarinas de
rua de Curitiba, o piso externo do Shopping Italia se tornou um templo ao ser
usado como local de encontro e pratica do breaking desde o comego dos
anos 80. (CUSTODIO, 2017, grifos originais e destaques nossos)

A partir da existéncia das cyphers e dos grupos de rap nos mais diversos locais, ¢
possivel tracar um panorama da trajetéria do hip-hop e de como o movimento se desenvolveu
em terras brasileiras. Como sabemos, o movimento hip-hop ¢ composto de cinco elementos,
tratados pelos (as) seus praticantes numa perspectiva de horizontalidade, sendo que nenhum
deles [elementos] € superior ou inferior em relagao a outro.

No entanto, no Brasil, a perspectiva ndo ¢ a mesma, ja que quando se fala em hip-hop,
¢ imediata a associagdo ao rap, sendo possivel dizer que, por aqui, estes se confundem. Prova
disso, ¢ a preferéncia dada ao rap enquanto objeto de estudo em teses e dissertagdes, dentre as
poucas pesquisas existentes sobre a temdtica. Este ja € um ponto que diferencia o movimento
hip-hop nos EUA e no Brasil.

Enquanto nos EUA os cinco elementos sempre estiveram presentes, em pé de
igualdade, identificando o movimento, no Brasil, primeiramente chegou o rap, depois o break
e depois o restante. No caso dos DJs, alguns ja discotecavam nos bailes de soul e black music

e aprenderam o scratch® “de ouvido”. Alids, no inicio, os cinco elementos foram

37 Scratching, as vezes chamado de scrubbing, é a técnica utilizada pelo DJ de mover um disco de vinil para
frente e para tras em uma pick-up (toca-discos) para produzir um som “arranhado”, mais percussivo e ritmico.
Dentro do movimento hip-hop, é uma das formas de medir as habilidades de um DJ.
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incorporados pelo movimento hip-hop brasileiro, praticamente, “de improviso”, pois nao
havia quem ensinasse as bases de cada elemento aos (as) brasileiros (as).

Essa “primazia” do rap em relacdo aos outros elementos do hip-hop ficou
historicamente marcada pela gravagdo de “Deixa isso pra 14”, composi¢do de Albert Souza

Paz e Edson Alves Menezes, com interpretacao de Jair Rodrigues:

[...] Em 1964, Jair Rodrigues lanca o classico tido por muitos como o
primeiro rap brasileiro. A musica era Deixa isso pra ld, que dizia em suas
primeiras rimas “Deixa isso pra 14, vem pra cd, o que ¢ que tem? Eu ndo t6
fazendo nada, vocé também, faz mal bater um papo assim gostoso com
alguém?” (EMICIDA, 2020, grifo nosso)

A musica foi primeiramente oferecida a Wilson Simonal, icone da soul music
brasileira na época, que a rejeitou por ndo ver identificacao do estilo dela com seu trabalho.
Posteriormente, foi gravada por Jair Rodrigues e este passou para a historia como “o primeiro
rapper brasileiro” (EMICIDA, 2020), depois do sucesso da can¢do. Todavia, isso se deve
mais a uma questdo de métrica dos versos e do estilo de interpretacao de Jair Rodrigues do
que propriamente pela identificagdo da musica com o movimento hip-hop. A musica foi
langada em 1964, fora da cronologia do hip-hop, que da seus primeiros sinais mais para o
final da década de 1960 (entre 1967 ¢ 1968).

Se o rap detém a “primazia” entre os cinco elementos no Brasil, sendo constantemente
confundido com o préprio movimento, o break [e demais estilos], por aqui também chegou a
ganhar a alcunha de “hip-hop”. Nao ¢ incomum, a titulo de exemplo, ver academias (de danga
ou nao) oferecerem “aulas de hip-hop” em suas grades horarias.

Essa denominagdo também estd presente em alguns curriculos ou diretrizes
curriculares de Educacgio Fisica® sendo que essas ndo sdo aulas envolvendo todos os cinco
elementos do movimento hip-hop, sdo somente aulas de danga e, na grande maioria das vezes,
nem envolvem break, popping e locking, mas outras manifestagdes urbanas de danga
(streetdance, house dance, krumping etc.). Por isso, para fins de compreensao do movimento
hip-hop e de cada um de seus cinco elementos, a fim de ndo incorrer em erros, € necessario

que se faca esse esclarecimento a respeito de seus termos>°.

38 O Curriculo Priorizado da Rede Estadual de Ensino — Educacéo Fisica (PARANA, 2021, p. 10), coloca break,
popping e locking como conteudos de “Dangas Urbanas™ para o 7° ano do ensino fundamental, porém também
coloca “B-Boying” e “Hip Hop Freestyle”, dando a entender que se tratam se estilos diferentes, quando na
realidade todos comp&em um Unico pilar do movimento hip-hop, o b-boying. O freestyle é uma caracteristica do
b-boying, ndo um “estilo” dele.

39 Ver secdo 2.1.1., sobre as definigdes dos cinco elementos.
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Além da identificagdo dos elementos rap e break, como sendo o movimento em si,
pelas (o0s) brasileiras (os) ha também outros exemplos nesse sentido, como a criagdo de outras
denominagdes para os cinco elementos. O caso classico € a palavra “rapper” ao se referir ao
MC. Como MC criou uma maior identificagdo com o funk carioca, que passou a designar seus
cantores assim, o movimento hip-hop brasileiro passou a usar “rapper” para falar de seus
MCs, com o intuito de se apartar do estilo criado no Rio de Janeiro. Nos EUA e em outros
lugares do mundo, entretanto, a pessoa que distrai a multidao em festas e eventos, através do
rap, segue sendo o MC, oficialmente um dos cinco pilares do movimento hip-hop.

Poderiamos tratar dos demais elementos do hip-hop que, no Brasil, foram
“peculiarmente” renomeados, porém este nao ¢ o foco deste estudo, e para o entendimento da
trajetéria do movimento hip-hop por aqui, contextualizando-o, com algumas de suas
particularidades e contradi¢des, no intuito de dar bases a discussdo de sua presenca na escola
enquanto instrumento de resisténcia ativa, o que foi colocado ¢ suficiente.

Importante reiterar, contudo, que a fragmentagdo com que o movimento chega ao
Brasil - primeiramente através da musica, depois da danga e depois dos demais elementos -
acaba afetando a compreensdo dos cinco elementos como expressdo de coletividade
indissociavel. Estes ndo foram “ensinados” aos (as) brasileiros (as), mas aprendidos “a olho”,
no caso do break ou “de ouvido”, no caso do MCing. Isso tudo fez com que o
desenvolvimento do movimento hip-hop por aqui se desse de maneira diferente em relagao
aos EUA, no entanto, algo foi comum nas duas trajetérias: a identificagdo do movimento com
as periferias, onde reside a classe trabalhadora, de maioria negra e marginalizada.

Adiante, buscaremos compreender essa identificacdo, a partir da ligagdo que a arte
progressista tem com o processo da tomada de consciéncia da classe trabalhadora. Pois, sendo
fungdo da arte, a educagdo das emogdes ¢ a socializacdo dos instintos humanos
(CAUDWELL, 2007, p. 183) e sendo também uma forma peculiar de consciéncia social, esta

tem o potencial de despertar o impulso a transformagao naqueles (as) tocados (as) por ela.

2.2 A ARTE E OS MOVIMENTOS POPULARES: A LUTA POR LIBERDADE E A
RESISTENCIA ATIVA DA COMUNIDADE NEGRA

A arte, quando de carater progressista, contribui para que as pessoas compreendam
quais sdo as forgas objetivas atuando em nossa sociedade, e também que nossa realidade foi
moldada a partir da atuagdo dessas for¢as, do mesmo modo que pelas abundantes interagdes

sociais da humanidade ao longo de sua historia.
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Marx e Engels diziam que a arte ¢ uma forma peculiar de consciéncia social, que tem a
capacidade de despertar o impulso, de transformar criativamente as condi¢des de opressao a
que estao submetidos (as) naqueles (as) tocados (as) por ela. Agindo como um catalisador e
com sensibilidade, ela impele as pessoas a se envolverem em movimentos organizados que
procuravam realizar mudangas radicais, podendo influenciar tanto nos sentimentos quanto no
conhecimento (DAVIS, 2017, p. 166).

Apesar da arte progressista ndo precisar tratar somente e estritamente de temas
politicos — na verdade, um poema ou cang@o pode trazer sensibilidade aos homens e mulheres
da classe trabalhadora em relagdo a vida - trataremos especificamente das acepgdes
sociopoliticas decorrentes da arte, dentro da perspectiva do movimento hip-hop, na intengao

de precisar qual seria seu lugar na aceleragao do progresso social:

A arte, [...] possui em sua constituicio a possibilidade de -criar
mecanismos de questionamento e de compreensio da realidade social.
Ou seja, ela tem em sua esséncia a capacidade de fomentar um
pensamento critico diante de um cenario e de uma realidade completamente
oposta, em que prevalece o imediatismo. (BORRI, 2015, p. 43, grifo nosso)

Entdo, em ultima andlise, a arte pode instigar os individuos no sentido da emancipacao
social. Porém, para podermos compreender como isso se d4 no movimento hip-hop e qual o
papel disso na elevagdo da capacidade tedrica das (os) estudantes do ensino médio da escola
publica, filhos e filhas da classe trabalhadoras, precisamos perpassar os fortes vinculos entre a
arte e a libertacdo negra, sobretudo, na historia afro-estadunidense que constitui o bergo do
movimento hip-hop. Nessa logica, Angela Davis (2017, p. 167) nos diz que a histéria da
cultura afro-americana traz importantes contribui¢cdes no sentido de “estreitar lagos entre arte
€ movimento populares”.

De todas as formas de arte ligadas a cultura negra nos EUA, a musica esteve no
epicentro do despertar da consciéncia social daquela comunidade, ja que durante todo o
periodo escravagista (séculos XVIII e XIX) esta foi vitima do genocidio cultural praticado
pelos senhores de escravos, que proibiram praticamente todos os costumes africanos a

excec¢ao da musica:

[...] Se escravas e escravos receberam permissdo para cantar enquanto
labutavam nos campos e para incorporar a musica aos seus rituais religiosos,
isso se deu porque a escravocracia ndo conseguiu apreender a funcio
social da musica em geral, e em particular, seu papel central em todos os
aspectos da vida na sociedade africana ocidental. (/bidem, p.167, grifo
nosso)
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Em consequéncia disso, a comunidade negra uniu-se por sua musica, desenvolvendo
uma estética de resisténcia. A unidade em torno dessa estética de resisténcia, por sua vez,
levou a comunidade a uma politica de luta ativa pela liberdade.

O que gerou a tomada de consciéncia [estética de resisténcia] e o desejo de
emancipac¢ao da comunidade afro-estadunidense [politica de luta ativa pela liberdade] foi a
reflexdo inteligente sobre a concretude de sua existéncia (primeiramente por alguns, depois
passando a toda a classe) e a incidéncia de certos fatos sobre esta concretude, bem como os
meios para converté-los em reconstrucao da sociedade [nesse caso, a musica].

Corroborando esta ideia, Antonio Gramsci (2020), em um de seus escritos pré-
carcerarios, publicado originalmente em 1916, nos diz que “toda revolugdo [sempre] foi
precedida por um intenso e continuado trabalho de critica, de penetracdo cultural, de
impregnacio de ideias em agregados de homens” (p. 55, destaque e grifo nosso). A esse
processo Davis (2017) chamou de “continuum de lutas”. Por ser estético e, a0 mesmo tempo,
politico, o continuum de lutas perpassa toda a musica [e danca] negra e de carater progressista
dos EUA, indo dos spirituals de Harriet Tubman, passando pelo blues de Besie Smith e pelo
jazz de Billie Holiday, até chegar ao movimento hip-hop e os raps progressistas dos anos
1980.

De acordo com Davis (2017), os spirituals (cangdes de inspiracdo religiosa, cantadas
pelo povo negro enquanto trabalhava nas plantagdes), tinham uma linguagem de luta
facilmente assimilada pela comunidade negra e geralmente mal-interpretada pelos senhores
brancos. E, ainda que os escravocratas tentassem dominar de forma absoluta, autoritaria e
violenta, a vida comunitdria de negros e negras, os spirituals, eram a comprovacdo da
existéncia de uma consciéncia politica autobnoma naquela comunidade; concomitantemente,
causa e consequéncia de sua tomada de consciéncia.

E mesmo quando ndo estavam relacionados a a¢des especificas da luta pela liberdade,
os spirituals ajudavam a moldar, epistemologica e psicologicamente, a consciéncia do povo

negro, mantendo acesas, em seu interior, as chamas da liberdade (DAVIS, 2017):

[...] Os spirituals influenciaram diretamente a musica associada a outros

movimentos populares em varios momentos da histéria dos Estados
Unidos. [...] as “cangdes da liberdade” do movimento pelos direitos civis
eram spirituals cujas letras, as vezes, passavam por sutis modificagdes para
refletir de modo mais concreto as realidades daquela luta. (/bidem, p.168)

Seguindo por este pensamento, o0 movimento hip-hop também sofreu forte influéncia

dos spirituals, a exemplo de outros movimentos populares, como o movimento pelos direitos



37

civis, herdando sua capacidade de atingir as massas, bem como servindo para moldar a
consciéncia da comunidade negra periférica, especialmente de sua juventude.

O carater de agregar e organizar a comunidade periférica, presente no movimento hip-
hop, bem como a denuncia das injusti¢as vividas nela, serviu para despertar a consciéncia
social e o impulso a transformacdo da juventude estadunidense, ndo somente nas periferias,
mas de um modo geral. Uma boa parcela daqueles e daquelas, ndo-negros (as), nem
periféricos (as), ao tomar contato com o movimento hip-hop, passaram a refletir a respeito de
seus privilégios e das determinacdes econdmicas e politicas que incidiam sobre as
comunidades periféricas afro-estadunidenses e a questionar essas determinagdes. Isso os levou
também a ter contato com autores (as) e personalidades negros (as) marxistas e socialistas —
Malcolm X, Fred Hampton, Angela Davis, entre outros.

Por essa razdo, os intelectuais da ideologia burguesa tentaram deturpar e extinguir da
consciéncia do povo [branco] dos EUA e seus artistas e intelectuais, o fato de que um dia
existiu [existe] nos EUA a produgdo de uma cultura [negra] popular e que ela foi inspirada,
em grande medida, pela classe trabalhadora, que com frequéncia foi liderada e influenciada
pelo ideal socialista (BONOSKY, 1959 apud DAVIS, 2017, p. 170).

A grande industria do entretenimento, moldada pela ideologia burguesa e que “tem
como uma das suas principais caracteristicas a mercantilizagdo da vida e das dimensoes
humanas que vem se (re) afirmando ao longo do nosso processo histérico” (BORRI, 2015, p.
43), avidamente langou-se sobre o movimento hip-hop, no intuito de extinguir e sufocar
aquilo que considerava nocivo a manuten¢ao do modo de produgao capitalista.

Dessa forma, buscou conformar o movimento hip-hop aos seus interesses,
transformando-o em mercadoria esvaziada de significado e que mascara a realidade. Desta
forma, inibiu seu potencial de despertar consciéncia social e, ao deliberadamente descartar sua
dimensdo ontoldgica, rebaixou a capacidade tedrica e o padrao cultural de seus participantes,
agora meros consumidores, doceis e suscetiveis aos interesses do capital.

O movimento hip-hop foi “arrastado” das ruas para os palcos. Sua poesia nascida nas
ruas e seu estilo de danga livre e descontraido foram soterrados pela estética burguesa e sua
formalidade técnica. Break, popping e locking, anteriormente ensinados nos cyphers, pelo
coletivo, passaram a integrar os quadros de horario das escolas de danga, a precos nada
modestos. A vestimenta foi padronizada pela induastria da moda e ndo refletia mais a origem e
o estilo de b-boys e crews. A proposito, a maioria dos (as) b-boys/ b-girls nem tém acesso a

elas [as roupas de grife da moda]. O que nasceu como movimento de resisténcia, herdeiro de
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séculos de luta ativa pela liberdade da comunidade negra estadunidense, foi deturpado pela

ideologia burguesa:

A estética burguesa sempre buscou situar a arte em uma esfera
transcendente, além da ideologia, além das realidades socioecondmicas e,
certamente, além da luta de classes. De uma infinidade de maneiras, a arte
tem sido representada como produto puro da criatividade individual.
(DAVIS, 2017, p. 171, grifo nosso)

Lénin (2008), no artigo “A Organiza¢io do Partido e da Literatura do Partido®®”,
escrito em 1905, desenvolveu o principio do partidarismo na arte e na literatura, afirmando
que as criagdes estéticas deveriam ser coletivas e partidarias, questionando, dessa maneira, a
estética burguesa individualista e alienada. A arte e a literatura, segundo ele, deveriam “ser
livres ndao apenas da censura policial, mas do capital, do carreirismo ¢ [...] A literatura e a
arte partidarias serdo realmente livres porque promoverio a liberdade de milhdes de
pessoas” (p. 24, grifo nosso). O lider soviético, aqui, corrobora com a argumenta¢ao de Marx
e Engels, ao reafirmar a capacidade da arte de despertar nos sujeitos o impulso de transformar
criativamente as condi¢des de opressao a que estdo submetidos (as).

Paulo Freire (1996), por sua vez, quando diz que ndo existe imparcialidade, que todos
(as) somos orientados (as) por uma base ideoldgica inclusiva ou excludente, ndo deixa espago
para o argumento de que a arte, para ser validada, precisa ser “imparcial”, ignorando os
impactos da economia politica nas relacdes sociais € no meio ambiente. A propdsito, o
simples fato de invocar a “imparcialidade” da arte e, at¢ mesmo, da ciéncia, escancara a
intencionalidade burguesa de cessar seus (as) criticos (as), mantendo o “pensamento Unico” e
por meio deste, sufocando o contraditorio, visando a manutengdo do sistema politico vigente.
Esse posicionamento representa o “estrangulamento da liberdade e da criatividade” (LENIN,
2008, p. 24). Entdo, por mais que se coloque no campo da neutralidade a estética burguesa ¢
saturada de sua ideologia.

Assim sendo, valendo-nos das analises feitas até aqui, vemos que na trajetéria do
movimento hip-hop a intervengdo do intelecto burgués fez do legado histérico de luta por
liberdade, da resisténcia ativa ¢ da tradicdo ancestral, consumo. E, embora a industria do
entretenimento possa tentar nos convencer, ao apresentar algumas tendéncias progressistas
relacionadas ao hip-hop contemporaneo, de que elas representam efetivamente o que a

juventude vem consumindo, seria um equivoco interpretar isso como um “avango”, pois:

40 Party organization and party literature. In: Lenin on Literature and Art. Maryland: Wildside Press, 2008, p.
24.
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[...] a cultura musical popular que se dirige as pessoas jovens foi
rigorosamente moldada pelas exigéncias do mercado capitalista, que avalia
os produtos de acordo com seu potencial de gerar lucro. Ainda que, as vezes,
as mensagens progressistas consigam se infiltrar na rede de producdo
capitalista, de modo geral a cultura musical proposta por essa producdo
promove a reificacdo da sexualidade, o individualismo crasso e,
frequentemente, valores violentos, sexistas e contrarios a classe trabalhadora.
(DAVIS, 2017, p. 176)

Podemos tomar como exemplo a trilha sonora*! do filme “Judas e o Messias Negro*?”

(2021), compilada por Jay-Z*. O longa-metragem, dirigido por Shaka King, conta a trajetoria
de Fred Hampton, revoluciondrio afro-estadunidense marxista-leninista, presidente do Partido
dos Panteras Negras do estado de Illinois. Por sua militincia politica e lideranga na
comunidade negra de Chicago e no partido, Hampton chama a atencdo do FBI, que passa a
monitora-lo através de um agente infiltrado no partido. O que acaba causando seu assassinato,
em dezembro de 1969.

Trata-se, portanto, da narrativa da vida de um militante socialista, ativo na defesa dos
diretos da classe trabalhadora e importante na histéria de luta pelos direitos civis da
comunidade afro-estadunidense no final da década de 1960. No entanto, a trilha sonora
desenvolvida por Jay-Z (que curiosa e coincidentemente nasceu no dia em que Hampton foi
assassinado pela policia de Chicago), ¢ o total oposto de sua militancia. Como bem definiu

LaTesha Harris (2021):

Jay-Z oferece anedotas sobre diamantes negros, acumulagdo de dinheiro,
ansiedades relacionadas ao imposto de renda [...] ‘Vocé sabe que eles odeiam
quando vocé se torna mais do que eles esperam’, ele canta, sugerindo que
um homem negro acumulando riqueza é tio revolucionirio quanto
organizar comicios, unificar as gangues de Chicago, em nome da
solidariedade ao antipoliciamento, criar programas de refeicoes
gratuitas para criancas etc. [A letra de] “What It Feels Like” endossa
o mito de que [possuir] propriedade privada equivale a equidade
racial. Aqui, ser rico é o apice do progresso — um objetivo que todos os
negros deveriam se esforgar para alcancar. Jay-Z ndo estd sozinho nesse
sentimento: sua ascensdo a biliondrio inspirou muitos, tanto dentro quanto
fora do hip-hop, a seguir seus passos. Tanto que o [acimulo] capital negro se
tornou sindnimo de libertagdo negra. (destaque e grifos nossos).

Jay-Z, um artista importante na cena do rap mundial, ao qual muitos (as) dao ouvidos,
presta um desservigo a causa do (as) trabalhadores (as), sobretudo negros (as), ao reafirmar o

ideério branco-burgués por meio de sua musica. E isso se torna ainda mais contraditério,

41 Judas and the Black Messiah: The Inspired Album
42 Judas and the Black Messiah
43 Rapper estadunidense.
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quando nos damos conta de que estes versos e essas ideias compdem a letra de uma musica
que esté na trilha sonora de um filme sobre a vida de um revolucionario negro socialista.

O exemplo acima corrobora a tese de que a producao capitalista ¢ hostil & poesia e a
arte, e acaba por destruir o legado artistico da classe trabalhadora, desenvolvido a partir de sua
historia e militancia. E mesmo que algumas mensagens progressistas possam se infiltrar na
rede de produgdo capitalista, de modo geral, essa producao promove os valores burgueses

(MARX, 2013; DAVIS, 2017; HARRIS, 2021) e, neste caso, brancos.

O [movimento] hip-hop costumava ser o pulso da rua, o som [denuncia] da
injustica e uma das Unicas vias musicais para expressar a frustracdo causada
por séculos de opressao [da negritude da diaspora]. O género costumava nos
pertencer. Foi o meio pelo qual a agitagdo politica foi expressa e a
comunidade foi valorizada. Hoje, isso equivale a pouco mais do que algumas
propagandas de Rolex [reldgios] e Benzes [carros Mercedes-Benz]. Jay-Z,
considerado por alguns o padrinho do hip-hop, estd no centro da involugdo
do género. Embora ele seja idolatrado por seus mentores e aprendizes, ele
ndo pode ser nosso messias [alusdo ao filme]. [...] sua cruzada contra o
sistema ¢ uma questdo de se [adaptar] inserir nele e jogar de acordo com
suas regras, alinhando-se explicitamente com a supremacia branca.
(HARRIS, 2021, online, destaques nossos)

A vista disso, entendemos que movimentos sociopoliticos que se expressam por meio
de manifestacdes artisticas, a exemplo do movimento hip-hop, para ser verdadeiramente de
resisténcia ativa, expressando vigorosamente e de forma eficaz, os temas relacionados a luta
de classes precisam estar associados, organizacional e filosoficamente, as lutas populares,
articulando a classe trabalhadora, formando a juventude, despertando e engajando todos (as)
para necessaria contestacdo a ultradireita burguesa, neoliberal e privatista.

Dessa forma, unidos (as) e fortalecidos (as), nos moveremos de forma segura rumo a

emancipagao [humana] econdmica, racial e sexual (DAVIS, 2017, p. 180).

23 O MOVIMENTO HIP-HOP E A RESISTENCIA ATIVA DA JUVENTUDE
PERIFERICA

Até agora vimos que o legado de luta ativa pela liberdade influenciou muitos
movimentos populares, caso do movimento hip-hop. Porém isso, por si s6, ndo o0 garante
enquanto movimento de resisténcia ativa. A tentativa de conciliacdo de classes que alguns de
seus participantes promovem, buscando se ajustar aos ideais da burguesia e a dimensdo
ontolégica do movimento hip-hop, comprova o dito por Marx (1976) de que a producéo
capitalista é hostil a poesia e a arte, e acaba por destruir o legado artistico da classe

trabalhadora, desenvolvido a partir de sua histéria e militincia. Mesmo que algumas
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mensagens progressistas possam se infiltrar na rede de producéo capitalista, de modo geral,
essa producdo promove os valores burgueses (DAVIS, 2017; HARRIS, 2021). Para podermos
entender como isto se deu por aqui, é preciso resgatar alguns fatos da histéria recente do pais a
respeito da formacao do que hoje conhecemos como periferia.

O Brasil foi a dltima nacdo do mundo a abolir a escraviddo, ap6s quase 400 anos.
Porém, tinha sua riqueza baseada justamente na grande propriedade monocultora e exploragdo
do trabalho escravo. E por isso que, mesmo ap6s a abolicdo, parte da comunidade negra
(abandonada a propria sorte, sem nenhuma politica publica de reparacdo pelos séculos de
exploracdo, tortura e morte sofridos por ela), permanece em condi¢des analogas a escravidéo.

Além disso, na mesma época, 0 Brasil passou por um intenso processo de
embranquecimento, com o incentivo a imigracdo e a vinda de milhares de europeus brancos,
no intuito de embranquecer a populagdo, “as autoridades do império, desde cedo, procuraram
embranquecer 0 sangue negro, neutralizando sua cultura prépria e impedindo seu acesso a
postos chave” (EMICIDA, 2020).

Esse processo também envolveu a demonizagdo das culturas africanas e indigenas, bem
como o apagamento nao apenas da memoria da escravidao, mas de toda contribuicdo nao-
branca ao desenvolvimento do pais. Além disso, o violento processo de gentrificacdo expulsou
a classe trabalhadora, composta majoritariamente por negros(as) € migrantes brancos(as)
vindos(as) de outros estados, dos grandes centros urbanos, empurrando essa populagdo para as
margens dessas cidades. Esse contexto corresponde a génese da maioria das periferias
brasileiras, e é no fruto dele que o movimento hip-hop aporta no final dos anos 1970, assim
como é a partir dele que se desenvolve a resisténcia ativa tratada nas letras dos raps.
Também nesse contexto, estd inserida a maioria das escolas publicas brasileiras, ou de onde
vem a grande maioria de seus (suas) frequentadores (as).

Saviani (1997) nos aponta, em artigo publicado na Revista Principios, dois tipos de
resisténcia: uma de carater passivo, em geral composta de manifesta¢es individuais que,
embora sejam em quantidade significativa e representativa de preocupacGes e anseios
generalizados, acabam nédo ultrapassando o ambito do exercicio do direito de discordar.

Ja a resisténcia ativa:

[...] implica em pelo menos duas condigdes: a primeira se refere a forma,
isto é, a exigéncia de que a resisténcia se manifesta ndo apenas
individualmente, mas através de organizacfes coletivas, galvanizando
fortemente aqueles que sdo de algum modo, atingidos pelas medidas
anunciadas; a segunda diz respeito ao contetdo, envolvendo, portanto, a
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formulacdo de alternativas as medidas propostas, sem o que sera dificil
conseguir a mobilizacdo. (SAVIANI, 1997, p. 68, grifo nosso)

Neste contexto, 0 movimento hip-hop seria um exemplo de resisténcia ativa tal qual
nos descreve Saviani? Se o analisarmos a partir da estética burguesa, enquanto movimento
subsumido pelo capital, ndo. As letras dos raps contemporaneos até fazem criticas e
denuncias, mas ndo chamam a organizacao coletiva. Discordam, mas ndo apontam caminhos
para superacao, corroborando ao argumento de que a producao capitalista é hostil a poesia e a
arte, e acaba destruindo o legado artistico desenvolvido a partir da histéria e militancia da
classe trabalhadora (MARX, 2013).

Todavia, ao analisarmos ontologicamente o movimento hip-hop, constatamos que sim,
trata-se de resisténcia ativa. Especialmente os raps dos anos 1980, como ¢ o caso da letra de
Jesse, de Grandmaster Flash e Melle Mel, que convocava a juventude trabalhadora afro-
estadunidense a apoiar a candidatura do reverendo negro Jesse Jackson nas elei¢des
presidenciais de 1984, “[...] agora vamos nos unir e deixar todo mundo ver, nosso irmao Jesse

Jackson entrar para a histéria. Entdo vote, vote, vote! Todo mundo se levante e vote [...] 4.

O rap [movimento hip-hop] reflete inequivocamente a vida cotidiana das
pessoas da classe trabalhadora, em especial jovens da comunidade urbana
afro-americana e latina. Muitas cang¢des de rap incorporam uma consciéncia
progressista a respeito das questdes politicas atuais. (DAVIS, 2017, p. 174)

Isso demonstra que, apesar de o capital ter subsumido parte do movimento hip-hop,
levando muitos (as) de seus (suas) participantes a acreditarem no mito de que a propriedade
equivale a equidade racial °, ainda sio muito mais significativas as a¢des daqueles (as) que
buscam convocar € unir a juventude periférica de maioria negra para agdes de resisténcia e
enfrentamento. Como quando seus membros se uniram em organizagdes coletivas (como a
Zulu Nation, por exemplo) e, a partir dessas organizacdes, propuseram alternativas, “[...]
comegamos a organizar as pessoas na rua, os grupos de danga, os b-boys e as b-girls, os
rappers € os grafiteiros para criar essa cultura [...]”, como explicou Afrika Bambaataa.

As acdes promovidas pelo Partido dos Panteras Negras nas periferias estadunidenses
(organizacdo de comicios, as acdes antipoliciamento, criagdo de programas de refeicdes
gratuitas para criancas, as clinicas médicas comunitdrias etc.), também inspiraram o

movimento hip-hop. Alias, ha quem considere Fred Hampton, o “padrinho do movimento hip-

4 <[] Now let’s stand together and let the whole world see/ Our brother Jesse Jackson go down in history/ So

vote vote/ Everybody get up and vote [...]”

4% A falsa narrativa de que o sucesso profissional ou financeiro aproxima negros e negras da verdadeira
liberdade. Supervalorizagdo de conquistas pessoais que, embora impressionantes, ndo mudam em nada o sistema
capitalista.
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hop” por causa de seus discursos cadenciados tal qual uma letra de rap. Como demonstra

Jamal (2020):

Ouvir os discursos de Hampton hoje é ouvir a cadéncia inconfundivel, a
entonagdo € o blues cru e corajoso de alguns de nossos rappers mais
reverenciados [...] o falecido Tupac, cuja mae, Afeni, foi contemporanea de
Hampton, ¢ membro do diretério de Nova York do Partido dos Panteras
Negras.

Hampton e o Partido dos Panteras Negras, assim como outros (as) intelectuais e
revolucionarios (as) negros (as), bem como a estética de resisténcia e todo legado de luta ativa
por liberdade [incluindo o movimento hip-hop], foram, quando ndo abatidos, suprimidos por
um estado burgués que cooptou e branqueou sua mensagem, a fim de confundir as massas
[classe trabalhadora], como forma de controle. E quanto mais a classe trabalhadora estiver

longe da compreensdo historica, menor sera sua chance de emancipagdo e progresso.
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30 TRATO COM O CONHECIMENTO DO HIP-HOP NA EDUCACAO FiSICA
ESCOLAR

Historicamente o curriculo de Educagdo Fisica precisou enfrentar sua “heranga
eugenista, higienista e militarista” (SOARES, 2012), que hegemonicamente corroborou para
disciplinar os individuos da classe trabalhadora, servindo aos interesses da burguesia. Tendo
por alicerce a abordagem metodologica critico-superadora, contudo, estes mesmos individuos
passam a ser concebidos como objetivagao da resisténcia.

Destarte, a partir da experiéncia como professora de Educacdo Fisica na rede publica
estadual do Parand, percebe-se o movimento hip-hop como uma expressdo de
representatividade, considerado também como linguagem social, o que possibilita, através
dele, a transmissdo de sentimentos e emog¢des (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 81).
Reputando a dimensdo ontolégica do movimento hip-hop, enquanto movimento sociopolitico
de contestagdo, dentincia e resisténcia ativa as desigualdades provenientes da luta de classes,
e, por conseguinte, sua forte identificacao junto a juventude da classe trabalhadora, reafirma
sua escolha enquanto objeto de investigacdo desta pesquisa.

O movimento hip-hop prova-se enquanto conhecimento cientifico, a medida que foi
concebido na pratica social humana, conforme a vida e as relagdes sociais estabelecidas nas
comunidades em que surgiu e por onde se espalhou, estas que foram se desenvolvendo e se
tornando mais complexas (MARTINS; LAVOURA, 2018), e seus sujeitos, utilizando-se de
métodos cada vez mais elaborados, adquiriram condi¢des de refletir e teorizar sobre essa
pratica social, seus elementos e fenomenos.

Climaco, Santos Junior e Taffarel (2017, p. 731), dialogando com Marx (2004) e
apropriando-se da categoria trabalho a fim de analisar a danga, dirdo que esta ndo nasce por si
e em si. Ent3o, assim como a danga e as demais formas de expressdes artisticas, 0 movimento
hip-hop também carrega a necessidade de externar os contentamentos, as frustragdes, 0 modo
de vida e os costumes da classe trabalhadora. A vista disso, é legitima sua relevancia enquanto
conteudo, bem como ¢ importante que seja ensinado nas aulas de Educagdo Fisica do ensino

médio na rede publica estadual do Parana e do Brasil.

3.1 AFUNCAO SOCIAL DA ESCOLA E A PRATICA PEDAGOGICA PARA A LUTA DE
CLASSES
Até aqui analisamos a origem e o desenvolvimento do movimento hip-hop, enquanto

legado de luta ativa pela liberdade da comunidade negra dos EUA. Vimos também a chegada
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do movimento ao Brasil e como seu desenvolvimento por aqui, devido a sua trajetoria, possui
diferengas em relagdo ao ocorrido na América do Norte. Porém, ambas trajetorias guardam
uma mesma semelhanga: a identificacdo do movimento hip-hop com populacdo de maioria
negra das periferias.

Sociologicamente e politicamente justificamos a presenca do movimento hip-hop na
escola publica, sobretudo como contetido das aulas de Educagdo Fisica do ensino médio.
Dessa forma, vamos analisar o movimento hip-hop a luz dessa escola publica, partindo de sua
funcao social, a fim de desenvolver uma pratica pedagdgica a servico da luta de classes.

Para podermos prosseguir com esse debate, precisamos definir que escola publica ¢
essa, a quem se destina, onde esta inserida e quais determinagdes incidem sobre ela, ou seja,
qual seria, afinal, sua fun¢do social. Saviani (2012) nos diz que por meio da educagdo os
individuos deixam de ser meramente integrantes da espécie humana pelo aspecto bioldgico,
passando a fazer parte do género humano culturalmente.

A funcado social da escola esta ligada a cultura letrada e manifesta sua forma mais
desenvolvida através dos conhecimentos de base cientifica, adquiridos por intermédio de
processos sistematicos e planejados. Dessa forma, a fungdo social da escola, de acordo com
Saviani (2012), ¢ dar acesso a populagdo aos conhecimentos sistematizados, dando-lhes
também condi¢cdes para seu dominio. Corroborando este pensamento, Lorenzini (2013)
discorre: “[...] a fungdo social da escola estd na apropriagao dos bens culturais em prol da
producdo da humanidade genérica nos individuos singulares, ou seja, a apropriacdo do
conhecimento cientifico pelas classes populares” (p. 236).

O proposito de potencializar a fungdo social da escola carece da elaboragdao de planos
de educacao que dispdem de um planejamento efetivo das a¢des que serdo desenvolvidas,
sendo estes organizados em um sistema educacional.

A partir dos estudos de Saviani sobre a origem e o desenvolvimento dos sistemas
escolares, compreendemos que quando o0 modo de producdo da vida deixa de ser artesanal e
para subsisténcia, passando a escala industrial objetivando o lucro, com o eixo do processo
produtivo mudando do campo para a cidade e da agricultura para a inddstria, o cerne do
processo educativo também muda.

O saber deixa de ser espontaneo e assistematico, passando a ser metddico, sistematico
e cientifico, “o processo educativo deslocou-se das formas difusas, identificadas com as
préprias condic¢Bes de vida, para formas especificas e institucionalizadas, identificadas com a
escola” (LORENZINI, 2013, p. 14).
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Assim sendo, a organizacdo do trabalho pedagdgico se da por meio dos pares
dialéticos, sendo objetiva e avaliagdo que define a fungdo social da escola, enquanto conteudo
e método e, ao interagir com a fun¢do social, geram o trato como o conhecimento, o0s
processos de ensino e a gestdo escolar (FREITAS, 2011; LORENZINI, 2013). Logo, “[...] o
conteudo e forma na escola estdo aprisionados pelos objetivos da escola. Vale dizer, o trabalho
pedagdgico da escola esta na dependéncia de seus objetivos” (FREITAS, 2011, p. 59).

Neste diapasdo, o modo de transmitir conhecimento sofre as determinagdes
econdmicas e sociais decorrentes do modo de producdo capitalista e isso se reflete nos
sistemas educacionais e na escola. As recentes incursdes neoliberais nas politicas
educacionais do Brasil, especialmente na gestdo Jair Bolsonaro (2019-2022), com cortes
substanciais no or¢amento federal para a educacdo, aprofundaram as desigualdades
educacionais e promoveram o desmonte da carreira docente. Assim como a elaboragdo de
novas leis educacionais que afetaram o modo como ricos e pobres terdo acesso ao
conhecimento, nas palavras de Frigotto (2016, destaque nosso), “[legalizando] o apartheid
social na educacao no Brasil”, atestam essa argumentacao.

Se “o desenvolvimento do homem se d4 por meio das relagdes estabelecidas entre ele
e a realidade social que o cerca” (LEAL; MASCAGNA, 2016, p. 222) e sendo o par dialético
conteudo-método uma categoria da praxis (pois deriva do curso do real concreto), este deve
ser assimilado por intermédio da elevacdao do real ao concreto pensado (LORENZINI, 2013,
p. 18), superando a concepcao da psicologia tradicional e de algumas teorias pedagdgicas de
que o desenvolvimento dos (as) estudantes se da4 de forma inata, amadurecendo ao longo do
tempo (LEAL; MASCAGNA, 2016, p. 222).

Ou seja, o desenvolvimento dos (as) estudantes, particularmente do ensino médio, se
da pelas interacdes destes (as) entre si e com a realidade que os cerca. Enfatizamos ainda que
o par dialético conteudo-método ndo descarta os demais, mas se destaca por articular as
contingéncias do trabalho pedagogico com vistas a elevagdao da capacidade teodrica dos (as)
estudantes. Logo, a precarizacdo no acesso ao saber sistematizado prejudica a vida em
sociedade e o processo de emancipacdo dos sujeitos, 3 medida em que a capacidade
tedrica dos (as) filhos e filhas da classe trabalhadora nao se desenvolve plenamente.

E nisto que difere a escola burguesa do projeto socialista de escola. Enquanto uma tem
funcdo social seletiva (FREITAS, 2011), ¢ excludente, individualista, punitiva e voltada ao
mercado de trabalho, preparando seus alunos com base em “competéncias e habilidades”, a
outra cumpre sua fung¢ao social na luta pela garantia ao acesso dos (as) filhos e filhas da classe

trabalhadora ao saber sistematizado, historicamente acumulado, necessario ao
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desenvolvimento da capacidade de elaboragdo das proximas geragdes. Tem como valores a
solidariedade de classe, a liberdade e a cooperagdo, sendo voltada a emancipagdo de seus
(suas) estudantes.

A vista disso, quais manifestacdes artisticas, conhecimentos cientificos e filosoficos
poderdo promover o mais avancado grau de desenvolvimentos dos (as) estudantes da escola
publica? Todo (a) estudante que frequenta a escola atinge algum grau de desenvolvimento,
portanto, nao corresponde a realidade afirmar que determinado (a) estudante “nao sabe nada”,
que ndo apreende nada em seu processo de escolarizagdo. Mas como esse desenvolvimento se
manifesta e em que grau? O que aprendemos no cotidiano nos garante a sobrevivéncia, mas
ndo nos garante viver plenamente, e este ndo ¢ o grau de desenvolvimento que desejamos
alcancar. A escola que almejamos nao pode ser aquela que transmite somente o cotidiano, sem
se preocupar com o grau de desenvolvimento dos (as) que a frequentam.

Deste modo, com a finalidade de evitar esse grau de desenvolvimento que ndo supera
o cotidiano, € preciso que a escola deixe de apressar a formagdo de seus (suas) estudantes,
abandonando a fragmentacdo dos conteudos e o desprezo ao papel da educagao no processo
humanizag¢do do ser humano, préoprias das pedagogias do “aprender a aprender” (DUARTE,
2000), fetichistas do papel alienador da formagao dos individuos.

Assim, garantir a seus (suas) estudantes o acesso ao conteudo historicamente e
socialmente acumulado pela humanidade e as condi¢des para sua assimilagdo € rumar em
outra direcdo: € criar as bases para uma educa¢do cujo objetivo € a emancipagdo, lembrando
que esse objetivo passa pela valorizagdo do (a) carreira docente. E necessario manter a
organizacdo ¢ a luta pela realizagdo de concursos publicos, consolidacdo dos planos de
carreira, pagamento do piso nacional salarial e da solida formacao inicial e continuada.

Fundamentado no que vimos até aqui, sabemos que o movimento hip-hop, enquanto
legado de luta ativa pela liberdade, é capaz de atingir as massas e moldar sua consciéncia, tal
qual os spirituals de outrora. Por sua forte identificacdo junto a juventude da classe
trabalhadora, exerce o papel de organiza-la coletivamente, como movimento sociopolitico de
contestagdo, denuncia e resisténcia ativa as desigualdades provenientes da luta de classes.
Constituindo uma manifestacao artistica, dotada de conhecimentos cientificos e filosoficos,
capazes de promover um avancado grau de desenvolvimento nos (as) estudantes da escola
publica.

No que concerne a Educacdo Fisica, € imprescindivel a construcdo de uma unidade
tedrico-metodoldgica em torno do hip-hop, mediado por uma teoria pedagdgica que contribua

com a formacdo dos (as) estudantes do ensino médio, impulsionando-os (as) ao processo de
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identificacdo, interpretacdo, compreensédo e explicagdo do movimento hip-hop trabalhado nas
aulas. Pois, de acordo com Escobar (1997), é funcdo da Educacdo Fisica escolar, em sua
singularidade, elevar o pensamento tedrico dos (as) estudantes da escola publica, por meio do
acesso a cultura corporal sistematizada e de consistente base teorica.

Destacamos ainda o fato de que o conteldo danca, via pela qual desenvolvemos o
movimento hip-hop nas aulas de Educagdo Fisica, ainda é negligenciado na maioria das
escolas. Nega-se aos discentes 0 acesso a esses bens culturais e a seu conhecimento produzido
historicamente, obstando-os (as) a esta reflexdo pedagogica, rebaixando, assim, sua
capacidade de apreensao teorica.

Para além da negligéncia a esse contetdo, ha ainda a maneira equivocada em trabalha-
lo, desconsiderando sua dimensdo ontoldgica, ensinando um conteudo fragmentado e eivado
pela estética burguesa, preconizando a reproducdo técnica dos movimentos e sem qualquer
tipo de reflex&o sobre sua pratica.

Apos explicitarmos a funcdo social da escola e o ensino do hip-hop na mesma,
considerando suas determinacdes, passemos a discussao a respeito das atuais mudancas na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e Novo Ensino Médio (NEM) - e de seu

impacto no ensino da Educacéo Fisica, em especial no ensino médio.

3.2 A “TRIADE DAS REFORMAS” DA EDUCACAO (BNCC, DCN E NOVO ENSINO
MEDIO) E SEU IMPACTO NA EDUCACAO FiSICA

Apds o fim do ciclo de governos progressistas, que culminou com o golpe juridico-
midiatico-parlamentar, que em 2016 depbs a presidenta eleita, Dilma Rousseff, ha uma
reconfiguracgdo do bloco de poder, onde a burguesia associada ao capital internacional assume
a hegemonia (BELTRAO, 2019). O governo de Michel Temer, alcado a presidéncia no pos-
golpe, enfrentou diversos movimentos de resisténcia que questionavam sua legitimidade.

As passeatas “Fora Temer” tomaram as ruas de todo o pais, ora puxadas pelos
movimentos sociais institucionalizados, como a Frente Brasil Popular e a Frente Povo Sem
Medo, ora por manifestacdes de carater autonomista, adotando o principio da horizontalidade,
puxadas por coletivos dos mais diversos, por convocacgdes via redes sociais, altamente
marcados pela busca de autonomia em relacdo a partidos politicos e instituicbes organizadas
tradicionais de luta.

Mesmo em meio a todo esse tensionamento, 0 governo Temer adotou medidas que

atacavam frontalmente os direitos da classe trabalhadora e da populacdo socialmente mais
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vulneravel, antes amparada pelo governo federal, caso da Reforma Trabalhista e da PEC do
Teto de Gastos.

Stoiev (2019) diz que, além disso, essa reconfiguracdo do poder ndo sé atingiu as
esferas politica e econdmica, como trouxe para o debate publico uma agenda altamente
conservadora, traduzida em projetos como a “Escola Sem Partido” e o “Estatuto do
Nascituro”. Essa agenda vai de encontro as defesas de campos mais progressistas da
sociedade brasileira, acirrando ainda mais as disputas e tensbes sociais & época. E neste
contexto de agitacdo politica e social que o projeto da Reforma do Ensino Médio € proposto.

Em 22 de setembro de 2016, o governo federal envia ao Congresso Nacional a Medida
Provisoria (MP) n. 746 (BRASIL, 2016), instituindo a reestruturacdo do ensino médio em
todo pais. Baseada no Projeto de Lei (PL) n. 6.840/2013, que também propunha uma
reestruturacdo no ensino médio, a MP 746 mostra-se ainda mais alinhada aos anseios dos
grupos educacionais privados e do capital internacional, com uma vantagem: ao contrario do
PL 6.840, que sofreu resisténcia por parte de amplas areas dentro e fora do governo da época,
incluindo o proprio Ministério da Educacdo (MEC), a MP 746, apesar da desaprovacao de
uma parcela da sociedade civil (entidades sindicais e confederacdes de trabalhadores em
educacdo, universidades e outras organizacfes, como o Férum em Defesa do Ensino Médio) e
a bancada de oposicéo dentro do congresso, contava agora com o amplo apoio do MEC e da
maioria dos parlamentares da base aliada do governo, favoraveis a sua aprovacao.

Se nos governos anteriores havia didlogo com as entidades de representagdo estudantil,
dos/as trabalhadores/as em educacdo e de movimentos sociais e académicos em defesa do
ensino medio, no pos-golpe este se torna praticamente inexistente.

Algumas tentativas de dialogo por meio de comissdes especiais no Congresso
Nacional foram feitas, no entanto, pouco efetivas. Ao que indicava, a reforma do ensino
médio passaria sem que estudantes e professores fossem ouvidos.

Stoiev (2019, p. 125) aponta:

E nesse quadro que podemos entender a opcdo dos estudantes pelas
ocupacOes de escola, pela necessidade de extrapolar os mecanismos
convencionais de representacdo politica e constituir uma forma mais efetiva
de confrontar as medidas do Governo Federal, e de serem ouvidos pela
sociedade.

4% O PL n° 6.840/13 foi o resultado do Relatério da Comissdo Especial destinada a promover Estudos e
Proposicoes para a Reformulagdo do Ensino Médio (CEENSI) e propunha alterar a Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, com vistas a instituir a jornada em tempo integral no ensino médio, dispondo sobre a
organizacao dos curriculos do ensino médio em areas do conhecimento e dar outras providéncias.
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A ocupacdo de escolas pelos estudantes secundaristas em 2016 foi uma resposta a
arbitrariedade do instrumento utilizado — uma Medida Provisoria — sem o didlogo necessario
com a sociedade. Uma medida autoritaria de um governo com pouca ou nenhuma
legitimidade e uma forma de dizer a sociedade brasileira que o modelo de ensino médio
proposto pela MP n. 746 ndo representava Seus interesses, ao contrdrio, em termos
educacionais era insuficiente e altamente excludente.

A MP representava uma perspectiva estreita sobre a Educacdo, que submetia a
formacdo dos estudantes as necessidades do mercado de trabalho e ao bom desempenho nos
exames de larga escala. Sem contar que o abismo na formacéo entre estudantes filhos e filhas
da classe trabalhadora e entre estudantes oriundos da elite, aumentaria. O acesso ao ensino
superior voltaria a ser privilégio de poucos e o conceito de educacdo de qualidade enquanto
direto de todos e todas seria cada vez mais abstrato.

Tendo por base os movimentos de ocupacdo ocorridos nos anos anteriores, em
especial o0 movimento de 2015 no estado de Sao Paulo (cerca de 300 ocupacdes contra o
fechamento de escolas e o escandalo da merenda escolar no governo Alckmin) e experiéncias
semelhantes na Ameérica Latina, como o caso do Chile, em 2011 (movimento conhecido como
a “revolta dos pinguins”) e da Argentina, estudantes, agora de todo o pais, passam a ocupar
seus espacos escolares. De acordo com dados da Unido Brasileira dos Estudantes
Secundaristas (UBES, 2016) foram 1197 instituicdes de ensino tomadas pelos estudantes,

distribuidas em 20 estados e no Distrito Federal:

Os numeros da Primavera Secundarista eram impressionantes. Em termos
absolutos, superava as 300 escolas ocupadas no ano anterior em S&do Paulo.
Também em termos absolutos, sobrepujaram as cerca de 600 ocupagdes de
escolas ocorridas no Chile. Dessa forma, a Primavera Secundarista no Brasil

pode ser chamada pela midia como a “maior onda de ocupagdes de escolas
da América Latina”. (STOIEV, 2019, p. 53)

Mais impressionante ainda foi a participacdo nessas ocupacgdes do estado do Parana,
estado de perfil altamente conservador: foram 843 escolas e 5 Institutos Federais ocupados. O
Colégio Arnaldo Jansen, em Sdo José dos Pinhais, regido metropolitana de Curitiba, foi a
primeira escola ocupada no estado, especificamente contra a Reforma do Ensino Médio, em
03 de outubro de 2016.

Apos esta, outras ocupacgdes se seguiram, de maneira vertiginosa, especialmente apds
o0 Colégio Estadual do Parana (a mais antiga instituicdo publica e maior escola do estado), na

grande Curitiba, ser ocupado dois dias depois, em 05 de outubro.
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Ainda sobre a organizacdo e disseminacdo do movimento, Stoiev (2019) argumenta
que o Repertdério Autonomista, adotado nas ocupagdes de escola em S&o Paulo e por outros
movimentos sociais naquele periodo, estava acessivel aos estudantes paranaenses, por meio
das redes sociais, da mesma forma que reportagens veiculadas a época e documentarios
produzidos sobre essas ocupacBes, mas que esses elementos ndo explicam, por si s6, a intensa
adesdo e o protagonismo dos estudantes do Parana ao movimento de resisténcia a Reforma do
Ensino Meédio, em 2016.

Steimbach (2018), por sua vez, credita o papel determinante dos (as) jovens
paranaenses no que ficou conhecido como “Primavera Secundarista”, ao intenso calendario de
lutas pela educacdo publica no ano anterior. O ano de 2015 foi importante para educadores e
estudantes no Parana, pois foi marcado por dois longos periodos de greve da educagéo publica
estadual — fevereiro a marco e abril a julho.

A ocupacdo da Assembleia Legislativa do Estado do Parand (ALEP) pelos servidores
(grande parte, trabalhadores em educacdo), em fevereiro de 2015 e o que ficou conhecido
como Massacre do Centro Civico (em 29 de abril de 2015, onde, por mais de duas horas,
mais de 20 mil servidores foram brutalmente atacados pelas forcas de seguranca publica, e
que teve como saldo, mais de 300 pessoas feridas), aliados aos movimentos estudantis citados
anteriormente, foram, por assim dizer, “o fermento na massa” da resisténcia de 2016. Pois
muitos dos (as) estudantes que participaram ativamente do movimento grevista em 2015,
foram liderangas no movimento de ocupacdo de 2016.

No entanto, o cenario, que era favoravel ao movimento grevista dos (as) educadores
(as) anteriormente, foi grandemente afetado pela polarizacéo politica do pds-golpe juridico-
midiatico-parlamentar. Dado o conjunto de circunstancias, foi grande o papel das redes
sociais, tanto para apoiar 0 movimento quanto para criticd-lo. “Movimento Brasil Livre”
(MBL), “Vém pra Rua”, “Direita Curitiba”, “Republica de Curitiba” e outros movimentos de
direita e extrema direita da capital paranaense, mobilizaram seus apoiadores contra as
ocupacdes, sobretudo por meio das redes sociais, espalhando desinformacéo e 6dio contra os
(as) estudantes.

A chamada guerra hibrida*’ (KORYBKO, 2018), usada durante o processo de

impeachment de Dilma Rousseff, foi amplamente utilizada contra as ocupacdes dos (as)

47 As Guerras Hibridas sdo conflitos identitarios provocados por agentes externos, que exploram diferencas
historicas, étnicas, religiosas, socioecondmicas e geograficas em paises de importancia geopolitica por meio da
transicdo gradual das revolucGes coloridas para a guerra ndo convencional, a fim de desestabilizar, controlar ou
influenciar projetos de infraestrutura multipolares por meio de enfraquecimento do regime, troca do regime ou
reorganizacao do regime.
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secundaristas do Parand, acusando-as de balburdia, uso de drogas e de “aliena¢do”, ja que,
segundo os movimentos de direita e extrema direita, citados anteriormente, os (as) estudantes
“ndo sabiam pelo que lutavam”, “haviam sido doutrinados (as) pelos professores (as)”, dentre
outras afirmacdes absurdas.

Apesar de todo o esforco empreendido por parte da sociedade civil organizada
(entidades sindicais e confederagdes de trabalhadores em educacdo, universidades e outras
organizacbes, como o Forum em Defesa do Ensino Médio, que por meio de debates e
intervencdes procuraram abrir os olhos da sociedade em geral e dos congressistas ao males da
reforma) e da resisténcia ativa de estudantes e profissionais da educacdo nas ocupacoes e nas
greves, a MP 746/16 foi aprovada pela ampla maioria do Congresso Nacional em 08 de
dezembro de 2016, seguindo para o Senado Federal, onde foi aprovada também por ampla
maioria em 08 de fevereiro de 2017. O texto da final da Lei n. 13.415 (BRASIL, 2017) foi
sancionado por Michel Temer em 16 de fevereiro de 2017.

A fim de melhor contextualizar os impactos da aprovacédo da lei da reforma do ensino
médio, € necessario discorrer a respeito da terceira e ultima versdo do texto da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e suas implicagdes com e na propria lei da reforma. Sobre isto,
Beltrdo (2019) diré:

Em funcdo da MP n. 746/2016, que estava em processo de tramitagdo, o
MEC decidiu apresentar a versdo final da BNCC dos niveis de ensino
infantil e fundamental e postergou a apresentagdo da 3? versdo da BNCC137
do ensino médio para depois da aprovacdo da lei n. 13.415/2017, para que
fosse possivel adequar a base do ensino médio ao novo fundamento legal.
Esta versdo foi homologada pelo MEC em dezembro de 2018, apds

resolucdo do CNE (CP 04/2018), que instituiu a BNCC do ensino médio
(BRASIL, 2018c).

A BNCC do ensino médio foi instituida somente apds a aprovacdo da Lei n. 13.415
(BRASIL, 2017), dando origem ao que hoje conhecemos por “Novo Ensino Médio” (NEM),
provando que a lei perpassa a educacédo basica, ndo se restringindo somente aos anos finais da
formagéo.

Ainda sobre a 3% versdo da BNCC, a Associacdo Nacional de Po6s-Graduagdo e
Pesquisa em Educacdo (ANPED) manifestou-se dizendo que aquela “era uma versdo pior e
ainda mais reducionista que as versdes anteriores” (ANPED, 2018 apud BELTRAO, 2019). A
entidade também enfatizou a falta de legitimidade da proposta, caracterizando-a como
autoritaria, questionando também o debate realizado pelo MEC para a sua producédo. Afinal, o

debate sobre a base curricular estava parado desde o golpe juridico-midiatico-parlamentar de
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2016, e o texto apresentado para o debate nada tinha a ver com o material que vinha sendo
debatido até entéo.

O texto havia sido modificado, “mutilado”, nas palavras da nota da ANPED. Havia
nele o claro favorecimento de Lingua Portuguesa e Matematica, Unicas areas detalhadas na
nova versao, em detrimento a todo o debate feito anteriormente sobre as diferentes areas que
compunham o ensino médio. Provando, mais uma vez, que a reforma era necessaria para
justificar o esvaziamento curricular, de modo a garantir obrigatoriedade de somente trés areas
do conhecimento na verséo final da BNCC do Ensino Médio: Lingua Portuguesa, Matematica
e a Lingua Inglesa.

Isso posto, passemos a andlise da Educacao Fisica no contexto do NEM. A legislacédo
escolar referente a Educacdo Fisica no Brasil teve inicio em 1851, por meio da Lei n° 630, que
incluia a ginastica no curriculo das escolas primarias do Municipio da Corte (OLIVEIRA,
1983, p. 53 apud COSTA, 2014), situacdo que perdurou até as trés primeiras décadas do
século XX. Sera citada especificamente como Educacdo Fisica somente na primeira era
Vargas, no artigo 131 da Lei Constitucional n°® 01 da Constituicdo dos Estados Unidos do

Brasil (Carta Magna do Estado Novo) de 10 de novembro de 1937, que diz:

Art. 131. A Educagdo Fisica, o Ensino Civico e os Trabalhos Manuais,
serdo obrigatorios em todas as escolas primarias, normais e secundarias,
ndo podendo nenhuma escola de qualquer desses graus ser autorizada ou
reconhecida sem que satisfaca aquela exigéncia. (grifo ndo original)
(BRASIL, 1937, online)

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) 5.692/71, torna-se
componente curricular obrigatorio em todo territorio nacional, permanecendo obrigatoria em
todos os niveis de educacdo apos a reforma do ensino proposta pelo governo FHC, através da
LDB n. 9.394 (BRASIL, 1996).

De acordo com a LDB n. 9.394 (BRASIL, 1996, online), “[...] a educa¢do fisica
integrada a proposta pedagogica da escola, é componente curricular obrigatorio da
educacdo basica”, ou seja, estava assegurada a presenca da disciplina em todos os niveis da
educacao basica em todo o territorio nacional. Porém, a partir da aprovacéo da Lei n. 13.415
(BRASIL, 2017) o texto da LDB 9.394, revisado em margo de 2017, passa a ser “[...] a
educacao fisica, integrada a proposta pedagogica da escola, é componente curricular
obrigatorio da educacao infantil e do ensino fundamental”.

O ensino da Educacdo Fisica deixou de ser obrigat6rio em todos os niveis da educagéo

basica. No Ensino Médio foi reduzido somente a “estudos e praticas”, havendo a
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possibilidade, inclusive, de ser substituido por qualquer “pratica corporal” feita pela (o)
estudante em caréater extracurricular (BRASIL, 2017). Esse foi o primeiro grande impacto da
aprovacao da lei.

A educacdo fisica no NEM deixa de ser componente curricular com objeto de estudo
proprio, natureza e especificidade, voltando a ser encarada como recreagdo ou mera pratica

corporal alienada, descaracterizando-a enquanto area do conhecimento.

Isso traz implicagdes gravissimas, pois se um componente curricular ndo é
obrigatorio, ndo se tem mais a exigéncia de um professor especialista
para este componente. Considerando que em relagdo aos demais
componentes curriculares se prevé apenas o estudo e préticas, determinados
pela BNCC, e que o curriculo podera ser organizado de diferentes maneiras,
0s respectivos conhecimentos dos componentes curriculares ndo obrigatérios
poderdo ser abordados pela area de conhecimento, caso o curriculo seja
assim organizado, ou dentro de outro componente curricular. Assim sendo, 0
professor de geografia poderd ministrar sociologia ou filosofia ou ainda
historia, o professor de lingua portuguesa podera ministrar arte ou educacéo
fisica. Esses sdo alguns exemplos possiveis dentro dos diversos arranjos
curriculares que o ensino médio podera ser organizado. (BELTRAO, 2019,
p. 198, grifo nosso)

A BNCC e 0 NEM, ao transformarem quaisquer praticas corporais (aqui, no sentido de
movimentacdo corporal, da ideia de movimento pelo movimento) em Educacdo Fisica,
chancelando o “notorio saber” como pratica curricular, contribuiu, para além do desmonte na
carreira docente na Educagdo Fisica escolar, também para o esvaziamento do curriculo e
rebaixamento teodrico dos filhos e filhas da classe trabalhadora que frequentam as escolas
publicas pelo pais.

Taffarel e Escobar, ao tratar especificamente do trato com o conhecimento da
Educacéo Fisica (TCCEF), no livro Metodologia do Ensino de Educacéo Fisica (COLETIVO
DE AUTORES, 1992; 2012), retratam que este estabelece principios curriculares que
orientam o trabalho educativo:

[...] o trato com o conhecimento reflete a sua diregdo epistemolégica e
informa os requisitos para selecionar, organizar e sistematizar o0s
contetdos de ensino. Pode-se dizer que os contetidos de ensino emergem de
contetdos culturais universais, constituindo-se em dominio de conhecimento
relativamente auténomos, incorporados pela humanidade e reavaliados,
permanentemente, em face da realidade social (LIBANEO, 1985 apud
COLETIVO DE AUTORES, 2012, grifo nosso).

Se a Educacéo Fisica, apds a aprovacao da Lei n. 13.415 (BRASIL, 2017) e a partir da

3* versdo da BNCC, passa a ser somente uma “pratica” no ensino médio, que tipo de
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“praticas” comportaria? Que critérios se estabeleceriam para escolhé-las? Pois, como visto
anteriormente, os contetdos emergem de contetdos culturais universais, neste caso, dos
elementos da cultura corporal, e sdo reavaliados em carater permanente face as realidades
sociais. Dessa forma, num cenéario de curriculo esvaziado teoricamente este caminho néo se
processa, e visto que as escolas privadas terdo condi¢cdes de manter suas estruturas de ensino
mesmo diante dessas mudancas, por conta da forca do capital, a desigualdade entre o ensino
oferecido a ricos e pobres tende a acentuar-se.

Na grande maioria das escolas de ensino privado, entretanto, a Educacdo Fisica ja é
tratada como prética desprovida de sentido e significado. O curriculo, carregado de
reproducao do gesto técnico, é a realidade da maioria destas escolas. A diferenca é que as (0s)
estudantes atendidas (0s) na rede privada de ensino tém a sua disposicao outros espacos, para
além da escola, para o contato com outros elementos da cultura corporal e com as reflexdes
acerca destes. O mesmo ndo ocorre com os filhos e filhas da classe trabalhadora que, na
grande maioria das vezes, tém na escola a sua Unica fonte de cultura, arte, ciéncia e lazer. E
isto lhes sera negado com o advento do “novo ensino médio”.

Tal condicdo ¢é expressa de maneira clara por Libaneo (2012, p. 16):

[..] num extremo, estaria a escola assentada no conhecimento, na
aprendizagem e nas tecnologias, voltada aos filhos dos ricos, e, em outro, a
escola do acolhimento social, da integracdo social, voltada aos pobres e
dedicada, primordialmente, a missfGes sociais de assisténcia e apoio as
criancas. (p. 16)

Ou seja, aqueles (as) que historicamente sempre tiveram acesso ao ensino voltado ao
conhecimento, manterdo seus privilégios, enquanto os (as) historicamente excluidos (as),
assim permanecerdo. Na escola publica ndo havera critérios para a selecdo dos conteddos,
visto que o notorio saber podera ser responsavel pelos “estudos e praticas” da Educagdo
Fisica. O que porventura existir, acabard caindo na reproducdo do senso comum de alguns
esportes e [talvez] da simples reproducéo técnica de seus movimentos.

Tudo isso ja é realidade no Parana, nas diretrizes curriculares lancadas recentemente -
CREP (2020), Curriculo Priorizado (PARANA, 2021a) e Referencial Curricular para 0 Novo
Ensino Médio (PARANA, 2021b). Nesses trés documentos, baseados em apenas um
referencial teorico, afora a BNCC e a LDB, o critério de escolha dos conteldos — tratados
agora como “unidades tematicas”, em acordo com a BNCC — é obscuro e sem nexo.

A nomenclatura utilizada para tratar dos elementos da Cultura Corporal — jogos,

esportes, danca, luta e ginastica - causa estranheza e confusdo nos (as) estudantes. Um bom
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exemplo disso é colocar o futebol ndo como um esporte coletivo, tampouco esporte de campo,
mas como “esporte de invasdo”. Ja a gindstica, ora ¢ tratada apenas como gindstica, ora como
“esporte técnico-combinatorio” (PARANA, 2020; 2021a).

Esta proposta curricular, pulverizada com uma infinidade de conteddos, ndo leva em
consideracdo as caracteristicas regionais do estado do Parand, sequer as condicGes
socioecondmicas destas regides. O uso de “realidade virtual”, por exemplo, estd previsto no
conteudo “jogos eletronicos” no 7° ano do ensino fundamental, contudo, esses equipamentos
ndo estdo disponiveis na grande maioria das escolas da rede. O que acaba deixando o
conteddo invidvel em termos de vivéncia pratica e tornando-o apenas “informativo”,
desconsiderando, dessa forma, a natureza e a especificidade da Educacdo Fisica escolar.

Em que se pesem as criticas feitas ao proposto pela Lei n. 13.415 (BRASIL, 2017),
principalmente quanto a acentuacdo das desigualdades educacionais pais afora, o que foi
elaborado pela SEED-PR tanto para o Referencial Curricular para o Novo Ensino Médio
Paranaense (PARANA, 2021a), quanto para as Diretrizes Curriculares Complementares
(PARANA, 2021c), foi pior do que o esperado. Sem nenhum debate efetivo com a
comunidade escolar, assim como nenhuma consulta efetiva & proposta (somente um
questionario online em periodo curto e com pouquissimo alcance), o referencial foi enviado
para o Conselho Estadual de Educacdo do Parand (CEE-PR) em abril de 2021 e as diretrizes,
em maio de 2021.

O referencial preve, além da diminui¢do de carga horaria de Sociologia, Filosofia,
Educacdo Fisica e Arte, uma diminui¢do da carga horaria da Formagdo Geral Basica, o
conjunto de aprendizagens comuns e obrigatorias a todos (as) os (as) estudantes e que estao
previstas na BNCC, na casa de 400 horas/ ano. Essa carga horéria corresponde a implantacao
das Diretrizes Curriculares Complementares nos itinerarios formativos, e ¢ composta, no
Parana, pelo “Projeto de Vida”, “Empreendedorismo”, “Educacdo Financeira”, “Pensamento
Computacional” e outros componentes oferecidos pelas escolas.

A previsdo de implantagdo do Novo Ensino Médio*® no Parana era 2021. Porém, por
conta dos varios questionamentos levantados a partir da proposta ao CEE-PR por professores
(as), pais, mdes e estudantes, e por causa da epidemia mundial da COVID-19, essa
implantacdo passou para 0 primeiro semestre de 2022 e sera feita de forma escalonada, como
consta na lei, iniciando pela 12 série, passando as outras séries nos anos seguintes, atingindo

todas as séries do Ensino Médio até 2024.

48 Como a lei 13.415/17 passou a ser conhecida.
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Para além dos itinerarios formativos previstos na Lei n. 13.415 (BRASIL, 2017)
(Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas ¢ Ensino Técnico e
Profissionalizante), o governo do Parand, via SEED-PR, anunciou um itinerario préprio, o
chamado “Itinerario Formativo Integrado”, que “une mais de uma area do conhecimento,
como o itinerario de Linguagens & Ciéncias Humanas e o de Matematica & Ciéncias da
Natureza. Criado como alternativa aos quase 150 municipios paranaenses que possuem
somente uma escola da rede estadual com Ensino Médio” (SEED-PR, 2021). Também existe a
possibilidade de as escolas ofertarem outros componentes além daqueles presentes nos
itinerarios.

E evidente que a diminuicdo da carga horaria das disciplinas incidird no
desenvolvimento e na formacao integral dos (as) estudantes da rede publica estadual de ensino
do Parana.

A esses (as) estudantes, em vez do acesso ao conteido social e historicamente
desenvolvido pela humanidade, as elabora¢des mais avangadas da cultura corporal, da ciéncia,
das artes, da filosofia e da sociologia, acessardo a pseudo-conceitos, amparados no senso-
comum, desprovidos de andlise critica e travestidos de ciéncia. Aprenderdo, por exemplo, a
gastar o misero salario que ganham, mas nao lhes sera dada a chance de analisar e refletir
sobre o porqué de ganharem tdao pouco. Serdo ensinados (as) a empreenderem, mas nao lhes
serda explicado que ser empreendedor (a) ndo faz deles (as) detentores (as) dos meios de

producdo, mas sim mao de obra barata a servico do capital.

3.2.1 A “triade das reformas” e a educaciio paranaense

No topico anterior, partimos do conceito geral do que chamamos de “triade das
reformas”, apresentando uma breve sintese dos processos envolvidos em sua aprovagdo (com
destaque para a Lei n. 13.415 (BRASIL, 2017), suas implicagdes na educacdo brasileira, bem
como na Educacdo Fisica. Vimos também como esta se dando, particularmente, a implantacao
do Novo Ensino Médio no estado do Parand e, a seguir, veremos como as diferentes reformas
do ensino foram incorporadas no estado nas ultimas trés décadas, bem como essas mudancas
afetaram o trabalho pedagogico e o trato com o conhecimento na Educacao Fisica.

A fim de analisar as implicagdes das recentes reformas do ensino no Parana, ¢
necessario retomar as politicas educacionais postas em pratica no estado nas ultimas trés
décadas. O Parand tem se mostrado “pioneiro” na implantagdo de politicas educacionais
alinhadas as reformas educacionais nacionais e, em que se pese o esforco de abertura a

Pedagogia Historico-Critica (como a demonstrada no Curriculo Basico do Parana de 1990,
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por exemplo), no geral, as politicas curriculares paranaenses alinham-se as politicas
educacionais majoritariamente conservadoras da esfera federal.
Fank e Horn (2021, p. 208) esclarecem melhor a questdo ao destacar quatro momentos

do evidente alinhamento das politicas educacionais entre governo estadual e federal:

- A gestdo Lerner no PSDB (1994-2002) encontra ressonancia, em ambito
federal, com Fernando Henrique Cardoso (PSDB) na presidéncia;

- A retomada progressista da gestdo Requido do PMDB (2003-2010) teve
forte influéncia de educadores marxistas que compuseram quadros nacionais
do PT, em especial na primeira gestdo do Lula;

- O golpe antidemocratico vivido entre dezembro de 2015 e agosto de 2016,
contra a presidenta da republica Dilma Rousseff, encontra respaldo no recuo
conservador no Parana com a gestdo de Beto Richa (2011-2018) do PSDB;

- O espelhamento ultraconservador no Parand, com o governo de Ratinho
Junior (PSC), tendo nada menos que Jair Bolsonaro na presidéncia da
Reptiblica.

Ora, se o alinhamento entre as politicas educacionais da gestdo de Luiz Inacio Lula da
Silva e de Roberto Requido (2003-2010) produziu avangos em direcdo a uma educacao
inclusiva e progressista, como as DCE’s de 2008, a parceria ultraconservadora, neoliberal e
privatista, vivenciada na era FHC-Lerner e retomada de forma intensificada pelos governos
estadual e federal no pos-golpe de 2016, trouxe imensos retrocessos a educacao do Parana.

No ambito educacional, houve o encerramento de turmas, turnos € o fechamento de
escolas, a diminuicao da oferta de turmas de Educagdo de Jovens e Adultos (EJA), de ensino
noturno regular e da educacdo do campo, indigena e quilombola. Além disso, ocorreu a
implantacdo de curriculos minimos, a fim de atender a BNCC e a lei 13.415/17, em
detrimento as DCE’s, a imposicdo do Livro Registro de Classe Online (LRCO), das
plataformas de aprendizagem (Redacdo Parana e Inglés Parand) e dos mecanismos externos
de avaliacdo (Prova Parana, SAEP* ¢ SAEB).

No ambito trabalhista, houve a intensificacdo da desvaloriza¢do da carreira docente,
pelo ndo pagamento do piso do magistério e da data-base (reposi¢do da inflagdo), pela ampla
contratacdo de professores (as) via Processo Seletivo Simplificado (PSS) e ndo mais por
concurso publico e pela terceirizagdo dos (as) funciondrios (as) de escola.

No ambito politico, houve as reiteradas tentativas de aprovacao do projeto escola sem

partido, a persegui¢do ao sindicato e aos (as) sindicalizados (as), 0s Inumeros processos

administrativos baseados em dentncias anonimas e sem provas.

49 Sistema de Avaliacdo da Educacdo Paranaense
%0 Sistema de Avaliacédo da Educacéo Basica
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Todo esse cenario fez com que a educacdo do Parand, sobretudo seus (as) docentes,
vivenciassem, nas palavras de Gramsci (1978), o “pessimismo da razdo e o otimismo da
vontade”, ao debaterem-se entre a contrariedade as medidas impostas e o desejo de nado as
seguir (uma espécie de desobediéncia civil), e a tentativa de impor resisténcia a partir do
sistema (“por dentro do sistema”), cumprindo o que foi imposto, mas de forma a “reduzir
danos” em relacdo a aprendizagem dos (as) seus (suas) estudantes. Essa situagdo tem se
mostrado danosa a satude fisica e mental dos (as) docentes.

Além das muitas puni¢des impostas aos (as) que abertamente foram contrarios (as) a
triade das reformas, materializadas nas novas propostas curriculares para a educagdo basica
(Crep e Curriculo Priorizado) e no Referencial Curricular para o Novo Ensino Médio, a
desvalorizacao da carreira, aliada a pressao da mantenedora por resultados nos instrumentos
de avaliacdo externa (SAEB, SAEP e Prova Parand) fizeram com que os indices de suicidio e
adoecimento da categoria crescessem assustadoramente.

Segundo dados do Ministério da Saude, somente entre professores (as), o nimero de
suicidios aumentou 15 vezes em cinco anos (um caso em 2014, quatro casos em 2015, oito
casos em 2016, 12 casos em 2017 e 15 casos em 2018) (APP-SINDICATO, 2019). E, de
acordo com pesquisa realizada pela Universidade Federal do Parand (UFPR)
(ALBUQUERQUE et al, 2019), 75,27% dos (as) docentes participantes apresentaram
transtornos psiquicos relacionados a carga de trabalho e ao nimero de alunos por

turma:

os professores tém sofrido, assim como os demais trabalhadores, a
precarizagdo do trabalho, entre outras consequéncias da acumulacao flexivel,
com o aumento das exigéncias sem o incremento suficiente dos recursos
necessarios para o desempenho do trabalho (ALBUQUERQUE et al, 2019,
p. 1287, grifos nossos).

Esses resultados demonstram que a triade das reformas educacionais de base
neoliberal, em ambito nacional, assim como as demais medidas adotadas pelos governos
estaduais de mesma base ideoldgica, como o Parand, atingiu professores (as) ndo somente
com relacdo ao trabalho em sala de aula, mas em sua satde e vida privada.

Especificamente para professores (as) de Educacdo Fisica, a triade das reformas foi
igualmente devastadora. Com a BNCC, a Educacdo Fisica perdeu seu carater de disciplina,
tornando-se “componente curricular” da area de Linguagens, subsumida pela lingua
portuguesa (um dos dois Unicos componentes curriculares obrigatorios pela BNCC). Ja no

Novo Ensino Médio, passou de disciplina obrigatéria — LDB n. 9394 (BRASIL, 1996) —,
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amparada metodologicamente e executada por profissionais graduados, a “estudos e praticas”,
baseados no senso comum e que poderdo ser aplicados por profissionais de “notdrio saber'”.
Esse cendrio acentua a desigualdade educacional entre classe burguesa e classe trabalhadora.
Pois, mesmo depois de todas essas reformas, a rede privada de ensino adaptou-se, ofertando o
ensino médio em tempo integral.

Os itinerarios formativos serdo trabalhados em contraturno e o turno regular seguira
preparando os (as) estudantes para o ENEM e vestibulares que, por sua vez, seguirdo
cobrando os contetdos classicos dados no ensino médio. A escola piiblica, por sua vez, ndo
foi dada a opgdo de fazer esse tipo de adaptagdo. A pressdo por profissionalizagdo e
empreendedorismo no ensino médio, fruto da agenda neoliberal intensificada no pds-golpe,
bem como a baixa escolariza¢do, o mito da meritocracia, o individualismo ¢ a auséncia do
pensamento critico, favorecem a exploracdo dos (as) trabalhadores (as). As portas da

universidade novamente se fechardo aos (as) estudantes da escola publica, restando a estes

(as) uma formagao capenga e o subemprego.

3.2.2 O conhecimento do hip-hop a luz da abordagem metodoldgica critico superadora:
enfrentando o curriculo minimo

Para podermos propor o ensino deste conteido numa perspectiva dialética, se faz
necessario compreender como o Coletivo de Autores (1992; 2012) trata do ensino da danga,

para tanto, € necessario resgatarmos o conceito dos ciclos de escolarizacio:

Nos ciclos, os conteidos de ensino sido tratados simultaneamente,
constituindo-se referéncias que vao se ampliando no pensamento do aluno
de forma espiralada, desde o momento da constatagdo de um ou varios
dados da realidade, até interpreta-los, compreendé-los e explica-los. Dessa
forma, os ciclos ndo se organizam por etapas. Os alunos podem lidar com
diferentes Ciclos ao mesmo tempo, dependendo do(s) dado(s) que esteja(m)
sendo tratado(s). Ao introduzir o modelo dos Ciclos, sem abandonar a
referéncia as séries, busca-se construir pouco a pouco as condigdes para que
o sistema de seriagdo seja totalmente superado. (COLETIVO DE
AUTORES, 2012, p. 36, grifo nosso)

De acordo com Lorenzini (2013) “Para a organizacdo curricular do conhecimento em
ciclos de aprendizagens, o Coletivo de Autores (1992) elencou subsidios de autores da
Psicologia Historico-Cultural referenciada em Vygotsky e sucessores”, como os estudos sobre
o desenvolvimento historico do psiquismo (LEONTIEV, 1978), que evidenciam que a

humanidade e suas condi¢des de vida ndo deixaram de se modificar ao longo da histéria e as

51 Profissionais com saber reconhecido pelos respectivos sistemas de ensino para ministrar contetidos de areas
afins a sua formacé&o, porém sem a obrigatoriedade de terem cursado uma licenciatura.
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aquisi¢des adquiridas por meio destas modificagdes foram sendo transmitidas de geragdo em
geracao.

O desenvolvimento do psiquismo, portanto, nasce com a humanidade e desenvolve-se
por meio do trabalho, da intervencdo humana em seu entorno [natureza] e nas interacdes entre
si. A educagdo ¢ um processo de apropriacdo e internalizacdo do conhecimento historicamente
desenvolvido e acumulado, cabendo a escola possibilitar sua apropriacao (Idem, 1978).

De Vigotski (1984; 1989) o Coletivo trouxe a ideia do conhecimento trabalhado em
diferentes niveis de aprendizagem e desenvolvimento do pensamento, buscando vincular o
nivel de desenvolvimento real e o potencial, cabendo a escola o desenvolvimento cultural das
fungdes psiquicas superiores do homem (percepcao do objeto, atencdo voluntaria, memoria
intervinda, imaginagao).

No desenvolvimento cultural, todas as fung¢@es entram duas vezes em cena, em dois
planos diferentes: primeiro, no Social, logo no plano psicoldgico: primeiro como
uma forma de cooperagdo entre as pessoas, como uma categoria coletiva

interpsicoldgica, depois como meio de comportamento individual, como uma
categoria intrapsicolégica. (VIGOTSKI, 1989, p. 223)

Ou seja, para Vigotski, o desenvolvimento do psiquismo humano se da a partir das
determinag@es contidas no conhecimento historicamente sistematizado pelo trabalho humano,
compondo a unidade material e ideal que se desenvolve socialmente; o conjunto das relagdes
sociais transportadas ao interior e convertidas nos fundamentos da estrutura social da
personalidade (LORENZINI, 2013).

Baseado nestes conceitos, o Coletivo de Autores (1992; 2012) traz os ciclos de
aprendizagem como “Um processo de organizagdo do pensamento sobre o conhecimento,
no qual o aprendiz é o sujeito que interpreta e compreende o conhecimento, e nisto, 0
objeto de estudo vai sendo constatado e explicado, num processo de aproximacao do real”
(LORENZINI, 2013, p. 80, grifo nosso). Esta concepcao de organizacdo de curriculo teria por
objetivo superar a seriagéo.

Vale ressaltar, entretanto, que ciclo de aprendizagem e ciclo de escolarizacdo tém
conceitos diferentes para o Coletivo de Autores. Ciclo de aprendizagem refere-se ao nivel de
apropriacdo do conhecimento que o (a) estudante apresenta em relagdo a determinado
conteudo, ja o ciclo de escolarizagdo corresponde a forma de organizagdo do sistema

educacional (em anos ou séries).

Na referida obra [Metodologia do Ensino da Educagdo Fisica] a educagdo
fisica propde e defende um programa de estudos, no sistema mais geral de
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educagdo, mediante o projeto politico pedagogico da escola visando a
organizacio em ciclos que compreende nio somente um tempo
pedagégico para as aprendizagens, mas, a ldogica dialética e a
historicidade orientando o trato com os conteudos escolares,
enfrentando-se as contradi¢des da escola, confrontando o pensamento
cientifico (ou teodrico) com o do senso comum visando supera-lo.
(LORENZINI, 2013, p. 76, destaque e grifo nossos)

Enquanto os ciclos de escolarizagdo visam a organizagdo escolar em séries ou anos,
sob uma perspectiva (geralmente) desenvolvimentista e etapista, os ciclos de escolarizagdo
propostos pela abordagem metodologica critico-superadora da Educacgao Fisica, além de nao
se organizarem em etapas, desenvolvem os contetidos de forma a ampliar seu pensamento
de forma espiralada para que este (a) possa, por meio da constatacdo de um ou mais dados
da realidade concreta, compreender, interpretar e explicar essa realidade, bem como elaborar

acOes com vistas a supera-la. Como nos mostra o diagrama abaixo:

Figura 1 - Ciclos de escolarizagdo propostos pela abordagem metodoldgica critico-superadora da
Educacéo Fisica

OBJETO ', = SUJEITO | Pensamento Teérico

f

Imagem
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.

Representac¢do 2 <2
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Fonte: O desenvolvimento do psiquismo e a educagdo escolar (MARTINS, 2013).

Desse modo, os ciclos de aprendizagem constituem a forma como os conteudos
escolares serdo abordados nas aulas de Educacdo Fisica, sempre orientados por sua logica
dialética e sua historicidade, buscando a superagdo do senso comum por meio do pensamento
cientifico. Ao se introduzir a ideia de ciclos de aprendizagem, contudo sem abandonar a
organiza¢do por séries, procura-se, pouco a pouco, construir as condi¢des para o sistema de
seriacdo seja superado (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 36).

Estabelecendo uma relagcdo entre o que vimos até aqui € o movimento hip-hop,
inferimos que este ¢ capaz de atingir as massas € moldar sua consciéncia, tal qual os spirituals

de outrora. Por sua identificagcdo junto a juventude da classe trabalhadora, exerce o papel de
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organiza-la coletivamente como movimento sociopolitico de contestagdo, dentncia e
resisténcia ativa as desigualdades derivadas da luta de classes, constituindo uma manifestacao
artistica, dotada de conhecimentos cientificos e filosoéficos, capazes de promover um
avancado grau de desenvolvimento nos (as) estudantes da escola publica.

Dessa forma, a contraofensiva a iniciativa neoliberal no campo educacional, sobretudo
na Educagao Fisica, pode partir deste acimulo historico de “luta ativa por liberdade” (DAVIS,
2017) da negritude africana da diaspora [EUA], que por meio da linguagem figurada
(religiosa) de sua musica (spirituals), apresentava a realidade concreta e o desejo (terreno) de
ser livre.

Como nos aponta Sidney Finkelstein (1971 apud DAVIS, 2017) “a luta
antiescravagista foi esséncia da luta pela democracia, [...] encarnam em sua musica € em sua
poesia a afirmacdo de uma inquebrantavel exigéncia de liberdade”. Esta estética impulsionou
o desenvolvimento de uma consciéncia politica coletiva de luta ativa pela liberdade, e esse
continuum de lutas (DAVIS, 2017) estendeu-se ao movimento hip-hop.

Atentando para o que foi discutido, assim como o conceito de formagdo omnilateral, o
Coletivo de Autores (1992; 2012) faz a seguinte reflexdo em relacdo a danca nas aulas de

Educacdo Fisica:

Na danca sdo determinantes as possibilidades expressivas de cada aluno, o
que exige habilidades corporais que, necessariamente, se obtém como
treinamento. Em certo sentido, esse é 0 aspecto mais complexo do ensino da
danca na escola: a decisdo de ensinar gestos e movimentos técnicos,
prejudicando a expressdo espontanea, ou de imprimir no aluno um
determinado pensamento/sentido/intuitivo da danca para favorecer o
surgimento da expressdo espontanea, abandonando a formacdo técnica
necessaria a expressao certa. (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p.81).
Entretanto, ¢ necessdrio lembrar que, mesmo sendo um contelido rico em
determinagoes, a danca ¢ um dos contetidos, da Educagao Fisica, menos abordados durante as
aulas. Brasileiro (2002; 2003, p. 46) afirma que “Somente em recentes processos de
discussao, para além da Educagao Fisica, ¢ que a danca veio inserir-se como conteido nos
curriculos escolares, como pratica pedagogica sistematizada”. E mesmo a danga sendo de
suma importancia na formacao integral do individuo e reconhecida como tal, a grande maioria
dos (as) brasileiros (as) nunca tiveram aulas desse contetido durante toda sua vida escolar, seja
nas aulas de educagao fisica, seja nas aulas de arte.

Dessa forma, ndo podemos negligenciar na escola o conhecimento classico da danga,

sua especificidade técnica e habil, se buscamos garantir um projeto de escola com vistas a
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superagdo das contradi¢des do modo de produgdo capitalista. E preciso assegurar nio somente
que se ensine danga, mas outros conteudos especificos culturalmente desenvolvidos pela
humanidade. Nesse sentido, temos o trato do conhecimento do hip-hop, fundamentado no
actimulo histdrico da danga e no legado de luta ativa pela liberdade dos (as) africanos (as) da
diaspora.

A seguir, faremos alguns apontamentos acerca dos principios metodoldgicos para o

trato do conhecimento do hip-hop no ensino médio.
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4 PRINCIPIOS DIDATICO-METODOLOGICOS PARA O TRATO DO
CONHECIMENTO DO HIP-HOP NO ENSINO MEDIO

A clareza que o (a) docente deve ter quanto ao projeto de sociedade que busca, os
interesses de classe que defende, a ética que quer consolidar através de sua pratica pedagogica
e como fard para articular todos estes aspectos as suas aulas, constitui o trato com o

conhecimento:

O trato com o conhecimento reflete a sua direcdo epistemoldgica e informa
0s requisitos para selecionar, organizar e sistematizar os conteludos de
ensino. Pode-se dizer que os contelidos de ensino emergem de conteldos
culturais universais, constituindo-se em dominio de conhecimento
relativamente auténomos, incorporados pela humanidade e reavaliados,
permanentemente em face da realidade social. (COLETIVO DE AUTORES,
2012, p. 32)

Convém reafirmarmos a op¢ao pelo trabalho pedagoégico que se objetiva mediante o
trato com o conhecimento, conforme este “reflete a sua direcdo epistemoldgica e informa os
requisitos para selecionar, organizar e sistematizar os conteudos de ensino” (/bdem, 2012, p.
32), assim como a natureza e a especificidade da educacdo que orientam o trato com o
conhecimento, caracterizado pelas formas mais desenvolvidas do saber objetivo transformado
em saber escolar, por intermédio da apropriagdo do processo de producdo (SAVIANI, 2008;

2011).

Quando tratamos de construcdo de curriculo na escola pabica, ha que se considerar a
luta de classes, bem como a funcdo social da escola (como vimos no capitulo 3, secdo
3.1., desta dissertacdo). A reflexdo pedagogica por este viés tem como especificidades ser
diagnostica, judicativa e teleologica. Diagnostica, porque considera a realidade
concreta; judicativa, porque julga a realidade a partir da ética de determinada classe
social; teleologica, porgue busca um direcionamento, um alvo a alcancar. Para tanto:

Todo educador deve ter definido o seu projeto politico-pedagégico. Essa definicdo orienta a sua
pratica no nivel da sala de aula: a relacdo que estabelece com seus alunos, o contetdo que seleciona
para ensinar e como o trata cientifico e metodologicamente, bem como os valores e a légica que
desenvolve nos alunos. (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 27)

Deste modo, a abordagem metodoldgica critico-superadora (ACS), postulada
no livro “Metodologia do Ensino da Educagdo Fisica” (1992, 2012) e calcada no
materialismo histdrico-dialético, ¢ o que hd de mais avancado na perspectiva da Educagdo
Fisica escolar, pois relacionou principios, normas e conceitos, a fim de contribuir para o
ensino da cultura corporal, no intuito de superar a “heranga eugenista, higienista e
militarista” (SOARES, 2012) que hegemonicamente corroborou para disciplinar os
individuos da classe trabalhadora, servindo aos interesses da burguesia.

Como nos aponta Taffarel e Escobar (2009):



66

Portanto, a construgdo de alternativa para o trabalho pedagdgico e de
producdo do conhecimento deve apontar para a elaboragdo da teoria como
categorias da pratica e a partir da considera¢do da pratica e sua descri¢dao
empirica, de um referencial que explique esta pratica na perspectiva da
compreensdo da sua totalidade e radicalidade e¢ da elaboracdo de
proposigdes coletivas, solidarias, alternativas, superadoras. [...] A questao de
fundo nio € a inclusdo, mas sim, a resisténcia, a ocupacio, a producio e
a preservacdo a partir da determinagcdo responsavel e voluntaria de
produtores associados que tém como elemento regulador, nos planejamentos
de baixo para cima do sistema de producdo e troca, ndo as leis do mercado,
mas fundamentalmente as necessidades vitais do SER HUMANO. (p. 6,
caixa alta original; grifo nosso)

A ACS buscou a convergéncia entre a cientificidade e os saberes cotidianos,
superando-0s por incorporacgdo, ou seja, ela ndo “nega”, tampouco “despreza” as elaboragdes
populares, mas entende que para atingir o mais alto grau de desenvolvimento dos (as)
estudantes, sobretudo na escola publica, é necessario o0 acesso ao conhecimento sistematizado,
acumulado historicamente pela humanidade (SAVIANI, 2008; 2011).

Em um projeto de escola com vistas a superacao das contradi¢des do modo de
producdo capitalista, problematizar a formagdo inicial e continuada dos (as) docentes ¢

imprescindivel. Dessa forma, a Educacao Fisica escolar:

[...] como componente curricular visa a aprendizagem do estudante no
processo de apropriacdo e producdo dos saberes escolares, cujo objetivo é o
desenvolvimento humano e o ensino enquanto processo de objetivacao
das apropriacdes ja realizadas pelo professor [...] a formac¢do docente
precisa ser problematizada visando a instrumentalizacdo do trabalho
pedagdgico. (LORENZINI, 2013, p. 88, grifo nosso)

A Educagdo Fisica historicamente detém concepgdes gerencialistas, biologiscistas e de
viés tecnicista. Sua formagdo docente passou por diversas transformagdes a partir da década
de 1970, quando se inicia um movimento pela reformulacdo dos cursos de formagdo de
professores (as) em ambito nacional. Algumas dessas iniciativas de reforma foram mais
abrangentes, atingindo todos os componentes do processo educativo, outras dirigiram-se a
apenas alguns deles. Neste processo, crescia o desafio quanto a qualidade da formacgao
daqueles (as) que, em grande parte, eram responsaveis pela educagdo basica no pais.

Taffarel, Santana e Luz (2020), corroborando as recentes criticas feitas as Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN’s) de Educacao Fisica, alertam para o “alinhamento legal acerca
das tendéncias econOmicas que desregulamentam o mundo do trabalho e historicamente
controlam, ajustam, enquadram as forcas produtivas de trabalho por outros mecanismos,

assim impde a regulamentacdo da 4area, a fragmentacdo - licenciatura e bacharelado - na
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formacgao académica, a criagao de conselhos, a flexibilizagdo, a terceirizagdo, a privatizagao e
a transferéncia de recursos publicos ao setor privado”.

Dessa forma, defendemos que “a formagdo inicial tem a necessidade vital de
referenciar o projeto histérico de sociedade” (SANTOS JUNIOR et al, 2018) e evidenciamos
que o curriculo de conhecimentos classicos articulados em complexos denominados de
“fundamentos”, contetdos especificos, praxis e trabalho cientifico, tem a perspectiva de
superar a fragmentagdo da formagao, contribuindo assim com a formacao do ser humano em
sua totalidade.

Cabe ressaltar que os programas voltados a FIC (Formacéo Inicial e Continuada),

contemplavam:

Proposicdes Estruturais: formacdo de professores polivalentes, estrutura
curricular envolvendo a formagdo pedagdgica, programas de incentivo as
licenciaturas, criagdo de bolsas de incentivo a docéncia, critérios de
qualidade na formacédo de professores da Educacdo Basica, integracdo entre
Ensino Superior e Educacdo Basica, incentivo aos professores universitarios
gue se dedicarem a Educacdo Baésica e; 2. Propostas emergenciais:
contratacdo de profissionais liberais, aproveitamento emergencial de
estudantes de licenciatura como docentes, bolsa de estudos para alunos
carentes em escolas da rede privada, incentivo ao retardamento da
aposentadoria, incentivo a professores aposentados, contratacdo de
professores estrangeiros, uso complementar de telessalas. (TAFFAREL,;
RODRIGUES; MORSCHBACHER, 2013, p. 69, grifo nosso)

As proposicdes e propostas expostas acima, coadunavam as metas 15, 16, 17 e 18, do
Plano Nacional de Educacdo (PNE) para o decénio 2014-2024, que eram destinadas a
formacado inicial e continuada dos (as) docentes, com vistas a valorizagdo de sua carreira.

Apos trés décadas, contudo, “as conquistas no campo da educacdo, asseguradas e
incorporadas a Constitui¢ao de 1988, passam a ser questionadas por setores conservadores e
empresariais da sociedade brasileira” (ANFOPE, 2021, p. 459), cujos interesses privatistas
sdo antagdnicos as demandas da classe trabalhadora. Apds o golpe de 2016, “com seu viés
parlamentar-juridico-midiatico-empresarial que alterou os rumos politicos do pais” (ibdem, p.
462), sofremos o desmonte dos programas de FIC, com a retirada de verbas e as
reformulagdes do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), do
Programa Nacional de Formacdo de Professores da Educagdo Bésica (Parfor) e com a
implantagdo do Programa Residéncia Pedagogica, através da Portaria n® 38, de 28 de fevereiro
de 2018 da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES, 2018).

Nesta perspectiva, as recentes reformas sociais ¢ educacionais impactam

negativamente na formagdo de professores (as) e, consequentemente, no trabalho pedagogico.
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Pois impdem uma légica homogeneizada no processo educativo e a vinculagdo deste as
avaliagdes em larga escala, com o propdsito de alcangar indices de desempenho que em nada

refletem, tampouco garantem, a melhoria do ensino publico.

41A ELEVAQAO TEORICA DO PENSAMENTO MEDIANTE O ENSINO DO HIP-HOP
NAS AULAS DE EDUCAGAO FISICA DO EM

Os principios metodologicos tém trés graus de analise: a apropriacdo minuciosa da
matéria por meio do dominio do material; a analise de cada forma de desenvolvimento do
material; a investigacdo da coeréncia interna (KOSIK, 2002).

A apropriacdo minuciosa da matéria sucede por meio do dominio da literatura. A
investigacao, neste ponto, buscou se apropriar do referencial tedrico, procurando estabelecer
0S nexos e relacdes entre suas diferentes formas de desenvolvimento. O instrumento utilizado
para tal foi a revisdo bibliogréafica, almejando dominar o material de pesquisa realizado por
intermédio do levantamento tedrico, procurando reconhecer suas multiplas determinacGes —
detalhes e determinaces histdricas disponiveis acerca do objeto.

A andlise de cada forma de desenvolvimento do material, procura conhecer e tenta
entender a totalidade do objeto estudado intermediado por sucessivas aproximacoes,
avalizadas pelas categorias do materialismo historico-dialético e pelos conceitos gerais da
realidade objetiva. Em conformidade a Cheptulin (2011, p. 5) “a defini¢do da natureza das
categorias, de seu lugar e de seu papel, no desenvolvimento do conhecimento esta diretamente
ligada a resolugdo do problema da correlacdo entre o particular e o geral na realidade objetiva
e na consciéncia”.

Quando observamos mudancas nas principais formas do pensamento, constatamos
que, se estas permanecem ligadas ao entendimento de tendencias universais determinadas, as
ligacbes e propriedades universais da realidade seguirdo circunspectas as categorias
filosoficas correspondentes. Asseverando que “as categorias filosoficas sdo graus do
desenvolvimento do conhecimento e que sua relacao, refletindo leis universais determinadas

do ser, exprime a lei do funcionamento e do desenvolvimento do conhecimento”

(CHEPTULIN, 2011, p. 156):

[...] as categorias sdo entendidas enquanto graus de desenvolvimento do
conhecimento social e da pratica que possibilitam a devida articulacdo entre
a parte e a totalidade, o concreto e o abstrato, 0 pensamento e a realidade.
S8o categorias de método para a analise do material: totalidade
concreta, contradigdo, realidade e possibilidades. (LORENZINI, 2013, p.
25, grifo nosso)
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Ou seja, a partir da realidade compreendemos o abstrato e o complexo. E o concreto
assim o &, por ser o compéndio de multiplas determinagBes, de uma unifo de diversos. E,
portanto, resultado destas multiplas determinacdes, ndo seu ponto de partida (MARX, 2013).

Como vimos anteriormente, a contribuicdo do [movimento] hip-hop a uma educacéo
com vistas a superacdo, se da pela contradicdo. Esta categoria, por sua vez, ndo é imutavel. A
contradicdo se encontra em movimento constante, indo de formas superiores para formas
inferiores e vice-versa. E pela contradicio que se desenvolvem novos conceitos e ideias; do
“velho”, surge o “novo”. E para o materialismo historico-dialético, a compreensdo da teoria
do conhecimento e da ldgica, assim como a utilizacdo de categorias, sdo fundamentais a
qualidade da producdo cientifica (KOPNIN, 1978).

A investigacao da coeréncia interna consiste na separacdao do que é entendido como
fendmeno em relacdo ao objeto, daquilo que constitui a sua esséncia. Segundo Lorenzini
(2013), “o que nao ¢ a esséncia da coisa [objeto] ndo deixa de ser real, revelando-se enquanto
fenomeno a partir do momento em que a verdade, a esséncia, ¢ explicitada” (p. 28, destaque
nosso). Logo, investigar a coeréncia interna é delimitar o desenvolvimento do objeto de
estudo.

No materialismo histérico-dialético, o referencial tedrico é essencial para a
assimilacdo do [real empirico] imediato, convertido em objeto de analise por meio da
abstracdo. Porém, esta ndo é a ultima etapa deste processo, uma vez que “as categorias
interpretativas, as estruturas analiticas constitutivas do concreto pensado foram contrapostas
em face do objeto inicial, agora captado ndo mais em sua imediatez, mas em sua totalidade
concreta” (LORENZINI, 2013, p. 29). Quando, pelas sucessivas aproximagdes, o objeto de
estudo se torna claro, compreensivel e racional, damos inicio a discusséo acerca deste a luz do
referencial tedrico, confrontando seu produto as hipoteses levantadas no inicio do estudo.

Até agora, analisamos a origem e o desenvolvimento do movimento hip-hop,
correlacionando-o ao panorama escolar brasileiro, intencionando justificar sua presenca
enquanto conteudo das aulas de Educagdo Fisica no ensino médio, ou seja, buscamos
respostas ao “por qué ensinar’. Agora ¢ o momento DE evidenciar o movimento hip-hop na
pratica pedagogica, buscando mostrar “O que significa, na perspectiva do ensino, que objetive

a formac¢do omnilateral®?, contra hegemonica ao sistema de educagio vigente no Brasil, e que

52 Desenvolvimento total, completo, multilateral, em todos os sentidos, das faculdades, das necessidades e da
capacidade da sua satisfagdo; é considerada objetivamente como a finalidade da educacdo. (MANACORDA,
2007, p. 87).
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seja uma pratica revolucionaria” (CLIMACO; SANTOS JUNIOR; TAFFAREL, 2017, p.
737).

Reiteramos que esta dissertagdo, a luz da pedagogia historico-critica (SAVIANI, 2008)
e da abordagem metodologica critico-superadora (COLETIVO DE AUTORES, 1992; 2012),
tem no materialismo histoérico-dialético seu referencial de organizacdo da pratica pedagogica.

Cujos pressupostos nos expoe Lorenzini (2013):

Os pilares da educacdo segundo a PHC [ACS] sdo: a forma¢ao humana
omnilateral, a consistente base teérica marxista, a consciéncia de classe,
a formacdo politica, a organizacio revolucionaria. Pilares estes
fundamentados com a légica dialética, articulando o todo as partes, as partes
com o todo e numa teoria formulada em termos concretos para dar conta da
complexidade do real. (LORENZINI, 2013, p. 217, destaque e grifo nossos)

Dessa forma, ao estruturar o trabalho educativo, € possivel oferecer ao (a) estudante
ndo somente o acesso, mas sobretudo condigdes de apropriacdo desse legado sdcio-historico
(SAVIANI, 2008).

Este estudo buscou possibilidades de trato do conhecimento do hip-hop enquanto
forma de objetivacio da resisténcia, nos cabe defini-la. Baseando-se nos estudos de Agnes
Heller acerca das objetivacdes do género humano, Newton Duarte (2013) nos aponta dois
tipos: as objetivacdes em si e as objetivacdes para si. As objetivagdes em si sdo voltadas para
o cotidiano, pedagogicamente se alinhariam as pedagogias do “aprender a aprender”. J4 as
objetivacdes para si, se referem aquilo que ndao aprendemos em casa ou em nossa
comunidade. Correspondem ao conhecimento sistematizado, elaborado, pleno de
determinagdes, que superam por incorporacdo o conhecimento cotidiano. Por essa razdo, a
nosso entender, o conhecimento que precisa estar na escola € o sistematizado.

No intuito de aprofundar a discussdo sobre as objetivagdes, partimos do acimulo sobre
trabalho enquanto principio educativo. O trabalho de um grupo de individuos ou de um unico
individuo se traduz nos resultados desta atividade, em outras palavras, no produto dela. Pois
bem, além do trabalho daqueles diretamente envolvidos na atividade em si, o resultado dela
[produto ou instrumento] “constitui o acimulo da experiéncia histérica das geragdes
precedentes e seus instrumentos” (GALVAO; LAVOURA; MARTINS, 2019, p. 92).

Podemos dizer que as ferramentas utilizadas hoje, sdo fruto do aciimulo historico de
conhecimentos acerca destas ferramentas — o martelo que usamos hoje, por exemplo, ¢
produto do trabalho, da experiéncia histérica, do aciimulo cientifico de nossas geracdes
precedentes sobre esse instrumento. Diante disso, parece “adequado considerar uma

objetivagdo como sintese da atividade humana” (DUARTE, 2013, p. 41).
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Em seu desenvolvimento ao longo da historia, as objetivacdes humanas diferenciaram-
se fundamentalmente como objetivacdes em si — objetos, linguagem, usos e costumes - €
objetivacdes para si — ciéncia, arte, filosofia, moral e politica. Principalmente a partir da
divisdo social do trabalho e do advento da propriedade privada, pois “alteram as relacdes de
producdo e do desenvolvimento das for¢as produtivas” (DUARTE, 2007).

Duarte (2013) assevera que as objetivacdes em si sao materiais, produtos do
movimento finalizado do trabalho e, ainda que expressem o desenvolvimento da humanidade,
ndo estabelecem entre si relagdes de consciéncia do processo e formacdo do individuo. Essas
sdo espontdneas ¢ se manifestam de maneira limitada, ndo sendo possivel realizar os
aprofundamentos necessarios que possam elevar essas atividades a seu cardter cotidiano
(GALVAO; LAVOURA; MARTINS, 2019, p. 93).

Desenvolver praticas pedagogicas a partir das objetivagdes em si, seria pautar o
trabalho pedagoégico em premissas [cientificamente] menos desenvolvidas e facilmente
cooptadas pela l6gica capitalista, pois as formas de objetivacdo cotidiana sdo heterogéneas,
condicionadas pela classe, que determina a vida diéria dos individuos.

Assim, “para que o homem possa descobrir a verdade da cotidianidade alienada, deve
conseguir dela desligar-se, libera-la da familiaridade, exercer sobre ela uma ‘violéncia’
(KOSIK, 2002, p. 89) e esse ¢ o papel das objetivagdes para si na pratica pedagodgica,
elevando o conhecimento rotineiro ao nivel cientifico, superando por incorporagdo o que ¢
proprio da vida cotidiana. Ao compreendermos as objetivagcdes em si e para si, entendemos a
diferenca entre essencial e supérfluo nos conteudos escolares. Pois hd contetidos escolares
essenciais, relacionados ao conhecimento elaborado, ao saber sistematizado (SAVIANI, 2011,
p. 14).

Correlacionando esses conceitos a ACS e sua fundamental contribuigdo em carater de
cientificidade, para a apreensdo das multiplas possibilidades de se conceber ou intervir na
pratica social (LAVOURA, 2020), podemos reconhecer esta formulagao tedrico-pratica como
a mais desenvolvida, a mais rica em determinagdes dentro da Educagdo Fisica, tanto para a
formacao e atuacao de professores (as), quanto para a elevacdo da capacidade tedrica dos (as)
estudantes. E por essa razdo, que a ACS subsidia ndo so esta pesquisa, como o trabalho
pedagogico do qual esta deriva.

O ponto de partida para qualquer elaboragdo pedagogica ¢ a contextualizagdo do
conteudo a ser proposto. Como ja foi dito, contextualizamos de forma ampla o movimento

hip-hop, seus 5 elementos, seu legado socio-historico, considerando sua dimensao ontologica.
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Como a proposicdo pedagodgica para o ensino do hip-hop perpassa as aulas do conteudo
danga, acreditamos ser necessario contextualiza-la na Educag¢ao Fisica escolar.

O ser humano ¢ sujeito histérico e concreto, desenvolvendo suas objetivagdes a partir
das suas necessidades. As condicdes objetivas da existéncia e a necessidade de manté-las,
constituem a génese da atividade humana. A humanidade produziu e reproduziu estas
condigdes de existéncia a fim de se manter viva e poder se desenvolver ao longo da histéria.
Para tanto, foi necessario ao ser humano trabalhar, pois € no trabalho [socialmente util] que
vamos encontrar o inicio de toda a atividade humana que, no decorrer de seu desenvolvimento
historico, adquiriu diferentes sentidos e significados, resultantes das diferentes interagdes
sociais desenvolvidas em cada periodo de aprimoramento da humanidade (CLIMACO;
SANTOS JUNIOR; TAFFAREL, 2017, p. 731).

Sobre a origem e desenvolvimento da dan¢a, Caminada (1999) nos diz:

A danca ¢ uma das formas mais antigas de expressao do ser humano. Isto
pode ser confirmado ao longo da historia, através de registros das mais
variadas formas de manifestagdes da danca, seja nas pinturas rupestres
feitas pelo homem primitivo, nos momentos de festejos — como nas festas
da colheita, nas cerimdnias religiosas, nas celebragoes de bodas — e até
mesmo em funerais.

Nao ha como precisar quando o homem primitivo dangou pela primeira vez, nem a
motivagdo especifica para tal, no entanto, sabemos que desde seus primordios a humanidade
danga. O que nos d4 essa garantia sdo os registros (pinturas rupestres) feitos pelos povos
primitivos nas paredes de cavernas espalhadas pelo mundo.

Algumas das explicacdes dadas por antropologos e arqueodlogos estudiosos desses
registros, nos dizem que a danca na Idade da Pedra tinha ligacdo com a vida cotidiana, com as
cerimonias religiosas e diversas outras questdes. Como o homem primitivo s6 gravava nas
paredes de sua caverna aquilo que era muito importante, como a caga, a alimentacao, a vida e
a morte, possivelmente, as figuras dancantes nessas paredes - como nas cavernas de Lascaux,
no sudoeste da Franca, ou em Polo Serido, Rio Grande do Norte, no nordeste brasileiro -
faziam parte de rituais religiosos, importantes para aquelas sociedades (FARO, 1986, p. 13).

No correr da historia, a danga tem como cerne o trabalho humano, tendo como sentido
ontologico formar o ser social. Considerando o modo de producdo da vida no decurso da
historia, a danga foi sistematizada e influenciada pela cultura e tradi¢do de cada povo, foi se
modificando, adquirindo formas cada vez mais rigidas e formais, se utilizando de técnica para
a formacao de pares, circulos, colunas e outras formas, aumentando a preocupagdo com a

estética dos gestos. Assim, a danca chegou a atualidade com caracteristicas que lhe sdo
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inerentes e que sao resultado de seu processo historico, refletindo a pluralidade de expressoes
culturais das diversas comunidades, bem como se tornando um meio de explicar a realidade.

Sao varias as atribuigdes da danga no decurso da historia. Nas civilizagdes antigas,
fazia parte da formagdo dos cidaddos. Na Grécia, fazia parte do treinamento militar, pois os
gregos acreditavam que a ritmica marcacdo dos pés batendo no chdo, intimidaria os
adversarios na hora da batalha. Para eles, os melhores dancarinos, eram os melhores
guerreiros. O mesmo acontecia com alguns povos da Oceania, caso dos Maori, habitantes
originarios do que hoje ¢ a Nova Zelandia, que usavam sua danga, a haka, para intimidar seus
adversarios. Essa tradi¢ao foi incorporada pela sele¢do neozelandesa de rugbi, os all blacks,
que performam a haka em todos os seus jogos, antes do inicio das partidas.

Porém, na Europa, o trato da danc¢a adquire outra configuragao:

O primeiro “balé da corte”, intitulado Le Ballet Comique de la Reine (O Balé
Comico da Rainha — neste caso, o termo cOmico deve ser entendido no
sentido de “dramaturgia de uma comédia”), foi um grande espetaculo, que
durou seis horas, com participagdo de carros alegoricos e efeitos cénicos. A
danca, nessa época, era quase exclusivamente masculina, mas, nesse balé,
comecgou a haver a participagdo de algumas damas da corte, formando o que
se pode chamar de primeiro corpo de baile (grupo de bailarinos que realizam
movimentos iguais) da histéria da dancga. Iniciou-se, entdo, a formagao de
muitos desenhos geométricos e diregdes no espago na movimentagdo da
danga, langando-se os fundamentos de uma nova forma de arte. (RENGEL;
LANGENDONCK, 2006, p. 7, grifo nosso)

Com a Revolucédo Industrial, que impde profundas mudancas nas relagdes sociais - a
divisdo de classes, o advento da maquina a vapor, saindo do modo de producdo manufatureira,
passando a producdo em escala industrial (HOBSBAWM, 2008), surgem as primeiras
sistematizagOes na danca. O balé nasce na Italia, no século XVI, mas é na Franca que se
desenvolve e se espalha por toda a Europa.

Inicialmente, dancado apenas por homens, o bal¢ modificou-se e por influéncia de
Luis XIV da Franga, passou a admitir mulheres nos espetaculos. Até que em 1832 surge o
primeiro balé roméntico — com o primeiro pas de deux - e com ele as sapatilhas de ponta, que
buscavam dar a danca ares de sonho, de etéreo, pois “Os passos ndo serviam mais unicamente
para a evolu¢do da agdo, mas estavam carregados de um conteido emocional profundo”

(RENGEL; LANGENDONCK, 2006, p. 9).

A Danga no modo de producdo Capitalista visa adequacdo as novas
técnicas, tendo como seus balizadores Francois Delsarte, Emile Jacques
Dalcroze, Rudolph Laban, categorizando o balé classico em suas posturas
e posicdes. No século XX, a danca moderna € tradicionalmente associada
a estadunidense Isadora Duncan (1878-1927), mas, na realidade, ela nasce
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quase que simultaneamente em dois paises: Estados Unidos, ndo somente
com lsadora, mas também com Loie Fuller (1862-1928) e Ruth St. Denis
(1877-1968), e na Alemanha, com Rudolf Laban (1879-1958) e Mary
Wigman (1886-1973). (CLIMACO; SANTOS JUNIOR; TAFFAREL, 2017,
p. 734)

Destarte, a critica a rigidez técnica do balé classico, feita pela Danca Moderna, muitos
(as) de seus (suas) adeptos (as) mantiveram-se fiéis as estruturas formais por ele
estabelecidas, buscando conciliar essa estrutura com uma técnica mais livre de danca, tanto na
elaboracdo da coreografia quanto na execugdo dos movimentos. A Danca Moderna foi
fortemente influenciada pelos acontecimentos sociais e politicos do inicio do século XX.

Como dito anteriormente, a danca € uma das mais antigas expressdes humanas e uma
importante expressao de resisténcia ativa no campo da arte. Ha que se diferenciar, entretanto,
0 ensino da danga no contexto escolar da danca enquanto producdo cénica, onde 0 aspecto
expressivo confronta-se com a formalidade técnica.

A partir do exposto, temos algumas possibilidades de trato do conhecimento da danca

na escola:

1) como arte: como uma possibilidade de conhecimento de si e do mundo a
partir da experiéncia do fazer artistico; 2) como linguagem social: como
transmissdo de sentimentos, saberes e habitos; 3) como elemento da cultura
corporal: cuja expressdo é fundamentada na prdépria vida, ou seja, é
reflexo das relagdes sociais em diferentes periodos histéricos, portanto,
pode refletir distintos sentidos e significados. (CLIMACO; SANTOS
JUNIOR; TAFFAREL, 2017, p. 734)

E necessario compreender, portanto, que a danca expressa diversos aspectos da vida
humana, ndo sendo uma transposicdo desta, mas sua representacdo simbdlica e estilizada.
Fundamentando-se na histdria, sendo a concretizagcdo do acimulo humano no decurso desta e
ndo mera producdo acrobéatica (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 81).

Mesmo configurando-se como um conteudo rico em determinagdes e proficuo no que
concerne ao trabalho pedagdgico, a danga ¢ um dos contetdos da Educagdo Fisica menos
abordados durante as aulas. Brasileiro (2002; 2003, p. 46) afirma que “Somente em recentes
processos de discussdo, para além da Educagdo Fisica, ¢ que a danga veio inserir-se como
conteudo nos curriculos escolares, como pratica pedagogica sistematizada”. E mesmo a danca
sendo de suma importancia na formagao integral do individuo e sendo reconhecida como tal, a
grande maioria dos (as) brasileiros (as) nunca tiveram aulas desse conteudo durante toda sua

vida escolar, seja nas aulas de Educagdo Fisica, seja nas aulas de arte.
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Pelo prisma da formagdo omnilateral, o Coletivo de Autores (1992; 2012) faz a
seguinte reflexdo em relacdo a danca nas aulas de educacdo fisica:

Na danca sdo determinantes as possibilidades expressivas de cada aluno, o
gue exige habilidades corporais que, necessariamente, se obtém como
treinamento. Em certo sentido, esse é o aspecto mais complexo do ensino da
danca na escola: a decisdo de ensinar gestos e movimentos técnicos,
prejudicando a expressdo espontdnea, ou de imprimir no aluno um
determinado pensamento/sentido/intuitivo da danca para favorecer o
surgimento da expressdo espontanea, abandonando a formacdo técnica
necessaria a expressao certa. (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 81).

Para além disso, ndo podemos negligenciar na escola o conhecimento cldssico da
danca, sua especificidade técnica e habil. De forma a garantir um projeto de escola com vistas
a superagao das contradicdes do modo de producdo capitalista, ¢ preciso assegurar nao
somente que se ensine danga, mas outros contetidos especificos culturalmente desenvolvidos
pela humanidade. Nessa logica, temos o trato do conhecimento do hip-hop, fundamentado no
actmulo histdrico da danga, bem como no legado de luta ativa pela liberdade da comunidade
africana da diaspora.

A partir das politicas de acesso e permanéncia para os (as) estudantes do ensino médio,
sobretudo nas gestdes federais progressistas recentes (governos Lula-Dilma, 2003-2016), os
(as) filhos e filhas da classe trabalhadora passam a acessar um espaco que antes lhes era
restrito, bem como uma formagdo e um contetido que antes lhes era negado. As salas de aula
tornaram-se mais diversas.

Como discorre Stoiev (2019, p. 34):

O processo historico de massificagdo da escola publica permitiu o acesso e a
permanéncia de jovens das camadas populares em suas salas de aula. Até
bem recentemente, as escolas de ensino médio eram quase uma
exclusividade dos jovens das camadas altas e médias da sociedade, que
compartilhavam uma certa cultura escolar comum, com habilidades,
conhecimentos e projetos de vida muito parecidos. Mas a partir da década
de 90, sobretudo, as instituicdes escolares piblicas passam a receber
cada vez mais jovens pertencentes a classe trabalhadora, incluindo os
setores mais pauperizados e que “vivem nas periferias dos grandes centros
urbanos, marcados por um contexto de desigualdade social”.

No entanto, o conservacionismo comum a sociedade paranaense impediu uma
formacdo escolar classista e emancipadora dessa juventude. Nos ultimos 30 anos, para cada
avango progressista na educacdo, ha uma contraofensiva conservadora, e a polarizacdo dos

ultimos anos intensificou estes embates.
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A reconfiguracdo do poder apos o golpe juridico-midiatico-parlamentar que depds a
presidenta Dilma Rousseff em 2016, ndo s6 atingiu as esferas politica e econdomica, como
trouxe para o debate ptiblico uma agenda altamente conservadora, traduzida em projetos como
a “Escola Sem Partido”. Essa agenda, que ia de encontro as defesas de campos mais
progressistas da sociedade brasileira, teve muita aceitagdo no Parana, acirrando ainda mais as
disputas e tensdes sociais internas.

Neste cenario (heranga conservadora, reformas educacionais neoliberais, avanco do
totalitarismo), ndo ¢ de espantar que, em pleno 2018, ao trabalhar o contetdo “Dangas
Urbanas”, previsto nas DCE’s (PARANA, 2010), em 8 turmas da primeira série do Ensino
Médio do Colégio Estadual do Parana, localizado no centro de Curitiba, a maioria dos (as)
estudantes tivessem dificuldade em compreender o movimento hip-hop para além do
vinculado pela midia, eivado pela estética burguesa.

Rimavam, dangavam, vestiam-se e expressavam-se como sujeitos do movimento hip-
hop, mas afirmavam serem favoraveis a politica de seguranca publica baseada na violéncia e
no encarceramento - da juventude negra, sobretudo - por exemplo. Jovens b-boys alinhados ao
pensamento fundamentalista cristdo e conservador de direita/ extrema-direita. Tudo aquilo que
o movimento hip-hop sempre denunciou e combateu.

Somente tinham o conhecimento aparente [ou cotidiano], a respeito do movimento
hip-hop, este eivado pela estética burguesa. E por desconhecerem sua dimensdo ontologica,
ndo conseguiam fazer o movimento dialético da aparéncia a esséncia diante deste conteudo.
As inquietagdes geradas por estas contradi¢des produziram o impulso necessario para
realiza¢dao desta pesquisa. Intentando mudar essa realidade, era necessaria uma proposta de
ensino contra hegemonica para este contetido.

Para além da conjuntura sociopolitica, precisamos considerar também as condig¢des
materiais e objetivas para a pratica da danca na escola, sobretudo a originada no movimento
hip-hop. Afinal, cada escola possui um grau de organizagdo, baseado em seu Projeto Politico
Pedagogico (PPP), construido coletivamente por seu corpo docente, a partir de sua realidade e
orientado por uma base tedrica. Em suma, toda pratica pedagdgica dessa escola, se ampara
nesse PPP que, por sua vez, se ampara (ou deveria) em uma consistente base teorico-
metodologica.

Logo, este trabalho propde uma pratica pedagdgica amparada na teoria pedagogica
historico-critica e abordagem metodologica critico-superadora da Educacdo Fisica. Pois
visamos o maximo desenvolvimento de nossos (as) estudantes, tendo a pratica social como

ponto de partida e critério a sua emancipagdo. A op¢ao pela PHC e pela ACS nao se deu ao
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acaso, mas porque estas superam as teorias (LORENZINI, 2013; MALANCHEN, 2014) que,
de modo geral, se limitam a descrever a realidade, ou a somente criticar o modo de producao
capitalista, sem apontar caminhos, sem formular proposigdes concretas a sua superacgao.

Tendo em vista que as condi¢gdes materiais determinam a consciéncia, além de elaborar
uma proposta de pedagogica envolvendo o ensino do hip-hop, quando a escola apresenta um
PPP de bases tedrico-metodoldgicas critico-reprodutivistas, fenomenologicas e multiculturais,
serd necessario reorientar a organizagcdo da escola a esta pratica, buscando, por meio dela,
moldar a consciéncia da comunidade escolar, visando superar por incorporagdo a organizagao
tedrica e a pratica pedagogica anterior.

Segundo Lorenzini (2013):

As condi¢des organizacionais se reportam a materialidade do trabalho
pedagbgico e requerem providéncias como mudar a estrutura curricular,
secundarizando as atividades burocraticas em prol da atividade fim — o
ensino e a aprendizagem. Logo, a organizacao do espacgo pedagodgico, da area
de atuacdo, necessita desafiar o ambiente escolar com um intenso e exigente
estimulo intelectual” (p. 63).

Neste contexto, o conhecimento da danca (a qual abrange o hip-hop), foi sistematizado
nas Diretrizes Curriculares Estaduais para o ensino da Educacio Fisica (PARANA, 2008;
2010), juntamente com o jogo, a luta, a ginastica e o esporte. As DCE de Educacao Fisica (e
de outras disciplinas), amplamente baseadas na PHC e na ACS e elaboradas coletivamente por
professores e professoras da rede publica estadual entre 2004-2007, desafiando-os (as) a levar
para a escola, para a pratica pedagdgica no espaco da sala de aula, o conhecimento
sistematizado num patamar mais elevado. O processo de elaboragdo das DCE’s ndo se
encerrou com sua publica¢do, um plano de atualizagdes para o documento foi tragado. Porém,
com a elei¢do de Carlos Alberto “Beto” Richa (PSDB) em 2011, o plano ndo se efetivou e a
atualizacao das DCE’s foi deixada de lado.

Com o aprofundamento neoliberal promovido pelo governo Richa, sobretudo em seu
segundo mandato (2015-2018), o carater progressista das DCE’s passou a “incomodar”. Um
novo referencial curricular mais alinhado a conjuntura politica passou a ser exigido por alguns
setores do governo estadual. Mas como estava em curso a aprovagdo de uma proposta de
reforma curricular em nivel nacional — BNCC e o Novo Ensino Médio — o novo referencial
curricular paranaense s6 seria implementado em 2020, ja na gestdo de Carlos Roberto Massa
“Ratinho” Junior (PSD), o chamado Curriculo da Estadual Paranaense (Crep).

Esta versao do referencial precisou ser revisada menos de um ano apds a implantagao,

por conta da pandemia mundial da COVID-19 e o ensino remoto. Ambos foram o insight para
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que o governo Ratinho Jr. aprofundasse ainda mais o idedrio neoliberal na educagdo
paranaense, ¢ no inicio de 2021 ¢ lancado o Curriculo Priorizado da Educagdo Paranaense.
Também em 2021 ¢ lancado o Referencial Curricular para o Novo Ensino Médio Paranaense.
As principais diferengas entre estes documentos (DCE, Crep e Referencial Curricular para o
Novo Ensino Médio Paranaense) sdo a concepcao de objeto de estudo da Educagdo Fisica e a
concepeao de escola publica. Isso significa reconhecer de que escola estamos tratando e a qual
sistema politico-econdmico ela esta servindo (PARAISO, 2010, p. 21).

As DCE de Educagdo Fisica (2008; 2010), compreendem a acdo humana como
construcdo historica e o trabalho como categoria central no processo de humanizacio do ser
humano, dando sentido a sua existéncia e a materialidade corporal que constitui “um acervo
de atividades comunicativas com significados e sentidos ludicos, estéticos, artisticos,
misticos, antagonistas” (ESCOBAR, 1995, p. 93).

Assim, os contetidos que a constituem e o trato do conhecimento destes se ddo a partir
de uma perspectiva progressista, refletindo a diregdo epistemoldgica do conhecimento e
informando os requisitos para selecionar, organizar e sistematizar os conteudos de ensino.

Materializando, dessa maneira, a fun¢ao social da escola.

Um sujeito é fruto de seu tempo historico, das relacées sociais em que
esta inserido, mas ¢, também, um ser singular, que atua no mundo a partir
do modo como o compreende e como dele lhe é possivel participar. Ao
definir qual formag@o se quer proporcionar a esses sujeitos, a escola
contribui para determinar o tipo de participagdo que lhes caberd na
sociedade. Por isso, as reflexdes sobre curriculo t€ém, em sua natureza, um
forte carater politico. Nestas diretrizes, propde-se uma reorientacdo na
politica curricular com o objetivo de construir uma sociedade justa, onde
as oportunidades sejam iguais para todos. (PARANA, 2010, p. 14, grifo
nosso)

O Crep, o Curriculo Priorizado e o Referencial Curricular para o Novo Ensino Médio
Paranaense, por sua vez, formulados a partir da BNCC e da Lei n. 13.415 (BRASIL, 2017),
trazem como objeto de estudo da Educagdo Fisica o “movimento humano” ou a “cultura

corporal de movimento”. Pouco consideram a concretude da escola publica e quando o fazem,

nao ultrapassam o exercicio do direito de discordar.

O Crep, dessa forma, apresenta-se como instrumento de trabalho que
objetiva orientar a constru¢do das Propostas Pedagogicas Curriculares
(PPC), dos Planos de Trabalho Docente (PTD) e dos Planos de Aula. O
Curriculo da Rede Estadual Paranaense, portanto, ¢ um instrumento de
fundamental importancia para a pratica docente, pois apresenta um conjunto
de conteudos, competéncias gerais, e também especificas, de cada
componente, bem como reflexdes sobre metodologias que potencializam as
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aprendizagens e o processo avaliativo formativo dos estudantes. (PARANA,
2020, p. 3)

O problema destes referenciais ¢ a superficialidade e a fragmentagcdo dos conteudos,
bem como as proposi¢oes pedagogicas que desconsideram a realidade concreta. Quando
consideramos o trato com o conhecimento do hip-hop isso se evidencia, como demonstra o

quadro de contetidos sugeridos pelo Crep, abaixo:

Quadro 2 - Quadro de contetdos sugeridos pelo Crep

UNIDADE TEMATICA — DANGAS

(PR. EFO7EF.n.7.01) Apropriar-se do(s) conceito(s) de dangas urbanas e de aspectos histéricos,
sociais e culturais atrelados aos contextos de origem e permanéncia das dangas propostas como
conteudo especifico.

(PR.EFO7EF11.a.7.02) Experimentar, fruir, (re)criar e (re)significar movimentos bdsicos das dangas

- Locking, Wacking/ Punking, Vogue, Up urbanas propostas como conteudo especifico, identificando seus elementos constitutivos (ritmo,
Rocking, Popping, Waving, Scare Crow, espago, gestos, movimentos etc.) e ampliande seu repertério de movimentos, enfatizando a
Dangas urbanas Animation, King Tut, Boogalooing, B. Boying, manifesta¢do do ludico.
Hip Hop Freestyle, House Dance, Ragga, entre | (PR. EF67EF12. a.7.03) Planejar, utilizar e experimentar estratégias para aprender elementos
outras. constitutivos das dangas urbanas propostas como conteudo especifico, enfatizando a (re)criagio

coreografica e expressdo livre dos movimentos.

(PR. EF67EF13. a.7.04) Diferenciar as dangas urbanas das demais manifestagdes da danga,
reconhecendo, valorizando e respeitando os sentidos e significados atribuidos a elas por diferentes
grupos sociais, respeitando a pluralidade de ideias e a diversidade cultural humana.

Fonte: Curriculo da Rede Estadual Paranaense — Educacédo Fisica.

O quadro acima demonstra o grau de fragmenta¢ao do contetido e o desconhecimento
a respeito do movimento hip-hop. Ao elencar “locking”, “popping”, “b-boying” e “hip-hop
freestyle” como sendo estilos diferentes, o0 documento desconsidera a ontologia do movimento
€ como este se organiza, ja que b-boying, popping e locking sao parte do hip-hop freestyle.

Cabe ressaltar que utilizamos o quadro presente no documento para o Ensino
Fundamental (EF), porque no referencial para o Novo Ensino Médio o conteido danca
nao aparece, tal a diluicdo dos contetidos presente no documento. S3o feitas mengdes a
expressao corporal e fruicdo de movimento, mas a danca ndo € citada, muito menos o hip-hop.
Também ressaltamos que o hip-hop, ou “dangas urbanas”, s6 aparece como conteudo para o 7°
ano do ensino fundamental, ndo sendo oferecido em nenhuma outra etapa de ensino.

As DCE’s, em contrapartida, colocam o elemento Danga como conteudo estruturante e
o conteudo dangas de rua como conteudo bésico para o ensino médio, como demonstra o

quadro abaixo:
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Quadro 3 - Danga como Conteudo estruturante - DCE's

CONTEUDOS CONTEUDOS ABORDAGEM

ESTRUTURANTES BASICOS TEORICO-METODOLOGICA AVALIAGAC
Possibilitar o estudo sobre a Danca Conhecer os diferentes passos,
relacionada a expressao corporal e a posturas, conducoes, formas de
diversidade de culturas. deslocamento, entre outros
Analisar e vivenciar atividades que Reconhecer e aprofundar as diferentes
Dangas representem a diver;idade da danca e formas_de ritmos e expressoes culturais,
folcloricas seus diferenciados ritmos. por meio da danca.
Compreender a danca como mais Discutir e argumentar sobre apropriacao
Danca D - uma possibilidade de dramatizacdo e das dancas pela industria cultural.

ancas de salao P o - )

expressao corporal. Criacao e apresentacdo de coreografias

Estimular a interpretacao e criacao
coreografica.

Provocar a reflexdo acerca da
apropriacao da Danca pela Industria
Cultural.

Organizacao de Festival de Danca.

Dancas de rua

Fonte: Diretrizes Curriculares Estaduais para o Ensino da Educacio Fisica.

Como neste documento o trato com o conhecimento se da de forma simultinea,
considerando a organizagdo por ciclos de aprendizagem presente no Coletivo de Autores, a
sugestdo para o EM ¢ mais sucinta, pois entende-se que o (a) professor (a) buscara as
sugestdes completas nos demais quadros.

Nos quadros do ensino fundamental, o break ¢ citado como danca urbana/ danga de
rua, ndo aparecendo nenhuma outra fragmentacdo ou denominacdo que remeta a este. As
DCE’s também trazem o conceito de “danga criativa®®”, onde ¢é possivel trabalhar o
movimento hip-hop. Salientamos, contudo, que mesmo que essas diretrizes curriculares
fossem mais elaboradas em relacdo as atuais, estas careciam de atualizagdo metodoldgica,

principalmente no que concerne a relagdo entre conhecimento escolar e luta de classes.

4.2 POSSIBILIDADES DE TRATO COM O CONHECIMENTO DO HIP-HOP NO
ENSINO MEDIO — ESBOCANDO UMA PROPOSTA METODOLOGICA

Como esta pesquisa ndo foi a campo, ndo teremos dados empiricos cientificos que
corroborem ou contrastem as constatagdes feitas a partir da literatura, este serd o proximo
passo desta pesquisa, a ser desenvolvida no doutorado. Contudo, faremos um relato de
experiéncia sobre o trato do conhecimento do hip-hop no ensino médio, a partir da vivéncia
desta pesquisadora enquanto professora da rede publica estadual do Parand, e esbocaremos
uma possivel proposta pedagogica.

No segundo semestre de 2018, durante o contetido “Dangas Urbanas”, previsto nas
Diretrizes Curriculares Estaduais para o ensino da Educagdo Fisica (PARANA, 2008; 2010), o

hip-hop foi trabalhado em 8 turmas da primeira série do Ensino Médio do Colégio Estadual

%3 Esta denominacédo ndo reflete o entendimento de danca deste estudo, pois partimos do pressuposto que toda
manifestacdo de danca é, por si s, criativa.
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do Parana (CEP), localizado no centro de Curitiba. Para fins de compreensdo do contexto em
que aconteceram as aulas, faremos uma breve contextualizagdo da escola.

Fundado em 1846, o CEP ¢ a institui¢do mais antiga do estado do Parana e também a
maior escola do estado (aproximadamente 5 mil estudantes). Por ser um o6rgdo de regime
especial, a folha de pagamento de professores (as) e funciondrios (as) ¢ gerada na escola, o
que faz com esta tenha o maior orgcamento entre as escolas publicas estaduais. Por causa do
regime especial, também conta com estrutura fisica privilegiada, principalmente com respeito
a Educacdo Fisica. Isso permite a seus (suas) estudantes terem aulas de natacdo como

conteudo curricular das aulas de Educacao Fisica, por exemplo:

O espaco fisico da instituicdo é privilegiado pela localiza¢do no centro da
capital paranaense e pelo tamanho da drea que disponibiliza para seus
estudantes, professores, funcionarios e comunidade. O CEP ou Estadual,
como ¢ carinhosamente chamado, tem sido um dos principais espagos de
eventos artisticos, cientificos, politicos e culturais na capital do Estado,
embora ainda ndo tenha sido incluido oficialmente no Roteiro Turistico de
Curitiba. Tornou-se, assim, um espago integrado e voltado as necessidades
sociais, culturais e esportivas ndo s6 da comunidade curitibana, como
também do Estado. (CEP-PPP, 2017, p. 9, grifo nosso)

Figura 2 - Fotos do Colégio Estadual do Parana

Fonte: Acervo Colégio Estadual do Parana.

Com relagdo a estrutura pedagogica, no ano de 2018, o CEP ofertava as seguintes
etapas de ensino: Ensino Fundamental — Anos Finais (6° ao 9° ano); Ensino Médio Regular;
Educagdao Profissional nas modalidades: Ensino Médio Integrado e Ensino Médio
Subsequente. A forma de ingresso para novos (as) estudantes (6° ano do ensino fundamental e

1* série do ensino médio - regular e integrado) seguia os padrdes especificados em edital
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proprio (analise curricular), normatizado da SEED-PR. Para os demais anos ou séries, a
matricula era feita de acordo com a demanda de vagas.

A carga-horaria também era um diferencial da escola, sendo a tinica escola publica do
estado, a época, com Matriz Curricular de 30 horas semanais para os Ensino Fundamental e
Médio no periodo diurno (6 aulas/ dia), perfazendo 1.200 horas anuais. Mas diferentemente
do proposto no Novo Ensino Médio, as 30 horas/ semana eram de ensino regular, nao
contemplavam itinerarios formativos.

Tanto em 2018 quanto atualmente, para além do ensino regular, sdo oferecidas
“atividades de enriquecimento curricular destinadas tanto aos estudantes como a comunidade
em geral” (PPP-CEP, 2017), como cursos de idiomas, treinamento desportivo de diversas
modalidades (atletismo, badminton, basquete, ciclismo, futsal, futebol de campo, ginastica
ritmica, handebol, voleibol, natacdo, ténis de mesa e xadrez), grupo de danga contemporanea,
banda sinfonica, coral, grupo de teatro, cursos de desenho, pintura, escultura, musica etc.

Em 2018, as aulas de Educagdo Fisica curricular no CEP eram organizadas pela
Coordenagdo de Educagao Fisica do CEP (eleita anualmente pelos pares, por voto direto) em
conjunto com as (os) professoras (es) que atuavam na curricular, e os conteidos eram
distribuidos de acordo com os espacos disponiveis. Pois, por conta das dimensdes da escola,
do numero de professoras (es) e dos treinamentos que aconteciam (e acontecem)
concomitantemente as aulas curriculares, a logistica destas precisa respeitar esses critérios.
Desde 2020, contudo, por conta das reformas curriculares, da pandemia mundial da COVID-
19 e do ensino remoto, a escolha dos contetidos ¢ feita pela equipe técnica da SEED-PR e ¢
padronizada para todo o estado, cabendo a Coordenacao de Educagao Fisica do CEP somente
organizar a divisao dos espacos.

Em relagdo ao nimero de aulas de Educacgao Fisica por semana, o Ensino Fundamental
no CEP tem 3 (trés) aulas/ semana (por conta da matriz de 30 horas), ja& o Ensino Médio, 2
(duas) aulas/ semana. E dentro deste contexto que se desenvolveram (e desenvolvem) as aulas
de danga, das quais integra o hip-hop, enquanto contetido curricular, para as turmas do 1° ano
do Ensino Médio (regular).

Ao 1° ano do ensino médio em 2018 era oferecido somente no periodo da tarde e
contava com 18 turmas (1° A - R) de 35-40 estudantes cada, sendo compostas por ampla
maioria de estudantes que ndo cursaram o ensino fundamental naquela escola. As 8 turmas
que fomentaram este estudo foram o 1° D, 1°E, 1°F, 1° G, 1°H, 1° I, 1° J e 1° Q. Naquele ano,
foram trabalhados os conteudos natacdo, handebol e ginastica (primeiro semestre); danga,

atletismo e atividades aquaticas (segundo semestre).
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No que concerne ao conteudo danga, primeiro conteudo do segundo semestre,
excetuando os (as) estudantes que cursaram o ensino fundamental no CEP, a ampla maioria
nunca havia tido aula de danca nas aulas de Educacao Fisica. Alids, muitos (as) dos (as)
estudantes que vieram de outras escolas diziam ser a primeira vez em sua trajetoria escolar a
ter acesso a aula Educagao Fisica com conteudo.

A respeito do planejamento e execugdo do conteudo, foram destinadas 16 aulas para o
trato com o conhecimento da danga (duas aulas por semana, geminadas, em cada uma das 8
turmas). As primeiras duas aulas (primeira semana) foram sobre a origem e o
desenvolvimento da danca, passando as dangas populares e classicas, até chegar ao contexto
das dangas urbanas e do movimento hip-hop, sempre considerando e reconhecendo o
conhecimento prévio dos (as) estudantes acerca do tema, bem como a realidade concreta em
que estdo inseridos (as), e como estes aspectos incidiram e incidem na pratica da danga por
parte desses (as) estudantes.

Apds o momento de pratica social, seguiu-se a instrumentaliza¢do técnica da danga.
Foram destinadas 6 (seis) aulas a instrumentalizacdo/ experimentagdo — 2 (duas) para as
dancas regionais/ dancas de saldo e 4 (quatro) para as dangas urbanas. Nas aulas destinadas a
instrumentalizagdo das dancas urbanas, foi dada énfase ao movimento hip-hop e as
manifestagdes da danca que integram o break dance ou breaking — b-boying, popping e
locking.

Como forma de avaliagdo, a partir de suas experiéncias e de tudo o que viram durante
as instrumentalizagdes, os (as) estudantes, em grupos de até cinco integrantes, deveriam
coletivamente escolher a musica e o estilo de danca, criar pequenas sequéncias de passos
(coreografias) e grava-las em videos com duracdo de 60 a 120 segundos. Poderiam utilizar
programas e aplicativos de edi¢do de video e de musica, se necessario. Todos (as) deveriam
participar de todas as etapas de criacdo e producdo dos videos — da escolha da musica a
execuc¢ao da coreografia.

As 8 (oito) aulas que se seguiram foram destinadas a este fim. Os (as) estudantes
deveriam utilizar o patio e demais espagos da escola durante as aulas de Educacgao Fisica
para as gravagdes dos videos. Estes seriam apresentados como produto final das aulas.

Durante todo o processo de criagao e execucao, a fim de auxiliar durante a producao e
resolver eventuais duvidas, a professora passava por todos os grupos, acompanhando-os de
perto. Apos o periodo de criagdo das coreografias e gravagao, foram produzidos, em média, 8
videos por turma. O hip-hop esteve presente na maioria das produgdes, da musica a estética

dos videos, constituindo parte ou toda a coreografia da maioria deles.
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Quadro 4 - Esboc¢o da Proposta Metodoldgica
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NO
ETAPA DE CONTEUDO PROGRAMATICO
AULAS
+ Origem e desenvolvimento da
Danga; & T e
« Dangas Populares e Dangas * Hl.p gt .
. - Origem e desenvolvimento
Classicas; do hio-ho:
BASE + Elementos Estruturantes da p=hop; .
. 2 . Os 5 elementos do hip-hop;
TEORICA Danga (movimento corporal, lassi
. As vertentes classicas ' do
+ Estagios da Sincronia bgeal;;lan?oec king) (Grbia
Coreografica (unimoto, poppIng, &
sucessao, canone).
Dancas Popping: Loclqng:
. Point
populares: | Dancas | B-boying: . Robot
~ Quadrilha |regionais: | Bounce B-boying: Boogaloo Pace
INSTRUMENTALIZACAO 6 : Down rocks Wrist
Dancas de Forro Top rocks ey s Wave Roll
saldo: Vanerdo | (footwork) v Roll
. Clap
Valsa Twist
Lock
3 Grupos de até 5 | Grupos de até 5 | Grupos de até 5 | Grupos de até 5
CONSTRUCAO ] integrantes integrantes integrantes integrantes
COLETIVA (coreografia em | (coreografiaem | (coreografia | (coreografia em
video). video). em video). video).
AVALIACAO 16 Participar de todas as aulas praticas. Entrega do video em grupos.

Cabe ressaltar que este relato ndo constitui uma conclusdo cientifica acerca da

elevacdo da capacidade tedrica daqueles (as) estudantes do ensino médio em relacdo ao

movimento hip-hop, sua ontologia e historicidade, pois nao foram feitas coletas de dados com

rigor cientifico para este fim.

Porém, as contradicdes apontadas durante esta pratica

pedagogica constituiram estopim para este estudo, auxiliando também na formulagdo do

projeto de pesquisa que lhe deu origem, bem como pavimentam o caminho para a coleta de

dados para um futuro estudo no doutorado.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou analisar as possibilidade de trato pedagogico do hip-hop nas
aulas de Educacdo Fisica do ensino médio, a partir do materialismo histdrico-dialético
(MHD), da teoria pedagogica historico-critica (PHC), da psicologia histérico-cultural (PsHC)
e da abordagem metodoldgica critico-superadora da Educagdo Fisica (ACS), com vistas a
elevar a capacidade tedrica destes (as) estudantes (sujeitos inseridos no modo de producao
capitalista nas periferias, onde reside a classe trabalhadora, de maioria negra e marginalizada),
a respeito deste contetdo histdrico e socialmente acumulado.

Por meio da andlise da literatura, investigamos o movimento hip-hop, considerando
sua dimensdo ontologica e o desenvolvimento humano que advém dele, tal qual a
desconstru¢do que o movimento sofreu durante sua trajetoria pela acdo da estética burguesa, e
como isso se expressa na concretude da escola publica, concebendo as determinagdes da
economia politica sobre esta mesma escola e seus (suas) estudantes. Neste intuito, utilizamos
as formulagdes curriculares do estado do Parana, especialmente apos as recentes reformas do
ensino (DCN, BNCC e NEM).

Valendo-nos das reflexodes realizadas no LEPEL-UFBA, fundamentadas no MHD, na
PHC, na PsHC e na ACS, depreendemos que o movimento hip-hop prova-se enquanto
conhecimento cientifico, a medida que foi concebido na pratica social humana, conforme a
vida e as relagdes sociais estabelecidas nas comunidades em que surgiu e por onde se
espalhou, foram se desenvolvendo e se tornando mais complexas, e seus sujeitos, utilizando-
se de métodos cada vez mais elaborados, adquiriram condic¢des de refletir e teorizar sobre essa
pratica social, seus elementos e fenomenos constitutivos.

Nesse diapasdo, a ACS buscou a convergéncia entre a cientificidade e os saberes
cotidianos, superando-os por incorporagdo, sem ‘“negar”’, tampouco ‘“desprezar”’ as
elaboragdes populares, entende que, para atingir o mais alto grau de desenvolvimento dos (as)
estudantes, sobretudo na escola publica, ¢ necessario o acesso ao conhecimento sistematizado,
acumulado historicamente pela humanidade.

Ontologicamente, o hip-hop ¢ legado da luta ativa pela liberdade da comunidade negra
da didspora. Porém, por si s6, isso ndo o garante enquanto movimento de resisténcia ativa. A
tentativa de conciliagdo de classes que alguns de seus participantes promovem ao tentar se
ajustar aos ideais da burguesia, opde-se a historicidade do movimento, corroborando ao
argumento de que a produgdo capitalista ¢ hostil ao legado artistico da classe trabalhadora,

desenvolvido a partir de sua historia e militancia, buscando sempre destrui-lo. Pois, mesmo
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que algumas mensagens progressistas possam se infiltrar na rede de producdo capitalista, de
modo geral, essa producdo promove os valores brancos e burgueses. Dessa forma, o trato
deste conhecimento na escola, sem o aporte de uma teoria pedagdgica critica, contribui para
alienagdo dos sujeitos.

Sua contribui¢do enquanto conteudo a uma educagdo com vistas a superagado, se da por
contradi¢do, ou seja, para que o movimento hip-hop seja efetivamente objetivacdo de
resisténcia dos (as) estudantes do ensino médio da rede publica, € necessario ensina-lo a partir
de sua ontologia, abandonando o carater passivo [e burgués] das manifestacdes individuais,
que ndo ultrapassam o dmbito do exercicio do direito de discordar. E preciso associa-lo,
organizacional e filosoficamente, as lutas populares, enquanto articulador da classe
trabalhadora, que expressa vigorosamente e de forma eficaz os temas relacionados a luta de
classes, formando a juventude, despertando e engajando todos (as) para necessaria
contestacdo a ultradireita burguesa, neoliberal e privatista.

Se visamos o maximo desenvolvimento de nossos (as) estudantes, tendo a pratica
social como ponto de partida e critério a sua emancipagdo, ¢ necessaria uma pratica
pedagdgica amparada na teoria pedagdgica histdrico-critica e abordagem metodologica
critico-superadora da Educacgdo Fisica, e esta op¢do niao se did ao acaso, mas porque estas
superam as teorias que, de modo geral, se limitam a descrever a realidade, ou a somente
criticar o modo de produgdo capitalista, sem apontar caminhos, sem formular proposi¢des
concretas a sua superagao.

O que aprendemos no cotidiano nos garante a sobrevivéncia, mas ndo nos garante
viver plenamente e este ndo ¢ o grau de desenvolvimento que desejamos alcangar. A escola
que almejamos ndo pode ser aquela que transmite somente o cotidiano, sem se preocupar com
o grau de desenvolvimento dos (as) que a frequentam. O desenvolvimento dos (as) estudantes,
particularmente do ensino médio, se da pelas interagdes destes (as) entre si e com a realidade
que os cerca. Logo, a precarizacdo no acesso ao saber sistematizado, prejudica a vida em
sociedade e o processo de emancipagdo dos sujeitos, a medida em que a capacidade tedrica
dos (as) filhos e filhas da classe trabalhadora ndo se desenvolve plenamente.

Tendo em conta que as condi¢cdes materiais determinam a consciéncia, além de
elaborar uma proposta pedagogica envolvendo o ensino do hip-hop, quando a escola apresenta
um PPP de bases tedrico-metodologicas critico-reprodutivistas, fenomenoldgicas e
multiculturais, serd necessario reorientar a organizagao da escola a esta pratica, buscando, por
meio dela, moldar a consciéncia da comunidade escolar, visando superar por incorporagdo a

organizacao tedrica e a pratica pedagogica anteriores.
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Como dito anteriormente, sabemos que o movimento hip-hop, enquanto legado de Iuta
ativa pela liberdade, ¢ capaz de atingir as massas ¢ moldar sua consciéncia, tal qual os
spirituals de outrora, e por sua forte identificacdo junto a juventude da classe trabalhadora,
exerce o papel de organizé-la coletivamente, como movimento sociopolitico de contestagao,
denuncia e resisténcia ativa as desigualdades provenientes da luta de classes. Constituindo
uma manifestacdo artistica, dotada de conhecimentos cientificos e filosoficos, capazes de
promover um avancado grau de desenvolvimento nos (as) estudantes da escola publica.

Destacamos ainda, o fato de que o conteudo danga, via pela qual desenvolvemos o
movimento hip-hop nas aulas de Educacdo Fisica, ¢ negligenciado na maioria das escolas.
Negando-se aos (as) discentes o0 acesso a esses bens culturais e a seu conhecimento produzido
historicamente, negando ao (2) estudante esta reflexao pedagogica, rebaixando sua capacidade
de apreensdo tedrica. Além da negligéncia a esse contetido, héd a ainda a maneira equivocada
em trabalha-lo, desconsiderando sua dimensdo ontolégica, ensinando um conteudo
fragmentado e eivado pela estética burguesa, preconizando a reprodugdo técnica dos
movimentos e sem qualquer tipo de reflexao sobre esta pratica.

Sendo assim, no que concerne a Educacdo Fisica, ¢ imprescindivel a constru¢do de
uma unidade tedrico-metodoloégica em torno do hip-hop, mediado por uma teoria pedagogica
que contribua com a formagao dos (as) estudantes do ensino médio, impulsionando-os (as) ao
processo de identificacdo, interpretagao, compreensao e explicacdo do movimento hip-hop
trabalhado nas aulas. Pois, ¢ funcdo da Educagdo Fisica escolar, em sua singularidade, elevar
o pensamento tedrico dos (as) estudantes da escola publica, por meio do acesso a cultura

corporal sistematizada e de consistente base teorica.
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