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A cultura se torna uma pratica desconfortavel, perturbadora, de
sobrevivéncia e suplementariedade entre a arte e a politica, o
passado e o presente, o publico e o privado, na mesma medida
em que seu ser resplandecente corresponde a um momento de
prazer, esclarecimento ou libertagao (ABIB, 2019).

E,

A encruzilhada-mundo emerge com o horizonte para
credibilizar as ambivaléncias, as imprevisibilidades, as
contaminagdes, as dobras, atravessamentos, os nao ditos, as
multiplas presencas, sabedorias e linguagens, ou seja, as
possibilidades (RUFINO, 2019).



DANCA (ARTE) - EQUCA(}AO E CULTURA LOCAL: ENCRUZILHADAS
ARTISTICOPEDAGOGICAS DE UM CORPOTERRITORIO IMPLICADO

Agnaldo Sousa Fonséca (PRODAN/UFBA).

Resumo: Esse trabalho de conclusdo de curso do Programa de Pdés-Graduacao
Profissional em Danca — PRODAN (UFBA) corresponde a uma compilacdo de trés
trabalhos resultantes dos estudos e pesquisa no periodo do curso. Estes se tecem a
partir da linha de pesquisa 2: Processos pedagdgicos, mediacbes e gestdo
educacional em danca, e a pesquisa em sua tematica tratou das acdes e atuacdes
artisticopedagodgicas de Agnaldo Fonséca numa escola da rede municipal de
educacdo publica de Salvador e em contextos de formacédo e criacdo em danca.
Experiéncias as quais o implicaram enquanto uma pessoa pesquisadora preta,
periférica, soteropolitana, artista da danca, pedagogo, arte-educador e mediador de
dancas afro-brasileiras. E o trabalho esta organizado da seguinte forma; Cruzo 1:
Memorial, onde a partir do titulo criado — “Memorial Gum: encruzilhadas de um
corpoterritério implicado” — apresenta os capitulos nomeados por vocabulos
afrorreferenciados e, inicia com uma breve apresentacdo sobre o conteddo e marco
tedrico do memorial, em seguida as consideracdes iniciais, as argumentacfes dos
conteudos das principais producdes textuais geradas e publicadas, as praticas
artisticopedagdgicas em danca experienciadas, as participacbes em eventos
académicos e socioculturais, as consideracdes finais e as referéncias bibliograficas;
Cruzo 2: Artigo, uma producéao textual de titulo — “Ogunhé! Encruzes da danga numa
escola publica soteropolitana: uma insurgente experiéncia artistica-educativa
decolonial’, onde descreve e discute sobre a sistematizacdo de uma experiéncia
artistica-educativa em danca insurgente e decolonial, realizada na Escola Municipal
Dorival Caymmi, no ano de 2017, localizada em Itapud, Salvador — BA; Cruzo 3:
Caderno Didatico Docente, um material didatico de titulo — “Caderno Gum de Danca:
proposicoes artisticopedagodgicas decoloniais” para o ensino fundamental, e por sua
perspectiva decolonial de ensino-aprendizagem se constitui a partir de encruzes do
ser e do saber cultural, artistico, pedagdgico e metodoldgico que dao sustentacdo as
estratégias que possibilitam a configuracdo da estética de danca a ser desenvolvida,
e nomeada de “Dangas Gum”. E o trabalho finaliza com as consideracoes.

Palavras Chave: DANCA. ARTE-EDUCACAO. CULTURA LOCAL. PEDAGOGIA
DECOLONIAL. CORPOTERRITORIO



DANCE (ART) — EDUCATION AND LOCAL CULTURE: ARTISTIC AND
PEDAGOGICAL CROSSROADS OF AN IMPLIED BODY-TERRITORY

Agnaldo Sousa Fonséca (PRODAN/UFBA)

Abstract: This final paper of the Professional Post-graduation Program in Dance -
PRODAN(UFBA)corresponds to a compilation of three studies and research during th
e course period. They are built from the research line 2: Pedagogical processes,
mediations and educational management in dance, and the research topic was
based on Agnaldo Fonséca’s actions and artistic-pedagogical performances in a
municipal public school from Salvador in a training and creation context in dance.
These experiments implicated him as a black, peripheral, Soteropolitan researcher,
dance artist, pedagogue, art educator and mediator of Afro-Brazilian dances. The
paper is organized as follows: Crossroad 1 — Memorial, that has the following title:
“Gum Memorial: crossroads of an implicated body-territory” — the chapters are named
with Afro-referenced terms and the memorial has a brief overview about its content
and theoretical framework, followed by the opening remarks, the content arguments
of the main generated and published textual productions, the artistic-pedagogical
practices in dance, the participations in academic and sociocultural events, the final
remarks and the bibliography. Crossroad 2 - Article, named: “Ogunhé! The
Crossroads of dance in a public school from Salvador-Bahia: an insurgent decolonial
artistic-educational experience”; it describes and discuss the systematization of the
artistic-educational experience in dance, insurgent and decolonial, developed at
Dorival Caymmi Municipal School in 2017, in Itapud, Salvador — BA. Crossroad 3 -
Didactic Textbook for Teachers, named: “Gum Textbook of Dance: decolonial artistic-
pedagogical proposals”. It is intended for elementary education and because of its
decolonial perspective of teaching-learning it is constituted from the crossroads of the
self and the cultural, artistic, pedagogical and methodological knowledge which give
support to strategies that will enable the configuration of dance aesthetics to be
developed and named “Gum Dances ”. The paper concludes with the final remarks.

Keywords: DANCE. ART-EDUCATION. LOCAL CULTURE. DECOLONIAL
PEDAGOGY. BODY-TERRITORY.
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INTRODUCAO

A partir de uma narrativa introdutéria em primeira pessoa, considero-me uma
prova viva de que a danga forma e transforma, se revelou para mim brotando de
dentro para fora, deu-me possibilidades de ser e estar no mundo, vivendo e
sobrevivendo dela. Contribuiu para a revelagdo de minha condi¢cdo e construcdo de
minhas identidades humanas e favoreceu também para a descoberta de ir em busca

de minha profissionalizacdo na area.

O tambor foi 0 que me mobilizou e guiou-me para a danca, quando ainda no
Ginasio, atual ensino fundamental, passei a integrar o grupo de dancas folcléricas do
colégio, instituicdo localizada no bairro de Itapud, em Salvador, onde morava e ainda
moro. No inicio da jornada tudo muito incipiente, sem muitas pretensdes, mas
praticando uma danca afro-brasileira com muito afinco, interesse e alegria, e que no
decorrer de minha vida se estabeleceu de forma mais marcante e fundamental nas

questdes pessoais de espiritualidade e artisticas.

Ogum, o meu Eleda (Orixd) guia-me e vem abrindo os meus caminhos nessa
minha trajetdria de vida na/de danca, e que por essa analogia, espero que esse
trabalho de conclusdo de curso signifique a possibilidade de novos caminhos
artisticopedagoégicas de danca, tanto em contextos de educacdo escolarizada
guanto em espacos de formacdo e criacdo em danca. Proposicfes essas,
fundamentadas por uma pedagogia decolonial, e que vém a partir de minhas
inquietacbes enquanto artista da danca, pedagogo, arte educador e mediador de

dancas afro-brasileiras.

Eu, enquanto uma pessoa preta, soteropolitana, periférica e de comunidade,
chego até aqui, na conclusdo do curso de Mestrado Profissional em Danca da
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia com um sentimento de ter
tracado um caminhar de desafios e superagdes, e nesse momento apostando que
esse trabalho contribua na construcdo de epistemologias na academia que tras
como parametros o meu lugar de pertencimento e existéncia no mundo, mas que se
reverberem nos diversos contextos territoriais dos demais lugares e territdrios do

pais. Aonde a prioridade possa ser a equidade dos saberes e conhecimentos e o
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respeito a diversidade de pensamentos e formas de se manifestar e expressar as

nossas culturas brasileiras, sobretudo, a partir da danca.

Como esse TCC traduz a compilagcdo de trés trabalhos resultantes dos
estudos e pesquisa no periodo do curso no PRODAN. O primeiro trata-se de um
memorial narrativo descritivo sobre o processo das mediacfes docentes, as préaticas
artisticopedagdgicas experienciadas, as participacdes em eventos académicos e
socioculturais, e 0 mesmo, assume uma relacdo mitica ancestral afrodiaspéricas, a
partir das religides de matrizes africanas brasileiras por considerar relevantes as
instancias corporais, intelectuais e espirituais da pessoa humana em seu contexto
étnico cultural de vida e existéncia, sobretudo, as de uma pessoa pesquisadora da

area das ciéncias humanas e sociais.

O segundo trabalho corresponde a um artigo sobre a experiéncia de uma
proposicdo de danca a partir da cultura local para uma escola da rede publica
municipal soteropolitana do ensino fundamental, localizada no bairro de Itapud,
Salvador — BA, em 2017. Onde, se priorizou as expressbes e manifestacbes
populares, sua historicidade e estéticas. Promoveu-se também, imersbes de
visitagdes territoriais locais e criativas, essa Ultima, no espaco da instituicdo. Uma
pesquisa que na pratica se efetivou durante o curso de especializacdo em arte
educacdo da Escola de Balas Artes — UFBA, defendida em 2018, e que nesse
momento no PRODAN corresponde a um aprofundamento conceitual. Pois, a
continuidade do estudo revelou que estivemos diante de uma insurgente experiéncia

artistica-educativa de danca decolonial.

O terceiro trabalho diz respeito a um caderno didatico docente, um material de
proposicOes artisticopedagogicas de ensino-aprendizagem decoloniais de dancga, o
qual, a principio, pensado para as instituicées de educacao escolarizada publica ou
privada do ensino fundamental, mas que também possa se adequar para aos
diversos contextos de formacéo e criagdo em danca da mesma faixa etaria de idade,
de 6 a 14 anos. Ressaltando que a arte e a diagramacédo do caderno teve a

colaboracédo da artista visual e educadora Jucy Lobo.

A partir de sua teméatica, o marco tedrico desse TCC corresponde a
referéncias que fundamentam e entrecruzam-se, de alguma forma, pelos trés

trabalhos aqui apresentados; o memorial, 0 artigo e o caderno didatico docente. S&o
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0s principais conceitos/noc¢des defendidos: Pedagogia das Encruzilhadas (RUFINO,
2019), Corpo-Territorio e Educacdo Decolonial (MIRANDA, 2020), Pedagogia
Decolonial (OLIVEIRA e CANDAU, 2010), Decolonialidade (TORRES, 2018),
Pensamento Insurgente (LUZ e LUZ, 2018), Cultura Populares, Educacao e
Descolonizacdo (ABIB, 2019), Politica de Educacdo Multicultural na Bahia
(CONRADO, 2006), Experiéncia (LARROSA, 2018), Pesquisar a Experiéncia
(MACEDO, 2015), Sistematizacdo de Experiéncias (HOLLYDAY, 2006; 2007),
Pretagogia (PETIT, 2015), Corpo e Ancestralidade (SANTOS, 2002), Pesquisa
Implicada (RANGEL; AQUINO; VALENTIM, 2021), Metodologia Compreensiva (LUZ,

2018), dentre outras relevantes referéncias tratadas nos especificos trabalhos.

O trabalho como um todo se constitui por uma construcdo textual
afrorreferenciada em que tras terminologias, conceitos, citacdes, imagens,
ilustracbes como parte da narrativa-descritiva-propositiva. Uma producdo académica
em encruzilhadas, tecida por uma metodologia nomeada de “s6cio compreensiva
exuniana”. E que os resultados aqui apresentados possam reverberar dentro e,
principalmente, fora da universidade. Pois, intenta que possa contribuir na
construcdo de uma sociedade brasileira que respeite as culturas que, também,
construiram e representam as nossas formas e modos de existéncias no mundo.
Axé!
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CRUZO 1: Memorial
MEMORIAL GUM: Encruzilhadas de um corpoterritério implicado

Figura 1. Imagem de Agnaldo Fonséca

Obra artistica “Engenho” de Felix Ruckert/BTCA (2008).
Fonte: Fotografa Isabel Gouveia

Corpo Social

Sou corpo, sujeito e poética.
Sou projecdo de um passado cultural.

Sou um sobrevivente do presente e uma utopia do futuro.
Sou um ser animal em sua subjetividade real.

Sou eu nesse tempo, um corpo-sujeito social.

Agnaldo Fonséca (2020)
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Apresentacao

Esse Memorial se constitui enquanto uma narrativa descritiva sobre o
processo do curso no Mestrado Profissional em Danca — PRODAN/Escola de Danca
— UFBA. Evidenciando as reverberagcdes das mediacdes pedagdgicas ministradas
pelas pessoas docentes do colegiado, as quais sempre culminaram em gerar
producdes textuais, assim como, as praticas artisticopedagogicas experienciadas, as
participacfes em eventos académicos e socioculturais e os desdobramentos das

orientagdes da Prof®.Dr?. Amélia de Souza Conrado.

Um processo formativo, o qual, contribuiu de forma significativa em como me
situar sobre o meu lugar de fala e posicionamento sobre os aprofundamentos
conceituais defendidos durante o estudo e a pesquisa. Sendo assim,
conceitualmente, esse Memorial enraiza-se por uma “Pedagogia das Encruzilhadas”
(RUFINO, 2019), por um “Corpo-Territério e Educacado Decolonial” (MIRANDA, 2020)
e confabula com as “Pesquisas Implicadas” (RANGEL; AQUINO; VALENTIM, 2021).
E nomeado de GUM (Guerra) por corresponder ao significado de Ogum, um dos
Orixas da cultura nag6-yoruba cultuado nas religies de matrizes africanas no Brasil,
o qual vem a frente abrindo os caminhos entre as encruzilhadas que viver e o devir

humano vai nos impondo.

A partir do exposto, este “Memorial Gum: Encruzilhadas de um Corpo-
Territorio Implicado”, assume uma relagdo mitica ancestral afrodiaspéricas por
considerar relevantes as instancias corporais, intelectuais e espirituais da pessoa
humana em seu contexto étnico cultural de vida. Postura que busca contribuir para
uma compreensdo na academia sobre a importédncia em considerar todas as
subjetividades humanas que envolve o pesquisador em sua existéncia. Sobretudo,
nas areas das Ciéncias Sociais e Humanas, como na Educacéo e nas Artes. Assim,

constituindo-se ainda de citagbes, imagens e simbolos que o fundamenta.

Figura 2. Imagem de uma Insignia do Orixa Ogum

Fonte: google.com.br
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Encruze de Movimento 1: Padé

Consideracdes Iniciais

Figura 3. Imagem de uma escultura de Exu.

Criagdo de Frank Eagar.
Fonte: google.com.br/Search?q=esculturas+de+exu

A encruzilhada nos possibilita a transgressao dos regimes de verdade
mantidos pelo colonialismo. Elegendo Exi como poténcia codificadora e
mobilizadora de uma pedagogia da descolonizagdo, um ato de
responsabilidade com a vida e que fundamenta toda e qualquer forma de
existéncia (RUFINO, 2019).

Padé se refere a um ritual a Exu, divindade primeira a ser referenciada nos
cultos litirgicos aos Orixas do Candomblé, senhor da comunicacdo, mediador de
demandas. Tomado aqui, enquanto uma analogia a esse primeiro encruze de
movimento textual. E as demais encruzilhadas textuais, a seguir, também trazem
terminologias afrorreferenciada, pela compreensdo de que emergem ao serem

potencializadas na academia.

Temos a considerar, primeiramente, que todos nds passamos, nos ultimos
dois anos, por uma reconfiguracdo de relagcdes sociais de vida, profissionais e de
estudo e pesquisa, devido a pandemia da Covid-19, doenga a qual obrigou governos

de todos os paises do mundo, em 2020, a decretarem o isolamento social. E por
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aguele ano ser o inicio do curso do mestrado, ndo so, s6 foi possivel dar inicio de
fato no primeiro semestre de 2021, quanto a situacdo social atipica acabou por

reconfigurar também as perspectivas de estudo e pesquisa a ser realizado.

Assim, o0 estudo sobre a experiéncia artistica-educativa em danca, realizada
em 2017, na Escola Municipal Dorival Caymmi, localizada em Itapud, que
corresponde ao contexto e espaco da minha pesquisa no PRODAN sofreu
alteracdes nos resultados a serem apresentados na defesa, se configurando
engquanto um aprofundamento conceitual de pesquisa, no qual, o estudo reconheceu
gue a proposi¢cao interventiva em danca vivenciada numa instituicdo de ensino da
rede publica de educacdo municipal de Salvador, efetivou-se por uma pratica
insurgente e decolonial. Discussdes explicitadas no artigo: “Ogunhé! Encruzes da
danca numa escola publica soteropolitana: uma insurgente experiéncia artistica-
educativa decolonial”’, o qual corresponde a um dos trabalhos de conclusdo do
curso. E as imersdes de discussdes tedricas durante o curso se efetivaram junto aos
componentes curriculares; obrigatorios (trés), optativos (trés), praticas profissionais

orientadas I, Il e lll e encontros com a orientadora.

Os componentes curriculares obrigatérios foram o0s seguintes; Projetos
Compartilhados, cursado no Semestre 2021.1, tendo como pessoas docentes
mediadoras, a Prof® Dr®. Rita Aquino e o Prof. Dr. Fernando Ferraz. Processo
conduzido com muita responsabilidade, acolhimento e escuta, tanto que culminou na
producdo do Projeto de Pesquisa do mestrado a ser desenvolvido. Houve a
producao também de um artigo, de titulo; “Dangas Afro-Brasileiras da Bahia: uma
proposicdo pedagodgica decolonial de mediacdo de ensino-aprendizagem”, uma
producdo textual apresentada numa comunicacdo oral no Anais do 6° Congresso
Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danca 2021, no comité teméatico “Danca e
Diaspora Negra: poéticas politicas, modos de saber e epistemes outras”, liderado
pela prof®.Dr®. Amélia Conrado e o Prof. Dr. Fernando Ferraz, em sua 2% Edicéo
Virtual, o qual foi publicado em Ebook pela Editora ANDA/2021.

No mesmo Semestre 2021.1 cursei o componente curricular Abordagens e
Estratégias para Pesquisa em Processos Educacionais em Danca, ministrado pelas
pessoas docentes Prof?.Dr®. Lenira Rengel e a Profa.Dra. Cecilia Accioly. Processo
organizado em duas etapas, onde cada uma das docentes mediou 0 processo em

seu periodo acordado, ndo atuaram conjuntamente.
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O terceiro componente curricular obrigatorio cursado, Topicos
Interdisciplinares em Danca e Contemporaneidade, foi ministrado pelos docentes,
Prof®.Dr. Rita Aquino e Prof°. Dr°. Antrifo Sanchez, que promoveram uma mediagdo
pedagdgica significativa e relevante para o processo do curso, pois, se constituiu
acompanhado também por convidadas que trataram da danca em suas
interdisciplinaridades de praticas pedagogicas, artisticas, gestdo e pesquisa.
Configurando-se enquanto potentes narrativas de pessoas de significativa relevancia
para o Programa do curso na atualidade. Nomes como; Beth Rangel, Lucas
Valentim, Luciane Ramos-Silva, Leda Maria Muhana Martinez lannitelli, Isabel

Marques, Mariana Pimentel e Ana Valéria Vicente.

Os encontros com as pessoas convidadas sempre resultavam em producfes
textuais apds a cada mediacdo no decorrer do semestre. E um dos textos
produzidos; “Nog¢des Pretas para uma Danca Descolonizadora na Escola Publica:
referéncias conceituais de uma experiéncia artistica-educativa”, oriundo do encontro
com Luciane Ramos, foi aprovado para uma comunicacdo oral no | Seminario
Nacional e Internacional Africa Mundo/Frantz Fanon e a Contemporaneidade:
movimento anticoloniais e critica ao eurocentrismo, no comité tematico — “Educacgao
para as Relacdes Etnico-Raciais e Proposi¢cdes para Emancipacdo Humana”, dentre
outras producdes textuais. E 0s encontros se estabeleceram pelos principios do
didlogo, gerando relevantes discussfes, onde em algumas mediacdes estabeleceu o
gue se chamou de “Ciranda Afetiva”, momento em aberto para cada um se colocar,
expressar o que elegeu trazer para a ciranda; fosse uma musica, citagdo textual,

poema ou video.

Os componentes curriculares optativos acabei ndo cursando 0s
disponibilizados pelo curso. Pois, fiz 0 aproveitamento das cargas horarias cursadas
como aluno especial em trés componentes curriculares, dois do Programa de Pés-
Graduacao em Danca/Escola de Danca (UFBA); Analise e Configuracdo em Danca e
Processos Evolutivos em Dancga, ambas cursadas no Semestre 2019.1, e Educacao
e Cultura Popular, cursado no Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo/FACED
(UFBA), no Semestre 2019.2. E as Préticas Profissionais Orientadas I, Il e Il teve a
mediacdo de minha orientadora, a Prof®.Dr®. Amélia Conrado. Esse processo devido
ao estado pandémico, acabou comprometendo a sua efetivagdo, uma vez que as

minhas praticas artisticopedagogicas na Escola Municipal Dorival Caymmi, local
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onde se efetiva 0 contexto da pesquisa, a continuidade do trabalho foi interrompida.
Dai, as orientacdes surgiram mais sobre o Projeto de Pesquisa e as producdes
textuais aprovadas para comunicagado oral e publicacdo, e sobre os encontros em

eventos académicos.

O processo da pesquisa no PRODAN buscou em sua abrangéncia priorizar
um marco teorico afrorreferenciados, se constituiu num aprofundamento conceitual
da, ja citada, experiéncia artistica-educativa em danca ocorrida numa escola publica
soteropolitana. Assim, exigiu uma revisao de literatura, efetivando-se enquanto uma
narrativa-descritiva-propositiva, de natureza bibliografica. E somando a esses
aspectos; as producdes textuais geradas e algumas publicadas, as préticas
artisticas-pedagdgicas em danca vivenciadas, as participacbes em eventos
académicos e socioculturais, tudo isso, promoveu um processo metodologico de
pesquisa nomeado de “metodologia sécio compreensiva exuniana”. Expressao que
abarca a nocdo de uma metodologia compreensiva trazida por Narcimaria Luz e as

matrizes das reflexdes dos principios exusiacos defendidos por Luiz Rufino.

Para Luz (2018, p. 68 e 29), a metodologia compreensiva nos indica um
espiral imaginario e nos lanca ao encontro de outras epistemes vinculadas as
alteridades civilizatérias que déao pulsdo e saber as atividades de pesquisa que
propomos realizar e ndo se trata de uma experiéncia solitaria individual do
pesquisador, mas uma experiéncia coletiva. E para Rufino (2019), sdo os principios
exusiacos; linguagem, comunicagdo, movimento, possibilidade, ambivaléncia,

inacabamento, imprevisibilidade, transgressao, corpo e dinamismo.

A partir do exposto vem a minha implicagdo enquanto pesquisador no
mestrado com o0 contexto da pesquisa, 0 tema e seus desdobramentos e
atravessamentos artisticopedagogicas em danca para além do espaco da educacao
do ensino basico. E ndo posso deixar de ponderar que todas as mediacdes
pedagogicas docentes dos componentes curriculares obrigatérios e encontros com a
orientadora ocorreram em salas virtuais, mecanismos que o momento pandémico
nos impuseram e se constitui em possibilidades de alguma forma darmos
continuidade a nossa formagéo. E antes de dar seguimento aos proximos capitulos
do Memorial Gum, incluindo as consideracdes, ndo posso deixar de reverenciar o(S)
mestre(s) que foram responsaveis em me apresentar a danca enquanto uma Arte

gue mobiliza, forma e transforma pessoas.
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Menino, quem foi seu Mestre?

Engquanto integrante de um grupo, comecei a dancar no Grupo Folclérico do
Colégio Estadual Governador Lomanto Janior, uma instituicAo de ensino publico
estadual localizada na Estrada do Farol, s/n, Itapud — Salvador, BA. Nesse periodo,
1985, estava na faixa etaria dos 13 anos, cursando a 6% Série do Colegial, atual 7°
ano do Ensino Fundamental, e Sandoval Nascimento! — Abaeté foi 0 meu primeiro
mestre de danca, o qual na década de 1980, junto com Jorjdo Bafafé eram os

responsaveis do grupo.

A danca se revelou para mim brotando de dentro para fora, deu-me
possiblidades de ser e estd no mundo, vivendo e sobrevivendo dela, tornando-me
assim um profissional da area. Contribuiu no reconhecimento de minha condi¢céo e
construcdes identitarias humanas, e o tambor das dancas afro-brasileiras foi o
grande mobilizador desse despertar corpéreo para as artes cénicas em suas
abrangentes possibilidades de atuacBes enquanto uma pessoa preta periférica

soteropolitana.

Figura 4: Imagem de Sandoval Nascimento - Abaeté

Primeiro Mestre de Danca de Agnaldo Fonséca.
Fonte: Arquivo pessoal

Quando passei a estudar no centro da cidade de Salvador, no Colégio

Central, tive a oportunidade de conhecer varios lugares de ensino e espetaculos de

! Mestre popular soteropolitano, nascido em 27 de junho de 1952. Quando coordenava o grupo folclérico do
Colégio Lomanto Junior em Itapud trabalhava com a musicdloga pesquisadora Emilia Biancard, idealizadora do
internacional grupo folclérico “Viva Bahia”, e com Walson Botelho, quando do inicio da criagdo do “Balé
Folclérico da Bahia”, em 1988.
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danca, sobretudo, das chamadas dancas folcléricas, isso por volta das décadas de
1980 e 1990. Dancei por um ano na casa de espetaculos “Tenda dos Milagres”,
localizada no Rio Vermelho, sendo o coreodgrafo responsavel o Mestre Jacinto, e
com o grupo folclérico do muasico Firmino de Itapud, grupo que se apresentava no

restaurante Sabor da Terra, localizado no Jardim dos Namorados, Pituba.

Ao me matricular no curso de danca moderna que o Servico Social do
Comeércio — SESC/Nazaré oferecia, tendo como Mestras as Professoras Tania Bispo
e Fafa Carvalho, conheci também a Mestra Raimunda Sena, a qual me convidou
para fazer parte do grupo folclérico do SESC/SENAC que se apresentava no Teatro
de Arena — Pelourinho, assim participei de varios espetaculos nesse espaco que
integrava 0s grupos artisticos da instituicdo (danca, teatro e musica). Nessa ocasiao
tive a honra de ser convidado pelo Mestre King para fazer parte do grupo folclérico

que ele dirigia — 0 Grupo Géneses.

Na continuidade de minha formacdo e profissionalizacdo na danca, fui
integrante do Balé Folclérico da Bahia, dirigido por Walson Botelho e direcéo
artistica de Carlos Arandiba (Zebrinha), onde participei das montagens coreogréficas
das pessoas Mestras Augusto Omoll e Rosangela Silvestre. Dancei na Companhia
de Danca do Mestre Jorge Silva, e na Dance Brasil, companhia de danca da

Capoeira Fundation de New York, dirigida pelo Mestre Jelon Vieiras.

Tenho formacdo técnica em danca pela Escola de Danca da Fundacédo
Cultural do Estado da Bahia — FUNCEB/Secretaria de Cultura. Nesse periodo tive
dentre algumas pessoas Mestras; Lucinha Mascarenhas, Angela Dantas, Paco
Gomes, Dina Tourinho, Tania Caria, dentre outras. Dancei com algumas escolas de
ballet de Salvador, dentre elas:Ebateca, Tereza Cintra, Corpos, Advanced Ballet e

Escola Contemporanea de Danca de Fatima Suarez.

Hoje, estou bailarino efetivo do Balé do Teatro Casto Alves — BTCA desde
1994, e que somam 28 anos de atuacdes, dancando obras de grandes coredgrafos
e coredgrafas nacionais e internacionais, como: Tindaro Silvano, Luiz Arrieta,
Armando Pekeno, Paullo Fonséca, Tuca Pinheiro, Ismael Ivo, Licia Moraes, Cristina
Castro, Félix Rucket, Claudio Bernardo, Nehle Frank, Marcelo Moacir, Carlos
Moraes, dentre outros e outras. E esta atualmente responsavel pela coordenacao de

danca do Bloco Afro Malé Debalé, uma instituicdo carnavalesca negra soteropolitana
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de 43 anos de existéncia, corresponde a uma historicidade que se confunde com a
minha trajetéria como artista da danca, pois, estou associado da instituicdo ha 33

anos, como dancarino, coredgrafo e coordenador de ala para o carnaval.
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Encruze de Movimento 2. Ona Ogum

Produgbes Textuais geradas

Figura 5. Desenho do Orixa Ogum

Fonte: goolgle.com.br/Search?g=imagens+do+orixa

O Orixd Ogum, o Deus do ferro dos Yoruba é um desses tijolos que
alicercam a construgdo do Brasil moderno. [...] € aquele que abre os
caminhos, mostra novas oportunidades, propicia a forca necesséria nas
disputas e dificuldades do dia a dia. E aquele que nos da os instrumentos
materiais necessarios a nossa sobrevivéncia, [...] Ogum € antes de tudo um
herdi civilizador: na memoéria de seu povo, ele esta a frente na formacéo da
cultura e da histéria, (PRANDI, 2020).

Ona Ogum (Caminhos de Ogum) — Abrem-se assim, nesse momento, 0S
caminhos de Ogum, orixa guia do meu Ori (cabeca), numa analogia em estar
apresentando as encruzes de movimentos das relevantes producdes textuais
geradas durante o curso. Um dos textos, um artigo que trata das minhas mediacdes
de dancas afro-brasileiras ocorridas no Balé do Teatro Castro Alves — BTCA,
publicado pela Associacdo Nacional dos Pesquisadores em Danca — ANDA/ 2021,
de titulo — “Dangas Afro-Brasileiras da Bahia: uma proposicao pedagdgica decolonial
de mediacdo de ensino-aprendizagem”, no comité tematico “Danga e diaspora

negra: poéticas politicas, modos de saber e epistemes outras”.

Esse artigo de tema dangas afro-brasileiras da Bahia que as compreende

enquanto dancas de matrizes dos povos africanos que interculturalmente se
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reconfiguraram no Brasil, trata das dancas dos Orixas, divindades sagradas do
Candomblé, dos blocos de afoxés e afros de Salvador, e as populares como a
capoeira e 0 samba-de-roda. Problematiza a concep¢do pedagodgica a ser adotada
para a sua mediacdo de ensino em espacgos de formacado e criacdes artisticas em
danca, como as experienciadas no Balé do Teatro Castro Alves — BTCA, em
Salvador, no periodo de 2017 a 2020.

Concebe pedagogia enquanto uma ciéncia pratica, nocdo somada a
proposicdo pedagogica decolonial desenvolvida e que implicou as estratégias
metodoldgicas adotadas a partir dos planejamentos didatico-pedagogicos
elaborados. A pesquisa teceu-se por uma abordagem qualitativa descritiva, do tipo
bibliografica. Tendo como objetivo geral contribuir com as pesquisas académicas
voltadas para a construcdo de epistemes sobre pedagogia de ensino para as dancas
afro-brasileiras. Intentando reflexdes nos professores dessas expressdes de danca,
onde evidenciou-se que elas por si s6 possuem fontes matrizes de estudo e
pesquisa capazes de fundamentarem pedagogicamente suas praticas fora de seus
espacos tradicionais. Tornando-se significativa essas praticas na companhia oficial
do Estado.

Um outro texto apresentei como resumo expandido no | Seminario Nacional e
Internacional Africa Mundo/Frantz Fanon e a Contemporaneidade: movimento
anticoloniais e critica ao eurocentrismo, no comité tematico — “Educacao para as
Relacdes Etnico-Raciais e Proposi¢des para Emancipacdo Humana”, pela UFBA e
UESB, em outubro de 2021, de titulo — “Nocbes Pretas para uma Dancga
Descolonizadora na Escola Publica: Referéncias conceituais de uma experiéncia

artistica-educativa”.

O texto em seu conteddo busca uma tessitura em torno da sessao tematica
elegida e a experiéncia do projeto de intervencdo artistica-educativa em danca
realizada na Escola Municipal Dorival Caymmi de Itapud, em 2017. Em que,
compreende-se que uma educacdo para as relagcdes étnico-raciais insurge
considerando saberes e conhecimentos que, até entdo, no percurso de nossa
historia brasileira foram negligenciadas, marginalizadas e negadas enquanto
conteuado curricular a ser considerado no sistema educacional brasileiro. Pois,
mesmo com as leis de reparacdes, como as 10.639/2003 e 11.645/2008 que

regulamentam o ensino de “Historia e Cultura Africana, Afro-brasileira e Indigena” na
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Educacao Basica no Brasil, elas precisam de forma alargada se efetivar, superar o

racismo estruturado ao longo de nossa histdria brasileira.

Chamo de “Nogdes Pretas”, conceitos e entendimentos de pesquisadores/as
que estdo comprometidos/as em descolonizar 0 pensamento eurocentrado no
ambito da producédo cientifica, principalmente, nas areas das Ciéncias Sociais e
Humanas, como as Artes e Educacdo. Em que seja possivel caminhar por um
pensamento em aberto, em fronteiras, de possibilidades plurais, por uma
horizontalidade de posicionamentos, de alteridade e, fundamentalmente, em

encruzilhadas.

A discussao se da a partir da nogao “Corpo em Diaspora” de Luciane Silva
(2018), Marco Aurélio e Narciméria Luz (2018) — Pensamento insurgente: direito a
alteridade, comunicacédo e educacdo, Eduardo Miranda (2020) — Corpo-territério &
educacao decolonial: proposi¢cdes afro-brasileiras na invencdo da docéncia, Sandra
Petit (2015) — Pretagogia, Luiz Rufino (2019) — Pedagogia das Encruzilhadas. Essas
nocdes pretas se traduzem em fortes argumentos que me alimentam na defesa de
uma prética de danga na escola publica de ensino fundamental, por uma perspectiva
de descolonizacdo sobre as formas de mediacdes artisticopedagodgicas, para as

praticas nesse contexto educativo.

Uma danca descolonizadora na Escola Publica por no¢des pretas insurge
com o intuito de uma educacéo para as relagdes étnico-raciais que promova de fato
uma relacao de alteridade, equidade e em encruzilhadas, para que s6 assim, a arte-
educacdo possa se configurar como um caminho, também, possivel para a
emancipacdo humana. Sendo assim, percebe-se 0 quanto a cultura afrodiaspéricas
brasileira pode ser mobilizadora para uma educacdo e/ou uma arte-educacao
multicultural, pluricultural, intercultural e antirracista, constituindo-se num processo
pedagogico de insurgéncia decolonial, no qual, de forma significativa, pode contribuir
para uma expressao de danca descolonizadora, ndo so na escola publica, como nos
diversos contextos e lugares de sua atuacao e manifestacéo no territério brasileiro. E
metodologicamente, esse estudo que resultou nessa producgao textual se constituiu
por uma revisao bibliogréfica, a qual endossa a experiéncia artistica-educativa em

danca realizada na referida instituicdo publica de ensino em Salvador — BA,
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constituindo-se enquanto uma producao intelectual reflexiva sobre a danca (arte) no

contexto da educacao.

A mesma experiéncia artistica-educativa em dancga citado acima corresponde
ao contexto local de estudo de um outro artigo produzido e apresentado na
qualificacdo da pesquisa do mestrado, de titulo — “Ogunhé! Encruzes da Danca
numa Escola Publica Soteropolitana: uma insurgente experiéncia artistica-educativa
decolonial”’, um texto que esta inserido num dos capitulos desse trabalho de defesa,
no topico — CRUZO 2: Artigo, colocado na integra, logo ap6és o memorial. Um
aprofundamento conceitual da pesquisa de campo relatada na monografia do curso
de especializacdo em arte educacédo da Escola de Belas Artes (UFBA), aprovada em
2018. E somado a esse registro documental da experiéncia, houve a criagcdo de um
audiovisual em 2017, ano de realizacdo do projeto de intervencao, de titulo — “A
cultura como referéncia para uma poética de danga na escola”, e que pode ser
acessado pelo Canal do YouTube — https://youtu.be/QNv-SK81jcc - Projeto Final.

Uma outra producdo textual gerada correspondeu ao Caderno Didatico
Docente que também esta sendo apresentado nesse trabalho de defesa, no tépico —
CRUZO 3: Caderno Gum de Danca — Proposicfes artisticopedagdgicas decoloniais
para o ensino fundamental. O qual apresenta pressupostos culturais, artisticos,
pedagdgicos e metodoldgicos que embasam as estratégias para a construcao das
dancas Gum. Um material didatico-artistico-educativo direcionado para docentes de
danca e/ou arte educadores para o espaco da educacdo do ensino fundamental, a
priori, e lugares diversos, observando e adaptando-o aos contextos culturais locais e

as pessoas envolvidas.


https://youtu.be/QNv-SK81jcc
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Encruze de Movimento 3. Eb6

Praticas Artisticopedagdgicas em Danca Experienciadas

Figura 6. Imagens de Acaca (Akasa) ou Ecé (Eko)

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org

O entendimento da palavra eb6 num sentido amplo, significa sacrificio. E em
suas significancias praticas; compreende-se enquanto um processo de
limpeza e/ou usados para um ato de oferenda, para 0s ancestrais ou orix4,
em agradecimento por bencao recebida ou intencdo de resolver problemas
ou obsticulos, abrir portas e oportunidades. (Disponivel em:
juntosnocandomble.com.br/2011/06/ebo-significado-completo.html,
acessado em 19.nov.2021).

Esta encruze de movimento 3: Eb6 — busca apresentar brevemente algumas
das minhas acfes de praticas artisticopedagogicas em danc¢a experienciadas a partir
de proposicdes que se efetivaram dentro e fora de uma instituicdo de ensino basico.
Dentro de um marco de tempo de atuacbes que vém desde 2017 aos dias atuais,
periodo que antecede o inicio do curso até o ano de 2022, vivéncias essas que se
correlacionam as teorias conceituais tratadas e defendidas no PRODAN. Ou seja,
sdo acOes pedagogicas docentes em danca que traduzem uma perspectiva de
insurgéncia decolonial. Reconhecendo-as enquanto um ato de sacrificio, um doar-se
para que seja possivel oferecer as pessoas contempladas/envolvidas, sejam
criancas ou adultas, possibilidades de experienciar expressdes de dancas a partir de
matrizes africanas, e que signifigue um abrir de portas e oportunidades outras de

expressarmos nossas dancas brasileiras.


https://pt.m.wikipedia.org/
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Essas praticas artisticopedagdgicas em danca se efetivaram no Grupo de
Danca Abaeté — da Escola Municipal Dorival Caymmi de Itapud. Grupo criado em
2018, apos o projeto de intervencao artistico-educativo realizado no ano de 2017; no
Grupo de Danca Malezinho, criado a partir do Projeto Ala de Danca Malezinho,
proposto no ano de 2019 ao Bloco Afro Malé Debalé de Itapud — Salvador/BA pela
sua Coordenacédo de Danca, onde estou gerindo o departamento; nas Oficinas de
Dancas Afro-Brasileiras realizadas em salas virtuais pelo Projeto/Movimento
Novembro Corpo Negro 365 dias, em novembro de 2021, tendo dentre as suas
lideres, a Mestra Leda Maria Ornellas; nas mediacdes das aulas de Dancas Afro-
Brasileiras ministradas no Balé do Teatro Castro Alves — BTCA, onde ocorreram de
forma presencial no periodo de 2017 a 2020 e em sala virtual em janeiro de 2021,
corpo de danca do Estado onde atuo como bailarino e em acdes correlatas da
danca; no Vivadancga Festival Internacional 2022 — em sua 152 Edic&o (de 29 de abril
a 8 de maio), de forma presencial na Escola de Danca da Fundacdo Cultural do
Estado da Bahia — FUNCEB, numa proposicdo de oficina tedrico-pratica nomeada de
“‘Dancgas Afro-Brasileiras: matrizes ancestrais e dramaturgia”, ocorrida em 6 de maio
de 2022.

Grupo de Danca Abaeté — Escola Municipal Dorival Caymmi - Itapua

Grupo criado em 2018 apds o Projeto de intervencao artistico-educativo em danca

realizado em 2017. Um dos espacos e contexto de minha pesquisa no PRODAN.

Figura 7. Imagem do Grupo de Danga Abaeté/Escola M. Dorival Caymmi.
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Fonte: arquivo pessoal
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Projeto Ala de Danca Malezinho

Projeto proposto e realizado pela Coordenacao de Danca do Bloco Afro Malé
Debalé de Itapud — Salvador/BA, em que sou gestor desde 2018. O Malé Debalé,
criado em 1979, vem buscando cumprir com o0 seu papel sociocultural além do
momento carnavalesco. Assim, 0 projeto tem o objetivo de mediar os saberes
culturais dos povos africanos e afro-brasileiros, junto a criancas de 6 a 12 anos, em
suas expressoes de arte e que tem a danca como meio artistico-educativo.
Corresponde a acbes de criagcdo, confeccdo, producdo e ensaios para uma
montagem coreografica para se apresentarem desfilando no domingo de carnaval do
Bloco em Itapud, no Malezinho, e em eventos artistico-culturais e educacionais
guando convidado durante todo o ano, atendendo hoje, 20 criancas. O Malé Debalé
em seu percurso de 43 anos de existéncia, em 1996 recebeu o titulo de “O Maior
Balé Afro do Mundo”: Sao criangcas da comunidade e muitas delas filhos e filhas de
associados ao Bloco. Além do grupo de danca, o Malezinho € composto por criangas

da banda de percussao e cantores.

Figura 8. Imagem da Ala de Dang¢a Malezinho (2020)
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Grupo de Danc¢a Malezinho
Grupo criado a partir do Projeto Ala de Danga Malezinho. Em apresentagdo no

Sarau da Casa Rosa Més das Criancas. Rio Vermelho — Salvador/BA. Em outubro
de 2021

AN
';

Fonte: arquivo pessoal

Mediacao de Dancas Afro-Brasileiras
Projeto Novembro Corpo Negro 365 dias

Uma mediacao artisticopedagodgicas realizada em sala virtual, em 6 de novembro de
2021. Um movimento artistico, cultural e educativo que tem dentre as suas lideres, a

Mestra Leda Maria Ornellas.

Figura 10. Flayer de divulgacéo -
Mediacdo de Dancas Afro-Brasileiras (2021)
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Fonte: http://novembrocorponegro.blogspot.com
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Mediacédo de Dancas Afro-Brasileiras Balé Teatro Castro Alves

Mediacao realizada em sala virtual para os Bailarinos e convidados do BTCA, entre
22 e 29 de janeiro de 2021. Companhia oficial do Estado da Bahia -
FUNCEB/SECULT. E tem como atual Diretora Artistica, Ana Paula Bouzas.

Figura 11. Flayer de divulgacao —
Mediacao de Dancas Afro-Brasileiras (2021)
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- DAN(;AS AFRDBRASI LEIRAS
E hcé 0 em sala virtual
nta Zoom Meeting

\ 22 e 29/13ne|ro
as 14h30

10 vagas Inscreva-se das h as 11h da data em
\ tink divulgado nas redes do BTCA /

/avangado

| Siganes redes: @ @ bicaolicial ‘ SRR S

Fonte: Assessoria de Comunicagéo TCA — ASCOM

Mediacdo de Dancas Afro-Brasileiras Vivadanca Festival
Internacional

Mediacao realizada presencialmente para o publico em geral, ligado as artes cénicas
e areas afins, em 6 de maio de 2022. Escola de Danca da FUNCEB. Pelourinho —

Salvador/BA. Festival que tem como Diretora e curadora Cristina Castro.

Figura 12. Flayer de divulgacéo —
Mediacdo de Dancgas Afro-Brasileiras (2022)
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Encruze de Movimento 4. Rolé

Participagbes em Eventos Académicos e Socioculturais

Figura 13. Desenho de dois capoeirista jogando.

Fonte: coladaweb.com

A génese da capoeira traz consigo o germe da contestacdo da dominacéo
exercida pelo colonizador e da luta e do enfrentamento a esse processo
violento e desumano que foi a escravizagcdo no Brasil. [...] sempre buscou
nas referéncias ancestrais de um passado que se atualiza no presente,
formas de afirmacdo de uma cultura e de producdo de um saber pautado
em outra l6gica, que ndo se submete a légica imposta pela
modernidade/colonialidade, pois se caracteriza por outros principios, por
outra temporalidade, por outro sistema simbdlico/religioso, por outra
racionalidade (ABIB, 2019, p. 13 e 14).

Esta quarta encruze de movimento — Rolé — corresponde a um vocébulo
advindo da capoeira, um dos seus movimentos que mais a caracteriza; se refere ao
corpo que rodopia em seu eixo transferindo o peso de um lado para o outro, sem
perder o equilibrio, a ginga e a atencdo no adversario. Uma significativa semantica
afro referenciada que expressa o sentido, a postura e o entendimento de minha
participacdo nos eventos académicos e socioculturais durante o processo de estudo
e pesquisa no mestrado profissional, entre 2021 e 2022. Relevantes participacdes a
serem trazidas por me atravessarem enquanto artista da danca, pedagogo, arte

educador e pesquisador em plena atuacgao.
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| Gira Filosofica 2021 # Versao Online

Evento promovido pelo Grupo de Pesquisa em Cultura Indigena, Repertorios Afro-
Brasileiros e Populares — GIRA/CNPq (UFBA), em 29 de abril de 2021, as 19h.

Mesa Tematica: Danca e Capoeira na Educacao: insurgéncias decoloniais e acdes
emancipatoria no ensino formal

Integrantes da Mesa: Agnaldo Fonséca/ Lorena Oliveira/ Mestre Zambi

Mediacado: Dr?. Amélia Conrado

Figura 14. Flayer de divulgacéo sobre danca e
Capoeira na educacédo — Grupo GIRA (2021)
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Fonte: https://lyoutu.be/nEwQwIgV2TM

Festival Virtual de Arte e Culturado IFBA

Evento promovido pelo Instituto de Educacao Federal da Bahia, em 20 de agosto de
2021, as 18h. Pelo canal do YouTube TVIFBA.

Mesa Tematica: Arte — (Re) existéncia
Integrantes da Mesa: Agnaldo Fonséca/ Glicéria Tupinamba/ Mano Xandao
Mediacao: Soraia Brito

Figura 15. Flayer de divulgagdo sobre arte
como (re) existéncia — IFBA (2021

Mesa temdtica

Dia 20 de agosto
As18h
23 /TviFBA

Fonte: canal YouTube TVIFBA


https://youtu.be/nEwQwlgV2TM
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Congresso UFBA 2021

Evento promovido pela Universidade Federal da Bahia — UFBA, em 8 de dezembro
de 2021, das 19:30h as 21:00h, pelo canal do YouTube da TV UFBA.

Mesa Tematica: Perspectivas de Dancas em Acdes Artisticopedagdgicas
Integrantes da Mesa: Agnaldo Fonséca/ Marcio Fidélis/ Renilza Ramos/ Rose lima

Mediacao: Sueli Ramos

Figura 16. Flayer de divulgacao sobre danca
em acgodes artisticopedagégicas — UFBA (2021)
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Fonte: congresso75anos.ufba.br

1° Seminario Internacional das Dancas Afro-Brasileiras na Didspora
Africana

Evento promovido pelo Projeto NCNegro365dias, em 27 de fevereiro de 2022, as
19h. Pelo canal do YouTube Novembro Corpo Negro 365 dias.

Temética: Dancas Afro-Brasileiras na Diaspora Africana
Convidados: Bira Monteiro/ Isaura Oliveira/ Mestra Janja Araujo

Mediagao: Agnaldo Fonséca

Figura 17. Flayer de divulgacao sobre dancas
afro-brasileiras na diaspora africana @022)
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Fonte: canal YouTube novembro corpo negro 365 dias
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Seminario Brasil-Africa-Brasil

Evento promovido pelo Vivadanga Festival Internacional — 15% Edicdo, em 6 de maio

de 2022, as 14h. Disponivel no canal do YouTube Vivadanca.

Mesa Tematica: Bloco Afro Malé Debalé — Espaco de Formacao Comunitaria:
legado e suas contribuicbes na formagéo da danca
Convidadas/Debatedoras: Nadir N6brega/ Vania Oliveira

Mediagdo: Agnaldo Fonséca

Figura 18. Flayer de divulgacéo sobre o Bloco
Afro Malé Debalé (2022)

GOVERNO DR BAHIA apresenta

ADAN BaAell\ BLOCO AFRO - MALE DEBALE
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Fonte: festivalvivadanca.com.br
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Encruze de Movimento 5. Ginga

Consideracoes Finais

Figura 19. Imagem de Agnaldo Fonséca.

ey '. . \
Solo coreografico “Nova Abolicdo” (2022).
Fonte: Fotografa Teté Marques.

Se as pessoas nao tiverem vinculos profundos com sua meméria ancestral,
com as referéncias que déo sustentacdo a uma identidade, vao ficar loucas
nesse mundo maluco que compartilhamos (KRENAK, 2020, p. 14).

Nesta encruze de movimento — Ginga — termo que corresponde ao ato ou
efeito de gingar, um maneio do corpo, um trejeito, e que a capoeira também se
utiliza para as expressdes de seus movimentos. O gingar textual desse “Memorial
Gum: encruzilhadas de um corpo territorio implicado” em suas experiéncias em
danca, intentou evidenciar que os saberes e conhecimentos africanos em sua
diaspora brasileira atravessam-me em minhas identidades étnicas culturais,
enquanto pessoa preta/negra soteropolitana. Justificando a minha existéncia e
trajetdria enquanto artista da danca, na qual, a minha formagédo passa, de forma
significativa, pelas expressdes das dancas afro-brasileiras, contribuindo assim, em
minhas atuacdes artisticopedagogicas como pedagogo, arte educador e pesquisador
do Mestrado Profissional em Dancga.
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Os encruzes de movimentos textuais aqui apresentados, se utilizou de
semanticas de linguagens afrorreferenciais, citacfes, imagens e simbolos que o0s
fundamentaram, tecendo-se com o intuito de apresentar as reverberacdes das
mediacBes pedagdgicas dos docentes dos componentes curriculares obrigatérios
cursados. As quais resultaram em significativas producdes textuais relacionadas ao
meu tema da pesquisa no mestrado — a danca no contexto da educacdo do ensino
fundamental e em contextos de formacao e criagdo em danca, onde tratei de minhas
praticas enquanto mediador de dancas afro-brasileiras e responsavel do Grupo de

Danca Malezinho do Bloco Afro Malé Debalé.

Expus aqui também, os relevantes eventos académicos e socioculturais que
participei como convidado para estar debatendo sobre determinadas tematicas ou
mediando, durante o periodo do curso, sobretudo, de 2021 a 2022, e que de alguma
forma estavam relacionadas a minha linha de pesquisa no PRODAN — Processos
Pedagdgicos, Mediacbes e Gestdo Educacional em Danca. E como frutos de todo
esse processo de estudo e pesquisa, esta sendo apresentados enquanto trabalhos
de conclusado de curso, este memorial, o artigo e o material didatico — um “Caderno
Didatico Docente” que traz proposicfes artisticopedagdgicas de danca a partir da

cultura local para o ensino fundamental.

by

A relevancia do caderno didatico docente insurge a medida que estamos
tratando de um material que ira evidenciar um olhar e propor acdes estético-
corpéreas que forja a uma estratégia de ensino de danca por estéticas de carater
mais hegemonicas. Uma postura politica que prioriza saberes e conhecimentos
indigenas e afrorreferenciais, e que possa contribuir para uma alteridade nas
relacbes étnica raciais nas escolas. Pois, se tomarmos a formacdo de artistas da
danca, mesmo ndo sendo o intuito da danca na educacdo basica formar

profissionais, podemos expressar a partir de Ferraz (2017) o seguinte:

No ambito da formacdo dos artistas da danca, a técnica do balé classico
muitas vezes atuou como modo de higienizar as qualidades e formas de
movimento, submetendo o corpo a uma disciplina responsavel por afinar os
corpos num projeto expressivo eurocentrado (p. 119).

A partir dos argumentos colocados, a ideia sobre o caderno didatico docente
estd em como desenvolver pedagogicamente a danca na educacdo basica com
propésitos emancipatorios de corpos, onde potencialize processos criativos em

danca em que haja respeito aos repertorios estéticos de expressbes e
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manifestacbes socioculturais do contexto comunitario dos estudantes, promovendo
praticas de dancas inspiradas a partir da cultura local para a global, e ndo ao

inverso, advindas dos padrdes hegemonicos, sobretudo, 0s eurocéntrico.

O caderno néo tera a pretensdo que seja um material didatico fechado em si
como uma receita a ser seguida, pelo contrario, a ideia € que os docentes em danca
da rede municipal de educacdo de Salvador, a priori, e de outros espacos de
praticas de danca, possam té-lo como uma proposicao de sugestdo de pensar as
acOes artisticopedagogicas em seus espacos de atuacdes. Pois, o0 contexto histérico
e cultural local deve se relacionar a territorialidade onde a instituicAo estiver
localizada.
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OGUNHE! ENCRUZES DA DANCA NUMA ESCOLA PUBLICA SOTEROPOLITANA:
Uma insurgente experiéncia artistica-educativa decolonial

Ao Senhor do Fogo Azul®

Esséncia de tudo sem fim

Viajo um todo antes que a mente diga sim

Enquanto aqui

Eu vibro e venho com minha fé no ferro

No ferreiro em resultado pleno

Almamente com meus passos nos caminhos

Em nome da construcéo do que ha de mim

Para o mundo ser

Para eu ser no mundo

Onde as luzes acesas fazem-se em mim

O sol das forjas acesas, desfaz em mim do que nao sou
Onde as luzes acesas fazem-se em mim

O sol das forjas acesas, desfaz em mim do que néo sou
Ogum, ogunhé, do fogo azul

Ogum, ogunhé, do fogo azul

? Letra de musica composta por Gilson Nascimento (2015) e interpretada por Virginia Rodrigues.



42

OGUNHE! ENCRUZES DA DANCA NUMA ESCOLA PUBLICA SOTEROPOLITANA:
UMA INSURGENTE EXPERIENCIA ARTISTICA-EDUCATIVA DECOLONIAL

Agnaldo Sousa Fonséca.

Resumo: Esse trabalho trata da danga em suas encruzilhadas -culturais e
pedagdgicas de ensino-aprendizagem numa escola publica da rede municipal de
educacdo de Salvador-Bahia, localizada em Itapud, e corresponde a um
aprofundamento conceitual da experiéncia artistica-educativa em danca vivenciada
no ano de 2017. Uma pesquisa de campo relatada na monografia do curso de
Especializacdo em Arte Educacdo/Escola de Belas Artes (UFBA), aprovada em
2018. Uma proposta de intervencao pioneira na Escola Municipal Dorival Caymmi,
na qual adotou-se as manifestacdes culturais e histdricas locais do bairro como
conteldo para as imersdes corporais dos estudantes e criagBes coreograficas
apresentadas na culminancia do projeto. Enquanto uma sistematizagdo da
experiéncia, o estudo se fundamentou por um marco teérico afrorreferenciados,
trazendo o OrixdA Ogum como metafora que traduz a postura e implicacdo do
pesquisador diante a pesquisa e 0s resultados aqui apresentados. Onde tracaram-se
as seguintes encruzes de objetivos; descrever a monografia da especializacao,
identificar se os procedimentos didatico-pedagogico-metodolégicos se configuraram
enquanto uma atuacdo insurgente e de decolonialidade, e discutir e provocar
reflexdes sobre conceitos e terminologias emergentes inseridos no debate que este
trabalho prop6e. E o trabalho por uma narrativa descritiva, efetivou-se por uma
natureza de pesquisa bibliografica, se aproximando de uma abordagem qualitativa.
Assim, teceu-se por uma metodologia nomeada de “socio compreensiva exuniana”,
nocdo que abarca a ideia de uma sociologia compreensiva e 0S principios
exusiacos. E a partir de uma proposicéao reflexiva sobre conceitos e decolonialidade
epistémica e artisticopedagdgicas, concluiu-se que nao se trata de substituir o foco
etnocéntrico europeu pela africana, mas amplia-lo nos curriculos escolares do
ensino fundamental para a diversidade cultural, racial e social brasileira,
reconhecendo a danca enquanto arte que mobiliza, sensibiliza, forma e transforma
pessoas, para uma emancipacao humana, de reconhecimento de si, do outro e de
nossas identidades étnicas comunitarias, pessoais e coletivas.

Palavras-chave: DANCA. ENCRUZILHADAS CULTURAIS. ARTE EDUCACAO.
EXPERIENCIA INSURGENTE. DECOLONIALIDADE
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OGUNHE! THE CROSSROADS OF DANCE IN A PUBLIC SCHOOL FROM
SALVADOR - BAHIA: AN INSURGENT DECOLONIAL ARTISTIC-EDUCATIONAL
EXPERIENCE

Agnaldo Sousa Fonséca.

Abstract: This paper will discuss about dance in its cultural and pedagogical
crossroads of the teaching-learning process in a public school from Salvador-Bahia,
located in Itapud, and it corresponds to a conceptual strengthening of the artistic-
educational dance experience developed in 2017. It was made a field research and it
is reported as part of the monograph of the specialization in Art Education - Fine Arts
School (UFBA), approved in 2018. It was a groundbreaking intervention proposal at
Dorival Caymmi Municipal School, in which the local, cultural and historical
expressions were adopted as content for the students' body immersions and for
choreographic creations presented at the end of the project. As a systematization of
the experience, the study was based on an Afro-referenced theoretical framework,
mentioning the Orixd Ogum as a metaphor for the researcher’s attitude and
involvement in the research at all and the presented outcomes. It was registered the
following crossroads of goals: to describe the monography, to identify whether
methodological, pedagogical and didactical procedures were settled according to an
insurgent action of decoloniality; and to discuss and promote critical reflection on
some emerging concepts and terminologies included in the argument proposed on
this paper. It has a narrative and descriptive nature and it was grounded on
bibliographic research with a qualitative approach. The methodology used was called
“exonian comprehensive sociology”; it is a concept which includes the idea of a
Comprehensive Sociology and the exusia principles. From a reflexive proposition
about artistic-pedagogical and epistemological decolonization concepts, it was
concluded that it is not about replacing the European ethnocentric focus with the
African one, but expanding it in formal school curricula for Brazilian cultural, racial
and social diversity. And also it is to recognize dance as an art that mobilizes, raises
awareness, creates conscious people for a human emancipation, for recognition of
oneself, of the other and of our community, personal and collective ethnic identities.

Key words: DANCE, CULTURAL CROSSROADS, ART-EDUCATION, INSURGENT
EXPERIENCE, DECOLONIALITY.
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Ago! (Licenca!) Encruzilhadas textuais introdutérias

A encruzilhada é a boca do mundo, é saber praticado nas margens
por inUmeros seres que fazem tecnologias e poéticas de espantar a
escassez abrindo caminhos (RUFINO, 2019).

Ogunhé! Viva Ogum! Essa terminologia em yoruba colocada no inicio do titulo
do presente artigo corresponde a uma saudacdo ao Orixa Ogum. Sendo Ogum, um
dos orixas da cultura nagd-yoruba cultuado nas religibes de matrizes africanas no
Brasil, o qual vem a frente abrindo os caminhos entre as encruzilhadas que o viver e
o devir humano vai nos impondo (BUONFIGLIO, 2004). Tomado aqui enquanto uma
potente semantica cultural afro-brasileira para a compreenséo por onde a temética e
0 presente resultado da pesquisa, em seu carater epistemologico cultural, se
referendou para a sua defesa.

O Orixa Ogum, o Deus do ferro dos yoruba, é um desses tijolos que
alicercam a construcdo do Brasil moderno. [...] € aquele que abre os
caminhos, mostra novas oportunidades, propicia a for¢ca necesséria
nas disputas e dificuldades do dia a dia. [...] Ogum é antes de tudo

um herdi civilizador: na meméria de seu povo, ele esta a frente na
formacao da cultura e da histéria (PRANDI, 2020).

Essa referéncia mitica-religiosa afrodiaspéricas brasileira que toma Ogum
enquanto uma forca divina que abre os caminhos para novas oportunidades
assume-se a partir de um lugar de pesquisador que se reconhece enquanto um
corpo-sujeito social, historico, politico, cultural, negro, soteropolitano, periférico, e se
posiciona implicado com o contexto investigado e suas experiéncias artisticas de
danca. Tomada de consciéncia que compde uma atmosfera em que se considera da
pessoa humana; as suas poténcias e apeténcias fisicas, intelectuais, espirituais e
identitarias, ou seja, as instancias subjetivas do sujeito. Onde, buscam-se novos
olhares sobre a danca na educacado, a partir de uma proposi¢cdo de intervencao

artistica-educativa.

A partir do exposto, trilhou-se por um posicionamento outro diante a uma
pesquisa académica, por uma razao critica e ndo estritamente instrumental a ser
aplicada. Essa postura forja a uma pesquisa que tenha um carater tecnicista,
mensural e explicativa, onde o0 pesquisador pela perspectiva que esse tipo de
abordagem exige, por uma razao instrumental, acaba colocando-o alheio ao

fenbmeno estudado. E como expde Chaui (2001, p. 50):
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A razao critica é aquela que analisa e interpreta os limites e os perigos do
pensamento instrumental e afirma que as mudancas sociais, politicas e
culturais sé se realizardo verdadeiramente se tiverem como finalidade a
emancipacdo do género humano e ndo as ideias de controle e dominio
técnico-cientifico sobre a natureza, a sociedade e a cultura.

Assim, a tematica que essa producdo textual apresenta — a dangca em suas
encruzilhadas culturais e pedagogicas de ensino-aprendizagem numa escola publica
soteropolitana — insurgiu pelo entendimento de uma razao critica, onde evidencia e
coloca a danca (arte), a educacao e a cultura a servico da emancipa¢do humana do
sujeito em seu contexto sociocultural comunitario. E a pesquisa buscou uma
tessitura junto a area de concentracdo do Programa PRODAN - Inovacdes Artisticas
e Pedagogicas em Danca — visando abarcar a danca em suas mais diversas formas
de producao estética, na qual acolhe estudos e pesquisas de praticas autorais de
criacdo e inovacdo em danca em processos artisticos e de ensino-aprendizagem.
Em sua linha de pesquisa 2. Processos pedagogicos, mediacbes e gestdo
educacional em danca. A qual, reconhece as experiéncias artisticas como processos
de aprendizagem e valoriza as perspectivas tedrico-metodoldgicas relacionadas aos

saberes/fazeres®.

A partir dos argumentos colocados, o trabalho apresenta os resultados da
experiéncia de uma pesquisa artistica-educativa em danca que insurgiu inovar
pedagogicamente em seu processo de desenvolvimento corporal e de criagdo em
danca num contexto da educacdo escolar publica, e relaciona-la a conceitos
emergentes necessarios a ser discutidos na contemporaneidade, nos mais diversos

espacos e contextos educacionais e de danca.

Dentre esses conceitos emergentes a considerar, trago a nocdo de
“Pedagogia das Encruzilhadas” (RUFINO, 2019). Onde encruzilhadas nos remete a
ExU, a divindade primeira a ser reverenciada no universo da teogonia e cosmogonia
do povo nag6-yoruba, o senhor da comunicacdo e mediador dos mundos — Aiyé —
Orum*. Conceito que evidencia saberes e conhecimentos Afrodiaspérico enraizados

na Bahia do Brasil, nos apresentando terminologias que também nos leva a

3 Disponivel em: prodan.ufba.br/area-de-conhecimento-linha-de-pesquisa, acessado em 13.o0ut.2021).

4 Aiyé — Orum — S30 as duas denominagdes que revelam os locais onde se desenvolvem todo o processo de
existéncia da crenga nagd-yoruba: o Aiyé, o mundo fisico, habitado por todos os seres, a humanidade em geral,
denominado Ara Aiyé; o Orum, o mundo sobrenatural, habitado pelas divindades, os Orixds, ancestrais e todas
as formas de espirito, denominado Ara Orum (BENISTE, 2020).
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compreender as relacdes sociais a partir de outra organizacdo de pensamento. Nao
a evidenciada em uma sociedade constituida pelo processo colonizador, como a
brasileira, onde o colonizador buscou imprimir no colonizado suas prerrogativas
politicas, econdmicas, educacionais e cientificas, a partir da ideologia de um

pensamento uno e utilitario (LUZ e LUZ, 2018).

Esse trabalho defende a ideia de buscar relagbes de respeito aos diversos
caminhos, as trajetérias de encruzilhadas de pensar os saberes, onde as diversas
formas e modos culturais de existéncias no mundo coexistam. Essas encruzilhadas
que Exu nos mostra e coloca, nos impde compreender de maneira sabia que muitas
das vezes podemos néo ter o controle com o que nos toma, atravessa e afeta, mas,
podemos nos rebelar, sermos pessoas de insurgéncias, e essa postura e atitude nos
faz avancgar, continuar caminhando. “[...] hoje, o espirito colonial se expressa em
pleno vigor, cada vez mais “cruzadista”, tacanho, tarado pelo terror e pelos
assassinatos” (RUFINO, 2019).

Dessa forma, faz-se necessario combater a colonialidade do poder, do ser e
do saber (OLIVEIRA e CANDAU, 2010; QUINJANO, 2005) imposto pelo
colonialismo. Exu esta atento para nos ‘cutucar’, questionar e nos situar nas
encruzilhadas epistemoldgicas. Nos provocando a buscar o sentido de nossas
trajetérias. Ele encarna a antitese do dito conhecimento hegemonico ocidental
europeu, e partindo do exposto, Ogum se apresenta, pede licenca, ag6! Laroié Exu!
Evoco a sua sabia mediagdo comunicativa nesse “rolé” e “ebd” epistemoldgico
(termos adotados por Luiz Rufino) do resultado da pesquisa no PRODAN, na qual a
danca me atravessa em minha existéncia pessoal, profissional e académica. Razdes
gue me levaram a se posicionar em alguns momentos, nessa narrativa textual, em

primeira pessoa.

A pesquisa partiu da experiéncia artistica-educativa em dancga desenvolvida
em 2017 na Escola Municipal Dorival Caymmi, em Itapud. A qual se utilizou do
contexto histérico e da cultura local do bairro como conteddo de mediacédo para a
expressdo de danca a ser desenvolvida. Foi revisto o relato dessa experiéncia,
documentada no trabalho de concluséo de curso da especializagdo. Uma
monografia de titulo; “A Danga na Escola Municipal Dorival Caymmi de Itapua: uma

experiéncia artistica-educativa a partir da cultura local”.
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O estudo reconheceu que as proposicoes didaticopedagogicas e
metodoldgicas desenvolvidas durante o processo do projeto de intervengdo, nessa
referida instituicdo publica do ensino fundamental em Salvador, corresponderam a
uma acdo de insurgéncia e de perspectiva decolonial para a nossa
contemporaneidade. Como essas noc¢cGes ndo foram discutidas na monografia,
buscou-se entre estes conceitos uma aproximacao, que se apresentaram analogos a
experiéncia em dancga realizada. Onde, promoveu-se assim, uma iniciativa educativa

distinta das mediacfes convencionais nesses espacos.

Rever e descrever a experiéncia vivenciada se aproxima ao que Oscar Jara
Holliday nomeou de Sistematizacdo de Experiéncias (SE), processo narrativo que
para o autor se trata de uma interpretacao critica de uma ou varias experiéncias que
a partir da sua ordenacéo e reconstrucdo descobre ou explicita a l6gica do processo
vivido; os fatores que intervieram, como se relacionam entre si e porque é que
sucederam daquela forma (HOLLIDAY, 2007, p. 17).

O autor citado utiliza o termo em um sentido mais amplo, ndo sO para
compilar e ordenar dados e informacfes, mas também para obter aprendizagens
criticas a partir das nossas experiéncias. Esses entendimentos, ndo s6 contempla os
procedimentos metodoldgicos da pesquisa, assim como endossam minha implicacao
enguanto sujeito de experiéncias, produtor de narrativas encarnadas em meu corpo,
em gque me afeta para uma tomada de atitude enquanto Pedagogo, Arte Educador,
Dancarino e Pesquisador. Por esse entendimento, adoto a nogdo de experiéncia
trazida por Jorge Larrosa; “é experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca, ou
que nos acontece, e, ao nos passar, nos forma e nos transforma” (LARROSA, 2018,
p. 28).

A experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido a escritura. Digamos,
[...] que escrevemos para transformar o que sabemos e ndo para transmitir
0 ja sabido. Se alguma coisa nos anima a escrever é a possibilidade de que
esse ato de escritura, essa experiéncia em palavras, nos permita liberar-nos
de certas verdades, de modo a deixarmos de ser 0 que somos para ser

outra coisa, diferentes do que vimos sendo. [...] a experiéncia, e ndo a
verdade, é o que da sentido a educacdo (LARROSA, 2018).

E como diz o autor: “ha algo no que fazemos e no que nos acontece, tanto
nas artes como na educacgéo, que ndo sabemos muito bem o que €, mas que € algo
sobre o que temos vontade de falar” (LARROSA, 2018, p. 13). E essa densa e
intensa vontade de falar partiu da problematizacdo que girou em torno da Danca
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enguanto praticas artisticopedagogicas implicada com a educacédo e a cultura local.
Assim, emergiu a seguinte encruze de questdo: Que relevancia tem para a
sociedade contemporanea, uma experiéncia de danca (arte) no espaco da rede
publica municipal de ensino fundamental de Salvador, na qual considere a cultura
local do entorno da escola como referéncia para a expressao de danca a ser

praticada, e por um procedimento artistico-pedagdgico-metodoldgico decolonial?

As buscas de construcdo de processos educativos culturalmente
referenciados se intensificam (OLIVEIRA e CANDAU, 2010) e Chaui (2001) aborda
que a filosofia descobre a cultura como o modo proprio e especifico da existéncia
dos seres humanos e, ela em si, é o exercicio da liberdade. E o pensamento
insurgente funda uma nova epistemologia que visa contribuir para uma ética futura
gue se assente no reconhecimento das diversidades e no respeito as alteridades
(LUZ e LUZ, 2018). Ou seja, buscar um outro pensamento que traduza em préticas
de decolonialidade, conceito que:(...) “representa uma estratégia que vai além da
transformacao da descolonizacéo, ou seja, supde também construcéo e criagdo. Sua
meta é a reconstrucao radical do ser, do poder e do saber” (OLIVEIRA e CANDAU,

2010, p. 24).

Partindo do exposto até 0 momento, a pesquisa se configurou pelas seguintes
encruzes de objetivos organizados da seguinte forma: a. Descrever a monografia da
especializacdo em Arte Educacao aprovada em 2018 pela Escola de Belas Artes —
EBA (UFBA) — que corresponde ao relato de uma experiéncia artistico-educativa em
danca realizada numa escola publica de ensino de Salvador; b. Identificar no corpo
do texto da monografia da EBA - UFBA se os procedimentos artistico-pedagdgico-
metodoldgicos desenvolvidos no projeto de intervencao na Escola Municipal Dorival
Caymmi se configuraram enquanto atuacfes insurgentes e de decolonialidade; c.
Discutir e Provocar reflexdes sobre conceitos e terminologias emergentes inseridos
neste debate em que este trabalho propde, ndo sé, no corpo docente das artes e
areas afins, mas, nos gestores escolares de ensino fundamental, érgédos publicos,

privados e sociedade civil como um todo.

A experiéncia de um projeto de intervencdo artistico-educativo em danca,
considerando a cultura local do entorno de uma escola publica, tem a sua relevancia
na medida em que possibilita mediacbes educativas pelo corpo nesse espaco de

educacdo formal, e por expressbes de dancas diferenciadas dos padrdoes de
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estéticas mais hegemonicas. Caracterizando-se como um processo formativo
transgressor para o ensino fundamental, onde, o foco estar em mediar os saberes
historicos e culturais locais do contexto territorial onde a escola esta localizada,
partindo da ideia em buscarmos uma educacéo mais satisfatoria e emancipadora na
contemporaneidade, reconhecendo a danca enquanto arte que mobiliza, sensibiliza

e transforma pessoas, a partir de suas referéncias culturais comunitarias.

Partindo do exposto pretende-se compartilhar o resultado do estudo com a
escola em Itapud onde o projeto ocorreu, com a secretaria municipal de educacéao
do ensino fundamental de Salvador e a rede privada, com as universidades que
tenham interesse em dialogar sobre experiéncias artistica-educativas em danca e a
pesquisa nesse recorte educativo, e a sociedade como um todo que tem a educacéo
publica como um meio possivel de construir consciéncia social, politica, critica,
cultural, emancipatoria, sensivel e transformadora ao publico desse contexto
educacional. Em que se busque um entendimento de alteridades de saberes e
respeito a diversidade, compreensfes que refletem um posicionamento politico

pessoal perante a arte no contexto educacional formal.

Esse referido posicionamento politico artistico-educativo em danca para uma
educacao publica como meio de construir consciéncia social para um mundo mais
satisfatorio, aproxima-se ao que Ogum representa enquanto uma analogia mitica; o
ferro forjado, a mao civilizadora do ser humano, soldado implacavel quando esta
diante do inimigo no campo da guerra, senhor dos caminhos, das novas
oportunidades, aquele que é capaz de abrir novas trilhas para o caminhar de seus

devotos e conduzir seus seguidores nos momentos dificeis (PRANDI, 2020).

A experiéncia de danca vivenciada na Dorival Caymmi traduziu-se numa
proposicao interventiva pioneira nesta instituicdo. O processo artistico-pedagogico
significou a busca de novas oportunidades educativas que passaram pelas
aprendizagens estéticas-corporais, abrindo novas trilhas pedagdgicas docente em
danca no contexto educacional publico de ensino. Contribuindo assim para a
pesquisa em danca na educacao, em sua imersao de campo e producao textual, se
efetivando na busca de uma decolonialidade de préaticas e em suas confabulactes
tedricas, ou seja, outras formas epistemologicas de se constituir e construir saberes

em danca (arte). Prospeccoes estas que envolveram de forma implicada a pesquisa
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em relacdo ao fendbmeno estudado, o pesquisador, o contexto investigado e o0s

referenciais tedéricos elencados.

Luiz Rufino expde que a encruzilhada nos possibilita a transgressdo dos
regimes de verdade mantidos pelo colonialismo. Elegendo Exd como poténcia
codificadora e mobilizadora de uma pedagogia da descolonizagdo, um ato de
responsabilidade com a vida e que fundamenta toda e qualquer forma de existéncia.
E “os saberes em encruzilhadas sdo saberes de ginga, de fresta, de sincope, séo
mandingas baixadas e imantadas no corpo, manifestacbes do ser/saber

inapreensiveis pela logica totalitaria” (RUFINO, 2019).

A contemporaneidade nos provoca a pensar uma educacdo antirracista e
intercultural e por uma perspectiva pedagogica decolonial. Esse pensamento j4 vem
sendo relacionado e estudado também por pesquisadores como Eduardo Miranda
gque em seu livio — “Corpo-territério & Educacdo Decolonial: proposicées afro-
brasileiras na invengao da docéncia” — defende que abordar a educacéo a partir da
perspectiva da cultura oportuniza a constatacdo de uma polissemia, um convite e um
desafio investigativo e que ao considerar a perspectiva decolonial, é necessario
buscar as brechas e trabalhar nas fronteiras, considerar as lutas de resisténcia como
lutas politicas e abarcar praticas, acdes, decisdes educacionais (MIRANDA, 2020, p.
18).

Préticas, acOes e decisfes educacionais essas que podem pensar 0 COrpo
como poténcia de “aprendéncias”, sobretudo, a partir de experiéncias artisticas em

danca. E o autor citado ainda endossa:

[...] ter a dimensdo do nosso préprio corpo s6 se é possivel por e a partir
das experiéncias, as quais ndo devem ser confundidas com o acumulo de
informacdes ou excesso de dados codifichveis socialmente. [...] € vislumbrar
0 corpo como espago de sentimentos, de afetividade, de exposicéo para se
permitir ser tocado pelo outro, pelas vivéncias que articulam as
territorialidades (MIRANDA, 2020, p. 34).

Muniz Sodré (2012), abordando sobre educacao, expde que a reinvencao se
da& como uma disposi¢cdo e uma reinterpretacdo abertas a consciéncia de hoje, em
que a educacédo corresponde a uma luz no fundo do tunel social, obscurecido pela
crise dos valores, dentre eles, a retragcdo progressiva das formas propriamente
humanas de existéncia, e a danca se apresenta como esse viés possivel de se

reinventar a educacdo. E a intencdo estar nisso, em considerar a experiéncia
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artistica-educativa em danca realizada numa escola publica do ensino fundamental
engquanto uma possibilidade de reinvencdo educativa em que potencialize aspectos
ligados a histdria e a cultura local onde a escola se localiza. E para compreendermos
essa arkhé® inaugural que Itapod representa para o mundo, um dos bairros de

Salvador — BA. Narcimaria Luz (2012) expde o seguinte sobre o local:

Itapud abriga uma rica tradicdo cultural africana, uma das mais expressivas
do mundo, de onde se desdobram linguagens e formas de comunicacdo
préprias da comunalidade africano-brasileira, de sua importdncia na
estruturacdo e legitimacéo dos valores socioexistenciais da sua populagéo.
[...] repertério de mitos, contos, cantigas, cddigos de cores, musica
polirritmica de base percussiva, vestuario, cédigos de gestos, compondo
dancas e dramatizacdes, culinaria, estruturacdo de territorialidades, cuja
composicao arquitetdbnica e o uso do espaco natural se entrelagam em
harmonia.

Essa narrativa que Luz (2012) nos apresenta sobre a cultura local de Itapua
soma-se a discussao trazida por Pedro Abib (2019) quando coloca que:
[...] a cultura se torna uma pratica desconfortavel, perturbadora, de
sobrevivéncia e suplementariedade entre a arte e a politica, o passado e o
presente, o publico e o privado, na mesma medida em que seu ser
resplandecente corresponde a um momento de prazer, esclarecimento ou
libertacdo, e pode se tornar um importante terreno de luta de povos e
comunidades que se utilizam de sua ancestralidade, sua lingua materna,
suas tradicBes, memdrias, mitos, celebracbes, dancas, cantos, ritos e,
sobretudo, de seu imaginario como forma de resisténcia aos processos de

dominag&o politica, econdmica e ideoldgica, constituindo-se dessa forma
estratégias de sobrevivéncia social.

A pesquisa dialogou e se aproxima a educadoras (es) e artistas
pesquisadoras (es) que produzem escritas a partir de suas experiéncias educativas
e/ou artistica-educativas considerando, sobretudo, as culturas afrorreferenciais.
Assim, podemos trazer também as seguintes autoras/es estudadas/os; Inaicyra dos
santos (2002), Amélia Conrado (2004; 2006), Kabengele Munanga (2005), Sandra
Petit (2015), Vanda Machado (2017), Nilma Gomes (2017), Cintia Crescéncio
(2019).

E ndo posso deixar de trazer Roberto Macedo (2015, p. 14) quando coloca
que “a experiéncia é entendida como “fonte inesgotavel de sentidos e implicagdes”,

e esta na base e no movimento das epistemologias experienciais e militantes”, e que

> A nocdo de arkhe engloba o principio de ancestralidade que se caracteriza pelas bases fundadoras e
inaugurais das civilizagOes e suas dinamicas sucessorias, o continuum. [...]. Hd também que se considerar arkhé
como o conhecimento da origem que comunica as elaboragdes da comunidade sobre os modos de pensar,
valores e linguagens, saberes simbdlicos (LUZ, 2012, p. 21)
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compreenda-se dai que as vivéncias sociais se organizam a partir do
reconhecimento de nossas percep¢fes de subjetividades corporeas imerso num
dado contexto sociocultural que nos implica de forma pessoal e coletiva, se
configurando enquanto um fendmeno relacional com modos diversos de existéncias
no mundo; “com a linguagem, com o0 pensamento, com 0S outros, coOnosco, com 0
que somos, com o que fazemos e com o que desejamos fazer” (MACEDO, 2015, p.
26). E trago mais uma vez Oscar Jara Holliday tratando sobre a nocéo de

sistematizacdo de experiéncias:

Sistematizar experiéncias € um desafio politico pedagogico pautado na
relagdo dialégica e na busca da interpretacéo critica dos processos vividos.
[...]. Articula o presente com o vir a ser, com possiblidades, com
potencialidades. [...] A sistematizacao relaciona os processos imediatos com
seus contextos, confronta o fazer pratico com os pressupostos tedricos que
0 inspiram. Assim, o processo de sistematizacdo se sustenta em uma
fundamentacédo tedrica e filos6fica sobre o conhecimento e sobre a
realidade histérico-social (HOLLIDAY, 2006, p. 7, 8 e 36).

Considerando tudo o que ja foi abordado até o momento, a pesquisa no
PRODAN correspondeu a um aprofundamento conceitual, exigindo uma revisado de
literatura, a qual teve como documento base de revisdo de estudo descritivo, a
narrativa da experiéncia artistica-educativa em danca a partir da cultura local numa
escola publica soteropolitana. Efetivando-se assim por uma abordagem descritiva e
compreensiva, de natureza bibliogréfica. E como o estudo em seu carater
epistemoldgico cultural busca evidenciar um marco teorico afrorreferenciais, o
processo metodologico da pesquisa foi nomeado de “metodologia socio
compreensiva exuniana”. Expressdo que abarca a nog¢do de uma metodologia
compreensiva trazida por Narcimaria Luz e as matrizes das reflex6es dos principios

exusiacos defendidos por Luiz Rufino. Para Luz (2018, p. 68 e 69):

A metodologia compreensiva nos indica um espiral imaginério [...], € nos
lanca ao encontro de outras epistemes vinculadas as alteridades
civilizatérias que ddo pulsdo e saber as atividades de pesquisa que nos
propomos realizar [...], ndo é uma experiéncia solitaria individual do
pesquisador, mas uma experiéncia coletiva.

E para Rufino (2019), sé&o os principios exusiacos: linguagem, comunicacao,
movimento, possibilidade, ambivaléncia, inacabamento, imprevisibilidade,
transgresséo, corpo e dinamismo. E ainda defende que a encruzilhada enquanto

simbolo maximo ndo s6 remete ao campo de forca e morada de Exu, mas reverbera
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a légica do cruzo, arte da rasura, da desautorizacdo, das possibilidades, das

reinvencdes e transformagoes.

A pesquisa referiu-se a fendmenos sociais ligados as subjetividades
humanas, se aproximou do que chamamos de uma abordagem qualitativa de
pesquisa. “A abordagem qualitativa defende uma visdo holistica dos fen6menos, isto
€, que leve em conta todos 0s componentes de uma situacdo em suas interacoes e
influéncias reciprocas” (WELLER e PFAFF, 2013, p. 30).

[...] as pesquisas chamadas de qualitativas vieram a se constituir em uma
modalidade investigativa que se consolidou para responder ao desafio da
compreensdo dos aspectos formadores/formantes do humano, de suas
relacdes e construcBes culturais, em suas dimensdes grupais, comunitarias
ou pessoais. [...]. Passa-se a advogar, na nova perspectiva, a hao
neutralidade, a integracdo contextual e a compreenséo de significados nas
din&micas histérico-relacionais (Idem, p. 30 e 31).

E a ideia de uma metodologia compreensiva, “sai da ordem do discurso
linear-sequencial e irrompe em analises sobre o impacto da pulsdo da sociabilidade

vinculada aos modos de viver das comunidades” (LUZ, 2018, p. 66).

Quando nos referimos a uma metodologia compreensiva, estamos lidando
com o “compreensivo nao no sentido moral”’, que é atribuido, em geral, a
esse termo, mas 0 mais proximo de sua etimologia, no que leva em conta
todos os elementos da existéncia, Cum prehendere: tomar junto, “tomar
com” o que sdo as especificidades do “viver com”, do “viver junto”
(MAFFESOLI, 2007, p. 137 apud LUZ, 2018, p. 67 e 69)

Esses entendimentos metodologicos da pesquisa, assim como 0S Seus
objetivos, justificativas, problematizacao, referenciais tedricos e relevancia social e
académica sobre uma intervencdo artistica-educativa em danca na educacdo
escolar publica de ensino em Salvador, me traduzem enquanto um pesquisador
participante implicado em meu contexto de pertencimento territorial e de vida. Onde
coloqguei em discussdo, a partir de minhas experiéncias, a dangca em suas
encruzilhadas culturais e pedagdgicas de ensino-aprendizagem numa escola publica
soteropolitana, localizada em Itapud. Encruzes textuais a serem mais aprofundados

a partir dos proximos topicos.
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A danca em suas encruzilhadas culturais e artisticas numa escola
publica soteropolitana

Nesse topico estarei discorrendo como se desenhou e se efetivou uma pratica
de danca numa escola publica soteropolitana considerando a cultura local enquanto
conteudo de mediacdo tanto para o desenvolvimento corporal dos estudantes,
qguanto as composicdes coreograficas criadas. Narrativa que corresponde a uma

“sistematizac&o de experiéncias” (Oscar Jara Holliday).

Comeco ressaltando que a danca adquiriu caracteristicas de acordo com
cada sociedade que ao longo de nossa historia se constituiram, sendo assim,
inerente a todos 0s grupos étnicos culturais imersos em seus diversos contextos e
espacos de expressdo e manifestagcdo. Um fendbmeno social humano que em sua
trajetéria dancante foram sendo sistematizadas e organizadas em diversas
categorias e modalidades estéticas e modos operantes de trata-las. E a partir desses
argumentos, a danca em sua relevancia de expressao sociocultural e linguagem

artistica se destaca como mobilizadora em contribuir no desenvolvimento do sujeito.

Somado a esse entendimento, a danga desenvolvida na Dorival Caymmi
partiu de uma perspectiva pedagdgica “Libertadora e Criativa”. Uma ideia construida
e defendida no Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC, do curso de Pedagogia na
Universidade do Estado da Bahia — UNEB (2016). A qual, corresponde a uma das
possibilidades de trabalhar a danca no contexto da educacdo escolar do ensino
fundamental. Onde, busca-se desenvolver a autonomia, o0 senso critico, a
sensibilidade do estudante, e por um processo de potencializar a criatividade
(FONSECA, 2018, p. 15). E somado a essa no¢cdo de danca precisamos rever a
nossa historia e considerarmos as nossas manifestacdes culturais populares locais
como referéncias de conteddo a ser trabalhados na educacéo escolar. Pois, para
Conrado (2004, p. 42):

A insercdo dos contelddos da cultura popular brasileira nos programas de
ensino na contemporaneidade pode proporcionar um recontar da nossa
historia enquanto sujeitos sociais, valorizando outros referenciais que foram
e continuam sendo recalcados pela ideologia dominante, que valoriza os
padrdes importados, desde a colonizacdo, e que favorecem no dia a dia
uma desigualdade, desqualificacdo e negagdo de rica contribuicAo dos
povos indigenas e africanos, inclusive na escola.
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Itapud representa um territdrio de uma rica heranca, pulséo e poténcia cultural
popular que passa por suas estéticas corporais, localiza-se a 23 km de distancia do
centro de Salvador, trata-se um vocabulo de origem indigena, “ltapud”, na lingua tupi
guarani significa “pedra que ronca” — ita significa “pedra”, e pua, “ronco”. Ha também
outra interpretacdo que diz ser Itapua, em tupi, que significa um “rochedo que ergue”
(LUZ, 2012, p. 22). Os indigenas Tupinambés foram os primeiros habitantes do
territorio. E no decorrer de sua histéria se desenvolveu uma vila de pescadores que
viviam do artesanato, da pesca e da carpintaria naval. Tornando-se uma atividade
econdmica rentavel no periodo do século XX a pesca da baleia para extracdo e o

refino do 6leo que posteriormente era vendido e utilizado na iluminag&o publica.

Nos anos 70, Itapud passou a receber pessoas que vinham de longe fixar
residéncia, sendo ocupado por loteamentos e condominios e tornando-se, assim, um
dos bairros residenciais mais populares de Salvador. Hoje, além das praias, o bairro
encanta por guardar outros atrativos como a Lagoa do Abaeté, situada no Parque
Metropolitano da Lagoa e Dunas do Abaeté. Tem, também na sua historia, a
organizacao territorial do Quilombo Buraco do Tatu, que se manteve erguido
inspirado no modo de vida africano e se expandiu em &areas importantes,
estrategicamente em Itapud, a exemplo das dunas envolvendo a Lagoa do Abaeté e

toda a sua extensdo. Como confirma Luz (2012, p. 73):

No contexto adverso escravista, Itapud abrigou a vida societal do Quilombo
Buraco do Tatu, organizado no século XIX, e que durante 20 anos se tornou
um territério paralelo-alternativo ao Estado escravista, onde foram
implantadas as formas histéricas de sociabilidade africana, alimentando o
viver cotidiano, conservando um sentido profundo de comunalidade,
ancestralidade e continuidade existencial africana.

Todo esse contexto histérico do espaco territorial de Itapud, incluindo os seus
primeiros habitantes, os tupinambas, os negros que la se refugiaram e o0 povo
branco que ocupou a regido, resultou em constituir uma comunidade que firmou um
continuo existencial singular, caracterizado pelos mitos, lendas, estérias e
expressdes que permeiam o imaginario do povo nativo local. Atualmente, ha também
entidades organizadas que atuam na perspectiva de se manter viva a heranca

cultural do bairro, como a Colbénia de Pescadores de Itapud, as Ganhadeiras de
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ltapud® e o Bloco Afro Malé Debalé, sem falar nos tradicionais vendedores informais
de agua de coco, acarajée, artesanatos e iguarias diversas. Itapud trata-se também
de um lugar que inspira artistas plasticos, escritores, musicos e poetas. Dito isso,
segue um trecho de uma significativa letra de musica composta por Anténio

Toquinho e Vinicius de Moraes (1977), falando de Itapua.

Tarde em Itapua

Um velho cal¢éo de banho
O dia pra vadiar
Um mar que ndo tem tamanho
E um arco-iris no ar

Depois da Praga Caymmi
Sentir pregui¢a no corpo
E numa esteira de vime
Beber uma agua de coco é bom

Passar uma tarde em Itapua
Ao sol que arde em Itapud
Ouvindo o mar de Itapua
Falar de amor em Itapua
Trazer a poética da musica “Tarde em ltapud” me faz refletir sobre o quanto
0s aspectos ambientais locais tém uma inferéncia direta, também, na construcéo
identitarias culturais do sujeito, onde, o conceito de cultura na atualidade emerge
pelo entendimento de considera-la inerente a cada sociedade constituida. Pois,
cultura em seu amplo sentido etnografico é todo um complexo que inclui
conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade
ou héabitos adquiridos pela pessoa humana como membro de uma sociedade

(LARAIA, 2009, p. 25).

Na cultura estdo inclusas as dimensdes da educacdo e da arte e esses
fendbmenos apresentam-se interdependentes e que se entrecruzam, e tomando a
experiéncia artistica-educativa vivenciada na Dorival Caymmi e seu carater

interventivo, agfes como essas colaboram em desburocratizar as prerrogativas

® Grupo Cultural criado em marco de 2004, e batizado com esse nome em homenagem as mulheres
gue, no século XIX, compravam os peixes nas méaos dos pescadores locais, tratavam, empalhavam, e
saiam com seus balaios a pé para vender os seus produtos. Composto por 10 criangas, 6 musicos e
mais 17 senhoras (cantadeiras, ganhadeiras, lavadeiras), e as apresenta¢cfes sdo realizadas com
muita musica e samba no pé.
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artistica-pedagogica-metodoldgicas definidas pela rede deste contexto educacional
formal publico. No caso do projeto proposto possibilitou ao estudante imersées de

visitas em seu proprio territério de vida, no qual a instituicdo situa-se.

Contextualizou-se a realidade de vida e socioculturais desses estudantes e
gue resultasse numa formacgéo escolar pela arte com vinculos afetivos, sensiveis,
significativos e de pertengca comunitaria. E Miranda (2020) nos alerta que no ambito
da educacdo devemos enveredar por vias que torne fecunda as corporeidades que
comprovem, sinta, perceba, experiencie as teorias nas suas movimentacoes diarias
e que 0s movimentos de resisténcias e insurgéncias se aliam para provocar rupturas
e escrever outras formas de interpretar o mundo e formar cidadaos. E complemento
que o repertdrio do projeto apresentado em sua culminancia buscou os propésitos
de corporalidades aqui enunciado. E no préximo capitulo serd abordado como se
desenhou e ocorreu o referido projeto e suas encruzes pedagdgicas de ensino-

aprendizagem.

Encruzes pedagdgicas de ensino-aprendizagem em danca
experienciadas na Dorival Caymmi

Toda danca tem uma hereditariedade que reflete as ideias de cada periodo
de sua cultura. Cada sociedade, cada grupo de pessoas, desenvolve suas
préprias regras sobre as quais as estruturas das dancas sao definidas
(SANTOS, 2002, p. 117).

A danca corresponde a um dos caminhos possiveis de intensas experiéncias
capazes de mobilizar internamente o sujeito, contribuindo assim, em sua formacgao
de vida desde que haja um ambiente pensado para uma pratica que favoreca a esse
propésito. Assim, faz-se necessario ter a nocdo de Pedagogia como area de
conhecimento. Pois, Libaneo (2010), por exemplo, define Pedagogia como ciéncia
pratica que investiga a natureza, as finalidades e os processos da formacao humana
numa sociedade determinada, de modo a explicitar objetivos e propor meios
apropriados de intervencdo metodoldgica e organizativa nos varios ambitos em que

as praticas educativas acontecem.

A proposicao de dancga “Libertadora e Criativa” posta em pratica na Dorival

Caymmi correspondeu ao que o autor citado expressa, sobretudo, quando expde
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que “o pedagogico se refere a finalidades da acdo educativa, implicando objetivos
sociopoliticos a partir dos quais se estabelecem formas organizativas e
metodoldgicas da acdo educativa (LIBANEO, 2010, p. 29 e 30). E os fazeres
pedagogicos experienciados, também se aproximaram no que Rufino (2019)
reivindica sobre a ideia de Pedagogia; um complexo de experiéncias, praticas,
invencdes e movimentos que enredam presencas e conhecimentos multiplos e se

debruca sobre a problematica humana e suas formas de interagdes com o meio.

A encruzilhada-mundo emerge com o horizonte para credibilizarmos as
ambivaléncias, as imprevisibilidades, as contaminacbes, as dobras,
atravessamentos, os ndo ditos, as mdltiplas presencas, sabedorias e
linguagens, ou seja, as possibilidades (RUFINO, 2019).

Nesse mesmo movimento de aprofundamentos conceituais tecem-se também
pela nogao de “corpo-territério e educacido decolonial” proposto Eduardo Miranda
quando coloca que, “0 caminho decolonial recorre aos saberes e valores culturais do
chdo da escola para inventar o curriculo e pensar a avaliacdo a partir das
subjetividades curriculares da sua localidade que também dialoga com os conteldos
globais”. (MIRANDA, 2020, p. 88).

Essas abordagens de concepcdes pedagodgicas que referendam a experiéncia
das praticas de danca na Dorival Caymmi, somada aos pensamentos de Freire
(1967; 1981), onde discorre sobre “educagdo como pratica da liberdade” e “agao
cultural para liberdade”, endossam o processo artistico-educativo que essa producdo

textual se referendou. Onde nos alerta o grande mestre:

A educacédo das massas se faz, assim, algo de absolutamente fundamental
entre nés. Educacdo que, desvestida da roupagem alienada e alienante,
seja uma forca de mudanca e de libertacdo. [...] O que deve ser instaurada
€ a pedagogia que comecga pelo didlogo, pela comunicacdo, por uma nova
relacdo humana que possibilite ao préprio povo a elaboracdo de uma
consciéncia critica do mundo em que vive (FREIRE, 1967, p. 36 e 150)

A tonica da “educagao bancaria” reside, fundamentalmente, em matar nos
educandos a curiosidade, o espirito investigador, a criatividade. [...] o
educador substitui a expressividade pela doacdo de expressbes que o
educador deve ir “capitalizando”. Melhor dizendo, reproduzindo, livre de
gualquer senso critico (FREIRE, 1981, p. 8 e 20).

Os referidos autores trazidos dialogam numa perspectiva por um
‘pensamento insurgente” (LUZ e LUZ, 2018) e de “decolonialidade” (OLIVEIRA e

CANDAU, 2010). Noc¢bes as quais traduzem os processos pedagégicos de ensino-
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aprendizagem em danca praticadas na Dorival Caymmi, a ser descritos por agora
junto ao programa desenvolvido, onde as composi¢cdes coreograficas geradas
compuseram o repertério do espetaculo apresentado na culminancia do projeto, séo
elas: Danca Toré; Danca Quilombo Buraco do Tatu; Danca Malé; Danca Capoeira;
Danca Lavadeiras; Danca Pescadores; Danca Samba das Ganhadeiras; Danca

Final.

Até chegar ao referido repertério, o qual recebeu o titulo — “ltapua: legado
étnico, estético e simbodlico de um territério” — passou por um intenso, desafiador e
significativo processo. O projeto correspondeu a estratégia metodoldgica da
pesquisa de campo da especializacdo em Arte Educacdo, o qual contemplou 34
estudantes do ensino fundamental |I. Essas criangas compareciam no contraturno,
pela manha, das 8h as 11h, as 2% e 3% feiras, totalizando 6 horas semanais e 144

horas totais, e realizado de 15 de maio a 7 de dezembro de 2017.

O plano de acéo foi organizado em 6 médulos, e cada modulo composto por 8
encontros, uma ementa e as acdes didatica-pedagdgicas a serem desenvolvidas. As
ementas traziam temas relacionados ao universo da danca; o corpo, a masica, as
estéticas, a dramaturgia, imagens e formas, o cenario, aderecos e figurinos. Todos

ligados ao contexto cultural local de Itapua.

Constituiram-se enquanto proposicdes artistica-pedagdgica-metodoldgicas; o
tempo pedagdgico alargado junto as criancas, trés horas por dia, seis semanais,
onde essas criancas eram recepcionadas por mim e encaminhadas ao espaco de
realizacdo das atividades, as rodas de dialogos iniciais e finais que se tornaram uma
pratica marcante do processo e o0s planejamentos das ac¢des a serem desenvolvidas
se constituiram estrategicamente por uma perspectiva flexivel de pensar as ac¢oées,
sempre em aberto, reconhecendo as possiveis imprevisibilidades e os ineditismos
que a proposi¢cao de danca requer. Portanto, segue duas imagens que retratam as

inusitadas atitudes do grupo durante o processo.
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Figura 20: Imagem dos estudantes na Coldnia de Pescadores Z — 6

(R auy
ia da Sereia em Itapud (10.0ut.2017).
Fonte: Arquivo pessoal do registro fotogréfico do projeto.

Figura 21: Imagem dos estudantes recolhendo peixes na beira da praia

Praia da Sereia em Itapué (10.0ut.2017)
Fonte: Arquivo pessoal do registro fotogréafico do projeto

Essas imersdes corporais dos estudantes em sua territorialidade, onde a
escola se localiza, intentou aproximar os saberes culturais locais presentes no
cotidiano do bairro como estratégias metodolégicas para a construcdo das
composicdes corograficas a serem criadas, dentre elas; “Danga Pescadores”, que
teve como trilha musical, o repertério do cantor Dorival Caymmi.

A danca é uma forma de integracdo e expressao tanto individual quanto
coletiva, em que o aluno exercita a atencao, a percep¢ao, a colaboragéo e a
solidariedade. [...] E também uma fonte de comunicagdo e de criagdo

informada nas culturas [...] aspectos que sdo fundamentais para seu
crescimento individual e sua consciéncia social (PCN: ARTE, 2000).
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As acOes didaticopedagdgicas de danca realizadas, tanto o desenvolvimento
corporal quanto o processo das composi¢des coreograficas partiram, primeiramente,
em escutar e perceber 0s anseios e expectativas dos estudantes no inicio do
projeto. Momento marcante que oportunizou perceber as suas corporalidades e seus
repertorios, ou seja, seus conhecimentos prévios sobre danca. Esse reconhecimento
favoreceu a composi¢ao da “Dancga Final”, composi¢ao criada a partir de sugestdes
de movimentos deles. E segue uma das imagens que representa o processo de uma

experiéncia de danca “Libertadora e Criativa”.

Figura 22: Imagem dos estudantes na dindmica da bexiga

Uma experiéncia corporal ludica e coletiva.
Fonte: Arquivo pessoal do registro fotogréfico do projeto (2017).

Um projeto artistico-educativo em danca ousado como esse, ndo se efetivou
sozinho. Para tornar realidade a tomada das expressdes e manifestagdes culturais
locais de Itapud@ como conteudo, além da necessidade de se debrucar em pesquisar
a historicidade do bairro, o processo didatico-pedagdgico teve um cunho
interdisciplinar das artes e transdisciplinar dos conhecimentos; ocorreram oficinas de
construcdo de instrumentos musicais, orientadas pelo Professor Flavio Azevedo, na
época, colega do curso de Especializagdo da EBA/ UFBA, oficinas de capoeira
ministradas pelo Professor Zebu, um dos projetos de capoeira existente no bairro,
oficinas de producdo de textos poéticos, ministradas pela poetisa, educadora e
escritora Rejane de Sousa, visitas guiadas pelo bairro ao Parque Metropolitano das
Dunas e lagoa do Abaeté e a Colbnia de Pescadores Z — 6, localizada na Praia de
Itapua.
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Todas essas imersdes corporais dentro e fora da escola Dorival Caymmi e
de estudo contribuiram para a construcido das dancas praticadas. A “Danca Toré”
por exemplo, se constituiu a partir da experiéncia dos estudantes assistirem,
primeiramente, videos sobre os indigenas Tupinambas; seus costumes, habitos e
expressdes de dancas. Endossando o protagonismo de eles serem 0s primeiros
habitantes do bairro, cujo local foi nomeado por eles. E ap0s vivenciarem suas
dancas em seus corpos a partir do que apreciaram, compusemos 0 quadro
coreografico, nos utilizando de som mecanico.

O Toré é uma danca ritual realizada por diversos povos indigenas, [...]. E
considerado o simbolo maior de resisténcia e unido entre esses povos e
uma das principais tradicbes dos indios do Nordeste brasileiro e Minas
Gerais. [...] Cada povo possui seu toré préprio, mas, em geral, envolve uma
danca circular ao ar livre, na qual os indios, em fila ou em pares,
acompanham o ritmo da danca com cantos ao som de maracas,

zambumbas, gaitas e apitos (Disponivel em: cbhsaofrancisco.gov.br,
acessado em 22.fev.2022).

Figura 23: Imagem dos estudantes da Danga Toré.

Apresentada na culminancia do projeto.
Fonte: Arquivo pessoal do registro fotografico do projeto (2017).

A “Danga Quilombo Buraco do Tatu” seguiu a mesma estratégia de estudo
cultural local. Dessa vez, me utilizei de referéncias bibliograficas, contextualizando
territorialmente onde o Quilombo existiu, na area que € hoje tomada como Parque
Metropolitano das Dunas e Lagoa do Abaeté. A partir dai, abordamos sobre os
diversos povos africanos que chegaram no Brasil na condicdo de escravizados,
ponderando as singularidades culturais e as razdes das nossas insurgéncias

quilombolas.
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Quando no momento das estratégias praticas, apresentei aos estudantes
ritmos musicais africanos percussivos, como forma de provoca-los a se expressarem
corporalmente. Momento em que foi pontuado as singularidades que refletem e sao
observadas nas diversas formas de expressdes de danca de matrizes africanas;
batidas dos pés no chdo acentuando e marcando o tempo ritmico, énfase nos
movimentos dos quadris, coluna levemente inclinada a frente, movimentos de bracgos
e cabeca aleatorios e coordenados, e com uma evidente dramaticidade e/ou
entusiasmo festivo, sobretudo, quando se trata de expressdes de dancas em
contextos sociais e populares.

[...] a danga entre os afrodescendentes reterritorializados se constitui em
forca de resisténcia, pela simulacdo, pela ludicidade e pela astlcia que a
perpassam, gerando a alacridade, manifestacdo de alegria, poténcia de
celebragdo a vida. [...] A ginga, a fluéncia, a mandiga, a atencdo sem
tensdo, a descontracdo, a multiplicidade, a diversidade, sdo elementos
presentes no Corpo-Danca Afroancestral que o identificam e o diferenciam

de outras formas de corpos dangantes de ser e de estar no mundo (PETIT,
2015, p. 103).

A educadora Sandra Petit com o seu olhar sobre as dancas afrorreferenciais,
nos aponta as suas singularidades e relagcdes ancestrais e politicas, uma
pesquisadora que nos processos de suas atuacdes na area da educacao, de forma
coletiva, construiu o conceito de “Pretagogia’, nogdo que se aproxima
substancialmente as praticas pedagodgicas de ensino-aprendizagem das dancas
praticadas na Dorival Caymmi, pelo entendimento de que, “além das praticas
corporais e artisticas, a Pretagogia incentiva a relacdo comunitaria-escola,
chamando mestres e mestras da cultura para dentro dos recintos educacionais”
(PETIT, 2015, p. 125). E na encruze ao que Petit (2015) expde sobre as dancas afro
referenciais, Marcos Santos nos elucida que:

Olhar a complexidade que fundamenta gestualidade e musicalidade negras
implica em trilhar caminhos epistemoldgicos nativos, 0os quais nos
aproximam de uma compreensdo mais adequada sobre os processos de

resisténcias, producéo e ressignificacdo dessas identidades na Bahia do
Brasil (SANTOS, 2020, p. 229).

As ressignificacdes das identidades negras na Bahia do Brasil na area da danca,
politicamente passa pelo que Fernando Ferraz nomeia de “Dancga Negra”, nogédo que
se configura mais como um conceito aglutinador do que um estilo de danga definido.
(FERRAZ, 2017, p. 57). E aponta os lugares e espagos brasileiros onde essas

dancas séo produzidas, incluidas ai escolas publicas.
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Composta por um campo plural e diverso, os produtores brasileiros da
danca negra encontram-se em diferentes ambitos, atuando nos terreiros,
nas comunidades, nas escolas publicas de ensino basico, nas associacdes
de bairro e organizacdes ndo governamentais, nas escolas de samba etc.
(FERRAZ, 2017, p. 14).

Figura 24: Imagem dos estudantes da Danca Quilombo Buraco do Tatu.
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Apresentada na culminéncia do projeto.
Fonte: arquivo pessoal do registro fotogréafico do projeto (2017).

E a “Danca Malé” correspondeu em referenciar a Associacdo Cultural,
Recreativo e Carnavalesco Malé Debalé, ou simplesmente Bloco Afro Malé Debalé,
uma instituicdo de espetacularidade popular negra que desfila no carnaval baiano ha
mais de 40 anos. Fundada em 23 de marco de 1979 e com sede em Itapua, o Malé
Debalé ocupa, hoje, um lugar de representatividade negra que contribui de forma
significativa, em nédo so0, difundir o legado cultural do bairro para o mundo, como em
trazer a histéria e o legado cultural dos diversos povos africanos e suas

ressignificacdes, construidas no territorio brasileiro.

Assim, a entidade imprime o seu carater sociocultural de educar pela arte,
expressa em suas estéticas de espetacularidade; sua percusséo, canto, poesias,
estamparias, vestes, indumentéarias, aderecos e, principalmente, suas dancas, as
quais se destacam no momento carnavalesco, tanto que recebeu o titulo de “O Maior
Balé Afro do Mundo”, em 1996. E algo interessante e significativo para o processo
de construcédo desse quadro coreografico correspondeu em constatar que algumas
das criancas vivenciavam os ensaios do Malé Debalé, favorecendo em ser uma

danca local experienciada em seus corpos.

Apbs elucidar as razdes da criagdo da instituicdo, abordando que se tratou de

uma homenagem aos Malés, povos africanos islamicos, e que em 25 de janeiro de
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1835 realizaram uma grande rebelido em Salvador, a “Revolta dos Malés”. As agdes
praticas se constituiam em colocar as musicas do Bloco e oportunizar aos
estudantes expressarem 0s movimentos marcados na memdria de seus corpos, e
assim o quadro foi composto de forma colaborativa e com as criancas que se
sentiam empolgadas em participar da composicdo coreografica que estava sendo
composta. E mais uma vez se faz relevante trazer Marcos Santos quando se trata
das trajetdrias de praticas musicais e de gestualidades inscritas nos corpos negros,
populagdo em sua maioria constatacdo na Dorival Caymmi. Coloca o autor: “[...]
corpos negros e suas gestualidades se constituem enquanto conjuntos documentais
imateriais, na medida em que eles sdo o suporte no qual se inscrevem as
informagdes e os sdo também, por sua natureza, a propria informacéo” (SANTOS,
2020, p. 225).

Ana Carolina.

Figura 25: Imagem da estudante
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Grupo de Danga Malezinho. Fonte: arquivo pessoal

A “Danga Capoeira” em sua contextualizagdo histérica e de elaboragao

coreografica teve a significativa colaboracéo do Professor de capoeira local, Mestre

Zebu. Essa intervencdo teve uma receptividade muito positiva por parte das

criangas, ocorrendo uma imediata identificacdo com a forma abordada. O professor

trouxe uma estratégia didatica-metodologica que dialogou com a proposta do

projeto; uma intervencgéao artistica-educativa “Libertadora e Criativa”.
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Apos as devidas apresentacfes do Professor Zebu e sua equipe ao grupo dos
estudantes, no primeiro dia da oficina, a roda de dialogo seguiu tratando sobre a
importancia do legado da capoeira para a cultura brasileira, assim como da
relevancia do desenvolvimento do corpo para ndo nos tornarmos pessoas
sedentarias. E houve questdes levantadas pelas criangas: Quem criou a capoeira?
Qual a origem do nome capoeira? O que significa a palavra capoeira? Dai, 0
Professor foi contextualizando a historia e origem, e depois partiu para 0os exercicios

corporais e pratica.

Ja no segundo dia, durante a roda de dialogo inicial, os professores trataram
sobre a capoeira regional desenvolvida pelo Mestre Bimba e sobre a capoeira
angola organizada pelo Mestre Pastinha. Tratou também sobre os instrumentos
percussivos que compdem o jogo, a roda de capoeira; berimbau, atabaque ou
tambor, pandeiro, agogd. Apds as explicacdes, 0s estudantes experienciaram tocar
0s instrumentos e demonstraram um envolvimento total com todas as atividades
vivenciadas. Depois, fez-se uma roda para o jogo da capoeira. Dessa vez, com eles
tocando, jogando e cantando.

EoA é0B.
EoAéo0B,éoC.
EoA é0B.
EoA éo0B,éoC.
E o A de Au. E 0 B de Berimbau. E o C de Capoeira.
E 0 A de Au. E 0 B de Berimbau. E o C de Capoeira.
(Dominio Publico)

E “as memorias de praticas musicais inscritas nos corpos negros, em seus
cantares e fazeres musicais, recria parte da trajetéria sonora deste transito
diasporico também por meio instrumentais” (SANTOS, 2020, p. 227). Assim, o0
projeto aos poucos foi cumprindo o seu objetivo, trazer as expressbes e
manifestacfes culturais locais presentes em Itapud como referéncias de conteudo
para o desenvolvimento corporal e de préaticas de danca no contexto da educacao
escolar da rede publica municipal em Salvador. Entendimento que se aproxima ao
que a Dr®. em Educacdo Amélia Conrado em sua tese sobre capoeira angola e

danca afro buscou:

[...] situar a condicdo em que se d& o fendbmeno da capoeira e da danca no
nivel da sua identidade, dos seus beneficios enquanto forma de educacgéo e
cultura, da sua capacidade politica de luta e enfrentamento no cenério local,
sem perder de vista o global (CONRADO, 2006, p. 36).
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E argumenta:

A relevancia esta na valorizacao de saberes e conhecimentos oriundos da
matriz cultural africana no Brasil que precisa ser evidenciado junto a outras,
compartilhada, afirmada de forma positiva nos diferentes espacos
educacionais pela sua importancia, pelo que oferece no nivel de seus
cédigos de linguagem, de conteddo filoséfico, técnico, humanista (Idem, p.
38).

Figura 26: Imagem dos estudantes numa das oficinas de capoeira.

Oficina ministrada pelo Professor Zebu e equipe.
Fonte: arquivo pessoal do registro fotografico do projeto (2017).

A “Danca Lavadeiras e Pescadores” e a “Danga Samba das Ganhadeiras”
corresponderam a trés quadros coreograficos que se integraram na sequéncia do
roteiro apresentado. Pois, ndo sé se aproximam esteticamente em suas formas de
se expressarem, como se atravessam nos contextos historicos que foram
abordados. As lavadeiras e pescadores de Itapud sdo figuras que marcaram e
marcam a vida cotidiana de seus moradores, como forma de prover o sustento de
suas familias; ganhadeiras e ganhadeiros que ndo se limitam apenas a esses
oficios. Evidencia-se também, quituteiras, baianas de acarajé, vendedores de coco,

de peixes, assim, dentre outras iguarias e atividades.

~

ApOs a criagao do grupo cultural “As Ganhadeiras de Itapua”, uma instituigao
criada a mais de 15 anos, justamente, para manter viva a histéria do bairro através
de seus e suas integrantes; senhoras, senhores, homens e mulheres jovens e
criancas nativas do bairro, os quais, tém como forma de expressao artistica a ser
apresentada nos diversos espacos, contextos e lugares, o samba-de-roda, em que

cantam, tocam e dancam. Sendo assim, as estratégias didaticopedagogicas
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desenvolvidas passaram pelos mesmos caminhos metodologicos das outras
expressdes de dancas ja tratadas. As criangas foram informadas de quando as méaes
de familias do bairro iam lavar as suas roupas na Lagoa do Abaeté, podendo ser
pessoal ou de “ganho”, num dado periodo histérico do bairro, hoje, uma atividade
proibida na lagoa. Assim como, das atividades pesqueiras ser uma pratica secular

do local, onde se ressalta o pioneirismo da pesca da baleia.

E para uma compreensdo mais significativa, ocorreu a imerséo corporal do
grupo em conhecer a Coldnia de pesca Z — 6 e o Parque Metropolitano das Duas e
Lagoa do Abaeté. Essas visitas dos estudantes em sua proOpria territorialidade de
vida, onde tiveram a chance de conversar com o presidente da Col6nia de Pesca
naquela ocasido, se informando e conhecendo sobre os diversos tipos de rede de
pesca, barcos e peixes pescados na area de Itapud. Assim como tiveram a
oportunidade de participarem da inusitada acdo de recolherem os peixes pescados
naquele dia da visita.

E no dia de ida a Lagoa do Abaeté, tiveram a oportunidade de conversar com
uma das senhoras que integra a Casa das Lavadeiras que se localiza no Parque,
assim como brincaram nas areias e arvores, visitaram a Casa da Mdusica e a Sede
do Bloco Afro Malé Debalé. E aplds essas imersfes territoriais fora da escola,
guando de volta a ela, tivemos a presenca de uma das integrantes do grupo As
Ganhadeiras de Itapud, Verdnica Raquel, mestra popular local que nos proporcionou
uma experiéncia de samba-de-roda, expressao que caracteriza as apresentacdes do

grupo.

Esses momentos foram Unicos, importantes e vigorosos para a construcao
dos quadros coreograficos. Oportunizou elaborar um processo cercado de sentidos e
significados pessoal e coletivo. Sem perder de vista que algumas das criancas sao
filhos e filhas de ganhadeiras e ganhadeiros. Dai, nos utilizamos de uma trilha do
repertério do compositor e poeta Dorival Caymmi, e do grupo cultural As

Ganhadeiras de Itapua para a constru¢ao dos quadros coreograficos.

E Eduardo Miranda (2020) propde que no ambito da educacdo devemos
enveredar por vias que torne fecundo as corporeidades que comprovem, sinta,
perceba, experiencie as teorias nas suas movimentagfes diarias, e a educacgéo

geografica precisa potencializar as epistemologias negras e indigenas, sendo o
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caminho para alcancarmos um curriculo escolar pautado nas diferencas e
diversidades que séo organicas no corpo-territério dos educandos que dao sentido
ao chéo da escola.

Chegamos ao final desse capitulo, onde tratei das encruzilhadas pedagdgicas
de ensino-aprendizagem em danca experienciadas na Dorival Caymmi, descrevendo
as acOes das atividades realizadas para a construcdo do repertorio dos quadros
coreograficos criados. Mas, torno a pontuar que a “Danga Final”’, como o primeiro
quadro criado, correspondeu a um momento que retratou 0os movimentos trazidos
pelos estudantes quando no processo de conhecer 0s seus repertorios pessoais.
Dai, surgiram movimentos advindos do pagode, do funk, dentre outras expressdes
de dancas urbanas periféricas de Salvador, da contemporaneidade. E a seguir irei
continuar a reforcar conceitos, o0s quais acredito que fundamentaram essa

significativa experiéncia artistica-educativa em danca.

Figura 27: Imagem dos estudantes em apresentacéo.

Espetaculo da culminancia do projeto — Danca Samba das Ganhadeiras.
Fonte: arquivo pessoal do registro fotografico do projeto.

Uma insurgente experiéncia artistica-educativa decolonial

Insurgir significa sublevar-se, rebelar-se, insubordinar-se (FERREIRA, 2004,
p. 483), que se relaciona a um posicionamento e a uma acao pratica, e
considerando essa discorrida narrativa-descritiva-compreensiva que trata da
experiéncia artistica-educativa em danca vivenciadas na Dorival Caymmi, e que

reflete compreensdes ligadas ao fenbmeno estudado (a danca), a proposicao
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interventiva sugerida, o0s sujeitos envolvidos (pesquisador e estudantes) e o contexto

cultural local de Itapué. Precisamos elucidar que:

[...] a narracdo como dispositivo de pesquisa reelabora e desperta os
sentidos da experiéncia, trata-se de um texto original inimitavel, nesse
carater, esta o seu carater verdadeiro, no sentido de uma certa originalidade
gue ja mais pode dispensar a relacdo com o outro que ouve, ler, interpreta,
pode agir, resistir e construir um dialogo que altera através de uma verdade
sentida, vivida (MACEDO, 2015, p. 46).

E a partir do exposto, a narrativa que reelabora e desperta os sentidos da
experiéncia torna-se por sua natureza descritiva um posicionamento critico perante o
conhecimento humano, como pontua também Macedo (2004), “a possibilidade de
descricdo do fenbmeno humano em suas véarias dimensdes torna-se uma tarefa
critca do conhecimento”. Partindo da propria subjetividade, a critica do
conhecimento interroga o préprio ser-no-mundo”. E complementando ainda expde
que compreender é algo proprio dos humanos, diz respeito ao modo de ser

existencial, historico e circunstancial dos sujeitos-comuns (Idem).

E se o caminho decolonial recorre aos saberes e valores culturais do chao da
escola para inventar o curriculo e dialogar com os contetudos globais (MIRANDA,
2020), podemos afirmar que essa rica e significativa proposicao interventiva de
danca numa escola publica soteropolitana correspondeu a uma insurgente
experiéncia decolonial. A partir do momento que considerou saberes, conhecimentos
e valores culturais locais de povos que, num dado momento histérico, sobretudo, na
América Latina, foram colocados num lugar de subalternidade, negligenciados e

marginalizados.

Decolonialidade é visibilizar as lutas contra a colonialidade a partir das
pessoas, das suas praticas sociais, epistémicas e politicas. [...] a educacao
diz respeito as formas de organizacdo e vida dos grupos sociais que a
reinventam, como reinventam cotidianamente sua cultura. Sendo assim,
existem tantos modos de educar quanto existem grupos sociais diversos
numa determinada sociedade (ABIB, 2019, p. 11).

Pedro Abib nos convoca para uma compreensao ampla sobre culturas
populares, educacdo e descolonizacdo, atravessada pelo pensamento decolonial,
denunciando a necessidade de reconhecermos o0s saberes, conhecimentos e
valores dos povos indigenas e africanos trazidos para o Brasil como possibilidade
outra de intervenc¢des educativas, reivindicando um caminho de coexisténcia

epistémica. E assim, expoe:
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O pensamento decolonial tem exercido um impacto importante no debate
sobre educacao no Brasil nos ultimos anos, sobretudo porque, [...] coloca no
centro da discussdo a questdo sobre a necessidade da construgdo de um
projeto de emancipacado epistémica, que é nada mais do que a coexisténcia
de diferentes epistemes ou formas de producdo de conhecimento entre
intelectuais, tanto na academia, quanto nos movimentos sociais (ABIB,
2019, p. 9).

E as discussdes trazidas nessa producao textual tem justamente esse intuito,
contribuir para uma emancipacao epistémica que traduz as minhas implicacbes
enquanto um pesquisador artista da danca que traz em sua formacgao e percurso de
vida pessoal, artistica e académica, atravessadas por estéticas de dancas populares
e afro-brasileiras. Expressdes que refletem as minhas identificacdes étnicas-culturais
de origem e pertencimento existencial, enquanto uma pessoa preta, periférica,
soteropolitana, nascida em Itapua. Por isso, o reconhecimento que, “as culturas
populares trazem no seu cerne a semente da rebeldia e da contestacao. Constituem-
se e organizam-se justamente pela necessidade de sobrevivéncia num contexto de

Subalternidade em relagéo a cultura hegemédnica” (ABIB, 2019, p. 12).

Inaicyra dos Santos (2002, p. 117) ja nos alertava, “no que concerne a
tradicdo brasileira na arte-educacdo, em particular na danca, falta um
aprofundamento histérico e politico. A danca € um instrumento de consciéncia
corporal, cultural e social’. Por isso que defender/sugerir uma danca a partir de um
pensamento insurgente decolonial, partiu do reconhecimento das estratégias
pedagogicas de ensino dessa expressdo de arte, que se traduzem nessas
contemporéneas teorias, construidas com o intento de promover uma
descolonizacao epistémica na academia, as quais corresponde a um dos objetivos
desse trabalho; discutir e provocar reflexdes sobre conceitos e terminologias
emergentes na academia a partir da experiéncia de danca ocorrida na Dorival

Caymmi.

Num recorte epistemoldgico cientifico, essa producéo textual esta inserida no
ambito das Ciéncias Sociais e Humanas (Educacdo e Artes), e como a Pedagogia
efetiva-se, na contemporaneidade, enquanto uma relevante ciéncia da educacao,
sendo um dos seus principais focos de intervencédo social, a problematizacdo das
praticas educativas, onde a cultura, hoje, ocupa um lugar relevante a considerar nos
vieses dos processos formativos da pessoa humana, seja qual for o contexto e

ambiente educacional.
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Por isso, a insurgente proposicdo interventiva de arte-educacdo em danca
realizada na Dorival Caymmi teve o carater de uma pratica educativa propositiva,
destinada a favorecer o desenvolvimento dos individuos no interior de sua cultura,
resultados aqui apresentados enquanto fruto de um conhecimento construido num

determinado contexto sociocultural de vida, que para Macedo (2004):

[...] uma epistemologia social recomenda e sugere a criagdo de um Ser da
praxis cientifica que, além de pensar o0 mundo e 0 mundo dos homens,
imagina-se também parte indestacavel destes mundos; age sobre eles e
com eles, por conseguinte, o seu saber e o seu fazer remetem-lhe para
dentro de uma cultura cientifica e humana ao mesmo tempo.

Essas reflexdbes nos fazem ver que precisamos buscar uma producgéo
epistemoldgica cientifica na académica, hoje, que seja em fronteiras, em
possibilidades outras de referéncias culturais, trazendo suas semanticas e
linguagens de cosmogonia e teogonia de mundo, como as indigenas, afro-brasileiras
e afro diasporicas. Ou seja, em encruzilhadas, e que considera as instancias
corporais, intelectuais e espirituais da pessoa. “No cruzo, marcam-se as zonas de
conflito, as zonas fronteiricas, zonas propicias as relacbes dialdgicas, de
inteligibilidade e coexisténcia” (RUFINO, 2019), e a academia precisa avancgar ainda
mais nesses temas. Por isso, tomou-se aqui, como referéncia mitica e de
espiritualidade o Orixa Ogum, uma das divindades das religibes de matrizes
africanas brasileiras da nacdo Ketu (nagb-yoruba), como metafora e um
posicionamento pessoal diante ao programa do curso que traduzisse 0S meus

atravessamentos como artista da danca, pedagogo, arte educador e pesquisador.

O mito é o discurso capaz de representar a vida e a morte, o tudo e o nada,
o pleno e o vazio, o visivel e o invisivel, o dito e o inefavel, o mistério da
existéncia [...]. E o mito que se constitui no discurso capaz de elaborar e
realizar o reconhecimento da alteridade, dos outros e do outro, ao contrario
da ciéncia totalitaria, que, querendo explicar tudo, muito fala e pouco ou
nada diz (LUZ, 1994 apud Luz, 2018, p. 55).

Por esses argumentos colocados, se reconhece em Ogum, também,
enquanto o pai da espiritualidade e que simbolizado pelo ferro continua
transformando os caminhos do mundo, e sempre atendendo as necessidades
humanas. E o que transforma porque soube se transformar (MACHADO, 2017). “[...]
€ dominio de Ogum, o eterno trabalhador, o senhor dos novos oficios, o que tem a

chave da tecnologia. [...] trabalhador manual criativo e determinado, heréi valente de



73

guerra, senhor dos caminhos e oportunidades” (PRANDI, 2020). E Nelson Torres faz

a seguinte colocacéo sobre a espiritualidade:

A espiritualidade esta em grande parte conectada a decolonialidade do ser
e ao abarcamento da unidade de saber, poder e ser. [...] A estética
decolonial tem também esse carater: liga e interliga, conecta e reconecta o
eu consigo mesmo, o conhecimento com as ideias, as ideias com as
guestdes, as questbes com os modos de ser (TORRES, 2018).

Entdo, reconhecer o dominio de Ogum; o detentor da tecnologia, das
atividades manuais criativas e senhor dos caminhos e oportunidades, correspondeu
ao que foi proporcionado aos estudantes da Dorival Caymmi, um processo de
desenvolvimento corporal e de expressdes de dancas de seu contexto territorial e
cultural, enquanto novos caminhos educativos, reconhecendo “a arfe como uma
tecnologia educacional” (BRANDAO, 2014) e oportunizando momentos de imersdes
criativas. Convocando um corpo em aberto para a proposi¢cdo pedagogica de danca

vivenciada; “Libertadora e Criativa”.

E sermos corpos viventes/emergentes nessa atual conjuntura social brasileira;
racista e classista, passa em nos insurgimos para a continuidade das reparacdes
sociais que ainda precisam ser conquistadas. E como o corpo foi e é 0 nosso meio
de nos rebelamos, sobretudo, nés afrodescendentes, e a danca uma das
expressdes estéticas que mais nos singulariza para uma ac¢do de mobilizagéo,
mudanca, transformacgéo e formagdo humana, e que nos favorece resistir, existir e
ter esperancas para uma vida e mundo mais satisfatério. A relevancia estd em
tomarmos a danca como um viés outro de educar, ou melhor dizendo, de
reeducacdo por um caminho estético-corporeo. “A danca é também o que nos faz
transcender a dor, a angustia, a injustica, a humilhacéo, a tentativa de reducéo e de
aniquilamento, lembrando-nos de quem somos, gerando a forca espiritual que

engrandece, potencializa e sacraliza” (PETIT, 2015, p. 74).

Sendo assim, a resposta ou respostas para a encruze da questdo levantada
no teor desse estudo e pesquisa, jA vem sendo tecida na medida de estarmos
evidenciando textualmente, a danca em suas encruzilhadas culturais e pedagdgicas
de ensino-aprendizagem numa escola publica soteropolitana. Em que, a relevancia
dessa insurgente experiéncia artistica-educativa decolonial para Salvador esta, nao
s6, nessa significativa sistematizacdo de uma pratica educativa que buscou outras

formas pedagogicas e metodoldgicas de educar os estudantes, em uma instituicdo
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publica da rede municipal de ensino, mas como também na prioridade dada a uma
estética de danca (arte) que levou em conta o contexto historico e cultural local,

onde a escola esta situada.

No Brasil, a escola, principalmente a publica, é resultado de uma luta
popular pelo direito a educacdo e entendida como parte do processo de
emancipacdo social. No entanto, essa mesma escola se construiu
historicamente enquanto uma instituicdo reguladora marcada pelas regras,
normas e rituais, pela divisdo dos contelidos, pelo cognitivismo, pela ideia
do conhecimento cientifico como Unica e privilegiada forma de saber, pela
ordem e pelo disciplinamento dos corpos (GOMES, 2017, p. 134).

Esses relevantes argumentos trazidos sobre como se constituiu a escola
publica brasileira, anuncia de onde vém as inquietacdes que me levaram na
academia enquanto tema, tratar da danca dentro do contexto da educacao escolar
do ensino fundamental, que vem desde a graduacdo em pedagogia, passando pela

especializacdo em arte educacéo, e agora no mestrado profissional em danca.

Sou fruto de instituicdes publicas de ensino e foi numa delas que conheci a
danca em suas manifestacbes em grupo, e que me levaram a tornar-me um
profissional da area a mais de 30 anos. Dito isso, vou deixando por essas
encruzilhadas textuais, narrados por um pesquisador implicado, rastros que possam
provocar reflexbes diversas, em aberto e para frente, sobre tudo que foi tratado e
discutido. Deixando também uma questdo que comungo com Nima Gomes: “E
possivel educar para a diversidade em uma sociedade marcada pelo colonialismo,

pelo capitalismo, pelo machismo e pelo racismo? (GOMES, 2017, p. 43).

A resposta? Sim! Se nos rebelamos. Ogunhé!

Devires a considerar

[...] a educacéo escolar, embora ndo possa resolver tudo sozinha, ocupa um
espaco de destaque. Se nossa sociedade é plural, étnica e culturalmente,
desde os primordios de sua invencdo pela forca colonial, s6 podemos
construi-la democraticamente respeitando a diversidade do nosso povo
(MUNANGA, 2005, p. 17 e 18).

O autor citado € o organizador de uma das publicagbes do Ministério da
Educacdo — Superando o Racismo na Escola (2005) — que corresponde a uma

coletanea de textos que revelam, criticam e apresentam caminhos possiveis para a
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construcdo de uma educacado de respeito a diversidade étnico-raciais no Brasil. Um
significativo material direcionado para os profissionais da educacéo e docentes em
formacdo académica. Um relevante documento legal que faz parte das politicas
publicas educacionais das ultimas décadas, construido em sua primeira versdo em
1999, a partir da Lei n°® 9.394/ 1996 (Lei das Diretrizes e Bases da Educacéo

Nacional). Legislacédo que traz dentre as suas diretrizes, o seguinte em seu Art. 1°.

A educacédo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituices de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifesta¢des culturais (BRASIL, LDB, 1996).

E no titulo Il, que trata dos principios e fins da educacao nacional, consta no
Art. 3°, dentre varios principios, que o ensino serd ministrado com liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber
(BRASIL, LDB/ 1996). Sé&o diretrizes e principios que ha o reconhecimento legal das
manifestacfes culturais como processos formativos para o individuo, enquanto

cidadao e sujeito de nossa sociedade.

Outros frutos, também, pos Lei das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
foram as Leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008, legislacdes que marcam uma
conquista de lutas dos movimentos sociais brasileiros. As quais, exigem a
obrigatoriedade da tematica Histéria e Cultura Afro-brasileira e Indigena no curriculo
oficial da rede de ensino. E somada a essas leis, podemos trazer também as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais, de
2004, em que, propde o desenvolvimento de politicas de reparacdo e acéo
afirmativa para afrodescendentes, e o tom extremamente politico, denuncia o mito
da democracia racial e promove possibilidades de combate ao racismo
(CRESCENCIO, 2019, p. 43).

Sao devires a considerar que, “[...] ndo se trata de mudar o foco etnocéntrico
europeu para o africano. Trata-se de ampliar o foco dos curriculos escolares para a
diversidade cultural, racial, social e econbmica brasileira” (CRESENCIO, 2019, p.
45). E a Danca, além de significar esse viés de possibilidade de contextualizacao
historica e cultural local de uma dada sociedade, oferece uma multiplicidade de

construcles estética-expressivas de arte que passa por experiéncias corpoéreas que
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podem promover aprendizagens que favorecam a descoberta de si, do outro, de

mundos e identidades pessoais e coletivas.

A insurgente experiéncia artistica-educativa em danca decolonial realizada na
Escola Municipal Dorival Caymmi, em 2017, localizada em Itapud, aqui narrada e
descrita por uma encruzilhada textual “sécio compreensiva exuniana”, se assenta

enquanto uma pesquisa de um campo da préaxis social. Pois, esse entendimento,

[...] trata-se do prolongamento da capacidade da pessoa profissional,
pesquisadora de intervir no ambiente em que realiza seu trabalho de
investigacao, afirmando vinculos, pertencimento aquela comunidade e a
afirmacao de seus pensamentos e suas referéncias (RANGEL; AQUINO;
VALENTIM, 2021, p. 673).

Essa citagcdo traduz o que esse trabalho de conclusdo de curso do mestrado
profissional buscou realizar, enquanto resultado de uma pesquisa implicada,
fundamentando-se também no Projeto Politico Pedagdgico do programa, o qual se
estrutura a partir de trés centros orientadores: "sujeitos e sujeitas representativos/as,
criticos/as e criativos e criativas; contextos compreendidos como espacos de
cidadania; e conhecimentos especificos em Danca tecidos em dialogos
multirreferenciais e perspectiva emancipatoria” (RANGEL; AQUINO; VALENTIM,
2021, p. 673 e 674).

Faz-se relevante ressaltar que ap8s o projeto de intervencdo em danca realizado
em 2017 na Dorival Caymmi, os vinculos com a instituicdo permaneceram. Criei 0
Grupo de Danca Abaeté da Escola Municipal Dorival Caymmi, nome dado em
homenagem a Sandoval Nascimento, mais conhecido como Abaeté. O meu primeiro
mestre de danca quando estudava no antigo Ginasio no Colégio Estadual
Governador Lomanto Junior, localizada também em Itapuad. Ele coordenava junto

com Jorjao Bafafé, o Grupo Folclérico do colégio.

E o Grupo de Danca Abaeté da Dorival Caymmi, até entdo, trabalhamos no ano
de 2018 e 2019. Chegando em 2020, ano de inicio do curso do mestrado
profissional, tivemos de parar as atividades devido a pandemia da Covid — 19. Mas,

em 2022, as esperancas se renovaram e retornamos as atividades do grupo.
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Wos

Esse “Caderno Gum de Danca” corresponde a proposi¢cdes
X artisticopedagdgicas por uma perspectiva de ensino-aprendizagem
1 decolonial.10 qual se tece a partir das encruzes do ser e do saber cultural,
artistico, pedagdgico e metodoldgico que dao sustentacédo as estratégias B
que possibilitam a configuracédo da estética de danca a ser desenvolvida.

Direcionado para docentes de danca e/ou arte-educadores, a priori, do e
espaco da educacédo escolar do ensino fundamental. & el
Um material didatico-artistico-educativo que se materializa enquanto um "}'.
referencial de possibilidades de promocédo da danca para a referida faixa ‘ %

etaria do ensino bésico. Porém, almeja-se que possa se adequar aos

R diversos lugares e espacos de formacgédo e criacdo artistica em danca. Em
que tras como proposicao um desenvolvimento de danca a partir da cultura
local; das expressdes e manifestacdes histéricas e socioculturais i =
comunitérias de vida dos estudantes e, por uma concepcéo “Libertadorae |
Criativa” (FONSECA, 2018), noc&do essa que se enraiza e se entrecruza por & 4
uma pedagogia decolonial (OLIVEIRA e CANDAU, 2010, p. 17). e
o Esse material didatico estd sendo chamado de “Caderno Gum de Danc¢a” \‘
por “Gum” se referir a um vocdbulo em yorubd relacionado ao significado do j
Orixéd Ogum, divindade guerreira e que vem a frente abrindo os caminhos, o
qual é cultuado nos terreiros de Candomblé, uma das religiées de matrizes
africanas do Brasil. E o termo esté sendo utilizado enquanto metafora que
traduz uma postura pessoal como pesquisador diante aos resultados dos

estudos no mestrado, em que considera relevantes as instancias corporais,

intelectuais e espirituais da pessoa humana.

1 Um insurgente conceito que vem se efetivando nas ultimas décadas dentro e fora das
discussdes e debates intelectuais académicas, no qual se fundamenta no reconhecimento de
uma Educacdo que forja os ditames epistemolégicos dos conhecimentos a partir e
exclusivamente do pensamento eurocentrado. Onde ha o reconhecimento e validade de
outras formas de construcdo e desenvolvimento dos saberes e conhecimentos dos grupos

étnico culturais que em nosso percurso histérico humano foram negados, marginalizados e
negligenciados, sobretudo, nos continentais territérios ocupados e colonizados pelos‘[\
1A

europeus, como as Américas, a Asia e a Africa. ]
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Mesmo assim, ndo € a intencédo dessas proposi¢cdes
artisticopedagdgicas de danca decolonial trabalhar com as dancas
religiosas do candomblé, mais sim, expressdes estéticas populares

locais oriundas das culturas africanas e indigenas
brasileiras. E sdo algumas das nossas matrizes de nosso chéo tedrico a
ser consideradas nesse caderno; Pédagogia das Encruzilhadas (RUFINO,

2019); Pedagogia Decolonial (OLIVEIRA e CANDAU, 2010); Corpoterritério

e Educacdo Decolonial (MIRANDA, 2020); Culturas Populares, Educacéo

e Descolonizagdo (ABIB, 2019); Pretagogia (PETIT, 2015); Corpo e
Ancestralidade (SANTOS, 2002); Politica de Educac&o Multicultural na
Bahia (CONRADO, 2006).
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Ven chegendo 2s genhadeiras

Na praia de lfapud
Hoje tem samba de roda
$6 termina de manha
Mataran o neu boi
Eu n8o sou culpado ndo
Eu estave sen dinbeiro ‘
E pedir pra meu patrdo
Se o peirds deixar
Caso com prete Maria

Pois de fome ela ndo norre

Eu trebalhs é na Bahia

[Amadeu Alves/ Edson Sete Cordas/ Reginaldo Souza, ~014)
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Un corpoterritorio implicado s

A inspiracao e motivacdo em produzir esse Caderno Gum de Danca
vieram a partir de minha implicagdo enquanto artista da danca, licenciado
3 em pedagogia, especialista em arte-educacdo, mediador de dancas afro-
brasileiras e pesquisador no mestrado profissional. Uma pessoa preta,
. soteropolitana, periférica e que estudou sempre em instituicdes publicas
de ensino. Quando no gindsio, atual ensino fundamental fez parte do
grupo folclérico de danca da escola, na qual estudava. Instituicéo
localizada em Itapud, onde nasci e vivo até hoje. Contexto territorial de
meu pertencimento cultural local e da pesquisa no mestrado.

A pesquisa

O trabalho abordou sobre a danca em suas encruzilhadas culturais e
pedagdgicas de ensino-aprendizagem numa escola publica da reds
municipal de educacdo de Salvador-Bahia, localizada em ltapud, e
correspondeu a um aprofundamento conceitual da experiéncia artistico-
educativa em danca vivenciada no ano de 2017. Uma pesquisa de campo
. relatada na monografia do curso de Especializagcdo em Arte
Educacdo/Escola de Belas Artes (UFBA), aprovada em 2018. Uma :
proposta de intervencéo pioneira na Escola Municipal Dorival Caymmi. { X
Tratou-se de uma sistematizacdo da experiéncia (HOLLIDAY, 2006; 2007), ‘ P
estudo que se fundamenta por um marco tedrico afrorreferenciados e b
pela natureza da pesquisa; por uma narrativa-descritiva-propositiva,
bibliografica e qualitativa, a metodologia tecida recebeu o nome de
“sécio compreensivo exuniana”, nogcdo que abarca a ideia de uma ‘
sociologia compreensiva (LUZ, 2018) e os principios exusiacos (RUFINO,
2019)

O Caderno Gum de Danca

O caderno didatico docente oferece proposicdes artisticopedagdgicas
que se efetivam por uma préatica de danca decolonial, a partir de saberes
e conhecimentos histéricos e socioculturais forjados pelo pensamento
hegemodnico eurocéntrico, heranca da colonizagdo europeia. E hd o
reconhecimento que os diversos territérios comunitarios de Salvador
trazem em suas historicidades relevantes insurgéncias de movimentos
sociais, manifestacdes populares e expressdes estéticas de criacédo e

producao material e imaterial marcadas em seus corpos, memérias e
imaginario pessoal e coletivo, as quais emergem, na contemporaneidade,
serem consideradas nos curriculos da educacéo basica para uma relacéo
de alteridades epistémicas.

08
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E que por esse olhar de alteridade e reconhecimento da nossa diversidade
étnica cultural brasileira possa, de alguma forma, contribuir para uma
educacao emancipatéria, pluricultural e, sobretudo, antirracista.

Bases Legais Brasileiras

Nas ultimas décadas, a partir dos movimentos sociais algumas politicas
publicas de Educacédo com vistas reparadoras de lacunas educacionais e
educativas no Brasil foram conquistadas e sendo ao longo do tempo
implementadas, sobretudo, apés a constituicdo de 1988, legislacdes como:

Lei no 9.394/1996 (Lei das Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional);

Lei no 10.639/2003 e no 11.645/2008, legislagbes que exigem a
obrigatoriedade da tematica Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena no
curriculo oficial da rede de ensino brasileira;

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educac&o das Relacdes Etnico-
Raciais (2004);

Base Nacional Comum Curricular - BNCC (2017).

Observa-se que ainda precisamos de uma implementacéo de forma
satisfatéria dessas legislacdes brasileiras em suas efetivacdes praticas
junto as instituicbes de ensino bésico, sobretudo, e que atendam de fato,
ndo sé, ao que elas requerem o obrigam, mas que partam do contexto
histérico e cultural local, a priori, e que s6 apds a esse entendimento possa
dialogar com o mundial. Pois, a BNCC (2017) dentre os seus tépicos do
capitulo que trata das competéncias gerais da educacao basica nacional
apresenta o seguinte:
e Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de umra
sociedade justa, democrética e inclusiva;
Valorizar e fluir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producéao artistico-cultural;
E sobre a Componente Curricular Arte:
e Que contribua para a interacéo critica dos alunos com a complexidade dc
mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o didlogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da \;\
cidadania, e que propicie a troca entre culturas e favoreca o
reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas.
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Matrizes Gum: Propor. Potencializar. Difundir J

S&o0 as matrizes de objetivos'desse Caderno Gum de Danca:
e Propor acdes e atividades artisticopedagdgicas em danca de
perspectivas decoloniais para os docentes que atuam na rede publica
e privada do ensino fundamental e espacos de formacé&o e criagdo em

danca e que resulte numa estética de danca nomeada de “Danca Gum”.

o Potencializar a dangca no contexto da educacédo escolar do ensino
bésico a partir da cultura local:

o Difundir uma arte-educacdo em danca de forma entrecruzada com
outras linguagens artisticas (teatro, musica e artes visuais) e outros

‘ componentes curriculares;

Musica da Capoeira

A<E~1-0-U
U-E-I-0-A
A-E-1-0-U
Ven crianga
Ven jogar

(Dominio Publico)
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Encruzes do ser & do saber

As encruzes do ser e do saber a serem apresentadas se entrecruzam
de forma a embasarem as acdes estratégicas para as proposi¢cdes das
estéticas de dancas a serem desenvolvidas, nomeadas aqui de “Dancas

»

Gum”.
Encruzes do Ser Cultural

Nés seres humanos estamos imersos e nos constituimos enquanto
sociedade e dentro de um determinado contexto cultural,
compreendendo cultura enquanto uma dimenséo inerente a cada grupo
social. Um complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral,
leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pela
pessoa humana como membro de uma sociedade (LARAIA, 2009). E todo
o territério da regido soteropolitana apresenta uma pulsdo cultural
latente e potente negra, em que segundo o censo do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE,2010) mais de 75% dos habitantes sdo
negrxs,zperfil populacional constatado nas diversas comunidades
centrais e periféricas de Salvador, sem contar os marcos territoriais de
descendéncia dos povos indigenas que habitavam toda a faixa litorénea
brasileira, sobretudo, os Tupinambés na Bahia.

Encruzes do Saber Artistico

A danca adquiriu caracteristicas de acordo com cada sociedade que ao
longo de nossa histdria se constituiram, sendo assim, inerente a todos
os grupos étnico-culturais e imersa em seus diversos contextos e
espacos de expressdo e manifestacdo. Um fendmeno social humano que
em sua trajetdria dancante foram sendo sistematizadas e organizadas
em diversas categorias e modalidades estéticas e modos operantes de
trata-las. Sendo assim, a danca em sua relevancia de expresséo
sociocultural e linguagem artistica se destacam como mobilizadora em
contribuir no desenvolvimento do sujeito.

2 FERO, Romulo. Confederacdo Nacional dos Trabalhadores do Ramo Financeiro -
CONTRAF/CUT. Disponivel em: https://contrafcut.com,br&gt;noticias, acessado em:
14.2g0.2022.
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O componente curricular Arte no ensino fundamental esté centrado
nas linguagens: Arte Visual, Danca, Musica e Teatro:

Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fenébmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. E a sensibilidade, a

intuicdo, o pensamento, as emoc¢des e as subjetividades se manifestam

como formas de expressdo no processo de aprendizagem em Arte
(BNCC, 2017).

No que concerne a tradicdo brasileira na arte-educacao, em particular
na danca, falta um aprofundamento histdérico e politico. A danca é um
instrumento de consciéncia corporal, cultural e social (SANTOS, 2002).

A danca é também o que nos faz transcender a dor, a angustia, a
injustica, a humilhacéo, a tentativa de reducdo e de aniquilamento,
lembrando-nos de quem somos, gerando a forca espiritual que
engrandece, potencializa e sacraliza (PETIT, 2015).

Encruzes do Saber Pedagégico

Assume-se aqui uma nogdo de pedagogia enquanto uma ciéncia pratica
que investiga a natureza, as finalidades e os processos da formacgéo
humana numa sociedade determinada, de modo a explicitar objetivos e
propor meios apropriados de intervencdo metodoldgica e organizativa
nos varios ambitos em que as praticas educativas acontecem (LIBANEO,
2010). Sendo assim, a perspectiva das proposi¢cdes
artisticopedagdgicas em danca decolonial defendida, compreendem
que se trata de um complexo de experiéncias, praticas, invencdes e
movimentos que enredam presencas e conhecimentos multiplos e se
debruca sobre a problematica humana e suas formas de interacdes com
o meio (RUFINO, 2019).

O caminho decolonial recorre aos saberes e valores culturais do chéo
da escola para inventar o curriculo e dialogar com os conteldos globais
(MIRANDA, 2020). E reivindicar uma pedagogia decolonial para o ensino

a reconstrucdo radical do ser, do poder e do saber” (OLIVEIRA e
CANDAU, 2010, p. 24). E decolonialidade é visibilizar as lutas contra a
colonialidade a partir das pessoas, das suas praticas sociais,
epistémicas e politicas, e a educacéo dizem respeito as formas de
organizacdo e vida dos grupos sociais que a reinventam, como
reinventam cotidianamente sua cultura (ABIB, 2019). 13
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O conceito de Pretagogiascorresponde a uma pedagogia que potencializa
as aprendizagens da nossa ancestralidade africana, em que além das
praticas corporais e artisticas, incentiva a relacdo comunidade-escola,

chamando mestres e mestras da cultura para dentro dos recintos
educacionais (PETIT, 2015). E esses (as) personagens populares estio

inseridos (as) dentro de movimentos sociais locais, dentre eles, o
movimento negro, o qual produz um saber estético/corpéreo entendido

como emancipatdrio e que sdo saberes que dizem respeito ndo somente a
estética da arte, mas a estética como forma de sentir o mundo, como
corporeidade, como forma de viver o corpo no mundo (GOMES, 2011).

Encruzes do Saber Metodolégico

Compreende-se sobre as encruzes dos saber metodolégico proposto
neste caderno didatico-artistico-educativo a partir dos seguintes
aspectos:

Parte da nocao de uma prética de danca “Libertadora e Criativa”. Ideia que
se aproxima aos pensamentos freirianos (1967; 1981) - “Educag¢do como
prética da liberdade” e “Acédo cultural para a liberdade”, e que se soma a
substancia prépria da arte - a criatividade. Um conceito criado que busca
desenvolver a autonomia, o senso critico, a sensibilidade do estudante e

por um processo de potencializar a sua criatividade (FONSECA, 2018).

Estdo vinculados a contextualizacao histérica, sociocultural e das
expressdes e manifestacdes estéticas locais, onde a instituicdo escolar
publica ou privada esteja localiza. Em que oportuniza imersdes corporais

dos estudantes em sua territorialidade de vida, onde a instituicdo de
ensino se localize. E se aproxima as dimensdes que a BNCC propde para o
desenvolvimento das linguagens artisticas no ensino basico:

» Criacdo (que os sujeitos criem, produzam e construam);

e Critica (impressdes que impulsionam os sujeitos a novas
compreensdes do espaco em que vivem a partir das relacdes);

e Estesia (rzfere-se & exper'éncia sensivel dos sujeitos em relagcéo ao
espacn, ao tempo, ao som, & agdo, as imagens, ao proprio corpo e aos
diferences materiais);

W
A
3 Um conceito tedrico-pratico criado coletivamente para a formagido de
professores e professoras envolvidos (as) em produzir dispositivos para

implementar nos curriculos escolares e universitérios, a histéria e as culturas}\
africana, afro-brasileira e afrodiaspéricas (PETIT, 2015)

| Y
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« Expresséo (exteriorizacdo e manifestacdo as criacdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, individual e coletivamente;

 Fruicdo (deleite ao prazer, ao estranhamento, e a abertura para se
sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais);

« Reflexdo (processo de construir argumentos e ponderacdes sobre as
fruicOes, as experiéncias e os processos criativos, artisticos e
culturais)
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V. _“4 ﬁ%—"g

Texto das Ganhadeiras de Itapua

S L

9 lavadeira que Java no areal oo

5

Vai s6 meu Deus pra lavadeira lavar

O lavadeira que lava no areal

/g Vai s6 meu Deus pra lavadeira lavar
/

(As Ganhadeiras de Itapu3, 2014)
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Encruzes artisticopedagsgicas decoloniais

Nesse espaco do caderno didatico docente serdo apresentadas
ilustragcdes que retratam as acdes estratégicas direcionadas para o
desenvolvimento das proposicdes artisticopedagdgicas decoloniais de
danca aqui defendida e nomeada de “Dancas Gum”.

Promocao de imersdes corporais dos estudantes em sua territorialidade
local

Figura 28 . Estudantes em experiéncia com a rede de pesca

Colonia de Pesca Z - 6. Praia Sereia de Itapud, Salvador/BA.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.

Figura 29. Estudantes em experiéncia de recolhimento dos peixes
pescados

Praia Sereia de Itapua, Salvador/BA.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017




Figura 30 . Estudantes numa arvore as margens da Lagoa do Abaeté §

Parque Metropolitano das Dunas e Lagoa do Abaeté, Itapua,
Salvador/BA.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.

As imagens apresentadas representam a visita dos estudantes a
associacédo dos pescadores da Coldénia de Pesca Z - 6, localizada na
praia de ltapué, e ao Parque Metropolitano das Dunas e Lagoas do
Abaeté. Correspondem as experiéncias de imersdes corporais dos
estudantes em sua territorialidade local. Nesses exemplos as criangas
tiveram a oportunidade de saberem quais os tipos de peixes sdo
pescados nas praias do bairro e as redes e barcos utilizados pelos
pescadores. Assim, como contemplaram e caminharam pelos locais da
lagoa onde as familias lavavam as suas roupas pessoais e de “ganho”.
Essas acdes didatico-metodolégicas contribuiram no processo de
construgdo dos quadros coreogréaficos do projeto na Escola Municipal
Dorival Caymmi: “Danca Pescadores” e “Danca Lavadeiras”.
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Encruze 2

Oficinas com Mestres populares locais

Figura 31. Oficina de capoeira com o Mestre Zebu e equipe

Oficina para os estudantes da Escola Municipal Dorival Caymmi de Itapua.
Fonte: Arquivo do registro fotogréfico do projeto/2017.

et y Figura 32. Roda de conversa com o Mestre Zebu e Equipe

Estudantes da Escola Municipal Dorival Caymmi de Itapud.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.




Também séao agdes didatico-metodoldgicas que fundamentam as
proposicdes artisticopedagdgicas em danga decoloniais apresentadas
nesse caderno; trazer para o espaco da instituicdo de ensino mestres

populares locais que desenvolvem suas expressdes culturais locais. E no

contexto da Dorival Caymmi em Itapué convidamos o de capoeira Mestre
Zebu e a de Samba de Roda, Verdnica Raquel. Em que oportunizamos as

criangcas experienciar essas expressdes corporais, dancando, cantando e
tocando. Um processo didatico que dialogou com o do projeto; a partir

das rodas de conversas iniciais e finais. Os quais contribuiram para a
construgdo dos quadros coreogréficos “Danca Capoeira” e “Danca Samba
das Ganhadeiras”.

Promocédo de imersdes corporais improvisacionais de movimentos

Figura 33. Estudante em improvisacéo

Estudantes da Escola Municipal Dorival Caymmi de ltapua.
Investigando movimentos de lavar roupas.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.
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Figura 34. Estudante em improvisacao
.“t‘“\
A
i
Investigando movimentos de pescar peixes.
& * Fonte: Arquivo do registro fotogréafico do projeto/2017. k
| |
Figura 35. Estudantes em Improvisacdes P 3 - |
- !i"

Investigando imagens e formas.
Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.
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Figura 36. Estudantes em Improvisacéo

Investigando movimentos corporais a partir de uma bola de assoprar.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.

)

As imersdes corporais improvisacionais de movimentos se constituem acdes
artistico-educativas fundamentais na proposicdo Gum de Danca, pois,
abrange o processo de treinamento corporal e a estética de danca a ser
criada. Esse entendimento passa pela ideia de uma danca “Libertadora e
Criativa”. Em que, nédo se trata de estabelecer um treinamento corporal a
partir de uma técnica estabelecida, seja classica ou moderna, mas oportunizar
as criangas a trabalharem suas possibilidades corporais e criativas, e sempre
partindo das singularidades de movimentos que caracterizam as expressdes
e manifestacdes culturais locais pesquisadas e das vivenciadas pelas
criancas nas visitas locais. AcOes estratégicas artistico-educativas que
contribuiram de forma significativa para as composicdes coreogréficas
mencionadas anteriormente, como as “Danca Toré”, “Danca Quilombo Buraco
do Tatu”, “Danca Malé” e “Danca Final”.
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Encruze &

Estudantes na preparacéo das expressdes visuais - figurino, aderecos e maquiagem

Figura 37. Estudantes em preparacédo para a apresentacéo

NA\

Arte Visuais - Integracao e colaboracao no dia da apresentacédo na escola.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.

& Figura 38. Oficina de Musica com o Mestre Zebu

Musica - Oficina de toques e cantigas da capoeira.
Fonte: Arquivo do registro fotogréfico do projeto/2017.
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Figura 39. 40 .41. Estudantes em Improvisacéo

Teatro - Mediacdo de teatralidades de personagens da cultura local —
Baiana (o) de Acarajé. Fonte: Arquivo do registro fotogréafico do projeto/2017.

As proposicdes de Dancas Gum leva em conta as encruzes entre as linguagens artisticas;
danca, artes visuais, musica e teatro. O processo contou com a colaboragdo com outros
profissionais das artes, como o professor de artes plasticas Flavio e a poetisa e escritora
Rejane de Souza. O Mestre Zebu trabalhou mdusicas e toques dentro das oficinas de capoeira.
Trabalhamos também movimentos a partir da teatralidade das personagens cultuais locais,
como a vendedora ou vendedor de acarajé.

Mediag¢des que integram outros componentes curriculares
Figura 42. Estudantes em apreciacdo de documentario

Histéria — Estudantes em apreciacdo de documentério sobre os povos
Tupinambas.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.
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Corresponde de estrema relevancia as encruzes com outros componentes
curriculares, como a Geografia e Histéria, dreas do conhecimento humano que
tratam dentre as suas abordagens, o espaco geografico territorial local e seu
contexto histérico, em que dizem respeito aos seus costumes e dinadmica de vida
sociocultural comunitéria.

A Lenda do Abaeté

No Abaeié ter uma lagoa escura

No Abaeié ter uma lagoa escura

Arrodeada de areia branca
Arrodeada de areia branca

® de areia branca 6 de areia branca

(Dorival Caymmi, 1948)
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A

Dancas Gum ¢ seus canminhos de criagdes

N

As proposicdes de “Dancas Gum” aqui apresentadas estéo relacionadas ao
repertdrio do espetaculo de dancga, de titulo - “Itapuéa: Legado étnico, estético e
simbélico de um territério” - resultado artistico cénico do projeto de intervencéao de
danca realizado na Escola Municipal Dorival Caymmi, em 2017, localizada em Itapua,
Salvador — BA. Foram composicdes coreograficas construidas por proposicoes
artisticopedagdgicas que traduziram os conceitos elegidos e defendidos no curso

do mestrado profissional. Pois, concluiu-se que correspondeu a uma insurgente
periéncia artistico-educativa decolonial de danca num espaco de ensino publico
de educacéo basica.

W]IA\\“

P
*  Danca.Toré

Ry "Nﬂ‘.‘]%;

Uma danca ritual realizada por diversos povos indigenas, é considerada o
simbolo maior de resisténcia e unido entre esses povos é uma das principais
tradicodes dos indigenas do Nordeste brasileiro.

Figura 43. Estudantes da Danca Toré

Quadro coreogréfico que representa os povos inaugurais do térritério de ltapué -
Os Tupinambas. Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.
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=

Oportunizar as criancas assistirem documentério sobre as culturas dos povos
indigenas brasileiros e/ou trazé-los para o chdo da escola para abordarem sobre os
seus costumes, hébitos e expressdes de dancas;

Vivenciar dancas indigenas a partir do que apreciaram e/ou experienciaram em seus
corpos na escola ou fora dela;

Pesquisar as possiveis musicais que correspondam ao quadro a ser criado;

Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados com as
criancas;

O Caminho da Criacéo

Observar os possiveis elementos cénicos, e no caso da “Danga Toré”, as criancas
usavam maracas que foram produzidos por eles/elas nas oficinas de artes visuais
com o Professor Flavio.

Figura 44. Estudantes da Danca Quilombo Buraco do Tatu

Quadro coreogréfico que representa o Quilombo Buraco do Tatu que
existiu em ltapua. Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.
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=

O Caminho da Criagdo

Pesquisar sobre a historicidade dos quilombos brasileiros;

Promover que as criancas se expressem corporalmente a partir da
musicalidade e toques africanos e afro-brasileiros por imersdes
improvisacionais;

Pesquisar as possiveis musica (toques) que correspondam ao quadro a
ser criado;

Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e
experienciados com as criangas;

Dan¢a Male

O Bloco Afro Malé Debalé corresponde a uma instituicdo carnavalesca de
espetacularidade popular negra de Salvador — BA. E tem dentre as suas expressodes
estéticas mais difundidas, a danca.

Figura 45.. Estudante da Danca Malé Ana Carolina

Quadro coreogréfico que representa o Bloco Afro Malé Debalé. ‘ \
Tem Sede em ltapua. Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Fonséca.

O Caminho da Criacdo

e Pesquisar sobre a historicidade dos blocos afros;

¢ Promover que as criancas se expressem corporalmente a partir da
musicalidade e toques dos blocos afros por imersdes improvisacionais;

e Pesquisar as possiveis musica que correspondam ao quadro a ser criado;

e Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados

com as criancas;
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Danga Capocira

Uma das insurgentes expressdes populares da cultura negra brasileira. Hoje,
reconhecida mundialmente.

Figura 46. Desenho de criangas jogando capoeira.

Quadro coreogréfico que representa uma das expressdes populares.
Desenvolvida em diversos espacos do bairro de Itapué. Fonte: Internet,
disponivel em: pinterest.com/pin/69628423613854230

O Caminho de Criacdo

e Pesquisar sobre a historicidade da capoeira;

e Promover que as criancas se expressem corporalmente, dancando, tocando e
cantando, a partir da musicalidade e toques da capoeira por imersdes
improvisacionais, e convidar mestres locais para ministrarem oficinas;

¢ Eleger musicas de dominio publico da capoeira para as criangas cantarem na
apresentacao do quadro;

e Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados com

as criancgas;
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Em Itapua est4 situado o Parque Metropolitano das Dunas e Lagoa do Abaeté. Local
onde, tradicionalmente, as pessoas iam lavar roupas pessoais ou de “ganho” para o
sustento de suas familias. Uma prética proibida nos dias atuais.

Figura 47. Estudante da Danca Lavadeiras

Quadro coreogréfico que expressa uma das praticas culturais que se realizavam
na Lagoa do Abaeté em Itapua. Fonte: Arquivo do registro fotografico do
projeto/2017.

O Caminho da Criagéao

Pesquisar sobre a historia e contexto sociocultural local onde a instituicao
estiver localizada;
Agendar com a instituicdo de ensino a visita das criancas a sua territorialidade
local e/ou a grupos ou associacdes constituidos;
Dialogar sobre o planejamento da visita ao bairro com a criangas; como seré e
seus objetivos;
Oportunizar ao maximo as crianc¢as vivenciarem corporalmente os locais
visitados;
Pesquisar as possiveis musica que dialoguem com o quadro a ser criado a partir
das experiéncias das criancas;

o Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados
pelas criancas;
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Danga Pescadores

ltapua se efetiva historicamente enquanto uma comunidade pesqueira fundada
um grupo de africanos nigerianos. Uma atividade cultural que até hoje susten
muitas das familias locais.

Figura 48. Estudante da Danca Pescadores

Quadro coreogréfico que retrata uma das expressdes culturais locais de Itapua.
Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017.
O Caminho da Criagédo l‘

o Pesquisar sobre a historia e contexto sociocultural local onde a instituicao ‘
estiver localizada;
e Agendar com a instituicdo de ensino a visita das criangas a sua territorialidade .
local e/ou a grupos ou associa¢cdes constituidos;
¢ Dialogar sobre o planejamento da visita ao bairro com a criancas; como sera e
seus objetivos;
o Oportunizar ao maximo as criancgas vivenciarem corporalmente os locais
visitados;
e Pesquisar as possiveis musica que dialoguem com o quadro a ser criado a partir

das experiéncias das criancas; "

Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados
pelas criancas;
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Danga Samba das Ganhadeiras

As ganhadeiras (os) foram pessoas negras que no século XIX colocavam suas
mercadorias na cabeca e saiam vendendo para o sustento de suas familias.

Figura 49. Estudantes apresentando a Danca Samba das Ganhadeiras

Quadro coreogréfico que retrata o samba-de-roda do Grupo Cultural as
Ganhadeiras de Itapua. Fonte: Arquivo do registro fotografico do projeto/2017,

O Caminho da Criacéo

Pesquisar sobre a historia e contexto sociocultural local onde a instituicdo
estiver localizada;

Oportunizar ao maximo as criangas vivenciarem corporalmente as
expressdes de dancas populares por imersdes improvisacionais, convidando
mestres locais para ministrarem oficinas;

Pesquisar as possiveis musica que dialoguem com o quadro a ser criado a
partir das experiéncias das criancas;

Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados
pelas criancas;
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Panga Final

v

Expressao de movimentos construidos a partir dos repertérios sugeridos pelas
criangas.

Figura 50. Desenho de criancas expressando suas dancas

Quadro coreogréfico que retrata movimentos sugeridos pelas criancas. .
Fonte: Internet, disponivel em: gratispng.com, acessado em 16.out.2022. et

O Caminho da Criacédo

e  Oportunizar as criangas a experienciar imersdes corporais improvisacionais a

partir de uma danca “Libertadora e Criativa”. Um processo artistico-educativo
que corresponde a todas as Dancas Gum aqui apresentadas;
¢ Desenvolver movimentos a partir do repertério corporal das criancas, em seu
tempo e espaco de vida sociocultural;
e Pesquisar as possiveis musica que dialoguem com o quadro a ser criado a partir
das experiéncias das criancas;
. Pensar e produzir o figurino a partir do que foi pesquisado e experienciados
pelas criangas;
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Canoeiro (Pescaria)

O canoeirs bota 2 rede
Botz 2 rede no mar
O canogiro bofa 2 rede no mar
O canoeiro bota 2 rede
Bofa 2 rede no mar
O canoeiro bofa 2 rede no mar
Carca o peixe, bate o reno

Puxa 2 corda, colhe 2 rede

O canoeiro puxa 2 rede do mar

Carca o peixe, bate 0 reno
Puxa 2 corda, colhe 2 rede
O canoeiro puxa 2 rede do mar

(Dorival Caymmi, 1954.)
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Caninhos que seguen...

Esse caderno didatico docente apresentou encruzes do ser e do saber cultural,
artistico, pedagégico e metodoldgico que embasam as suas proposi¢cdes
artisticopedagdgicas decoloniais de dancga para ensino fundamental, a priori, e que
possam servir também para os espacgos de formacéo e criagcdo em danca.
Descrevendo e apresentando um repertério coreografico nomeado de “Dangas Gum”,
apresentado em 2017 na Escola Municipal Dorival Caymmi, um pioneirismo para a
referida instituicdo da rede municipal de educacéo de Salvador.
Essa insurgente experiéncia artistico-educativa decolonial de danca, reconhecimento
defendido no curso do mestrado profissional enquanto um aprofundamento conceitual
que trouxe o Orixd Ogum como metéfora para a tessitura de uma producédo textual
afrorreferenciada s&o primicias a considerar na proposigao desse “Caderno Gum de ¥
Danca”. Em que se pense na elaboracéo de um planejamento em aberto, em que se
reconhecam as imprevisibilidades e ineditismos nos processos didatico-pedagdgicos
e artistico-educativos. E dentre essas acdes estratégicas; promoc¢éo de rodas de
didlogos no inicio e finais dos encontros, primeiramente, para explicité-la sobre as
i atividades a serem desenvolvidas no dia e saber como elas estéo para essas
atividades, e no encerramento para colocarem as suas impress&es do processo
vivido.
Aideia de corpoterritdrio se faz necessario para pensar as acdes estratégicas em que
oportunize a promocéo de imersdes corporais das criancas em sua territorialidade de
vida, e somada as imersdes corporais improvisacionais desenvolvidas no espaco da
o escola, todas essas estratégias contribuiram para a constru¢do das geradas e
nomeadas “Dancas Gum”. Tomadas nesse caderno a partir do contexto cultural local
de ltapué. Mas, que cada territério de Salvador e/ou de toda a Bahia possa moldar-se
e se aproximar aos seus contextos antropolégicos e étnico-culturais locais, onde as
instituicdes estejam situadas.

Torna-se de grande relevancia a insercdo dos mestres populares locais junto as
proposicées artisticopedagdgicas decoloniais de danca a ser trabalhada, a
potencializacéoc das outras dreas das artes; teatro, misica e ates visual, além da
relacdo com outros componentes curriculares como histdria e geografia. Assim,
intenta-se que as “Dancas Gum” possa contribuir para uma arte-educacéo em danca
de perspectiva negra, contribuindo assim para o combate a discriminacéo e
preconceitos raciais, culturais e artisticos scbre as culturas africanas, afrodiaspéricas
e afro-brasileiras em nossa sociedade atual, sobretudo, nos espacos de ensino da
educacéo basica e de formacéo e criagdo em danga.

Considerando a proposicdo deste caderno didatico-artistico-educativo, a intengéo nédo
estd em substituir o foco etnocéntrico europeu pela africana ou indigena, mas amplia-
lo nos curriculos escolares do ensino béasico para a diversidade cultural, racial e social
brasileira, reconhecendo a danca enquanto arte que mobiliza, sensibiliza, forma e
transforma pessoas, para uma emancipagdo humana, de reconhecimento de si, do

outro e de nossas identidades étnicas culturais comunitédrias, pessoais e coletivas.
& h _
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Suite do Pescador

Minha jangada vai sair pro mar
Vou trabalher, meu ben querer
Se Deus quiser quando eu voltar do mar
Un peixe bom eu vou frazer

Meus companheiros fambén v80 voltar

E 2 Deus do céu vamos agradecer
(Dorival Caymmi, 1957)
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CONSIDERACOES

Apresentar esse trabalho de concluséo de curso de mestrado profissional em
danca do Programa PRODAN (UFBA) representa o resultado da pesquisa de uma
pessoa pesquisadora implicada com o contexto, suas experiéncias de praticas de
danca e as dimensdes sociais humanas que o atravessam; a corporal, se referindo a
um corpo que viveu o seu territorio local, a intelectual, a qual corresponde as suas
producdes textuais e participacbes em mesas tematicas de discussdes em diversos
contextos, e a espiritual, a qual esta ligada as suas identidades étnicas culturais de

vida.

A danca enquanto arte, a educacdo e a cultura sdo categorias que estado
sendo apresentadas e consideradas como relevantes em suas abordagens de
conceitos, as trazendo para uma perspectiva atualizada na contemporaneidade. Por
serem cruciais para o advento de uma educacdo pela danca, ou melhor, dizendo,
por uma arte-educacdo em danca que considere as diversas culturas locais
soteropolitanas. Em que se reconheca o legado brasileiro dos diversos povos
indigenas e africanos como contetdo para a constru¢cdo de uma estética de danca
descolonizadora, contrapondo-se os padrdes educativos convencionais de ensino
hegemonicos, sobretudo, os eurocentrado. Assim, defende-se a ideia de que
possamos trabalhar por proposicdes artisticopedagdgicas de danca decoloniais.
Tanto em espaco escolar de ensino basico, quanto em espaco de formacdo e
criagdo em dancga.

O trabalho apresentou um memorial, um artigo e um caderno didatico docente
que imprimem uma construcdo textual a partir de um marco teorico
afrorreferenciada, em que tras terminologias, conceitos, citacdes, imagens,
ilustracbes como parte da narrativa-descritiva-propositiva. Trata-se de uma producao
intelectual académica em encruzilhadas, tecida por uma metodologia nomeada de
“socio compreensiva exuniana”. E que o trabalho aqui posto possa reverberar dentro
e, principalmente, fora da universidade. Pois, intenta que possa contribuir na
construgdo de uma sociedade brasileira que respeite as culturas que, também,

construiram e representam as nossas formas e modos de existéncias. Axé!



