o
o T
\ﬂl’AUT’lE _»?I N?_I TUS,
(P08

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSEOLOGIA

JESSICA CRISTINA TELES DOS SANTOS

DOS PALITOS AO FIO DENTAL: MEMORIAS EXILADAS E PROCESSOS
DE EXTROVERSAO NA BIOGRAFIA DE UM PALITEIRO DO MUSEU CARLOS
COSTA PINTO, EM SALVADOR, BAHIA

Salvador
2023



JESSICA CRISTINA TELES DOS SANTOS

DOS PALITOS AO FIO DENTAL: MEMORIAS EXILADAS E PROCESSOS
DE EXTROVERSAO NA BIOGRAFIA DE UM PALITEIRO DO MUSEU CARLOS
COSTA PINTO, EM SALVADOR, BAHIA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em Museologia,
Linha de Pesquisa Museologia e Desenvolvimento Social, Faculdade de
Ciéncias Humanas, da Universidade Federal da Bahia, como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestra em Museologia. Orientador: Prof. Dr. Clovis
Carvalho Britto

Salvador

2023



Ficha catalografica elaborada pelo Sistema Universitario de Bibliotecas (SIBI/UFBA), com os dados
fornecidos pelo(a) autor(a)

Santos, Jéssica Cristina Teles dos
S237 Dos palitos ao fio dental: memorias exiladas e processos de extroversao na biografia de um
paliteiro do museu Carlos Costa Pinto, em Salvador, Bahia. / Jéssica Cristina Teles dos Santos.
—2023.
191 1. ;il.

Orientador: Prof.° Dr.° Clovis Carvalho Britto

Dissertacdo (mestrado) — Programa de P6s-Graduagdo em Museologia. Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2023.

1. Museologia. 2. Antiguidades (Objetos de colec¢des) - Biografia. 3. Arte decorativa. .

Britto, Clovis Carvalho. Il. Universidade Federal da Bahia. Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas. Ill. Titulo.

CDD: 069




JESSICA CRISTINA TELES DOS SANTOS

DOS PALITOS AO FIO DENTAL: MEMORIAS EXILADAS E PROCESSOS
DE EXTROVERSAO NA BIOGRAFIA DE UM PALITEIRO DOMUSEU
CARLOSCOSTA PINTO, EM SALVADOR, BAHIA

Dissertacdo apresentada como requisito parcial para obtencdo do grau de Mestra em
Museologia, Programa de Pds-Graduacdo em Museologia, Linha de Pesquisa Museologia e
Desenvolvimento Social,Faculdade de Ciéncias Humanas, da Universidade Federal da Bahia

Aprovada em: 04/05/2023

Banca examinadora

Prof. Dr- Clovis Carvalho Britto - Orientador

Doutor em Museologia pela Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias.Doutor emSociologia pela Universidade de Brasilia.
Universidade de Brasilia - UnB e Programa de P6s-Graduacdo em Museologia - UFBA.

] . Y
Profa. Dra. Joseania Miranda Freitas - Membro externo

Doutora em Educacao pela Universidade Federal da Bahia.
Universidade Federal da Bahia

Wi Y.
Profa. Dra. Luzia Gomes Ferreira - Membro externo

Doutora em Museologia pelo Programa de Doutoramento em Museologia da
Universidade Lus6fonade Humanidades e Tecnologias.
Universidade Federal do Para

»%wxo N8 d il
Prof. Dr. Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha- Membro interno

Doutor em Histdria Social pela Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo.
Universidade Federal da Bahia



SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS

e —
COLEGIADO DO PROGRA DE POS-GRAD! C~O EM MUSEOQOLOGIA
woeroscuousciommuseowss — ppG N USEL

Estrada de Sdo Lazaro, 197, Federagéo. Salvador/Bahia
CEP40.210-73Q Tel. (71) 3283-6445
ppgmuseu@ufba.br

ATA DE SESSAO PUBLICA DE DEFESA DE DISSERTACAO DO PROGRAMA DE POS-
GRADUACAO EM MUSEOLOGIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. As

quatroze horas do dia quatro de maio de dois mil e vinte e trés, em sessao publica realizada via

videoconferéncia na Plataforma Teams, deu-se inicio a apresentacdo, defesa e julgamento da
dissertacdo realizada pela mestranda Jéssica Cristina Teles dos Santos, aluna da Linha de
Pesquisa 1 do Mestrado em Museologia — PPGMuseu, desta Universidade. O trabalho,
intitulado: “Dos palitos ao fio dental: memorias exiladas e processos de extroversdo na
biografia de um paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto, em Salvador, Bahia”, foi avaliado pela
banca composta pelo Prof. Dr. Clovis Carvalho Britto — (PPGMUSEU-UFBA/UnB) orientador
da mestranda, pela Profé. Dr. Joseania Miranda Freitas (12 Examinadora — UFBA), pela Prof.
Dr2, Luzia Gomes Ferreira (22 Examinadora — UFPA) e pelo Prof. Dr. Marcelo Nascimento
Bernardo da Cunha (3° Examinador - PPGMUSEU/UFBA). Apds a abertura dos trabalhos, a
mestranda deu inicio a apresentacdo, tendo trinta minutos para a sua explanacdo. Em seguida,
foram iniciadas as argui¢cdes dos membros da banca, em tempo estipulado de vinte minutos para
cada um, com 0 mesmo tempo destinado para as respostas da mestranda. Apds esta etapa da
sessdo, a banca reuniu-se em separado para deliberar sobre o resultado da avaliagéo,
divulgando, em seguida, a sua deliberacdo para a mestranda e publico presente, indicando a
Aprovacao da mestranda. Ao final da sessdo, foi lavrada esta ata, que apos leitura, sera assinada
pela mestranda, pelos membros da banca e demais presentes. Salvador, quatro de maio de dois

mil e vinte e trés.

. | ;
Clor Qo Tl @QAOM.C%:Z{;
Prof. Dr. Clovis Carvalho Britto Profd. Dr2. Joseania Miranda Freitas

X\N&W owde NB L sl

Profé. Dr2. Luzia Gomes Ferreira Prof. Dr. Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha

'ﬁ'\ I Con \f“»‘h i\m\(\ i ]J‘L.\\J-.J ({E") A(,)u:"(i'p’\)

Jéssica Cristina Teles dos Santos



AGRADECIMENTOS

Gostaria de comecar agradecendo a minha familia, em especial a minha mée Marcia
Teles, aminha irma Gisele e ao meu pai Geraldo dos Santos, por todo apoio e incentivo durante
o0 periodo do mestrado. Sem eles eu jamais chegaria até aqui.

Agradeco imensamente também ao professor Clovis Carvalho Britto pela
disponibilidade, atencéo e paciéncia ao orientar este trabalho. Aproveito aqui para agradecer
também a professora Joseania Miranda Freitas pela generosidade na orientacdo deste trabalho

até o momento do exame de qualificacéo.

Agradeco também aos professores do programa de pés-graduagdo em museologia que
ministraram 0s componentes ao longo curso, as doutoras Suely Cerdvolo, Graga Teixeira, e
Joseania Freitas e o doutor Marcelo Cunha. As referéncias e discussdes promovidas durante as

aulas foram de extrema importancia para o desenvolvimento deste trabalho.

Meu muito obrigada também aos colegas discentes do curso, que mesmo durante as
aulas remotas conseguiram promover discussfes interessantes, além de encher o processo de

aprendizado de leveza.

Também agradeco as bibliotecarias Alda Lima da Silva, servidora do setor de
periddicos da Biblioteca Universitaria Reitor Macedo Costa, e Hosana Azevedo, servidora da
Biblioteca Isaias Alves, pela disponibilidade e interesse em fornecer o material necessario para

a realizacéo desta pesquisa.

Agradeco muito também a equipe do Museu Carlos Costa Pinto em especial a
musedloga Simone Trindade Silva e ao guarda de sala Nivaldo Silva de Jesus por permitir a
minha presenca na instituicdo para realizagdo de pesquisa, pela disponibilizacdo de
documentos, e por atender as questdes que surgiram ao longo do processo de pesquisa. Sem

eles este trabalho nédo seria possivel.
Agradeco também a CAPES pela bolsa de pesquisa.

Por fim, agradeco a banca pela disposi¢do em ler e julgar este trabalho.



[Busca]

“Subnutrido de beleza, meu cachorro-poema vai farejando
poesia em tudo, pois nunca se sabe quanto tesouro andara
desperdicado por ai.... Quanto filhotinho de estrela atirado no
lixo! ”Mério Quintana



SANTOS, Jéssica Cristina Teles dos. Dos palitos ao fio dental: memorias exiladas e processos de
extroversdo na biografia de um paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto, em Salvador, Bahia.
Orientador: Clovis Carvalho Britto. 2023. // f. il. 191.Dissertacdo (Mestrado em Museologia) -
Faculdade de Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2023.

RESUMO

O presente trabalho traz reflex6es referentes a biografia de objetos de instituicbes museoldgicas,
para isso analisa os “itinerarios biograficos” de um paliteiro de prata do século XIX,
salvaguardado pelo Museu Carlos Costa Pinto, instituicdo localizada na cidade de Salvador-
BA. Para o desenvolvimento desta pesquisa foram consultadas fontes diversas, como
periodicos dos séculos XIX e XX, artigos, teses, dissertacGes, livros e documentos produzidos
sobre 0 objeto no Museu Carlos Costa Pinto, além de metodologias como a observacédo
participante e conversas com servidoras/es e visitantes do Museu. A concepgéo da estrutura
desta dissertacdo teve como inspiracdo o método para elaboracdo de biografia de objeto de
museu desenvolvido por Samuel Alberti, o qual consiste no estudo da trajetéria do objeto desde
sua fabricacdo até a sua incorporacao a uma colecdo museoldgica e na investigacdo sobre como
a biografia do objeto foi alterada a partir do seu contato com os visitantes das instituicdes
museolodgicas. O trabalho apresenta o objeto paliteiro, abordando alguns aspectos sobre sua
origem, funcdes, significados, caracteristicas fisicas, e contexto historico-social. Além disso,
esta dissertacdo discorre sobre o habito de palitar os dentes e sobre como esse costume
influenciou o auge e a decadéncia do uso de paliteiros de prata. Ao longo do texto ainda séo
expostas informacoes sobre as trajetorias que objetos como paliteiros poderiam ter realizado na
Bahia do século XIX. A pesquisa também apresenta dados relacionados especificamente a
trajetéria de um paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto, analisando informacgdes desde o
momento em que este se tornou um objeto de colecdo particular até os caminhos que percorreu
qguando incorporado a colecdo do Museu. O trabalho também evidencia as contribuicdes dos
referenciais tedrico-metodoldgicos da biografia de objeto.

Palavras-chave: Museologia; Biografia dos objetos; Arte decorativa; Paliteiro; Museu Carlos Costa
Pinto.



SANTOS, Jéssica Cristina Teles dos. From toothpicks to dental floss: exiled memories and
extroversion processes in the biography of a toothpick holder from the Carlos Costa Pinto
Museum collection, in Salvador, Bahia Thesis advisor: Clovis Carvalho Britto. 2023. 191 s.
ill. Dissertation (Master in Museology) - Faculdade de Ciéncia Humanas, Universidade Federal
da Bahia, Salvador, 2023.

ABSTRACT

The present work presents reflections related to the biography of objects from museological
institutions, for that it analyzes the “biographical itineraries” of a silver toothpick holder from
the 19th century, safeguarded by the Carlos Costa Pinto Museum, an institution located in the
city of Salvador-BA. For the development of this research, various sources were consulted,
such as periodicals from the 19th and 20th centuries, articles, theses, dissertations, books and
documents produced about the object at the Carlos Costa Pinto Museum, in addition to
methodologies such as participant observation and conversations with servants and Museum
visitors. The conception of the structure of this dissertation was inspired by the method for
elaborating the biography of a museum object developed by Samuel Alberti. The method
consists of studying the trajectory of the object from its manufacture to its incorporation into a
museological collection and in the investigation of how the object's biography was altered from
its contact with visitors to museum institutions. The work presents the toothpick holder object,
approaching some aspects about its origin, functions, meanings, physical characteristics, and
historical-social context. In addition, this dissertation discusses the habit of picking teeth and
how this practice influenced the rise and fall of the use of silver toothpick holders. Throughout
the text, information is also exposed about the paths that objects such as toothpick holders could
have taken in Bahia in the 19th century. The research also presents data specifically related to
the trajectory of a toothpick holder at the Carlos Costa Pinto Museum, analyzing information
from the moment it became a private collection object to the paths it took when incorporated
into the Museum’s collection. The work also shows the contributions of the theoretical-
methodological references of the object's biography.

Keywords: Museology; Biography of objects; Decorative art; toothpick holder; Carlos Costa
Pinto Museum.
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17

1 INTRODUCAO

Quem faz um poema abre uma janela.
Respira, tu que estds numa cela abafada,
esse ar que entra por ela.

(QUINTANA, 2012, p. 31).

[...]Monumentos em todos 0s momentos
Feito com o desperdicio de cada momento:
Gaiolas infinitas.

Marmores, botdes, dedais, dados,
Alfinetes, selos, contas de vidro:

Contos do tempo.

(PAZ, 1986, p. 255).

Para mim, ninguém consegue desvendar melhor a realidade do que os poetas e as
poetisas. A maneira como eles/elas explicam o complexo mundo a nossa volta sempre me
pareceu a mais acertada, ou pelo menos a mais bela, eles e elas conseguem como ninguém
capturar a “esséncia” das coisas e fazer com que aquilo que parece, muitas vezes, indizivel,
caiba nas palavras. Através dos poemas, 0s poetas e poetisas podem ainda, como que nos abrir
janelas, como diz Mério Quintana na poesia acima, janelas que permitem ter novos olhares,
respirar novos ares, ver as coisas do quotidiano sobre novas perspectivas, enxergando o que

antes ndo reparavamos.

O poeta Octavio Paz no poema da epigrafe, por exemplo, “abre uma janela” que nos
permite ter uma nova perspectiva sobre 0s objetos, enxergando-os enquanto “gaiolas infinitas”.
Olhando por essa janela, passei a concordar com ele. Acredito que todo objeto seja ele de qual
género, tamanho, volume, ou cor, tem uma certa vocacao para gaiola, s6 que no lugar de
passaros, ou animais de qualquer género essas gaiolas sdo “habitadas” por historias, afinal de
contas os objetos além de serem “gaiolas infinitas”, também sdo, segundo Paz (1986), “contos

do tempo”.

Logo ao nascer os “objetos-gaiolas” ja comegam a capturar histérias, que podem ser,
por exemplo, as de quem acordou no meio da noite com a ideia de produzi-los, as daqueles/las
que acordaram cedo para buscar o material para confeccioné-los, ou das técnicas de fabricacdo
utilizadas na época em que este objeto foi feito, ou as do casal de trabalhadores que se

apaixonou na fabrica onde os objetos foram confeccionados.
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Os objetos, ao serem vendidos, por exemplo podem ainda serem marcados pela histéria
das formas de comercializa¢do de uma sociedade ou de uma época, ou ainda pela histéria de
guem ganhou uma promocao por vender este objeto, ou de quem o recebeu de presente de
aniversario ou casamento, infinitas historias vao ficando ali “engaioladas” na biografia dos

objetos.

Este trabalho surge do desejo de “libertar” algumas dessas histérias através do estudo
da biografia (KOPITTOFF, 2008) de um paliteiro de prata, do século X1X, que integra a cole¢édo
do Museu Carlos Costa Pinto, em Salvador- BA, de contribuir no processo de fazer com que
algumas das memorias neles exiladas ganhem voo, e de mostrar que o0s objetos, por causa das
biografias atreladas a eles, podem, assim como os poemas, serem como janelas, que permitem

acionar outros tempos, lugares, mentalidades.

Por conta desse meu desejo de colaborar com o processo de desengaiolar a poesia
presente nas histérias dos objetos decidi estudar de forma particular os objetos de museu,
instituicdes que, como diz a musedloga Marilia Xavier Cury (2006), ndo apenas coletam as
coisas, mas a poesia que esta nelas. Os museus sdo lugares privilegiados para investigar, e
comunicar a poética que envolve as coisas. Segundo Cury, nos museus os olhares das/os
profissionais podem ser como de um poeta ou poetisa, capazes de ver poesia nas coisas, de criar
poesia com elas. Para a autora, “o museu-poeta possui o ‘olhar museologico’ capaz de perceber

o valor dos objetos ao seleciona-los e ao preserva-los. ” (CURY, 2006, p. 24)

Nos museus, 0s objetos sdo preservados nao apenas por conta de seu valor material, mas
também pelo aspecto simbdlico que acionam. A partir do momento em que sdo selecionados
para fazer parte de um acervo de museu “[...] opera-se uma mudanca do estatuto do objetol...]
uma vez dentro do museu, assume o papel de evidéncia material ou imaterial [...]".

(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.57)

Essa “mudanca de estatuto” que os objetos sofrem ocorre através de um processo que
o0s tedricos da area denominam como musealiza¢do. Segundo a musetloga Maria Lucia de

Niemeyer Matheus Loureiro musealizagéo é

[...] um conjunto de processos seletivos de caréter infocomunicacional
baseados na agregacdo de valores a coisas de diferentes naturezas as quais é
atribuida a funcdo de documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de
preservacgéo e divulgacéo. (LOUREIRO, 2012, p. 204)



19

Esse processo de agregacdo de valor e ressignificacdo dos objetos acontece atraves de
atividades como a selecdo, aquisicdo, gestdo, conservacdo, pesquisa, catalogacdo e de
comunicacdo (por meio da exposicéo, das publicacdes etc.). Sdo atraves desses processos que
as histdrias sobre os objetos sdo elaboradas e contadas. A musealizacéo, produz a musealidade

que consiste no conjunto de qualidades atribuidos aos objetos museoldgicos.

O muse6logo Bruno Brulon também fala, em resumo, sobre o processo pelo qual os

objetos passam ao serem selecionados como acervos de museu:

Tudo se passa como se a vida anterior a musealizagdo deixasse de existir para
que o objeto de museu pudesse ‘renascer’ para um novo universo de
significacbes. Nessa nova fase de sua existéncia séo alterados, para além de
sua funcéo essencial que deixa de ser utilitaria passando a ser interpretativa,
0s seus modos de se relacionar com 0s outros objetos e com os seres humanos
que Ihes d&o sentido. O objeto ndo perde a sua funcionalidade e nem mesmo
é possivel afirmar que ele ‘morre’ para o mundo do qual fazia parte
anteriormente, no entanto, ele deixa de exercer as suas fungfes tradicionais
para ser interpretado como simbolo ou signo (PEARCE, 2006) de realidades
sociais especificas (reais ou imaginadas). (BRULON, 2016, p. 108)

Nos museus, portanto, os objetos se tornam simbolos e signos, de uma historia, de uma
versdo da realidade, real ou imaginada, entendida e defendida pelo museu como digna ser
contada. Os museus-poetas de Cury (2006), desse modo, ao submeterem os objetos ao processo

de musealizacdo criam poemas/discursos a partir deles.

O Museu-poeta, muitas vezes, porém, acaba produzindo também poemas/ discursos
como os do texto de Ferreira Gullar, cheios de silenciamento onde diversas histérias humanas

nédo aparecem:

O preco do feijéo
ndo cabe no poema.
O preco do arroz
ndo cabe no poema.
N&o cabem no poema o gas
luz e telefone
a sonegacao
do leite
da carne
do acucar
do péo

O funcionario publico
nédo cabe no poema
com seu salario de fome
sua vida fechada
em arquivos.
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Como ndo cabe no poema
0 operario
gue esmerila seu dia de ago
e carvao
nas oficinas escuras

- porque 0 poema, senhores,
esta fechado:
‘ndo ha vagas’

S0 cabe no poema
0 homem sem estdmago
a mulher de nuvens
a fruta sem prego
O poema senhores,
ndo fede
nem cheira
(GULLAR, 2012 p. 54-55)

Muitas vezes, 0s museus engaiolam as historias que envolvem o0s objetos.
Frequentemente, ndo sdo contadas, por exemplo, as histérias que envolvem os problemas
sociais e 0 cotidiano das pessoas, as suas dificuldades e éxitos parecem ndo caber nos

poemas/discursos produzidos pelos museus.

Esse tipo de abordagem sobre o acervo contribui para gerar uma imagem negativa dos
museus perante a sociedade. Para o professor e muse6logo Marcelo Cunha (2010),
frequentemente, os museus sdo vistos pela populacdo em geral como lugares distantes, que
abrigam coisas velhas e mortas, ou ainda como um lugar de representacdo “do outro”, de
“pessoas importantes”. Segundo o autor, essa conspecc¢do ¢ fruto também de uma pratica
museoldgica em que o0s objetos eram/sdo usados para exaltacdo de personalidades, grupos ou

estruturas sociais em detrimento de outros.

[...] no senso comum, os museus sédo relacionados a mausoléus, cemitérios de
objetos, espagos destinados a reserva e recolhimento de velharias e coisas que
representam o passado, que testemunham um tempo romantizado ou, ainda,
representam individuos que alguma importancia tiveram em determinado
tempo e espacgo social. Tal imagem foi construida historicamente por uma
pratica museologica voltada para a exaltacdo de individuos e para a construgao
de imagens relacionadas ao culto do hero6i social, da apologia a determinadas
estruturas sociais, recorrendo-se aos objetos e imagens deles decorrentes para
a énfase a determinadas categorias cuja preservacdo é desejada. (CUNHA,
2010, p. 116).

A musedloga e pesquisadora Maria Cristina Bruno (1999) recorda que essa perspectiva

museoldgica tem origem no fato de que os museus foram em sua maioria criados e durante
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muitos anos funcionaram em consonancia com principios de mentalidade colonial, desta forma,
as memorias relacionadas aos colonizadores foram postas em destaque e apresentadas de forma
positiva, sendo que 0 oposto ocorreu com as memorias relacionadas aos demais grupos sociais

que sofreram com a dominacao colonial. Para a autora

E necessério lembrar que a historia das instituicdes museoldgicas, em geral,
tem evidenciado uma reiterada cumplicidade com roubos, saques,
espoliacGes, colonialismo e depredacdo e que os processos de musealizagdo
representam - muitas vezes - 0s olhares relacionados com o etnocentrismo
exacerbado, com os vendedores e com o poder. (BRUNO, 1999, p. 333-334)

Segundo Cristina Bruno (1999), em muitas instituicbes museoldgicas ocorre um
processo que ela domina de “exilio da memoria”. Para Bruno, as memorias de diversos grupos
sociais sdo exiladas das discussGes construidas nessas instituicbes. As histdrias de alguns
grupos como os indigenas e a populacdo negra sdo exemplo de memarias que sdo, em diversas
ocasifes, exiladas dos/nos museus, que permanecem, portanto, engaioladas nas narrativas ndo

contadas sobre 0s objetos.

Atualmente, talvez mais do que nunca, é preciso, porém, que 0S Museus se preocupem
em contar essas histdrias, que estudem formas de trazer para 0s seus discursos essas memorias
que por tanto tempo ficaram exiladas, engaioladas, pois esta tem sido uma exigéncia de diversos

grupos que compdem a sociedade.

Muitas pessoas e organizacdes vem questionando, por exemplo, a propria preservagdo
de objetos e simbolos ligados a mentalidade colonial. S&o amostras disso as a¢Ges do
movimento Black Lives Matters, organizacdo de origem estadunidense que luta contra a
violéncia a pessoas negras, que vem gerando protestos em todo o0 mundo contra a manutencgéo
de monumentos que exaltam a figura de escravocratas, ou de pessoas ligadas ao processo
colonial. Nos protestos ao redor do mundo, muitos destes monumentos foram derrubados,

danificados ou destruidos.

Um outro movimento da sociedade nesse sentido pode ser percebido no fato de que os
préprios povos que tiveram seus patrimonios espoliados durante 0s saques na invasdo colonial,
como indigenas, por exemplo, nas ultimas décadas, vém iniciando um movimento de pedir a
repatriacdo de seus bens, ou questionando a forma como sdo representados nos museus,

questionando as histdrias que sdo contadas a partir dos objetos provenientes de suas culturas.

Parece ser uma exigéncia contemporanea, portanto, que 0os museus lidem com os objetos
de forma mais critica revendo seus discursos, trazendo novas perspectivas sobre estes. E

necessario que, como diz Cristina Bruno, estejamos “[...]Jabertos as razdes do esquecimento
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(exilio da memoria) e encontrar os métodos adequados para cuidar da memoria exilada”

(BRUNO, 1999, p. 334)

Clovis Carvalho Britto também problematiza a responsabilidade das/os profissionais
dos museus sobre as historias que sdo ou ndo sdo contadas a partir dos objetos que compdem
0s acervos destas instituicdes, e a necessidade de que estes se questionem e mobilizem em

relacdo aos silenciamentos, muitas vezes presentes nessas:

Esse ato de ‘por em siléncio’ ¢ muitas vezes realizado pelas politicas
relacionadas a preservacgao e a promocao dos patrimdnios culturais e ao campo
dos museus e da Museologia, ao priorizar determinados repertérios culturais
ou ndo garantir a liberdade de expressdo por meio de manifestacGes
heterogéneas. Dessa forma, compete questionarmos em que medida nos
enquanto agentes responsaveis pelas exposi¢des museoldgicas e por refletir
cientificamente sobre o campo museal e museoldgico somos coniventes com
as politicas do silenciamento [...] (BRITTO, 2018, p. 40).

Os museus ajudam a forjar a memdria do pais e influenciam na construgdo de sua
identidade, desta forma, consequentemente, também influenciam no que e em quem é
valorizado. E de extrema importancia, portanto, que estejamos atentas as memorias que estio
sendo exiladas, e a que estdo sendo exibidas, como afirma Bruno “[...] gerenciar a coeréncia
dos discursos expositivos pode representar uma grande possibilidade de intervencdo na vida do
publico” (BRUNO, 1999, p. 334)

Para Cristina Bruno, Maria Luiza Carneiro e Gabriela Aidar (2008) as narrativas criadas
nos Museus, a0 mesmo tempo em que podem gerar impactos negativos na sociedade também
podem, se feitas de maneira critica, causar impactos positivos, ajudando a repensar a historia

oficial e a combater a intolerancia e violéncia.

Enquanto historiadores, muse6logos e educadores, devemos estar atentos a
capacidade que a intolerancia e violéncia tém de retornar disfarcadas de
modernidade, de se manter e de se propagar através de novos artificios. E, toda
vez que isto acontece, retrocedemos no arduo processo de democratizagdo e
reconhecimento dos Direitos Humanos. Enfim, nem todos tém conhecimentos
dos fatos sob a perspectiva histérica; e nem todos tém conhecimento para
dispor do certo ou do errado. E neste sentido — de investir contra a Historia
Oficial e de romper com os siléncios propositais da Historia. (BRUNO,
CARNEIRO, AIDAR, 2008, p.196)

Além de, muitas vezes, promover um discurso que favorece apenas um ponto de vista,
um outro problema encontrado em museus € que em muitas instituicdes apenas as informagoes
intrinsecas aos objetos sdo oferecidas a/ao visitante, o que acaba sendo uma forma de
silenciamento das diversas histdrias que os envolvem. Joseania Miranda Freitas é uma das
autoras que, ao falar sobre museus de arte decorativa, por exemplo, ressalta a falta de

informagdes que a/o visitante encontra nas exposigoes:
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A légica expositiva desses museus constantemente mantém a
obviedade oferecida pelos objetos, sem ultrapassar a descri¢do fisica e
funcGes; [...], privando o publico de receber informacdes mais amplas relativas
ao mobiliario, loucas, prataria, ourivesaria e demais adornos, como tapetes,
indumentérias, vidros e cristais entre tantos outros objetos [...] (FREITAS,
2019, p. 58)

Uma das formas pelas quais os museus conseguem romper com esses siléncios,
recuperar essas memorias exiladas, desengaiolar essas narrativas ndo contadas, € através de uma
maior atencao ao proprio processo de musealizacdo, pois € esse processo que permite perceber
e explorar as diversas histdrias, a poesia que envolve um objeto, como lembra Ivan Vaz “[...]
0s processos de musealizacdo, salvaguarda e comunicacdo precisam se ampliar para dar conta
da vasta gama de musealidade possivel em cada manifestagdo do objeto [...]”. ( VAZ, 2017, p.
40)

Também chamando atencdo para a importancia de estarmos atentos ao processo de
musealisagdo, Critina Bruno destaca que “[...] manipular as referéncias patrimoniais, a partir
de objetos, pressupfe um Dominio seguro de métodos e técnicas de conservacdo da
materialidade destas evidéncias culturais e da retencdo documental dos significados destes
indicadores da memoria. ” (BRUNO,1999, p.334)

O museu é um local privilegiado para a formagdo do processo de musealizagdo, um
lugar privilegiado para descobrir e explorar a poesia das histdrias dos objetos. No intuito de
contribuir com este caminho que resolvi pesquisar sobre um dos paliteiros de prata pertencentes
a colecdo do Museu Carlos Costa Pinto, instituicdo localizada na cidade de Salvador, Bahia,
investigando e registrando a vida deste objeto dentro do museu e 0s possiveis caminhos que
estes objetos podem ter percorrido antes serem incorporados a colecdo, refletindo sobre que

historias poderiam ser contadas a partir dessas informacoes.

Desde muito nova gosto de colecionar objetos, de guardar, especialmente, aqueles que
me remetem a fatos que marcaram de maneira positiva a minha vida, gosto da ideia de ter
armazenada em uma caixinha uma espécie de conjunto de “janelas para bons momentos”. O
meu interesse em pesquisar as historias que podem ser contadas a partir dos objetos se deu,
porém, durante minha graduacdo em Museologia na Universidade Federal da Bahia. Durante o
periodo de realizacdo do meu trabalho de conclusédo de curso (SANTOS, 2018), uma imagem
do acervo do Museu de Arte Sacra da UFBA chamou minha atengdo e decidi pesquisar sobre
ela, descobrindo que na biografia dessa imagem estavam “engaiolados” diversos momentos da

historia da cidade de Salvador.
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Para esta dissertacdo de mestrado quis expandir esse exercicio, e estudar de forma mais
aprofundada as historias que envolvem os objetos, buscando novas fontes, e novas questfes a
serem discutidas. Desta vez, porém, como ja anunciado, o objeto escolhido foi um paliteiro

de prata do Museu Carlos Costa Pinto.

O paliteiro (Figura 1) que estudarei aqui de forma mais particular, foi fabricado na

cidade do Porto em Portugal, na segunda metade do século XIX.

Figura 1 — Paliteiro Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Listagem, documentacdo Museu Carlos Costa Pinto, 2022.

Desde que foi musealizada, essa peca passou por diversas exposi¢des temporarias e de
longa duracdo no Museu Carlos Costa Pinto, além de ter feito parte de exposicdes de outras
instituicBes fora do pais. Os diferentes transitos percorridos por esta peca e suas singularidades
contribuiram para que eu a escolhesse para a mobilizacdo da biografia dos objetos. O objetivo
foi retirar do exilio diferentes memaorias em torno deste objeto, percebendo sua vida antes e

apos a musealizacdo, os siléncios e silenciamentos em torno de sua trajetoria.

Por outro lado, muito pouco se sabe sobre essa peca antes de sua incorporagéo a colecdo
museologica, 0 exercicio de tentar recriar 0s possiveis caminhos que esse objeto pode ter
percorrido até chegar a instituicdo também foi uma das motivacdes para a pesquisa, pois ampliar
0 conhecimento sobre ela é também ampliar as possibilidades de reflexdes e abordagens que

podem ser feitas sobre cultura material em museus.
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O Paliteiro em questdo faz parte de uma colecéo que é formada por 36 outros objetos da
mesma tipologia, todos em prata, fabricados no seculo XI1X, alguns deles sdo provenientes do
Brasil, outros vieram de Portugal. Segundo a muse6loga Mercedes Rosa (2009) o paliteiro €
em si um objeto caracteristico da ourivesaria portuguesa, forma e a funcéo foram transportadas,
onde ganhou uma feigdo exdtica, dada por detalhes locais, como figuras de indigenas, frutos ou

passaros tropicais, como é possivel observar nas imagens (Figuras 2 e 3)

Figura 2- Exemplares da colecéo de paliteiros (1) Figura 3 - Exemplares da colecdo de paliteiros (2)

Fonte: Rosa (2009, p. 66) Fonte: Rosa (2009, p. 67)

Como € possivel observar nas imagens, os paliteiros foram feitos em formatos diversos,
alguns deles sdo modelados no formato de figuras da mitologia grega, bem como figuras
femininas ou com trajes orientais. Diversas sdo as representacdes feitas, em geral estes objetos

sdo modelados em formas elaboradas e decoradas.

Até pouco tempo atras, eu sequer tinha consciéncia da existéncia desses objetos, mas
logo que os conheci eles me inquietaram, despertam a minha curiosidade. No inicio de 2022,
fiz uma visita ao Museu Carlos Costa Pinto e foi nessa visita ainda cheia de protocolos de
seguranca devido a pandemia de COVID 19, mas também cheia de emoc&o que pela primeira

vez reparei com mais atencdo na colecdo de paliteiros.

O Carlos Costa Pinto foi o primeiro museu que visitei na vida, quando ainda era crianca
e também foi o primeiro museu que escolhi para visitar depois do auge da pandemia de COVID

! Pandemia ainda em curso, iniciada em 2020, causada pelo novo corona virus (SARS-CoV-2), e que levou a
morte de milhdes de pessoas. No inicio da pandemia, como forma de impedir a proliferacéo do virus, foram
adotadas medidas como o fechamento temporario de estabelecimentos e uso obrigatério de méascaras.
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19, que levou ao fechamento de museus e diversas outras instituices como forma combater a

disseminacdo do virus.

Durante a minha visita, a primeira vista, confesso que sequer identifiquei que aqueles
objetos tdo adornados eram paliteiros. SO depois, através da leitura do texto disponibilizado
pela intuicdo no painel da vitrine, consegui identificar do que se tratavam aqueles objetos. Ao
observar a estética deles, me surgiram questdes como - “Porque se tinha tanto cuidado na
elaboracdo de pecas como paliteiros, que hoje em dia sdo produzidos de maneira tdo mais
simples? ou “Teriam sido os palitos de dentes tdo importantes para as sociedades do século XIX
a ponto de merecerem serem dispostos em objetos de prata? ou ainda “Quem utilizava objetos
como esses? Como eles eram fabricados? Qual o significado que eles tinham para a sociedades

que os utilizaram?

Com o tempo os questionamentos foram armazenados em algum lugar da minha
memoria até o dia em que tive uma reunidao com a minha entdo orientadora no programa de pos-
graduacdo em Museologia da UFBA, a professora Joseania Miranda Freitas. Na reunido
discutimos a necessidade de mudar o rumo da pesquisa. Folheamos diversos catalogos de
museus e discutimos diversas ideias, mas ao rever os paliteiros no catalogo do Museu Carlos
Costa Pinto, eu soube que gostaria de trabalhar de alguma forma com eles, gostaria de
desengaiolar algumas das historias possiveis de serem contadas através deles. No final
decidimos que as histérias que envolvem esses objetos seriam o novo foco da dissertacao.

Decidir trabalhar com essa colecédo trouxe um vigor ao processo de pesquisa. Passamos
entdo a reestruturar a dissertacdo e o processo de pesquisa. Mais tarde, ja sob orientacdo do

professor Clovis Britto, decidi focar na biografia de um objeto da colecéo.

Para tal investigacdo escolhi como inspiracdo, como sinalizado no inicio do texto, a
metodologia da biografia do objetos, pois como afirma o antropologo Igor Kopittoff “[...]
examinar as biografias das coisas pode dar grande realce a facetas que de outra forma seriam
ignoradas”. (2008, p. 93). Acredito que assim como afirma o autor essa metodologia pode
ajudar a ter uma visdo ampla da historia do objeto, percebendo detalhes e perspectivas que de
outra forma talvez passassem despercebidas. Estudar a biografia dos objetos pode impactar o
processo de musealizacdo. Christina J. Hodge (2017) explica melhor este método e como ele

pode ajudar a construir histdrias heterogéneas. Segunda a autora:
Uma biografia de objeto conta a histéria de vida de um item passo a passo

desde sua criagdo até os dias atuais, respondendo “Quem? O que? Onde?
Quando? Como? Por que?" para cada etapa da jornada de um objeto. A
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biografia do objeto ¢ uma metodologia que vai além da pesquisa de
proveniéncia para criar uma consideracdo proxima e contextual da mudanca
relacBes de coisas e pessoas a medida que circulam dentro e fora de diferentes
situagOes sociais. Nenhum periodo de uma existéncia de uma coisa é
priorizada sobre outras. Multiplos pontos de vista sdo colocados em didlogo
entre si. A biografia resultante esclarece a influéncia das coisas sobre as
pessoas (sua materialidade e agéncia social) ao lado da influéncia das pessoas
sobre as coisas, bem como o conteudo representacional ou simbdlico das
coisas. Biografia do objeto cria uma narrativa linear que é organizada
cronologicamente e espacialmente. No entanto, a biografia de objetos também
nos ajuda a revelar como os objetos podem ser atemporais ou multitemporais,
pois existem em diferentes escalas de tempo de individuos vidas humanas.
Essa metodologia ilumina as maneiras pelas quais os significados e o valor
das coisas as vezes mudam, as vezes persistem no tempo e no espago.
(HODGE, 2017, p. 1, traducdo minha)

Seguindo uma linha semelhante da autora, Kpotoff (2008, p. 92) diz que para realizar

uma biografia dos objetos € necessario fazer

[....] perguntas semelhantes aquelas que fazem as pessoas: Quais Ssdo,
sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes ao seu 'status' e ao
periodo e a cultura, e como essas possibilidades sdo realizadas? De onde vem
a coisa e quem a fez? Qual foi sua carreira até agora e 0 que as pessoas
consideram a carreira ideal para essas coisas? Quais sdo as 'idades' ou periodos
reconhecidos na 'vida' da coisa e quais sdo os marcadores culturais para eles?
Como o uso da coisa se altera com sua idade, e 0 que acontece com ela quando
chega ao fim de sua utilidade?

A biografia de objetos €, portanto, uma metodologia na qual se busca investigar as
origens e cada etapa possivel de ser estuda da trajetoria de um objeto no mundo, buscando,
dessa forma, compreender melhor a sua relagdo com as sociedades que interagiram com ele, ou
seja, quais significados e uso as pessoas Ihes deram ao longo do tempo, em cada fase de sua
“vida”.

Nos ultimos anos, diversos autoras/es vém se apropriado ou se inspirado nesta
metodologia para realizar seus trabalhos sobre objetos em acervos museoldgicos, trazendo,

dessa forma, novos olhares e novas perspectivas sobre as cole¢des de museus.

Dentre esses autores é possivel visualizar o curador e historiador da arte britanico Neil
MacGregor. No livro A histéria do mundo em 100 objetos o autor expde momentos da biografia
de 100 objetos pertencentes ao acervo ao British Museum, instituicdo que dirigiu entre os anos
2002 e 2015, demostrando como a historia deles ajuda a compreender aspectos da historia da

humanidade.

Ao escrever a biografia desses objetos, MacGregor demostra que estudar a forma como
estes foram concebidos, elaborados e utilizados pode revelar aspectos sobre “[...] o mundo para

o qual foram feitos” (2010, p. 15), mas ao mesmo também destaca que durante “suas vidas” os
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objetos mudam frequentemente de significado adquirindo, algumas vezes, uma significacao
completamente diferente de sua origem. Desta forma para o autor “o objeto se torna um
documento nédo apenas do mundo para o qual foi feito, mas também dos periodos posteriores

que o alteraram]...]” (2010, p. 21)

Para MacGregor, portanto, ao estudar a biografia de um objeto, uma das coisas que se
constata € que este pode ter “muitas vidas”. Ele exemplifica a biografia de um tambor de fenda
africano em formato de bezerro que foi produzido no Congo, tendo posteriormente se tornado
um objeto islamico no Sudao, tendo ainda sido capturado pelo militar do exército Britanico e
administrador Lorde Kitchener, entalhado com a coroa da rainha Vitéria e mandado para

Windsor. Para 0 autor s6 um objeto poderia “captar” tantas historias.

Como é possivel observar no exemplo apresentado por MacGregor, um objeto ao longo
de sua “vida” pode transitar por varias culturas, varios grupos e classes sociais, desta forma, as
suas biografias também demostraram que as culturas, as sociedades, as pessoas, nao Sao
isoladas, mas interagem entre si e se influenciam. Este € um elemento que também percebi ao
estudar a biografia do paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto, seu caminho entre a sociedade
portuguesa e brasileira, por exemplo, demostra como essas sociedades influenciaram umas as

outras.

Em seu trabalho, MacGregor (2010) ainda defende a elaboragéo da biografia do objeto
como uma forma de contestac&o da histdria oficial. A histdria geralmente encontrada nos livros,
segundo o autor, foi escrita apenas por um ponto da vista, pelo ponto de vista dos “vencedores”

dos “dominadores”. J4 a biografia dos objetos permite ver a historia por outras perspectivas.

A histéria oficial, geralmente é formada apenas pelas narrativas daqueles grupos que
tinham acesso a escrita, e aos meios oficiais de publicacdo, quando a historia dos objetos é
estudada é possivel encontrar ndo s6 a histéria do que estavam no poder, mas a de diversos
outros grupos, pois, como ja dito, as mais diversas pessoas, de varios grupos sociais, interagiram

com estes objetos de alguma forma em algum momento de sua biografia.

Ao estudar a biografia de objetos, como o paliteiro de prata do qual tratarei de forma
particular neste trabalho, é possivel perceber que as mais diversas pessoas interagiram com ele,
desde 0 momento de sua fabricacgdo, até sua venda, utilizagdo, higienizagdo. Desta forma néo
s0 a histdria daqueles que estavam no poder se cruzam com a biografia do paliteiro, mas também

a historia daquelas/es que tiveram suas memorias exiliadas pela historia oficial.
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Um outro ponto importante destacado por MacGregor, em relacdo a utilizacdo da
biografia de objetos como método, é que, em diversos casos, um exercicio de interpretacdo e
apropriacdo imaginativa sao necessarios. Nao raramente, torna-se muito dificil saber detalhes
de cada etapa da vida de objeto, por falta de documentacdo, por exemplo. No caso de objetos

muito antigos, as vezes, € dificil compreender até mesmo qual era o significado e funcéo destes.

Ainda segundo MacGregor ao fazer a biografia de um objeto, em alguns casos, é
necessario utilizar de “uma capacidade de reconstrucao poética” da histéria. Para o autor neste
exercicio ¢ preciso frequentemente de “[...] um consideravel esfor¢o de imaginagéo,
devolvendo o artefato a sua antiga vida, envolvendo-nos com ele tdo generosa e poeticamente
quanto pudermos, na esperanca de alcancar os vislumbres de compreensdo que ele possa nos
oferecer” (MACGREGOR, 2010, p. 17)

E necessario destacar, porém, que essa reconstituicdo poética da historia, precisa estar
aliada a um “[...] conhecimento rigorosamente adquirido ¢ ordenado” (MACGREGOR, 2010,
p. 19). E possivel imaginar e supor com base na pesquisa e no conhecimento sobre determinado
tempo, cultura, sobre a natureza humana. S6 a partir dai se usa a imaginagdo para preencher

poeticamente as lacunas na biografia de um objeto.

No caso do paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto, por exemplo, devido a falta de
documentos, em diversos momentos, se tornou muito dificil saber com precisdo de alguns dos
aspectos da biografia desse objeto. Precisei entdo utilizar da “imaginagdo poética” para
preencher estas lacunas, mas estas suposic@es estiveram baseadas em pesquisas sobre as
caracteristicas culturais e econémicas do local onde estes objetos estavam, ou em informacdes

sobre como as pessoas se relacionavam com objetos semelhantes a estes naquele periodo.

Inspirado no trabalho de MacGregor, o livro Histéria do Rio de Janeiro em 45 objetos
de Marize Malta, Isabel Lenzi, Paulo Knauss (2019), também é um exemplo de trabalho que se
utilizou da metodologia da biografia para estudar objetos de museus. Para a producdo desta
publicacdo foram selecionados 45 objetos pertencentes ao acervo de diferentes museus do Rio
de Janeiro, com a intencdo de demostrar como esses objetos possuem em sua biografia
elementos que podem ajudar a compreender aspectos da histéria da capital fluminense. Cada
objeto € utilizado para compreender uma fase da cidade. Biografia dos objetos e biografia da

cidade se cruzam.

Uma das motivagdes das/os autoras/es ao trazer aspectos da biografia desses objetos

para as/ os leitores foi a crenca de que 0s objetos de museus néo estdo nestas instituigdes apenas
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para terem suas caracteristicas fisicas admiradas, estes devem ser vistos também como

elementos que evocam a experiéncia da vida em sociedade.

Esta caracteristica do objeto, enquanto elemento que pode rememorar e experiéncia da
vida social, também foi um aspecto percebido ao estudar aspectos biograficos do paliteiro de
prata do Museu Carlos Costa Pinto, suas trajetérias ou possiveis trajetdrias, ajudam a
compreender como as pessoas se comportavam socialmente, por exemplo, ao entorno da mesa
(local onde os paliteiros de prata costumavam ficar) quais eram as regras de etiqueta e

convivéncia, de higiene.

Um dos elementos mais interessantes destacados por Knauss, Lenzi, Malta (2019) no
livro é que objetos de qualquer natureza podem ser biografados. As/os autoras/es nos
demonstram que ndo sdo sé os objetos raros, ou que possuem alguma caracteristica especial
merecem uma biografia, 0s objetos cotidianos e que sdo encontrados em diversos exemplares
também podem oferecer narrativas interessantes. Ao longo do trabalho as/os autoras/es
explicitam que ndo tiveram a intengdo “[...]de exaltar a excepcionalidade do objeto [mas] toma-

los como agentes da histdria e estuda-los em situagdo. ” (KNAUSS, LENZI, MALTA, 2019,
n.p.)

Esse também foi um ponto que foi levado em consideracdo ao tracar aspectos
biograficos do paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto. Neste estudo ndo se buscou destacar a
singularidade, raridade ou valor financeiro, o que procurei fazer foi uma analise do objeto na
sociedade, engquanto objeto do cotidiano, no intuito de identificar quais significados e usos a
sociedade atribuiu a eles ao longo do tempo, e a0 mesmo tempo identificar o que a sua trajetoria

nos revela sobre a cultura das pessoas que possivelmente interagiram com ele.

Outro ponto importante tratado pelas/os autoras/es é a abordagem do momento em que
0s objetos sdo musealizados, como uma parte importante de sua biografia. Como sera possivel
observar em detalhe posteriormente, a biografia de um objeto museal ndo se encerra com sua
inser¢do no acervo do museu, ao ser incorporado a essas instituicdes 0s objetos passam por
diversos processos, sua historia continua. Além disso, como destacam Knauss, Lenzi, Malta
(2019), a forma como os objetos sdo incorporados a uma colecdo museoldgica e a maneira como
estes sdo tratados nessas instituiges revelam muitos aspectos sobre uma sociedade, no que se

refere ao 0 que ela valoriza, o que deseja preservar, quem ocupa posic¢des de autoridade...
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Levando este aspecto em consideracdo, neste trabalho também examinarei a biografia
do paliteiro de prata no século X1X, no contexto do museu, investigando como ele foi adquirido,

conservado, exposto, questionando quais as inten¢des por tras desses atos.

Outros trabalhos de menor extensdo também ajudam a compreender melhor como
aplicar a metodologia da biografia de objetos. E possivel mencionar, por exemplo, o artigo
“Segunda casa, segunda vida: A biografia dos objetos de museus” de Olivia Nery, José Brahm,
Juliane Serres e Diego Ribeiro (2020). Ao apresentar parte da biografia de dois objetos, uma
carroga que pertenceu a um trabalhador do campo e que hoje faz parte do acervo do Museu
Gruppelli e um leque que pertenceu a uma professora e que atualmente faz parte da colecéo do
Museu da Cidade de Rio Grande, Rio Grande do Sul, os/as autores/as evidenciam como as
biografias dos objetos estdo associadas a biografia de pessoas, ajudam a evocar memdrias sobre
elas. Através da biografia dos objetos é possivel perceber um pouco dos habitos, sonhos,

desejos, das pessoas que interagiram com eles.

Na biografia do paliteiro aqui estudado retirarei do exilio as memorias e a biografia de
diversas pessoas, as que as colecionaram, guardaram, fizeram sua curadoria no museu, dentre
tantas outras. A forma como cada uma dessas pessoas interagiu com o paliteiro, o significado
que cada uma atribui a este, revela muito sobre a personalidade e até mesmo dos objetivos de
vida de cada uma dessas pessoas.

Perspectiva similar pode ser visualizada no artigo “Objetos, Cole¢des e Biografia: A
historia do laboratorio de quimica do Imperial Observatorio do Rio de Janeiro”, de Janaina
Furtado (2009), no qual a autora, ao tracar a biografia dos instrumentos de laboratério de

quimica demonstra como a biografia dos objetos pode se cruzar com a historia da ciéncia.

Na biografia do paliteiro de prata do Museu Carlos Costa Pinto também é possivel
perceber que este objeto, apesar de ser um item de uso doméstico, se cruza com as

transformac6es do campo cientifico.

Por ultimo ndo poderia deixar de citar um trabalho que foi essencial para o
desenvolvimento desta dissertagdo, o artigo “Memorias de um tamborete de baiana: as muitas
vozes em um objeto de museu” das professoras e pesquisadoras Joseania Miranda Freitas e
Lysie dos Reis Oliveira (2020).

No artigo, as autoras tracam o0s possiveis caminhos percorridos por um tamborete de
baiana, até a sua incorporacdo a colecdo do Museu de Arte da Bahia (MAB), Salvador,

instituicdo que atualmente o salvaguarda. Inquietas com a falta de informagdes no espago
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expositivo referente ao objeto, e com o fato do tamborete, descrito em uma etiqueta como “de
baiana”, ocupar naquele momento uma sala que representa as familias ricas do Brasil colonial
e imperial, as autoras identificaram mais informacGes sobre a historia deste objeto e sua
inser¢do naguele contexto, promovendo uma descolonizagdo do olhar em arte decorativa em

Museus.

As autoras ddo voz ao tamborete. Pela voz das autoras o préprio objeto narra sua
biografia, suas origens, as aventuras que viveu, as pessoas com quem interagiu etc. Ao falar
sobre o tamborete, Freitas e Oliveira (2020) demostram que um objeto pode ter muitas vidas,
E assim a partir da biografia de um pequeno objeto de apenas 18 x 24 x 24cm as autoras
examinam diversas narrativas, com diversos personagens, mostrando como um mesmo objeto
pode ser explorado de varias maneiras por um museu e como muitas vezes essas informacdes

sdo ignoradas.

A0 mesmo tempo em que apresentam a biografia de um objeto e como esta pode ser
explorada pelos museus, as autoras discutem sobre a necessidade de revisdo das exposi¢oes de
arte decorativa, alertando para a importancia de ampliar as informacdes relativas aos processos

sociais relacionados a existéncia das colecoes.

Nesta dissertacdo, a partir da biografia do paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto
também pretendo colaborar para a compreensdo de outros olhares possiveis sobre arte
decorativa. Para isso analiso 0 objeto na perspectiva da descolonizagdo do olhar da arte

decorativa, conceito desenvolvido por Joseania Freitas:
Descolonizar o olhar implica a realizagdo de préticas museais que visam
enriquecer as possibilidades de comunicagdo dos acervos, de forma a
agregar novos e velhos conhecimentos, explicitando as contradigfes, as
disputas, a exploracdo ambiental e humana, as relagcdes de poder que
levaram & constituicdo dos mesmos. Os objetos de arte decorativa oriundos,
principalmente, do mundo doméstico-privado, carregam suas marcas de

objetos utilitarios, estdo repletos do sensorial, do toque constante das pessoas
de épocas e classes sociais diferentes. (2019, p. 66)

Ao analisar este objeto também me inspirei no modelo de estudo de arte decorativa
proposto pela historiadora Marize Malta, pois este se encaixa muito bem com a construgéo de
um modelo biografico de um objeto. Para a autora, 0s objetos decorativos devem ser estudados
em contexto, “[...] no conjunto de discursos e praticas proprios da sociedade que os produziu,
com o fim de compreender o funcionamento social da arte decorativa, elemento ativo na
construgéo de identidades de individuos e grupos [...]”. (MALTA, 2011, p. 16)
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Para Marize Malta (2015), ao estudar um objeto de arte decorativa é necessario
extrapolar a visualidade da analise de suas carateristicas fisicas, mas buscar estratégias de

compreensdo de como as pessoas viam esses objetos, os significados que atribuiam a ele.

[...] ao considerarmos o ato de decorar historicamente, devemos nos preocupar
com sua historicidade/ contextualizacdo, o que do contrrio esvaziaria a
compreensdo. E preciso saber como varios sujeitos interpretavam o decorar de
acordo com os valores de sua época. Os elementos que circundam essa agdo
Ihe conferem sentido e, portanto, ndo podemos tratar do tema sem conhecé-
los (MALTA, 2015, p. 159)

Levando em consideracdo tudo o que foi apresentado por Malta e pelas autoras/es ja
citadas/os optei pela biografia de um paliteiro do Museu Carlos Costa Pinto, buscando
promover uma discussao sobre as diversas possibilidades de abordagem que podem ser feitas
através desse objeto, que pertence a uma das colecdes de arte decorativa mais importantes da
Bahia. Diferente da maioria dos trabalhos citados resolvi, como ja dito, dedicar a dissertacdo a
apenas um objeto, promovendo uma discussao mais extensa sobre seus significados sociais e

as biografias que se cruzam com a biografia deste.

Uma das principais fontes de pesquisa para construcdo desta dissertacdo foram jornais
brasileiros do século XIX e inicio do século XX. Consultei jornais como Diario de Manaos,
Amasonas (AM), Correio da Bahia (BA), Cidade do Salvador (BA), Gazeta da Bahia (BA), O
Constitucional: Folha Politica, Litteraria e Commercial (BA), O Monitor (BA), Libertador:
Orgdo da Sociedade Cearense Libertadora (CE), A Provincia : Orgdo do Partido, O
Despertador (RJ), Diario Mercantil (RJ), Diario do Rio de Janeiro (RJ), todos encontram-se
digitalizados pela hemeroteca digital da Fundacdo Biblioteca Nacional. Atraves deles buscou-
se fazer uma leitura dos héabitos e forma de pensamento das pessoas no periodo, bem como

sobre como as pessoas se relacionavam com objetos como os paliteiros de prata.

Também consultei alguns jornais impressos disponiveis no arquivo do Instituto
Geogréfico e Histérico Baiano. Os jornais consultados foram o Diario de Noticias (BA), Jornal
A Tarde (BA), Jornal da Bahia (BA) e o Tribuna da Bahia (BA). Utilizei esses periodicos para

buscar informagdes sobre o0 Museu Carlos Costa Pinto e o contexto de sua fundagéo.

Para a construcdo desta dissertacdo tambem foram utilizados livros e artigos sobre a
historia do Brasil, da Bahia e Portugal no século XIX. Outra metodologia utilizada foi a reunido
e analise de dados coletados em sites de museus ao redor do mundo que possuem paliteiros em

Seus acervos.
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Outra importante fonte para a realizacdo deste trabalho foi a consulta a fichas
catalogréficas, listagens e catalogos relacionados ao paliteiro de prata do Museu Carlos Costa
Pinto. A pesquisa no acervo da instituicdo e as conversas com a museologa Simone Trindade
Silva também foi uma importante fonte para extrair memarias exiladas e promover a construcao

da biografia do objeto.

Uma outra fonte que contribuiu para o desenvolvimento deste trabalho foi a leitura e
analise de exemplares dos “Boletins do Museu Carlos Costa Pinto” publicados entre os anos de
1977 e 2005, estas publicacdes permitiram saber detalhes sobre diversas atividades realizados

no museu durante este periodo.

Para a construcdo deste trabalho também utilizei da observacdo participante?, durante
algumas semanas estive no Museu Carlos Costa Pinto observando como o publico se
relacionava com as pec¢as em exposi¢do, em especial com os paliteiros. Em alguns momentos
também conversei com visitantes buscando informacdes sobre como eles/elas se relacionavam

com aqueles objetos.

A estrutura deste trabalho teve como inspiracdo a metodologia de construcdo de
biografia de objeto de museu desenvolvida por Samuel Alberti (2005) e exposta em seu artigo
“Objetos e 0 museu”. O autor propde o estudo da biografia de um objeto de museu em trés
etapas: a primeira consiste no estudo da trajetéria do objeto desde sua fabricacdo, seus usos
acompanhados de mudancas de significado e status até os processos de coleta que o levaram ao

pertencimento a uma colecdo museoldgica.

Na segunda etapa o autor analisa a vida do objeto no museu, como ele foi classificado,
analisado, exposto etc. Na terceira e Ultima etapa Alberti analisa como a biografia do objeto foi
alterada a partir do seu contato com as/os visitantes dos museus, considerando que a viséo que

o/a visitante tem sobre um objeto em uma exposicao também altera a biografia deste.

Tendo entdo como inspiracdo o modelo de estudo proposto por Alberti (2005), no
primeiro capitulo desta dissertacdo, apds uma breve definicdo do que seriam paliteiros, séo
abordados os possiveis contextos no qual paliteiros de pratas do século XIX semelhantes ao
aqui estudado, eram fabricados e os possiveis significados e fungdes que eles poderiam assumir

ao longo de suas trajetorias pela sociedade. Apresentei informacdes referentes a, por exemplo,

2 Aplicada entre dezembro de 2022 e janeiro de 2023.A observagdo participa “[...]Jconsiste na inser¢do do
pesquisador no interior do grupo observado, tornando-se parte dele, interagindo por longos periodos com os
sujeitos, buscando partilhar o seu cotidiano para sentir o que significa estar naquela situagdo. ” (QUEIROZ et all,
2007, p. 278)
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as pessoas que interagiram com objetos com estes, como eles eram comercializados,
consumidos, que lugar ocupavam nos lares. Essas informagdes, além de permitirem uma melhor
compreensdo sobre o objeto, também permitem perceber aspectos socioeconémicos do periodo.
Em seguida, ainda no primeiro capitulo, sdo trazidas informacdes sobre o habito de palitar os
dentes, como ele se deu nas mais diversas épocas e lugares do mundo e como este habito

influenciou no surgimento, na popularidade e na decadéncia do uso de paliteiros.

O segundo capitulo é voltado para acompanhar 0s possiveis contextos nos quais 0s
paliteiros de prata estiveram inseridos durante o periodo em que tinham usos utilitario, neste
capitulo, porém, o foco foi apresentar os possiveis caminho dos paliteiros no estado da Bahia
de forma particular, em virtude do paliteiro em estudo ter sido mobilizado nas dltimas seis

décadas em solo baiano.

O terceiro capitulo trata de forma mais centrada do paliteiro de prata que hoje esta na
colecdo no Museu Carlos Costa Pinto, desde 0 momento em que ele se tornou um objeto de
colecdo particular até o momento em que ele se tornou um objeto de museu, mostrando o
percurso na instituicdo Museu Carlos Costa Pinto, como foi classificado, documentado,
conservado, exposto, investigado etc. Neste capitulo também séo apresentadas as impressoes
do publico em relacdo ao paliteiro exposto no museu, suas lembrancas e historias sobre este
objeto, mostrando as interpretacdes atuais das/os visitantes.

Enfim, este trabalho surge da constatagdo da minha propria necessidade que talvez seja
uma necessidade também de outras/os musedlogas/musedlogos, pesquisadoras/pesquisadores
de lancar um olhar mais atencioso, um olhar mais poético sobre os objetos, porque um olhar
poético faz com seja possivel “[...] olhar diferente, para tudo que todos olham, mas ndo notam.”.
Como diz a escritora Elisa Lucinda (2001, p. 28). Surge também da busca de ter um olhar que
como diz Clovis Britto seja capaz de “[...] desestabilizar a leitura canonica das coisas e estimular

outras possibilidades expressivas. ” (BRITTO, 2018, p. 37).
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2 OS PALITEIROS - QUE OBJETOS SAO ESSES?

Que objetos sdo esses? — E provavel que muitas pessoas se fagam essa pergunta ao se
deparar pela primeira vez com pecas como os paliteiros do Museu Carlos Costa Pinto. A
estranheza e a curiosidade s&o algumas das primeiras reacGes que estes objetos podem
despertar, j& que possuem caracteristicas fisicas bem diferentes das dos objetos que a maioria
das pessoas tem atualmente em suas casas. Na pesquisa sobre os paliteiros, porém, a
interrogacao se transforma em uma exclamacao e a reacdo se torna algo como, “Que objetos
sdo esses! ” Um espanto que talvez se deva menos pela descoberta das fungdes desses objetos
ou por sua aparéncia, e muitos mais pela descoberta das infinidades de caminhos apresentados

em torno dos itinerarios desses objetos.

Diversos poemas-discursos podem ser construidos em museus através das historias que
envolvem objetos como paliteiros do século XIX. O poeta Ferreira Gullar diz que “O poema ¢
uma coisa que ndo tem nada dentro/ a ndo ser o ressoar de uma imprecisa voz que nao quer se
apagar / essa voz somos nos” (GULLAR, 2012, p. 7-8). De fato, diversas vozes gritam dos
poemas que podem ser construidos a partir desses objetos. Diversas vozes gritam das histdrias
que os envolvem, de alegria, mas também de dor e sofrimento, por justica, por paz, suas vitorias,
suas derrotas, por que querem nos ensinar, nos provocar, ou nos lembrar de algo, sdo vozes,
muitas vezes, imprecisas, mas ndo querem se apagar, gritam por que querem ser ouvidas. A
pesquisa pode ajudar a “ouvir” algumas dessas historias, “tira-las das gaiolas™ e permitir que

eles “gritem” em poemas diversos sobre vida humana.

Os paliteiros, como 0 nome ja sugere, sdo objetos fabricados, primordialmente, para o
armazenamento dos chamados palitos de dentes, instrumentos, geralmente, feitos de madeira,
que foram, originalmente, pensados para auxiliar na retirada de restos de alimentos dos
intersticios entre os dentes, ganhando até hoje alguns adeptos, apesar de serem atualmente

desaconselhados pelas/os profissionais de satde bucal.

Segundo o site do Museu Imperial® os paliteiros, provavelmente, comegaram a se tornar
moda por volta do século XIX, facilitando a exibi¢do e uso dos palitos de dentes, que antes
desse periodo eram mais comumente feitos de materiais durdveis e reutilizaveis, sendo,

geralmente, guardados em recipientes de uso pessoal.

3 Museu Imperial, Petropolis-RJ Brasil. https://museuimperial. museus.gov.br/conheca-o-paliteiro/
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Ao longo dos anos, os paliteiros foram sendo confeccionados nos mais diversos
materiais e formatos, tendo também funcdo decorativa. Em diversos museus do mundo, por
exemplo, é possivel encontrar paliteiros, decorados, ou representando animais, figuras
mitoldgicas, personagens histéricos, sendo confeccionados em materiais como porcelana,
vidro, biscuit, barro, ouro e prata, como € o caso da colecdo presente no Museu Carlos Costa
Pinto. Nas imagens abaixo (Figuras 4, 5 e 6), se visualiza um exemplo da diversidade de formas

e materiais com quais estes objetos séo feitos:

Figura 4- Paliteiro de argila Figura 5 — Paliteiro de prata

Fonte: Site Casa Museu de Moncéo
(http://www.casamuseumoncao.uminho.pt/gallery/med
ia/Ourivesaria/DSC00960.JPG)

Fonte: Site Museus do Estado do Rio de Janeiro.
(http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php)

Figura 6 -Paliteiro de vidro

Fonte: Site The Metropolitan Museum of Art
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/8756)

Como grande parte dos paliteiros do século XIX, os paliteiros do Museu Carlos Costa
Pinto possuem em sua estrutura pequenos furos, onde varios palitos eram espetados, ficando

expostos e disponiveis para o uso dos que estivessem no ambiente.
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Figura 7 —Paliteiro com palitos de dentes.

Fonte: Acervo da autora

Para entender melhor esse objeto é preciso, porém, ir além das caracteristicas de sua
superficie, é necessario observar também aspectos sobre 0s possiveis contextos nos quais eles
estiveram inseridos, pois, S0 assim, serd possivel compreender seus significados. Como lembra
o historiador Ulpiano Bezerra de Meneses (1998), para entender bem do gue se trata um objeto,
0 ato de apenas observar as caracteristicas fisicas deste pode ser um exercicio pouco frutifero,
afinal de contas ““[...] seria vao buscar nos objetos o sentido dos objetos. ” (MENESES, 1998,

p. 91). Para o autor, € a partir do contexto das relagdes sociais que se deve estudar os objetos.

Os atributos intrinsecos dos artefatos, é bom que se lembre, incluem apenas
propriedades de natureza fisico-quimica: forma geométrica, peso, cor, textura,
dureza etc. etc. Nenhum atributo de sentido é imanente. O fetichismo consiste,
precisamente, no deslocamento de sentidos das relagfes sociais - onde eles
sdo efetivamente gerados - para os artefatos, criando-se a ilusdo de sua
autonomia e naturalidade. Por certo, tais atributos sdo historicamente
selecionados e mobilizados pelas sociedades e grupos nas operacGes de
producéo, circulacéo e consumo de sentido. (MENESES, 1998, p. 91).

Para compreender melhor objetos como paliteiros de prata do século XIX e sua presenca
no Brasil, talvez seja necessario entender primeiramente que a existéncia desses € de certa
forma uma manifestacdo material da histéria de formacéao social, dos principios estéticos, dos
habitos cotidianos, das praticas de higiene e etiqueta, das crencas cientificas, e de diversos

outros aspectos da cultura da sociedade brasileira do século XIX.

Ao pensar nos objetos em geral, € possivel constatar que estes séo, de certa forma, uma
materializacdo dos anseios e dos habitos humanos de uma cultura, pois como diz a antropdloga

Annette Weiner:

[...] n6s usamos objetos para fazer declaragdes sobre nossa identidade, nossos
objetivos, e mesmo nossas fantasias aprendemos desde tenra idade que as
coisas que usamos veiculam mensagens sobre quem somos e sobre quem
buscamos ser.[...] (WEINER apud GONCALVES, 2007, p. 26)
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Ao considerar mais especificamente os objetos de ambientes domésticos, como 0s
paliteiros, é possivel perceber que estes também sdo manifestacfes materiais de como os seres
humanos se comportam; de suas crencas, valores, de sua cultura. Segundo o pesquisador lan
Woodward (2001) os objetos domésticos podem ser considerados manifestacdes materiais tanto
de caracteristicas e desejos individuais de um ser humano como das caracteristicas e acordos

culturais de uma sociedade:

[...] os objetos as vezes tém um papel publico no lar como um significado de

status, estilo ou gosto, e outras vezes fazem um trabalho psicol6gico muito
particular para o espectador que gira em torno do objeto servindo como foco
para a gestdo da identidade, das relagbes familiares ou da autoestima.
(WOODWARD, 2001, p. 121- tradugdo minha)

Os paliteiros de prata presentes no Brasil seculo XIX eram objetos, muitas vezes,
provenientes da Europa, especialmente de Portugal. A presenca desses objetos no Brasil € fruto
de um momento histérico em que a Europa tinha uma grande influéncia ndo sé na economia,
mas nos habitos cotidianos dos/as brasileiros/as, os europeus influenciavam quem os brasileiros

buscavam ser, com guem estes buscavam parecer.

Para grande parte dos portugueses do periodo, os paliteiros faziam parte dos objetos que
ajudavam no cumprimento das normas de etiqueta e higiene estabelecidas, neste caso, mais
especificamente o habito de palitar os dentes. Esse era, porém, s6 um dos habitos adotados na
etiqueta europeia, como destaca Maria Cecilia Pilla (2004). Em diversos paises europeus 0
comportamento cotidiano era regidos por diversas e rigidas normas, que estes acreditavam
contribuir para 0 bom convivio entre 0s membros da sociedade:

[...] desde o seculo XVI, na Europa, torna-se crescente a preocupagdo em
relacdo ao refinamento dos costumes, pois 0 Ocidente passou a acreditar que
as civilidades, sua aprendizagem e prética, influindo nas relagdes entre as
pessoas, seriam ingredientes eficientes para a construgdo de um mundo mais
agradavel. Através de guias de conduta, a sociedade européia do periodo
procurou construir padrdes de comportamento capazes de regulamentar a vida
das pessoas fiente a um periodo de transicdo. N&o apenas as maneiras de falar

e de pensar, as posturas, gestos, mas 0s comportamentos em geral
acompanhando o curso de um processo civilizador (PILLA, 2004, p. 106)

Durante o processo de colonizagdo, 0s europeus, porém, tanto por razées econémicas
como ideoldgicas, tinham como um dos objetivos impor seus padrées de civilizagcdo aos demais
territorios, pois como destaca Norbert Elias, estes consideravam seus proprios habitos como

superiores:

[...]Jo processo de civilizar o mundo ele resume tudo em que a sociedade
ocidental dos altimos dois ou trés séculos se julga superior a sociedades mais
antigas ou a sociedades contemporaneas ‘mais primitivas’. Com essa palavra,
a sociedade ocidental procura descrever a que lhe constitui a carater especial
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e aquela de que se orgulha: a nivel de sua tecnologia, a natureza de suas
maneiras, a desenvolvimento de sua cultura cientifica ou visdo do mundo, e
muito mais. (1994, p. 23)

A presenca de paliteiros europeus no Brasil pode ser considerada como uma
representacdo material das consequéncias dessa suposta superioridade cultural que os europeus
pensavam ter e queriam impor a outras na¢des. Enquanto colénia, o Brasil foi inundado ndo sé
de elementos da cultura material europeia, mas também dos habitos e costumes associados a

estes, como o habito portugués de possuir paliteiros e palitar os dentes a mesa.

Ao serem deslocados fisicamente, os paliteiros também deslocaram principios, hébitos,
e modos de se comportar que estavam associados a eles de um territdrio para outro, afinal, como
diz a antropdloga Annette Weiner, ao utilizar, colecionar ou desejar uma tipologia de objeto,
“[...] noés introduzimos em nossas personalidades todo o conjunto de valores, atitudes e
sentimentos — [...] — daqueles que os inventaram, os usaram, 0os conhecem e 0s desejam e 0S
deram a nés. ” (WEINER apud GONCALVES, 2007, p. 27)

Possuir um desses objetos era, muitas vezes, para muitos/as brasileiros/as do século
XIX, uma maneira de se mostrar no dominio dos padrées europeus, daquilo que era tido como
civilizado, uma forma de tentar fazer parte, ou aparentar fazer parte daquele grupo tido como
superior. Segundo Marize Malta (2011), no século XIX “[...] o gosto pelas aparéncias, que
tomou a sociedade burguesa oitocentista ocidental, teria afetado a boa sociedade brasileira e,
em especial, a residente no Rio de Janeiro, cidade capital, onde chegavam e de onde partiam as
referéncias de distingdo cultural. ” (MALTA, 2011, p. 28)

Contando quase sempre com uma decoracdo abundante, os paliteiros sdo fruto desse
momento histérico em que a sociedade brasileira comecava a utilizar, de forma mais intensa,
0S objetos, especialmente os decorativos, para demostrar status social. Segundo Malta (2011),
0s moveis e objetos até o século XIX eram raros e simples, a partir desse periodo, porém,
comeca a haver um maior interesse na decoracdo como forma de transmissao de conceitos,
ideias, de construcgéo e divulgacdo de uma imagem, de uma identidade social. Segundo a autora,
“[...] a decoragdo, atributo relacionado a aparéncia[...] foi superdotada de expressao visual e
simbolica, o que propiciou dar sentido ao que Machado de Assis afirmava: ‘Dize-me como
moras, dir-te-ei quem és’ 7. (MALTA, 2011, p. 15)

Sobre o0 uso dos objetos para este fim, a autora ainda discorre:
[...] podemos imaginar que a sociedade de elite urbana valorizava mais as

formas do que os contetidos, mais as imagens do que a materialidade, mais o
valor simbolico do que o valor venal. Todavia, as formas, as imagens, e 0s
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valores simbolicos ndo sdo construidos e valorizados como abstraces,
pensamentos, imaginacdes. Precisam estar materializados para se tornar
visiveis e consumiveis. SO podemos deitar no aprazivel, sentar na riqueza,
pegar o magnifico, apoiar no suntuoso se antes existem os moveis. Nao
havendo materialidade onde depositar sentidos, eles se esvaem, ndo se fixam,
pairam no ar. (MALTA, 2011, p. 28)

Ao longo do tempo, porém, o significado e a importancia desses objetos foi mudando,
e essas mudancas permitem perceber as transformagdes nas crengas e habitos na cultura
brasileira, pois conforme destaca a pesquisadora Maria Cecilia Pilla, “os moéveis, assim como
os utensilios, fazem emergir, a0 mesmo tempo em que emergem, mudancas dos padrbes de
comportamento concretizados na sua objetificagdo. ” (2004, p. 108). A mudanc¢a nos maéveis e

objetos domésticos ajudam a compreender mudancas nos valores sociais.

Enquanto objetos que costumavam ocupar as mesas onde eram feitas as refeicdes, 0s
paliteiros se tornaram também uma materializacdo do comportamento e dos acordos sociais que
as pessoas estabeleceram em suas casas, se tornando simbolos daquilo que era esperado em
matéria de comportamento a mesa no periodo. Com o passar dos anos, porém, os usos de
paliteiros e palitos de dentes foram diminuindo e ganhando um outro status social o0 que revela
uma mudanca nos habitos e crencas da sociedade brasileira no que diz respeito aquilo que era

considerado, elegante, educado, dentro das normas de etiqueta etc.

As praticas cotidianas consideradas de “bom tom” sdo préoprias de cada época, como
diz a pesquisadora Jaqueline Nishimura “ [...] a maneira de se portar & mesa — COMO S&0
manuseados 0s utensilios, a postura, 0s gestos, entre outros — ndo é comportamento adotado
automaticamente, mas resultado de construgdes sociais]...]. ” (2016, p. 953). Essas construgdes
sociais vao se transformando ao longo do tempo, Nobert Elias (1994) diz, por exemplo, que
certos habitos e atitudes que em outros tempos eram convencionais, atualmente seriam tidas

como extrema falta de educacéo e higiene.

Além de ser o vestigio das mentalidades ja citadas, a existéncia dos paliteiros € ainda
uma manifestacdo material de outros habitos e crencas do século XIX, relacionadas, por
exemplo, a saude e ciéncia. Estes sdo produtos de uma sociedade que acreditava, por exemplo,
que assear os dentes com palitos era uma boa pratica de higiene e manutencéo da saude bucal.
Essa préatica era validada por diversas/os profissionais da satde bucal da época, desta forma os
paliteiros séo o indicio ndo so de um costume cotidiano, mas também de uma recomendagéo

cientifica do periodo.
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Um outro ponto fundamental para a compreensédo da historia e dos significados desses
objetos é que diversas pessoas, de Varios grupos sociais poderiam interagir com eles e, portanto,
diversas vozes, idades, culturas, paises e regides, podem ser contadas a partir da trajetdria deles.
Estes objetos possuem diferentes significados, e, portanto, para alguns podem ser simbolo de
riqueza, para outros de opressédo, para alguns, um objeto cotidiano, para outros, de grande valor

financeiro, ou afetivo.

Estudar a biografia desses objetos, portanto, pode ajudar a compreender ndo apenas 0s
significados que estes tinham para as pessoas que interagiram com eles, mas também os
préprios codigos e principios culturais dessas sociedade, pois como diz o antrop6logo José
Reginaldo Gongalves, “acompanhar o deslocamento dos objetos [...] ¢ em grande parte entender
a propria dindmica da vida social e cultural, seus conflitos, ambigtidades e paradoxos, assim
como seus efeitos na subjetividade individual e coletiva. ” (GONCALVES, 2007, p. 15).

Pesquisar a maneira como estes objetos eram comercializados, por exemplo, pode
contribuir para a compreensdo de aspectos sobre o valor econdmico que estes objetos tinham,
mas também pode oferecer pistas sobre como funcionava o comércio e a economia do periodo.
Pesquisar sobre quem geralmente comprava esses objetos, pode indicar quem possuia paliteiros
de prata em suas casas, e qual era o ambiente que eles “habitavam”, mas pode também levar a
deduzir informacdes sobre o funcionamento da sociedade na época no que diz respeito aos
padrGes de consumo e até mesmo como eram compostas as classes sociais da época. Enfim,
investigar a origem de um objeto e maneira como as pessoas se relacionavam com ele em uma

sociedade pode revelar os mais diversos aspectos sobre ela.

2.1 PALITEIROS E ASPECTOS DA CULTURA BRASILEIRA NOS SECULOS XIX E XX

Segundo o escritor Gilberto Freyre (1962) os paliteiros eram objetos bastantes populares
nas mesas brasileiras durante o periodo do Segundo Reinado (1840-1889). Neste contexto é
possivel perceber a popularidade desses objetos também ao examinar alguns periddicos do
século XIX que apresentam aspectos dos habitos e rotina da época. Os jornais deste periodo sdo

uma das principais fontes que ajudam a desengaiolar as historias desses objetos.

Analisando os anuncios de vendas de periddicos que tiveram circulagdo durante o
século X1X como, por exemplo, Diario de Manaos, Amasonas (AM), Correio da Bahia (BA),
Cidade do Salvador (BA), Gazeta da Bahia (BA), O Constitucional: Folha Politica, Litteraria
e Commercial (BA), O Monitor (BA), Libertador: Orgéo da Sociedade Cearense Libertadora
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(CE), A Provincia : Orgao do Partido Liberal (PE), O Despertador (RJ), Diario Mercantil
(RJ), Diario do Rio de Janeiro (RJ), foi possivel perceber que estes objetos apareciam
constantemente nos propagandas de vendas de diversos estados brasileiros, que atesta que eles

eram consumidos nas mais diversas regides e em diversos periodos do século XIX.

E possivel observar exemplos de alguns desses anuncios. Na figura 8 apresento um
anuncio de venda de um paliteiro “rico” de “novo gosto”, publicado no Diario do Rio de

Janeiro, em 1832

Figura 8 — Anlncio de venda de paliteiro em 1832

l)U‘lU uJuunu.

9 Vende-se hom paliteiro rico, do
novo gogto, e invengio; DA casa de
Bir. Fentaine, rua dos Ourives.

10 Vende-se hum welro muito bom
cantador, ¢ novo ; as rua da liceri-
cordia o, 17,

11 Vende-ss por prego ccmmedo, hu.
ma caiza de ferros, propries para an-
putagio , ¢ Tiepano; na rua do Ouvi-
dor n. £39.

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, 19 de dezembro de 1832.

Na figura 9 é possivel visualizar um anuncio de 1878, do O Liberal do Para (PA), que
noticia a venda de produtos de “prata de lei”, dentre os quais estdo os paliteiros. Ja na figura
10, um anuncio também de 1878, da Revista Amasonas, que convida as/os leitoras/es a visitar
um estabelecimento de joias e objetos de materiais preciosos, dentre os quais também estdo
presentes os paliteiros. Anuncios semelhantes a estes podem ser encontrados em diversas outras

publicacGes de jornais ao longo do século.

Analisando alguns dos periddicos do século XIX também é possivel observar que 0s
paliteiros, pincipalmente, os de prata, apareciam com frequéncia em anuncios nos catalogos de
leildes, eventos onde muitas pessoas da época vendiam e compravam o0s mais diversos produtos.
Sdo exemplos o anuncio de leildo publicado pelo jornal A Provincia : Orgéo do Partido Liberal
(PE) em 1876, (figura. 11) e o andncio do jornal Correio Mercantil, e Instructivo, Politico,
Universal (RJ) em 1856 (figura. 12),
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Figura 10 -Anuncio de venda de paliteiro Revista Amasonas

Figura 9- ,ikm’mcio de v.enda d(.e paIiteiro. O I._ibera'u dof’ara V“]A O PBOGI{E‘SSG
PRATA DL I.ECK m @z@ @@g

Ezerevaninhas, tinteiros, talheres, colleres, paliteiros, salyas, tagas, castigacs,
'humlqlrns, porte ‘phosphuros, dalaes, & & &, tambem fem s eempre um gran- N\ S
:'(; :':if‘tuncu'.o ein Llccgro pleat, da sfamada fabrica do Reed & Barlon de New- Fl‘(‘gu(‘.zcs, q“(‘l'()i?‘ Ver o que ¢ u_m\

. Relogios de todas as qualidades lindo sortimento de joias, como ain- |
Cacliimbos d'espuin, piteiras, cxirtnh-am, harmonicas, caixas de musien, rea- dil nao a[)pm‘ﬂ.‘(‘(‘ll até llnj(‘., 81040 no :
2jos, quadras u oldo, lunctus, oealos, bitoculos, vidro de eristal—uma infinida- BAZAR DAS NOVIDADES v

e de mindezas.
"Tado é baratissimo Vinde visitar estel bem nutmt::QO
: : AR TS estabelecimento aonde encontrareis
: AQ Bazar de Joias sempre as seguintes joias ce gosto:

RS & T I BT Eriemee

tonrtey Diton . . e
“ies

ooettua dos Hercadores-33 Home | eomasee e |

Jorreqtes de onuro e de prata e lodos os feitios.
irande deposito de faqueiros de prata, paliteiros e servigo

Fonte: Amasonas 3 de marco de 1878. de chi. |
Jito dito de fqueiros do prata electrica, servige de chd e
palileiros. ¥

Fonte: Amasonas 3 de marco de 1878.

Figura 11- Antncio de em leildo do jornal em 1876 Figura 12 - Anuncio de leildo janeiro de 1856

o ~ L3ILEO SXTRAORDINARID .
AV:ED oS hoje quarta-feira 14 do corrente, as

L.eiloes— Hn amanhi os seguintes :

— Das dividas na importancia de.........
71:804$826 ; pelo sagente Neves Filho, a
rua do Vigario n- 21, @8 11 horas da ma-
nha.

— De moveis, relogios e obras de ouro ;
pelo agente Silveira, 4 rua do Imperador n*
48, 48 11 horas da manha,

— Do diversas imagens, uma prensa e
torno e outros objectos ; pelo agente Gus-
mio, 4 rua do Bom Jezus n' 56, 1* andar,
s 11 horas da manha.

— De moveis, louga, vidros, 1 paliteiro
de prata e algumas fazendas ; pelo agente

Silveira, & rua do Vigario n* 81, as 11 horas

da manhi.

Fonte: A Provincia (PE), 22 de agosto de 1876.

10 12 horas, rua dos Latoeiro$
n. 44, de ordem e na casa do Sr.
-Mariez, que se retira para a Euro-
pa com toda a sua familia.

CARLOS TANIERE

faz leildo, hoje quarta-feirn, na casa acima men-
cionada, de tudo o que 14 existe, constando de
trastes, louga, vidros, trem de cozinha de ferro
e de cobre, colchdes de crina, uma &cpmﬁ:rdn
de dous canos, uma porgiio de livros, collieres,
garfos, um paliteiro, tesoura de espevitar com
prato, uma concha para sopa, uma colher para
arroz, ¢ umis outras pecas dg_ prata de lei, etc.,

Fonte: Correio Mercantil (RJ),14 de maio de 1856.

Os leildes, segundo a historiadora Caroline Fernandes (2017), foram eventos muito

importantes para as atividades comerciais do periodo, sendo que, muitas vezes, atraves deles

eram dispersadas a grande quantidade de mercadorias europeias que chegavam aos portos

brasileiros depois do fim do monopdlio portugués em 1808. Ao desengaiolar a historia sobre

como os paliteiros costumavam ser vendidos no século XIX, podemos entender também

aspectos sobre as mudancas que ocorreram no comercio e na economia do periodo.
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Segundo a autora, também era através de leildes que se realizava a venda de produtos
com “[...] finalidade de pagamento de divida, por motivo de faléncia, morte ou viagem. ”
(FERNANDES, 2017, p. 70). E possivel visualizar exemplos disso nos anincios em destaque
em seguida.

Na figura 13 é evidenciado um leildo de objetos, realizado em 1857 por conta do espolio
do “finado Pascoal Destandeau”. Na figura 14 € possivel observar um anuncio de 1852 que
registra a realizacdo de um leildo de objetos pertencentes a uma familia que se mudava para a

Europa. Ambos anuncios divulgam paliteiros entre os produtos leiloados.

Figura 13- Andincio de leildo 1857 Figura 14 — Anuncio de leildo em maio de 1852

= P 2 D 2 == % W iy b
HOJZ QUARTATERA LEILAO H0JE SABBADO ,

<i1&o de joias de ouro, brilhantes, re- na rur do Ouvidorn. 135, 2.° andar, por
logios de ouro ¢ de prala, novos e ve- couts da ama familia que se retira para a
1hos, grande porcio de prafa, elc., por Frangs
conta do espolio do finado Francez FREDERINO GUILHERME faz leilio hoje
Pedro Pascoal Destandeau, em pre- sahbado 28 do corrente, 4s 10 12 horas,
senca de um delegado do consuiado 80 subrudo acima, de todos os trstes ¢
{rancez. ! vieneilics de casa, prataria , louca, porce-

Fredericeo Gulihherme tem a honra,de
participsr que hoje quarta-feira 23 do corrente,
4s10 % noras, na raa do Ouvidor n. 155, f4rd o
leilio acima indicado, em: que 03 Srs. comprado-
res achario um variado sortimento de corddes,
memorias, brincos, bichas, cruzes, rosetas, alfi-
netes, botdes, chaves de relogio, relicarios, cora-
¢Oes, imagens, medalhoes, puiseiras, meiosade-
recos de brilhantes, botdes de dito, correntes de
ouro para collete, bichas, botdas de coralina
e ouro. para collete, uma porcao de ouro velho,
relogios usadcs, corddes de cabello, paliteiros,
copos com corrente, facas e garfos, trinchantes,
conches para sOpa, arroz € assucar, salvas, es-
tribos, cabecdo, arreios, esporas, dedaes, muifa
prata como talheres, duas caixas para guardar
joias, balancas com pesos, ete.

Yina, eristaes | espelhos , qnadros, baera de
ferco com 3 chaves e 5 segredos, trem de co-
zivhs , ele,, queali existem pertencentes a
uma familia que se retirou para a Franga,
Os abjectos principaes constio de commo-
das de mogno, armarios, guarda louga, me-
Za de wmogno moci-so elastica, secretaria de
mogno , sofi de dito, camas, marquezas ,
appacethos de poreellana para jantar ¢ almo -
go, relogio de bronze, (Napoledo a cavallo)
cadveiras italianas, bella prataria de lei cons-
tando Jde um faqueiro novo , gosto moderno,
do Portu, lalheres avulsos, paliteiro , mos-
tardviro, castigaes, ele. 3 grandes e bellos
qQnadros com excellentes gravaras , ete.

Fonte: Correio Mercantil, e Instructivo, Politico,

. Fonte: Diario do Rio de Janeiro (RJ), 28 de fevereiro de
Universal (RJ) 23 de setembro de 1857. R)

1852.

A forma como as pessoas faziam suas transagdes comerciais, como pagavam suas
dividas, como se desfaziam de seus objetos, como anunciavam produtos para venda, tudo isso
se cruza com a historia de diversos paliteiros do século XI1X, muitos dos quais existem até hoje,
em casas e museus. Em museus, portanto a partir das historias que envolvem os paliteiros
poderia ser abordada questfes como o funcionamento da economia no século XI1X, como esta
afetou a vida das pessoas do periodo e como ainda afeta a economia e a vida das pessoas nos

tempos atuais, por exemplo.

A pesquisa sobre esses objetos confirma, mais uma vez que, como diz Brulon, “os

objetos de museu escapam sensivelmente as categorias que Ihes sdo impostas pela museologia
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tradicional. ” (2016, p. 110). Mesmo integrando a categoria de objetos de arte decorativa ela
ndo precisa estar presa somente nesta abordagem. Segundo Brulon (2016, p. 113), é possivel
aos museus “ ‘brincar’ com 0S seus proprios enunciados e produzir novos efeitos

simbolicos a partir dos mundos de significagdo e interpretagao”.

Voltando a falar sobre as histérias dos paliteiros, apesar de no século XIX os portos ja
estarem abertos a outros paises, muitos dos paliteiros utilizados pela populacéo brasileira, nesta
época, vieram de Portugal, como é o caso de alguns dos paliteiros pertencentes a colecédo do
Museu Carlos Costa Pinto. Muitos anuncios, especialmente aqueles publicados na primeira
metade do século XIX, noticiam a venda de paliteiros e outros produtos de prata vindos da
cidade do Porto. Como exemplo é possivel visualizar na figura 15 um andncio publicado no

Diario do Rio de Janeiro, em 1825:

Figura 15- Anuancio de venda de paliteiros de 1825

: - VENDpas
'L Quem quizer comprar bum paliteiro de
prata , obra rica, de diferente gosto dos ' que bha
.windos )do Porto; quem o yuizer dirija se a rua
;l:;is. Pedro casa N. 143, que achard com guem
trafur,

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, 17 de outubro de 1825

Na figura 16 € possivel observar um outro andncio publicado pelo mesmo periddico em

1820: Figura 16 —Andncio de venda de paliteiros de 1826
6 Obras de pmt:f facturadas no Porto, ven-
dem-s¢ na rua do Sabdo N. 31, asaber: faquei-
ros , meios faqueiros , aparelhos para cha, e ca-

fé6 , jarros, ¢ bacias , serpentinas , casticaes , pra-
tinhos com espivitadeiras, salvas , paliteiros, e
candieiros. e, -

Fonte: Diario do Rio Janeiro, 8 de outubros de 1826
Em outros anincios do periodo é possivel perceber, porém, também a presenca de
paliteiros de outras partes do mundo em solo brasileiro. Isso pode ser visualizado em um

anuncio da Gazeta da Bahia, do ano de 1879, que ressalta as qualidades dos paliteiros e outros

produtos de prata vindos dos Estados Unidos.
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Figura 17 Anlncio de venda de paliteiros 1879

ELECTRO-PRATA
AMERICANA

| s e il_'-l"ilushw-hl!-!!-fnm e MGrieinos gua boje fabricam on oellnes
,js_]l:t.l-w 0'9sle mamern, nEG 80 09 qus dix respaito a duracie, eme oo apliras
| WESSHI it que BeE Emitado tear nad din = i .

i gritn, 1 i a padidn ser polos mellsres fabrs
| doulris pakaes, ) = e
| [JI“ iieA ahjoctos acelio Jo pos chagar mais vmn remessa, qum temos ax=
lostiy b vanda par provos exteuwdinaraments baralos, entro o8 quaes ga po=
{ WEIL Ok BRLUIN L, o um grosto inimitavel, daes sRa;
L .-.‘?"'F'”T.I"Ff para chi, :.:J:-..'IL-I:::'_.J-H do difirunies gostos o preges, jasros
| sacins, bandeijus o saleas do differantes tamanhos, eolhores, Ficus o garios
| ETONIOS & pagnancs. fructdirayde diversns gostm, molliae o dascancos pars
| & ' I ¥ . 1 1
! ;E_m_'u.f.n. Campannhng, palitaivos, copos, o muites outens objsctos qui $aria Lo %
| Siliozn énumarar,

' MANOEL GOMES COSTA EC
i Formosa n 48,

Fonte: Gazeta da Bahia, 8 de janeiro de 1879

Nos jornais do periodo também era comum ver anincios de produtos vindos da
Inglaterra. Um andncio de 1834 do Jornal do comercio por exemplo alertava aos leitores sobre

a chegada e venda de produtos como paliteiros e outros artigos para o lar vindos a Inglaterra.

Os andncios de vendas de paliteiros e outros produtos de origem inglesa e
estadunidense, possivelmente, sdo reflexos das relagdes econémicas internacionais que o Brasil
estabelecia na época. Com a abertura dos portos uma grande quantidade de produtos ingleses
comecou a chegar ao Brasil. Segundo a arquiteta e pesquisadora Carolina Bortolotti de Oliveira
(2008), os navios ingleses que chegavam aos portos do Rio de Janeiro, Salvador e Recife,
traziam, principalmente, produtos de ferro para a melhoria das residéncias, além de artigos

domésticos como lougas, mdveis e produtos alimenticios.

Ainda segundo Oliveira (2008), em alguns periodos do século XIX a quantidade de
importacdes de produtos ingleses para o Brasil era superior ao numero de produtos exportados
do pais para todo o continente europeu. Neste periodo a Inglaterra passava por um periodo de
intenso desenvolvimento de atividades industriais. Dessa forma, o século XIX foi marcado pela
crescente exportacao de seus produtos e pelo aumento incessante dos investimentos de capitais
no exterior - como foi o caso do Brasil. Os ingleses ndo s6 exportavam seus produtos para o
Brasil, como também, em vista de interesses econémicos, investiam na industrializacdo e na

infraestrutura do pais, além de serem consumidores de matérias primas produzidas aqui.

No Brasil 0s produtos ingleses eram muito consumidos pelas elites, que naquele periodo

eram formadas principalmente por homens e mulheres brancos/as, provenientes da nobreza,
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grandes proprietarios de engenho de agucar, e negociantes, se encontravam desejosas em
possuir ndo sé os objetos, mas 0s habitos europeus.

Durante o século XIX, o Brasil também mantinha atividades econdmicas com 0s
Estados Unidos. Segundo o historiador Luis Henrique Dias Tavares (1982), neste periodo 0s
Estados Unidos estavam na lista de paises que mais vendiam produtos para a Bahia, por
exemplo. Ainda segundo o autor, neste periodo a Bahia exportava diversos produtos
manufaturados, pois a sua producdo era insuficiente para a demanda existente, por isso €

possivel que alguns dos paliteiros existes no Brasil tenham vindo também dos EUA.

Muitos dos paliteiros consumidos no Brasil do século XIX também foram fabricados no
préprio pais. O Museu Imperial, Petropolis, RJ, por exemplo, disponibiliza através do Google
Arts & Culture?, imagens de um paliteiro, feito no Brasil no século XIX em Comemoragéo ao
7 de setembro.

No Diario do Rio de Janeiro (RJ), em 1855, identifiquei os paliteiros em um andncio
de divulgagio de produtos de uma nova fabrica de pecas de metais (Figura 18). E possivel
observar na imagem, que a fabrica produzia paliteiros, dentre outros artigos, além de oferecer

0s servicos de imitacdo de ouro e prata, e conserto de objetos.

Figura 18- Andncio de divulgacdo de produtos de Fabrica de pecas de metais

FABRICA
DE BRONZE

RUA DA QUITANDA N. 68, PERTO DA DO OUVIDOR.

Tendo-lhe chegado pelo ultimo paquete um perfeito official de fandidor, acaba de
augmentar o seu estabelecimento com fundicao propria para fundir todos os metaes
fundindo-se lustres. candelabros. paliteiros, casticaes, torneiras de todns_ dimen-
cdes para agea, bombas, gaz e vapor, encarregando-se de todas reparacOes per-
tencentes a sua arte.

Na mesma casa faz-se imitacio de ouro, bronze inglez e de todas as cores, doura
de galvanismo e azougue, prateia e concerta todos 0s objectos de metal, casqui-
nha, ferro, etc.. vende lustres, candelabros, serpentinas, palmatorias, paliteiros,
salvas, pratos com thesouras, e tudo que pertence a ornamento € servico de igreja.

Encarrega-se de armar e desarmar oscandieiros a gaz.

Compra-se ouro, prata e cobre velho.

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, 11 de fevereiro de 1855

4 https://artsandculture.google.com/asset/toothpick-dispenser-unknown/3wGO4iRWO0T3VpQ?hl=pt-br
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Muitos paliteiros do seculo XIX carregam, portanto, em suas biografias o fato de terem
sido feitos em algumas das primeiras fabricas brasileiras. Segundo o historiador social Felipe
Hees (2011), durante o periodo da col6nia, a Coroa Portuguesa proibia as fabricas e atividades
manufatureiras no Brasil. Tal proibicdo tinha como justificava, dentre outros motivos, o fato
de que estas atividades poderiam tirar o foco da agricultura e da extragdo de minério, causando
prejuizo a essas areas. Porém, com a chegada da familia real ao Brasil e transferéncia da capital
do Império Portugués para o Rio de Janeiro, em 1808, a industria passou a ser ndo sé permitida,
mas incentivada pelo governo. Apesar do incentivo, porém, segundo Hess, nas primeiras

décadas de desenvolvimento estas atividades ainda eram incipientes.

Além dos andncios de venda, um outro tipo de andncio também demostra a provavel
popularidade e valor que os paliteiros tinham na sociedade do século XIX. Trata-se de um
anuncio de uma edicdo do O Cruzeiro, de 1878, (figura 19) no qual um paliteiro aparece como

um dos prémios de um concurso de patinacéo, realizado no Skating Rink, no Rio de Janeiro.

Figura 19- Andncio de paliteiro como prémio de competicéo de skating,1878

sink . —Realizam g0 hejé i noild
gr?ird:::nn::ﬁu de patinadores o vcloeipedisias,
am qua tomam parte Gpenas & euriosos
O programma &0 seguinta £
corrida. rasa, 5 volins—Premios: um rifo
pn.-"r:-t ur.:ﬂlil de pratz. hnl_i".-" 15 enirados no
Rink. e
rrida, 4 wvoltas, sobre um patlim.
m{ﬂﬂilfal.l.m linio paliteiro do prita. Ao D um

P esrmida.t Ao 1+ um rico
9a gorrida,! 8 voltas, meninos.—AG |
reloginhd da ouro. Ao 2 15 entradas. .

Fonte: O Cruzeiro, 11 de janeiro 1878.

E perceptivel mais um dos cenérios em que alguns dos paliteiros do século XIX foram
testemunhas, o cenario de uma sociedade que buscava, dentre outras coisas, a pratica de
esportes como forma de adesdo as ideias de progresso. A historia das mentalidades, do
entretenimento e, até mesmo, a histéria dos esportes, podem se cruzar com a biografia de

objetos como os paliteiros.

Voltando ao contexto comercial um outro elemento que chama muito atencdo nos
anuncios de catalogos de leildes e anuncios de vendas publicados € que, os paliteiros, além de
serem vendidos em meio a produtos como joias ou artigos domésticos, também eram leiloados
juntamente com homens, mulheres e criangas negras escravizadas, que indica sobre o contexto
em que muitas das pecas eram usadas e comercializadas, uma sociedade onde a escraviddo

ainda vigorava e onde seres humanos eram coisificados e vendidos assim como objetos de prata.
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Na edicéo de 21 de junho 1866 , do Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (RJ)
(figura 20), identifiquei paliteiros e outros objetos sendo anunciados para leildo no mesmo
contexto em que: “ uma ‘pardinha de 18 anos de boa aparéncia’ ““ e um preto de 20 anos, *

cocheiro aprovado’

Situacdes semelhantes podem ser obervadas em diversos outros anuncios de leil6es no
Rio de Janeiro ou em outros estados brasileiros. Na edigéo de 8 de feveriro de 1843, do O Diario
Novo (PE),(figura 21), por exemplo, um anuncio semelhante, no qual uma escravizada € listada

como item para venda, juntamente com um palieiro, colheres de prata, dentre outros objetos.

Figura 20 —Anuncio de leildo de paliteiros juntamente com vidas humanas em 1866

Este leildo constara dos|
seguintes objectos, todos
de excellente escolha mo-

dernos e elegantes:

Um piano de Pleyel, do mogno, e meio armario,
de 3 cordas oblignas, quasi novo, pois ndo tem ainda
um anno de uso, bem acabado, harmonioso e sonoro.

Um dito de estudo. :

A locagdo da propriedade, linda casa assobradada
com quatro janellas de frente, pintada e forrada de
novo, com agua de rocha e gaz, com gradil de ferro,
jardim e pomar. - :

Uma machina de coser, de Weeler & Wilson.

Uma victoria, modernissima, nova, bem acabada,
formosa apparencia e excellente commodo, traba-
Ihando com lang¢a ou sem ella.

Arreics novos para um animal, guarnecidos de
metal do principe. i

Ditos pas mesmas condi¢des para dous animaes.

Uma soberba parelba de bestas baias, novas e
bem ensinadas. ;

Uma dporqio de vinhos generosos de differentes
qualidades. .

Servico de prata de lei para almoco e café.

Talbéres, salvas, paliteiro, porta-brasas, etc., do|
mesmo metal.

Uma pardinha de 18 annos, de boa apparencia,
excellente modista, bordadeira de seda e ouro, e
outras habilidades, sem defeitos conhecidos.

Um preto de 20 zpnos, cocheiro approvado, bom
copeiro, sio, robusto ¢ sem vicios.

Um dito de 48 a 20 annos, .de todo o servigo, nas

a

s

Fonte: Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (RJ) 29 de junho 1866

Figura 21- Andncio de venda de paliteiros juntamente com vidas humanas em 1843

MITVEEE ¥ wm

$75= Uina escrava para todo 0 servigo de uma casa,
6 colheres de prata para sopa, 6 ditas para clii, tma dita
para assucar, um paliteiro com «::npnpmnlm. wina porgao
de prata para dcsnmnclm!'.. e uma faca aparelhada de di-
ta : nas Cinco-pontas n. 49. g
Fonte: O Diario Novo (PE) 8 de fevereiro de 1843

.. - .. "~

Ocorria também de objetos como paliteiros, pratos e talheres serem ndo s6 vendidos

juntamente, mas trocados por pessoas escravizadas no periodo, como é possivel observar no
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anuncio de 1836, do Diario do Rio de Janeiro (RJ) (figura 22), no qual se oferece trocar criangas
negras escravizadas por uma listagem de objetos como garfos, facas e paliteiros.

Figura 22 AnGncio Diario do Rio de Janeiro (RJ), 1836

47 Se houver algnma pessoa que
[querra trocar bhoma pegrinha ou mo- !
|feque, de idade 8 a 10 annos, pelos
abjectos serniates: | faen, e | marls
de tinxar, 12 marfis, 12 facas, 12
cotheres prandes, 12 dit:s Peijticnas,
I dite erande, | paliteivo, I memeoria
de ouro com hum brilhaute . 1 dita of.
t com bum diawaute ¢ dois rubins,

Fonte: Diario do Rio de Janeiro 14 de margo de 1836

Muitos dos paliteiros do século XIX localizados em museus e residéncias, atualmente,
possuem, de maneira forte, as marcas da escravidao, das vidas de diversos homens, mulheres e
criancas negras que eram vendidas/os e/ou trocadas/os por estes objetos. Muitas vezes, eram
estas pessoas escravizadas gque fabricavam esses objetos, que os mantinham limpos e com boa
aparéncia, que os transportavam. Essas pessoas tinham sonhos, qualidades, lutas, medos,
sofrimentos, davidas, sucessos e insucessos na vida e tudo isto esta presente nas histdrias desses

objetos.

Joseania Freitas (2019) destaca a necessidade de gue museus enfatizem em suas
exposicoes a relacdo dos objetos com o trabalho e vida das pessoas que foram escravizadas
durante o processo de colonizagao:

Nos paises que passaram por processos de colonizagdo, metrépoles europeias
e suas colbnias, essa categoria de museus, correntemente, falha em estabelecer
relacbes explicitas de seus acervos com a necessaria presenca de povos
africanos escravizados na constituicdo do status social das elites nela
representadas. Ao expor as suas colegdes, 0s museus tendem a ndo revelar a
base da riqueza das elites que nelas sdo destacadas; apresentam os vestigios
nobiliarquicos sem referéncia completa a historicidade dos objetos. Além do
siléncio sobre a presenca dos povos africanos escravizados como for¢ca motriz
do sistema econdmico colonial, omitem informacdes preciosas sobre 0s
processos de producéo [...] As legitimadas narrativas expositivas de acervos
ancorados em bases eurocéntricas e racistas precisam ser postas em discussao,
de forma a evidenciar a presenca dos povos africanos em toda a constitui¢do
do pais, uma vez que o trabalho escravizado sustentou ndo somente as
lavouras — como ingenuamente se costuma cristalizar a participagdo das méos
africanas —, mas serviu de esteio para a diversificada producdo de cultura
material e imaterial do pais, (2019. p.58- 61)

N&o sO a aparéncia, mas também o contexto que esses objetos foram expostos podem
ser analisados, pois eles podem revelar diversas informag6es sobre a cultura do lugar e da época

em que estes foram manipulados.



52

No século XX, aparentemente, os paliteiros ainda encontravam um espacgo importante
entre 0s objetos presentes nas casas de parte das elites econdmicas brasileiras. Eles continuavam
figurando nos catalogos de leilGes, por exemplo, e muitos modelos permaneciam tendo valor
financeiro entre as elites. Em 1917, na edicdo de 7 de junho, a revista A Vida Moderna (SP),
trazia uma reportagem sobre o casamento da filha de um importante negociante da época, com
um médico, filho de um Almirante do periodo. Dentre os presentes oferecidos ao casal, a revista

indica um paliteiro.

Em 1 dezembro de 1923, a revista A Cigarra, anunciava o casamento da filha de um
coronel e fazendeiro, com o filho de um conde com uma condessa. Nessa reportagem também
é possivel identificar dentre os itens listados como presente de casamento um paliteiro de
Christofle.

Aqui visualizo mais uma vez os paliteiros como “participantes” e “observadores” de
fatos e elementos da cultura e historia das elites brasileiras; como por exemplo, da forma como
0s casamentos eram realizados, das maneiras de demonstrar afeto e de presentear, da forma

como homens e mulheres se relacionavam etc.

Parte da historia do coronelismo no Brasil, e suas consequéncias, muitas vezes
negativas, dialoga com a existéncia de muitos paliteiros dos séculos X1X e XX. Eram pessoas
desses grupos sociais, que consumiam, eram presenteados/as, enfim que interagiam, que eram

donas/os de objetos como esses.

Os paliteiros pareciam também influenciar os habitos e costumes das pessoas para além
das mesas. Eles estavam, por exemplo, presentes em histérias e contos, como no conto infantil
“O Palito”, de Viollet Jardim, publicado pelo Diario de Noticias (RJ), em uma edicdo de 20 de
agosto 1933. O conto narra a historia de palitos de dentes desde a embalagem passando por um

“bonito e moderno” paliteiro até o uso e descarte.

Os paliteiros aparentemente também eram uma inspiracdo nas festas populares. Em 7
de fevereiro de 1932, o Diario de Noticias (RJ), (figura 23) publicou uma reportagem sobre
uma festa de carnaval dos funcionarios da Casa da Moeda, muitos dos funcionarios estavam

fantasiados dentre as fantasias citadas no texto estava a de “Paliteiro”.
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Figura 23 - Fotografia de festa de carnaval dos funciondrios da casa da moeda

Fonte: Diario de Noticias, 7 fevereiros de 1932

Mais tarde, em 29 de fevereiro de 1964, a revista o Cruzeiro realizou uma reportagem
na qual anunciava um concurso de fantasias carnavalescas realizado pelo Copa, dentre as
fantasias premiadas estava a de “Paliteiro Oriental”.Em outro carnaval, desta vez em 1968, a
revista anuncia um outro concurso na qual dentre as fantasias premiadas estava a de “Paliteiro
de Prata”. Esses fatos demostram que esses objetos ainda estavam no imaginario ou no

cotidiano de muitas pessoas.

Aparentemente os paliteiros também influenciavam o modo de falar das pessoas. E
possivel encontrar a expressdo “paliteiro”, sendo empregada nos mais diferentes contextos.
Ainda no século XIX, em 1878, no O Cruzeiro localizei esta expressdo sendo utilizada pelo
poeta parnasiano Luiz de Campos, em um trecho do poema “Confissdes”, ele escreve “[...] do
meu coracao fiz um paliteiro, onde venha o amor cravar os seus palitos”. (CAMPOS, 1878, p.
2).

Na revista A Cigarra (SP), em 1923, na secdo de colaboracdo das leitoras podemos
encontrar a palavra sendo utilizada na expressao: “[...] o cabelo quase nada recheado com um
chind servindo de paliteiros aos mil e poucos grampinhos. ”°. Em 1950, em O Cruzeiro: Revista
(RJ) localizei a expressdao “[...] a praia, principalmente a de Copacabana mais parecia um
paliteiro, com restos de banguete pelo chdo, tanto eram o0s paus erguidos em toda sua
maravilhosa extensdo”. (OLIVEIRA, 1950, p. 7).

Também em O Cruzeiro: Revista (RJ) de 1953 a palavra paliteiro foi usada como figura

de linguagem em uma reportagem de Ubiratan Lemos, na frase “A regido profusa de morros,

3 http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=003085&pasta=an0%20192&pesq=&pagfis=600
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que os aviadores denominam de ‘paliteiros de picos’, contrasta com a clareira fumegante [...]”

(LEMOS, p. 112, grifos do autor).

O uso da palavra paliteiro como expressdo idiomatica, provavelmente, foi perdendo
forca na medida em que esses objetos se tornaram mais raros. Na historia dos paliteiros esta
presente, portanto, uma parte da histdria do nosso idioma, e sobre como ele vai se transformou

ao longo do tempo, como os fatos e costumes sociais o influenciam.

Né&o foi sO, porém, sendo utilizada em expressdes metaforicas que a palavra paliteiro
comparece. Em uma edicéo de 22 de novembro 1939, no Diario de Noticias (RJ), (figura 24) ¢é
possivel encontrar um texto que questiona o proprio uso da palavra paliteiro, sugerindo que no
uso gramatical mais adequado 0s objetos que servem para o suporte de palitos de dentes

deveriam se chamar “palitorios”.

Figura 24 - Matéria do Diério de noticias 1939

QUESTOES VERNACULAS

E’ correcto dizer-se “paliteiro’?

A lingen porfugueza ainda nio chegon a :\l«.'nnan a Fua
plﬂra_ maturidade ¢, por is<s, rinda se rexente de corruplelins
e viciox que precisam ser corrigidos e expurgados,

Foi esse pensamento suporifero o pesatdn, que me oecor-
reu, um tanto confuso, hontem, apos o jantar, ende figurou.
como prato de resistencia, a lingua do Rio Grande com ha-
Ialas. Y

!'mu fibra linguistica se introduziu com cortn imperti-
nencia, durante o mastigo, no intersticio dos premollares, for-
cando-me a requisitar um palito, para retirar dali aquclles
detrictos organicos, com todax nx preeaucies  recommenda-
dax pelo bom-tom, que manda tapar diseretamente n hocea
com umi mie em concha, emguante com a oulra se mancja
o pedacinho de pio polido, esgaravatandn a panells,

<« P'asse-me o paliteiro, por ohseguio, , |

Porque paliteira? Nio serin mais correcto dizer-se “pa-
litgrio™?

A terminngfo em “elro™ designn, em geral, a profissio.
Por exemplo: — o hoteleiro, o quitandeiro, o acongucirn, o
padeirve, o leiteiro, o confeiteiro, o hangueire, » hicheire, ete.
E' absurdo, portanto, chamar-se de¢ “paliteira” um repositorio
de pulitox,

Muais logico seria que esse objecto fosse denominade “pa-
litorio™, porque a dexinencia “drin™ é indicativa de local,

O refeitorio é o local dax refeicies. O dormitorio é o loea)
onde xe darme, E o “palitorio™ seria, ontio, o lucal, onde se
encontram ox palitos,

Vamoy chamar o palitelro de “valitorie”?

Fonte: Diario de Noticias (RJ), 22 de novembro de 1939

No século XX os paliteiros comegcam a ser envolvidos com mais for¢a no contexto da
higiene. Em 30 de agosto de 1930, o Diario de Noticias (figura 25) noticiou o pedido de patente
de um “paliteiro higiénico”. A higiene era uma grande preocupacao do pensamento da época,

e comecava a ser ligada mais diretamente a saude, como informavam alguns anuncios do

periodo.
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Figura 25 Matéria sobre higiene 1933
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Quando se vé uma pessoa com os cabellos daspenteados
ou sujos, tem-se logo a idéa da falta de ordem e de asseio.
Anda sempre com a tua cabega limpa e penteada. E’ preciso
lavar os cabellos, a0 menos, uma vez por semana, esfregando
bem o couro cabelludo com agua e sabao.

Nio uses chapéos, nem pentes, nem escovas dos outros;
esses objectos podem trazer molestias.

Nédo coces a cabe¢a com as unhas — nio é bonito, nem
asseado.

Fonte: Diario de Noticias, 20 agosto de 1933

No canal “coisas da bisa”® localizei um estilo de paliteiro da década de 1950, que tem a
proposta de ser higiénico ( figuras 26 e 27). O paliteiro funciona de uma forma que deixa 0S
palitos protegidos e armazenados e possibilita que o palito s6 entre em contato com as maos de
guem ird o utilizar no momento. Diferentemente da maioria dos paliteiros de prata do século

XIX, onde os palitos ficavam expostos.

Figura 26- Paliteiro higiénico anos 1950 Figura 27 -Paliteiro higiénico anos 1950

Fonte: Coisas da Bisa, 2015 Fonte: Coisas da Bisa, 2015

Por questfes de higiene, ao longo do século XX, comegam a aparecer recomendacfes
para que os paliteiros ocupem os banheiros e ndo mais as salas de jantar.

® https://www.youtube.com/watch?v=VbbR6MJfq74
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2.2 O HABITO DE PALITAR OS DENTES

Os paliteiros tiveram importancia no cotidiano, ndo somente da sociedade brasileira,
mas em varios paises, como mostram as cole¢6es de museus ao redor do mundo. Em Portugal
existem paliteiros em museus como Casa-Museu Medeiros e Almeida’, que conta com
paliteiros de prata e porcelana, no Museu Alberto Sampaio® e no Museu Borlado Pinheiro, que
possui um paliteiro, moldado e modelado em barro vermelho, dedicado ao Visconde de Faria
(figura 28). Foi através de um paliteiro que se escolheu homenagear uma figura militar da

época, Antonio de Portugal de Faria (1868-1937), conhecido pelo titulo de Marqués de Faria.

O United States Holocaust Memorial Museum, nos Estados Unidos, também possui
paliteiros em sua colecdo, esses objetos trazem em sua materialidade fortes marcas da histéria
e das ideologias vigentes no periodo em que foram feitos. Um dos paliteiros reproduz a
caricatura de um judeu, sendo um objeto de propaganda antissemita (figura 29). Segundo o
museu esse objeto foi da colecdo reunida por Peter Ehrenthal, um sobrevivente romeno do
Holocausto, para documentar a historia de 6dio antijudaico na arte, politica e cultura popular

ocidentais.

Figura 28- Paliteiro feito em homenagem ao Marqués de Faria Figura 29 -Paliteiro da colegao de Peter Ehrenthal

Fonte: Site do Museu Borlado Fonte: Site do United States Holocaust Memorial Museum.
Pinheiro.(http://colecao.museubordalopinheiro.pt/) https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn538231)

7 https://www.casa-museumedeirosealmeida.pt/pecas/paliteiros-destaque-fevereiro-de-2011/
8 https://www.museualbertosampaio.gov.pt/museu/espacos/sala-de-ourivesaria/paliteiro-3/
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Neste museu localizei um outro paliteiro que representa Adolf Hitler, inclinado com
uma expressdo preocupada no rosto e com as maos nos ouvidos; e com buracos para palitos de
dente em suas nadegas (figura 30). Uma das formas de satirizar uma figura histérica que deixou

marcas tragicas, foi também através de um paliteiro.

Figura 30- Paliteiro feito em satira a Adolf Hitler

Fonte: Site do United States Holocaust Memorial Museum.
(https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn526488)

O The Metropolitan Museum of Art também possui alguns paliteiros em sua colecéo,
alguns deles sdo provenientes da Inglaterra, e trazem em suas biografias marcas de um momento
importante da historia do pais, a revolugdo industrial e suas consequéncias para a sociedade.

Segundo o museu, esses objetos fazem parte de um momento histérico em que:

Enquanto o progresso industrial fornece uma tremenda riqueza para o império
britdnico, os males sociais como superpopulacdo, prostituicdo, trabalho
infantil e pobreza entre as classes trabalhadoras aumentam. A medida que
movimentos como o Chartism e os Reform Acts de 1832, 1867 e 1884 visam
resolver esses problemas, muitos artistas, arquitetos e escritores procuram
reparar a crescente brecha entre arte e artesanato e restaurar a beleza e a
integridade do design ao cotidiano. (HEILBRUNN TIMELINE OF ART
HISTORY, 2004, n. p.).

Na imagem em seguida (Figura 31) é possivel observar as caracteristicas de um dos

paliteiros da colegéo deste Museu:



58

Figura 31- Paliteiro em metal da colecdo The Metropolitan Museum of Art

Fonte: Site do HeilBrunn Timeline of Art History .
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/8759)

Existe, porém, um contexto em comum do qual todos os paliteiros, em especial os do
século XIX e XX fizeram parte - o da satde bucal da populacdo. Os paliteiros surgiram por
conta do habito de palitar os dentes que foi uma prética considerada importante para a
manutencdo da saude bucal durante muitos anos. Se o palito tinha importancia para a
manutencdo da saude, logo os paliteiros passaram a ter popularidade. Da mesma forma, na
medida em que o habito de palitar os dentes foi se tornando mais raro e menos recomendado,
os paliteiros também deixaram de ser pecas essenciais, e ganhando uma presenga um pouco
mais discreta na sociedade, essa discri¢do foi sendo observada tanto em sua quantidade quanto

na sua aparéncia que se tornou menos elaborada.

Conforme discutido anteriormente os paliteiros surgiram em virtude das demandas
criadas pelo habito de palitar os dentes. Esta é uma pratica muito antiga, e anterior a existéncia
dos palitos da forma atualmente conhecida. Antes de serem produzidos em larga escala, e de
ganharem o tradicional formato cilindrico com extremidades pontiagudas encontrada mais
recentemente nas caixinhas e nos paliteiros, 0s instrumentos para limpar os intersticios entre 0s

dentes tiveram diversas outras caracteristicas.

De acordo com o periodo e o lugar de fabricacéo esses instrumentos assumiram 0s mais
diversos formatos e sendo feitos a partir dos mais diversos materiais, sendo, muitas vezes,
ferramentas importantes ndo s6 para a higiene bucal das pessoas do periodo, mas também para

demonstracéo de status social.
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E possivel que na pré-historia ja utilizassem uma espécie de palito para higienizar os
dentes. Segundo o engenheiro e pesquisador Henry Petroski (2007), apesar de ndo termos restos
materiais dessas ferramentas devido ao material perecivel nos quais elas provavelmente eram
feitas, muitas/os cientistas acreditam que os sulcos observados nos fosseis da arcada dentaria

poderiam ter sido causados pelo uso de uma espécie de palitos de dentes.

Existem também algumas teorias que defendem que possivelmente os palitos ndo eram
utilizados apenas para retirar restos de comida dos dentes, mas também para tratar problemas
dentarios. Essa hipotese é defendida, por exemplo, pelas/os pesquisadoras/es David W. Frayer,

Joseph Gatti, Janet Monge e Davorka Radov¢i¢

[...] podemos propor que as seis ranhuras do palito, os arranhdes no P4 e,
possivelmente, as lascas linguais nos quatro dentes sdo resultado de tentativas
de se chegar a dor e irritagcdo dos problemas de erupcéo dentaria envolvendo
0 mal posicionamento P4 e, principalmente, o parcialmente impactado M3.
(FRAYER et al, 2017, p.8)

As/os pesquisadores Marina Lozano, Mari a Eulalia Subira, José Aparicio, Carlos

Lorenzo, Gala Gomez-Merino também sustentam uma opinido semelhante:

Apresentamos uma maxila neandertal (CF-1) do sitio Cova Forada™ (Oliva,
Valéncia, Espanha) com doenga periodontal e evidéncias de tentativas de
aliviar a dor com o uso de um palito. (LOSANO et al, 2013, p. 1)

E preciso salientar, porém, que nem todos os/as cientistas concordam com essas teorias,
alguns deles/as segundo Petroski ndo acreditam que o uso de palitos de dente seria o suficiente
para causar esses sulcos na arcada dentaria dos neandertais. Para a paleont6loga Leslea Hlusko
(2003), porém, uma das explicacdes possiveis para os palitos de dentes causarem esses danos é
que, muitas vezes, os neandertais poderiam palitar o dentes com caule de capim, que é mais

abrasivo.

O fato é que mesmo que ndo datem desde periodo, ainda sim o uso de ferramentas para
limpar os intersticios entre os dentes é muito antigo. Petroski (2007), diz que, o que talvez seja
um dos instrumentos para limpeza de dentes mais antigos do mundo foi encontrado em uma
escavacao na tumba de um Rei, na regido da antiga Mesopotamia onde atualmente esta o Iraque.
Junto ao instrumento de limpar dentes estava uma pinga e um instrumento para limpar a orelha,

0 conjunto data de 3500. a.C.

Ainda segundo o autor € provavel que o uso de ferramentas para limpar os intersticios
entre os dentes tenha sido adotado como pratica frequente por gregos e romanos. Os gregos,
segundo Petroski (2007) utilizavam de palitos menos duraveis. JA 0s romanos tinham

ferramentas para palitar os dentes feitas de materiais mais duraveis como metais.
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Instrumentos como esses podem ser encontrados na colecdo do The British Museum. O
museu conta, por exemplo, com uma colecdo de instrumentos para a limpeza dos dentes em
prata modelados nos mais diversos formatos, sendo alguns deles no formato de passaros, ou
possuindo caracteristicas que remetem a outros animais (figura 32). Segundo o site da
instituicdo® esse conjunto foi enterrado no século V depois de Cristo na Gra-Bretanha romana,
e encontrados apenas em 1992. O cuidado com a feitura desses materiais permite inferir que

provavelmente era um elemento importante para os habitos de higiene no periodo.

Figura 32 Palitos de dentes em diversos formatos- Colegdo The British Museum
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Fonte: Site do The British Museum.
(https:/iwww.britishmuseum.org/collection/object/H_1994-0408-150)

Também na colecdo do The British Museum localizei um outro objeto do periodo
romano, desta vez da regido de Vinzelles, que também demostra a importancia que os
instrumentos para a limpeza dos dentes possivelmente tinham para essa sociedade. Trata-se de
um “instrumento para toillete” (figura 33), feito em bronze que relne o que seria um
instrumento para depilacdo, um cortador de pavio de velas, um cortador de unhas e uma
ferramenta com funcéo semelhante a dos palitos de dentes.

Figura 33- Instrumento para toillete

Fonte: Site do The British Museum.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1850-0117-46)

% https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1994-0408-150
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Ainda segundo Petroski (2007), embora o habito de usar ferramentas para palitar os
dentes tenha provavelmente se desenvolvido durante toda a Idade Média, foi, porém, durante o
renascimento que esses instrumentos foram usados de maneira mais requintada e luxuosa,

participando do ritual de higiene bucal, mas também do de promocéo de status social.

No museu alemao Kunstkammer Viena, hd um pingente datado de 1570/80 decorado em
ouro, perolas, rubis, diamantes que abrigava em seu interior dentre outros instrumentos um
palito de dentes (figura 34). No The Britsh Museum também ha um pingente/palito em formato

de sereia decorado com ouro, perola barroca e rubis (figura 35).

Ainda segundo o The Britsh Museum'®, a rainha Elizabeth provavelmente utilizava
instrumentos como esses para limpar os dentes, ja que em 1579 recebeu um desses instrumentos
de presente do Sir Edward Horsey, capitdo da ilha de Wight. O The Walter Art Museum®?,
também informa que a Rainha Elizabeth carregava um “Pomander”(figura 36), um luxuoso
recipiente perfurado, geralmente de metal altamente decorado, contendo uma substancia
aromatica, para proteger contra 0s maus odores, que também possui uma espécie de palito de

dentes em sua estrutura.

Figura 34 Pingente para armazenar palito de dente Figura 35 Pingente/palito em formato de sereia

Fonte: Kunsthistorisches Museum Wien. Fonte: Site do The British Museum.
(https://www.khm.at/en/objectdb/detail/86050/?Iv=detail (http://wb.britishmuseum.org/MCN5099#14665
97001)

10 http://wb.britishmuseum.org/MCN5099#1466597001
11 https://art.thewalters.org/detail/29870/toothpick-pomander/
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Figura 36 - Pomander

Fonte: The Walter Art Museum.
https://art.thewalters.org/detail/29870/toothpick-pomander/)

Antes dos paliteiros se tornarem moda, um outro tipo de objeto era utilizado para
armazenar e transportar palitos de dentes — 0s estojos para palitos. Segundo o Science Museum
Group'? a partir do século XVII esses objetos se tornaram artigos muito populares. Os estojos
eram geralmente feitos de materiais como marfim e casca de tartaruga, a natureza “nobre” das
matérias deveria refletir a riqueza de seus/suas proprietarios/as. Conforme a figura 37, esses
objetos tinham o formato de caixas paralelepipédicas, geralmente possuiam um espelho para
auxiliar na limpeza dos dentes e um local para guardar os palitos, que nesse periodo eram feitos
geralmente de 0sso de animais ou marfim e ja possuiam um formato mais parecido utilizados

atualmente.

Figura 37 Estojo para palitos de dente

Fonte: Site do Roya Museum Greenwch
https://www.rmg.co.uk/collections/objects/rmgc-object-61341)

Na colecdo de estojos para palitos de dentes do Roya Museum Greenwch®® é possivel
perceber que esses objetos provavelmente eram importantes no cotidiano das pessoas na
Inglaterra, principalmente para as elites. Na cole¢éo identifiquei estojos para palitos de dentes
pertencentes ao oficial da Marinha Real Britanica, Lord Horatio Nelson. Um deles teria sido

12 https://collection.sciencemuseumgroup.org.uk/objects/co101936/ivory-toothpick-case-england-1801-1850-
toothpick-case
13 https://www.rmg.co.uk/collections/objects/search/Toothpick%20case
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presente da sua esposa, era feito de ouro 18 quilates e provavelmente foi confeccionado entre
1798-1799 (figuras 38-39).

Figura 38 Estojo para palitos Lord Horacio Nelson 1 Figura 39 Estojo para palitos Lord Horacio Nelson

Fonte: Roya Museum Greenwch. Fonte: Roya Museum Greenwch
(https://www.rmg.co.uk/collections/objects/rmgc- (https:/Awww.rmg.co.uk/collections/objects/rmgc-
object-61344) object-61344)

Nelson também possuia um estojo de marfim com fecho e dobradica de ouro com um
retrato de seu perfil usando uniforme na tampa (figura 40), dentro dele o oficial carregava um

palito de marfim.

Figura 40- Estojo de marfim Lord Horocio Nelson

Fonte: Site do Roya Museum Greenwch
https://www.rmg.co.uk/collections/objects/rmgc-object-61341)

Um outro fato que demostra a provavel importancia que esses objetos e 0 habito de
palitar tinham na época € que, muitas vezes, eram confeccionados estojos em homenagem ou
como comemoracdo a ocasides especiais. No acervo do Roya Museum Grrwch localizei um
estojo de palitos em marfim comemorativo da batalha do Nilo em 1798 (figura 41), ja em 1806

foi feito um estojo de Marfim em homenagem ao Lord Horatio Nelson (figura 42).
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Figura 42 -Estojo em homenagem ao Lord Nelson.

Figura 41 - Estojo comemorativo da batalha do Nilo

(ite)
—

Fonte: Site do Roya Museum Greenwch

Fonte: Roya Museum Greenwch.

Na Inglaterra, durante o periodo vitoriano, os palitos de dentes também eram feitos de

forma luxuosa. O Virtual Dental Museum informa que nesse periodo existiam uma espécie de

palito de dente feito de ouro que possui uma argola, para serem presas a correntes e penduradas

no pescogo das mulheres.
O uso de instrumentos com funcdo semelhante a dos palitos de dentes ndo se limitou

apenas a Europa. Em relacdo as Américas o Dr. Samuel D. Harris National Museum of
Dentistry, apresenta, por exemplo palitos de dentes incas datados do século X VI, (figura 43) e

um palito de dente esculpido em osso da Guatemala (figura 44).

Figura 43- Palito de dentes inca Figura 44 - Palito de dentes da Guatemala

Fonte: National Museum of Dentistry. Fonte: National Museum of Dentistry.
(https://www.dental.umaryland.edu/museum/

(https://www.dental.umaryland.edu/muse
um/exhibits/toothpicks/) exhibits/toothpicks/)

J& o British Museum apresenta uma ferramenta com funcéo de palitos de dentes que foi

encontrada na Colémbia e que possivelmente pertenceu a cultura Quimbaya (figura 45).


https://www.dental.umaryland.edu/museum/
https://www.dental.umaryland.edu/museum/
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Figura 45 Ferramenta com funcéo de Palito de dente da cultura Quimbaya

Fonte: The Britsh Museum .
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Am1957-14-5-a)

O Dr. Samuel D. Harris National Museum of Dentistry também possui palitos de dentes
da Asia, como um palito de dentes esculpido em marfim de camelo, da india (figura 46), um
pingente em formato de peixe que retne a funcédo de palito de dente e colher para limpar orelha,
proveniente da China, (figura 47) e um conjunto de jantar portatil, contendo pauzinhos, faca e

palito de dente em marfim da Mongodlia (figura 48).

Em relacdo a Africa o British Museum também nos apresenta uma colher/ palito de
dentes da Nigéria adquirida em 1952 (figura 49).

Figura 46- Palito de dente da india Figura 47 - Palito de dente da China

e

N\\
Fonte: National Museum of Dentistry. Fonte: National Museum of Dentistry.
(https://www.dental.umaryland.edu/museu (https://www.dental.umaryland.edu/muse

m/exhibits/toothpicks/) um/exhibits/toothpicks/)


https://www.dental.umaryland.edu/museum/
https://www.dental.umaryland.edu/museum/
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Figura 48 Palito de dente da Mongélia Figura 49 Colher/ palito de dentes da Nigéria

N —

Fonte: The British Musem.
(https:/iwww.britishmuseum.org/collection/object/E_Af195
Fonte: National Museum of Dentistry. 2-07-162)

(https://www.dental.umaryland.edu/museu

m/exhibits/toothpicks/)

2.2.1 A “era” dos palitos de madeira

Os palitos de dentes de madeira, mais semelhantes aos palitos encontrados nos
paliteiros, se tornaram aparentemente mais frequentes entre as elites a partir do século XIX. Os
primeiros palitos de dentes produzidos em massa comegaram a ser feitos nessa época. Segundo
Petroski (2007), um dos grandes responsaveis por isso foi o americano Charles Forster. Ao vir
para Brasil para cuidar dos negocios de importacdo e exportacdo de seu tio, Foster teria ficado
impressionado com a beleza dos dentes das mulheres, atribuindo tal beleza ao fato delas
palitarem os dentes com palitos feitos de pedacos de salgueiro. Foster entdo teve a ideia de
produzir estes palitos em larga escala. Voltando a sua terra de origem ele entdo passou a
produzir os palitos.

Apesar de no inicio as vendas dos palitos de madeira terem sido dificeis, ja que muitas
pessoas ndo queriam pagar por algo que elas mesmo poderiam fazer, com algumas estratégias
de marketing Foster conseguiu fazer seu neg6cio dar certo, transformando o habito de palitar
os dentes em pratica da moda.

Petroski (2007) também destaca que antes de Foster algumas irmas religiosas
portuguesas no século XVI também ja produziam palitos de madeira para venda, porém em

menor escala que a empresa de Foster.

No Brasil, no século X1X no periodo em que os paliteiros comegaram a entrar na moda,
0 hébito de palitar os dentes era aparentemente uma pratica muito comum e recomendada
pelos/as dentistas. Em uma edigéo do O Globo em 2 de setembro 1877 identifiquei um texto

intitulado “Hygene Dentaria” assinado por L. R. Hebert, que se apresenta como dentista. No


https://www.dental.umaryland.edu/museum/
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texto o autor diz que “Depois de comer, ¢ necessario lavar a boca e palitar os dentes a fim de
tirar todos os corpos estranhos que por sua decomposi¢édo atata o esmalte e formem a carie”.
(HEBERT, 1877, p.3)

Em 4 de janeiro 1882 em uma outra edicdo do O Globo na sessdo médica ha um outro
texto sobre higiene dentéria, desta vez assinado por alguém identificado como Dr. Gonzaga
Filho. No texto o autor recomenda que, para ajudar a manter a satde bucal das criancas, as maes
deveriam palitar os dentes dos seus filhos e filhas ou ensina-las a palitar e depois enxaguar a

boca com agua ou cha sem acucar.

No inicio da Primeira Republica (1889 a 1930), porém, o habito de palitar os dentes e
a presenca de paliteiros & mesa comecam a perder sua popularidade. Estes foram considerados
por parte das elites com uma pratica de mau gosto por estar associados aos costumes
portuguéses e dos velhos tempos do Império, apesar de ser uma heranca celebrada por muitos,
naquele momento, esses costumes eram considerados por uma parcela também significativa

deste grupo como ultrapassados. Segundo Gilberto Freyre, esse periodo se caracterizou por

[..] um antilusismo e um antiafricanismo que teriam expressGes
caracteristicas [...] de dar a impresséo ao estrangeiro de que a Republica entre
noés continuava a ser a mesma aristocracia de brancos gque o Segundo Império.
N&o s6 de brancos, porém de brancos finos, elegantes, afrancesados, sem 0s
maus costumes portugueses de palitarem publicamente os dentes e de
cuspirem ruidosamente no chdo [...] Sob a chamada primeira Republica
acentuara-se nos brasileiros da classe dominante a disposi¢do ou 0 empenho
de se parecerem mais com 0s seus contemporaneos dos paises tecnicamente
mais adiantados do que com seus pais e avés do tempo do Império. Por
exemplo, tornara-se mais elegante dizer-se alguém casado com inglesa ou
francesa [...] (FREYRE, 1998, p. 671-672)

Apesar da queda na popularidade, no século XX, os paliteiros e os palitos de dentes
continuavam a ter muitos adeptos na sociedade brasileira. Apesar da persisténcia do uso, alguns
habitos relacionados a esta pratica comecaram a sofrer criticas. O habito de palitar os dentes
em publico, por exemplo, comecou a ser questionado nos jornais e revistas da época, sendo

considerada uma pratica de falta de higiene e falta de educacéo.

Em maio de 1917 a Revista Feminina publicou um artigo chamado “A vida em
sociedade (conselhos de bom tom) ” na qual uma mulher que se identifica como Margarida B.
criticava fortemente o uso de palitos de dentes em publico. No artigo, a autora dizia que mesmo
em um hotel de luxo observava que havia homens e mulheres que palitavam seus dentes em

publico - o que ela classifica como um detestavel habito, repugnante que deprime os foros da
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boa educacdo. A autora ainda propGe que os palitos fossem abolidos de todas as mesas
elegantes e usados apenas nos toiliettes.

Na edicéo de outubro do ano de 1917 da Revista Feminina ha um artigo chamado “As
notas de Henriette”, no qual a autora também critica fortemente o habito de palitar os dentes
em publico uma pratica que ela considera tdo ruim quanto pér o dedo no nariz e diz que
considera horrivel “[...]ver uma senhora elegante engravatando os dentes com um palito”. Além
disso, a autora também condena a pratica, segundo ela muito comum, que as mulheres da época

tinham de palitarem os dentes nas janelas.

Em outros lugares do mundo o uso de palitos de dentes ja era questionado e tido como
um hébito que ia contra as regras de etiqueta. Em um artigo de 1910 do The Journal of
Education localizei uma reportagem que comenta a proibicdo do uso de palitos de dentes em
areas de uso comum na Universidade de Chicago. Segundo o autor, o habito de palitar os dentes
em publico era considerado abominavel por parte dos alunos, e um comunicado da
Universidade informava que até mesmo a violéncia poderia ser usada contra aqueles que

insistissem nessa pratica.

Ao longo século XX diversos manuais e livros de etiqueta teceram criticas ao uso de
paliteiros e palitos de dentes, conforme o livro “Nog¢des de economia doméstica” de Marta de

Beténia em 1957:
Quanto aos paliteiros, ndo se admite mais a sua presenca numa mesa elegante.
Passou da moda... Causa péssima impressao ver alguém palitar os dentes,

mesmo disfarcando o gesto sob o guardanapo ou sob o lenco (BETANIA
apud PILLA, 2004, p. 147)

Na década 1960, em seu “Guia de Boas Maneiras”, Marcelino de Carvalho, aconselha
que os paliteiros e palitos de dentes devem ser usados apenas quando solicitados pelos/as

convidados/as:

E raro encontrar-se hoje, mesmo discretamente um palito ao lado do prato. O
habito do paliteiro, @ mesa, ficou também muito para tras. Mas nao custa ter
um paliteiro em opalina ou prata & mao para o caso de algum convidado o
pedir ao empregado. Oferecer ndo é mais de estilo, mas ndo servir a quem o
pede também é feio e embaraga quem dele necessita e quem ndo pode atender
ao pedido (CARVALHO apud PILLA, 2004, p.146)

Se por um lado esses artigos mostram 0 come¢o de uma mudanca de visdo em relacao
ao uso dos palitos, por outro lado demostram mais uma vez que este habito era bastante comum

na sociedade brasileira do século XX mesmo entre as elites.
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2.2.2. Um concorrente para os palitos de dentes - entra em cena o fio dental

Ao longo do século XX os paliteiros “assistem’ ao crescimento do uso de um produto
que indiretamente contribui para a queda de sua popularidade, o fio dental, em muitos
momentos também chamado de fio encerado, este produto comeca a competir com os palitos

enquanto objeto recomendado para retirar os restos de alimentos de entre os dentes.

Ainda em novembro de 1919 é possivel encontrar um artigo na Eu Sei Tudo: Magazine
Mensal Illustrado (RJ) (figura 50) que recomenda o uso de fio encerado para limpeza dos

dentes.

Figura 50 Trecho de artigo que recomenda o uso de fio dental

T T R e s~ = ~ e

Depois de cada refei¢do deve-se bochechar com
agua morna e passar entre os dentes um fio en-
cerado. :

Evitar sempre de palitar os dentes com objectos de
metal como alfinetes, grampos, que s@o muito nocivos
4 integridade do esmalte.

Devem-se escovar os dentes de manhd e d noite,
sendo uma das vezes com dentifricio.

RECEITA DE DENTIFRICIO

Biborato de sodio. ....... 5,0

Chlorureto de sodio. . .. 5,0

Carbonatode cal . ..... 150,0
Horteld pimenta . ... 4 gotas

Fonte: Eu Sei Tudo: Magazine Mensal Illustrado (RJ), novembro 1919.

Durante algum tempo os palitos de dentes e fio dental pareciam ser quase equivalentes
entre alguns/algumas profissionais da area da Odontologia, tanto o palito quando fio dental
eram recomendados para retirar restos de alimentos dos dentes. Em uma edi¢do de 2 de agosto
1931 do Diario de Noticias (RJ) localizei um artigo que traz o que seriam recomendagdes do
estomatologista de Paris Pierre Kobin para uma boa salde bucal. Dentre as recomendacdes

estdo “ Passar o fio e o palito para tirar os depositos alimentares [...]”.

Mesmo anos depois ainda identifiquei a recomendacao de palitos de dentes ao lado do
fio dental como um instrumento de complemento a escovacao. Isso pode ser visto em uma
edicdo da A Gazeta da Pharmacia em um artigo de Ogston S. Passos em novembro de 1969
(figura 51):
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Figura 51- Trecho do artigo de Ogston S. Passos

Como complementos da escovacio te-
mos o palito, o fio dental e os bochechos,
Os dois primeiros devem ser usados com
cuidado, para se evitar o traumatismo
gengival. Os bochechos devem ser feitos

rigorosamente, apés a escovacdo, for¢can-
do-se a dgua a passar entre os dentes.

Quanto aos dentifricios, nio existe,
ainda, aquéle que se poderia denominar
ideal. Nao evitam, também, como é tio
comercialmente apregoado, a cirie denta-

Fonte: A Gazeta da Pharmacia, novembro 19609.

Essa dupla recomendacdo, porém, ndo era um consenso entre os/as profissionais da
época. Em diversos periddicos do periodo existe a recomendacédo do fio dental em detrimento
dos palitos de dentes. Ainda em marco de 1930 a revista Vida Doméstica (RJ) trazia um artigo
que dizia que “[...] o melhor meio de remover os detrimentos de entre os dentes € com o fio

encerado, os palitos ndo sdo aconselhaveis. ” (VIDA DOMESTICA, 1930, n.p.).

Na década 1960, o periddico Walkyrias (RJ) nos trazia um artigo que dizia “ Nao permita
que a crianca use palito, que arruina as gengivas, mas [...] faga-os usar o fio dental para limpar
os intersticios”. (WALKYRIAS, 1960 p.14). Uma recomendacdo totalmente diferente da
apresentada no O Globo que recomendava o palito de dentes como instrumento para

manutencdo da satde bucal das criancas.

Em diversas outras reportagens ao longo do século XX identifiquei a recomendacéo do
uso do fio dental. Em uma reportagem de Ed. Boutier na revista O Cruzeiro (RJ) em 17 de
outubro de 1936, por exemplo, ha um artigo sobre o tratamento cotidiano dos dentes. Dentre as
recomendacdes dadas estdo: nao palitar os dentes com objetos metalicos como palitos de metal,

alfinetes e agulhas e de tempos em tempos passar um fio encerado entre os dentes.

Na década de 1960 haviam campanhas de promocéo da salde odontoldgica que com o
intuito de promover o uso do fio dental entre a populagcdo. Em 5 de novembro de 1968 visualizei
no periddico Jornal do Brasil (RJ) uma matéria sobre o concurso “Crianga Sorriso” através do
qual se buscava divulgar para a populacdo habitos para a manutencdo da satde bucal, dentre
essas praticas estava a substituicdo do palito pelo fio dental. O mesmo 6rgdo promovia a

semana anti-carie que também objetivava divulgar normas para a manutencdo da saude bucal.

Apesar das recomendacdes do uso de fio dental, e do desaconselhamento do uso dos
palitos de dentes tanto por questdes de salde e higiene quanto de etiqueta, e das tentativas de
promogéo do uso de fio dental, aparentemente os palitos continuaram extremante populares

entres os membros da sociedade brasileira. Segundo uma reportagem sobre saude bucal feita
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pelo Jornal do Brasil em 22 de outubro de 1967, o palito tinha preferéncia de 46% da populagéo
e apenas 26% usavam o fio dental, ainda segundo a reportagem 16% da populacdo sequer sabia

do que se tratava o fio dental.

Esse € um dos motivos que, provavelmente, explicam por que os paliteiros eram objetos
muito usados no século XI1X e continuavam sendo objetos populares no século XX. O hébito
de palitar os dentes parecia estar enraizado na cultura de muitas/os brasileiras/os, além disso

muitas pessoas ndo tinham acesso aos novos metodos de limpeza bucal.

Ao longo do século XX e XXI a Odontologia se transformou e durante esse periodo a
utilizagdo dos palitos de dentes passou a ser cada vez mais criticada pelas/os dentistas sendo
desaconselhado. Com a diminui¢do do uso de palitos, a utilizacdo de paliteiros também se

tornou menos relevante.

Apesar de ter menos adeptos, porém, o habito de palitar os dentes ainda € percebido
entre os/as brasileiros/as. Ainda é comum encontrar paliteiros em bares e restaurantes, agora,
porém, sem a mesma “pompa” de outros tempos. E preciso frisar mais uma vez, porém, que o
uso de palitos pode oferecer danos a satde bucal. Além disso muitos/as médicos/as alertam para

o risco de engolir palitos.

Os paliteiros de hoje, mais simples e mais raros, possuem em sua biografia as histérias
da sociedade brasileira, onde o hébito de palitar ndo é mais tdo comum. No passado, porém, ao
longo dos anos esses objetos foram se entranhando de tal forma no cotidiano dessa sociedade
que através da historia deles é possivel ler também diversos aspectos da cultura e da historia ao

qual pertenceram.

Ao investigar, por exemplo, as possiveis trajetorias de paliteiros que estiveram na Bahia
no século XIX como é o caso do paliteiro de prata da colecdo do Museu Carlos Costa Pinto, é
possivel encontrar diversas narrativas que revelam aspectos da cultura e da histdria dessas

pessoas.
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3. TRAJETORIAS DOS PALITEIROS NA BAHIA

Ao longo do primeiro capitulo deste trabalho foi possivel conhecer melhor o que séo
paliteiros, os possiveis formatos que estes podem assumir, as razdes de sua existéncia e como
esses pequenos objetos estiveram inseridos nas mais diversas sociedades ao longo do espago e
do tempo. Provavelmente, ao ler essa primeira sessdo, um/a visitante do Museu Carlos Costa
Pinto que nunca tivesse visto objetos como paliteiros antes, ndo os considerariam mais como
estranhos e seriam capazes de compreender como diversos aspecto de uma sociedade podem
estar engaiolados em um objeto, ou usando outras palavras, como as crengas de uma sociedade

podem ser materializadas em um objeto.

Neste capitulo evidenciarei os possiveis caminhos que um paliteiro de prata poderia
percorrer ao vir de Portugal e chegar na Bahia do século X1X, com o intuito de registrar aspectos
sobre como possivelmente seria a biografia de um paliteiro com caracteristicas semelhantes ao
que foi investigado mais de perto neste trabalho- um paliteiro fabricado em Portugal no século
XIX que, atravessando o oceano, posteriormente integrou a colecdo do Museu Carlos Costa

Pinto na Bahia.

Este capitulo demonstra, portanto, os meios pelos quais um paliteiro de prata poderia
chegar a Bahia no século XIX, bem como o contexto social /econémico / cultural que um objeto
como este encontraria ao chegar a esta terra e como todo este contexto influenciaria em sua
trajetdria. Para tanto, sera possivel visualizar nos subitens o0 modo como os paliteiros chegaram
na Bahia, as pessoas que o fabricaram e o utilizavam, a sua relacdo com a escraviddo, a inser¢ao
na mesa baiana, enfim, diferentes aspectos de sua circulagdo. A partir dos itinerarios dos
paliteiros na Bahia, em especial em Salvador, “buscou-se, sobretudo, trazer a luz outras
percepcoes e vivéncias dos processos sociais da cidade testemunhados por objetos, procurando
sublinhar a diversidade da experiéncia urbana [...] valorizando seus acontecimentos,
personagens, costumes ¢ praticas” (KNAUSS, LENZI, MALTA, 2019, p. 9-10).

3.1 A CHEGADA DOS PALITEIROS

Transportados em navios que, no século XIX, objetos oriundos de outros paises, como
os paliteiros de prata portugueses, chegaram até a entdo provincia da Bahia. Em um andncio de
25 de janeiro de 1873, no Correio da Bahia (figura 52), identifiquei a divulgacdo da chegada
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de novos produtos vindos no “ultimo vapor”, dentre os produtos citados, além de garfos,

colheres e outros produtos para a mesa estavam paliteiros.

Figura 52- Anuncio da chegada de produtos novos ao porto de Salvador

OURIVESARIA

‘LECTROMATA DAS MANUFACTURLS
~ (HSTORLE &0

: Rocebemos pelo ultimo vapor um novo 8;variado sortimento
de tudo quanto’é necessario pora apparelhar uma modests e
deoenw mess de jantar, como sojnm colheres, garfos o facas
para mesa e sobre-mesa, colherinhaé para ché e café, con-
chag para sopa, colheres de diffarentes feitfos o tamanhos,

. para assucar, ovos, sods, mustarda etc., eto.; espatulas, ces-

| tas para pRo, galheunm, quebn-noues, porta-licores, s sulei-

ras,” paliteiros,’ porta—fogo, hndeu-s o salvas’ de todos o-'

tamanhos etc., etec., etc.
Fonte: Correlo da Bahia 25 de janeiro 1873

Logo em sua chegada a provincia, os paliteiros e demais objetos importados no periodo
ja testemunhavam o funcionamento de uma das areas mais importantes ndo sé da Bahia como
do mundo, o porto de Salvador. Segundo os pesquisadores Ricardo Bahia Rios e Sylvio
Bandeira de Mello e Silva (2011), o porto de Salvador foi desde a col6nia até metade do
Segundo Império o principal ponto de distribuicdo de todo o Atlantico Sul. Ainda segundo 0s
autores “[...] o mesmo seria o principal responsavel pela integracdo da regido no ambito das

atividades mercantis e industriais do sistema capitalista mundial. ” (RIOS, SILVA, 2011, p. 2).

O porto, segundo a historiadora Katia Mattoso (1992), contava, muitas vezes, com uma
movimentacao intensa, nos jornais da época eram divulgadas a entrada e saida de navios, e por

meio deles é notdrio que os navios que aportavam eram de diversas regides do Brasil e do
mundo. (Figura 53 e 54)
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Figura 53 Registro da movimentacéo do porto na Bahia, 1852  Figura 54 Registro da movimentacéo do porto na Bahia, 1872
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Segundo Mattoso (1992) o século X1X foi um periodo de transformac6es no panorama
das navegacOes transatlanticas, devido a abertura dos portos, o uso do navio a vapor, 0
desenvolvimento de novas tecnologias e do conhecimento geografico, que tornavam as

navegacdes mais seguras.

Na Bahia, segundo a historiadora Cleide de Lima Chaves (2001), a criacdo da
Companhia Baiana de Navega¢do a Vapor em 1859, “[...] contribuiu para a dinamizacao do
comércio local e externo, alterando as relagdes tradicionais de trabalho e de tempo, a despeito,
por exemplo, da maior velocidade adquirida pelas embarcagdes a vapor. ” (CHAVES, 2001, p.
32-33).

Segundo Mattoso (1992), haviam vapores que conectavam o Reconcavo a capital. Era
através do porto de Salvador que as cidades que tinham producédo agricola como Cachoeira,
Nazaré e Santo Amaro, e outras do Reconcavo escoavam sua producgdo, e isso contribuia para
tornar a cidade um ponto estratégico para as relacfes internacionais. Na figura 55 é possivel

observar a frequéncia de navegacgédo destes vapores:
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Figura 55- Registro dos horarios de navegacdo de vapores, 1873
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Fonte: Correio da Bahia 25 de janeiro 1873

Ainda segundo Mattoso, durante o século XIX, uma das funcGes do porto de Salvador

era também receber navios que vinham se reabastecer de agua e alimentos, ficando ancorados

de duas a trés semanas. Segundo a historiadora, em “[...] 1868, por exemplo, entraram no porto

de Salvador 1.398 navios de alto-mail, dos quais 1.361 eram mercantes e 32 de guerra [...]”

(MATTOSO, 1992, p.47), porém, este nimero poderia oscilar bastante a depender das

condigdes econdbmicas do periodo, em 1871 devido a uma crise 0s navios que chegaram ao

porto da cidade foram apenas 401.

Apesar das oscilagdes, segundo Rios e Silva (2011, p. 3) o porto de Salvador continuou

tendo alguma importancia durante todo o século XIX.

As funcdes de escala e de entreposto comercial exercidas pelo porto baiano
estenderam-se por todo o século XIX, mesmo face as transformacGes
importantes ocorridas no espaco mundial, propiciadas pela abertura dos canais
do Panama e de Suez, assim como o surgimento de navios a vapor que juntos
equacionaram as questdes de distancia e agilidade, ndo diminuiram a
importancia do porto de Salvador.

Com o tempo, porém, segundo os autores “a contracdo da participacao da regido

nordeste no valor total da exportacdo, em virtude das mudancas da base econémica brasileira,

influenciou diretamente na redu¢ao da movimentagao de carga pelo porto de Salvador. ” (RIOS,

SILVA, 2011, p. 4-5).
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3.2 QUEM VENDIA PALITEIROS?

Depois de sua passagem pelo porto um dos destinos dos paliteiros que chegavam na
Bahia era a comercializacdo em lojas e leilGes, por exemplo. Segundo a historiadora Anna
Amélia Vieira Nascimento (2007) era na freguesia da Conceicdo da Praia que ficava a maior
parte dos estabelecimentos comerciais da época.

Em sua tese, Mattoso (1992) apresenta uma pesquisa de Mario Augusto da Silva Santos
que informa que os lojistas deste periodo eram em sua maioria portugueses e brasileiros, além
de alguns franceses e italianos.

Voltando a Nascimento (2007), segundo a autora os produtos comercializados na regido
eram diversos, existiam lojas de tecidos, alimentos e bebidas, artigos para o lar, joias,
medicamentos. Dentre estas lojas estavam aquelas que comercializavam objetos como
paliteiros. Através dos anincios publicados nos jornais da época identifiquei algumas lojas que
vendiam esse tipo de produto na Bahia. (figuras 56, 57, 58 e 59)

Figura 56 — Anlincio de venda de paliteiro em 1897 Figura 57 Anlncio de venda de paliteiro em 1872
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Figura 58 Anlncio de venda de produtos na Casa Sui Genbris
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quentes, elc. Tioteires para escr piorios, repartigdes publicas, ditos mugicos
proprios para vingom.

Fonte: Gazeta da Bahia 2 de dezembro de 1880 |
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Figura 59 Anuncio de venda de produtos na Loja Estebenet
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i tofla como sejam- garios, facas, colhe-
|ros para chi. ditas para sopa, ditas!

|

Wi pura vander por procos,maito re !
dozidos os seguintes artigns:

GARFO3 E COLHERES o madoira |
para preparar mllada, |,

SORTIMENTO eomplato da theson |
ras, cAnivates, navalhay e :ra«pav!«:-l,
ras francezas e da Rodgers. H

UM SORTIMENTO COMPLET!) da;,
fondas heeamrlas @ umballicass cobar- |
i o ¢ uro eanitirga, castor, peflical,
o velludo, para 1 o 2 lades, e suspsa-!
sorios para calgas @ ererotos, I
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amaricanas o francezas prun extralir!,
lunites ¢ rames .

DITAS nikeladas

DITAS para corctar,

CHAVES do Gareogeau para ticar
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L.IMAS para limar o ssparar dentes, !

DITAS parateabalbar om dantadnra

GESSO CALCINADO DE S, WITH

para arroz, ditas para assucar, ditas|em latas Je S kilos.

|para molho, conchas para terrina, es
atulas para peixo, trinchetes, que-
Ta-nozes, argollas para guardanapos,
{salvas para copos, paliteiros, assuea-
ireiros, mantegueiras, fundos pacy gar
Irafas, ote.
ARGOLLAS de madoira o ditas de
marfim para guardanapos,
ALAMPADAS riquissima ¢ com on-
faites no flores & candolsbros tambam
oafeitados para 3 o & velas.

| ALAVANCAS para tirar ceales.

ESTIRFADORES DE NERVO)S,
FERRINHOS para limpir. chom-
bar e broear. i

PINGAS ¢ rocaleadoros parajchum-
AGAN,

E3PELHOS, soriagas o plat.oa am
caixas,

VELCANITE cor Jie rova o marea

DENTADURAS com @ sem gangiva.
£ outros moitos ohjectos’ rosdsu a |

~ - ~

Fonte: Gazeta da Bahia, 6 de novembro de 1880

Segundo Mattoso (1992), o comércio era uma das principais atividades praticadas em

Salvador, ricos e pobres, homens e mulheres praticavam essa atividade através das mais

diversas modalidades. Dentre as mulheres que exerciam esta funcdo estava a dona da Loja

Estebenet - a vilva Alexandrina Maria da Rocha Estebenet, que conforme visto na matéria de

jornal (figura 64) “vendia, dentre outros objetos, paliteiros em seu estabelecimento. Segundo a

historiadora Silmaria Branddo (2013), quando viGvas, muitas mulheres precisavam adotar

estratégias para conseguir manter seu sustento e autonomia financeira, dentre as atividades

adotadas estava a administracdo de estabelecimentos comerciais.

Como dito anteriormente, uma outra forma de se comercializar produtos como 0s

paliteiros na Bahia assim como em diversas regides do Brasil era através de leildes, algumas

vezes 0s produtos leiloados vinham diretamente do porto, outras vezes eram provenientes de

casas, escritorios e outros estabelecimentos onde os produtos ja tinham sido utilizados. Na

figura 65 apresenta uma ilustragéo de como possivelmente seriam estes eventos.
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Figura 60 llustracdo representando um leildo na Bahia

Fonte: Sampaio (2005, p. 39)

Nos jornais da época existem anuncios dos leildes que corriam em solo baiano, a
exemplo de um anunciado pelo Correio da Bahia em 13 de agosto de 1878, e um outro no
Jornal de Noticias em 25 de janeiro de 1898, em ambos existem paliteiros entre os produtos
vendidos. (Figuras 61 e 62)

Figura 61- Andncio de leildo na Bahia 1878 Figura 62- Anuncio de leildo na Bahia 1898

WE: 1A ERIERO,)

De. traslos de jncamndﬁ vinhalico,
rHGon lo-Alves, piano de meio ar-
" mario, re 1ho oval dourado, lustre
wdolcrysla para kerosene, dito de
- metal, jorras finas, caslicaes, com
‘pmgamu candieiros para gaz, lou-
-, vidros, cryslaes, servigo com-
Plclo de cristofle para almogo en-
eiles. objectos de prata ole., ctc.

Ouarla-fma 15 do. corrente, ds 11 ho-

ras (die desoceupado), na casa n. d
I “rua da Lapa,, por conta ¢ ordem de
wna [amxha. {que se rcltra.

Smlol Corrta vmdut m leillo, no logar, dia
* nira acima marcados o seguinte: uma mobilia
de jacarandd enlalhada com consdlos com mar-
more, upclho oval dourado, com, enfeites, g:a
dros dourados, cama a Luix SLV com corlina
lunh ‘dourada, jarras, enfeiles para lavalorio,
pparelbio para Javatorio, bidet com pedra, guar-
ugﬂdo da_ vinhatico, ;guarda-lougs com  éta-
hco-l a qwtinh&in mesa elaslica

B
eoojnuun .a nmpmm

, bancas, cabide de o ulnn loilelts o lava-
loflom Luiz. XV com pedra, % yalorios, bandé.
jas, "\lppll'l“wl o |:omll|m rado o liso pn;a
I ﬂ:h.iﬂ?'.mwoﬁ: .\°.mamm nl4

Fonte: Correio da Bahia, 13 de agosto de 1878 Fonte: Jornal de Noticias (BA) 25 de Janelro de 1898
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3.3 QUEM COMPRAVA PALITEIROS?

Compreender a estrutura socioeconémica da Bahia contribui para entender também a
quem pertenciam objetos como os paliteiros do Museu Carlos Costa Pinto, quem os adquiriam
e em que contexto eles eram utilizados. Os paliteiros de prata, provenientes de Portugal, como
os que examinarei mais detalhadamente no proximo capitulo, provavelmente “habitavam”, na
grande maioria das vezes, as casas das pessoas mais abastadas da Bahia do seculo XIX.
Algumas observacgdes trazidas pela historiadora Katia Mattoso (1992), sobre as condigdes

materiais da época, ratificam essa concluséo.

Segundo a autora, a populacédo pobre do periodo geralmente morava em pequenas casas,
divididas entre muitas pessoas. Mattoso diz que essas moradias geralmente eram “[...] mal
iluminadas, sem soalho e poucos mdveis. Tinham em geral um ou dois catres, um a mesa,
algumas cadeiras ou bancos, um ou dois baus para guardar a roupa pessoal e os panos da casa”.
(MATTOSO, 1992, p. 448). Desta forma torna-se bastante improvavel que as pessoas mais

pobres tivessem paliteiros de prata em suas casas.

Mattoso afirma, ainda, que ao analisar o inventario de bens de um proprietario de uma
forja morador da Piedade, por exemplo, encontrou-se apenas “[...] duas mesas de jacaranda, um
sofa, um a mesa redonda, 24 cadeiras, duas camas, sendo uma de jacaranda, um armario e um
aparador”. (MATTOSO, 1992, p. 448).

Na casa dos mais ricos em contrapartida era possivel:

[...] nimero bem maior de mdveis de jacaranda ou vinhatico, lustres de cristal,
grandes espelhos com moldura de madeira dourada, gravuras, bibelés de
biscuit, lampadas de opalina, pinturas a 6leo e objetos de prata, além de ricas
cortinas adamascadas. N&o faltavam ainda oratérios, com imagens de santos
de madeira dourada policromada, carregadas de joias de ouro e prata; nem o
piano, a ocupar lugar de destaque na sala. (MATTOSO, 1992, p. 448)

Desta forma era nos sobrados e casarfes dos mais ricos que a maioria dos objetos de
prata como os paliteiros ‘“habitavam” no século XIX. Mas quem eram esses abastados,
privilegiados financeiramente ao ponto de terem objetos de prata em suas casas, enquanto 0s
outros mal tinham mdveis? Como era a estrutura socioeconémica da Bahia neste periodo?

Quem eram 0s ricos, e quem eram 0s pobres?

Segundo Mattoso a hierarquia socioecondmica na Bahia no século XIX se dava da

seguinte forma:
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Figura 63- Tabela- Hierarquia socioecondmica da Bahia século XI1X

HIErRARQUIA SOCIO-ECONOMICA, 1801-1889 (EM CONTOS DE REIs)
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Fonte: Mattoso (1992, p. 617).

Ao falar sobre a economia baiana no século XIX, o historiador Luis Henrique Dias
Tavares (2001) afirma que esta era basicamente agraria, dependente da economia internacional,
e sustentada pelo trabalho escravo. Dentre os produtos cultivados para exportacdo estava o
acucar, fumo, café, couro e algoddo. Muitos produtos agricolas eram plantados no recéncavo

baiano, regido muito importante economicamente e fortemente conectada a capital.

Os donos de terras agricolas e donos de engenho de agucar eram, portanto, os detentores
de algumas das maiores fortunas do periodo. Apesar da Bahia ter, naquele momento, uma
economia basicamente agricola, conforme a tabela elaborada por Mattoso, os senhores de
engenho ndo ocupavam o topo da hierarquia s6cio econdmica no periodo, este era ocupado

pelas negociantes, classe que era formada segunda a autora por grandes comerciantes.

As casas comerciais tinham uma grande importancia econdmica na Bahia. Segundo

Tavares (2001) essas eram principalmente de dominio inglés e francés. O autor diz que havia
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uma forte relacdo econdmica entre 0s comerciantes e os grandes proprietérios de terras de

producdo agricola no periodo. Segundo ele:

Todos os grandes comerciantes foram negreiros, portugueses e luso-
brasileiros. Estrangeiras ou ndo, todas as casas comerciais-portuguesas,
inglesas, francesas, suicas e alemdes - relacionavam-se com 0s proprietarios e
lavradores pelo sistema de consignagdo. Forneciam recursos para a compra de
escravos, maquinas e instrumentos para 0s engenhos e as lavouras (enxadas,
foices, facoes etc.), fornecendo também todas as utilidades. O ‘tomador’ ou
deve dor ou consignatario entregava o aguUcar, o fumo, os diamantes, o cafg,
0s couros etc. a precos inferiores ao mercado e oneravam-se com o pagamento
de juros de 2 a 3% ao més. Muitos de endividaram e perderam suas lavouras,
seus engenhos, suas terras. (TAVARES, 2001, p. 283).

Ainda segundo Tavares, muitas vezes, as casas comerciais atuavam como bancos

emprestando dinheiro a juros e exigiam hipotecas de bens.

Na segunda posi¢do da hierarquia sécio econdmica estavam os industriais, este era
segundo Mattoso um termo ambiguo:

De fato, eram assim qualificados os proprietarios de pequenas empresas de
todo tipo: num Unico caso era uma fabrica de tecidos, em dois tratava-se de
manufaturas de charutos e cigarros; o mais eram olarias, saboarias e
destilarias. Até onde pude averiguar, todos esses empresarios, exceto os das
olarias, eram também comerciantes cuja atividade ‘industrial’ suplantara a

comercial, sem, contudo, suprimi-la. (MATTOSO, 1992, p. 61)

Ainda segundo Tavares, a atividade industrial na Bahia neste periodo era insipiente,
encontrando dificuldades para se desenvolver. Uma delas era a economia internacional que nédo
admitia concorréncia, outra era a propria economia da Bahia ainda baseada no trabalho escravo.
O autor afirma que havia investimentos internacionais na indudstria baiana, mas “[...] as
maquinas fornecidas eram sempre as de modelos mais velhos e ainda exigiam técnicas e
técnicos que a Bahia ndo possuia. ” (TAVARES, 2001, p. 286). Apesar disso o estado contava

com algumas pequenas fabricas como as citadas anteriormente por Mattoso.

Na terceira posicdo econdmica estavam os profissionais liberais, que segundo Mattoso
(1992) era uma categoria formada basicamente por médicos e advogados, que eram geralmente
filhos ou netos de senhores de engenho, estes segundo a autora, porém ndo viviam
exclusivamente da renda de suas profissdes, tinham muitas vezes cargos publicos. Mattoso
destaca que raramente uma pessoa exercia apenas uma profissdo, o que a possibilitava

sobreviver ou enriquecer

Eram essas pessoas, em sua maioria brancas, e de classes econémicas privilegiadas,
cujas atividades eram quase sempre desenvolvidas com o auxilio de homens e mulheres negras

escravizadas que geralmente possuiam paliteiros de prata em suas mesas.
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Um dos fenbmenos que afetaram esses setores da sociedade no século XIX foi a crise
econdbmica de 1873, que segundo Tavares (2001) atingiu fortemente a producdo e a
comercializacdo doa agucar e de outros produtos na economia que era baseada no trabalho

escravo. Segundo o autor, o déficit da balanca comercial da Bahia foi de 4.759:580 $417 réis.

Tavares (2001) destaca que o presidente da provincia no periodo justificou a crise nos
problemas meteoroldgicos e epidemioldgicos que atingiam a cidade. O autor, porém, sinaliza
que provavelmente os motivos do colapso na economia foram a queda de qualidade do agucar

produzido, e a dificuldade dos produtores da provincia a se acostumar as novas formas de
producéo e condic¢des do mercado.

Em 1876 a crise ainda afetava fortemente a regido como é perceptivel no artigo

publicado na época em uma edi¢do de 4 de junho deste ano no Jornal O Monitor (Figura 64).

Figura 64 — Trecho de artigo sobre crise econdmica na Bahia século XIX

; A actualidade

‘Temerosi e eheia de gravissimas apprehensdes
apresenta-se a sitnacdo da provincia.

Um futuro de difliculdades e perigos antolha-se
aos espiritos pensadores, que nio podem ver
tranquillos 0os symptomas tristissimos do pre-
sente ¢ a seguridade apparente d’aquelles a quem
incumbe prevenir e desviar 0 mal que esta im-

minente.
A lavoura e o commercin, unicas fontes de

nossa prosperidade financeira. enlanguecem e aba-
tem-se, como essas laghas cujas aguas, sem reno-
vacdo, vao-3e pouco a pounco sumindo por uma
evaporaciao lenta, porém constante, e que por fim
transformam-se em pantanos de corrupcio, onde
s6 fermentam os vermes da podridio ¢ de onde |
30 se desprendem emanaces deleterias. ,
Fonte: O Monitor, 4 de junho de 1876 o

Suzana Alice Silva Pereira (2005), ao analisar os jornais da época, identificou que
provavelmente devido a mé situacgéo da provincia da Bahia no periodo, houve um aumento no
numero de leildes de objetos pertencentes as residéncias, escritérios e fazendas. Conforme

destaquei anteriormente os leildes eram um dos meios utilizados pelas pessoas para obter

recursos para o pagamento de dividas por exemplo.
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Os paliteiros costumavam estar entre os itens vendidos em lojas e leildes da época.
Paliteiros portugueses de prata como os do Museu Carlos Costa Pinto possivelmente
testemunharam, portanto, esse marcante momento da economia baiana e, mais que isto, talvez
isso tenha contribuido para a incorporacdo de objetos como esses as colecdes particulares e/ou

instituicbes museoldgicas.

E importante lembrar, porém que, apesar de ser muito mais provavel que um paliteiro
de prata habitasse as mesas de pessoas brancas e ricas, é possivel e € importante considerar que
também pessoas de classes econémicas menos privilegiadas, fossem elas brancas ou negras,
também possuissem paliteiros de prata em suas casas. Quando tinham oportunidade, as pessoas
mais pobres também adquiriam artigos de luxo como sublinha o historiador social Rémulo de

Oliveira Martins:

Possuir artigos de luxo, joias de prata, ouro ou diamantes, era simbolo de
status das classes altas, o que ndo significa dizer que os subalternos também
ndo fizessem uso de —objetos ricos; geralmente nos limites de suas condi¢des
mais modestas. Esses signos de prestigio eram muitas vezes copiados ou
resignificados pelas classes subalternas, presumivelmente nos momentos em
gue conseguiam galgar um degrau mais elevado na escala social. A crioula

liberta Melania, por exemplo, possuia —um colar de ouro em bom estado ¢
uma pulseira de ouro quebradal...]. (MARTINS,2013, p.79)

Se “a criola liberta Melania” poderia possuir colar e pulseira de ouro, ¢ possivel
conceber que outras mulheres e homens negros libertos daquele periodo possuissem também
outros objetos de metais precisos como paliteiros de prata. Isso pode ser atestado no artigo de
Alex Andrade Costa (2017) no qual ha exemplos de bens deixados em testamento por libertos/as
da Bahia no século X1X. Em seguida é possivel identificar mais uma vez objetos de prata entre

os bens relacionados.

Pertencia ao grupo de baixa fortuna gente como a parda Josefa Maria Ramos,
falecida em 1837, em Camamd, e que deixou seus parcos bens avaliados em
363%$600, para serem repartidos por oito herdeiros. Os itens que compuseram
a avaliacdo foram: alguns poucos objetos de ouro e prata, uma casa de taipa,
onde residia, e a metade da posse de uma escrava. (2017, p .9)

As/os negras/os libertas/os participavam das mais diversas atividades econdmicas na
sociedade, e suas posses variavam a depender da atividade que elas/es realizavam. O historiador
Alex Andrade Costa (2017) destaca, por exemplo, que muitas/os negras/os libertas/os e
quilombolas trabalhavam na agricultura como na producao e comercializacdo de mandioca, um
produto de extrema importancia para a economia da Bahia na época. O autor exemplifica as
atividades econdmicas desenvolvidas entre diversos produtores negros do periodo com o

negociante Francisco Teixeira:



84

De Antonio Silveira, pardo, livre, 40 anos, que possuia um pedaco de terra
onde tinha uma roca de mandioca, ele [0 negociante Francisco Teixeira]
adquiriu em meses finais do ano de 1843, 220 alqueires de farinha. Para o
crioulo liberto José, Francisco Teixeira pagou, também no ano 1843, um total
de 121$090 por, pelo menos, duas entregas de farinha, cuja quantidade ndo
foi especificada. De Luis, africano, escravo de Augusta da Conceicdo
Sant’ Anna, o negociante teria adquirido 191 alqueires de farinha de mandioca
“de boa qualidade”. Evidencia-se que parte significativa dos negocios de
Francisco Teixeira, sendo a sua totalidade, era resultado da producédo de uma
populacdo negra que se encontrava em diversas condi¢des sdcio-juridicas
destacadamente escravos e libertos (COSTA, 2017, p. 2)

Segundo o historiador Jodo José dos Reis (2000) uma outra atividade econémica
desenvolvida pelos libertas no periodo eram os servicos “de ganho” nas ruas. Muitas/os
dessas/es trabalhadoras/es se organizavam em associa¢des denominadas de “Cantos”. Nessas
organizacOes estes ofereciam os mais diversos servi¢os sendo 0 mais comum o de carregador
de produtos ou ainda de pessoas. Poderiam ser encontradas/os também trabalhadoras/es que
ofereciam servicos como o de pedreiros/as; carpinas; cozinheiros/as; marceneiros/as;
ferreiros/as; roceiros/as; sapateiros/as; alfaiates/as; calafates/as; copeiros/as; padeiros/as;

tanoeiros/as, chapeleiros/as.

Geralmente essas atividades ndo permitiam que as mulheres e homens negros tivessem
muitas posses, mas é possivel que com o0s recursos provenientes de suas atividades, elas/es
adquirissem objetos como paliteiros de prata. E perfeitamente cabivel, portanto, pensar em
narrativas sobre um paliteiro de prata que tenha pertencido a pessoas negras e economicamente

desprivilegiadas.

Existiam, porém, casos de pessoas negras libertas que conseguiam acender socialmente
e serem donas de muitas posses, como nos lembra Jodo José Reis, ao citar o caso do ex
escravizado Manoel Joaquim Ricardo, que se tornou parte da parcela dos homens mais ricos de

sua época.

Em 20 de junho de 1865, Manoel Joaquim Ricardo morreu em Salvador,
Bahia, com estimados 90 anos de idade. Deixou vilUva, trés filhos e uma filha.
Seu inventario registrava propriedades avaliadas em 42 contos de réis,
distribuidos em vinte e oito escravos, quatro casas, incluindo uma senzala, e
duas rogas. Segundo qualquer padréo de medida, o falecido era um homem
rico no Brasil urbano daqueles dias: pertencia aos 10% da populagdo que
formava a elite econémica de Salvador, cuja esmagadora maioria era branca,
individuos que ao morrer deixaram bens avaliados em mais de 20 contos; e
ele também poderia ser classificado como grande proprietario urbano de
escravos. Manoel Joaquim Ricardo era, no entanto, africano liberto, um ex-
escravo (2016, p. 17)

Ter uma renda como a descrita anteriormente provavelmente permitia que Manoel

Joaquim Ricardo fosse dono de diversos objetos valiosos. Portanto é possivel que paliteiros de
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prata, tenham pertencido a homens e mulheres negras de condi¢Ges econémicas privilegiadas.
A histdria de homens como Manoel Joaquim Ricardo, que mesmo sendo negros em um periodo
escravocrata conseguiram ascender economicamente, raramente € explorada pelos museus, mas
o fato é que muitos dos acervos salvaguardados por estas instituicdes podem estar relacionados

a biografias de pessoas como ele.

Um outro ponto para o qual o historiador Romulo de Oliveira Martins (2013) chama
atencdo é que também pessoas que estavam fora do eixo econémico Salvador —Recdncavo,
consumiam artigos “mais requintados”. Ele cita como exemplo o Major Pereira Rocha, que
desenvolveu atividades como garimpeiro na regido da Chapada Diamantina e que gragas a isso

conseguiu acumular alguns pertences valiosos dentre os quais estava um paliteiro de prata.

O bom gosto dos pertences do Major Tiburcio incluia pe¢as como: [...] um par
de brincos de diamantes cravados em prata (...) uma cruz de diamantes
cravados em prata (...) uma pulseira com feiche de diamantes cravados em
prata (...) um anel de diamantes (...) um correntdo de ouro hamburguez com
doze oitavas e um quarto de pezo (...) um corddo de ouro com sete palmos
com dezenove oitavas e um quarto de pezo (...) um colar de ouro com quinze
oitavas e um quarto de pezo (...) um reldégio em ouro Hamburguez (...) uma
cruz de ouro com cinco oitavas de pezo (...) uma caixa de rel6gio quebrada
com oito oitavas de ouro (...) duas sellas de prata com cento e vinte oitavas de
pezo (...) um copo de prata com cessenta e oito oitavas de pezo (...) um
paliteiro de prata (...) uma chinela de prata para selim de montaria com cento
e oitenta e seis oitavas (...) um piano novo da Pleyel (...) um outro piano —
velho — de meza (...) um Lustre de bronze [...].( MARTINS, 2013, p. 78)

Os paliteiros de prata podem guardar em suas biografias histérias relacionadas ndo s
ao ciclo econémico do Recdncavo e Salvador, mas a historia de pessoas que se envolveram no

ciclo da mineragdo na Bahia por exemplo, de seus problemas e éxitos.

3.4 ESTRUTURA FAMILIAR E FORMA DE PENSAMENTO

Destaquei que os paliteiros, especialmente os de prata, eram objetos que pertenciam
muito provavelmente as pessoas das elites baianas, como 0s negociantes, 0s comerciantes,
senhores de engenho e profissionais liberais. Mas, como pensavam e agiam essas pessoas? Qual
a estrutura e mentalidade que imperava em suas casas? Que tipo de ambiente os paliteiros

encontravam ao chegar aos seus “novos lares” apds serem comprados?

Mattoso (1992) e Nascimento (2007) dizem que a sociedade deste periodo era
basicamente patriarcal. O homem/ pai / marido tinha praticamente poderes absolutos. Ainda

segundo Mattoso neste periodo as mulheres brasileiras ndo eram legalmente iguais aos homens.
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Quanto a estrutura das familias, os ricos segundo Nascimento (2007) eram aqueles que
mais casavam, Mattoso (1992) por sua vez, diz que eram também os que mais tinham filhos.
As casas, muitas vezes, eram ambientes que abrigavam familias poli nucleares. Segundo
Nascimento era possivel encontrar casas onde “[...] o filho ou a filha casavam, mas continuavam
tdo ligados a autoridade paterna ou sem bens para se proverem, que moram no mesmo lar,
participando da mesma mesa”. (NASCIMENTO, 2007, p. 189).

Mattoso (1992) também destaca que, muitas vezes, as casas abrigavam n0cleos
familiares extensos. Segundo a autora as residéncias poderiam abrigar parentes idosos, doentes

ou pobres, nelas poderiam habitar também:

[...] agregados, sem relagdo de parentesco, que também viviam sob seu teto.
Estes eram afilhados, ex-escravos alforriados, empregados do chefe da
familia, ou simplesmente pessoas pobres, mal-sucedidas na vida, que vinham
buscar, junto a amigos abastados, cama, mesa e o aconchego de um lar
organizado. (MATTOSO, 1992, p. 448).

Nascimento (2007) por sua vez afirma que a casa era “o mundo da familia”, era ali que
se dava o0 seu universo. Essa realidade era ainda mais forte para as mulheres brancas e de
condigdes econémicas privilegiadas como esposas e filhas de negociantes e senhores de
engenho, por exemplo, que passavam a maior parte do tempo dentro das casas. Mattoso também

descreve a situacdo de isolamento que essas mulheres viviam neste momento:

Nas classes média alta, as mulheres viviam reclusas, saindo sé para ir a igreja
ao Passeio Publico com a familia - ou a reunides sociais, sempre na companhia
do marido, de algum parente ou acompanhante. Quase todos os viajantes

estrangeiros notaram isso: s6 se viam nas ruas humildes ‘ganhadeiras’ a cata
de clientes [...] (MATTOSO, 1992, p. 448)

Através da leitura de artigos publicados em jornais da época é perceptivel que a mulher
branca e rica era educada para a formacdo e o cuidado com a familia. Essas mulheres eram
consideradas como as responsaveis pela boa formacdo da familia, uma mulher educada da
forma considerada “correta” seria um fator essencial para formagdo de “boas familias” e
consequentemente de uma “boa sociedade”. Segundo Mattoso (1992) elas exerciam, por
exemplo, o papel de educadoras, ndo s6 dos filhos e filhas como de diversos parentes, eram elas

tambem que cuidavam da administracdo das casas.

Ao falar sobre as mulheres brancas das elites do século XIX, a historiadora Mariana
Costa Amorim (2018) também destaca a importancia que elas tinham para o bom
funcionamento da casa, e para a manutencéo do status social da familia. Neste periodo, segundo

a autora era comum entre as elites a pratica de jantares festivos, eventos propicios para a
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realizacdo de acordos sociais, e para demonstracdo de riqueza e poder. Segundo a autora eram

as mulheres, na grande maioria das vezes, as responsaveis pela organizacao destes eventos.

Nos jantares festivos se conciliava prazer e lucro e toda essa responsabilidade
era confiada as senhoras da casa. Uma dona de casa que da bons jantares pode
casar bem suas filhas, conseguir bons negdcios para o marido e assegurar seu
prestigio perante a sociedade. Para 0s que desejavam ter sucesso e possuiam
ambices sociais ficavam obcecados em dar jantares festivos, pois se tivessem
sucesso, seriam admitidos na boa sociedade burguesa. [...] A harmonia dos
pratos do cardapio, os convidados, a decoracdo, as roupas, 0 nimero e a
qualidade dos criados, 0s arranjos da mesa, a escolha da louca e dos talheres,
tudo deveria ser planejado para impressionar. Era a oportunidade para a
ostentacdo dos anfitrides. Toalhas alvas, cristais brilhantes, a iluminacéo,
todos os detalhes mais infimos sdo de responsabilidade das senhoras na
elaboracdo. (AMORIM, 2018, p. 6-7)

Os paliteiros de prata, ao serem inseridos nos ambientes domésticos provavelmente

eram um dos objetos que faziam parte desse contexto, sendo uma das pecas utilizadas pelas

mulheres brancas da “alta sociedade” para impressionar suas/seus convidadas/os nos jantares

festivos, sendo estes, portanto, objetos, ndo sO utilitarios e decorativos, mas também de

demonstracéo de status social.

Aparentemente objetos como paliteiros de prata estavam mais associados ao universo

feminino. Ao falar sobre as mulheres brancas e posses do periodo a doutora em educacdo Vera

Maria dos Santos (2011) cita os paliteiros de prata entre os objetos que faziam parte do universo

dessas mulheres:

As mulheres de mais posses, [...], tinham copos, colheres e garfos de prata,
faqueiro e bacia de cobre, como se percebe nos itens presentes na casa de
Jozefa Maria de Vasconcellos, da povoacdo de Estancia. Maria Francisca de
Freitas, além de todos os utensilios citados, possuia também pratos grandes,
candeeiros e frascos. Angelica Perpetua de Jezus mostrou a sua diferenca em
relacdo as demais, pela quantidade e diversidade de utensilios. Ela teve tudo
o0 que foi citado e ainda outros, encontrados somente na sua casa, COmo: um
paliteiro de prata, caldeirinha de prata, salva de prata, [...] (2011, p. 126)

Exemplo semelhante é citado pelo historiador Diego Amaro de Almeida:

Na varanda, cadeiras de palhinha, mesas e sofas. Na cozinha havia fogéo,
conjunto de trens de cozinha e outros apetrechos. O servic¢o de jantar de sua
casa contava com um conjunto de faqueiros de prata, salvas de prata,
paliteiros, casticais, copos de viagem, célices e tigelas. Para o uso pessoal de
Maria Joaquina, uma liteira com arreios prateados. (2014, p. 54)

Um aspecto diferenciador tanto no trabalho de Santos (2011) como no de Almeida

(2014) é que em ambos os casos as mulheres estudadas ndo exerciam apenas fungdes no ambito

doméstico, mas também exerciam atividades que naquele periodo estavam associadas ao
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universo masculino, como a administracdao de engenho e comércio. Mattoso (1992) afirma que
muitas mulheres do periodo além de administrarem a casa, muitas vezes, também ajudavam na
administracao dos negocios dos maridos, e na auséncia deles, como em caso de morte, poderiam

assumir os negaocios.

As mulheres que possuiam paliteiros em suas casas, portanto eram diversas. Paliteiros
como os do Museu Carlos Costa Pinto podem ter pertencido a mulheres nas mais diversas
situacOes sociais e econémicas. Explorar a biografia dos objetos ou a possivel biografia dos
objetos pode, portanto, permitir que os museus desenvolvam outras narrativas sobre as

mulheres.

As mulheres negras também exerciam um papel fundamental nos lares das familias
brancas, ¢ desta forma também na “vida” dos paliteiros. Ao trabalharem nas casas dessas
familias, essas mulheres tinham uma grande importancia na administracdo e manutencéo dos
lares das elites e no funcionamento da sociedade como todo. Segundo Cecilia Moreira Soares
(2007, p. 37):

O trabalho da negra foi utilizado em diversos setores da economia escravista,
mas principalmente em atividades domesticas. A maioria das domésticas eram
escravas, embora houvessem negras livres e libertas que se ‘alugassem’,
conforme terminologia da época, para trabalhar em algumas dessa atividade.

Essas mulheres eram, portanto, responsaveis para a manutencdo de muitos trabalhos,
além de trabalhar na limpeza das casas elas também, muitas vezes, atuavam como amas de leite,

cozinheiras, lavadeiras, ganhadeiras.

A pedagoga Angela Cristina Salgado de Santana (2006) também destaca que essas
mulheres, que contribuiam para organizacéo do lar e na limpeza de objetos como os paliteiros,

também realizavam outras atividades. Segundo ela, muitas mulheres negras no periodo:

Ajudaram seus homens nos levantes e revoltas contra o regime opressor,
levando a desconstrugdo da idéia de que a maioria negra foi sempre elemento
submisso. As rebelides provam o contrario!l No recesso dos espacos 0
Candomblé se firmou e a figura feminina foi muito importante; algumas
mulheres em Salvador eram guardids de fundamentos da religiosidade
africana, enfrentando o preconceito étnico e religioso de uma sociedade
lastreada em subjugadores valores europeus e catolicos. Utilizaram seus
conhecimentos sobre uso de ervas quando a cidade vivia as epidemias e foram
o sustentaculo para suas familias de sangue e de ‘santo’, no cumprimento das
tarefas e organizando Irmandades de cunho religioso e libertario como a
Irmandade da Boa Morte, surgida na Barroquinha, area central de Salvador,
tecendo uma rede de solidariedade para compra de cartas de alforria e
preservando sua ancestralidade. (SALGADO, 2006, n. p.).



89

Esses sdo, portanto, alguns aspectos da mentalidade e do comportamento de algumas
das pessoas que interagiram com os paliteiros nas casas do século XIX.

E importe destacar, porém, ainda que fosse muito menos provavel, era possivel que
objetos de prata como paliteiros pudessem pertencer também a homens e mulheres negras
libertos, cuja estrutura familiar e costumes poderiam ser diferentes das familias brancas das

elites.
3.5 A MESA BAIANA

Os paliteiros de prata faziam parte do conjunto de objetos de mesa manipulados quase
sempre depois das refeicdes, quando geralmente se palitavam os dentes. O habito de palitar os
dentes estd obviamente, portanto intimamente associado ao de comer, mas 0 que comiam as
pessoas que usavam os paliteiros de prata? Como era a alimentacao da elite baiana do século

XIX? Como era o contexto alimentar da época?

Segundo a historiadora Katia Mattoso, grande parte dos alimentos que se consumia em
Salvador era importada de outras regides, ja que a cidade ndo dava conta de produzir sozinha o
que precisava para suprir a demanda local, parte dos produtos de consumo local como a “farinha
de mandioca, carne de boi fresca, feijao, arroz, frango, sal, 6leo de baleia” (MATTOSO, 1992,
p. 561) era produzida em outras cidades da Bahia. Mattoso, porém, destaca que, muitas vezes,
parte desses produtos ndo chegava a capital devido a problemas com o transporte da época,
dessa forma Salvador importava produtos como carne, por exemplo, também de locais como

da regido do Prata, do Rio Grande do Sul e outras provincias.

Ainda segundo Mattoso, nas ruas de Salvador existia uma grande diversidade de
alimentos, iguarias que eram preparadas e vendidas geralmente por mulheres negras
escravizadas ou libertas e por outros comerciantes ambulantes do periodo, segundo a autora

(1992, p. 437):
A rua era também lugar de comer e beber. Desde as primeiras horas da manha,
negras ‘ganhadeiras’ comegavam a preparar canjica, mingau de tapioca,
acacas bem quentes de farinha de arroz e de milho, arroz com carne seca,

inhame cozido, etc. Ambulantes, por sua vez, ocupavam todo e qualquer
espagco livre para oferecer frutas, peixes fritos e guloseimas.

O cientista social Jeferson Bacelar (2019), em seu artigo “Comida e diversdo: um
holandés ‘comedor’ na Bahia nos inicios do século XIX” - também apresenta informagdes sobre
as comidas vendidas nas ruas da cidade. O autor apresenta fragmentos de relatos do viajante
holandés Quirijn Maurits Rudolph Ver Huelle e suas impressdes sobre o comercio de alimentos

nas ruas da cidade:
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Pela manhd, jovens negros - rapazes e mocinhas - andavam de porta em porta,
vendendo uma variedade de arroz-doce em pequenos potes. Por um vintém
(quase um stuiver1Q) cada um de nds comprava um dos tais potinhos para o
desjejum. Por um e meio stuiver, obtinhamos uma libra de carne de boi (se é
gue podiamos chamé-la assim, considerando que era muito magra, seca e de
mé qualidade). A isto juntdvamos ainda alguns aipins - uma espécie de raiz
doce, levemente parecida com a batata - e algumas bananas grandes. Também
logo tinhamos armazenado em casa uma boa quantidade de farinha de
mandioca, o principal alimento dos brasileiros. (VAN HOLTHE, apud
BACELAR, 2019, p. 194).

Como relata o viajante, a farinha de mandioca era um dos principias alimentos dos
brasileiros na época e na Bahia do século XIX essa realidade ndo era diferente. Trés alimentos
parecem se destacar na alimentacdo das/os baianas/os desse periodo: a carne de boi, o feijao e

a mandioca.

Apesar de ser um alimento importante na mesa de ricos e pobres a qualidade da farinha
de mandioca variava de acordo com a condic¢do financeira daquele que a consumia. Segundo
Jeferson Bacelar (2013, p. 277) “As mesas da cidade refletiam a hierarquia das farinhas: a fina,
a copioba, para os abastados; a de carogo, amarela, bolorenta, para os negros e pobres”, mas,
ndo s6 de farinha fina viviam os ricos daquela época, esses tinham muitas vezes uma
alimentacdo bem mais diversificada. Segundo Mattoso (1992, p. 563) nas mesas dos mais
abastados poderia estar presente também “[...] pdo, queijo, azeitonas, manteiga, leite, frango,

peru, porco, carneiro e um sem-nimero de bolos e geleias [...]".

Ao analisarem algumas edi¢cdes do jornal baiano Alabama os pesquisadores Vilson
Caetano de Sousa Junior et al concluiram que também outros alimentos como “[...] 0S peixes:
cavala, tainha, arroz cozido com gordo peru, torta de bom caranguejo e galinha. ” (SOUSA
JUNIOR et al, 2021) eram pratos encontrados nas mesas da populacdo mais abastarda da Bahia

no século XIX.

Em outros periddicos baianos do periodo é possivel visualizar andncios de chocolates,
frutas secas, massas de macarrdo, améndoas, uvas moscateises, dentre outros. Produtos
provavelmente acessiveis para a parcela da populagdo que possuia paliteiros de prata em suas
mesas, mas provavelmente pouco acessiveis & maioria da populacdo baiana, que muitas vezes
passava por necessidade de produtos basicos, devido aos erros administrativos, ou a exploracéo

das elites produtoras e politicas.

Os paliteiros “habitavam” as mesas das pessoas que viviam em fartura alimentar,
pessoas estas que eram, muitas vezes, as responsaveis direta ou indiretamente pela falta de

comida na mesa de grande parte da populacéo.



91

E como exprime ironicamente o poema presente na cronica publicada por Eca de Peroba
no Pequeno Jornal em 28 de julho de 1891: “Vem ver nas pragas e nas ruas/ O povo alegre ¢
contente / Com seu palito no dente/A mastigar em jejum/ E o zé piaba abracando / A gente do

seu congresso/Mandando qu’eu faca um verso/ Folgazao a cada um.” (PEROBA, 1891, n.p)

Ao longo do século XI1X a popula¢do mais pobre sofreu, muitas vezes, com o alto pre¢o
dos alimentos bésicos para a alimentagdo. Segundo Mattoso (1992) entre 1822 e 1837 a fome
levou a diversos movimentos revoltosos por parte da populacao baiana. Nesse periodo, segundo
a autora, a desorganizacéo da producao teria levado a uma crise econdmica e consequentemente
ao aumento do preco dos alimentos. Em 1858, ainda segundo Mattoso, uma nova revolta por
conta da fome ocorre na Bahia, desta vez a falta e os altos precos do alimento foram causadas
por um conjunto de fatores. Epidemias, a ocorréncias de chuvas torrenciais seguidas por uma
grande seca, geraram o desabastecimento da cidade de produtos essenciais como feijdo e

mandioca e uma consequéncia alta dos pregos.

O historiador Luis Henrique Dias Tavares (2001) também comenta esse momento da
historia da Bahia. Segundo ele, a ma qualidade e alto preco dos alimentos levou a uma série de
manifestagdes denominadas “Carne sem osso, farinha sem caroco”, na qual a populacdo
protestava contra 0 aumento dos precgos de produtos como a farinha e carne. Na década de 1870
ocorreu uma outra crise que levou a alto preco dos alimentos. Desta vez causada pela exportagédo
dos produtos em detrimento da demanda interna. Nos jornais do periodo identifiquei noticias
(Figuras 65 e 66) que informam como essa situacdo afetou a diversas regides da Bahia e as

medidas para combaté-las.

Figura 65- Trecho de matéria sobre os altos precos 3 de abril de 1978

Feird de Sant Anna—Do Vigilante
do 27 do mez p. findo extrahimos as scguintes
noticias:

«Farinha de mandioca—Ha diversas sema-
nas quc esse genero do summa necessidade
tem se conservado por altos precos, devido aos
innumeros retirantes que para aqui chegam.»

«Variola—Ji se acham restabelacidas as
possoas que aqui estavam atacadas d’este hor-
rivel mal »

Fonte: O Monitor 3 de abril de 1978
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Figura 66 -Trecho de matéria sobre os altos precos 11 de abril de 1978

Farinha de mandioca—Em data
de % do corrente o presidents da provincia di-
rigiu o soguinte officio 4 Camara Municipal
do Alcobaga:

«Em conscquencia dos altos precos por que
estao sendo veodidos n'esta capital os geue-
ros alimenticios, enire os quaes figura em
primeiro logar a farinha de mandioca, a Ca-
mara Municipal publicou a postura constan-
te do Diario da Bahia incluso, provisoria-
menle approvada por esta presidencia.

_pensamento da Camara Municipal, em
perfeita harmonia com o governo, é regulari
sar o mercado da farinha, para que da ne-
cessidade de exportagao para as provincias
flagelladas pela secca nao abusem os que
com tal genero ‘negociam, trazendo ao povo
um verdadeiro vexame e fazendo nascer
uma crise que serios embaragos produzird &
administracao.

Fonte: O Monitor 11 de abril de 1978.

Apesar de algumas atitudes tomadas pelo governo para amenizar a situacdo, em 9 de
junho de 1878 um artigo classifica como insuficiente a medida de dispensar a quantia de
100;000rs para comprar farinha para vender para os pobres, essa medida, segundo o autor do
texto, apesar de bem-intencionada sé teria contribuido para o aumento dos precos, além de ndo
resolver a situacdo das pessoas que passavam fome no interior devido a seca e ao
desabastecimento de alimento. O artigo também informa que ndo so6 a farinha, mas também a

carne era vendida por altos pre¢os naquele periodo, o que levava muitas pessoas a sofrer com

falta de comida.

3.6 O COSTUME DE PALITAR OS DENTES

Como ja dito aqui, a existéncia dos paliteiros esta diretamente relacionada a dos palitos
de dentes, mas qual era importancia e como eram utilizados os palitos e os paliteiros na Bahia

no século XI1X?

Aparentemente o uso dos palitos era uma ferramenta de grande importancia para a
limpeza dos dentes e tentativa de manutencdo da saude bucal para muitas/os baianas/os do
século XIX. Segundo uma reportagem publicada no Jornal O Monitor de 24 de novembro de
1876 por alguém identificado como Dr. Andreus, era principalmente para retirar “as fibras de
carne e parte lenhosa de certos legumes e de algumas frutas que se mettem entre os dentes” que

populacdo do periodo usava palitos, que poderiam ser feitos de madeira, ou ainda prata, outro,

pena ou marfim.



93

Segundo o autor, o habito de palitar os dentes estava extremamente arraigado na cultura
de diversos baianos e baianas, a ponto de muitas pessoas passarem horas com o palito na boca,
fazendo dessa préatica, uma espécie de passatempo. Ainda segundo o autor essa pratica era mais

comum entre 0os membros das classes mais abastadas

Em anedotas e contos publicados em jornais do periodo existem diversos exemplos que
confirmam o que afirma o autor da reportagem do O Monitor. Em muitos deles se percebe que
uso de palitos estava associado ndo apenas a higiene, mas também a demonstracéo de status
social. Em um conto publicado também pelo jornal O Monitor em 1877 (figura 67) os palitos

séo colocados como itens essenciais para um banquete elegante.

Figura 67 — Trecho de conto publicado pelo jornal O Monitor em 1877

wEsw saswmaws w samsIvwEIswm e

Em um banguete—Estava presente
um' conviva, homem que nunca havia assis-
tido a um banquete. :

—Nio se esqueca dos palitos, que ¢ a cousa
essencial em uma mesa, disse o dono da casa
a wm creado.

O 1al conviva tomou nota de similhante re-
.commeniacio.

Fonte: O Monitor, 5 de julho de 1877

Nos contos também € possivel notar diversos outros exemplos do habito de manter
palitos na boca por longo periodo. E comum observar que este habito esta geralmente associado
a alguém com prestigio na sociedade. No Jornal Correio Mercantil: Jornal Politico,
Commercial e Litterario (BA) de 1840 o uso de palitos esta associado a politicos no trecho “Ora
mui me admira, Sr. Mestre, vem esteja tdo descansado, quando todo o mundo fervilha com
negocios das elei¢Bes? [...] “SO vem mestre, de palito na boca, em ar de quem quer ares 0s

louros de palanque? ”

No texto publicado em 1905 no Correio do Brasil : Orgao Democrata (BA) (figura 68)
também é possivel encontrar essa associagao, aqui o uso de palito € feito por um comendador.
Em um trecho autor escreve “O Commendador Rodrigues tinha acabado de almogar e estava
de palito na boca e em mangas de camisa.” Esse texto também evidencia que mesmo no inicio

do século XX o habito de usar palitos ainda persistia.
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Figura 68 Trecho de texto em 1903

AThese

O commendador Rodrie
gues tinha acabado de ale
mogar, e estava de palito na
bocca e em mangas de ca-
misa,no seu escriptorio coin-
mercial, tratando de p6r em
ordem alguns papeis, quan-
do viu assomar, stravez das|:
grades gue o separavam do
armszem, ¢ rosto sympaihi-
co do filho do Rapozo, um
dos seus freguezes do inte-|
rior,que lhe déra um prejuizo
de contos de réis. !

O negociante conheeia o
rapaz, porque fora, em temse
po, encerregado de lhe abo-
nar uma pequena mezada
por conta do pae; depois
disso, nunca mais lhe pu-|t
zera a visla em cima. d

—DA licenga, commen-|n
dador? Y

8
r

"o

—Eatre, s’or Raposo,entre,
e sente-se.

Fonte: Correio do Brasil : Orgdo democrata, 4 de agosto de 1905

Porém, apesar da difusdo do habito, o uso de palitos de dentes também era alvo de
criticas. Na propria reportagem de Dr. Andreus no O Monitor o autor questiona esse habito
afirmando que a necessidade do palito ndo estava absolutamente reconhecida e que outras

regras de higiene poderiam manter os dentes em boas condicdes.

Além de pegar um dos palitos dispostos nos paliteiros para higienizar os dentes, as/os
baianas/os também tinham outros habitos para a manutencéo da limpeza bucal. Observando o0s
jornais da época (figura 69) notei que a mesma loja que vendia paliteiros, a Estebenet, vendia

também escovas de dentes, um produto ja utilizado naquele periodo para manter a limpeza oral.

Outros produtos como dentifricios também eram utilizados para auxiliar a limpeza
bucal, conforme no anudncio abaixo retirado da edi¢do de 1 de junho de 1876 do Jornal O
Monitor (Figura 70) ”. Em um trecho o anunciante destaca que o produto limpa e alveja 0s
dentes, previne a aparecimento de tartaro e detém o progresso da carie.

Até mesmo produtos como rapé eram utilizados para a limpeza da boca, como
demonstrado em um andncio publicado pelo jornal O Constitucional: Folha Politica, Litteraria
e Commercial (BA) em 1852 (figura 71). No texto o anunciante destaca o baixo preco e a

suposta eficacia do produto na limpeza dos dentes.



Figura 69- Anuncio da loja Estebenet
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Fonte: Gazeta da Bahia, 19 de janeiro de 1879

Figura 70 Anlncio da Agua Philippe

Fonte: O Monitor (BA), 1 de junho de 1876

95



96

Figura 71 — Anincio de venda de Rapé, 1852
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Fonte: O Constitucional: Folha Politica, Litteraria e Commercial (BA) 1852

Uma outra forma encontrada pelas pessoas para resolver seus problemas dentérios era
as consultas ao dentista, varios profissionais anunciavam seus servi¢os nos jornais, como &

possivel visualizar nas matérias seguintes (Figuras 72 e 73)

Figura 72 Anincio do cirurgido dentista Deserbelles Figura 73 Anuncio do cirurgido dentista Vehas,
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Fonte: Gazeta da Bahia, 19 de janeiro de 1879

A Bahia foi uma das primeiras regides do Brasil a ter um curso de Odontologia, segundo
a pesquisadora Sonia Chaves “[...] os primeiros cursos de Odontologia do Brasil foram criados

a partir de 1884 nas Faculdades de Medicina do Rio de Janeiro e da Bahia” (2015, n.p.)

Foi na faculdade de Odontologia da Bahia que se formou a primeira dentista do Brasil,
Leonor Henriqueta Alvares dos Santos. Em diversos jornais da época (Figura 74) identifiquei

anuncios de divulgacdo de seus servicos na Bahia.



Figura 74 - Anlncio da dentista Leonor Santos
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E bastante provavel, porém, que grande parte da populacéo nio tivesse acesso a palitos

de dentes, escova, dentifricos ou dentista, ja que muitos mal tinham dinheiro para alimentag&o.

Até hoje, apesar das transformacfes sociais, os paliteiros expostos nos museus, ainda

fazem parte de um periodo e de um contexto social onde muitas/os ndo tém acesso a elementos

bésicos de saude bucal.
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4. O PALITEIRO NO MUSEU CARLOS COSTA PINTO: AGENCIAMENTOS PARA
A FABRICACAO DA (AUTO) BIOGRAFIA DE UM OBJETO MUSEALIZADO

Como dito inicialmente, o objeto cujos aspectos da biografia aqui seréo desengaiolados,
é um paliteiro de prata do século XIX pertencente a colecdo do Museu Carlos Costa Pinto,
instituicdo localizada no bairro da Vitéria, na cidade de Salvador- BA. O Museu, inaugurado
no dia 5 de novembro de 1969, conta com mais de 3000 pecas, sendo em sua maioria objetos
de arte decorativa datados do século XVI1 a meados do século XX. Em seguida (Figuras 75, 76

e 77) é possivel observar algumas fotografias da fachada e do interior da instituicéo.

Figura 75 Fachada Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Canal- Conhecendo Museus
(https://www.youtube.com/watch?v=tD-5--iVAKk&ab_channel=ConhecendoMuseus)

Figura 76 Sala de exposicdo na ala Mercedes Rosa Figura 77 Sala de exposicdo com mobiliario

Fonte: Canal- Conhecendo Museus

(https://www.youtube.com/watch?v=tD-5-- Fonte: Canal- Conhecendo Museus
iVAKKk&ab_channel=ConhecendoMuseus (https://www.youtube.com/watch?v=tD-5--
iVAKk&ab_channel=ConhecendoMuseus
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Como também anunciado na introducdo desta dissertacdo, o objeto foi escolhido para
analise devido ao fato deste ter sido, dentre todos os outros paliteiros da Colecao Carlos Costa
Pinto, um dos que mais vezes integrou publicacdes e exposi¢cbes no museu permitindo assim
compreender e explorar a diversidade de caminhos e processos de um objeto quando é

incorporado ao acervo de uma instituicdo museoldgica.

A ocasido em que uma peca chega a um museu € um dos momentos mais importantes
de sua biografia, como afirma o pesquisador e curador Samuel Alberti. Ao contrario do que se
pode imaginar, a biografia de um objeto ndo estagna quando este ¢ musealizado “[...] sua
incorporacgdo a cole¢do foi talvez o evento mais significativo na vida de um objeto [...] —e 0
ponto em que a documentagao tende a ser mais rica”. (ALBERTI, 2005. p. 556, tradugdo
minha). Como sera detalhado melhor ao longo do texto, nos museus 0s objetos geralmente
passam pelas mais diversas atividades e procedimentos para sua preservacao o que colabora
para o enriquecimento de sua biografia.

Ja explicitei anteriormente os possiveis significados e trajetorias que paliteiros de prata,
semelhantes ao que era examinado em particular aqui, poderiam ter enquanto utilitarios no
século XIX. Agora, porém, examinarei especificamente a trajetoria do paliteiro de prata
selecionado da colecdo do Museu Carlos Costa Pinto e nos significados atribuidos a estes, tanto
por aquelas/es, aquelas/es que os salvaguardavam/salvaguardam como aquelas/es, aquelas/es
gue os apreciavam/apreciam desde 0 momento em que este se tornou objeto de colecdo

particular até 0 momento que integrou a colecdo do Museu.

Os paliteiros que hoje pertencem ao Museu Carlos Costa Pinto, antes de figurarem na
colecdo da instituicdo, pertenceram a colecdo particular do empresario baiano Carlos Costa
Pinto, que viveu entre os anos de 1885 e 1946. Segundo a equipe do Museu Carlos Costa Pinto,
o0 colecionador ndo deixou anotaces sobre a origem da maioria das pecas que adquiriu, desta
forma, se tornou muito dificil saber informagdes sobre pecas, como o paliteiro aqui estudado,

em um periodo anterior a este ser convertido em objeto de colecéo.

Segundo Pomian cole¢do ¢ “[...] um conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, sujeitos a uma

protecao especial”. (POMIAN,1984, p. 55). Ainda segundo Marcus Dohmann

[...] ndo hé& regras especificas que determinem o tempo, modo ou mesmo 0s
critérios para que um objeto seja conceituado como “colecionavel". Principios
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organizadores do gosto e memorias afetivas tornam objetos mais atraentes a
pratica do colecionamento, valorizando a sua singularidade. (2014, p. 1)

A partir do momento em integrou a colecdo de Carlos Costa Pinto, o paliteiro iniciou
uma nova etapa de sua biografia, ao estar sujeito a uma protecdo especial, o objeto ganhou

novos significados, e sua trajetdria refletiu os gostos, intencdes e desejos do colecionador.

Né&o s0, porém, a figura de Carlos Costa Pinto teve importancia na biografia do paliteiro,
a biografia de pessoas de sua familia, a de seus amigos, das pessoas que frequentavam a sua
casa e de cada um/a daquelas/es que de alguma forma interagiram com o paliteiro de prata, se
associaram a trajetoria deste objeto. Conforme destaca o pesquisador em cultura material
Marcus Dohmann, “[...] por trds de cada objeto hd uma trajetoria, [que] quando compartilhada,

pode revelar muito sobre historias pessoais, [...]. 7 (2014, p. 3)

A partir do momento em que o paliteiro passou a fazer parte da colecdo do Museu a sua
biografia também se cruzou com a biografia de diversos individuos, ja que diversos/as
profissionais, como conservadoras/es, documentalistas, pesquisadoras/es, interagiram com ele.
As concepcdes de mundo, os conhecimentos e as intencdes de cada uma dessas pessoas, de
certa forma, se refletem na maneira como elas tratam esses objetos, dessa forma, a biografia de
cada uma/um dessas/es profissionais de museus e a do paliteiro se mesclam e se misturam, se

alteram, passam a estar uma relacionada a outra.

No museu, cada uma dessas e desses profissionais, ao exercer suas atividades, colaborou
na mudanca da biografia do objeto, também, ao atuar no processo de musealizacdo da peca,
através deste processo, € possivel que, dentre outras coisas, diversas novas narrativas sejam
criadas, como afirma o pesquisador e museo6logo Bruno Brulon, quando analisou os sentidos da

musealizacdo:

O objeto ¢ “usado” repetidas vezes e por atores distintos por meio da
comunicacado. Ele pode ser exibido de diversos modos e em diversas situages.
Ele serd utilizado em demonstracdes, inserido em discurso pelos educadores
do museu; serd interpretado em diferentes contextos. Etiquetas e textos serdo
escritos sobre ele; ele pode até mesmo ser recriado digitalmente e manipulado
das mais diversas maneiras, em escala infinita. E em todos esses momentos
ele estara sendo musealizado, em passagem continua ao que constitui e
constituird o seu valor, por meio de um vir-a-ser eterno que faz dele objeto de
museu. Isto porque, como musealia, ele se torna “perpetuamente” uma
poténcia da performance museal. [...] Todo o conjunto ou objeto musealizado
passam a ser movidos por uma intencdo museal, sempre voltada a algum tipo
de publico, o que faz com que se desenvolvam diversas outras acdes
simbdlicas: ambientes artificiais sdo criados e muitas vezes o acesso direto as
pecas pode ser restringido, construindo artificialmente uma distancia (material
e simbolica) necessaria, que também compde o ritual. (2018, p. 200-202)
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Como serd possivel observar ao longo deste capitulo, ao ser incorporado a colegéo
museologica o paliteiro passou pelos mais diversos procedimentos que fazem parte do processo
de musealizacdo, este foi, por exemplo, documentado, sendo inventariado, fotografado,
digitalizado; passou por processos de conservagéo e restauracdo; foi pesquisado, foi utilizado
nos instrumentos de comunicacdo de conteddo produzido pelo museu como nas exposi¢des de
longa e curta duracéo, além de publicagdes. Todo esse processo foi permitindo que, a depender
do publico que se queria atingir e da mensagem que se gostaria de transmitir, diversas narrativas
fossem criadas a partir desse objeto, desta forma, um objeto de arte decorativa extrapolou a
abordagem de arte ou decoracdo, sendo utilizado também como mote para abordar temas

relacionados a identidades individuais e coletivas.

No Museu, a biografia do objeto também se alterou ao longo dos anos pelo publico da
instituicdo, pois cada visitante devido a diversos fatores como experiéncias anteriores, ou
personalidade, por exemplo, teve reacGes e opinides diferentes em relagdo ao significado ou
aparéncia do paliteiro exposto, e cada uma dessas reacdes e opinides poderdo, em alguma

medida, impactar a biografia do objeto.

Para trazer aspectos relacionados a biografia do paliteiro neste capitulo, escolhi uma
metodologia semelhante aquela adotada por um dos trabalhos que inspirou esta dissertacdo — o
ja citado artigo “Memorias de um Tamborete de Baiana: As Muitas Vozes em um Objeto de
Museu” escrito pelas doutoras Joseania Miranda e Lysie dos Reis Oliveira (2020). No artigo,
as autoras optaram pela prosopopeia, permitindo que o objeto narre sua propria historia,
inspiradas pelo romance Kétala “[...] no qual a autora Diome narra, de forma ficcional, dialogos
entre objetos inanimados (mdveis e demais objetos pessoais) acerca da vida de sua recém-

falecida proprietaria enquanto aguardam a cerimdnia do Kétala[...]. ” (2020, p. 542)

Aqui também permitirei, em uma radicalizacdo da biografia dos objetos, que “o objeto
trace a sua autobiografia”, que ele relate suas impressGes sobre o que viu ao longo de sua
trajetdria. Nos capitulos anteriores analisei paliteiros e suas possiveis trajetorias de forma mais
geral, aqui, porém, evidenciarei um paliteiro especifico. Optei por permitir que “ele mesmo
conte sua histéria”, me vali, portanto, do recurso da prosopopeia, figura de linguagem que
“[...]Jconsiste em atribuir linguagem, sentimentos e a¢des proprias dos seres humanos a seres
inanimados ou irracionais” (CEREJA, MAGALHAES, 2009, p. 455). A escolha dessa figura
de linguagem se deu pela crenga de que esta pode auxiliar a melhor transmitir as narrativas e

emocdes humanas que envolveram este objeto inanimado ao longo de sua trajetoria.
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Deixar o objeto “narrar’ sua biografia, ou seja, permitir que ele “fale” dos seres humanos
que interagiram com ele e dos fatos que ele viveu e presenciou é uma forma de p6ér em evidéncia
essas pessoas e situagcdes que compuseram sua biografia, agindo desta forma pretendo estar em
consonancia com a atual tendéncia nos museus e na Museologia em considerar o objeto
museoldgico, ndo apenas como algo a ser comtemplado por suas caracteristicas materiais, mas

como “documento da realidade vivida”, em trata-lo como um testemunho das relagdes humanas.

Permitir que o objeto conte aquilo que testemunhou, é, portanto, uma maneira de dar
destague as memorias humanas presentes na biografia do objeto, de dar destaque ao fato de que
na realidade a histdria dos objetos é a histdria dos seres humanos sem 0s quais estes primeiros
sequer existiriam. Conforme destacaram Joseania Freitas e Lysie Reis, atraves da voz do objeto

de museu analisado em seu artigo:

[...] ndo se pode perder de vista que 0 maior patriménio ndo somos nés,
objetos, mas voceés, seres humanos, que sdo, de fato, a razdo para a producgéo
e continuidade dos objetos (2020, p. 550)

Na construcdo destas narrativas primeiramente permitirei que o paliteiro se apresente,
descreva suas caracteristicas fisicas e possiveis origens, que ele conte sua trajetoria ou provaveis

trajetorias desde que se tornou um objeto de colecéo.

4.1 O PALITEIRO EM PRIMEIRA PESSOA- TRAJETORIAS HUMANAS NA BIOGRAFIA
DE UM OBJETO

Agora que ja foram expostos 0s motivos que permitiram que eu, um paliteiro que hoje
€ um objeto de museu, tivesse autorizacdo para narrar tudo aquilo vi ao longo dos séculos,
permitam-me que eu me apresente um pouco melhor, eu sou um paliteiro do século XIX,
“nasci” ou fui fabricado, se acharem o termo mais adequado, em Portugal, mais precisamente

na cidade do Porto, tenho 0,167 m e peso 126,6 g.

Este objeto na fotografia a seguir (figura 78), sou eu, nela é possivel observar melhor as

minhas caracteristicas fisicas.
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Figura 78 - Paliteiro Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Simone Silva (2023)

Segundo a minha documentacdo do Museu, fui feito em prata, fundida, cinzelada e
gravada. Deixe-me explicar um pouco mais estes termos para que entendam melhor como foi
0 processo € as circunstancias do meu ‘nascimento’. Nos museus de arte decorativa, onde
geralmente objetos como eu séo expostos, estes termos nem sempre sdo citados e quanto citados
raramente estes termos sdo bem explicados, e eu acredito que ¢ uma informacdo muito
relevante, pois revela a quantidade de trabalho e conhecimento humano que esta por trés da

producéo de um objeto, mesmo sendo pequeno como eu.

A fundigado ¢ definida pelas “Normas de Inventario para Ourivesaria do Instituto dos
Museus e da Conservacdo de Lisboa”, como “[...] processo técnico de fundir e moldar metais

através do seu vazamento em moldes”. (2011, p. 143). Ainda segundo o manual:

Desde a Antiguidade, existem, fundamentalmente, dois processos técnicos
para a elaboracdo de uma peca de ourivesaria: martelagem e fundicéo.
Enquanto o primeiro se realiza a frio, a partir de uma folha metalica, que é
modelada em fungdo da pericia do repuxador, o segundo processa- -se a
quente, utilizando o metal em estado liquido para ser vazado num molde.
(2011, p. 43).

Na imagem a seguir (figura 79) h&d uma ilustracdo do processo:
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Figura 79- Exemplo de Processo de Fundi¢do de metais

Fonte: Site Serrametal (https://serrametal.com.br/caracteristicas-
da-ferramenta-para-fundicao-de-metais/)

Ja a “gravagdo” segundo o mesmo documento € a:

Técnica pela qual o metal é cortado e retirado da superficie sem a deformar,
recorrendo a um instrumento metalico (buril). Através deste processo técnico
é possivel efectuar desenhos, inscricdes ou simplesmente obter diferentes
texturas. (2011, p. 145).

Na fotografia abaixo (figura 80) é possivel observar um exemplo de um objeto de prata

passando pelo processo de gravagéo

Figura 80- Exemplo de Processo de Gravagdo em Objeto de Prata

Fonte: Gravote
(https://www.gravotech.com.br/aplicacoes/personalizacao-e-
gravacao-de-joias)

O cinzelamento, por sua vez, é definido pela designer Liliane Mancebo como uma
técnica que:

[...] permite dar forma a diversos temas trabalhando a parte posterior do metal
com os instrumentos especificos, 0s cinzéis, cujas pontas tém diferentes
formatos e cada martelada vai dando forma a composicéo. (2020, n.p.)
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A partir do cinzelamento se criam relevos em uma chapa de metal. E possivel observar

detalhes desse processo nas figuras 81 e 82.

Figura 81- Exemplo de processo de cinzelamento Figura 82- Exemplo de processo de cinzelamento (2)

o))

Fonte: Site da Escola joalheria ofdart. Fonte: Site da Newgreenfil
(http://escolajoalheriaofdart.com.br/workshop.php (https://www.newgreenfil.com/pages/cinze
?cod_categoria=21&cod_subcategoria=14) lagem)

E foi assim, através do processo de fundicdo, cinzelamento e gravacdo que nasci e
ganhei as caracteristicas que tenho hoje. Atualmente, habito no Museu Carlos Costa Pinto em
Salvador onde sou identificado pela numeracéo 2809.X11.617, e sou exposto em uma vitrine na
sala 4, juntamente com diversos outros objetos que também foram feitos do mesmo material

que eu, ou seja, que também “nasceram da prata”.

Como eu disse no comeco, para que eu pudesse “nascer da prata”, e possuir as
caracteristicas que tenho hoje, foi necessario o trabalho de muitas pessoas. Segundo a doutora
em fisica Maria Filomena Guerra, para que se possa utilizar a prata na fabricacdo de objetos é
preciso que este material passe por um processo que inclui diversas etapas de transformacao.
Dentre elas estdo:

[...] exploragdo do minério, extracdo do metal, purificacdo do metal, mistura
do metal com outros metais para obter uma liga e, enfim, manufaturado objeto.
Esta Gltima etapa pode ser mais ou menos complexa conforme o objeto que se
pretenda realizar. Com efeito, podem ser incluidos manufatura do objeto as
fases seguintes: os eventuais tratamentos térmicos (ligados a, por exemplo,
martelagem a frio e recozimento); a fusdo e moldagem (por exemplo, com

cera perdida), a soldadura, a douradura e outros tratamentos de superficie, a
decoracdo (filigrana, granulacéo, ...), etc. (GUERRA, 2005, p. 80).

Quando se retira do exilio as memorias de um objeto de prata como eu, é importante

reconhecer que em sua trajetdria estd também a historia das pessoas que exploraram oS



106

minérios, a histdria das pessoas que trabalharam esses materiais, das que pensaram nos objetos,
das que os confeccionaram. Além disso, para que eu pudesse ser feito de prata, foram

necessarios milhares de anos de desenvolvimentos tecnoldgicos, e encontros culturais.

Devo, em certa medida, a minha existéncia enquanto objeto de prata, por exemplo, a
existéncia dos seres humanos que viveram na idade do bronze e do ferro, ja que foram eles que,
provavelmente, comegaram a manipular os metais. Segundo o engenheiro e pesquisador N. F.
Navarro, “o periodo final da Era do Bronze foi caracterizado ndo sé pelas pecas de alta liga e
por artefatos mais bem elaborados como também pela presenca crescente de artefatos feitos a
partir de outros metais notadamente de prata”. (NAVARRO, 2006, p. 7).

Tendo como foco Portugal, pais onde fui fabricado, é possivel refletir que a exploragédo
de metais nessa regido € também antiga. Segundo os arqueotlogos Carlos Pereira, Ana
Margarida Arruda, e Elisa de Sousa, as primeiras atividades metaltrgicas no territorio hoje
conhecido como Portugal datam ainda do terceiro milénio a. C.. Segundo as/os autoras/es, essa

localidade é:

[...] um territorio inserido numa regido de exploragdo metallrgica por
exceléncia (de cobre e prata), concretamente a chamada ‘faixa piritosa’
alentejana, constituida por depdsitos piritosos e de sulfitos, que, aflorando a
superficie, produzem espessos ‘chapéus de ferro’, ricos em metais, como o
cobre e o ferro e ainda a prata e o ouro. (PEREIRA, ARRUDA, SOUSA, 2019,
p. 78).

As atividades metallrgicas se desenvolveram de forma relevante, no hoje territorio
portugués, durante o periodo de invasdo romana a regido. Segundo uma publicacdo de
curadores do Museu Nacional de Arqueologia de Portugal'®, apesar de nio ter sido a principal
razao para a invasdo dos romanos a Peninsula Ibérica, a exploracdo das jazidas metaliferas pode

ter sido um incentivo para que estes lutassem pela conquista da regido. Segundo a publicacéo:

No séc. | a. C, uma parte das minas hispanicas ja é propriedade da republica
romana e, durante o século seguinte, a administracdo imperial intensifica a
exploracdo, sobretudo na faixa atlantica. No territorio actualmente portugués,
explorou-se ouro, prata, cobre, ferro, estanho e chumbo, recorrendo quer a
mé&o de obra escrava quer ao trabalho de homens livres. Os grandes coutos
mineiros eram pertenca do estado, explorados por administracdo directa ou
em regime de concessdo e defendidos e policiados por guarni¢cdes militares
[...]. (DUARTE et al, s.d, p. 94).

A exploragdo e trabalho da prata e de outros metais figurava entre as principais

atividades econémicas do periodo e era realizada sobre a vigilancia de varias leis. No texto

14 “portugal Romano- Exploragdo dos recursos naturais™ http://www.museunacionalarqueologia.gov.pt/wp-
content/uploads/Cat-Portugal-Romano-Exploracao-Rec-Naturais-COMP.pdf



http://www.museunacionalarqueologia.gov.pt/wp-content/uploads/Cat-Portugal-Romano-Exploracao-Rec-Naturais-COMP.pdf
http://www.museunacionalarqueologia.gov.pt/wp-content/uploads/Cat-Portugal-Romano-Exploracao-Rec-Naturais-COMP.pdf
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dessas leis é possivel perceber um pouco do contexto social em que o material do qual eu fui
elaborado era trabalhado, e a forma como ele era explorado no periodo.

A exploracdo das minas de prata deve obedecer as normas constantes desta
lei. O preco de concessdo de cada mina sera fixado segundo a liberalidade do
sacratissimo imperador Adriano Augusto, de sorte que o usufruto da parte que
caberia ao fisco fique sendo pertenca do primeiro que tenha oferecido um
preco pelo poco e haja pago ao fisco, em moeda, quatro mil sestércios. [...]
Quem, no territorio da mina de Vipasca, quiser depurar, [...], preparar em
lingotes, cortar, crivar ou lavar minério de prata ou de cobre, o p6 proveniente
das escorias ou quaisquer outros residuos, por medida ou a peso, ou quem
aceitar o encargo de trabalhar a pedra de qualquer forma, os quais \&o enviar
para esse trabalho escravos e mercenarios - devem declara-los dentro de trés
dias e pagar mensalmente... dendrios... ao arrendatario, antes do dia anterior
ao das calendas; se 0 ndo fizerem, deverdo pagar o dobro [...] (DUARTE, et
al, s.d. p. 127).

As atividades desse periodo, provavelmente, influenciaram de alguma forma no
desenvolvimento das técnicas de exploracdo e modelagem da prata que serviram séculos mais
tarde para a elaboragdo de produtos de prata como eu. Na minha histéria esta, de certa forma,
também uma parte da histéria do Império Romano e como as pessoas dessa época lidavam com

a metalurgia.

Na ldade Média, segundo Mario Jorge Barroca e Antonio J. Cardoso Moraes
(1985/1986), também h& indicios do trabalho com a prata em Portugal, embora esta
provavelmente tenha ocorrido de maneira mais timida. Os autores expdem que através da
analise dos vestigios arqueoldgicos encontrados na regido do Castelo de Aguiar da Pena, é
possivel perceber que ali existia uma linha de fundicdo de prata que caracteriza quase todos 0s
passos da atividade metallrgica. Assim como as atividades desenvolvidas durante o periodo
romano, as atividades metallrgicas desenvolvidas nesse periodo também provavelmente
contribuiram para que mais tarde fossem desenvolvidas técnicas empregadas na confeccdo de

objetos como eu e 0s demais objetos de prata do Museu Carlos Costa Pinto.

Foi, porém, no século XIX, periodo em que nasci, que, segundo o historiador da arte
Nuno Vassallo e Silva (2009), a ourivesaria portuguesa teve o seu apogeu. Anteriormente,
segundo o autor, as pecas de ourivesaria com qualidade artistica se restringiam na maioria das
vezes aos pertences das casas religiosas. Ja no século XIX tem-se uma nova visdo sobre o
trabalho do ourives, “[...] regista-se 0 inicio do interesse sistematizado pelo patrimonio
artistico e cultural, na procura de sinais materiais de uma identidade nacional, em

que as chamadas ‘artes ornamentais’ tiveram lugar destacado. ” (SILVA, 2009, p. 6).
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Ja o também historiador da arte Gongalo de Vasconcelos e Sousa (2017) diz que o
cotidiano da nobreza e da burguesia estava repleto de objetos de prata, desde os objetos para

refeicOes até os objetos da rotina de higiene eram feitos desse material.

Segundo Sousa (2017), no século XIX, a cidade do Porto contava com diversos

estabelecimentos de ourivesaria:

Tal possibilitou a expanséo do consumo argénteo, facto deque beneficiou néo
apenas a urbe portuense como as localidades do Norte e Centro do Pais, cujas
elites aproveitavam a estancia na Cidade Invicta para adquirir os objectos
argénteos de que se rodeavam nas suas casas. Neste cendrio, a prataria
domeéstica cumpria uma dupla funcionalidade, ou seja, intervinha nos rituais
utilitarios do quotidiano ou de momentos de maior relevo social, quando os
proprietarios recebiam visitas ou organizavam festas em suas casas, mas
desempenhava, também, uma missdo decorativa, em que as pecas poderiam
enriquecer os programas ornamentais da habitagdo, designadamente os sal6es,
a sala de jantar, a sala de fumo ou os proprios quartos de dormir. (SOUSA,
2017, p. 471-472).

Era neste contexto, e com as técnicas deste periodo, que os paliteiros de prata como eu
foram produzidos. Essas historias também integram minha biografia.

Expostos na mesma vitrine em que eu, estdo também paliteiros de prata que foram
produzidos no Brasil cuja materialidade estd envolta em uma histéria um pouco diferente da

minha.

No Brasil, segundo Mercedes Rosa (1980), a busca por prata data do século XVI. Apesar
de ndo se ter achado minas de prata no numero esperado, essa busca deixou marcas, pois ao

longo do entorno do chamado Rio da Prata, se desenvolveram povoacdes.

Diante da falta do mineral o caminho escolhido para os ourives no Brasil foi a
importacdo. Os primeiros ouvires vieram de Portugal, com o tempo, porém os brasileiros foram
também ocupando lugar no oficio, segundo Mercedes Rosa incialmente os brasileiros eram
ajudantes dos portugueses e depois se tornaram tdo bons ou melhores que estes. Com o tempo,
0 numero deles também foi crescendo, e, segundo a autora, no século XVII na Bahia eles

provavelmente eram apenas 7, mas no inicio do seculo XVIII eles ja eram 114.

A autora chama a atencdo também para a participagao de “pretos e mulatos” na produgéo
da ourivesaria nacional. No Brasil havia um decreto que proibia a estes o exercicio desta
atividade, mas essa legislagdo nunca foi totalmente cumprida, desta forma se deve a eles a

existéncia de muitas pecas da prataria brasileira.
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No século XIX, era comum encontrar em jornais do Rio de Janeiro, por exemplo,
anuncios de vendas de escravizados negros que eram ourives da prata. Nas imagens que se

seguem (Figuras 83 e 84) sdo notdrios alguns desses anuncios.

Figura 83- Andncio Diario do Rio de Janeiro,1828

10 Vendese bum eccravo pardo eseuro, official

| do Onrives da prata, 'idade 24 annos pcuco mais
ou menos ; quzm o quizer comprar ¢.m acondigio

. de ser para fora da terra; v a rna dos Ourives N,
) 217, que achsrd com quem t-atar e ajustar.

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, 10 de abril de 1828.

Figura 84- Anancio Diario do Rio de Janeiro 1831

I3 ~Na rua da Frinceza do Vation-
go Js, 52, ha para se vender 4 escra-
vos por pregos commodos, hum mo-
leguo com 10 a il annos de idade, hu-
ma - motses com 12 a 18 annos, hum
prew official de Ourives de prata, e hu.
ma preta boa lavadeira, e quitandeica,
wag ¢sta 80 se vende para fora da t?kh

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, 9 de fevereiro de 1831.

Mas voltando a falar mais especificamente sobre mim, e sobre as historias por tras das
minhas caracteristicas materiais, uma outra particularidade minha € que possuo alguns simbolos
que revelam pistas da minha origem e também sobre as tentativas das autoridades do periodo
em que fui fabricado, de evitar fraudes e atos desonestos no uso de materiais preciosos.

Ao observar a materialidade de objetos de prata do século XIX como eu, € possivel
encontrar uma série de marcas, gravagfes com simbolos, que funcionavam como uma espécie
de controle sobre a qualidade do que era produzido. Segundo as “Normas de Inventario para
Ourivesaria do Instituto dos Museus e da Conservagdo de Lisboa” “entende-se [...] por marcas
de uma peca ourivesaria, aquelas que estdo diretamente associadas ao seu processo de producéo,

1.e., as puncdes que atestam a sua legalidade, proveniéncia, autoria e data. ” (2011, p.34)

Ao serem produzidas, as pecas de metais valiosos deveriam passar por profissionais,
autorizados pelo governo, que marcavam as pegas com um simbolo que significava que eles

atestavam a boa qualidade, e a procedéncia da pega. Eu, por exemplo, recebi uma “marca de
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ourives” do Porto de Domingos Jodo Ferreira - D.J.F. A marca de ourives é um tipo de marcacao

que:

[...] atesta a autoria de uma obra executada em ouro ou prata, pelo que é
também usual a designacdo de marca de ourives do ouro ou marca de ourives
da prata. Por vezes recebe também a designacdo genérica de puncdo de
responsabilidade. (ALVES et. al, 2011, p. 35)

Segundo os pesquisadores Manuel Gongalves Vidal e Fernando Moutinho de Almeida
(1997) existem pelo menos duas varai¢Ges de marcas de ourives atribuidas a Domingos Jodo

Ferreira (figura 85 ) e uma delas teria sido registrada em 1879.

Figura 85-VariacGes de Marcas de Ourives

Fonte: Vidal, Moutinho (1997, p. 90)

Nas figuras a seguir (figuras 86 e 87) é possivel observar a presenca de uma das

variagOes da marca de ourives de Domingos Jodo Ferreira em minha materialidadade.

Figura 86 - Marca Domingos Jodo Ferreira 1 Figura 87 - Marca Domingos Jodo Ferreira 2

Fonte: Fotografia de Simone Silva (2023)

Fonte: Fotografia de Simone Silva (2023)
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Jéa nas figuras 88 e 89 é possivel visualizar um outro objeto de prata que, assim como eu, também
recebeu uma variacdo da marca de ourives atribuida @ Domingos Jodo Ferreira. Trata-se de um castical.

Temos, portanto, provavelmente a mesma autoria, passamos pelas mesmas maos.

Figura 88 — Castical Domingos Jodo Ferreira  Figura 89 —Marca de Domingos Jodo Ferreira no Castical

Fonte: Site de Leildo Marise Domingues
(https://www.marisedomingues.com.br/peca.asp?ID
=4485533&ctd=8)

Fonte: Site de Leildo Marise Domingues
(https://www.marisedomingues.com.br/peca.asp?1D=4
485533&ctd=8)

Além disso também possuo “marca da prata de contraste” do Porto de José de Almeida

B. Aguiar Penetra, esse tipo de marcagéo

[...] atesta a legalidade do metal precioso contido na liga dos objectos de ouro
e de prata e que apresenta, na sua constituicdo, varios atributos informativos
tais como simbolo, indicativo do contraste, da localidade, da espécie e do

toque. (ALVES et. al, 2011, p. 35)

Na imagem em seguida (Figura 90) é possivel visualizar a marca da prata de contraste

do Porto de José de Almeida B. Aguiar Penetra gravada em mim.

Figura 90- Marcas do Porto de José de Almeida B. Aguiar

.'M "2 s 4 & r
Fonte: Fotografia de Simone Silva (2023)
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Nas figuras a seguir (figuras 91 e 92) é possivel observar um outro paliteiro que também

possui marcacBes semelhantes a essa, atribuidas a de José de Almeida B. Aguiar Penetra

Figura 91- Paliteiro com marca de José de Almeida Figura 92- Marca de José de Almeida

Fonte: Site de Leildo Marise Domingues
(https://www.marisedomingues.com.br/peca.asp?ID=103
74814&ctd=200&tot=&tipo=&artista=)

Fonte: Site de Leildo Marise Domingues
(https://www.marisedomingues.com.br/peca.a
sp?1D=10374814&ctd=200&tot=&tipo=&artis
ta=)

Minhas caracteristicas fisicas revelam ainda historias sobre as manifestacdes artisticas

e formas de pensamento que predominavam no mundo ocidental na época de meu nascimento.

Segundo a historiadora da arte Maria Leonor Sampayo Borges de Souza d' Orey (2000), o estilo

dos objetos no final do século XVIII e século XIX seguia na maioria das vezes a tendéncia do

estilo neocléssico.

A contrastar com a movimentagdo rocaille, a arte da prata assume
decisivamente neste periodo, a linguagem serena do classicismo, reconhecivel
pela precisdo dos volumes geométricos e a ordem estrita dos ornamentos,
repartidos com uma certa parciménia, podendo entdo considerar-se
assegurada a supremacia do movimento do retorno ao antigo. E, convém
assinalar o refinamento com que os temas neoclassicos foram interpretados
pelos ourives portugueses, envolvendo a beleza das formas de que
respeitavam a pureza, numa sébria leveza decorativa, limitada a realcar as
linhas dos objectos. (D' OREY, 2000, p. 10).

Segundo o Victoria and Albert Museum o neoclassicismo foi:

[...] um estilo de design que surgiu na Gra-Bretanha e na Franca na década de
1750. Inspirou-se na arte e na cultura 'classica’ da Grécia e Roma Antigas —
em particular, as descobertas arqueoldgicas em Herculano e Pompéia, na
Itlia. Sua popularidade se espalhou rapidamente quando jovens aristocratas
europeus voltaram para casa do Grand Tour — um rito de passagem tradicional
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e educacional — para seus paises de origem com ideais greco-romanos
redescobertos. (VICTORIA AND ALBERT MUSEUM, n. p¥).

Essas sdo apenas algumas das historias que envolvem o contexto que deu origem a
minha materialidade. Agora que contei um pouco sobre as historias nas quais estdo envoltas o
nascimento de minha materialidade, relatarei alguns fatos que envolvem a trajetéria que
percorri na sociedade brasileira, desde 0 momento em que era um objeto de um colecionador
particular até 0 momento em que me tornei um objeto de museu. Esta é a parte da minha vida
sobre a qual eu tenho mais informacdes. Enquanto conto aspectos da minha biografia, diversas
outras biografias se cruzam com a minha, as/os grandes responsaveis pela minha existéncia e

sentidos de vida.

Esses caminhos também demostram como a historia, a cultura e forma de pensamento
de uma época podem ser compreendidos a partir do estudo do modo como elas se relacionam

com um objeto em seus percursos pelas sociedades.

4.1.1 O paliteiro como objeto da colecdo de Carlos Costa Pinto

Carlos Costa Pinto (figura 93) é como se chamava o primeiro dono que tive, cujo o nome
eu posso afirmar com certeza. Apesar de ter sido fabricado no século XIX é s a partir do
momento que que pertenci a esse homem que viveu a maior parte de sua vida no inicio do século
XX que posso afirmar com um pouco mais de seguranga, a quem eu ja pertenci e as trajetorias
que percorri. Isso porque ainda desconhe¢o grande parte de minha vida pregressa, antes de meu

encontro com o Costa Pinto. Essas minhas memarias foram exiladas.

Sou um paliteiro e, portanto, um objeto, e os objetos s6 conseguem “lembrar” dos fatos
gue ocorreram em suas vidas a partir de documentos ou da memoria de seres humanos. Nao sou
dotado dessa “capacidade que os seres vivos tém de adquirir, armazenar e evocar informacoes”.
(MOURAO JUNIOR FARIA, 2015, p. 780). Dependo unicamente dos documentos e
pesquisadoras/es, e no meu caso faltam documentos que me ajudem a lembrar com seguranca
0s caminhos que percorri antes do meu encontro com Carlos Casto Pinto. O meu documento

mais antigo, uma ficha catalografica do Museu onde hoje vivo, me informa apenas que pertenci

5 Traducdo minha do original: “Neoclassicism was a design style that emerged in Britain and France in the 1750s.
It drew inspiration from the ‘classical' art and culture of Ancient Greece and Rome — in particular, the
archaeological discoveries at Herculaneum and Pompeii in Italy. It's popularity quickly spread as young European
aristocrats returned home from the Grand Tour — a traditional and educational rite of passage — to their home
countries with newly rediscovered Greco-Roman ideals”
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a Carlos Costa Pinto, ndo ha qualquer mencdo aos meus donos anteriores. Costa Pinto
provavelmente sabia a quem eu pertenci, mas ele faleceu muitos anos atrés, e ndo deixou

anotacdes sobre a minha origem.

Figura 93- Fotografia de Carlos Costa Pinto

Fonte: Silveira (1989, p. 107)

N&o possuo documentos que me ajudem a lembrar quem eu era, 0s registros escritos,
gravados, filmados, séo tdo importantes para a recuperacdo da memoria de um objeto! As
museologas e musedlogos tém esse conhecimento, por isso criam um documento para mim,
mas infelizmente n&o foi possivel recuperar muitas informag6es sobre a minha vida anterior a

chegada ao Museu.

Tenho vérias hipoteses sobre a minha vida pregressa me baseando cientificamente em
livros, documentos, jornais, agora, porém, contarei um pouco da vida do meu antigo dono, visto
que ter sido encontrado por Carlos Costa Pinto foi um fato que impactou minha biografia.
Nossas biografias se entrelacaram de uma forma que entender e contar certos aspectos da vida
do Costa Pinto é também entender e contar alguns dos momentos mais importantes da minha
vida. A biografia de Carlos estd engaiolada em minha biografia e vice-versa.

Devo recordar que Carlos Costa Pinto foi dentre outras coisas um grande colecionador
de artes e antiguidades, foi ele quem me reuniu com os demais objetos da cole¢éo da qual faco
parte, colecdo essa que atualmente é salvaguardada no Museu que leva o seu nome — 0 Museu

Carlos Costa Pinto.
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Antes do meu encontro com Costa Pinto provavelmente eu ja fui um objeto utilitario. E
possivel que eu ja tenha feito parte de mesas de jantares, ou talvez até tenha sido um objeto
decorativo, talvez também tenha pertencido a um outro colecionador, mas foi a partir do meu
encontro com o colecionador baiano que posso afirmar que integrei a categoria de um objeto

de colecéo.

Segundo o texto da bibliotecaria Rosina dos Santos (1978) publicado no Boletim do
Museu Carlos Costa Pinto, meu antigo dono nasceu na cidade de Salvador, na Bahia, no dia 24
de dezembro de 1885, nascemos, portanto, no mesmo século. Ele era filho do comerciante e

comendador Joaquim da Costa Pinto e Sophia Henriqueta de Aguiar Costa Pinto.

Ainda segundo Santos (1978), Carlos Costa Pinto teve suas primeiras aulas com a sua
mée Dona Sophia e mais tarde ingressou no Ginasio da Bahia onde se formou em Ciéncias e
Letras. José Silveira (1989), médico que foi membro da Academia de Letras e Medicina da
Bahia e que conheceu Carlos Costa Pinto pessoalmente, informa que a formagdo humanistica
de Carlos talvez tenha sido a responsavel pelo seu gosto “pelos livros e obras de cultura”. Talvez
tenha sido essa formacdo também uma das motivagdes por sua pratica colecionista, ou seja,

pelo gosto em adquirir e reunir objetos de arte decorativa.

Ainda segundo Silveira (1989), ap6s se formar, Costa Pinto comecou a trabalhar como
varredor, na Firma Magalh&es e Cia., empresa que foi uma das maiores exportadoras de acutcar
de sua época. Carlos Costa Pinto assumiu varios cargos, até se tornar presidente da empresa.

Segundo Silveira (1989), Carlos Costa Pinto era pobre na infancia, uma vez que foi
perdida a fortuna que herdaria. Assumir o cargo de presidéncia em uma empresa como a Firma
Magalhées e Cia foi certamente um dos fatores que possibilitaram Costa Pinto ter condigdes
financeiras para montar a colegé@o da qual hoje fago parte, com milhares de objetos, muitos dos

quais de alto valor financeiro.

Além de empresario, Carlos Costa Pinto também era um apoiador de diversas
instituicOes de sua época, prestando apoio a instituicdes filantropicas, culturais, cientificas,

dentre outras. Jose da Silveira diz que:

Sua grandeza maior, estava no interesse, no proposito de ajudar, socorrer 0s
pobres, os desamparados, 0s que sofriam. E nesse clima, que sua obra adquire
proporcdes verdadeiramente gigantescas. Sus benemeréncia se fazia as
dezenas, por todos os lados, de todas as formas. Nos dominios do Comércio,
ajudando sempre a crescer a Associagdo Comercial da Bahia, Associa¢ao dos
Empregados do Comércio, Sociedade Beneficente Caixeral, Clube
Comercial...No campo da Cultura, amparando a Gabinete Portugués de
Leitura, Instituto Geografico e Histérico da Bahia, Congresso Brasileiro de
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Geografia. Na &rea religiosa: Irmandade de N.S.BJ. do Bomfim, Irmandade
do SS. Sacramento, Nossa Senhora do Pilar, Irmandade de N. 5, da Conceicao,
Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Aflitos, Irmandade N.S. da Vitoria,
Irmandade da Santa Casa de Misericordia, Veneravel Irmandade do Senhor
Bom Jesus dos Santos Passos, Veneri vel Ordem Terceira da Bahia,
Associacdo de Maria Auxiliadora, Associacdo do Azilo do Bom Pastor... [...]
(SILVEIRA, 1989, p. 113)

Quanto a sua vida pessoal, segundo o artigo de Rosina Santos na edi¢do de jul-dez de
1978 do Boletim do Museu, em 02 de agosto de 1913, Carlos se casou com Margarida Ballalai
de Carvalho, assumindo o sobrenome do esposo, Margarida Costa Pinto, uma mulher que
também teve uma imensa importancia na minha vida de paliteiro de colecéo, e da qual eu falarei
melhor mais adiante. A biografia de Margarida Costa Pinto também se cruza fortemente com a

minha.

Voltando a falar especificamente sobre Carlos Costa Pinto, aparentemente, este, ao
longo de sua vida, foi um homem que dedicou muitos esforcos para a efetivacao dos propositos
e ideais das elites financeiras e culturais de sua época, as quais ele, ao meu ver, estava sempre

de uma alguma maneira afirmando o seu pertencimento.

Na Bahia havia neste momento um desejo, por parte das elites, pela modernizacao e
pelo desenvolvimento econdmico da cidade de Salvador, que apesar de enfrentar um momento
de decadéncia, antes havia sido capital do Brasil, segundo o historiador Coriolano P. da Rocha

Junior

Salvador foi capital do Brasil, todavia, no inicio do séc. XX vivia uma fase de
decadéncia, num cenario em que a Bahia se viu afastada do poder, sem a
influéncia tivera antes. No estado via-se um apelo ao seu passado de “gloria”
e isso, acontecia pelo fato desta unidade da federagdo se considerar
“injusti¢ada” no novo cenario nacional, clamando para si a volta de uma época
tida como gloriosa. Para tentar instalar a modernidade, a Bahia, experimentou
acbes que buscaram reordenar o espago urbano e os modos de vida dos
cidaddos, num conjunto de mudancgas socioecondmicas, culturais, estruturais
e higienizantes, marcando um novo momento historico, que buscou tornar a
cidade de Salvador um espaco de novas vivéncias e préaticas sociais. (ROCHA
JUNIOR, 2020, n.p.)

Dentre as préaticas socioculturais empregadas pela elite do periodo em que meu antigo
dono vivia, para trazer “ares de civilizagdo” uma parcela das/os moradoras/es da cidade
valorizava, por exemplo, os esportes, que segundo Coriolano Rocha Junior eram vistos como

uma pratica prépria da vida moderna:

[...] [O] esporte [incorpora] elementos que simbolizavam as aspiragfes por
mudangas, assumindo papéis que caracterizaram modificacdes nas formas de
agir e de circular do homem na sociedade, articulando em sua préatica
elementos como: maior exposicdo do corpo, movimento, risco e desafio,
fatores que significavam uma busca pelo prazer e por uma excitagdo
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inovadora, sendo também uma forma das cidades se apropriarem de mais um
elemento da modernidade (ROCHA JUNIOR, 2020, n.p.)

Meu antigo dono, ocupou, muitas vezes, papel de destaque no incentivo a pratica dessas
atividades, tendo sido um dos fundadores do Clube Nautico de Remo de S&o Salvador, em 1901,
diretor da Associacdo Atlética da Bahia, um dos fundadores do Esporte Clube Bahia e um dos
associados do Esporte Clube Vitéria, foi tambeém diretor do Jokey Club, afirmando assim seu

nome como um membro das elites da época.

Ao longo de sua vida, Costa Pinto gravou seu nome em diversos outros projetos das
elites intelectuais e financeiras da Bahia, dentre eles eu destaco a sua colaboragéo na fundacao
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Bahia, instituicdo que se tornou o que
atualmente é a Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia,
faculdade na qual hoje estou sendo estudado no programa de Programa de Pds-Graduacgdo em

Museologia, nesta dissertacdo. Mais uma vez as histdrias se cruzam.

Na Ata da Solenidade da Fundacdo da Sociedade Civil Faculdade de Filosofia da Bahia,
em 1942 (figura 100), o nome de Carlos Costa Pinto é citado entre os agradecimentos feitos na

fala de Isaias Alves, um dos fundadores da faculdade.

Figura 94- Trecho da Ata da Solenidade da Fundag&o da Sociedade Civil Faculdade de Filosofia da Bahia

Agradeceu aos altos representantes do mundo .econ"omico da Bahia,
ali presentes, a aolidariedade. nesta tentaﬁvn.de renwagin e o' incentivo que
'lhe trouxeram delde ® instante em que induziu a Lign de Educagao Civica a o
fundar a Fa.culdade de Flln-oﬁu da Bahia, mdamente o8 seus eminentes
. migoa o8 Senhores Carlos de Agular Costa Pinio e Doutur Pamphilo D'utra

Freire de Carvnl_ho.

Fonte: Site da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFBA

(https://ffch.ufba.br/sites/ffch.ufba.br/files/ata_de fundacao_da_faculdade de_filosofia_da_bahia - 13-
junho-1941_-cor.pdf.pdf)

De todas as facetas de Carlos Costa Pinto a que mais interessa para que eu possa melhor
expressar aspectos de minha biografia €, evidentemente, a sua faceta de colecionador. Foi
devido a esse habito que nossas biografias se cruzaram. Segundo Rosina Santos (1979), durante
vinte e cinco anos, Carlos Costa Pinto formou uma colecdo com milhares de objetos, desde
mobiliario, prataria sacra e civil, ourivesaria, porcelana, imaginaria, pinturas, lougas, cristais,

joias, e livros.
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Aparentemente, uma das principais motivacoes para o colecionismo de Carlos Costa
Pinto, além de seu gosto por arte, era o0 seu desejo de preservar obras que fizeram parte da

cultura e da historia das/os baianas/os:

Enamorado pelo passado, este homem de invulgar personalidade dedicou
grande parte da sua vida a reunir objetos de diversas origens, desde gue tivesse
em comum as caracteristicas proprias das obras de arte e que especialmente
dissessem respeito a sua terra. Homem de grande sensibilidade artistica e
cultural, ndo se preocupou s6 em colecionar o que havia de intrinsecamente
valioso, em termos de importancia especialmente artista, como teve também
o0 cuidado de escolher pecas que haviam tomado parte na civilizacdo e cultura
baiana. (ROSA, 1985, p. 1)

Na presenca deste texto, em que sdo descritas as possiveis motivacbes de Costa Pinto
para o colecionismo, e observando a tipologia e as origens dos objetos que o pertenceram, e que
hoje “habitam” comigo no Museu, ndo pude deixar, porém, de questionar qual Bahia ele
desejava preservar para a posteridade colecionando objetos como eu. Diante de tantos outros
objetos que poderiam representar a cultura baiana, por que Carlos escolheu a mim e aos meus

semelhantes?

Eu e a grande maioria dos outros objetos da colecdo de Carlos fomos, muito
provavelmente, possuidos pelas elites brancas brasileiras e europeias dos séculos passados. E
possivel, portanto, que talvez Costa Pinto, ao reunir os objetos de sua colecao, estivesse mais
preocupado em preservar a memoria dos grandes comerciantes, fazendeiros, nobres e ndo de

todas/os as/os baianas/os.

Segundo a musedloga Sura Souza Carmo, o inicio do século XX, periodo em que Carlos

Costa Pinto vivia, era uma época na qual

A intelectualidade baiana era formada por dois blocos bastante distintos:
primeiro, de filnos da decadente elite canavieira, membros do IGHB que
salientavam as caracteristicas lusitanas e catdlicas de Salvador; segundo, por
mulatos, membros da elite e modernistas que viram no povo mestico, com
cultura de forte influéncia africana, a representacdo da cultura local. (2016,

n.p)
E provavel que Costa Pinto estivesse mais proximo do primeiro grupo, ja que ele era,

de certa forma, proximo dessas elites, uma vez que era presidente de uma empresa que
comercializava agucar, além disso, segundo Silveira (1989), Carlos era um apoiador do Instituto
Geografico Historico Baiano, IGHB, logo, a sua atividade colecionista era possivelmente
influenciada pelo pensamento desse setor da sociedade. Segundo a historiadora VVanessa Décio,

0 IGHB era uma institui¢do que buscava o:
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[...] ideal de sociedade almejado na Primeira RepUblica, marcadamente
moderna, civilizada e branca. Essa agremiacdo baiana iria empenhar-se em
defender os bens representativos daquela sociedade em desaparecimento.
Logo, em meio ao processo de modernizacdo da Cidade de Salvador, no
embate entre o antigo versus moderno, se 0 urbanismo procurava apagar a
heranga colonial escravista, os tedricos do patriménio ndo agiam em sentido
diferente por meio do discurso da preservacao, pois também buscavam afirmar
a heranca colonial catélica e europeia. (2014, p. 32)

O grupo formado por membros das elites intelectuais e financeiras que frequentavam o
IGHB enxergava na preservagdo/invencdo e disseminacdo de hébitos e do patrimdnio que
remetessem a cultura europeia uma maneira de levar a Bahia a tdo sonhada modernizacao.
Vanessa Docio (2014) “O processo de vinculagdo da sociedade brasileira a europeia por meio
dos bens histdricos inscreve-se na invencdo uma tradicdo que, partindo do presente, busca

apreender no passado orientagdes para o futuro”. (DOCIO, 2014, p. 33-34)

Segundo o historiador Rinaldo Cesar Nascimento Leite (2005), a elite baiana,
especialmente a ala que naquele momento formava o IGHB, sempre esteve muito ligada ao
Brasil monarquico, considerada por essa classe como o “tempo aureo” do estado, “[...] quando
a “proeminéncia econdmica, politica, artistica, intelectual, religiosa e espiritual” faziam da
Bahia um ‘lugar privilegiado’, conferindo sentido a ideia de que lhe cabia um lugar de destaque
na historia nacional” (LEITE, 2005,p. 42) , dai provavelmente um dos motivos desse grupo em

manter e reavivar essa memoria.

Talvez influenciado por essa forma de pensamento, Costa Pinto tenha se preocupado em
colecionar na Bahia, pecas que remetessem a “opuléncia” do passado colonial, e imperial, ou
seja, objetos que fossem um exemplo da influéncia europeia no estado da Bahia. No trecho
abaixo, escrito por Mercedes Rosa, € possivel visualizar a preocupacdo de Costa Pinto em

manter na Bahia pec¢as que remetessem a essa memoria.
[...] certa feita estando o senhor Carlos no seu escritério na firma Magalhaes,
teve o trabalho interrompido por um amigo, afoito em lhe comunicar que a
neta do bardo do Sabue, em Santo Amaro da Purificacdo, estava vendendo a
um americano, a comenda da imperial ordem da rosa que havia pertencido ao
seu avd. Preco dois contos de réis o Sr Carlos imediatamente preencheu um

cheque de duzentos contos de réis e mandou levar a senhora, adquirindo assim
a valiosa peca. (ROSA, 1985, p.2)

Neste periodo, havia uma preocupacdo por parte de muitos membros das elites em
impedir que objetos que remetessem a memoria desse passado da Bahia fossem levados para
fora do estado. Segundo Cerévolo (2020, p. 147), o IGHB, por exemplo, foi uma instituicdo
que nesse periodo “[...] incentivou a preservacao dos bens da Bahia para a Bahia, para tentar

estancar a evasao de documentos e bens [...]”". Ja segundo Vanessa Docio, nesse periodo dentro
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do IGHB se “[...] formou um grupo preservacionista, composto por politicos e intelectuais, que
iriam se opor de forma sistematica ao comércio de antiguidades” (2014, p. 34). Meu antigo
dono também parecia ser um dos simpatizantes das acdes desse grupo ja que, segundo Mercedes

Rosa:

Gabava-se Carlos Costa Pinto das suas colegdes, com o orgulho de quem via
nelas um prazer para os olhos e para o espirito, mas principalmente, por estar
recolhendo com carinho o que a Bahia ndo guardava. Era a época do éxodo
das obras de arte para o sul do pais, e preocupava-se aguele homem em salva-
las para as geracoes futuras. (ROSA, 1985, p. 1-2)

Na edicdo de jan/jun de 1979 do Boletim do Museu Carlos Costa Pinto, a bibliotecéria
Rosina Santos informa que meu antigo dono comprava as pecas de sua colecdo também em
“[...] antiquarios, velhos solares baianos que foram destruidos, junto a artistas locais que se
encontravam em situaces dificeis, [..] ou ainda de particulares que desejavam desfazer-se de
pecas de valor comprovado” (SANTOS, 1979, p. 12).

Acredito que seja possivel também que meu antigo dono, nao tivesse apenas a
preocupacdo em manter na Bahia objetos que remetessem a cultura monarquica, é plausivel
supor que ele também trouxesse objetos do exterior para a sua terra natal, colecionando na
Bahia pecas de origem europeia como eu. Nas imagens a seguir (Figuras 95 e 96) retiradas de
jornais do inicio do século XX é possivel perceber que seu home estava nao raramente entre 0s

dos viajantes.

Figura 95— Registro de viagem de Carlos Costa Pinto no A Capital
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§ A bordo do “Almanzorra”. chie- ~
Zou, da Europa, o distincto neio-
ciante «da nossa praca, sr. Carlos
_Cosla Pinlo. um,_dos chefes da fir-

‘ma Magalhdes & C.

: ‘ o
Fonte: A Capital, 8 de outubro de 1926
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Figura 96 — Registro da Viagem de Carlos Costa Pinto na Gazeta de Noticia

para o Brasil,
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d. AMargarida Costa Pinto, c.h.-
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Costa Pinto, chefe da fivma Ma
calhites S. AL, ¢ [figura de destn
que nos circulos bancarnos.

A N il AT T o

Fonte: Gazeta de noticias, 9 de maio de 1935

Foram muitas as maneiras escolhidas por Costa Pinto para reunir os objetos de sua
colecdo, dessa forma, o fato de eu ter origem europeia néo significa que necessariamente fui
comprado por Carlos diretamente em Portugal. Posso sim ter sido comprado em uma de suas
viagens a Europa; mas também posso ter percorrido um longo caminho na Bahia antes de ser
adquirido por ele. Costa Pinto pode ter me comprado, por exemplo, das maos de um poderoso
fazendeiro ou de um dos seus descendentes; posso também ter sido adquirido em um antiquario,

nao sei ao certo.

Na colecdo de Costa Pinto, em comparacdo as pecas de influéncia ou procedéncia
europeia, existem pouca variedade de objetos de outros grupos culturais que séo parte da cultura
baiana. Em relacdo as culturas afro brasileiras o museu conta com cole¢6es de Joias de Crioula
e Balagandas, porém, a diversidade e numero de pecas de influéncia ou procedéncia europeia é
muito maior. Ja as culturas indigenas praticamente ndo sdo representadas no acervo. Quase
também ndo existem objetos que representam a cultura material de pessoas que ndo pertenceram
as antigas elites financeiras. Existem diversas outras artes decorativas baianas que ndo foram
representadas na colecdo. Se era, portanto, um dos objetivos de Costa Pinto reunir objetos que
representassem a cultura da Bahia como um todo, é possivel considerar que ele ndo foi

completamente bem-sucedido neste objetivo.

Lamentavelmente, nesse periodo, ndo era raro, porém, que as culturas indigenas,
africanas e afro brasileiras fossem desconsideradas sendo, reprimidas e sofrendo tentativa de
apagamento por parte, muitas vezes, do proprio Estado. Segundo Aldo Silva “[...] as duas
primeiras décadas republicanas na Bahia foram marcadas pela perseguicdo e repressdo as
praticas e as comunidades afrodescendentes, consideradas ‘coisas tipicas das racas africanas

299

incivilizadas’” (2006, p. 63) O autor ainda explica como se deu esse processo:
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Na capital baiana, como na Capital Federal e nas demais cidades que
experimentaram [...] estas reformas urbanas ‘ordenadoras’ e ‘progressistas’
logo assumiram um carater de esforco para controlar e redefinir os espacos e
as praticas sociais e, portanto, foram acompanhadas de perto pelo
desenvolvimento de um discurso oficial e de medidas de combate a
incivilidade da populacdo. Essa populacdo contra a qual se destinavam tais
recursos era especialmente aquela mestica ou negra, cuja situacdo de
abandono ap6s a aboligdo, que os privou de educagdo e oportunidades sociais,
tornava-os facilmente associados a idéia de desordem e incivilidade,
tornando-0s em muitos casos 0s principais obstaculos a serem superados
(eliminados, se possivel) para se alcancar a desejada modernidade
republicana. (SILVA, 2006, p. 63)

E importante lembrar, porém, que apesar de possivelmente no ter sido a principal
preocupacdo de Costa Pinto dar destaque as culturas que nao fossem europeias a0 montar sua
colecdo, é perfeitamente possivel que atualmente, a partir de objetos como eu, sejam criadas
nos museus narrativas que falem sobre os mais diversos grupos que ajudaram na formacéo da
cultura baiana. Como € possivel observar ao longo desta dissertacdo é provavel que diversas
pessoas, dos mais diversos grupos sociais e culturais, géneros, e idades tenham interagido com

paliteiros de prata como eu ao longo de minha existéncia.

Uma vez adquiridos, muitos dos objetos colecionados por Carlos Costa Pinto ficavam
em seu palacete no bairro da Vitoria em Salvador -BA, como identificado nas imagens (figuras
98, 99) retiradas do livro Prata da Casa de Mercedes Rosa (2009). E possivel, portanto, que
em algum momento eu também tenha ficado exposto na casa de Costa Pinto junto aos demais

objetos de sua vasta colecao.

Figura 97 Fachada da antiga casa da familia Costa Pinto.

= "
:

Fonte: Rosa ‘(009,‘p‘.27)
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Figura 98- Interior da antiga casa da familia Costa Pinto Figura 99- Interior da antiga casa da familia Costa Pinto2

Fonte: Rosa (2009, p.27)

Em uma das edi¢Bes do Boletim do Museu, a bibliotecaria Rosina Bahia dos Santos
(1979) diz que Carlos costumava receber muitos amigos em sua casa no bairro da Vitoria em
Salvador. Ja segundo José Silveira, Costa Pinto realizou “inesqueciveis recepc¢des|...] no seu
Solar na Vitéria” (1989, p.111). Muitas dessas recepgdes se tornaram noticias de jornais. Na
edicdo 24 de julho 1942 do O Jornal ha uma noticia de uma festa na casa de Costa Pinto que

contou com presenca do presidente do Banco do Brasil, Marques dos Reis.

Dispostos nos ambientes do Solar da Vitoria, possivelmente, eu e outros objetos da
colecédo de Carlos ndo éramos utilizados em nossas funcdes originais, ja que éramos objetos de
colecdo. E muito mais provavel que funcionassemos como “semioforos”, expressio utilizada
por Krzysztof Pomian para designar os objetos destituidos de valor de uso, que representam o
invisivel, “[...] s2o dotados de um significado; ndo sendo manipulados, mas expostos ao olhar”.
(1984, p.71). Na casa de Costa Pinto provavelmente funcionavamos como suportes materiais
de mensagens, talvez mensagens sobre o poder aquisitivo, posi¢ao social, 0s gostos e valores
ideoldgicos de Carlos e sua familia para aqueles/as que visitavam a sua casa, ou como uma

forma de reafirmar para ele mesmo seus préprios gostos e valores.

A exibicdo de objetos para tal finalidade foi uma pratica que comecou a ser adotada de
forma mais destacada pelas elites no século XIX, durante o periodo imperial, mais continuou
sendo utilizada mesmo depois do fim do regime, como afirma a museologa Regina Abreu: “A

aristocracia imprimiu ndo apenas um estilo de vida, mas fundamentalmente um estilo de direcdo
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administrativa e politica que ndo se dissolveu com a proclamagdo da Republica. ” (1996, p. 51).

Ainda segundo a autora, neste periodo:

Os objetos que decoravam esses saldes eram simbolos —fetiches- da distin¢ao

desse grupo social [...]. Assim os sal8es da aristocracia nao apenas como locus
de decisBes politicas administrativas de ambito nacional, como, também,
foram palcos de encenacao cotidiana de grandes espetaculos da civilizacdo e
do bom gosto. (1996, p. 50).

No periodo em que Carlos Costa Pinto vivia existia um modelo de figura publica a ser
seguido, uma forma de comportamento que deveria ser adotada por aquelas/es que desejassem
fazer parte desse grupo social, segundo Regina Abreu:

Havia um éthos de grupo: origem aristocratica, educacdo refinada, acesso
regular a Europa, introjecdo das modernas ideias do ocidente, notadamente
civilizagdo e progresso. O modelo de estadista, e de certa forma, de homem
publico que se afirmar nesse momento esta comprometido com esse éthos
(1996, p.51)

Segundo Rosina Santos (1979), Costa Pinto sempre manifestou o desejo de que, depois
de sua morte e de sua esposa, eu e 0s demais objetos de sua colecdo fossemos salvaguardados
em algum museu da Bahia. Um desejo que talvez tenha surgido por influéncia do pensamento
de parte dos intelectuais de seu tempo, que eram grandes incentivadores da doacao de objetos,

considerados de “importancia historica”, para a manutengdo de espagos de memoria na Bahia.

O grupo acreditava que esses espagos serviriam para promover a valorizagdo do estado
perante a propria populacao e ao resto do pais, mostrando a importancia historica da Bahia para
o crescimento econdmico do Brasil. Segundo a historiadora Suely Ceravolo, “no fluxo da
modernizacdo do século XIX e do inicio do XX, a elite baiana empenhou-se em criar
instituigoes representativas da cultura” (2011, p. 191) como o Arquivo Publico da Bahia, 0
Museu de Arte da Bahia e o Instituto Geogréafico e Histdrico da Bahia (IGHB).

Segundo Rosina Santos (1979), porém, antes que Carlos Costa Pinto delineasse com
clareza o ideal de doar sua colecdo para um museu, ele faleceu. A morte de Carlos foi um fato
muito marcante em minha vida e encerrou um capitulo de minha biografia. Meu primeiro dono
faleceu em 7 de dezembro de 1946, sua morte foi muito sentida ndo sé na Bahia, mas também
em diversos estados brasileiros. Segundo Santos (1978), oito oracdes flnebres foram feitas em
seu sepultamento, além disso dezenas de coroas de flores foram envidas por pessoas e
instituicoes.

Nos jornais da época € possivel notar noticias de pessoas e instituicbes lamentando a

sua morte, e convidando para missas em sua homenagem. (figura 100 )
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Figura 100- Homenagens p6stumas a Carlos Costa Pinto
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Fonte: A noite, 12 de dezembro de 1946

Segundo Santos, outros jornais como Diario de Noticias (08/04/1946), O Imparcial
(08/12/1946), o Estado da Bahia 09/12/1946, A Tarde 27/12/1946, também fizeram

publicacdes destacando as contribui¢cdes de Costa Pinto.

Destaco aqui, porém a forma como o Jornal A noite (RJ) escolheu para comunicar o
falecimento de Carlos Costa Pinto. O titulo da matéria dizia “ Era o maior colecionador do
Brasil- Faleceu na Bahia o Sr Carlos da Costa Pinto — Carlos Costa Pinto era conhecido em
todo o Brasil pelos apaixonados de antiguidades e de quadros de alto valor artistico. Era talvez

0 maior colecionador de nosso pais. ”



Figura 101 — Matéria sobre falecimento de Costa Pinto
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Figura 102 — Matéria sobre falecimento de Costa Pinto2
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Fonte: A noite, 11 de dezembro de 1946

Apbs o falecimento de Costa Pinto ndo fiquei desemparado, permaneci sob os cuidados

de Margarida Costa Pinto, que lutou muito para realizar o sonho do marido, ver as pecas de sua

colecdo reunidas e expostas em um museu.

4.1.2 De objeto de colecédo particular a objeto de museu: O paliteiro como propriedade

de Margarida Costa Pinto

Ha nos objetos memdrias de vocé, mas parece que tudo que restou deles me agride ou

me conforta, porque sdo sobras de afetos.
(TENORIO, 2020, p. 6)

Escolhi essa frase para epigrafe por que considero que ela representa muito bem alguns

aspectos sobre a relacdo que Margarida Costa Pinto tinha comigo e com os demais objetos da

colecéo de Carlos Costa Pinto. A frase foi retirada do livro O avesso da pele de Jeferson Tendrio
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(2020). Na historia, esta sentenga é dita por um jovem que acabou de perder o pai ao refletir
sobre 0s objetos deixados por ele.

Apbs o falecimento de Carlos Costa Pinto considero que também me tornei uma espécie
de sobra de afeto para Margarida, um objeto carregado de memaria de Carlos Costa Pinto e isso
de certa forma provavelmente a agredia e consolava. Me tornei sobras do afeto que meu falecido
dono tinha com arte, com a historia, com a Bahia, uma sobra, uma amostra de parte de sua

personalidade.

Ao se relacionar comigo e com os demais objetos da colecéo, talvez fosse uma espécie
de agressao para Margarida lembrar do fato de Carlos néo ter tido tempo para definir 0 nosso
destino, e as lutas que ela travou para a criacdo de um museu em homenagem a ele

provavelmente também a agredia, mas também a consolava.

Como ja mencionei, foi a Margarida Costa Pinto (figura 103), que ficou responsavel
pela colecdo de seu marido apds o seu falecimento. Segundo Rosina dos Santos (1979), antes
de casar, Margarida de Carvalho Costa Pinto, chamava-se Margarida Ballalai de Carvalho, ela
nasceu em 2 de dezembro de 1895 em Salvador na Bahia. Era filha do portugués Jodo Pereira

de Carvalho e de Helena Ballalai de Carvalho.

Figura 103 - Fotografia de Margarida Costa Pinto

Fonte: Rosa (2009, p. 27)

Ainda segundo Rosina dos Santos (1979), Margarida passou grande parte de sua
infancia e adolescéncia sob os cuidados de seus tios Luiza Ballalai de Nascimento e Guilherme
Duarte de Nascimento, que continuaram a morar com Margarida mesmo depois que ela se casou

com Carlos, tendo estes vivido, portanto, na residéncia do casal.
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Margarida iniciou seus estudos no colégio Azambuja, tendo posteriormente estudado no
Colégio Sdo Raimundo das Irm&s Sacramentinas até os 16 anos de idade, se cansando aos 17
anos. Segundo Santos (1979), Margarida e Carlos Costa Pinto ndo tiveram filhos, moravam,

porém, com dois sobrinhos e recebiam constante a visita dos demais sobrinhos e sobrinhos
netos.

Em uma das edi¢des do Boletim do Museu Carlos Costa Pinto, Rosina Santos (1979)
descreve Margarida Costa Pinto como uma mulher muito catolica, simples e educada. Assim
como o esposo, Margarida contribuia e participava de diversas instituicdes que faziam trabalhos
sociais na Bahia, como a Fundacdo das Obras Sociais Irma Dulce, O Instituto de Cegos da
Bahia, O Instituto Brasileiro para a investigacao do térax-IBIT, Asilo Bom Pastor, Cruzada da
Boa Vontade, dentre muitas outras instituicoes.

Ainda segundo Santos (1979), Margarida era uma excelente anfitrid, organizando as
festas e recepgdes que ela e Carlos Costa Pinto davam em casa, tendo, dessa forma, uma grande
importancia na vida publica do marido. Assim como Carlos, Margarida Costa Pinto também
viaja muito, visitando, por exemplo, lugares como Rio de Janeiro, Pernambuco, Sergipe, além
de viagens internacionais. Seu nome assim como o de Carlos Costa Pinto também aparecia
constantemente na sessdo de viajantes dos jornais da época, a exemplo do andncio no Jornal
Correio da Manh&, em 11 de novembro de 1936 (figura 104) que informa ao leitor sobre a
viagem de Margarida Costa Pinto a cidade de Aracaju:

Figura 104- Registro do nome de Margarida Costa Pinto entre os viajantes

Viajantes

’ Procedente do Norte, ameritsou hone
tem, as 3,30 horas, ds farde, no aero-

to Santos Dument, ms Ponta d» Ca.
abouco, wm bydro-avile da Panmiir do
Brasil, trazendo ox aeguintes paseagei-
yoa: de Belém do Pard, José Dires
Guerreiro; de Arelx Branca, Guiltherme
Gomez; do Recife, Candido Portugal
Neyes ¢ dr, Camillo Collier; de Maceit,
deputade Emilio de Maya: de Aracaji,
sra, Ernestina Linden; da Babia, sena-
dor Antonio Medeiros Netto, senador
Arthur Costa, deputade Laure Passor,
dr. Gustavo Magnus, dr. Pamphilo de
Carvalso & dr, Alyaro Doria; ¢ do Vi-
ctoria, Joré Costa Castre,

Comi rumo mo Norte, até Forlaleza,
arte hoje as 6 horas da manbi, outro
g)dvo-avﬁo da Famiir, condorindo o8
apvintes passageiros:  para  Victoria,
Armasdo Ducan, Avelino Antonio de
Faria e Picrre Moreau; {lfl Caravel
las, Jarbas Gomes e seshora Tharcila
Gomtes; para Bahia, Carlos de Aguiar
Costa Pinto e sra.  Margarida Costa
Pinto; para Aracajo, Osvaldo Nunes e
para Fortalers, sra. Edith da Costs B!'a-
pa, Maria Ebe da Comtz Braga ¢ Gil-
dasio Palhano de Jesus,

-(.’—-

Fonte: Correio da Manhd, 11 de novembro de 1936
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Rosina Santos (1979), ainda informa que, muitas vezes, Margarida Costa Pinto trazia de
suas viagens pecas para a colecdo de seu esposo. Existiria entdo uma possibilidade, portanto,

de eu ter sido adquirido por Margarida, tendo sido um presente dela para a colecdo do marido?

Como dito anteriormente, apds Carlos falecer, Margarida Costa Pinto se empenhou
muito na tarefa de zelar por nds, objetos da colecdo de seu falecido esposo, idealizando um
projeto de museu para nos expor. Aparentemente, neste periodo, era comum que, com 0
falecimento dos maridos, as vilvas cuidassem da preservacao dos objetos que estavam ligados

a memoria destes. Segundo os pesquisadores Clévis Britto e Paulo Prado:

O fato é que ao serem destinadas ao privado, as mulheres tornaram-se as
grandes responsaveis por preservar e edificar a memodria familiar,
especialmente manifesta a partir de documentos escritos, fotografias e objetos.
Isso é evidente no caso da memoria da morte sendo reincidente o papel de
guardids de fotografias mortuéarias, roupas e outros objetos relacionados ao
ancestral falecido. (2018, p. 64)

Seguindo a musedloga Regina Abreu, nesse periodo, muitas viuvas se tornavam “ [...]
guardids da vida e da eternidade de seus homens publicos” (1996, p. 23). Em seu livro A
Fabricacdo do Imortal, Abreu analisa as a¢des de uma villva contemporanea a Dona Margarida,
a gaucha Alice Calmon, que foi casada com o politico baiano Miguel Calmon. Apéds o
falecimento do marido, Alice decidiu doar alguns dos pertences do Sr.Calmon para 0 Museu
Histdrico Nacional, pretendendo assim, segundo a analise de Abreu, imortalizar o marido na

memoria nacional como um exemplo de homem publico.

A andlise feita por Abreu (1996) me levou a questionar se nao teria sido também movida
pelo desejo de imortalizar Costa Pinto, como exemplar cidad&o baiano, que Margarida Costa
Pinto lutou para ver a colecdo em um museu. A situacdo das duas mulheres era muito parecida
- viventes de um mesmo tempo historico, vilvas de homens importantes para as elites de sua
época e sem filhos, elas resolveram preservar os objetos de seus falecidos maridos em um

museu.

No periodo em que Carlos e Margarida viviam, 0s museus e espagos de memoria eram
vistos, talvez mais do que nunca, por muitas pessoas, especialmente pelas elites, como uma
forma de imortalizar o seu nome e de sua familia na historia do pais. Ceravolo destaca como

exemplo o caso do IGHB:
[...] o IGHB expandiu a oportunidade de sujeitos socias se engajaram no

projeto para além dos agremiados, instituindo dindmicas de sociabilidade,
condutas e saberes. Ao participarem da formacao das cole¢des museoldgicas,
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ali resguardaram o material considerado representativo de familias, de eventos
locais como importantes mesmo que passageiros, para relembrar enfim
acontecimentos na cidade de Salvador, no estado da Bahia ou no pais se
inscrevendo na historia da Bahia, e através dela, no Brasil. (2020, p. 146)

Ao considerar esta mentalidade em voga na época entre os membros do IGHB (e
provavelmente também em voga entre os membros de outras instituicdes de memaria), suponho
que talvez o sonho do préprio Carlos Costa Pinto, de deixar suas pe¢as para um museu, estava
desde o inicio pautado ndo apenas no proposito de preservar e deixar para posteridade pecas
que remetessem a historia da Bahia, mas também na intencdo de eternizar o seu nome e de sua
familia na histdria do estado. E provavel que ele tivesse consciéncia de que, como afirma Susan
Pearce, “[...]dar material gratuitamente aos museus ¢ um ato meritoério que transmite famosa
imortalidade” (PEARCE apud ALBERTI, 2005, p. 554) ou que soubesse que, como diz Samuel
Alberti:

Os objetos séo [....] inalienavelmente associados ao seu colecionador, doador
ou benfeitor [...Jum individuo famoso (ou rico) pode entdo permanecer
indelevelmente ligado a uma cole¢do. Como com museus inteiros, de modo
gue objetos particulares mantém uma relacdo com as pessoas envolvidas sua
trajetoria, principalmente os de maior status (2005, p. 565, tradu¢éo minha)

Um dos primeiros passos tomados para concretizacdo do projeto de museu de
Margarida foi a construcao do local onde as pecas seriam expostas. Segundo José da Silveira
(1989), Margarida, auxiliada pelo engenheiro Carlos Costa Pinto de Pinho, idealizou um
casardo, ao lado de sua casa no Bairro da Vitoria em Salvador, nesta mansdo Margarida

pretendia morar e reservar um espaco para a exibicdo das pecas da colecdo de seu esposo.

Segundo a historiadora e museo6loga Simone Trindade da Silva (1995), a casa ficou
pronta em 1958, com o projeto dos arquitetos Euvaldo Reis e Didgenes Reboucas, porém
segundo Silveira (1989), devido a motivacdes pessoais, a minha entdo dona abdicou da ideia
inicial de morar na manséo e expor a colecdo nela. A casa ficou fechada por anos, mas mesmo
com o passar do tempo Margarida Costa Pinto ndo desistiu da ideia de tornar o casardo da
Vitoria um museu onde eu e 0s demais objetos da colecdo pudéssemos ser expostos. Segundo
Rosina Santos (1979), mesmo passando por problemas financeiros, Margarida Costa Pinto ndo
se desfez da colecdo. O sonho de ver 0s objetos da cole¢cdo em um museu se tornou também o

sonho dela.

Segundo Santos (1979), Margarida chegou a pedir aos seus familiares que se ela ndo
conseguisse construir o Museu em vida que eles fizessem o possivel para realizar este projeto
mesmo depois de sua morte, para mim este fato € uma amostra de como nds, objetos da colecéo

de Carlos, “afetdvamos” Margarida.
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Ainda segundo a autora foi de forma casual, a partir de uma vista de pésames a vilva
do professor Miguel Calmon, que Margarida teve a chance de realmente comecar a colocar em
pratica o projeto do Museu. Segundo Santos, durante essa visita, Margarida encontrou Julieta
Viana, esposa do entdo governador da Bahia Luiz Viana Filho, e Ihe confidenciou a ideia do
projeto do Museu, bem como as dificuldades encontradas para torna-la realidade. Julieta Viana,
por sua vez, com a permisséo de Margarida Costa Pinto, contou sobre o projeto ao marido, que

decidiu que seria interessante apoiar a fundacdo do Museu.

Luiz Vianna Filho, além de politico conservador, apoiado pela elite agraria do estado,
era membro do Instituto Geografico e Historico Brasileiro, e do Instituto Geografico e Histérico
Baiano, desta forma, provavelmente também partilhava do ideal de criacdo de espacos de
memoria para a Bahia, 0 que pode, ao meu ver, ter sido uma das suas motivacdes para que este
prestasse apoio a criacdo do Museu Carlos Costa Pinto. Além disso, sendo Calmon um membro
do IGHB, € provavel que seu apoio a fundacéo do Museu se deu também por este ter consciéncia
de que, ndo apenas a memoria dos as/os doadoras/es, mas também dos “benfeitores de uma

cole¢do permanecem indelevelmente ligado a ela” (ALBERTTI, 2005, p.556, tradu¢do minha).

Acredito que, ao apoiar a criacdo do Museu Carlos Costa Pinto, Luiz Viana Filho,
possivelmente, também ndo tinha apenas a intencdo de preservar objetos sobre a memdria e
cultura do estado que governava, mas também de preservar a sua propria memoria .Percebo um
possivel esforco de Viana em aproveitar da fundagdo do Museu para eternizar seu préprio
nome, bem como para associa-lo a cole¢do de Costa Pinto, por exemplo, na presenca das
condecoracBes que este recebeu ao longo da vida na colecdo instituicdo. No museu, em um
compartimento que fica na mesma vitrine onde eu e o0s outros paliteiros estamos expostos, a
vitrine 4, (fig. 105) é possivel ver as medalhas de Viana sendo exibidas, criando assim a
memoria de um “homem publico exemplar” que além de apoiador da “cultura” realizou

diversos outros atos considerados honrosos durante a vida.

N&o so atraves das medalhas é que a memdria de Viana ficou associada ao museu, logo
na sala de entrada é possivel ver uma placa que lembra da colaboragédo do politico na fundacéo
do Museu (figura 106).
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Figura 105- Medalhas de Luis Viana expostas no Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Acervo da autora

Figura 106- Placa em homenagem a Luis Viana Filho no Museu

‘%W % éw& jﬂ/mﬂ/// 7969
mwémm@mmﬁm side

Fonte: Acervo da autora

Contando com o apoio de Luiz Viana Filho, e, portanto, com o Governo do Estado da
Bahia, para a criagdo do Museu, Margarida criou uma fundacdo que nomeou Museu Carlos
Costa Pinto, em homenagem ao falecido marido, o que é mais um indicio que confirma a
hipotese de que talvez, Margarida Costa Pinto, ao fundar o Museu, desejasse inscrever o0 nome
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de Costa Pinto na historia, que desejasse associar para sempre a mim e 0s demais objetos da

colecdo a memoria de Carlos.

Atualmente a memdria da familia Costa Pinto esta presente ndo apenas no nome do
museu, mas também no circuito expositivo da instituicdo. Em diversos lugares comparecem
fotos do casal, sendo constantemente associados a “nobreza”, seja pela natureza dos materiais

que colecionavam seja pelo ato de doar esta cole¢do ao Estado da Bahia.

Figura 107- Fotografia de Carlos Costa Pinto exposta no Museu

-

Fonte: Acervo da autora

Figura 108- Fotografia de Margarida Costa Costa Pinto exposta ho Museu

Fonte: Acervo da autora
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Voltando a falar sobre a criagdo do museu, a Fundacéo criada por Margarida Costa Pinto
era presidida por ela e composta tambeém por amigos da familia. Minha antiga dona doou a
mim, e a todos 0s outros objetos da colecdo e o Casardo da Vitdria para a esta fundacéo,
perdendo assim o direito de posse sobre qualquer uma dessas pecas. Foi atraves dessa fundacéo
apoiada pelo Governo do Estado da Bahia, que o Museu Carlos Costa Pinto pode ser aberto ao
publico em 19609.

Apesar de ‘perder’ a posse dos objetos da colegdo, Margarida conseguiu colocar o seu
nome na historia da Bahia, como diz Alberti (2005), os doadores mantém a posse simbolica do

objeto. O estado da Bahia ganhou assim um museu ¢ a familia Costa Pinto a sua “eternidade”.

E possivel visualizar em diversos periodicos, ao longo dos anos, artigos e noticias que
tratam de forma elogiosa a atitude de minha antiga dona em doar o acervo para fundacdo do

Museu.

Em uma publicacéo feita pela Revista Cultura, por exemplo, foi apresentada a ata da
reunido do Conselho Federal de Cultura realizada em novembro de 1969, neste documento a
fundacdo do Museu Carlos Costa Pinto e os esforcos de Margarida Costa Pinto para a criagcdo
da instituicdo sdo destacados nos trechos:

[...] a nova instituicdo que hora se implantava, depois de vinte anos de
incessantes esforcos da Viuva Costa Pinto, em obediéncia ao desejo
manifesto em vida por seu esposo, era 0 maior museu do pais em sua

especialidade, contendo um acervo de metais ricos, ouro e prata,
baixelas e trabalhos de ourivesaria popular de extraordinario valor.

O conselheiro Clarival do Prado Valadares discorreu sobre os esforgcos
desprendidos pela Senhora Margarida Costa Pinto, a quem rendia
homenagens [...] no sentido de dar maior brilho a novel Institui¢do
Museu Carlos Costa Pinto, cujas cole¢des considerou da mais alta
qualidade, tendo o acontecimento representado, em verdade, uma
revolugéo cultural no Estado.

Segundo Rosina Santos (1979) nos anos seguintes também podemos encontrar matérias
e reportagens em jornais que destacam a agao de Margarida em doar, a mim e 0s demais objetos
da colecdo do Carlos Costa Pinto para a fundacdo do Museu. Em seu artigo sobre Margarida
Costa Pinto, Santos (1979) transcreve alguns dos trechos de jornais que elogiavam a herdeira
da colecdo. A autora destaca, por exemplo, a materia feita pelo Jornal Tribuna da Bahia em 22
de julho de 1973

[...] anos seguidos o Sr. Carlos Costa Pinto recolheu-as e junto-as (pecas do
Museu) na residéncia do casal e s6 muito tempo depois da sua morte, por a
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admiravel resisténcia e nobre abnegacdo, além do desprendimento se sua
vilva, Sra. Margarida de Carvalho Costa Pinto, é que se tornou (0 Museu)
possivel. (TRIBUNA DA BAHIA apud SANTOS, 1979, p. 20)

Outra reportagem destacada por Santos (1979) foi a publicada pelo A Tarde em 27 de
janeiro de 1975

Carlos Costa Pinto, este, mealhando, com paciéncia bendita, acervos
admiraveis de riqueza, que a sua veneranda esposa, num desses gestos que se
perpetuam para sempre, no coracdo e na gratiddo da Bahia, a meméria do casal
insigne, doou a sua Terra com 0 nome do companheiro desaparecido. Pois
essa mulher extraordinaria, D Margarida, cuja doacdo, a Bahia assombra 0s
gue visitam, o Museu por ela organizado na esplendida mansdo do Corredor
da vitoria [...] completa no dia 2 de dezembro 80 anos de idade. (A TARDE
apud SANTOS, p. 21)

Foi, portanto, gracas ao desejo e aos esforcos de Margarida Costa Pinto, e da equipe

técnica a qual ela me confiou, que passei a “habitar” em um museu.

Margarida faleceu em 16 de margo de 1979, aos 83 anos de idade, sua morte foi sentida
por muitos, segundo Santos (1979), a familia recebeu mais 150 coroas de flores e cerca de 200
cartdes e telegramas manifestando pesar. Jornais como o A Tarde e o Tribuna da Bahia também

publicaram notas de pesar pela morte de Margarida Costa Pinto.

Como forma de demonstrar pesar, 0 Museu Carlos Costa Pinto ficou fechado por trés
dias, mas uma vez fui posto em luto, me tornei uma sobra de afetos e lutas, agora ndo sé de

Carlos, mas também de Margarida Costa Pinto.

Depois da morte de Margarida fiquei plenamente sobre os cuidados das profissionais
do Museu Carlos Casto Pinto. Segundo Rosina Santos (1979), desde 1963 antes mesmo da
fundacéo do Museu, Margarida Costa Pinto mantinha uma museologa cuidando tecnicamente
do acervo, a Mercedes Rosa, que se tornou a primeira diretora do Museu Carlos Costa Pinto.
Foi ela que, portanto, primeiramente cuidou da organizacdo e da manutencdo da colegéo de
objetos da qual eu fago parte, mais tarde com o projeto do museu em desenvolvimento ou jaem

atividade outras e outros se juntaram.
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4.1.3 O Paliteiro e a vida das/dos profissionais de museu

Foi através das méos das musedlogas Regina Monteiro Real e Mercedes Rosa que eu
fui inserido no processo de musealizacdo pela primeira vez. Eles organizaram minha
documentacao, cuidaram de minha conservacédo, decidiram como eu seria exposto. Gragas ao

trabalho técnico delas que me tornei musealia.®

Falo primeiramente sobre Regina Monteiro Real e sobre como nossas vidas se
entrelacaram, como ela ajudou a modificar a minha vida. Antes de cuidar do acervo do qual eu
faco parte, Regina Real ja tinha uma grande experiéncia no campo dos museus, estive nas maos
de uma mulher muito dedicada ao seu trabalho e que deu importantes contribui¢des para a
Museologia brasileira.

Segundo o museologo Henrique de Vasconcelos Cruz (2010), Regina Monteiro Real
nasceu no Rio de janeiro no dia 1 de dezembro de 1901. Seu pai Francisco Ferreira Real, era

portugués, e a mae, Maria Monteiro Castro Real, brasileira.

Ainda segundo Cruz, Regina entrou no campo dos museus em 1936 quando se
matriculou no curso de museus do Museu Histérico Nacional. Regina se formou em 1937 e
nesse mesmo ano comecou a trabalhar no Museu Histérico Nacional, a partir de uma solicitacéo
que fez ao entdo Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema para ser nomeada para o
cargo de conservadora. Segundo Cruz, Regina Real foi “[...] uma das primeiras conservadoras

de museus com formacao especializada no pais” (CRUZ, 2010, p.97)

Ainda segundo o autor, mais tarde, em 1939, para garantir seu cargo no Museu
Nacional de Belas Artes, Regina Real participou do primeiro concurso publico para a carreira
de conservador (cargo que seria hoje equivalente ao de musedloga) organizado pelo
Departamento Administrativo do Servigo Publico — Dasp. Regina Real passou em terceiro
lugar, confirmando assim o seu cargo. No recorte de jornal (Figura 109) a seguir é possivel

visualizar o seu nome entre 0s aprovados no concurso.

16 <o

EEIN3

objeto musealizado”, “objeto de museu”
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Figura 109- Matéria sobre Concurso para o Cargo de conservador de Museu

(G dh e |
datos ao cargo de

conservador |

~ A banca examinadora do con-
curso para conservador de Museu
do Ministerio da ¥Educagio ter-
minou a classificacio dos candi-
datos habllitados,

De atcordo com a classificacho,
a2 collocagio dos: candidatos & a
seguinte: 1) Luiz Marques Polia-
no, 94,9 pontos; 2) Elsa Pelxoto
Ramos 89,2; 3) Regina Montelro
Real, 80,2; 4) Yolanda Marcondes
Portugal, 88,1; ) Regina Libe-
ralli §3.9; 6) Nair de Moraes Car-
valho 80.7; 7) Octavia de Castro
Corréa 77.3; 8) Lygia Martins
Costa 73,3; 9) Maria Torres de
Carvalho Barreto 70,3; 10) Adol-

Fonte: Correio da Manha 9 de Janeiro de 1940

Figura 110 Fotografia Concurso para Conservador de Museus, 1940.

Fonte: Site Corem R2(https://corem2r.org/linha-do-tempo/)

Cruz também destaca que entre “novembro de 1952 a fevereiro de 1953, Regina foi

diretora substituta do Museu Nacional de Belas Artes. Provavelmente foi a primeira musedloga

de formacgao que dirigiu um museu no Brasil” (2010, p. 98).

O autor ainda descreve o intenso trabalho que Regina realizou enquanto trabalhava no

Museu de Belas Artes:

Durante os anos em que atuou no Museu Nacional de Belas Artes, Regina
participou da organizagdo, identificacdo e acondicionamento de seu acervo,
da concepcdo e montagem de mais de 15 exposi¢cdes temporarias, além da
exposi¢cdo permanente do museu, proferiu palestras e ministrou cursos sobre
historia da arte e escreveu artigos para o Anuério do Museu Nacional de Belas
Artes[...]. Nesse periodo, ela comegou a publicar seus primeiros trabalhos
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sobre museologia. O primeiro deles data de 1941, intitulado Que é técnica de
museus. Em 1944, publicou Os museus de arte e a educacao. Publicou ainda
um trabalho sobre sua viagem, em 1948, aos Estados Unidos a convite do
Departamento de Estado Norte-Americano. Sua producdo foi sempre sobre
questdes tedrico-metodologicas da museologia e a relagdo entre 0s museus e
a educacéo (2010, p. 98)

Nos recortes de jornais (Figuras 111 e 112), identifiquei anincios e comentarios sobre
as conferéncias realizadas por Real. Na matéria da figura 111 o autor discorre sobre a
conferéncia “O que ¢é technica de museu”, realizada por Regina Real no instituto de Estudos
Brasileiros. No texto também se encontram informacdes sobre a formacéo e vida profissional
de Real, como o fato dela ter estudado museus na suica. J& na figura 112, a conferéncia
destacada foi “ Do que vimos nos Museu norte Americanos” proferida por Regina Real na

Escola Nacional de Belas Artes.

Figura 111- Trecho de matéria sobre conferéncia de Regina Real (1)

“0 QUE £ A TECHNICA
DE MUSEU"”

Figura 112- Trecho de matéria sobre conferéncia de Regina Real (2)
A conferencia da senho- g i
rita Monteiro Real no : O Instituto Brasileiro de N

torla da Arte organizou nova

Instituto de Estudos |ric de conferéncias culturais.

\

=it A
T primeira, sob o titulo *Ds
Brasileiros | vimos mos Museus  Nortosmers
" . = - e x
Coulwe no Instituto de Estudos canos , sera proferida  pela
Brastlelros patrocinee  a Interes- | nhorita Regina  Montcira Real,
sante conferenclu  du renhorita { conservadora-secretaria do M
Reglne Montelro Bead, secretaria | seu Nacic 1o 1 a B
o Museu Naclonal de Bellas Ar- >,,,i‘ duClvm.ll ‘L-L l,-“"‘.\- ':”“' g
tos, sobre o thema "0 que ¢ o | POIS de amanha, as 17 hora
tochnicn do Mureu™, pronuncinda |salao nobre dua Escola Naci
hontem, A4 nolte, perante nume- {de Belas Artes, scndo fran
1ros0s assistentes. | entrada. (o

A conferencistn  residiu longo
tempo nr Buropu, principalmente )
nu Suissa, tendo ontrado em con- Fonte: A Noite 20 de setembro de 1948
tneto directo com 0§ vresponsavels
peloy mnls  tradiclonnes  musius
curopeus, cujn organizacio  tave
opportunidade de estudar. Recen-
temente, & senhorita Regina Mon-
telro Renl conquistou um dos pri-
melros lognres no concurso para
conservador, realizado pelo D, A,
S, P,, clrcumstancia que contri-
huin nara a exita Jds wia na.

Fonte: Correio da Manha, 12 de outubro de 1940

As publicaces e as conferéncias de Regina Real foram de grande importancia para a
Museologia e para os museus no Brasil. Ao analisar o livro o Museu Ideal de Regina Real, a

educadora e pesquisadora Ana Carolina Gelmini de Faria reconhece que Real, ao falar sobre os
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museus, destacava por exemplo que “[...] amontoados de objetos empilhados ndo atraem

curiosos ou estudiosos” (2014, p. 63).

Segundo Faria (2014), Regina Real ja destacava a necessidade de que ndés, objetos de
museus, recebéssemos os cuidados técnicos especializados e que ac¢des culturais e educativas

fossem organizadas pelo museu.

No livro O Museu Ideal, Regina Real ja sugeria que 0s museus se ocupassem de
atividades como “[...] organizar de cursos e conferéncias, orientar visitas guiadas, dar atencédo

especializada aos escolares e preparar graficos, selecionar material técnico ou reproducdes para escolas
e institui¢cbes congéneres” (REAL, 1958, p. 20).

Provavelmente essas concepcdes e crencas defendidas por Real influenciaram a forma
como eu e 0s demais objetos da cole¢do do Museu Carlos Costa Pinto fomos tratados no museu.
No Museu Carlos Costa Pinto sempre cuidaram muito bem da nossa materialidade, além disso,
diversos eventos foram organizados ao longo do tempo para promover uma aproximacao do

publico com o acervo.

Segundo Cruz (2010), Regina Real trabalhou ainda na Casa de Rui Barbosa entre 1955
e 1969. Durante o seu trabalho na instituicdo, Regina desenvolveu atividades para o educativo,
organizando guias em formatos de livros e postais, além de ter realizado a identificacdo e

documentacao do acervo, e de ter organizado exposi¢oes.

Regina teve ainda, segundo Cruz, um importante papel na Museologia do Brasil por ter
sido uma das profissionais que implantou o ICOM no pais. Segundo o autor, Real participou
do Comité Nacional do Conselho Internacional de Museus — Icom, que deu origem a
Organizacdo Nacional do Icom — Onicom. Ja segundo a musedloga Graciele Karine Siqueira
(2009), Regina Real deu ainda uma importante contribuicdo a Museologia Brasileira ao lutar
pela regulamentacgéo da profissdo e criacdo da Associagédo Brasileira de Museologia (1963).

Foi, portanto, com uma bagagem de anos e de diversas experiéncias e pesquisa, que
Regina Real ajudou a organizar a cole¢do da qual eu faco parte. Segundo Cruz, foi em 1968
que Regina foi chamada para trabalhar no Museu Carlos Costa Pinto se unindo a Mercedes
Rosa, que ja trabalhava com o acervo. Foi a partir desse momento que as nossas vidas se

cruzaram de forma mais proxima.

Segundo Mercedes Rosa (1994) foi a seu pedido que o Governo do Estado da Bahia
convidou Regina Real para fazer parte do projeto de organizacdo do Museu. Segundo a autora,

ao ser convidada para o projeto, Regina passou alguns dias na Bahia, mas logo voltou para o
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Rio de Janeiro, onde morava e trabalhava. Foi através da correspondéncia por cartas que as duas
comecaram a organizar o projeto do Museu, meu futuro lar. As duas trocaram cartas por dez

meses, segundo Cruz, foram mais de cinquenta cartas trocadas entre as duas museologas.

Segundo José Silveira (1989) varias mudancas foram necessarias para que a casa, que
nunca tinha sido habitada, pudesse ter uma estrutura adequada para abrigar o Museu do qual eu
faco parte, ja que a casa havia sido planejada inicialmente para abrigar também uma residéncia

e agora seria inteiramente ocupada pelo museu.

Na edi¢édo de 1994 do Boletim do Museu Carlos Costa Pinto a propria Mercedes Rosa

descreve um pouco de como foi esse processo:

Derrubamos paredes, retiramos janelas, transformamos armarios em vitrines,
adaptamos cozinha e banheiros, colocamos a iluminagdo necessaria, tudo no
afd e na esperanga de ver surgir um museu moderno, de padrdo internacional
e que apresentasse ao publico, de maneira didatica e viva, magnifico acervo
de objetos de arte, reunido com tanto amor pelo Sr. Carlos Costa Pinto, e
guardo, intocavelmente, por 23 anos por D. Margarida. (ROSA, 1994, p. 16)

A museologa Simone Trindade da Silva apresenta mais detalhes sobre a construcao da

estrutura do museu no periodo de sua inauguracao:

A primeira montagem do museu foi coordenada pela museéloga Regina
Monteiro Real, vinda do Rio de Janeiro especialmente para tal, pedido de sua
ex-aluna Rosa Mercedes, para tanto, foram confeccionadas vitrines de vidro
de dois corpos sobre base de madeira, € no Rio de Janeiro e vitrines embutidas
, aproveitando os espacgos Inicialmente criados para armarios residenciais. As
primeiras eram forradas na parte superior em bege e as embutidas em veludo
vinho. Os suportes para a exposicdo das pecas eram forma geométricas
(cubos) forrados nesses tons e suportes para pratos em plasticos incolor (dois
“L” encaixados pela haste vertical) A numeragao dentro das vitrines era feita
por pequenos acrilicos em formato de telhado em duas aguas, trazendo em
uma das faces quadradas a marcagdo, em numeros de cartelas “transfer”. As
legendas ndo ficavam no interior das vitrines; existiam caixas de madeira
forradas, proximas as vitrines que serviam de suporte para as legendas
datilografadas. A iluminacdo, colocada, na parte superior das vitrines sob
anteparo de vidro, erro do tipo florescente. [...] As salas de estar, jantar,
“fumoir”,hall, quartos galerias, e closet, tornaram-se salas de exposi¢oes e 0s
banheiros foram adaptados como salas de trabalho e reservas técnicas. Para
tanto, pinturas, revestimentos de azulejos, aproveitamento dos espagos
reservados par armarios embutidos como vitrines e outras pequena solucdes
arquitetonicas foram adaptadas para a inauguracdo do museu em 1969.
(SILVA, 1994, p. 7-8)

Segundo o que a documentacdo do museu me permite lembrar, eu fui uma das pecas a
estar na exposicdo de longa duragdo do museu em 1969, na sala 4, vitrine 1, ndo tendo sido
identificadas até 0 momento nenhuma fotografia minha, nem de outros paliteiros nessa primeira

exposicao.
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Segundo Mercedes Rosa (1994), infelizmente Regina Real ndo chegou a ver o Museu
pronto para a abertura ao publico. A autora relata que Regina foi para a Bahia alguns dias antes
da inauguracdo do museu para acertar os ultimos detalhes do projeto, porém, faleceu antes da
inauguracéo, deixando, um vasto legado, e um grande impacto na minha vida, especialmente
na forma como eu fui exposto durante anos no museu. Com a morte de Regina, mais uma vez,
me tornei uma “sobra de afeto”, uma amostra do cuidado e do zelo que Regina Real tinha pelos

acervos dos museus brasileiros.

A morte de Regina Real foi noticiada por diversos jornais da época. Segundo a edi¢do
de 20 de dezembro de 1969 do Jornal do Brasil, como homenagem pdstuma o Museu Histérico
Nacional inaugurou uma sala de exposi¢do temporéria chamada Regina Monteiro Real. O
Museu Carlos Costa Pinto também possui atualmente uma sala de exposicdo temporaria que

leva 0 nome de Regina Monteiro Real (figura 113).

Figura 113- Entrada da Sala Regina Real no Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Acervo da autora

Além disso, 0 museu também conta com uma placa em homenagem a museologa (figura
114)
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Figura 114- Placa em homenagem a Regina Real no Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Acervo da autora

Os trabalhos para exibir a mim e as demais pecas na colecdo no museu continuaram
entdo com Mercedes Rosa (figura 115), que ja cuidava de nés desde 1963. Maria Mercedes de
Oliveira Rosa, a Mercedes Rosa, é uma musedloga que também contribuiu muito para a
Museologia e 0s museus no Brasil. Assim como Regina Real, Mercedes Rosa se formou no
curso de Museus do Museu Historico Nacional tendo estudado na instituicdo entre os anos de
1954 e 1961.

Figura 115- Fotografia de Mercedes Rosa
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Fonte: Mercedes Rosa (2009, n.p.)

Segundo Graciele Karine Siqueira (2009), no ano da conclusdo do curso Mercedes
Rosa“[...] recebeu o Prémio Gustavo Barroso, medalha de prata, outorgada pela primeira vez a
um diplomado. [...] Instituida pela Portaria n® 37, de 26 de janeiro de 1961, com o objetivo de
estimular e premiar os alunos do Curso de Museus que obtivessem nota superior a noventa nas
trés séries. ” (SIQUEIRA, 2009, p. 43)
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Mercedes Rosa também se especializou em ourivesaria portuguesa e brasileira na
Fundagdo Colouste Gulbenkien em Portugal. O fato de Mercedes Rosa ter feito esta
especializacdo afetou muito a minha vida, pois permitiu que ela estudasse com mais
profundidade a mim e os demais objetos da prataria do Museu Carlos Costa Pinto, e que ela
desenvolvesse diversas exposi¢cdes e publicagdes sobre o tema. A ala onde estou exposto
atualmente (figura 116) leva o nome de Mercedes Rosa em homenagem ao trabalho realizado

pela musedloga.

Figura 116- Entrada da Ala Mercedes Rosa
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Fonte: Acervo da autora

Ao longo de sua vida, além de ter dirigido o Museu Carlos Costa Pinto, Mercedes Rosa
também ajudou na implementacdo de outros Museus como 0 Museu Eugénio Teixeira Leal, 0
Museu Numismatico do Banco Econémico, o Museu Geoldgico da Bahia entre outros. Mas foi
ao Museu Carlos Costa Pinto que Mercedes Rosa dedicou a maior parte de sua vida profissional.
Gracas a dedicacdo de Mercedes e sua equipe, 0 Museu Carlos Costa Pinto foi inaugurado e eu

finalmente pude ser visto pelo publico.

Por ocasido da inauguracdo do Museu, José da Silveira fez um discurso no qual exaltava

a personalidade de Carlos Costa Pinto e sua intencdo de doar sua cole¢do a um museu:

Que a Bahia, portanto, cheia de uncédo e profundo agradecimento, receba do
seu filho ilustre e magnanimo [ se referindo a Carlos Costa Pinto]a valiosa
dadiva da sua fortuna ... E que todos noés nos comprometamos, Governo e
Povo, a zelar, dia e noite, pelo destino dessa Casa, onde, nas tristes horas de
inquietacdo e angustia do mundo moderno, ainda se pode respirar a atmosfera
de uma tranquila e serena de idealismo e de sonho de acolhimento e de paz ,
na suave ternura de encantada poesia.( SILVEIRA, 1979, p. 13)

Na imagem (Figura 117) é possivel notar uma fotografia de Jose Silveira, com Mercedes
Rosa, Julieta Viana e Margarida Costa Pinto, no dia da inauguracéo do Museu.
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Figura 117- Fotografia inauguragdo do Museu

Fonte: Pagina do Mseu no Instagram
(https://www.instagram.com/p/CHPY O4HI31J/)

Diversos jornais da época noticiaram a abertura do museu, No Jornal da Bahia (BA) de
9/10 de novembro de 1969, Marilda Correa classificou a inauguracdo do Museu como o
“Acontecimento da Semana” (figura 118), na imagem é possivel ver também algumas

fotografias do dia da inauguracgao do Museu.

Segundo a matéria dentre os fotografados estavam Dom Eugenio Sales, na época
Arcebispo de Salvador, Julieta Viana, Margarida Costa Pinto (na fotografia superior direita) e
Mercedes Rosa, ( na fotografia um pouco abaixo a esquerda) . Nas demais fotografias é possivel
observar o registro da presenca de membros de familias pertencentes as elites financeiras da
época como os Calmon e os Correa Ribeiro.

Figura 118- Matéria de Marilda Correa sobre inauguragdo do Museu

SR
e
- | . Dominicais
" K ¥
* N a9 Aorilda CORREA
\
|

R )

Fonte: Jornal da Bahia (BA), de 9/10 de novembro de 1969
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Na edicdo de 5 de novembro de 1969 do Diério de Noticia (BA) (figura 119), Jheova
de Carvalho destaca que ter a colecdo exposta em um museu era um sonho de Carlos Costa
Pinto. Comentéario semelhante é feito no Jornal A Tarde também em 5 de novembro de 1969
(figura 120). Segundo o Jornal mais de 500 pessoas estiveram presentes na inauguracdo do

Museu, que passou a abrigar a colegéo “da vida inteira” de Carlos Costa Pinto.

Figura 119- Reportagem de Jheova de Carvalho  Figura 120 — Reportagem do A Tarde sobre a Inauguragédo do Museu
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J& a edicdo de 6 de novembro de 1969 do Jornal Diario de Noticias (BA) (figura 121)
destacou que o Museu Costa Pinto reforcava o acervo cultural da Bahia, enfatizando também
as contribui¢des do entdo governador da Bahia Luis Viana Filho e de Margarida Cota Pinto
teriam dado a cultura baiana ao trabalharem para a inauguracdo do Museu. A matéria destaca

também a generosidade de Carlos Costa Pinto, cujo nome seria perpetuado com a fundagdo do
Museu.
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Figura 121 - Reportagem Diario de Noticias sobre Inauguracdo do Museu
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Fonte: Diario de Noticias (BA), 6 de novembro de 1969

No periodo da inauguracdo muitos jornais deram destaque a prataria do Museu. O titulo
da matéria do jornal Tribuna da Bahia de 6 de novembro de 1969 dizia que “O Museu Costa
Pinto tem melhor colegéo de prata da Bahia” (figura 122).

Figura 122 -Reportagem do Tribuna da Bahia sobre a Inauguragdo do Museu

Fonte: Tribuna da Bahia, 6 de novembro de 1969



classificou a cole¢@o de prata do museu como “a maior e melhor do mundo™.

Figura 123- Trecho de reportagem sobre a inauguracdo do Museu (1)
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Figura 124- Trecho de reportagem sobre a inauguracdo do Museu (2)
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J& a matéria do Correio da Manhd (RJ) de 10 de novembro de 1969 (Figuras 123 e 124)

E foi assim que se iniciou a minha vida no Museu Carlos Costa Pinto, estando entre as

pecas de destaque da instituicdo. Gracas ao esfor¢o de diversas mulheres como Margarida Costa

Pinto, Julieta Viana, Regina Real e Mercedes Rosa.
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Atualmente a equipe do museu é formada por museologas, educadoras, gestoras, e
guardas de acervo que zelam pela nossa manutencdo fisica, pela producéo e divulgacéo de

informacdes sobre o acervo, além de auxiliarem na organizacao de palestras, cursos e oficinas.

Uma das musedlogas cuja a biografia atualmente se cruza com a minha no Museu Carlos
Costa Pinto é Simone Trindade Vicente da Silva (fig. 125) que possui licenciatura em Historia
pela Universidade Catdlica do Salvador (1989), € bacharela em Museologia pela Universidade
Federal da Bahia (1990) e mestra em Artes Visuais pela Universidade Federal da Bahia (2005).

Simone Trindade da Silva foi professora assistente da Faculdade de Tecnologia e
Ciéncias de Salvador (FTC EaD). Atualmente é diretora operacional da Tecnomuseu
Consultoria Ltda., que também é uma editora na area de Arte, e Diretora adjunta cultural da

Fundacdo Museu Carlos Costa Pinto.

Trabalhando por mais de 30 anos no Museu Carlos Costa Pinto, Simone Trindade da
Silva é hoje uma das pessoas que ajudam na administragdo, na manutencao dos objetos, além

de atender pesquisadoras/es e visitas educativas e diversas outras atividades.

Figura 125- Fotografia de Simone Trindade da Silva

Fonte: Pagina do Instagram do Museu
(https://www.instagram.com/p/Cnf5Xvarfoy/)

Um dos aspectos interessantes sobre a musedloga é que, segundo uma entrevista que
concedeu ao jornal Correio da Bahia em 2015, o Carlos Costa Pinto foi o primeiro museu que

ela visitou, aos 5 anos de idade, voltando outras vezes. A minha biografia e a de Simone se
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cruzam, portanto, hd muitos anos, primeiro ela foi uma das pessoas que me apreciavam durante
a visitagdo e agora ¢ uma das pessoas que zelam pela minha salvaguarda. E interessante

perceber também neste caso como uma visita a museu pode influenciar a vida de uma pessoa.

A minha vida também se cruza com a da gestora Barbara Santos (fig. 126), atual diretora
do Museu Carlos Costa Pinto. Santos trabalha hd mais de 50 anos no museu, portanto h4 décadas
ela ajuda a decidir as agdes de preservacgao, pesquisa e comunicagao no museu, além de ser uma

pessoa fundamental na garantia do bom funcionamento da instituicao.

Figura 126- Fotografia de Barbara Santos

Fonte: Pagina do Instagram do Museu
(https://www.instagram.com/p/CIwWGdiJfEY/)

O museu ainda conta com uma equipe de guardas de sala (Claudio Natividade de
Jesus; Marcelo dos Santos Souza; Nivaldo Silva de Jesus; e Paulo Celso Lima Barbosa) (figura
127). Além de monitorar a postura das pessoas na visita a0 museu, esses profissionais ndo
raramente também informam as/aos visitantes aspectos sobre as pecas em exposicao e sobre a
histria do Museu. Além disso, muitos deles também ajudam na manutencdo da seguranca e da

conservacao das pecas do acervo do Costa Pinto.
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Figura 127- Fotografia dos guardas de sala, Claudio de Jesus; Marcelo dos
Santos Souza; Nivaldo de Jesus; e Paulo Celso Barbosa com a cantora
Maria Bethénia, durante vista ao Museu.

Fonte: Pagina no Instagram no Museu
(https://www.instagram.com/p/CngSDxdNQRP/)

4.1.4. Trajetorias da musealizacdo de um paliteiro

Ao longo desses anos como objeto de museu vi pessoas de diferentes partes do mundo,
de todas as idades e géneros. Foram poucos os dias em que nao tive o0 compromisso de ajudar
no cumprimento da missdo do museu de “promover conhecimento a todas as pessoas em um
espaco Vivo de cultura, arte e entretenimento”!’. Praticamente toda a minha vida agora é

dedicada a este propdsito.

Os rostos curiosos olhando para a minha vitrine se tornaram mais comuns a partir do
ano de 1975 quando, segundo a edi¢do do Boletim do Museu Carlos Costa Pinto de 1984, foi
criado o setor educativo do museu, coordenado pela musedloga Heloisa Helena Costa. Esse foi
um momento muito importante na minha vida, ndo s6 porque passei a receber mais visitantes,
mas também porque a partir desse momento novas abordagens comecaram a ser feitas sobre
mim e 0s outros objetos do acervo. Novos olhares comecaram a ser destinados para nos pelas/os

profissionais do museu e pelas/os visitantes.

Ainda segundo esta mesma edicdo do Boletim, para a estruturacdo do setor educativo
foi realizada primeiramente uma pesquisa de publico para saber quais eram os interesses das/os

visitantes do museu. A partir dai foram organizadas as atividades.

Desde os primeiros anos do setor educativo, 0 Museu sempre buscou ter uma relagdo

com as escolas e com estudantes de diversos niveis. Diversas visitas tematicas com reproducées

17 https://www.museucarloscostapinto.org/
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fotogréficas, audio visuais e jogos interativos foram realizadas. Segundo a edicao de jul/dez de
1977 do Boletim do Museu, um dos temas das visitas daquele ano foi “Como trabalhavam os

prateiros e ourives do século XVII, XVIII, XIX”, um tema que me toca diretamente.

No artigo de Heloisa Helena Costa (1981), na edi¢éo de jan/jun de 1981 do Boletim do
Museu, localizei mais um exemplo de atividades educativas cujo tema envolve 0 meu contexto
de criacdo e vida. Naquele ano foi realizado o ciclo de palestras “ Panorama da Arte em
Portugal”, dentre os temas discutidos no evento estavam a histéria de formagdo do povo

portugués e artes em Portugal, como a pintura, a porcelana e a ourivesaria.

Um outro exemplo de evento realizado pelo educativo do museu ao longo dos anos e
que também toca em tematicas que de certa forma se relacionam com um paliteiro como eu, foi
o Curso “Artes da Mesa” realizado, segundo O Boletim do Museu de 1990/91, em 1991. Um

dos temas discutidos foi “[...] a evolucdo socioldgica da arte a mesa e a etiqueta a mesa”.

Ainda segundo o Boletim do Museu de jan/dez de 1984, inicialmente as atividades do
setor educativo estavam focadas em ndés, objetos da colecdo, posteriormente, porém, outras
atividades com temas diversos integraram o planejamento do educativo da instituicdo. Segundo
0 texto, 0 Museu pretendia despertar o interesse de outros grupos da comunidade, ndo estando

restrito apenas as pessoas interessadas em Arte e Histdria.

Realizar atividade de interesse de outros publicos foi certamente uma forma de também
fazer com que as pessoas, que talvez nunca fossem ao museu, conhecessem a colecao da qual
eu faco parte, e desta forma a minha vida no museu se tornou muito mais movimentada. Muitas

biografias se cruzaram com a minha.

De acordo com a museéloga Simone Trindade Silva (1992), em 1976 foi criado o setor
de documentacdo do Museu, um outro momento importantissimo para minha vida. Segundo a
cientista da informacdo Renata Cardozo Padilha, a elaboracéo da documentagcdo em um museu
¢ importante, dentre outras razdes, porque “[...] ¢ o modo de legitimar a informacdo contida
nos objetos e nas praticas da instituicdo. Essas atividades contribuem diretamente para as

fungdes social, cultural e de pesquisa dos museus” (PADILHA, 2014, p.10).

Ainda segundo Simone Silva (1992), o setor de documentagdo do Museu Carlos Costa
Pinto foi criado pela musedloga Barbara Maria Telles Carvalho dos Santos e contou com a
colaboracéo de Heloisa Helena Costa, Silvia Athayde, Ana Lucia Peixoto, Ana Maria Nogueira,
Osvaldo Golveia Ribeiro, e Zélia Bastos.
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De acordo com Trindade Silva (1992), antes do setor de documentacao existir, Mercedes
Rosa j& havia elaborado alguns documentos para nds, pecas do museu. O setor de
documentacdo, porém deu continuidade ao trabalho feito, elaborando também novos
documentos que permitiram que mais informacGes sobre o acervo fossem registradas. Além
disso, as mudangas na documentagdo do museu também permitiram uma melhor organizagéo

do acervo e o facilitamento da recuperacao das informacoes.

A partir da criacdo do setor de documentacdo ganhei um numero de identificacéo.

Padilha define o nimero de identificacdo da seguinte forma:

Trata-se da numeragao do objeto museoldgico, visando a sua identificacéo. E

uma atividade indispensavel para a autenticidade e seguranca do objeto
museoldgico, bem como para a recuperacdo imediata das suas informacdes
documentais (PADILHA, 2014, p. 41)

No Costa Pinto, foi atribuido a nds, pecas do acervo, uma numeracdo com sistema
numeérico tripartido, ou seja, dividido em trés partes. Segundo Simone Silva, a numeragdo

funcionava da seguinte forma:

[...] a primeira parte (algarismo arébico) designa o nimero de inventario, de
ingresso da peca no acervo do museu; a segunda parte em algarismos romanos
(de 1 ao XII) corresponde a divisdo em colegdes dispostas em ordem
alfabética, no meu caso prataria, a terceira parte, em algarismo arabicos,
refere-se ao nimero de ficha, ao nimero da pega dentro da colecdo (SILVA,
1992, p. 8)

Também passei a fazer parte de um Livro de Inventario, um documento onde as pecas
do acervo de um museu sdo inventariadas, agdo definida por Padilha como “[...]o ato por meio
do qual se realiza a contagem de todos os objetos que fazem parte do museu, sendo criada uma
lista numerada para controle e identificacdo geral do acervo museoldgico. Refere-se a um
primeiro reconhecimento detalhado” (PADILHA, 2014, p. 41)

Trindade Silva (1992, p. 8) diz que o livro de inventario do Museu Carlos Costa Pinto
desse periodo foi baseado no livro de inventario do Museu de Artes Decorativas de Paris. O
livro continha as seguintes informagdes - n° de inventario, n® de colegdo, designacdo da peca,
matéria/ técnica, medidas /peso, autor, época, procedéncia (local de origem), procedéncia (local

de aquisicdo), estado de conservacao, colecdo, observacao.

Ainda segundo Simone Silva (1992, p. 8), nesse periodo também foi inserida uma ficha
de identificacdo composta pelos itens, niumero de ficha, nimero de inventério, secgéo (colecéo),
objeto; origem; época; matéria, dimens@es, peso, marcas, proveniéncia, estado de conservagao,

data da incorporacéo, localizagéo, observacOes, descri¢do e uma fotografia em preto e branco.
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Ganhei ainda uma ficha de localizagdo com itens: numero de ficha, nimero de
inventario, colecdo, objeto, origem; época; matéria; procedéncia; e no verso a lapis o registro
deslocamento da peca. Além de remissivos por século e por origem, ficha de restauro e um
dossié (SILVA, 1992, p. 8)

De acordo com a edigéo jul-dez de 1981 do Boletim do Museu Carlos Costa Pinto, no
segundo semestre de 1981 foi realizada a documentacdo fotogréfica do acervo, garantindo
assim uma melhor identificacdo das pecas, além de facilitar atividades de pesquisa,

conservacao, exposicao.

Segundo Simone Trindade da Silva (1994) em 1991 foram feitas algumas modificagfes
na documentagdo das pecas visando “dotar a documentagdo de uma maior base cientifica, e

praticidade na recuperacdo de informacGes referente ao acervo” (1994, p. 10).

A primeira parte da numeragdo recebeu quatro digitos (nimero méaximo,
vistos que sdo 3168 pecas); a segunda parte, quatro (colecdo maior € a VIII) e
terceira parte 3 digitos (visto que a maior cole¢do comporta 923 pecas)

Além disso, ainda segundo Trindade Silva (1994, p. 10), um novo livro de inventario
foi feito, com as mesmas informagdes do anterior. A ficha de identificacdo também foi
reformulada quanto ao formato, o vertical e a diagramacéo (para ser acondicionado em pastas
plasticas) e recebeu novos itens como objetos (classificacdo segundo critério funcional da peca),
analise funcional (especificacdo do modo de funcionamento da peca, analise estilistica referente

ao estilo artistico do objeto e caracteristicas proprias do acervo), e analise iconoldgica.

Nessa nova modificagdo na documentacao também ganhei uma ficha de exposi¢do com
os itens, titulo, tema, periodo, local, instituicdo organizadora, instituicdo participante, objetivo,
total de pecas expostas, responsavel pela montagem, uma tabela de dados sobre o acervo
integrante da exposicdo (contendo nome da peca, descricdo, procedéncia, origem, época,
matéria/técnica, dimensdes; planta baixa da disposi¢do do acervo exposto e observacdo.) Todas
as fichas remetem ao dossié de exposi¢des que contem folhetos, fotos, catalogos e outros. (1994,
p. 10)

De acordo com Simone Trindade da Silva (1993), em 1993 através de um convénio entre
a Universidade Braz Cubas (Mogi das Cruzes, Séo Paulo) e Fundagdo Cultural do Estado da
Bahia, que patrocina o Museu Carlos Costa Pinto, foi possivel realizar a digitalizacdo do acervo
com a criagdo do chamado “inventario eletronico”. Desta forma as informagdes sobre mim

foram inseridas pela primeira vez em um programa de computador. Nesse momento foi
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realizada a digitacdo das fichas de identificacdo existente na documentagcdo do acervo, e 0

treinamento de técnicos para utilizar o sistema.

Essas foram apenas algumas das atividades do setor de documentacdo do museu, até
hoje as musedlogas mantém as informacdes referentes ao acervo do museu sempre organizadas,
atualizadas e faceis de serem recuperadas, cada “passo” que damos no museu, ou seja, cada
movimentacdo que sofremos, cada exposicdo que participamos, qualquer interferéncia em

nossa materialidade € registrada em nossa documentacao.

A maior parte dessas informacdes foi retirada das diversas edicdes dos Boletins do
Museu Carlos Costa Pinto, publicagcbes que as equipes que trabalharam na instituicdo
elaboraram ao longo dos anos. Essas publicaces demostram a importancia que o museu da ao
registro de sua propria historia. Esse tipo de documento € muito importante para prestacao de
contas a sociedade, mas também para o desenvolvimento das atividades do museu, para as/os
futuras/os profissionais saberem o que se passou no passado com 0 museu 0 que pode ajudar
na escolha dos caminhos e medidas.

Também é importante para pesquisadoras/es e para outras/os profissionais ou estudantes
da area dos museus e da Museologia, esta socializacdo de conhecimento pode inspirar novas
acles e 0 crescimento da area. Enfim esse tipo de registro é importante para que as pessoas

saibam ou pelo menos tenham uma noc¢éo da trajetdria que objetos como eu tiveram no museu.

Voltando a falar sobre a minha trajetéria no Museu, durante maior parte do tempo

permaneci na exposicao de longa duracdo da instituicdo, onde estou exposto neste momento.

Figura 128 — Paliteiros na exposicéo de longa duragdo 2023

Fonte: Acervo da autora
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Ao longo da minha vida, porém, fiz parte também de diversas outras exposi¢fes. Em
1994 participei da minha primeira exposicdo internacional. Estive entre os 152 objetos do
Museu Carlos Costa Pinto que foram selecionados para participar da exposi¢dao “Prataria da

Bahia” que ocorreu no Casa de lo Matta em Santiago do Chile (figura 129).

A exposicao foi promovida pela Embaixada do Brasil no Chile. Segundo Mercedes Rosa
no Boletim do Museu (1994), a montagem da exposi¢do foi realizada pela museologa lacy
Lima. Ainda segundo o Boletim de 1994, a exposicao “foi muito prestigiada pelos chilenos e

pelas autoridades e visitantes do local”. (ROSA, 1994, p. 20)

Figura 129 - Fachada de Casa de Lo Matta

Fonte: Site da Casa de LoMatta ( https://lomatta.cl/monumento-nacional/)

Em 10 de maio de 1994 retornei a minha antiga posicao na exposi¢do de longa duragédo
do Museu Carlos Costa Pinto. Ainda neste ano participei de outra exposi¢ao temporaria a “A
Prata da Casa”, organizada por Mercedes Rosa para celebrar os 25 anos do Museu, de suas
“bodas de prata” (Figuras 130, 131,132,133). Aqui eu e outros objetos de prata da colegdo do
Museu fomos utilizados para contar um pouco da historia da exploracdo e das diversas
utilizacbes da prata, destacando principalmente seu uso em objetos domésticos, objetos de arte

decorativa e em utensilios de rituais sacros catélicos.

A exposicdo abordava desde como a prata é explorada, até os lugares onde a
concentracdo deste recurso € mais abundante, as técnicas utilizadas para transformé-la em

objetos, quem eram as/os profissionais que trabalhavam com prata, dentre outras informagdes.
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Figura 130 - Exposi¢do A Prata da Casa (1) Figura 131 Exposi¢do A Prata da Casa (2)

-

Fonte: Setor de documentacdo Museu Carlos Costa Pinto

siiaan

Fonte: Setor de documentacdo Museu Carlos Costa Pinto

Figura 132- Exposicdo A Prata da Casa (3) Figura 133 -Exposicdo A Prata da Casa (4)

Fonte: Setor de documenta¢do Museu Carlos Costa Pinto Fonte: Setor de documentagdo Museu Carlos Costa Pinto

Algumas fotografias (figuras 134 e 135) demonstram como eu e 0s demais paliteiros
fomos expostos. Ganhei destaque em um dos painéis da exposi¢éo:
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Figura 134- Fotografia da Exposicao A Prata da Casa (5) Figura 135- Fotografia da Exposicéo A Prata da Casa (6)

Fonte: Setor de documentacéo Museu Carlos Costa Pinto N .
Fonte: Setor de documentacdo Museu Carlos Costa Pinto

ApOs esta exposicdo temporaria permaneci na exposicao de longa duracdo durante
muitos anos até que em 2009 fui uma das pegas selecionadas para estar no livro Prata da casa:
prataria luso-brasileira na colecdo do Museu Carlos Costa Pinto, de Mercedes Rosa, (figura

136) feito em comemoragao aos 40 anos do museu.

No livro, Mercedes Rosa apresenta fotografias de diversas das pecas em prata

pertencentes a colecdo do museu, além de descrever suas respectivas utilidades e historias.

Figura 136 -Capa do livro Prata da Casa de Mercedes Rosa

Mercedes Rosa

Prataria luso-brasileira
na colegio
Museu Carlos Costa Pinto

Fonte: Acervo da autora
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Em 2011 sai da minha vitrine para passar por um processo de restauro que ocorreu entre
15 e 26 de setembro. As agdes de restauragdo sdo definidas como “Procedimentos que visam a
recuperacdo de um estado conhecido ou presumido de materiais ou objetos, normalmente com
a adicao de material ndo-original. ” (VITAE, 2004, p. 41)

Segundo Simone Trindade, uma das musedlogas do Museu, no caso de nos paliteiros,

0 processo de restauro envolveu principalmente a realizagéo de algumas soldas.

O ano de 2011 foi particularmente agitado para mim, participei da exposi¢do temporaria
“Europalia: Terra Brasilis” no ING Cultural Center, Bruxelas-Bélgica de 19 de outubro de 2011
a 12 de fevereiro de 2012, onde fui um dos objetos utilizados para tragar narrativas sobre fauna,
flora e recursos naturais brasileiros e provocar reflexdes sobre a vulnerabilidade do patrimonio

natural e necessidade de se pensar em estratégias de sustentabilidade.

A exposicdo desenvolve a influéncia reciproca entre Europa e Brasil na
descoberta, valorizacdo e exploragdo da flora e fauna brasileiras. Essa
interacdo Unica entre os dois continentes, centrada nos recursos naturais, vem
em todas as formas de expressdo artistica: desenhos, pinturas, esculturas,
objetos de arte, prataria, mas também nas ciéncias, geografia, cartografia,
etnografia, botanica, zoologia, medicina, que geram livros, gabinetes de
curiosidades e colecOes, expedicdes e museus de histéria natural na Europa e
no Brasil.

A exposicdo traca 400 anos de historia, desde o descobrimento portugués do
Brasil, passando pelo periodo holandés, as expedicbes alemds, francesas,
italianas e portuguesas e a longa histdria colonial até o Império brasileiro do
século XIX e os primdrdios da Republica.

"Terra Brasilis" concentra-se em diversas areas que compreendem elementos-
chave. As grandes descobertas e expedi¢cBes com uma abordagem cada vez
mais cientifica. Aves, mamiferos e peixes estdo por toda parte: papagaios de
estimagdo, tucanos para enfeitar mantos de imperador, beija-flores em
chapéus, penas em flechas e armas, tatus, tamanduas, ongas, cacados por sua
pele, tartarugas, baleias e caranguejos. Madeira, metais preciosos e ceramica,
gue também sdo evocados através de inlimeras obras de arte... (TERRA
BRASILES, n.p. traducdo minha'®)

Aqui é possivel perceber, mais uma vez, as diversas de historias que podem ser
contadas a partir de um objeto como eu em museu, quantas biografias estdo entrelacadas na

minha. Para contar essas histdrias, além dos objetos e outros recursos expositivos, as/os

18 https://promo.ing.be/stories/EN/Art/articles/terra-brasilis
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curadoras/es da exposicao ainda ofereciam atividades como um &udio guia interativo, destinado

a criancas entre 5 e 12 anos.

Figura 137 Fotografia da Exposicéo “Europalia: Terra Brasilis”

Fonte: Site ING
(https://promo.ing.be/stories/EN/Art/articles/terra-
brasilis Copyright: Vincent Everarts)

Figura 138 Fotografia da Exposi¢io “Europalia: Terra Brasilis”2

Fonte: Site ING (https://promo.ing.be/stories/EN/Art/articles/terra-brasilis)

Segundo a documentagdo permaneci na exposicao ate 28 de fevereiro de 2012, e entdo
voltei para a vitrine no museu. Ainda de acordo com a minha documentacdo, em 2015 participei
de mais uma exposi¢do temporaria, desta vez fui utilizado para celebrar as comemoragdes de

fim ano através da exposi¢do “Arte nas Mesas de Natal”, que ocorreu na sala 21 do museu,
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entre 18 de novembro e 15 de dezembro daquele ano. Essa exposi¢do é mais um exemplo das

diversas tematicas que podem ser trabalhadas em museu a partir de um Unico objeto como eu.

Figura 139- Convite para a exposi¢do Artes nas Mesas

de Natal,2015

e Q"ﬂ. Figura 140- Exposicao Artes nas Mesas de Natal,2015
" (0 Musex Carlos Costa Pinto couvida para a

)“’ Arte nas Mesas
: de Natal

Ana Paula Magalhdes

Casa do Rio Vermelho (Juciara Melo)
Ird Salles | Marta Dione Caloula
Tatiana Sodré Martins | Tina Lima

Visitagao: 18 NOV a 14 DEZ de 2015
Sequ tenga, das 14:30 35 19:00 horas. Sibad

MU STA PINTO | Av. Sete de Setembro, 2 ‘orredor daVitoria <
R L s

(https://www.facebook.com/100442406725440/photos/a.

(https://www.facebook.com/100442406725440 663948317041510/663949297041412/)

/photos/a.100445326725148/66159630727671
1/

Fonte: Pagina do Museu no Facebook

Depois dessa exposi¢do, como de costume, voltei para a minha vitrine na exposi¢do de
longa duracdo. Para manter a n0s objetos bem conservados as equipes dos museus geralmente

realizam procedimentos de conservacdo preventiva, definida como:

[...Jcuidados especiais por parte daqueles que, no trabalho diario, lidam
diretamente com o acervo, e observa previamente com o intuito de prever os
riscos que o acervo corre e as possiveis alteracfes e danos que podem vir a
colocar em risco a estabilidade fisica e a integridade das pecas de museus
(PORTUGAL, MELLO, 2012, p. 3-4)

Dentre as acOes de conservacdo preventiva em um museu esta a higienizacao, que no
Museu Carlos Costa Pinto, segundo a museo6loga Simone Trindade da Silva, ocorre da seguinte

maneira:

[...]as pegas expostas fora de vitrine sdo flaneladas semanalmente e limpas 1
a 2 vezes por ano conforme a visualizagdo do processo de oxidacdo. A limpeza
é feita pelos funcionérios (guardas de salas) capacitados, da propria equipe do
Museu, utilizando amoniaco e alcool absoluto. (SILVA, 2022, n.p.)

Janos os paliteiros, segundo a musedloga, ficamos geralmente bem protegidos em nossa
vitrine, e na maior parte do tempo sé saimos para as exposi¢des temporarias, 0 que demanda

menos frequéncia nas ac¢Bes de limpeza, sendo estas geralmente anuais.
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Ao longo dos anos também continuei sendo citado nas ac¢fes educativas do Museu,
segundo Simone Trindade, nos Gltimos anos, nas visitas mediadas nds os paliteiros temos sido

usados para abordar a tematicas relacionadas a habitos, costumes e higiene.

Foram muitas as visitas que pude presenciar ao longo dos anos mediadas ou ndo. Da
minha vitrine testemunhei diversas pessoas de diferentes lugares vindo nos visitar, nas imagens
em seguida ha o registro de alguns grupos que visitaram a sala por onde fico exposto: na
primeira um grupo de 2018 do curso de graduacdo em Museologia da UFBA (figura 141), ja

no segundo, um grupo de estudantes do Colégio Thales de Azevedo de Salvador. (figura 142)

Figura 141- Visita dos estudantes do Curso de Museologia a0 UFBA ao Museu
=3} ] y

Fonte: Pagina do Museu no Instagram
(https://www.instagram.com/p/BkSU3r7FnJq/)

Figura 142 Visita dos estudantes Colégio Thales de Azevedo ao Museu

g(tp E@ Fundoil IV SO¥ERS, s

Fonte: Pagina do Instagram do Museu
(https://www.instagram.com/p/Bzy7WEmFwSa/)

Grupos muito diversificados de visitantes passaram pela minha vida, este sdo apenas
alguns deles.
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Em 2020 infelizmente as visitas tiveram que ser interrompidas por um tempo. E possivel
notar nas imagens (Figuras 143 e 144), retiradas da pagina do Museu no Instagram, devido a
pandemia de COVID19, o Museu Carlos Costa Pinto, assim como diversas outras instituicdes,
tiveram que ser fechadas para visitacdo, para evitar aglomeragdes e a transmissdao do virus.
Compreendi perfeitamente que naquele momento o isolamento era mesmo necessario, para a

preservacao da vida, que é o maior patrimonio.

Figura 143 Aviso de fechamento temporério do Figura 144 Aviso de SUSPenSéO das atividades do
Museu durante a pandemia de COVID19,2020 Museu durante a pandemia de COVID19,2020

comunicAbo

Informamos que, em cumprimento ao
decreto estadual N°19.529/2020, que
dentre outras medidas tempordrias

combativas ao COVID-19 (Coronavirus),

impede eventos que reinam mais de 50
pessoas em Salvador, Feira de Santana
e Porto Seguro, a programacdo dos
espagos administrados pela SecultBA
nos municipios citados, tal como a
abertura e funcionamento dos museus,
estd suspensa.

’, gy =L
do Fundo de Cultira do Estado da Bahia N GOVERNO S
B DOESTADO rasaio

1 = secultba

Fonte: Pagina no Instagram do Museu
(https://ww.instagram.com/p/B9y9fuol\VVv2/)

Fonte: Pagina no Instagram do Museu
(https://www.instagram.com/p/B9y9fuolVv2/)

Foram tempos muito dificeis dentro e fora das paredes dos museus, foram tempos de

perdas e incertezas.

Mesmo durante o tempo em que ficamos impossibilitados de receber visitas presenciais,
a equipe do museu promoveu atividades on-line através de redes socias, foram diversas lives e
posts informativos sobre nos pegas do museu, sobre a historia de nossa instituicdo, mas também
sobre outros temas ligados a historia, arte e cultura, a maior parte dessas atividades ainda pode

ser vista na pagina do Instagram do museu.

Em dezembro de 2020 a equipe fez um post sobre nos paliteiros do museu. Mesmo néao
estando na imagem (figura 145) fico satisfeito com o fato de que as pessoas conhe¢cam um

pouco mais sobre a historia e funcdo de objetos como eu através da internet.
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Figura 145 Publicacgéo na pagina do Instagram do Museu sobre paliteiros

@ museucostapinto

@ museucostapinto #curiosidadesMCCP
Paliteiros em prata. Portugal e Brasil, séc.XIX.

Os paliteiros de prata no modelo de formas decorativas com
pequenos furos para se espetar os palitos expostos (nada em
conformidade com os nossos atuais conceitos de higiene) foram
muito usados em Portugal e no Brasil, principalmente a partir do
final do século XVIII. Extremamente artisticos, tinham uma clara
funcdo decorativa para as mesas elegantes, explorando em suas
criagdes desde figuras mitolgicas (Netuno, Mercrio, etc),
figuras histéricas, animais, frutos, flores até composigdes
exoticas. Foram e ainda sdo desejados itens colecionaveis.

#PraCegoVer Imagem de 5 paliteiros em prata, com diferentes
decoragoes, 2 figurativos e 3 com motivos fitomorfos. No alto a
esquerda traz escrito "#Curiosidades MCCP" em vinho e na parte
inferior esquerda a inscrigdo "Paliteirc”. Barra de logomarcas:
Museu 51 anos, FIEB, Fundo de Cultura, Governo do Estado,
Secretaria da Cultura e Secretaria da Fazenda.

#museucostapinto #MCCPemsuacasa #fiqueemcasa

#StayHome#MuseumsFromHome #MuseusForCulture #paliteiro
#séculoXIX #nrataria #ourivesaria

Qv n

Curtido por paris_tropical e outras pessoas

Paliteiro

O Museu Carlos Costa Pinto @ mantido com o apoio do Fundo de Cultura do Estado da Bahia

Fonte: Acervo pessoal

Alguns meses depois, do inicio das medidas para controle da pandemia, 0 museu reabriu
para visitas, ja que os indicios de contagio ja estavam um pouco mais controlados. Naquele
momento, porém, as visitas ainda ocorriam com algumas medidas de seguranca para evitar a
transmissao do virus, da vitrine viamos rostos usando mascaras de protecdo, maos segurando

frascos de alcool em gel, tudo para garantir a seguranca.

Nesse momento em que as/os visitantes regressaram, um novo fato ocorreu em minha
vida, comecei a ser pesquisado por uma estudante do mestrado de Museologia da UFBA, Jéssica
C. Teles dos Santos. Primeiro ela comegou a pesquisar sobre a funcao e contexto historico dos
paliteiros. Depois me pediu para falar um pouco sobre mim, e uns meses depois comegou a
perguntar as/aos visitantes sobre suas impressées ao meu respeito. Confesso que achei muito
interessante ouvir a opinido deles/as, suas impressdes, como elas se relacionam comigo na
atualidade é um fator muito importante para a constru¢do de minha biografia e também para

construcdo do meu futuro dentro e fora do museu.

Vaérias histérias sdo agregadas a biografia dos objetos quando sdo expostos em um
museu, porém, essas novas historias sao oriundas nao sé das pesquisas e narrativas elaboradas
pela equipe de profissionais dos museus, mas sdo provenientes também da imaginacdo, do
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conhecimento e das experiéncias das/dos visitantes dos museus. Samuel Alberti (2005), ao falar
sobre a biografia de objetos de museus, diz que os significados de um objeto variam, néo apenas
no tempo e no espaco, mas também de acordo com quem estd vendo, dessa forma essas
diferentes maneiras de ver a n0s objetos provenientes das mais diferentes pessoas também séo

de alguma forma sendo incorporados a nossas biografias.

Durante a pesquisa realizada na instituicdo entre dezembro de 2022 e janeiro de 2023,
na qual foi possivel observar a mestranda conversando e observando as/os visitantes, ficou
perceptivel que, ao verem a mim e aos outros objetos do Museu, as pessoas, muitas vezes, nos
relacionam a narrativas, para além daquelas apresentadas pela instituicdo. Na vitrine onde eu

0s demais paliteiros ficamos expostos consta o seguinte texto:

Os paliteiros faziam parte da famosa baixela de prata. Sua decoragdo exigia

dos ourives uma prodigiosa imaginacdo criadora. Motivos portugueses e
nacionais adornam essa coleg&o de paliteiros do século XIX. Destaca-se aqui,
pela influéncia local aguele com a elegante figura de uma india. Bahia e
Portugal.

As impressfes das/dos visitantes em relacdo a nos, porém, em diversas ocasifes, foi
além do que informava o texto. Algumas das pessoas, por exemplo, associavam a mim e aos
demais paliteiros ao periodo em que a escravidao era legalizada no Brasil, alguns consideravam
que talvez muitos de nos pudessemos ter sido feitos por pessoas escravizadas, além disso um
homem e uma mulher moradores de Salvador que visitavam juntos 0 museu, consideravam que
algumas/alguns negras/os da epoca também poderiam ter utilizado, ou terem sido nossos donos.
Essa possibilidade foi cogitada por eles porque anteriormente tinham visto a colecdo de
balagandds do museu, eles deduziram que se algumas mulheres negras utilizam joias talvez

pudessem também utilizar objetos de materiais valiosos como os paliteiros de prata.

Das pessoas entrevistadas, elas foram as Unicas que cogitaram esta possibilidade, a
maioria acreditava que no passado eu era utilizado por pessoas brancas, membros da realeza ou
pessoas ricas do periodo. Ao mesmo tempo, tanto ele como ela também nos relacionaram aos
maleficios da escraviddo, e a como as riquezas do periodo foram construidas com base no

sofrimento de outros seres humanos.

Ainda relacionando a mim e as demais pegas do museu a escravidao, estes visitantes
ainda lamentou o fato de sermos provenientes de um sistema que até hoje causa impactos
maléficos a sociedade e falaram também sobre como o racismo ainda hoje esta presente na
sociedade brasileira. Um fato interessante é que estes, através das reflexdes sobre minhas

possiveis trajetorias, conseguiram relaciona-la a fatos atuais como, por exemplo, a polémica
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que envolveu o candidato a governador da Bahia Antonio Carlos Magalhdes Neto, que se
declarou pardo durando as elei¢des de 2022.

As impressdes expressas por essas pessoas ratificam o que diz Alberti (2005) quando
afirma que por mais didatica e interpretada que seja uma exposicao, as respostas do publico
sempre sdo uma combinacdo do que foi eliciado pela exposicdo e do que veio do/as visitante -

lembrangas e sentimentos.

E interessante também notar que as observacdes e interpretacdo que estes/as visitantes
fizeram sobre as pecas podem ser boas sugestdes dos tipos de abordagens que 0 museu pode

levar aos seus publicos a partir desses objetos.

As observacdes feitas por uma jovem turista paranaense de 15 anos, também sdo um
exemplo de como as/os visitantes conseguem fazer relagfes ou trazem informacdes altamente

pertinentes sobre a biografia dos objetos.

Apesar de ser a primeira vez que via um objeto como eu, a jovem contou que quando
pensava na origem dos paliteiros de prata imaginava que estes ja haviam passado pelas maos
de muitas pessoas e por muitos lugares e embarcacdes. Ela também me relacionou ao trabalho

das/os negras/os escravizadas/os do periodo.

A jovem também relatou que acreditava que os meus colegas paliteiros brasileiros
tinham sido feitos no Brasil por influéncia da Europa, ja que no século XIX as/os brasileiras/os
que tinham melhores condi¢des econdmicas, quando podiam viajavam ou iam estudar no
continente europeu. A visitante ainda fez comentarios sobre a minha aparéncia e dos outros
paliteiros na vitrine relacionando-nos com 0s movimentos artisticos do periodo. Nenhuma
dessas informac0des estava no museu, as suas impressoes foram moldadas por suas experiéncias

prévias.

Ao falarem sobre mim, muitas pessoas também me relacionaram a mudancas de habito
da sociedade, ao observarem minha aparéncia disseram, por exemplo, que antigamente as
pessoas costumavam decorar mais 0s objetos, tambem comentaram sobre as mudancas nas
no¢Oes de higiene e saude ao longo do tempo, falaram, por exemplo, sobre como os palitos
costumavam ficar expostos nos paliteiros o que ndo é recomendado pelas normas de higiene

atuais.

Também emitiram comentarios relacionados a como hoje os palitos ndo sdo mais
recomendados por dentistas e sobre como os palitos antes eram utilizados pelas/os mais ricas/os

e hoje séo utilizados por pessoas mais pobres.
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Algumas pessoas também relacionavam o que via no museu com historias pessoais.
Uma jovem soteropolitana que levava a filha ao museu disse que costumava ter um paliteiro na
casa dos pais que como eu, também era muito decorado, mas que, diferentemente de mim, e

dos demais paliteiros do museu ndo deixava os palitos expostos.

Outra visitante do sul do pais se recordou de um paliteiro de porcelana que estava na
sua familia ha geracGes e que ela pensava ser também do século XIX. Uma outra mulher, ao
olhar para vitrine e perceber que os objetos eram paliteiros, disse que se recordou do pai que

tinha o habito de palitar os dentes.

Um rapaz carioca recordou que, quando era mais jovem, costumava ver objetos
semelhantes a mim na casa dos avés na Holanda. Esse rapaz foi inclusive o Unico que disse que
conseguiu identificar que eu e meus companheiros de vitrine eramos paliteiros, sem ler a
legenda. Ao ouvir as pessoas ficou perceptivel que a grande maioria estava vendo paliteiros de

prata pela primeira vez.

No caso do acervo do Museu Carlos Costa Pinto, por se tratarem de pecas antigas,
raramente vistas nos lares atualmente, as/os visitantes, muitas vezes, confundem ou deduzem
erroneamente as funcdes que aqueles objetos tiverem no passado e criam e divulgam “fic¢des
sobre os objetos” dos objetos, que acabam por sua vez, de alguma forma fazendo parte da

biografia Varias dessas “fic¢des” foram observadas na pesquisa de campo.

Algumas das pecas expostas pelos museus ndo contam com textos explicativos sobre a
funcdo dos objetos, o que talvez colabore para essa situacdo. Diversas pecas, como os paliteiros,
contam, no entanto, com um pequeno texto explicativo sobre a sua funcdo na época em que
foram criadas. Muitas pessoas, porém, ndo leem o texto da vitrine, o que talvez se dé pelo fato
dele ndo estar em destaque, essa auséncia de leitura, no entanto, faz com que as pessoas, a partir

da imagem que veem, criem suas proprias histdrias e teorias sobre 0s objetos.

No caso em especifico de nos paliteiros diversos interpretaces sdo feitas. Ao serem
questionadas/os sobre quais teriam sido suas primeiras impressdes sobre a funcdes daqueles
objetos, diversas pessoas afirmaram que incialmente acharam que erdmos apenas esculturas
decorativas. Quando olharam para mim especificamente alguns diziam que achavam que eu era

um objeto decorativo para ser colocado no centro da mesa.

Outras/os visitantes ainda afirmaram que, em uma primeira observacgdo, acharam que
alguns dos modelos de paliteiros eram casticais. Outros visitantes ainda consideravam que 0s

paliteiros eram pequenos troféus. Segundo o guarda de sala do Museu, Nivaldo Silva de Jesus,
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nédo raramente as pessoas fazem essa associagdo, segundo ele algumas visitantes consideravam
que aqueles eram troféus ganhados por Carlos Costa Pinto durante sua vida. Esta associagao
talvez seja feita ndo s6 pelo formato dos objetos, mas também porque proximo aos paliteiros

estdo expostas medalhas concedidas a Luiz Viana.

Mesmo entre as pessoas que ja visitaram o0 museu, muitas vezes, a funcdo dos objetos
ainda é uma surpresa. Durante a pesquisa foram ouvidas pessoas que mesmo ja conhecendo o

acervo do museu, ndo sabiam que éramos paliteiros, nos atribuindo outras fungoes.

A minha origem e a dos outros paliteiros também é alvo de especulacdes das/os
visitantes. Pude ouvir a mestranda conversando com um homem que sabia que éramos
paliteiros, quanto a origem considerava que devido as figuras que representavam deveriam ter
vindo de diferentes partes do mundo. Segundo sua interpretacao o paliteiro com a figura de galo
teria vindo de Portugal, o com uma figura de um chinés teria vindo da China, os que representam
figuras da mitologia grega da Grécia, e assim por diante. Apesar do texto na vitrine afirmar
que os paliteiros vieram de Portugal, isto ndo impediu que o visitante criasse suas proprias

historias sobre os objetos.

Esses equivocos ocorrem também com outras pecas do museu, segundo Nivaldo de
Jesus os estribos para cavalgar ja foram confundidos com equipamentos para esquiar, a
espevitadeira com uma ferramenta para cortar a ponta de charutos e assim diversas historias

vao sendo criadas e as biografias dos objetos vao sendo modificadas.

E realmente dificil ter o controle dos significados sobre os objetos expostos em um
museu, mas alguns recursos podem ajudar a evitar que as/os visitantes tenham concepcdes
erroneas sobre 0s nossos significados. Uma mulher que visitava a exposigéo relatou que, para
ela, perceber a informacgdo do texto na vitrine foi muito importante, sem a legenda néo
identificaria o objeto, os palitos dispostos em um paliteiro também a auxiliaram a saber qual
era a funcdo do objeto. Talvez textos com mais destaque em uma area de maior visibilidade ou
a utilizacdo de outros recursos visuais como imagens, videos, ou audios nas exposi¢oes

auxiliem outras pessoas a também ter uma melhor compreenséo sobre 0 nosso significado.

Durante a pesquisa de campo foi perceptivel que algumas pessoas olhavam
interrogativas para mim e que quando se atentavam para o fato de que eu era um paliteiro
ficavam surpresas e curiosas, chamavam suas/seus acompanhantes para olhar, tiravam fotos,
faziam associagfes com momentos da histéria ou com momentos de sua propria vida. Informar

0 publico sobre momentos da biografia de um objeto e ouvir suas impressées sobre eles pode
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ser uma forma, portanto de enriquecer a experiéncia da/do visitante bem como de ampliar a
visdo das/os profissionais do museu, sobre as possibilidades interpretativas que podem ser feitas

através desses objetos.

Esses foram alguns aspectos da minha trajetdria nos Gltimos anos, provavelmente um
dia fui um objeto com a funcdo de armazenar palitos, depois me tornei um objeto em uma
colecdo particular e hoje pertenco a um museu, onde continuo a viver muitas historias.

Contribuindo para a extroversdo de memorias exiladas e de diversas narrativas engaioladas.
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CONSIDERACOES FINAIS

“A beleza esta nos detalhes” essa ¢ uma das primeiras frases com a qual me deparei ao
acessar a entrada do Museu Carlos Costa Pinto. Ao entrar no Museu e contemplar seu acervo,
ou até mesmo ao olhar as fotografias deste, é provavel que a grande maioria das pessoas passe
a concordar com essa afirmacdo. Parece que cada objeto, mesmo os que tinham funcoes
consideradas banais ou corrigueiras, tiveram 0s seus detalhes minimamente pensados para
transmitir beleza ao mundo, desta forma, mesmo objetos como paliteiros podem proporcionar

uma experiéncia estética.

Mas a beleza pode também ser perigosa, como diz o artista afro americano Fred Wilson
“[...] ela pode esconder o significado: sua experiéncia visual pode ser tdo avassaladora que vocé
se permite ndo pensar no significado” (2004, n.p., tradu¢do minha). Talvez esse seja um risco
gue uma/um visitante possa correr ao visitar os museus de arte decorativa como o Carlos Costa
Pinto e se deparar com objetos como o paliteiro aqui estudado, desta forma, seria interessante
que 0s museus ajudassem o publico a recordar que “[...] as coisas sdo complexas, que a beleza
é complexa. [ e de gque as coisas] t¢ém um passado ou multiplos passados.” (2004, n.p., tradugio

minha).

Neste trabalho compreendo que existe mais do que beleza nos objetos de museus de arte
decorativa, engaioladas em cada um deles estdo as mais diversas narrativas, e muitas delas nem
sempre sdo tdo belas, pois como nos lembra Fred Wilson “A beleza e a feiira ndo estdo

necessariamente separadas”. (2004, n.p., tradu¢do minha).

Sim, pecas como paliteiros de prata sdo excelentes exemplares de objetos produzidos
dentro dos padrdes de beleza da sociedade ocidental do século XIX, e merecem ser
contempladas por isso, e sim , nas trajetorias deles estdo “historias belas” sobre seres humanos
, mas por tras da “bela aparéncia” também existem ‘“historias de feiura”, histérias sobre
opressao, escravidao, sofrimento, abusos, e a experiéncia em um museu pode se tornar muito
mais completa quando se reconhecem essas contradi¢des , essas complexidades presentes no
acervo, como afirma Wilson “[...] ndo ¢ uma falha ver algo bonito e entender que ha feiura ou
significado dentro de sua esfera. Nao hé nada de errado com isso. ” (2004, n.p.). Muito pelo
contrario, ao visualizar apenas uma Unica interpretacdo na biografia dos objetos musealizados,
insistindo em manter algumas memorias em exilio, ndo sera possivel compreender as

contradicOes e relagOes de poder acionadas por meio dessa biografia.
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Nos museus o0 poder € muitas vezes mascarado pela beleza (WILSON 2004), os objetos
sdo muitas vezes vestigios camuflados das relagcGes de poder em nossa sociedade. Ao longo
deste trabalho percebi, por exemplo, que no contexto que em possivelmente estiveram envoltos
objetos como paliteiros do século XIX, estdo narrativas sobre o poder do homem sobre a
mulher, dos brancos em relagcéo aos negros, o poder de decidir quem iria comer ou passar fome,
ou ainda o poder de decidir as memdrias que seriam preservadas em um museu, ou de

determinar o que € belo e que 0 que ndo é.

Todas estas narrativas estdo ali, convivendo com os objetos, camufladas em suas
aparéncias e/ou na bela forma como estes sdo expostos. Seria interessante, portanto, que nos
museus fosse constante o exercicio de “descamuflar” essas questdes, realizar uma extroversao
dessas memorias, “[...]Jpara que as pessoas ndo fiquem cegas pelo ambiente [do museu] .
(WILSON, 2004, n.p. traducdo minha). Consiste em permitir que novas perspectivas e

narrativas venham a tona.

Seria interessante também que nos museus de arte decorativa ao falar sobre as narrativas
positivas que envolvem os objetos, fosse evidenciado com mais frequéncia, histérias que
fossem além daquelas geralmente destacadas pela “histdria oficial” na qual geralmente apenas
homens brancos estdo em evidéncia. Conforme demonstrei ao longo do trabalho, a partir de um
objeto como um paliteiro de prata € possivel evidenciar a forca das mulheres que
administravam seus lares ou negocios para o sustento de sua familia mesmo em uma sociedade
machista e patriarcal ; ou evidenciar a vida dos homens e mulheres negras que interagiram com
esses objetos, destacando seu trabalho na fabricacdo ou manutencdo desses objetos, suas lutas,

seus conhecimentos, observando, conforme disse Wilson, a beleza e feiura coexistem.

Conforme destaquei no Gltimo capitulo do trabalho alguns das/os visitantes de museu,
devido as suas bagagens prévias, estdo cientes dessa complexidade, mesmo quando ela ndo esta
evidente. Alguns veem, por exemplo, além da estética dos objetos como os paliteiros, vestigios
de sistema escravocrata, outros relacionam as reflexdes feitas a partir dos objetos a suas vidas
ou ao mundo ao seu redor, para estes certamente a visita se torna mais profunda, multifacetada,

provocativa.

Como provavelmente ocorre em muitos museus, porém, para muitas/os visitantes a
experiéncia com o0s objetos é apenas visual, muitas ndo compreendem a funcéo pratica que um
dia estes tiveram ou as diversas histdrias nas quais eles estdo envoltos, os significados que

escodem.
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Ao discutir essa problematica, Joseania Freitas (2019) recorda que “o siléncio sobre a
historicidade dos acervos se mostra um desafio constante para as equipes de profissionais dos
museus de arte decorativa [ja que, muitas vezes, nessas instituicbes, os objetos do acervo]
terminam por serem apresentados isolados de sua cadeia de producdo, utilizacdo e
musealizacdo. ” (FREITAS, 2019, p.70). Se faz necessario, portanto, a busca por desengaiolar
estas memorias exiliadas (BRUNO, 1999), a fim de promover novas experiéncias dos/as

visitantes com 0s museus.

A pesquisa talvez seja um dos mais importantes passos para uma extroversao dessas
memorias relacionadas aos objetos, pois permite que as/os profissionais de museus conhegam
melhor o acervo, e se tornem mais criativos sobre as possiveis abordagens que podem ser feitas
através dele e permitindo, consequentemente, que as/os visitantes também tenham novas
perspectivas sobre essas pecas, como afirma Wilson “Quanto mais voc€ sabe, mais vocé tem

no mundo para trabalhar. ” (2004, n.p. traducdo minha)

No caso do paliteiro aqui estudado, ficou perceptivel que a partir da pesquisa sobre um
unico objeto é possivel, muitas vezes, falar sobre temas que vao desde o século XIX até a
contemporaneidade. Através do estudo sobre os contextos sociais de um objeto, temas, muitas
vezes inimaginaveis a primeira vista de serem tratados a partir dele acabam por surgir. No caso
dos paliteiros, por exemplo, compreendi que esses objetos estdo envolvidos em narrativas sobre
a historia do carnaval brasileiro, sobre a literatura, sobre as expressdes idiomaticas de cada
época, relacbes que sem a pesquisa talvez dificilmente fossem feitas. Sem a pesquisa todas essas

memadrias continuariam exiladas.

A partir da biografia do paliteiro foi possivel dialogar com os problemas cotidianos das
pessoas, sobre a salde, sobre os altos precos dos alimentos, crises econdmicas, politica,
relacionando o que aconteceu no passado com as situacoes presentes. Abordando essas questdes
é possivel evitar assim que 0s museus sejam como o ja citado poema de Ferreiro Gullar onde
s6 cabe “o homem sem estomago/a mulher de nuvens/a fruta sem preco” (GULLAR, 2012 p.

55).

Como j4 citado na introducdo deste trabalho, a biografia dos objetos permite que “[...]
multiplos pontos de vista [sejam] colocados em dialogo entre si” (HODGE, 2017, p. 1), através
dessa metodologia as diversas fases da vida de um objeto podem ser valorizadas e dessa forma,
consequentemente, os diversos contextos dos quais ele fez parte, e as diversas pessoas que

interagiram com ele ao longo do tempo, também, podem ser postas em evidéncia.
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Ao pesquisar sobre a trajetdria do paliteiro de prata do Museu Carlos Costa Pinto ficou
perceptivel também que a propria historia da Museologia pode integrar a biografia dos objetos.
As historias das museologas e musedlogos gque interagiram com esses objetos integram as suas
biografias e ficam gravados na historia deles. O modo como o0s objetos foram tratados por essas
e esses profissionais, ou seja, a maneira como estes objetos foram musealizados ao longo do
tempo, também nos aspectos sobre a historia do campo, sobre mudancas na forma como as/os
profissionais dos museus e Museologia enxergavam 0 objeto e sua funcdo, relagcdes e

simbologias.

Pesquisar sobre a trajetéria dos objetos nos museus também auxilia a compreender
melhor a propria cadeia operatdria da musealizagdo de um objeto em uma instituicdo, a entender
como eles sdo adquiridos, documentados, conservados, as agdes de comunicacdo que podem

ocorrer no entorno dele.

Essas memorias, tanto a dos musedlogos e muse6logas como dos processos que estes
realizam ao longo do tempo no museu, muitas vezes, também sdo memorias exiliadas,
(BRUNO, 1999) ndo aparecem nos museus para o publico. Seria interessante que 0S museus
abordassem com mais frequéncia, através dos objetos de seus acervos, aspectos relacionados a
prépria Museologia, que se apresentassem ao publico, revelassem o que sdo e o que fazem,
fizessem uma extroversdo de suas memodrias. Talvez essa seja uma forma de aproximar a
instituicdo de suas/seus visitantes que, muitas vezes, ndo conhecem o trabalho de quem est& nos

museus.

Ao pesquisar sobre a trajetoria do paliteiro, foi possivel enfatizar mais uma vez as mais
diversas relacdes que as pessoas estabelecem com os objetos, a multiplicidade de significados
que elas podem atribuir a estes. Analisando a biografia do paliteiro através do modelo proposto
por Alberti (2005), compreendi que este objeto ao longo de sua vida ja foi visto, por exemplo,
como mercadoria, como objeto decorativo, como utilitario, como objeto de colecdo, como uma
forma de materializacdo e transmissao de valores pessoais, como suporte de memorias afetivas,
como fonte de pesquisa, dentre tantas outras perspectivas que Ihe foram impostas desta sua

fabricacdo até o seu contato com as/os visitantes do Museu.

Além disso, como evidenciei nesta dissertagdo, mesmo quando a falta de documentacéo
do objeto ndo permite saber com precisdo os caminhos pelo quais este percorreu na sua vida (o
gue é muito comum), através da pesquisa € possivel supor as provaveis trajetorias desses objetos
e leva-las ao publico. Neste processo um material muito util foram os jornais, por meio deles

consegui apresentar indicios e recuperar aspectos de diferentes contextos em que os paliteiros
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estiveram, além de evidenciar informacGes especificamente sobre os objetos, como, por

exemplo, onde estes eram comercializados, através dos anuncios de venda.

A escuta das/os visitantes também consistiu em estratégia metodologica para

compreender possibilidades de extroversao de memdarias exiladas sobre objetos musealizados.

Além da pesquisa, porém, é preciso também pensar em como levar essas narrativas a/o
visitante, como nas exposicoes, por exemplo. Diante da falta de recursos tanto financeiros como
humanos que atingem diversos museus, muitas vezes, pode ser dificil diversificar ou alterar os
discursos apresentados sobre 0s objetos. Em relacéo a essa questéo, Fred Wilson apresenta uma
sugestdo que pode ser uma indicacdo para um dos caminhos possiveis para esses problemas. O
artista mostra que, muitas vezes, apenas mudar a disposicao dos objetos, ou maneira como eles

sdo expostos pode levar a sugestdo de narrativas complemente novas.

Em um dos seus trabalhos, Fred Wilson utiliza pecas do acervo do The Contemporary
Museum e Maryland Historical Society, em Baltimore, nos Estados Unidos consideradas de
grande valor estético e historico para criar narrativas que levam a/o visitante a refletir sobre as
varias faces do sistema colonial, e suas consequéncias para a sociedade. Segundo Mignolo
(2016), em uma instalacdo denominada Cabinetmaking (figura 146) o artista coloca cadeiras do
século XIX pertencentes a familias ricas de Baltimore, dispostas como se fossem constituir um
espaco para receber uma plateia que apreciaria a obra de um pianista, no lugar do artista e de

seu instrumento, Wilson coloca um tronco de agoite.

Em uma outra obra intitulada Metalwork (figura 147), o artista coloca na mesma vitrine
utensilios de prata, ricamente ornamentados e antigos grilhdes utilizados para prender as
pessoas escravizadas. Desta forma Wilson utiliza o proprio acervo do museu para de forma
criativa e provocativa fazer o que Mignolo considera como “[...] uma declaracdo descolonial

no coragdo do museu que é uma instituicdo imperial/colonial[...]. ” (MIGNOLO, 2016, p. 316)

Através de sua obra, Fred Wilson traz elementos da biografia desses objetos que raramente sdo

explorados pelos museus.

Ao falar sobre o seu trabalho, Fred Wilson diz que usa a “[...] beleza como uma forma
de ajudar as pessoas a receber ideias dificeis ou perturbadoras”. (WILSON, 2017, p. 3, tradugao
minha). Talvez esse seja um dos caminhos que 0s museus de arte decorativa possam seguir,
utilizar da estética de seus objetos e de sua arquitetura para tratar de temas que séo dificeis de
serem discutidos em outros ambientes, como o racismo, a homofobia, e tantas outras injusticas

gue estiveram e estdo presentes em nossa sociedade.
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Figura 146- Cabinetmaking Figura 147 -Metalwork

Fonte: Mignolo, (2016, p. 313) Fonte: Mignolo, (2016, p. 314)

Enfim, enquanto realizava este trabalho muitos me perguntaram por que pesquisar
sobre paliteiros, dentre tantos objetos. Pequenos, e com uma fungdo quase sem sentido hoje em
dia, muitas vezes, os paliteiros realmente mal s&o notados pelas/os visitantes dos museus.
Talvez um dos meus maiores desejos fosse demostrar que coisas que aparentemente sdo
estranhas ou que parecem serem consideradas insignificantes na verdade podem ser

extremamente poderosas como sugere Fred Wilson.

Através dos paliteiros memorias exiladas podem ser contadas, ao mesmo tempo, olhar
para os objetos cotidianos pode também ajudar a perceber a importancia dos fatos e das pessoas
que o fabricaram, utilizaram, mobilizaram e colecionaram, que para as quais muitas vezes nao
se da importancia. Por fim, este trabalho me despertou o desejo de estar como o eu-lirico do
poema de Mario Quintana (2013, p. 305) “farejando poesia em tudo, pois nunca se sabe quanto

tesouro andaré desperdicado por ai.... Quanto filhotinho de estrela atirado no lixo! ”
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