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SANTOS, Bruno Nery dos. Trombone Criativo: uma proposta pedagogica para o ensino
da criatividade musical utilizando o instrumento como ponto de partida. 2022. ntimero de
folhas do trabalho f.111 Dissertacao (Mestrado em Musica) — Programa de Pds-graduagao em
Misica da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2022.

RESUMO

“Trombone Criativo: uma proposta pedagodgica para o ensino da criatividade musical
utilizando o instrumento como ponto de partida” é uma pesquisa que tem como objetivo
desenvolver uma metodologia de ensino da criatividade musical para o trombone, tendo este
como ponto de partida, podendo ser utilizado em paralelo aos métodos tradicionalmente
conhecidos e independente do nivel de conhecimento prévio do instrumentista. Esse processo
de ensino e aprendizagem, resultou na constru¢ao de um material didatico em forma de método
mstrumental. A pesquisa utilizou a metodologia pesquisa-acao de Michel Thiollent e foi
aplicada a 5 estudantes de niveis diferenciados no Conservatério de Musica da Fundagao Carlos
Gomes, em Belém do Para. No ambito educacional, a aprendizagem do modelo G(L)A(S)P de
Keith Swanwick, o estudo das claves na visao de Letieres Leite e Jose Izquierdo e as perspectivas
movadoras de educacao musical de David J. Elliott se unem a pedagogia do trombone como
fundamentacao teoérica. Ao final, é apresentada a proposta pedagogica de nome ““I'rombone
Criativo”. A pesquisa resultou na compilacdo de textos sobre: desenvolvimento da
criatividade; improvisacdo e os fatores que contribuem para que a maioria dos trombonistas
nao tenham habilidade quando precisam ser criativos ou improvisar e analisou os resultados
praticos dos participantes ap6s a aplicacao da metodologia ora apresentada.

Palavras-chave: Trombone; Método de Trombone; Improvisacao musical, Clave Ritmica.



SANTOS, Bruno Nery dos. Creative Trombone: a pedagogical proposal for the teaching of
musical creativity using the instrument as a starting point. Thesis advisor: Joel Luis da Silva
Barbosa. 2022. 111 s. Master’s Degree Thesis (Music Education) — School of Music, Federal
University of Bahia, Salvador, 2022.

ABSTRACT

“Creative Trombone: a pedagogical proposal for teaching musical creativity using the
Instrument as a starting point” is a research wich aims to develop a methodology for teaching
musical creativity for the trombone, which has the instrument as its starting point and can be
used in parallel with the traditionally known methods and regardless of the instrumentalist's
level of prior knowledge. This teaching and learning process resulted in the construction of
didactic material in the form of an instrumental method. The research used Michel Thiollent's
action-research methodology and was applied to 5 students of different levels at the
Conservatorio de Musica da Fundacao Carlos Gomes, in Belém do Para. In the educational
field, learning the C(L)A(S)P model by Keith Swanwick, the study of clefs by Letieres Leite and
Jose Izquierdo and the innovative perspectives of music education by David J. Elliott join the
pedagogy of trombone as a theoretical foundation. At the end, the pedagogical proposal called
“Creative Trombone” is presented. The research resulted in the compilation of texts about:
creativity development; improvisation and the factors that contribute to that most trombonists
do not have the ability when they need to be creative or improvise and analyzed the practical
results of the participants after applying the methodology presented here.

Keywords: Trombone; Trombone Method; Musical Improvisation, Rhythm Clef.
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1 Introducio

Eu conheci o trombone na Filarmonica 2 de Janeiro, banda de musica centenaria situada
na cidade de Jacobina, na Bahia, lugar onde nasci. Além da leitura musical, éramos estimulados
a aprender musicas “de ouvido” na hora da apresentacdo, improvisar e criar linhas de
acompanhamentos e solos. Tudo isso sem nenhum ensaio prévio.

Quando eu era crianca, andando pelas ruas acompanhado de minha mae, a wvia
cumprimentar o regente da banda, que morava proximo de nossa casa. Eu tinha apenas oito
anos de idade quando aceitei seu convite para ingressar na escolinha de musica da Filarmonica.
La conheci quem entdo seria o meu primeiro professor de musica, o mestre Benedito Mota, que
era chamado carinhosamente de “Seu Bené”. Ele era trompetista, mas, assim como outros
mestres de banda, tinha conhecimento sobre todos os instrumentos da filarmonica.

Aprendi a ler musica na clave de sol e f4 a0 mesmo tempo, e por esse motivo passei por
diversos instrumentos. Iniciel na clarineta em Sib, depois requinta, trompete, bombardino,
tuba, até que fui apresentado ao trombone, que se tornaria o meu instrumento principal. Desde
este momento, por volta dos 13 anos de idade, eu ja tinha tomado a decisao de que queria viver
profissionalmente de musica, e assim fui orientado pelo meu mestre a me mudar para Salvador-
Bahia, pois segundo suas palavras: “eu precisava ter um professor de trombone ‘de verdade™.

Ao chegar na capital baiana, eu precisava estudar musica e trabalhar ao mesmo tempo,
entdo tratei de ingressar na Oficina de Frevos e Dobrados do maestro e trombonista Fred
Dantas. L4 conheci outros musicos que, vez ou outra, me indicavam para fazer alguns cachés
no chamado “mercado da axé music”. Logo percebi que aquilo que eu tinha de tocar para ganhar
e sobreviver era muito diferente do que eu realmente gostava de executar.

Eu e alguns amigos percebemos entdo que, em um ambiente chamado musica
instrumental e com improvisacao, os nossos instrumentos tinham mais espaco e poderiamos de
fato apresentar o nosso discurso musical. Sempre que o trombonista Fred Dantas e o trompetista
Joatan Nascimento tocavam em Salvador, corriamos para assistir, pois eles foram - e s3o até
hoje - grandes referéncias para nossa geracao. Compreendemos que para tocar com aquela
desenvoltura precisavamos estudar de maneira profunda o instrumento, mas também
harmonia. Com esse objetivo, ingressei no curso de graduagao em trombone na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), onde conheci o professor Lélio Alves, meu primeiro professor de
trombone “de verdade”. Até aquele momento para mim tudo era de ouvido e bastante intuitivo.
Gragas ao professor Lélio, pude conectar as minhas ideias com a parte técnica do instrumento.

Passei entao a atuar em grupos dedicados a musica instrumental com espaco para improvisacao.

18



Neste contexto, comecel a tocar em palcos de festivais, gravar discos, espetaculos, além de

ministrar aulas.

1.1 Tema e problema da pesquisa

A escolha por pesquisar sobre a criatividade no trombone nasceu da minha afinidade com
aimprovisagao! musical e, principalmente, com o trabalho que realizei no grupo “Bahia Bones”
criado pelo trombonista e professor da UFBA, Lélio Alves. Neste contexto, durante o curso de
Bacharelado em Instrumento pela UFBA, atuei como monitor, dando aulas de improvisacao
musical, para trombonistas do curso de graduacado, extensao e a comunidade em geral. Acabel
por perceber, durante esse processo, a inexisténcia de material pedagogico de ensino de
improvisagao para trombone, escrito — especificamente - por e para trombonistas, assim como
a auséncia de pesquisas sobre sua trajetoria historica no Brasil. Assim, propus ao Programa de
Po6s-Graduacao em Educacao Musical da UFBA investigar sobre o tema, com o intuito de
compor subsidios necessarios para a elaboracao de uma proposta destinada ao ensino da
improvisagao especifica para este instrumento.

A realidade relacionada a capacidade criativa do trombone é bastante conhecida nos
Estados Unidos, devido, em grande parte, ao Jazz. No Brasil, por outro lado, o trombone ¢ visto
pela maior parte das pessoas como instrumento de acompanhamento para base harmonica e,
apesar do crescimento de grupos dedicados a pratica da improvisagao e criagao espontanea que
incluem o instrumento, houve pouca mudanca expressiva em relagao a isso.

O trombone pode ser solista e, neste sentido, diversos trombonistas contribuiram inclusive,
para a criacao de géneros tradicionais como samba, choro, bossa nova, gafieira, jazz americano
e o samba jazz (conhecido pela fusdo dos elementos ritmicos e harmonicos da musica brasileira
com a concepcao de improviso dos musicos jazzistas americanos). Podemos citar como os
principais expoentes desses géneros: Candinho Trombone (1879 — 1960), um dos responsaveis
por alavancar a qualidade da execugao técnica trombonistica no choro; José Leocadio,
provavelmente nascido na década de 1910 e compositor de “O Paraquedista”, um choro de
gafieira muito popular; o carioca Astor Silva (1922 — 1968), conhecido por ter composto o choro
Chorinho de Gafieira; Raul de Barros (1915 — 2009) um dos trombonistas brasileiros mais
conhecidos dentro e fora do pais, autor do choro Na Gloria, considerado como o hino do
trombone popular brasileiro e Z¢ da Velha (1942), um dos maiores solistas de choro do Brasil

e Raul de Souza (1934 — 2021) — solista de carreira internacional, um dos responsaveis também

I Improvisac¢do, neste contexto significa composicado em movimento ou instantanea, neste sentido, utilizamos a
harmonia da melodia como plataforma para criar uma nova melodia.
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pela criacao do Brazilian Jazz e bossa nova; e ainda Nelsinho do Trombone, solista e
improvisador, cujo modo de tocar trombone ¢ referéncia para
mstrumentistas de samba e choro.

Estes nomes foram alguns dos pioneiros do choro brasileiro, que elevou o trombone ao
patamar de bandleader?. Também podemos destacar o paulistano Bocato, trombonista associado
a criacao do Acid Samba, estilo que mistura samba, funk, rock e jazz e os irmaos Maciel, uma
familia de trombonistas onde se destaca o Edson Maciel, conhecido como “Maciel Maluco”,
que fez parte da trupe Bossa Rio, de Sérgio Mendes. E possivel identificar, através destes
exemplos, como a atuacao deles ¢ importante na formacao de escolas de musica, metodologias,
criatividade, motivagao, inspiracdo, géneros e estilos musicais, além de influenciar, diretamente,
profissionais e estudantes de trombone do Brasil e do exterior.

No exercicio da profissao de educador, tenho percebido o interesse dos alunos em se
desenvolverem nessa area, porém a auséncia de professores e de uma metodologia especifica
para o trombone, com material didatico que utilize géneros musicais originalmente brasileiros
como plataforma de pratica, e em portugués, acabam dificultando esta tarefa. Acredito que a
proposta Trombone Criativo, apresentada neste estudo, poderd contribuir com essa lacuna,
servindo como material de apoio para o educando e o educador.

Esta investigacdo ¢ pioneira no que pretende realizar, e tem potencial para fortalecer a
identidade cultural brasileira ao trazer uma plataforma de pratica que contempla os seus
géneros e ritmos, além de contribuicoes significativas na area do conhecimento histérico e
pedagodgico-didatico-musical, formando bibliografia a esse respeito. O resultado podera
contribuir com o interesse das pessoas em aprender o instrumento, com a premissa de que este
pode ser tao solista e criativo quanto outros instrumentos mais conhecidos, contribuindo para

sua divulgacao, valorizagao e possivel inclusao no sistema educacional brasileiro.

1.2 Questao da pesquisa

A concepcao da abordagem pedagogica, voltada para o ensino da criatividade e
improvisagdo musicais a partir do proprio trombone, fundamenta-se nas particularidades
organologicas e pedagogicas do proprio instrumento, além de incluir o estudo da harmonia
aplicada ao instrumento, dialogar com a literatura ja existente do instrumento e utilizar-se da
estratégia de aprendizado passo a passo. A partir desta perspectiva, propoe-se a utilizacao de

uma sequéncia de encontros direcionados para o desenvolvimento das competéncias necessarias

2 Geralmente s3o instrumentistas que ficam a frente dos grupos musicais, e nao necessariamente regem o tempo
inteiro, mas cumprem a funcado de liderar, coordenar e executar solos.
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para o aprendizado da criatividade instrumental, que denominaremos neste trabalho
“Trombone Criativo”. Todavia, a metodologia deve ser testada para a efetivacao do seu valor
pedagogico.

Desta maneira, essa pesquisa tem a seguinte questao como norteadora: Como elaborar uma
abordagem de ensino e aprendizagem da improvisacado musical ao trombone que tenha o

proprio instrumento como fundamento pedagégico?

1.3 Objetivo

O objetivo geral da pesquisa foi produzir uma abordagem pedagdgica, desenvolvida
especificamente para a pesquisa, que visa tanto o processo de ensino-aprendizagem como a
autoaprendizagem da criatividade em musica, com énfase na improvisacdo, em
compatibilidade com as caracteristicas técnicas e organologicas do trombone.

Quanto aos seus objetivos especificos, foram:

a) Verificar os resultados didaticos desta abordagem quanto a relacdo entre a

improvisagao musical e a técnica instrumental.

b) Averiguar as propriedades didaticas desta abordagem a partir do depoimento dos

pesquisados.

c) Elaborar uma proposta pedagégica em formato de método para o ensino da

improvisagao musical voltado, especificamente, para o trombone.

1.4 Secodes da dissertacio

O capitulo 2 apresenta a revisao bibliografica e a fundamentacao tedrica, baseada nos
autores Keith Swanwick (1931), contemplando também os trabalhos desenvolvidos pelo
educador ao lado de Maria Cecilia Cavalieri Franca e de June Tillman, principalmente o
modelo G(L)A(S)P e os parametros desenvolvidos a partir deste. Inclui ainda David Elliott (1948)
e, mais especificamente sobre improvisacao, as autoras Vilma Fogaca e Violeta Hemsy de
Gainza (1929), além dos treinamentos praticos de Turi Collura e Jamey Aebersold (1939).

O capitulo 3 nos traz a metodologia da pesquisa, baseada no processo de pesquisa-acao de
Michel Thiollent (1947) e para a analise de resultados foram utilizados a Teoria do
Desenvolvimento Musical de Swanwick e Tillman. La estdao especificados os participantes da
pesquisa, local, periodo e tempo de duragao, bem como os procedimentos aplicados.

O capitulo 4 discute e apresenta o processo de elaboracao da abordagem “I'rombone
Criativo”, considerando questdes do ensino e aprendizado da improvisagao relacionadas a

técnica e organologia do trombone de vara.
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O capitulo 5 descreve o passo a passo da aplicacao da abordagem Trombone Criativo por
meio de uma pesquisa-ac¢ao, assim como a analise dos dados e uma discussao sobre os resultados
obtidos.

No Capitulo 6 foram transcritos e analisados os improvisos selecionados dos aprendizes,
levando em consideracao aspectos nao apenas de natureza técnica, mas, seguindo o conceito
de Elliott, buscando entender musica como uma atividade humana. Ao final, o questionario
apresenta a resposta dos participantes em relacdo as atividades propostas por mim.

Por fim, as consideragdes finais apresentam reflexdes sobre a relacao entre o processo de
elaboragao do Trombone Criativo e a pesquisa-acao utilizada para aplicacao desta abordagem
pedagogica, assim como indicacdes para futuras pesquisas nesta area e sugestoes de

aplicabilidade do método.

22



2 Revisio Bibliografica e Fundamentacao Teoérica

O principal problema com o qual nos deparamos ao organizar a bibliografia desta pesquisa
foi a escassez de material que tratasse diretamente sobre o estudo da improvisacao musical
considerando a prépria organologia do instrumento, no caso o trombone. Investigamos diversos
autores e, como veremos, chegamos a uma possivel constatacao: que a producao literaria de
pesquisa sobre criatividade em musica ¢ modesta quando tratamos o instrumento como ponto
de partida. De acordo com Fogaga (2009, p. 383), em seu artigo Criatividade e Educacao
Musical: do Problema a Pesquisa e a A¢ao, “A criatividade musical inicialmente foi pesquisada
na acao da composicao musical, focando na obra. Os processos criativos musicais foram
pesquisados posteriormente, sendo considerados os processos de composicao e improvisacao
musical”. Assim sendo, buscamos por obras que fundamentasse nao somente o tema em si, mas,
além disso, as suas margens - aqui entendidas como assuntos relativos a questao principal, tais
como: considerar musica como discurso, tratar a musica como uma atividade, a importancia
da improvisacao ritmica alinhada com a clave dentro dos principios ritmicos estruturantes da
musica popular, padrao da oralidade e cultura musical de origem, criatividade e a relevancia
da improvisacdo, seja no campo pedagogico, como também artistico e pessoal de quem a

pratica; buscamos também textos que fundamentassem as praticas dirigidas aos participantes.

2.1 Considerar Musica como Discurso e a Abordagem C(L)A(S)P de
Swanwick

O capitulo 3 “Principios da Educacao musical” do livro “Ensinando Musica Musicalmente”
do educador musical Keith Swanwick ¢, talvez, o que mais dialoga com a pesquisa. A meu ver,
o mais importante do livro seja o fato de discutir e oferecer propostas para a educacao musical
seguindo a sua visao de que a musica ¢ um discurso impregnado de metaforas, identificando
trés formas onde ela assim funciona: ao transformarmos sons em melodias/gestos;
transformando essas melodias/gestos em texturas; ou transformar essas estruturas simbolicas
em experiéncias significativas.

A partir disso o autor propoe trés principios de agdo para contribuir no processo de
educagao musical, sao eles:

a) Considerar a musica como discurso,
b) Considerar o discurso musical dos alunos, e em terceiro,

¢) Afluéncia do comecgo ao fim (Swanwick 2003, p. 43).
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Para cada principio, Swanwick apresenta propostas de trabalho, incluindo analise de
atividades. A atividade central de composicao inclui prioritariamente o ato de inventar, nao
apenas a funcao técnica de escrever uma musica em qualquer forma de notagao musical. O
autor afirma que a improvisacao também ¢ uma forma de compor e, na educacao musical, a
composicao nao ¢ necessariamente realizada para formar compositores, mas sim para provocar
uma relacao direta do estudante com a musica, com o objetivo de fazé-lo conseguir articular e
comunicar seu pensamento em forma de musica, organizando padroes, e gerando novas
estruturas dentro de um periodo de tempo.

A musica ¢ uma forma de discurso tao antiga quanto a raga humana, um meio
no qual as ideias acerca de nés mesmos e dos outros sao articuladas em formas
sonoras. (...) Pretendo usar a palavra “discurso” neste livro, ndo no sentido
técnico e usual. Outros termos semelhantes sao “argumento”, “troca de
ideias”, “expressao do pensamento”, e “forma simbdlica”. E o discurso se
manifesta por uma variedade de caminhos nao somente por palavras. (...)
Discurso é um termo genérico, Util para toda troca significativa. Engloba o
trivial e o profundo, o 6bvio o recondito. O novo e o velho, o complexo e o
simples, o técnico e o vernaculo. Como qualquer outro meio de pensamento,
o discurso musical pode ser socialmente reforcado ou culturalmente
provocativo, aborrecido ou estimulante. (...) Como discurso, a musica
significativamente promove e enriquece nossa compreensao sobre nds mesmos

e sobre o mundo. (SWANWICK, 2003, p. 18).

Observando o primeiro principio - considerar a musica como discurso - um dos objetivos
do professor de trombone/improvisacao ¢é trazer a consciéncia musical do aprendiz para o
primeiro plano (transformar sons em melodias, gestos). Promover o forte senso de intencao
musical relacionado com as propostas educacionais, usando assim as técnicas para fins musicais
e o conhecimento de fato passaria a informar a compreensao musical. A abordagem
"Trombone Criativo", ao apresentar para os participantes as relacoes das posicdes do
instrumento de que cada nota compreendida em combinacao com outras formam inameras
possibilidades que podem ser exploradas através da improvisacdo, trazendo a tona o proprio
discurso do aluno, dialoga bastante com a nossa abordagem, uma vez que o pesquisador em
questao esta sempre consciente deste primeiro principio que ¢é tanto de cuidar da musica (o ato
da criatividade) quanto de explorar um discurso de muitas camadas.
Compreendendo, portanto, que “as possibilidades [existem] para transformar sons em
melodias, melodias em formas e formas em eventos significativos de vida.” (SWANWICK,
2003, p. 58), essa camada do significado musical ¢ nomeada pelo autor como expressdo:

O carater expressivo esta implicito em muitos tipos de decisdes de
performance, na escolha do andamento, nos niveis de acentuacdo nas
mudancas de dinamicas e na articulacdo — como o movimento de um som ao
outro som estd organizado. Tampouco a expressao musical deve ser
confundida com “auto expressao”. A expressao musical inerente nao esta em
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nosso senso sobre nds mesmos, mas na percep¢ao do carater da musica. Na
forma das frases, no fluxo dos motivos tonais e ritmos, nas mudancas de
timbre, acento, velocidade e niveis de intensidade, podemos encontrar
similaridades entre o movimento da musica e a “emoc¢ao” humana...,
entretanto, a expressividade da musica, apesar de até certo ponto imitativa, é
também abstrata. Ela capta as semelhancas da experiéncia de vida
sugestivamente, em vez de realizar uma copia exata. Musica é um tipo de
“realidade virtual”, as vezes mais vivida do que a realidade “comum”. Um
professor que ensina musicalmente compreende isso, € tanto no ensaio como
na performance vai moldar e procurar formas expressivas no cantar e tocar

de seus alunos. (SWANWICK, 2003, p. 62).

Em relagao ao segundo principio, o de considerar o discurso musical do aprendiz, Swanwick
(2003) define discurso como conversagao musical, o qual - é preciso enfatizar - nunca podera
ser um monologo. Cada aprendiz ja traz consigo um certo dominio de compreensao musical, e
quando este chega nas aulas de improvisacao o professor precisa estar atento e respeitar de
forma consciente seu desenvolvimento e autonomia, pois o mesmo expressara o desejo de
externar os seus sotaques traduzidos em forma de musica, o instinto de imitar os outros ¢ a
necessidade de interagir socialmente. Ao compreender a musica enquanto discurso, o aprendiz
podera mesclar conhecimentos previamente adquiridos com a sistematizacdo que lhe ¢
apresentada, agora em um novo contexto, podendo assimila-los em um novo significado, de
acordo com a semiologia da musicalizagao.

O aprendiz de trombone/improvisacao precisa ter espago para fazer suas proprias escolhas,
para suas proprias tomadas de decisoes, para uma exploragao pessoal completa. Assim eles
trarao suas proprias interpretacoes e tomarao suas proprias decisdes musicals em muitos niveis.
“Eles comecarao a se ‘apropriar’ da musica por eles mesmos.” (SWANWICK, 2003, p. 67).

O Trombone Criativo se propoe a contribuir para o aprimoramento dessas competéncias
por meio de experiéncias desenvolvidas através de uma abordagem passo a passo, onde tanto o
professor quanto o estudante, contribuem mutuamente com as suas experiéncias, tornando a
sala de aula num ambiente favoravel para o aprendizado dessas competéncias. A improvisacao
no trombone oferece uma grande oportunidade para escolher nao somente como, mas o qué
tocar, permitindo assim, mais tomadas de decisdio do aprendiz, proporcionando-lhe mais
abertura para a escolha cultural. Swanwick (2003) considera o uso da
composicao/improvisagao, portanto:

..uma necessidade educacional, ndo uma atividade opcional para ser
desenvolvida quando o tempo permite. Ela da ao aluno uma oportunidade
para trazer suas proprias ideias a microcultura da sala de aula, fundindo a
educagao formal com a “musica de fora”. Os professores, entdo, tornam-se
conscientes nao somente das tendéncias musicais dos alunos, mas também, até

certo ponto, de seus mundos social e pessoal. (SWANWICK, 2003, p. 68).
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Considerando o terceiro principio: fluéncia no inicio e no final, Swanwick (2003) faz uma
analogia a linguagem, tendo em vista que a musica é uma forma de discurso. A aprendizagem
da linguagem envolve muitos anos de vivéncia oral e auditiva com outros falantes, evidenciando
que muito antes de qualquer texto ser escrito, aquilo a que ele se refere ja se sabe intuitivamente.
Swanwick (2003) nao acredita que uma pessoa que possua uma rica experiéncia de "cantar de
ouvido" seja pressuposto para que ela tenha bom desempenho em leitura musical e sim que a
capacidade de ler e escrever nao seja o foco final da educagao musical, mas unicamente um
melo para atingir essa finalidade. O autor até mesmo afirma que, muitas vezes, esta capacidade
¢ desnecessaria. Analogamente a linguagem, a sucessao de procedimentos sao: ouvir, articular,
e sO depois ler e escrever.

Ja o modelo G(L)A(S)P, um conceito criado também pelo educador musical Keith
Swanwick, parte do principio de que o aprendizado musical significativo ocorre com o
envolvimento do estudante em atividades diretas com a musica. “O envolvimento
direto pode ser alcancado por via de trés atividades centrais: composicao [C],
apreciacao [A] e performance [P].”. (SWANWICK, 2003, p. 43). Estas atividades centrais (C,
A, P) sao complementadas com duas atividades periféricas que sao: o estudo sobre a literatura
musical (literature studies [L]), e a aquisicao de habilidades (skill acquisition [S]). As atividades
periféricas tém a funcao de fundamentar e proporcionar
a habilidade necessaria para a realizacao das atividades centrais. (SWANWICK, 2003,
p- 45). Para ele, as trés atividades centrais juntas as duas periféricas formam os cinco
parametros da experiéncia musical que compoem o modelo C(L)A(S)P —  Composition, Literature
studies, Apreciaton, Skill acquisition, Performance.

A atividade criativa  possibilita que o  aluno  produza  algo  novo,
e dé um sentido musical particularizado pela ideia autoral, e pela sua interpretagao. De
acordo com Swanwick (2003, p. 68), a composicao ¢ uma necessidade educacional, ocupando
papel fundamental na educacao musical, nao podendo ser relegada a uma atividade opcional a
ser desenvolvida quando o tempo permite.

A atividade central de apreciagao, para Swanwick, ndo significa apenas ouvir uma gravagao
ou assistir a um concerto. O ato de tocar uma escala, escolher um timbre, ensaiar, praticar uma
peca, improvisar, afinar um instrumento abrange “o ouvir”. Esta acdo de ouvir, por sua vez, ja
envolve toda experiéncia musical em acgao, sendo fundamental para o desenvolvimento musical
do estudante. A apreciagao, no entanto, vai além do ato de ouvir, ¢ uma atividade que envolve
uma experiéncia estética transformadora, reafirmando o valor intrinseco da agao de se ouvir

musica enquanto apreciacao musical. O status da apreciagao enquanto “atividade” pode ser
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questionado: como ela nao implica necessariamente em um comportamento externalizavel, é
frequentemente considerada a mais passiva das atividades musicais. No entanto, a aparéncia de
uma atitude receptiva nao deve mascarar o ativo processo perceptivo que acontece, uma vez
que a mente e o espirito do ouvinte sao mobilizados em prol de um objetivo (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 12).

No modelo C(L)A(S)P, a atividade de apreciacao deve fazer parte do processo educativo
juntamente com a composicao e a performance musical. Neste sentido, Swanwick afirma que
existe a necessidade de haver o didlogo com o pensamento musical de outras épocas e lugares,
mesmo que seja por meio de uma gravacao ou uma performance ao vivo. “Compor, improvisar,
tocar e apreciar: cada atividade tem sua parte a desempenhar” (2003, p. 68). A acao de ouvir
diversificados tipos de musica tende a ser nao apenas uma atividade enriquecedora
culturalmente, mas também uma atividade que tem o poder de transformar a vida do estudante
a partir do momento que pode influenciar em suas atitudes e escolhas profissionais.

A atividade central de performance “abrange todo e qualquer
comportamento musical observavel, desde o acompanhar de uma cancao com palmas a
apresentacao formal de uma obra musical para uma plateia”, afirma Swanwick (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 14). Nesta ocasiao o estudante desenvolve sua presenca musical,
se arrisca e se expoe,sendo responsavel plenamente pela realizacao da musica em tempo
real. Os autores defendem que nao s6 a performance, mas também a composi¢ao e apreciacao
precisam ser estimuladas porque “embora diferentes em sua natureza psicologica, sao
indicadores da compreensdao musical e as janelas através das quais ela pode ser investigada” (p.
7).

Certamente o repertorio deve oferecer desafios para que os alunos se
desenvolvam tecnicamente. Mas é preciso que, paralelamente, haja
oportunidades para tocarem pecas mais acessivels e que possam controlar
confortavelmente, para que seja possivel realiza-las com expressao, toques
imaginativos e estilo... Seja qual for o nivel de complexidade, é preciso
procurar a melhor qualidade artistica possivel para que ela resulte
significativa, expressiva e relevante. (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 14).

A atividade periférica de estudos sobre a literatura compreende os conhecimentos tedricos
e notacionais, informacdes sobre musica e musicos, estudos contemporaneos e historicos da
literatura musical através de partituras e performances, mas também, a critica musical, a
literatura histérica, e a musicologica. A atividade periférica de aquisicio de
habilidades envolve o desenvolvimento da destreza técnica, seja com um instrumento
musical especifico, com a voz, ou com a manipulacao de aparatos eletronicos. Para Franca e

Swanwick (2002, p. 14), pouco ou quase nada pode ser feito se nao for dada a crianca a chance
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de desenvolver habilidades motoras, perceptivas e notacionais, ainda que basicas. A técnica
deve ser encarada como um recurso para que o estudante possa se expressar musicalmente.
Desde os estagios iniciais, essas habilidades devem ser abordadas gradativamente e a medida
que se fizerem necessarias serao aperfeicoadas.

Em nossa utilizacao da abordagem C(L)A(S)P, seguimos o entendimento de Swanwick
substituindo o parametro composic¢ao por criatividade, por se entender que esse termo se refere
a inventividade, ao processo cognitivo de desenvolvimento da inteligéncia para criar e inovar,
seja através de uma composicao ou improvisacao; registradas com a nota¢ao musicoldgica ou
decorada. Modificamos o uso quanto ao parametro apreciacao, o qual foi substituido por
percepcao, por entendermos que este termo pode representar a faculdade humana de
apreender por meio dos sentidos ou da mente. Assim, foi definido que os aspectos a serem
observados nos métodos deviam estar relacionados com: a) criatividade, b) percepcao, c)
performance, d) estudo da literatura musical e e) aquisi¢ao de técnica. Sendo definidos como:

a) Criatividade: estimulo a composicao de melodia e de acompanhamento harmonico,
bem como a pratica da improvisacao melodica e ritmica;

b) Percepcao: acao de ouvir a si mesmo e ao colega, e memorizacao;

c) Performance: estudos, e repertorio em geral;

d) Literatura: histéria da musica (compositores, géneros musicais, repertorio), partes do
instrumento, teoria e harmonia musical;

e) Técnica: exercicios para desenvolvimento da habilidade de leitura, escrita, e técnica
instrumental.

Outro autor que muito nos foi util na fundamentacgao teérica e na didatica foi o educador e
saxofonista de jazz americano Jamey Aebersold, difusor de um dos principais métodos de
ensino, o Play-a-Long, algo livremente traduzido como “Toque junto”. No livro “Como
improvisar e tocar Jazz” (1992), o autor traz uma série de estudos para a pratica da
improvisacgao, relatando tépicos da importancia da criatividade na atuagao profissional e na
vida dos musicos, o que foi uma referéncia para a pratica dessa experimentacao. Nele, o autor
propoe que desvendou os mistérios da improvisacao do jazz para toda uma geracao de musicos
que antes nao tinham onde recorrer a se¢Oes ritmicas competentes e instrucoes precisas.

Este método atualizou as informacdes apresentadas de uma nova maneira, facil de entender
e inspiradora para todos os musicos que desejam explorar os segredos da improvisacao do jazz.
Inclui capitulos sobre escalas/acordes, desenvolvimento da criatividade, fundamentos de

improvisagao, 12 escalas de blues, escalas de Bebop, escalas pentatonicas e seu uso, tempo e
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feeling, desenvolvimento melodico, II/V7s, escalas e modos relacionados, exercicios / padroes
praticos e licks, 7* dominante, nomenclatura e cromatismo.
O autor, no decorrer do seu livro, traz ainda uma série de provocacdes a respeito da

importancia de uma metodologia de ensino para improvisagao:

Jamais encontrei uma pessoa que nao pudesse improvisar, e sim muitas que
pensam que nao podem. A nossa mente positiva contribui muito para um bom
desempenho na improvisacao. Costuma-se dizer que é impossivel ensinar
improvisa¢do, eu ¢ muitos outros temos feito exatamente isso durante anos.

(AEBERSOLD,1992, p. 3).

2.2 Mbisica como atividade

O autor David Elliott (1995) acredita que a musica é uma pratica humana diversa e que as
praticas musicais giram em torno da musicalidade, assim, para o autor a musicalidade ¢
aprendida por meio de interacdes com outros musicalmente significativos. No livro Music
Matters (1995), ele problematiza a educacao estética, responsavel por transformar a musica em
mero objeto de apreciagao. Em consequéncia a 1sso, estao a desvalorizagao da performance e
da criagdao do aluno, a énfase no consumo musical e nao no fazer musical ativo e artistico e,
ainda, a separacao entre apreciacao e producao de musica. Segundo Elliott, a musica nao deve
ser uma colecao de objetos estéticos autonomos e a performance deve estar no centro da
educagao musical envolvendo um tipo especial de aprendizagem (1993, p. 33).

David Elliot fala que musica é uma atividade que nao se restringe a um conjunto de
partituras, e sim, uma atividade humana cuja tradigao musical esta repleta de contextos. Assim
como o choro possui o contexto da roda de choro, e o samba a roda de samba, a orquestra
também tem o seu contexto, e os aprendizados concernentes a estas praticas precisam acontecer
dentro desses contextos. Mesmo entendendo que a sala de aula, expressa pelas suas quatro
paredes, nao seriam esses contextos em si, nés tentamos simular essas situagoes na aplicacao do
Trombone Criativo, no objetivo de aproximar o estudo da pratica musical como ela realmente
acontece.

O livro “Praticas criativas para a composicao melddica na musica Popular” de Turi Collura
(2008) descreve detalhes da pratica da improvisagao utilizando diversos géneros musicais, o que
me fez perceber que seria necessario me aprofundar nos modelos de aprendizagem para poder
dar conta do problema proposto neste trabalho: "Como construir uma metodologia para ensino

da criatividade musical e improvisacao, que contemple as particularidades do trombone".
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2.3 Improvisagio ritmica alinhada com a clave

Enquanto musico, toquei e convivi entre os anos de 2011 a 2017 com o maestro Letieres
Leite3 (1959-2021) na Orkestra Rumpilezz, grupo que mistura os toques de matriz africana e
levadas afro-baianas com a liberdade de improvisacao do jazz. Além disso, acompanhei o
maestro Letieres na criacao e desenvolvimento do método UPB (Universo Percussivo Baiano),
e pude compreender as técnicas de transmissao utilizando a tradi¢ao oral no aprendizado de
claves ritmicas, método aplicado na UPB.

A dissertacao “Universo Percussivo Baiano de Letieres Leite” defendida por Guilherme
Scott cita o documento “As Diretrizes do Universo Percussivo Baiano”, elaborado por Letieres
Leite para divulgar o método, onde se encontra que:

Os percursos historicos investigados pelo método UPB (Universo Percussivo
Baiano) estao formatados nas contribuicGes musicais advindas do processo
diasporico do Atlantico. Como referenciais musicais, os grupos étnicos banto-
sudaneses forjaram o “Acordo das Senzalas”, no qual a pratica musical
determinadas pelas condicoes do cativeiro, possibilitaram uma ressignificacao
da prépria musica de matriz africana no Brasil... A partir da formacao das
nagoes de candomblé Ketu, Jéje e Angola, a musica sacra afro-baiana se
consolidou em seus toques. Esta heranca ritmica & o material estruturante do

Universo Percussivo Baiano. (LEITE, 2015 apud SCOTT, 2020 ,pag 18)

A abordagem Trombone Criativo enfatiza a pratica dos estudos e padroes ritmicos como
essenciais para a construcao de um discurso de improvisacao alinhado com as nuances da
linguagem das musicas brasileiras. O préprio Letieres Leite falava em suas aulas sobre a
importancia de se tocar com consciéncia da clave, ou o que chamava de “clave consciente”. A
importancia de trazer isso a tona é que quando se esta tocando, improvisando, mesmo que a
clave nao esteja sendo tocada por nenhum outro instrumento ¢ como se ela estivesse sendo
tocada dentro da gente. Entendo entao que clave consciente ¢ ouvir a clave internamente
mesmo sem ela estar sendo executada.

Para os pesquisadores Jose Izquierdo, Gerson Silva, Selma Calabrich e Jos¢é Mauricuo

Bittencourt (2017) essa clave recebe o nome de Célula Ritmica Essencial (CRE), que seria:

3 Maestro. Compositor. Arranjador. Saxofonista. Nascido e criado na cidade de Salvador, tornou-se pintor auto-
didata. Aos 12 anos tornou-se aluno de percussao do mestre Moa Katendé, criador do bloco Afoxé Badaué.
Até os 19 anos viveu como artista plastico e chegou a cursar Artes na Universidade Federal da Bahia. Na
década de 1980, foi estudar musica na Austria, ocasido em que comecou a fazer a fusio entre as tradicdes afro-
brasileiras e as orquestracoes européias. Em 2021 Letieres Leite foi vitima da pandemia de COVID-19, doenga
infecciosa causada pelo coronavirus SARS-CoV-2. O maestro, que seguia em isolamento social, pois era
asmatico, faleceu por insuficiéncia respiratéria em decorréncia da COVID-19, aos 61 anos no dia 27 de
outubro de 2021. Entre seus maiores legados estao a criagao do Método UPB (Universo Percussivo Baiano) e
da Orquestra Rumpilezz, fundada em 2006, com a qual ganhou 3 Prémios da Musica Brasileira. Fonte:
Dicionario Cravo Albim da Musica Brasileira (https://dicionariompb.com.br/artista/letieres-leite/ )
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[...] um elemento essencial para a compreensao e estudo de uma ampla gama
de manifestagdes artisticas, fundamental na organizagao das “vozes” de cada
instrumento, na estrutura de frases e no desenvolvimento do improviso. Este
elemento foi nomeado na maior das Antilhas com o termo Clave e, assim
como em Cuba, este nome se popularizou em muitos paises da América
Latina, para se referir a célula ritmica essencial na estrutura de um ritmo
determinado. Gragas a sua estrutura assimétrica, serve para se orientar com
precisdo dentro de um determinado ritmo e ¢ fundamental na estruturacdo de
frases, convengoes e viradas. Ela pode ser executada integralmente por algum
dos instrumentos, ou pode estar implicita, de modo que nenhum dos
Instrumentos estejam executando-a, mas os intérpretes respeitam a sua

existéncia latente. (IZQUIERDO et al., 2017, p. 40)

No Livro “Rumpilezzinho Laboratério Musical de Jovens”, langado em 2017, Letieres
apresenta o que seria a proposta do UPB:

UPB é um método que busca ensinar a musica popular brasileira a partir da
consciéncia de um conceito estrutural ligado as suas matrizes negras,
obedecendo suas regras, métodos e conceitos seculares, em comum acordo
com os conceitos de aprendizado musical desenvolvidos a partir da tradicao
de ensino musical europeu. (LEITE, 2017, p. 37)

Nessa logica, as claves do Laboratério Musical e a CRE s3ao nomenclaturas diferentes para
o mesmo elemento e sua aplicacdo segue quatro principios basicos: a conscientizacao e
reconhecimento do Sistema de Claves; a valorizacao da transmissao de contetidos através da
oralidade; a reflexao sobre a dimensao histérica, social e politica da musica de matriz africana
e o sentido de coletividade no aprendizado e na pratica musical.

Utilizando-se apenas de uma nota nas primeiras atividades da abordagem Trombone
Criativo, ja se faz possivel a constru¢do de uma improvisacao ritmica alinhada com a clave dos
géneros musicais em estudo. Isso faz com que o aprendiz compreenda nao apenas a importancia
técnico-musical, mas também as informacdes étnicas, sociais e culturais que cada clave carrega
consigo, assim, nao colocando o componente ritmo, em ultimo lugar nos estudos, como
tradicionalmente se encontra em algumas abordagens de ensino-aprendizagem de

improvisagao.

2.4 Improvisag¢iao: Importancia

A arte da improvisacao musical esta presente em muitas culturas do mundo. Em nossos dias,
ela faz parte de varias manifestagoes da cultura musical popular. A improvisacao pode ser
definida como a arte de criar algo no momento, portanto, em tempo limitado, com um material
também limitado. Esse processo implica a necessidade de tomar decisoes certas para criar algo

que funcione naquele instante.
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Quero defender nesta secdo que o que distingue a improvisacao da
composicao ¢ basicamente a pré-existéncia de um grande conjunto de
exigéncias formais que incluem um ‘projeto’ ou ‘esqueleto’ da improvisagao.
Portanto, o improvisador pode dispensar boa parte do trabalho que é préprio
do compositor, no que se refere a tomar decisdes de estrutura e
direcionamento. Ele usa um modelo que é, na maioria dos casos, fornecido
externamente pela cultura, enfeitando-o e preenchendo-o de diversas

maneiras. (Slobodan, 2008, p. 180 apud FOGACA, 2015, p. 202).

A pedagoga musical Violeta de Gainza, em sua obra “A Improvisacao musical” (1983), traz
esclarecimentos sobre a importancia da pratica da improvisacao, ndao somente no contexto
pedagogico como pessoal dos alunos. Ela apresenta também sugestdes didaticas e
aconselhamentos para quem pretende ministrar aos alunos esta pratica. Conforme seu conceito,
improvisacgao ¢ a produgao instantanea de efeitos musicais; o termo improvisagao sugere tanto
ao produto musical como ao processo que “desemboca” em st mesmo (GAINZA, 1983, p. 24).

O livro “Praticas criativas para a composicao melodica na musica Popular” de Turi Collura
(2008) descreve detalhes da pratica da improvisagdo utilizando diversos géneros musicais,

conceituando a improvisacao como:

De certa forma, a improvisacao pode ser definida como uma composigao
extemporanea. Em comparacdo a composicao escrita, a composicao
extemporanea é limitada, por exemplo, no que diz respeito a forma: quase
sempre, a estrutura harmonica sobre a qual se improvisa é dada; o namero
dos compassos da composicao é preestabelecido, assim como sdo pré-
estabelecidos os acordes e suas relagdes tonais. O que o improvisador deve
fazer, nesses casos, é desenvolver a capacidade de analisar os dados do
momento e criar algo que respeite o material dado (acordes, estilo, tempo,
material tematico etc.). (COLLURA, 2008, p. 12)

Para a revisao de literatura sobre o tema da pesquisa, fiz um levantamento bibliografico nos
RI das universidades brasileiras que mantém programas de pos-graduacdo em musica
(UNIRIO, UFBA, UFMG, UFRGS, UFR]J, UFPB, UFRN, UFPE, UNB, UNESP e
UNICAMP). Observei que nao ha nenhum trabalho aborde o aspecto pedagogico ou
metodoldgico do ensino e aprendizagem da improvisacao tendo o trombone como ponto de
partida.

O livro “How To Improvise”, do famoso trombonista e professor estadunidense Hall Crook,
foi usado pelo Departamento de Estudos de Performance da Berklee College of Music em
Boston para ensinar improvisacao desde setembro de 1988. Nele, o autor explica como praticar
a improvisacao de jazz em todos os instrumentos (incluindo bateria e voz) de maneira geral,
aplicando a “abordagem alvo” a tépicos musicais individuais como: ritmo, comprimento das
frases, densidade ritmica, dinamica, articulacao, solos de acordes e tons, escalas de acordes,

triades de estrutura superior, desenvolvimento de motivo, deslocamento ritmico, sincope,
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fraseado sobre a linha do compasso, contragao e expansao da duracao do acorde, estruturas
nao harmonicas, acoplamentos de acordes, células tritonicas, cromatismo, efeitos especiais e
outros. Contudo, nao apresenta nenhuma proposta especifica para o trombone, considerando
suas caracteristicas instrumentais.

O livro “Historia Social do Jazz" de Eric J. Hobsbawm (2008), por exemplo,
retratou a trajetéria do género musical mais criativo, e buscou explicar as relacdes dos
istrumentistas em busca do seu espaco e destaque dentro das big bands. Diante de tal situacao,
entendi que seria necessario me aprofundar no intuito de construir uma metodologia de ensino

da criatividade musical e improvisacao, partindo da organologia do trombone.
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3 Metodologia

Para a realizacao deste trabalho adotei a estratégia da metodologia de pesquisa-acao por
corresponder melhor as necessidades do trabalho em questao, considerando que consiste num
método concebido e realizado em estreita associacado com uma ac¢ao ou com a resolucao de um
problema coletivo, no qual o pesquisador e os participantes representativos da situacao ou do
problema estdo vinculados de modo cooperativo e participativo (THIOLLENT, 1986). A
pesquisa-acao se caracteriza pelo e no relacionamento de dois tipos de objetivos: o objetivo
pratico e o objetivo de conhecimento. Embora este procedimento via de regra seja utilizado em
contexto sociologico, no presente caso, ele se adequa pela seguinte razao: ha uma ampla e
implicita interacao entre o pesquisador e os individuos envolvidos na situagao investigada, ou
seja, o elemento de interesse comum que € a improvisacao musical. Tendo Michel Thiollent
(1986) como referéncia central, reconhecemos a pesquisa-acdo como estratégia necessaria,
tendo em vista a sua dimensdo e possibilidade de interlocucao com os atores sociais. Desta
interagao extraimos os dados necessarios para checarmos se existem e quais sa0 0s possivels
avancos clentificos desta pesquisa, além de definir as competéncias, objetivos, conteudos,

procedimento pedagogico e recursos para a proposta pedagogica.

3.1 Procedimentos de coleta e analise de dados

Para a coleta de dados foram utilizados cinco procedimentos: entrevista, gravacao
audiovisual dos encontros, diario de campo, questionario e transcricado dos improvisos dos
participantes. A pesquisa fol implementada no ano de 2022 no Instituto Estadual Carlos Gomes
(IECG), antigo Conservatorio Carlos Gomes, da Fundagao Carlos Gomes do Estado do Para,
onde este pesquisador aplicou seu método a turma de trombone do professor Adnelson Deodato
de Azevedo.

Foram escolhidos como sujeitos da pesquisa 5 alunos para as atividades realizadas ao longo
de oito encontros. A escolha teve o proposito de combinar estudantes de diferentes niveis de
formacao. Para a pesquisa foram adotados os seguintes procedimentos: optamos por duas
entrevistas, sendo a primeira antes do inicio das atividades relacionadas com a pesquisa, onde
fizemos 5 perguntas, idénticas para todos, aplicadas de maneira individual para que as respostas
de um participante nao influenciassem o outro. A segunda entrevista fol um bate papo em mesa
redonda, coletivamente, logo apds a apresentacao de encerramento, intitulada como "Recital

da classe Trombone Criativo", onde, de maneira descontraida, conversamos sobre como foi a
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experiéncia e as impressoes de cada participante sobre o aprendizado introduzido. As perguntas
da primeira entrevista foram:
1. Ha quanto tempo voceé toca trombone?
2. Voceé pretende ou ja encara a musica de forma amadora ou profissional?
3. Jarealizou algum tipo de estudo e/ou pratica de improvisacao musical?
4. Realizou estudos de harmonia (leitura de cifras, formacao de acordes e possiveis
aplicagoes voltadas para a improvisagao)?
5. Qual o seu conhecimento sobre repertorio ligado a musica brasileira: consegue
tocar alguma melodia e consegue descrevé-la ritmicamente?

As respostas a estas perguntas foram de fundamental importancia para que pudéssemos
conhecer cada participante, entender a sua historia, o seu objetivo com o estudo da musica e
trombone, o seu dominio ou nao com os assuntos relacionados a nossa pesquisa, o seu discurso
prévio e repertorio (SWANWICK, 2003) para que fosse possivel utilizar estes dados para avaliar
o impacto da pesquisa.

A gravagao dos oito encontros foi feita através de audio e video, com expressa autorizagao
dos participantes. Colocamos um tablet, pelo fato de possuir uma abertura na camera maior no
canto da sala, a fim de capturar integralmente as aulas, que possuiam duracao de 60 minutos.
Além de explicar a finalidade da gravacao para todos, solicitamos ciéncia através da assinatura
do termo de autorizacao de uso de imagem e som para a nossa pesquisa.

O questionario foi aplicado com o intuito de saber o quanto cada aprendiz possuia
conhecimento sobre o assunto do encontro. Portanto, ssmanalmente, antes de adentrar no tema
da aula propriamente dita, faziamos uma introducao e novamente era perguntado se alguém ja
tinha ouvido falar sobre a questao abordada.

O diario de bordo era feito quase sempre apos cada encontro, mesmo com o suporte dado
pelas gravagoes e entendendo a musica como uma atividade humana, percebemos a
importancia deste relato do ponto de vista do pesquisador, pois determinados acontecimentos,
situacoes e até mesmo sentimentos gerados pelos participantes, s6 poderiam ser reproduzidos
e/ou transmitidos pelos agentes presentes, dessa forma, garantimos através da escrita deste
relato que nao se percam tais sutilezas.

Realizamos em cada encontro um improviso por participante e alguns destes que julgamos
importantes, fizemos analises nao apenas melodicamente, mas também ritmica, harmonica,
musical e tecnicamente. Os improvisos foram avaliados levando em consideracao a

preocupagao e valorizacao dos resultados (produtos) dessa interacdo e nao com foco no
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processo. Swanwick e Tillman (1986, p. 306) frisam que o desenvolvimento musical ndo ocorre
necessariamente de maneira uniforme para todos os sujeitos.
A andlise foi feita através do cruzamento dos dados coletados, além de revisarmos os

métodos de trombone que incluem improvisagao

3.2 Descrigciao dos encontros

Os encontros foram realizados no Instituto Estadual Carlos Gomes, que hoje foi ampliado
com a inserc¢ao de alguns cursos, em conjunto com a restauragao de seu espaco fisico, situado
na cidade de Belém, estado do Para. As aulas ocorreram entre os dias 04 de abril e 23 de maio
de 2022.

Foi utilizada a sala onde geralmente ocorrem as aulas de musica de camara da instituicao,
por ser um espaco maior, onde foi possivel comportar a quantidade de pessoas envolvidas nas
atividades. Inicialmente o horario escolhido foi das 17h as 18h. Mais tarde, atendendo a pedido
dos proprios participantes, alteramos para 17:30h as 18:30h, sendo que vez ou outra a depender
da necessidade acabamos estendendo um pouco a duracao.

Eu ministrei aulas, compartilhando um pouco da pesquisa realizada até o momento no
intuito de testar a construcao dessa abordagem intitulada Trombone Criativo. Fiz uso de alguns
playbacks de acompanhamento das bases com o aplicativo iReal Pro, amplificado por uma
caixa de som JBL Bluetooth, alternando conforme a necessidade com outras bases que ele
mesmo gravou utilizando controlador midi na DAW Logic Pro X, na tentativa de simular uma
situagao real na pratica musical. Esta formacao de base foi a mesma instrumentagao utilizada
posteriormente no recital de encerramento, que aconteceu no dia 13 de junho de 2022, as 18h,
onde os participantes tiveram o acompanhamento dos musicos Robenare (piano), Augusto

Baboo (baixo), Duda Silva (bateria), além do proprio pesquisador, eu, Bruno Nery (trombone).

3.3 Participantes da pesquisa

A pesquisa foi realizada com cinco participantes, alunos da classe do professor Adnelson
Deodato de Azevedo, titular do curso de bacharelado em musica do IECG. Dos cinco alunos,
trés sao do bacharelado (Matheus Aragjo, Adryel Alves e Erllon Teles,), um do curso técnico
(Daniel Mendes) e um iniciante (Edson Vinicius), ou seja, uma turma com niveis bastante
distintos. T'odos sao maiores de idade e concordaram em ter seus nomes reais apresentados aqui
na dissertacao.

E preciso destacar que algo bastante interessante aconteceu: mesmo se tratando de

participantes com formagdes e atuacoes diferentes, todos declararam nas entrevistas e
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questionarios nao possuir nenhum tipo de estudo e/ou pratica de improvisagdo musical,
conhecimentos de harmonia e repertorio prévio ligado a musica popular brasileira, o que os

tornou uma tabula rasa (Locke, 1973) para apreensao de nossos ensinamentos.
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4 O Trombone Criativo

A abordagem Trombone Criativo, voltada para o ensino da criatividade e improvisagao
musicais a partir do proprio trombone, fundamenta-se nas particularidades organolégicas e
pedagodgicas do proprio instrumento, além de incluir o estudo da harmonia aplicada ao
instrumento, utilizando-se da estratégia de aprendizado passo a passo. A partir desta
perspectiva, vamos enumerar as etapas, de maneira que fique clara a abordagem desenvolvida

pelo pesquisador.

4.1 Tipo de Trombone Utilizado

A partir deste momento vamos apresentar de forma parcial o Trombone Criativo, e se faz
necessario deixar claro, conhecendo a familia dos trombones, que até este ponto trabalhamos
apenas com instrumentos de vara afinados em Sib, sem utilizar os recursos das chaves ou
rotores. Logo, fizemos a opcao de aplicar a abordagem nos instrumentos sem fazer uso das
chaves, independentemente de estarmos utilizando um trombone com rotor ou de “canela fina
sem rotor”’, como sao chamados popularmente pela comunidade dos trombonistas. Sabemos, e
¢ importante lembrar, da existéncia dos trombones de valvulas ou pisto, que possuem uma
mecanica semelhante a dos trompetes. Contudo, levando em consideracao o tempo curto para
realizacao desta pesquisa, decidimos nos ater aos referidos modelos, deixando para outro
momento a possibilidade de nos aprofundarmos nos desdobramentos que a abordagem pode

ter, além de apontar caminhos para outros pesquisadores.

4.2 Claves ritmicas

Grande parte das abordagens e/ou métodos de improvisagao pesquisados tem o seu inicio
na improvisacado melddica, por entender a melodia como elemento mais importante. O
Trombone Criativo tem o seu inicio a partir da criagdo ritmica e a base disso foi a clave, pois
segundo Leite (2017) ¢ ela que organiza o improviso e a melodia vertical e horizontalmente. Ou
seja, o improviso atua na linha horizontal da musica, mas tem a base no plano vertical, quando
ambos os pensamentos se encontram dentro da clave, trazem sentido ao movimento por
completo, que ¢ o alinhamento do comportamento da verticalidade com a horizontalidade.
Entao partimos da clave, que ¢ ancestral e fundamenta a musica afro-brasileira.

Fazendo uso de apenas uma nota, um iniciante no trombone, através desse contato com o
ritmo ja nas primeiras atividades encontradas na abordagem Trombone Criativo, pode fazer a

construcao de uma improvisacdo ritmica alinhada com a clave dos géneros musicais em
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questdo. Isso faz com que ele, além de trabalhar a técnica, compreenda a parte musical. E
recomendavel a utilizacdo do metrdnomo, pois, se houver variagdo no tempo, a clave tempo ira
sofrer essas variagdes. O uso dele também contribui no desenvolvimento do pulso interno,
elemento este, fundamental para qualquer musico. A figura a seguir traz uma clave de samba

trabalhada no 1inicio do processo.
Figura 1 — Clave Ritmica do Samba
ez > >, >
Trombone 92 U ‘J’qg.‘”: L’ ‘JP;U‘.‘/‘: |’
Fonte: FARIA, 1995, p.143

A atividade se inicia sem o trombone, apenas cantando e batendo palmas, até que o
entendimento da clave seja compreendido por todos. Em seguida o professor escolhe apenas

uma parte desse padrao e pede para os aprendizes repetirem.

Figura 2 — Guia do Professor — Clave de Samba (Cabila)

I'TOICsSSOr Aluno repete

Trombone 92 U ?__}'.7"__,'.75 U ;'_:qu‘:/f |’ ‘_r ! = l = = I

Fonte: FARIA, 1995, p.143

Figura 3 — Guia do Professor - Variagoes da Clave de Samba

Professor Professor
Aluno repete

M e

Professor

Aluno Descanso

-~ Aluno  Descanso  Professor ~ Aluno  Descanso

e TS

. Profesor
Professor Aluno Descanso . Aluno Descanso

N R i

16

Fonte: Elaborado pelo autor.

A seguir, trabalha-se a mesma atividade utilizando uma clave da bossa nova.

Figura 4 — Clave ritmica da Bossa Nova

Trombone
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Fonte: FARIA, 1995, p.143

Continuando, o professor escolhe apenas uma parte desse padrao e pede para os

participantes repetirem.

Figura 5 — Guia do Professor — Clave Bossa Nova

Padrao Bossa Nova

Professor Aluno repete
> > L.
Trombone
Fonte: FARIA, 1995, p.143
Figura 6 — Guia do Professor — Variagdes da Clave de Bossa Nova
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A seguir, executa-se a mesma atividade utilizando uma Clave do Partido Alto.

Figura 7 — Clave ritmica do Partido Alto

= ... =, = ... =

Trombone * o o 7 s s s v

Fonte: FARIA, 1995, p.143

Em seguida, o professor escolhe apenas uma parte desse padrao e pede para os alunos

repetirem.
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Figura 8 — Guia do Professor — Clave Partido Alto
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Figura 9 - Guia do Professor - Variagoes da Clave do Partido Alto
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A seguir, trabalha-se a mesma atividade com uma Clave do Teleco Teco.

Figura 10 — Clave Ritmica do Teleco Teco

I\
%
%
I\
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Fonte: FARIA, 1995, p.143

Depois, o professor escolhe apenas uma parte desse padrao e pede para os estudantes

repetirem.

Figura 11 - Guia do Professor — Clave do Teleco Teco
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Padrao Teleco - Teco

Professor Aluno repete

Trombone

Fonte: FARIA, 1995, p.143

Figura 12 - Guia do Professor - Variac¢oes da Clave do Teleco Teco
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Fonte: Elaborado pelo autor.

4.3 Leitura de cifra partindo do préprio instrumento

O sistema de cifras utilizado na musica popular nao ¢é universalmente padronizado. Existem
algumas diferencas entre os diversos paises, escolas ou editoras. Para melhor compreensao de
como isso fol aplicado no Trombone Criativo, primeiro precisamos explicar a diferenca entre
recursos e possibilidades.

O trombone tenor em si bemol sem rotor possui sete posicoes, e entendo que cada posicao
¢ um recurso com muitas possibilidades. Logo, a posicao um apresenta recurso e a posi¢ao dois

corresponde a outro recurso. Dentro da posicao um, tem-se varias séries harmonicas, na posicao
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dois tem-se mais outras, e a combinacao dessas possibilidades ¢ o que o pablico ouvinte acessa.
Quem escuta, ouve as possibilidades sonoras e nao os recursos técnicos.

A presente abordagem busca trazer um olhar “trombonistico”, a partir da natureza
organologica do trombone. Quer dizer, na posicdo um tem-se o fa2 na regiao média, que
inclusive é utilizado como ponto de partida em varios métodos, por se tratar de uma nota
confortavel para a iniciacao no instrumento. O pesquisador Lélio Alves da Silva em seu livro

“Trombone Facil”, voltado principalmente para principiantes, afirma:

A nota mais comumente emitida pelos trombones e bombardinos é o Fa2.

(SILVA, 2014, p. 20)

Para exemplificar dentro da harmonia funcional que geralmente ¢ a mais utilizada em
musica popular, comecando pelas triades, a nota fa é considerada como o grau tonica no acorde
de fa maior, terca menor no acorde de ré menor, quinto grau no acorde de st bemol maior. Nas
tétrades, ¢ considerada como grau tonica no acorde de fa com sétima maior, terca menor no
acorde de ré menor com sétima, quinto grau no acorde de st bemol maior com sétima, e sétimo
grau no acorde de sol maior com sétima menor.

O objetivo aqui nao ¢ listar todos os acordes onde a nota fa aparece, mas sim chamar a
atengao de que, até mesmo um trombonista iniciante, aplicando o conceito de “olhar
trombonistico” do Trombone Criativo nao precisaria, necessariamente, saber a funcao
harmonica da nota fa em todos esses acordes, uma vez que para improvisar esse conhecimento
nao ¢ indispensavel — o que ¢ indispensavel ¢ primeiro aprender o reconhecimento de suas
nomenclaturas (F, D, Bb, F7M, Dm7, Bb7M, G7), e posteriormente de que maneira a mente
vai relaciona-la a posicao. Por exemplo: com o som da nota fa é possivel aprender a ler estas
cifras nao como o pianista lé, com as possibilidades dos acordes, nem como o violonista, mas a
partir das possibilidades que o trombone pode oferecer na posicao um.

Quando o trombonista se acostumar naquela primeira posi¢cao, com a altura da nota fa,
tanto faz se for o acorde de sol menor com sétima ou sol maior com sétima, ele ja vai ter fixado
este conceito na mente dele, porque o improviso nao ¢ uma questao puramente técnica, € 0
objetivo desta pesquisa nao ¢ desenvolver apenas a técnica do improviso, mas sim estabelecer a
relagdo que o instrumento tem com os acordes.

Entdo, quando o aprendiz fixar a nota fi e as suas relacdes com esses acordes, as
possibilidades da posicao um nao ¢ o som individual do fa, e sim, como este som do trombone
se relaciona com os diferentes acordes, e de como a mente vai gravar essas relagdes ouvindo o

acorde e a encontrando e compreendendo dentro da triade ou tétrade. A pratica da atividade
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do Trombone Criativo com as cifras pode contribuir com a parte visual também, pois ao ver a
nomenclatura F, Gm7 e Bb7M, o aprendiz lembrara que pode utilizar a nota fa.

Sao exemplos basicos para dizer que existem muitas formas de aprender esse
reconhecimento das cifras, e com o passar do tempo de acordo com a evolugao deste
trombonista, pode ser apresentado a ele as relacoes de intervalo da nota fa em relacao as cifras

que aprendeu e ao conjunto de sons que ja consegue reconhecer.

4.4 Pensamento Harmonico no trombone

A partir de uma analise dos estudos de encadeamentos e inversdo de acordes no piano,
percebi uma similaridade com as posicdes na vara do trombone, de forma que, em
determinadas alturas, em cada posicao seria possivel adaptar esse raciocinio a fim de facilitar a
compreensao dos trombonistas. Aplicar esse conceito gerou bons resultados, principalmente no
que diz respeito a passagens e mudancas rapidas de acordes. Possivelmente varios estudantes
de trombone, ou até mesmo profissionais, ja tenham se perguntado: por qué ¢é tao dificil pensar
harmonia, partindo de um instrumento melédico? A reposta para esta pergunta, talvez esteja
na falta do desenvolvimento de um “olhar harmonico” para o instrumento, em vez de apenas
limita-lo a maneira tradicionalmente melodica a convencionalmente construida e dominante.

Assim, comegaremos a desenvolver o “pensamento harmoénico” no trombone, através do
encadeamento das triades, buscando sempre as posi¢des mais proximas, evitando saltos na

mudanca dos acordes.

Figura 13 - Encadeamento Harménico para Trombone

Acorde de C na posigio fundamental Acorde de F na segunda inversio

tocar na sexta posi¢io

Acorde de G na primeira inversdo

oo

N

ﬁa;a
eos
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Fonte: Elaborado pelo autor.

No acorde de Fa maior, executamos todas as notas na posicao seis.
A partir da posi¢ao um, seguindo as notas da série de Fa, pode-se obter uma triade maior

na segunda inversao, ou seja, partindo do quinto grau, conforme a tabela abaixo:

Quadro 1 - Tabela das Posi¢des da Vara do Trombone - Triades Maiores

Posicao 1 Posicao 2 | Posicao 3 | Posicao 4 | Posicdo 5 Posicao 6 Posicao 7
Triade de | Triade de | Triade de | Triade de | Triadede | Triade de | Triade de
Bb A Ab G Gb F E
Ré Do# Do Si Sib La Sol#
Sib La Lab Sol Solb Fa Mi
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Fa Mi Mib Ré Réb Do Si
Fonte: Elaborado pelo autor.
Figura 14 - Triades maiores - Partitura
Representacdo na pauta
— 23 8 8 ) 8 e "
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Existe uma relagao intervalar de meio tom entre uma posicao e outra, na vara do trombone.
Quando se abre a vara de posicao em posicao (de forma descendente), desce-se meio tom de
cada vez. De maneira proporcional, ao fechéa-la de posicao em posicao (de forma ascendente),

sobe-se meio tom de cada vez. Segundo a pesquisa de Rogério Pereira Vicente (2021):

Isso acontece devido a regra: a cada 6% de comprimento de tubo adicionado
ao trombone, baixa-se a altura da nota em meio tom, ou seja, as posigoes ficam
mais distantes uma da outra, diminuindo consequentemente a quantidade.
Esse sistema de valvula foi inventado pelos musicos Prussianos Stolzel e
Bluhmel em 1814, sendo usado inicialmente no trompete e na trompa, pois o
trombone ja era um instrumento cromatico e acreditavam que nao precisava
de valvula. Contudo, uma empresa de fabricagao de instrumentos de Berlim
de Gabler e Griesling e Scholott passou a fabricar em 1818 o trompete, a
trompa e o trombone apenas com valvulas. (VICENTE, 2021, p.23)

Seguindo esta logica, pode-se construir o encadeamento dos acordes menores. Para obter
tal resultado, a partir da segunda nota da triade, desliza-se a vara para baixo e mantém-se a

intengao ascendente, conforme a tabela abaixo:

Quadro 2 - Tabela das posi¢oes - Triades Menores

Triade Triade Triade Triade Triade de Triade Triade de Em
de Bb de A de Ab de G Gb de F
para Bbm para Am para Abm | para Gm | para Gbm para Fm (Volta para a
(Posicao 1 (Posicao 2 (Posicao 3 (Posicao | ou Fa#m (Posicao 6 | nota sol na 4*
para 2) para 3) para 4) 4 para 5) | (Posigao 5 para 7) posicao)
para 6)
Ré | Réb | Do# | Do Do Si Si | Sib| Sib | La | La | Lab Sol
ou ou ou
Do# ’ ’ Déb ’ Sol#
Sib La Lab ou Sol# Sol Solb ou Fa Mi
Fa#
Fa Mi Mib ou Ré# Ré Réb ou Do Si
Do#

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 15 - Triades Menores - Partitura
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Trombone

Fonte: Elaborado pelo autor.

4.5 Composicio didatica para aplicacido dos Conceitos

O proximo passo € apresentar uma situacao musical onde seja possivel testar os conceitos
estudados até o momento, explorando a improvisacao ritmica a partir das claves apresentadas,
e combinando-as para abertura de novas possibilidades. Além disso, busca-se treinar a leitura
das cifras a partir do trombone - sempre considerando a sua organologia e o conceito de “olhar
harmonico” para o trombone. Neste sentido, indica-se fazer passagens (ou mudanga entre as
notas das posi¢des) mais proximas de um acorde para o outro, ou mesmo nao fazer mudancas,
mas manter a nota.

Devido ao escopo da pesquisa realizada para esta dissertacdo, a testagem do Trombone
Criativo abordou apenas algumas progressdes harmonicas. Ela poderia ter feito uso de
progressdes harmonicas simples, cadéncias conhecidas e bastante utilizadas tanto na literatura
de musica brasileira como do jazz, tais como: [ = IV =V, II = VI -V — 1, ou até mesmo Il -V
— I, dentre outras, mas estes nao foram inclusos na pesquisa. Assim, foi criada a composicao
didatica “Garota do Trombone”, que segue a mesma estrutura harmonica do classico Garota

de Ipanema do compositor Antonio Carlos Jobim.

Figura 16 - Composicao didatica

Garota do Trombone
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Em comparagdo ao classico de Jobim, a musica Garota do Trombone foi construida se
apropriando apenas da primeira parte da composigao, a parte A. Optel por manter 0os mesmos
acordes da canc¢ao original e todas as suas complexidades harmonicas, para nao haver davidas

até que ponto a nossa abordagem poderia contribuir na formacao e/ou aperfeicoamento dos
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trombonistas envolvidos nas aulas. Como as aulas foram realizadas coletivamente, escolhi uma
melodia onde todos pudessem tocar juntos e estabelecer o momento de improvisar, onde cada
participante pudesse fazer uso de seu nivel técnico de dominio no instrumento.

Além disso, a escolha por este caminho pedagdgico surgiu na tentativa de desmuistificar,
ainda que parcialmente, o pensamento criado ao longo do tempo - e que permanece no censo
coletivo - de que ¢ bastante dificil aprender a improvisar a partir de estruturas harmonicas e
géneros da musica brasileira, como o da bossa nova.

No artigo Sentido Comun y Educaciéon Musical, no Anuario 2007 de PRO Musica, Gainza
cita o escritor, politico e diplomata argentino, Juan Bautista Alberdi (1810-1884), que foi um
autodidata em musica. Ele, que nao teve aprendizado musical formal, ja naquela época
escreveu uma reflexao em relacao a pedagogia musical que muitos educadores da atualidade,
como Gainza, continuam ressaltando, por partilharem da mesma ideia, e por constatarem que

esta forma de ensino musical nao ¢ até hoje amplamente praticada.

[...] efetivamente, a natureza, dotando o homem dessa extraordinaria
faculdade de imitagao, quis que aprendesse a falar antes de conhecer a
gramatica; aprendesse a pensar antes de conhecer a logica; aprendesse a
cantar antes de conhecer a musica; enfim, que aprendesse tudo antes de sequer
suspeitar que ha regras para aprender. (ALBERDI, 1832, apud GAINZA,
2007, s/p, traducao nossa)

A improvisacdo estaria assim, diretamente ligada a construgdo das subjetividades do
improvisador, partindo do pressuposto da mimesis ou imitagao, exteriorizando o mundo sonoro
interno individual depreendido das sequenciais observagdes a que se é submetido. Ainda
segundo Gainza (2007), isso deveria ocorrer naturalmente, como o aprendizado da lingua
materna:

Improvisar é como falar. Falar se aprende falando, improvisar se aprende
improvisando. A improvisacdo, atividade integrada ao processo de
desenvolvimento musical, é sinénimo de jogo, alegria, entretenimento, e
também de exploracdo, inquietude, curiosidade. O jogo musical comeca
muito antes da aprendizagem sistematica da musica e nao deve interromper-
se ao longo de todo o processo, embora mude de qualidade e de sentido.
(GAINZA 2007b, p. 47, traducdo nossa)

4.6 Possibilidades da posicio um e dois

Na pedagogia musical o estudo das escalas tem sido confundido, muitas vezes, com o estudo
da improvisacdo. A teoria musical, que compreende o estudo das escalas a serem utilizadas
sobre determinados acordes, equivale ao estudo do alfabeto e dos fonemas. E claro para todos

que o estudo do alfabeto e dos fonemas de uma lingua nao sao suficientes para se criar poesias.
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Com relacao a musica, as escalas sao, portanto, apenas um ponto de partida e ndo um fim em
sl mesmas.
De acordo com Turi Collura (2008):

Quando criangas, comecamos a falar pronunciando monossilabos,
sucessivamente, passamos a produzir palavras e, gradualmente, passamos a
articular as primeiras frases, aprendendo como ligar cada palavra a outra. Na
musica acontece a mesma coisa, por isso € importante aprender a construir
motivos (que representam as palavras ou frases) e com elas articular frases e

paragrafos. (COLLURA, 2008, p. 13.)

Um dos objetivos do Trombone Criativo é sugerir caminhos para que isso aconteca. Apos
ter trabalhado na execucao do tema e todas as suas particularidades, apresentei aos
participantes da pesquisa as possibilidades que a posicao um e dois podem oferecer, uma vez
que fazendo uso dos conceitos anteriormente colocados, seria possivel construir uma

improvisagao com estes elementos. Como mostra a figura a seguir:

Figura 17 — Posi¢ao um e dois
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Fonte: Elaborado pelo autor.

4.7 Sugestdes de motivos para a Posicdo um e dois

Chamei aqui de “motivos” algumas ideias que podem ser utilizadas para a construcao ou
aperfeicoamento de um vocabulario para a improvisacao. Iniciei com sugestdes do ponto de
vista técnico, simples, para que todos pudessem adquirir confianca e autoestima para prosseguir
nos estudos. Fol importante repetir os exercicios ou frases apresentadas a seguir, para que
fossem fixados pelos participantes.

Os motivos possuem diferentes niveis e coube a mim decidir durante as aulas quem deveria
tocar, levando em consideracdo o seu dominio no trombone, uma vez que até ai, ja era possivel
identificar em qual ponto cada aluno seria capaz de interagir melhor. As sugestoes foram feitas
para o acorde de I'4 com sétima maior e, em seguida, indiquei para que fossem adaptados para
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os outros acordes da estrutura harmonica, pois fazendo de memoria, acredito contribuir no
desenvolvimento da musicalidade e internalizar alguns aspectos fundamentais a improvisacao.
E importante afirmar que o conceito de uso dos motivos para o aprendizado da
improvisagao vem sendo utilizado por diversos autores e educadores, mas as sugestdes a seguir
aparecem como inovagao, no sentido de que foram criadas a partir da organologia do

trombone, seguindo as notas e possibilidades de combinacao disponiveis em cada uma de suas

posigoes.

Figura 18 - Sugestoes de Motivos Posigao Um e Dois
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Fonte: Elaborado pelo autor.

4.8 Possibilidades da Posic¢ao Trés e Quatro

A partir daqui expandir as possibilidades de combinacao para improvisagdo com a terceira

e quarta posicao.

Figura 19 — Posigao Trés e Quatro
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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4.9 Sugestoes de Motivos para a Posicao Trés e Quatro

Coube a mim fazer as devidas mudangas durante a atividade, para o caso de algum
participante nao conseguir tocar a nota do na regiao média aguda na sugestao de motivos da

posi¢ao trés.

Figura 20 - Sugestoes de Motivos para a Posicao Trés e Quatro
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Fonte: Elaborado pelo autor.

4.10 Sugestoes combinando os Motivos para as quatro posicdes

Figura 21 - Combinacao de Motivos para as Quatro Posi¢oes
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A expectativa, ao apresentar parcialmente estes conceitos do Trombone Criativo, ¢ chamar
atengao para um trabalho de consciéncia, aceitagao e busca da “propria voz”, uma vez que,
mesmo tendo contato com o mesmo material, durante o mesmo tempo de estudo e mesmo
professor, cada participante obterd resultados diferentes. De alguma maneira, alguns destes
conceitos estdo diretamente relacionados com a vida. Fazendo uma analogia: nela, mesmo
tendo escolhido teoricamente o caminho certo em determinadas situacoes, as vezes ¢ preciso

1mprovisar, cair e ter que levantar; encontrar uma logica para seguir adiante.
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5 Aplicacio parcial da abordagem Trombone Criativo

Neste capitulo apresentarei os encontros que foram realizados durante a pesquisa com os
trombonistas participantes, descrevendo os seus acontecimentos e como sucedeu a aplicacao
parcial da abordagem Trombone Criativo. Destaco sobretudo uma visao geral dos contetados,

bem como a participacao dos alunos e os seus questionamentos.

5.1 Os encontros

Os encontros foram realizados no Instituto Estadual Carlos Gomes. O Instituto situa-se na
cidade de Belém, estado do Para e é mantido pela Fundacao Carlos Gomes, 6rgao do Estado
do Para. As aulas ocorreram entre os dias 04 de abril e 23 de maio de 2022. O horario escolhido,
a principio, foi das 17h as 18h, porém, atendendo a um pedido dos préprios participantes, foi
alterado para 17:30h as 18:30h, sendo que vez ou outra a depender da necessidade elas
acabaram se estendendo um pouco a duragao.

Ministrel as aulas com o intuito de testar a construgdo dessa abordagem intitulada
Trombone Criativo, que elaborei para ensinar improvisagao ao trombone. Todo o material de
audio com os acompanhamentos e partituras foram enviados para os alunos via email e grupo
de WhatsApp, porém alguns participantes nao tinham dispositivos moveis para efetuar a leitura,

entao esse material também foi disponibilizado impresso.

5.2 Encontro 1l

Aconteceu no dia 04 de abril de 2022, e todos os participantes estiveram presentes. Houve
um pequeno atraso para o inicio da atividade, pois esperou-se um professor da Instituicao
finalizar a sua aula para entregar a sala, uma vez que o mesmo relatou nao ter sido comunicado
de que haveria uma outra atividade logo apds o encerramento da sua. Aproveitei este momento
para conversar um pouco sobre o que os participantes esperavam das aulas, quais as suas
expectativas, o que acabou sendo bastante positivo, uma vez que este seria o primeiro contato.

Logo no inicio da atividade, Matheus, aluno do curso de bacharelado, perguntou: “Professor
Bruno, eu ja sei todas as escalas e arpejos, mas na hora de improvisar trava e nao consigo, por
que 1sso acontece?”. Levando em consideracao que o objetivo geral daquela primeira aula era
de compreender a improvisacao musical como discurso, respondi tragando um paralelo entre
linguagem musical e linguagem verbal, uma vez que na pedagogia musical o estudo das escalas
tem sido confundido, muitas vezes, com o estudo da improvisacao. Expliquel que as criangas

comecam a falar monossilabos, posteriormente, passam a produzir palavras mais longas e,
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gradativamente, articulam as primeiras frases, aprendendo como ligar cada palavra a outra. Na
musica acontece a mesma coisa, por isso ¢ importante aprender a construir motivos (que
representam as palavras ou frases) e com elas articular frases e paragrafos.

Iniciei a aula propriamente dita falando sobre a parte conceitual do Trombone Criativo, do
porqué de sua criacao, que surgiu diante de uma dificuldade minha, pois, no inicio do meu
aprendizado em improvisacdao, nao tinha acesso a nenhuma abordagem que fosse elaborada
por um trombonista, em portugués, e que tivesse como plataforma de pratica a musica
brasileira. No plano de aula que se encontra no apéndice, tinha-se como atividade a ser
realizada nesta primeira aula a apresentacao das estruturas harmonicas para o trombone, mas
resolvi solicitar aos participantes que fizessem uma improvisagao livre, assim eu poderia
verificar o antes e o depois de cada aprendizado da improvisagao.

Infelizmente, tive o meu aparelho de celular furtado e este era o tnico local onde o video

estava registrado. De tal forma, s6 fo1 possivel obter os registros a partir do segundo encontro.

5.3 Encontro 2

Aconteceu no dia 11 de abril de 2022, quando uma forte chuva acometeu a cidade de Belém
do Para, fazendo com que trés dos sujeitos envolvidos na pesquisa nao pudessem chegar no
horario. Estes adentraram a sala faltando 10 minutos para o encerramento da atividade e a
unica solucao encontrada foi realizar uma revisao no encontro seguinte. Contudo, os dois
participantes presentes aproveitaram a aula, que foi bastante produtiva, onde foi possivel
trabalhar o assunto principal que foi o ritmo.

Iniciei a aula falando sobre o componente menos praticado na linguagem de improvisacao
de maneira geral, que ¢ trabalhar o sentido de ritmo. Por isso, antes de comecar a atividade, fiz
a seguinte pergunta para os participantes: “Vocés acham que tem um bom tempo musical?”.
Os dois, rindo, responderam que ndo. Prontamente retruquei que para a maioria dos
trombonistas e musicos em geral a resposta também seria a mesma.

Expliquei que possivelmente isso ocorre porque a maioria das pessoas ndo nasce com um
senso natural de ritmo consciente, ¢ com a capacidade de manter essa consciéncia enquanto
tocando ou, especialmente, improvisando. Logo, realmente faz-se necessario trabalhar para
desenvolver isso, o que envolve algumas coisas e, talvez, a mais simples delas ¢ perguntar se esta
sentindo o pulso. Na tentativa de ser o mais compreendido possivel, expliquel que tocando
musica brasileira, jazz ou qualquer tipo de musica, seja improvisada ou escrita, precisa-se ter a

certeza de que o pulso esta sendo sentindo o tempo todo.
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Por exemplo, se a composicao esta em um compasso quaternario, é preciso saber onde estao
os pulsos um, dois, trés e quatro, e pensar onde ¢ que sentimos esse tempo no corpo. Expliquel
aos dois participantes que no caso das musicas de danca se conectar com a sensibilidade dos
seus pulsos ¢ fundamental, mas para isso nao precisamos dancar - eu certamente nao sou um
bom dancarino de forma alguma - contudo, eu posso me conectar ritmicamente com meu corpo
e fisicamente com esse pulso. E de fundamental importincia quando fazer qualquer exercicio
na aula de hoje que vocés dois, batam o pé marcando a figura do tempo, nesse caso a seminima.
Ela vai ser muito importante em todas as atividades, seja tocando ou mesmo quando
trabalhando com o play a long, e assim vocés devem buscar sentir onde esta esse pulso.

Trabalhei com eles o primeiro conceito do Trombone Criativo, que é a improvisacao
ritmica alinhada com a clave. Utilizei alguns padroes do samba, da bossa nova, do partido alto
e do teleco teco. O padrao estava escrito na partitura para facilitar o entendimento, porém os
exercicios e variagoes destes ainda nao haviam sido escritos. A razao disso foi trabalhar estes
aspectos ligados ao ritmo de maneira oral, para que possam ser compreendidos auditivamente.
Assim, o objetivo era ver se eles adquiririam uma maior consciéncia do componente ritmico,
que considero um dos mais importantes na linguagem da improvisagao musical.

Assim, realizei as atividades focando no ouvir e no tocar, sem discorrer teoricamente sobre
elas, apenas escutando e sentindo o pulso. Trabalhei a percepcao, repetindo até os dois
participantes interiorizarem esses elementos, sem precisar fazer uso do filtro conceitual do tipo
“o que ¢ isso ou aquilo”, ndo. As atividades se concentraram apenas em escutar, sentir e repetir,

deixando o corpo guiar para encontrar a sensagao ritmica correta.

&5 Parte 1 e Parte 2

5.4 Encontro 3

Aconteceu no dia 18 de abril de 2022 e todos os participantes estiveram presentes. Iniciei a
atividade fazendo uma revisao do encontro anterior, uma vez que trés dos cinco participantes,
nao conseguiram chegar no horario devido a uma forte chuva na cidade. Assim, comecei o
assunto a partir do conceito da improvisacao ritmica alinhada com a clave, e de como ela
norteia para o funcionamento dos padrdes e variacoes de géneros da musica brasileira.

Falei superficialmente da estrutura que iria utilizar como plataforma de pratica (a
composicao didatica Garota do Trombone), e de como faria as primeiras improvisagoes
comecando apenas com as possibilidades da posicao um e dois, passando por todos os acordes
da pega. Antes de tocar no instrumento, pedi para que todos cantassem juntos comigo, fazendo

uso da silaba vocal “ta”, mas que poderia ser qualquer outra em dado momento. Estralando os
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dedos para marcar o pulso, executaram juntos a clave da Bossa Nova (Ver Apéndice com a
Partitura). Lembrando que existem muitas varia¢des para esse género, mas, para finalidade
didatica, o Trombone Criativo nesta versao parcial aborda apenas um tipo de padrao ritmico
em cada um dos quatro estilos musicais.

O participante Erllon fez a seguinte colocacio: “E uma pena a gente nio ter aulas sobre
esses assuntos aqui no Conservatorio”. A classe inicia uma conversa sobre isso e eu, ouvindo
atentamente, me coloquei dizendo que infelizmente ndo havia muito tempo, mas que sim, o
ideal seria aprofundar neste questdo, pois as informacoes sobre musica acabam possuindo uma
inclinagao para a melodia como agente principal e soberano, a harmonia “vestindo” e trazendo
coloridos, e que muitos musicos em geral - ndo apenas trombonistas - ainda associam ao ritmo
apenas os Instrumentos percussivos, assim como assuntos de harmonia a instrumentos
harmonicos como piano e violdao, e assuntos sobre interpretagao melodica a instrumentos
melodicos como o trombone. E preciso romper com esses paradigmas, disse eu, pois acabam
limitando e, as vezes, impedindo de musicos como vocés se tornarem trombonistas mais
completos, por exemplo, no sentido da formagao e preparacao para o futuro mercado de
trabalho.

Ap6s cantar os padroes, toda a classe os tocou no trombone. Escolhi a nota fa da quarta
linha, por se tratar de uma regiao média para que todos pudessem participar, desde o
participante iniciante ao que se encontrava prestes a terminar o seu curso de bacharelado. Ao
final desta atividade, fez-se uma leitura na musica Garota do Trombone em um andamento
mais lento, até os participantes pegarem intimidade com os elementos da composigao.

Fazendo uso de um play a long como base, convidei a classe para tocar em um andamento
mais proximo do que seria o indicado. Em seguida perguntei: “todos vocés conseguiram
acompanhar tranquilamente?”. O participante Edson, que ¢ o iniciante da classe, respondeu:
“de boa” e sorriu, informando que estava conseguindo acompanhar.

Em seguida, foi praticada a improvisacao ritmica apenas com a nota fa. Cada participante
foi convidado a escolher qual o tipo de padrao iria utilizar, assim fizemos uma roda de
improvisagao, sendo que na vez seguinte cada um seria obrigado a escolher outro padrao. O
objetivo foi colocar em pratica estes conceitos, buscando a clave consciente, termo bastante
difundido pelo maestro Letieres Leite.

Ao final deste encontro, dei inicio ao conceito de leitura e reconhecimento das cifras a partir

do trombone.

&5 Aula completa
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5.5 Encontro 4

O encontro 4 aconteceu em 25 de Abril de 2022, tendo inicio com o conceito de leitura e
reconhecimento de cifras a partir do trombone. Os participantes relataram que nunca tinham
ouvido falar nessa possibilidade, pois como alunos da IECG, esse assunto era tratado apenas
nas aulas de literatura e estruturacao musical (LEM), voltada para musica de concerto, fazendo
o uso de cifras analiticas. Iniciei entdo explicando o conceito de leitura das cifras, ainda sem a
necessidade de qualquer tipo de analise harmoénica com relacdo aos graus dos acordes,
praticando a improvisa¢dao na musica Garota do Trombone, combinando todos os elementos
visto até o momento - ainda nas posi¢cdes um e dois do instrumento.

O participante Matheus, trombonista baixo, tomou a iniciativa por comecar improvisando,
e por falta de atengao ou até mesmo ansiedade, acabou tocando algumas notas que nao faziam
parte da atividade, como o dé sustenido na segunda posicao. No acorde de Fa com sétima
maior, nao ¢ possivel utilizar esta possibilidade, expliquei, aproveitando o momento para definir
quantas vezes cada participante deveria improvisar. Ficou estabelecido que 16 compassos ou
dois choruses como é chamado na musica popular um ciclo de oito compassos dentro desta forma.
Logo, até a primeira casa seriam oito compassos, mais oito até a segunda, incluindo o compasso
extra da composicao didatica, para sinalizar quando chegar a hora de trocar de improvisador.
No caso, ¢ uma nota fa com a expressao de crescendo.

Ainda sobre o termo chorus, falel que em um blues de 12 compassos, cada ciclo é considerado
um chorus. Em um rhythm changes de 32 compassos, cada ciclo, seria considerado também um
chorus. A partir deste momento, foi definido um dos conceitos sobre forma musical, aplicados
em musica popular.

Realizei inimeras improvisagoes, utilizando apenas a primeira e segunda posi¢oes, a partir
do conceito “olhar harmoénico” do Trombone Criativo. Assim, foi possivel perceber com as
transcri¢des, como fica quase imperceptivel, até mesmo para um outro trombonista que nao
tem contato com a abordagem, reconhecer que toda a improvisacao foi feita apenas com tao
poucas notas e restritas a duas posicoes. Este dado foi muito importante para a pesquisa.

No final da atividade, iniciei uma explicacao sobre construgao de solo, que é também um
conceito existente no Trombone Criativo. Fiz um improviso didatico para demonstrar
elementos que contribuem para uma boa comunicagao na hora do improviso, pois, como visto
anteriormente, improvisacao ¢ uma linguagem, onde o improvisador se expressa com o ouvinte

através de seu solo.

&5 Aula completa
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5.6 Encontro 5

Aconteceu em 2 de maio de 2022, e mesmo sendo o quinto encontro, sempre lembrei antes
de qualquer uma das atividades, que as gravacdes, tanto de audio quanto de video, serao
utilizadas apenas para finalidade académica de pesquisa. Infelizmente, dos cinco participantes,
um faltou, devido a problema de satde.

O objetivo geral deste encontro foi explorar todos os conceitos vistos até o momento e dar
inicio ao pensamento harmonico para o trombone. Neste sentido, expliquel que geralmente as
primeiras ideias que vem a mente de um improvisador ¢ a relacao de acorde e escala, mas que
o Trombone Criativo surgiu para que os trombonistas pudessem olhar para uma cifra de Fa
com sétima maior e nao pensar necessariamente na escala ou arpejo, e sim em quais recursos €
possibilidades o seu proprio instrumento dispée para que ele possa ter uma liberdade
“Improvisatéria” maior, sem ficar limitado apenas aos mesmos conceitos comumente estudados
por outras abordagens, uma vez que as mesmas nao consideram a organologia do trombone.

Ainda continuando no exemplo de Fa com sétima maior, fo1 preciso passar por diversas
posi¢odes para conseguir a escala correspondente, o que o torna, do ponto de vista técnico, uma
op¢ao nao tao boa, ja que partindo da regiao média o fa se encontra na posi¢ao um e a segunda
nota desta escala, a nota sol, esta disponivel na quarta posicao. E, se levar em consideracao que
o sol da quarta e o fa da primeira estio em diferentes camadas de suas devidas séries
harmonicas, do ponto de vista horizontal, existe ainda outra mudanca para realizar tal
passagem, a de embocadura, logo surgindo outra questao para o improvisador ter que lidar.

Aprofundei o pensamento harmoénico para o trombone, onde, sentado ao piano, apresentei
para os participantes como realizei o caminho para chegar a este conceito. O assunto de
encadeamento de acordes, nao ¢ restrito aos pianistas, e sim a qualquer instrumentista que
tenha contato com o estudo da harmonia voltada a musica popular. Como nao tinha uma
abordagem que considerasse a organologia do trombone, o Trombone Criativo surge para
tentar preencher esta lacuna nos processos tanto de ensino, quanto de aprendizagem e pratica

musical.

&5 Aula completa

5.7 Encontro 6

O encontro 6 aconteceu em 9 de maio de 2022, e foi quando comecei a trabalhar novos
conceitos com os participantes, tanto para constru¢ao do improviso e suas possibilidades para

melhor apresentar o meu discurso musical aos ouvintes, quanto inflexdes ritmicas melddicas,
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misturando ideias da propria melodia do tema, com novos caminhos ao improvisador. Para
1sto, comecel a atividade tocando para os participantes, assim, com este tipo de referéncia, eles
puderam assimilar melhor as informagoes.

O Trombone Criativo além de trazer ideias novas, adapta alguns conceitos ja existentes e
praticados pelos musicos dedicados a improvisacao. Um desses é o cromatismo — pode-se
categorizar que utilize de intervalos de meio-tom. Ao analisar alguns improvisos, sobretudo na
literatura jazzistica, com certeza depara-se com notas que nao fazem parte da escala ou acorde
na qual esta sendo tocado. Isso ¢ muito comum, e o uso adequado do cromatismo pode fazer

com que o trombonista instantaneamente passe a soar “mais maduro”.

Figura 22 - Cromatismo para o Acorde de F7M

F7TM Acorde
Acorde empilhado  arpejado

Trombone 7%

Fonte: Elaborado pelo autor.

&5 Aula completa

5.8 Encontro 7

Aconteceu em 16 de Maio de 2022 e teve a presenca de trés participantes. Como ja estava
na reta final para o encerramento dos encontros previstos, explorei bastante o conceito de
cromatismo, iniciado no encontro anterior. Dessa vez, criel motivos nao apenas com as

possibilidades sugeridas para cada posicao, e sim, combinando com as passagens cromaticas.

Figura 23 - Treino para Frases rapidas de cromatismo

Aplicac@o no acorde F7M

N

Fonte: Elaborado pelo autor.

O conceito e aplicacado do cromatismo desta maneira, se encaixou perfeitamente no
Trombone Criativo, possibilitando aos trombonistas executarem frases e/ou passagens rapidas,
sem movimentos de longa distancia. Ao mesmo tempo dialoga também com o pensamento

harmonico para o trombone, outro conceito inovador da abordagem.
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Posso afirmar - e o video logo a seguir comprova - o quanto foi possivel avancar com apenas
7 encontros. Nem eu mesmo acreditei ser possivel um resultado como esse. A abordagem
mostrou que, de fato, pode-se contribuir bastante para o aperfeicoamento da formacao desses

participantes.

&5 Aula completa

5.9 Encontro 8

A Ultima aula aconteceu em 23 de maio de 2022, com a presenca de todos os aprendizes
que iriam participar do recital de encerramento, ou seja, quatro dos cinco que iniciaram no
método. Infelizmente, um dos alunos teve um problema grave de satde na familia o que
impossibilitou a sua dedicacao a finalizagao do projeto.

A aula iniciou com uma pergunta do Matheus, cuja recordagao eu trago na memoria, uma
vez que s6 iniciamos a filmagem (o video desta aula completa esta no link a abaixo) a partir da
minha resposta a este questionamento. A pergunta foi a seguinte: “Professor, o que o levou a se
interessar por improvisacdo, musica popular e fez o senhor estar agora desenvolvendo este
trabalho?”

Eu prontamente respondi e descrevi um pouco de minha trajetoria, pois relatos como estes
ajudam trombonistas mais novos que estao iniciando na carreira profissional. Levando em
consideracao o teor da resposta, segue uma sintese:

O que me fez querer aprender a improvisar, estudar improvisagdo, foram questdes
profissionais. Eu ja trabalhava em bandas, com artistas de relevante sucesso, em estadios
gravando para diversos outros musicos. Até que surgiram oportunidades para fazer solos
importantes em musicas que foram /uts da época. Neste momento eu tinha por volta de 18 anos
de idade, e dentro do ambiente profissional dos estudios passava por situagdes do tipo: “olha, a
musica estd em do maior, ou f4 maior, faz um solo ai.” Popularmente falando: “se vira ai”. E
tudo isso ja na hora de gravar, dai eu nao sabia o que fazer. Toco a escala? O que faco? Comecel
a perder trabalhos por conta disso, e neste momento percebi a necessidade de aprender uma
terceira habilidade, pois eu sabia teoria musical, ler partituras, e até tinha um ouvido razoavel,
porém nao sabia o que era improvisar. Ja gostava de jazz, ouvia trombonistas como Raul de
Souza, Vitor Santos, mas nao sabia por onde comegar. Até que num dado momento, me
recomendaram estudar harmonia com um instrumento harmonico (piano ou violao). Dai
comecel a estudar piano popular e adaptar estes conhecimentos para o trombone, pois nao
tinha professor de trombone popular. Estou contando essas historias para que vocés fiquem

atentos, pois no Brasil nds ndo temos muitos empregos em musica, mas temos trabalhos e
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grande parte deles estao no chamado mercado da musica popular, que, cada vez mais, esta
exigindo que o trombonista também saiba improvisar, fazer solos, porque possivelmente nao
irdo contratar dois trombonistas: um para tocar no naipe e outro para improvisar, nao, entao
se liguem.” Falei rindo para eles.

Segui com a atividade realizando um ensaio para o recital final. Combinei com eles como

seriam os improvisos, quantidade de chorus, e demais informacaes.

& Aula completa

Recital de Avaliagio Final

A apresentacdo aconteceu no dia 13 de junho de 2022, as 18h, na Sala Ettore Bosio,
juntamente com o recital de classe de trombone dos professores Adnelson Azevedo e Denison
Pastana. Abaixo o link da gravagao do recital completo:

8 Recital completo:
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6 Transcricio e analise dos improvisos

Nesta secao serao transcritos e analisados os improvisos selecionados dos aprendizes. Eles
serao apresentados individualmente e por ordem cronolégica dos encontros. O objetivo é
observar o processo de aprendizagem de cada aluno ao longo das atividades. E importante
lembrar que todos os improvisos foram realizados utilizando a composi¢ao didatica Garota do
Trombone. Dos cinco alunos, trés sao do bacharelado (Matheus Aragjo, Adryel Alves e Erllon

Teles,), um do curso técnico (Daniel Mendes) e um iniciante (Edson Vinicius).

6.1 Participante 1

O participante 1, cursa o segundo semestre do bacharelado, participou de todas as
atividades propostas, tanto das aulas quanto do recital de encerramento. Teve bastante davida
sobre forma musical. Logo no inicio, ele demorava para formar ideias musicais comecando e
terminando exatamente no lugar onde era proposto em cada atividade. Relatava que “se

perdia” de qual compasso e acorde correspondente estava. A analise dos improvisos sera feita

levando em consideracao antes e depois dos conceitos trabalhados do Trombone Criativo.

Figura 24 — Participante 1 - Improviso da Aula 4

G7#11 G7#11 Gm7
— =
M M . ° pefef fereef £,

Tbn.

Tbn~ :} I I I T .])\ I I I I I I

Fonte: Elaborado pelo autor.

O improviso transcrito acima se refere a aula 4, foi o primeiro improviso do participante
nesta aula e, através dele, pude observar algumas questoes tanto ritmicas quanto harmonicas.
Ritmicamente, ele toca em desacordo com a clave da Bossa Nova em alguns momentos. Esse
assunto foi trabalhado nos encontros anteriores e pude observar o quanto esta questao se fazia
ausente na formagao do participante, a ponto de o mesmo relatar por diversas vezes nunca ter

feito nenhum trabalho especifico sobre isso.
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Figura 25 — Transcricdo do improviso 1 - Analise Ritmica
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na anacruse do compasso 12 é onde comega esse desacordo com a clave, e se estende até o
compasso 14. Essa questao apareceu em outros improvisos que foram feitos ainda nesta aula
pelo participante 1. Contudo, o intuito aqui nao é tirar o mérito do solo por conta disso, e sim
chamar a atencdo para este topico que, se somado com a analise harmonica (figura a seguir),

pode se compreender a importancia de melhora neste quesito.

Figura 26 - Transcri¢do do improviso 1 - Analise Harmonica

Gb7#11 F7M Gb7

Tbn.

Fonte: Elaborado pelo autor.

No compasso 6, o participante toca a nota la natural, dentro do acorde do momento que é
o Gb7#11, este tipo de acorde, de natureza maior e qualidade dominante, possul inimeras
possibilidades, ainda mais pelo fato de neste contexto possuir uma extensao de décima primeira
aumentada, representada pelo #11, também chamado de modo lidio. Pois bem,
harmonicamente seria mais interessante, subir meio tom da nota la natural executada pelo
participante, que seria o si bemol na posi¢ao um, ou descer meio tom para o 1la bemol, posicao
trés. Poderiamos considerar como nota de passagem, mas além de segurar por dois tempos, ele
ainda a repete nos terceiro e quarto tempos. Essa mesma nota também ¢ repetida no mesmo
acorde, na anacruse do compasso 13.

Outra situagao semelhante acontece no compasso 9, onde ele toca a nota do sustenido,

dentro do acorde do momento que é o 7M. Neste caso, nao ha nenhuma possibilidade acorde—
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escala, a nao ser que tivesse feito o uso como passagem, chegando em alguma nota da tétrade.
Ou efeito, por exemplo, se ele fizesse um glissando descendente para chegar na nota dé natural,

que neste contexto seria o quinto grau. Tem ainda no compasso 11, a nota si bemol no quarto

tempo, dentro do acorde de G7#11.

Figura 27- Transcrigdo do Improviso 1 - Forma musical

16 £7M PARTE B

Fonte: Elaborado pelo autor.

Forma musical é também um aspecto importante na formacao de um trombonista
improvisador. A figura acima ¢ referente a situagado em que o participante sai da forma. Neste
caso ele ultrapassa o seu chorus de improviso, adentrando no que seria a parte B da estrutura

harmonica.

A seguir, apresento um improviso do encontro 6, onde fica evidente o avanco do

participante em todos os aspectos apresentados no exemplo anterior.

Figura 28 - Participante 1 - Improviso da Aula 6

Improvisos
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Fonte: Elaborado pelo autor.

O improviso transcrito acima se refere ao encontro 6, e nele o participante demonstra
grandes melhorias em relacdo a transcri¢ao anterior. No encontro anterior a este, o de nimero
3, os conceitos foram trabalhados separadamente. Depois, foram combinados de tal forma que,

ritmicamente, além de ter tocado dentro da clave, demonstrou seguranga na construcao do solo.

Figura 29 - Transcricao do Improviso 2 - Analise Ritmica
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Fonte: Elaborado pelo autor

O participante comegou na segunda colcheia e, ritmicamente falando, foi excelente porque
ele repetiu 0 mesmo motivo melddico no segundo compasso, com uma pequena variacao. Isso
deu sustentacdo ao discurso musical, enfatizando que esta seguro do que quis expressar. Ele

pensou, calculou e construiu até chegar na nota la do terceiro compasso.

Figura 30 - Transcricao do Improviso 2 - Analise Harménica
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na anacruse do compasso 9, a segunda colcheia do quarto tempo, o participante toca a nota
si bemol dentro do acorde de G7#11, e a mantém até o proximo compasso que ¢ um Gm7.
Fica claro que ele fez uma antecipagao para o acorde de sol menor, onde esta nota tocada, o st

bemol ¢ o terceiro grau menor.

6.2 Participante 2

O participante 2 cursa o quarto semestre do bacharelado, trombonista baixo. Participou de
todas as atividades propostas, tanto das aulas quanto do recital de encerramento. Apesar de
relatar que nunca teve experiéncia com musica popular e, principalmente em improvisacao,
nao demonstrou grandes dificuldades em relacdo a parte ritmica. E sim, nos assuntos ligados a
harmonia e sua aplicagao, pois, apesar de ter o dominio de algumas escalas, arpejos e intervalos
(conhecimentos adquiridos no seu curso de graduacao), como ele proprio destacou, nao
conseguia até aquele momento conectar as ideias e aplica-las no trombone.

Inicialmente, pensei em como seria os conceitos sobre o pensamento harmonico tratado no

Trombone Criativo, uma vez que o participante nao iria poder fazer uso dos seus rotores e
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chaves. Mas, ele se esfor¢cou para tocar nas regides onde a extensao do trombone tenor costuma
fazer uso. Assim, foi possivel para o pesquisador realizar as analises necessarias para a testagem

da abordagem.

Figura 31 — Improvisador 2 - Transcri¢ao do Improviso 2 - Aula 4

F7M F7M G7#11 G7#11

N X4 T
Tombone DA ey

Gm7 Gb7#11 FM

Fonte: Elaborado pelo autor.

O 1mproviso transcrito acima se refere a aula 4. Foi o segundo improviso do participante
nesta aula, pois no primeiro, ele ainda tinha davidas sobre a relagdao das posicdes. Até aquele

momento, relatava que s6 conseguia pensar em escalas ou graus sucessivos.

Figura 32 - Transcricao do Improviso 2 - Analise Ritmica
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na figura 34, onde se encontra todo o improviso, percebe-se pouca exploragao ritmica,
apesar de se sair bem nas aulas neste aspecto. Mas, se quando analisamos os trechos
separadamente, notamos algo interessante, em especial no compasso 5. Ele prepara uma
melodia que da a impressao de causar um deslocamento ritmico em relacao a clave da Bossa
Nova. Isso foi muito bem-vindo, ou seja, musicalmente funciona repetir as figuras ritmicas e em
algum trecho alterar o sentido da melodia em fun¢ao da intengao ritmica.

Para esta analise harmonica, tiveram duas situacoes curiosas. Em uma, do que nao fazer e,

em outra, como o conceito do pensamento harmoénico, do Trombone Criativo, pode contribuir.

Figura 33 - Transcricdo do improviso 2 - Analise Harmonica

., FM G7#11 G7#11 Gm7 Gb7#11
T, et ey
} [ | |- [ [ L | | I I . T 111

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Na figura acima, na segunda colcheia do terceiro tempo no compasso 10, o participante
toca a nota si bemol dentro do acorde de F7M. Se tratando de uma passagem rapida, inclusive
ele toca a nota 14 natural (terceiro grau do acorde), resolve bem. Mas, no compasso seguinte,
logo no primeiro tempo do compasso 11, ele toca o si bemol na segunda colcheia e um la natural
no segundo tempo. Como o acorde aqui ¢ o G7#11, essas notas ndo se encaixam bem, mesmo
finalizando a sua ideia com a nota mi natural, que poderia se até dizer que ele pensou como
décimo terceiro grau (G7#11,13), seguindo a extensao harmonica neste acorde dominante.

Contudo, conhecendo o participante e de acordo com seu desempenho durante as

atividades anteriores neste assunto, sei que ele nao fez isso de proposito.

Figura 34 - Transcri¢cao do Improviso 2 - Analise Harménica
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A figura 37 apresenta claramente o uso do Trombone Criativo, pois, no compasso 6, o
participante toca a nota si bemol na segunda colcheia do quarto tempo e resolve com a nota la
natural no compasso seguinte no acorde de F7M. Em geral, analisado assim parece algo simples,
mas, além de estar falando de uma resolugao na terca maior do acorde, saiu-se de um Gbh7#11,
um acorde que apenas pela cifra ja causaria davidas para muitos trombonistas mesmo em niveis
mais avancados.

Tudo isso s6 foi possivel neste contexto, porque sabendo das disposi¢des das notas através
da abordagem, ele teve acesso a informagao de como encontrar o caminho mais curto
(Pensamento Harmonico para o Trombone), sem precisar mover tanto a vara. E seguiu neste
compasso, sem mudar de posicao no instrumento, desceu para o mi natural (sétimo grau de
F7M). Quero lembrar que essas representam a terca e sétima maior, onde aqui sao as notas
guias desse acorde, ou seja, a abordagem trazendo solu¢oes harmonicas completas de maneira
simplificada.

Nos encontros seguintes, exploreil os conceitos de cromatismo, que foi incorporado a
abordagem, para que a execugao de frases rapidas, fossem possiveis sem movimentar muito a
vara. E para demonstrar os seus beneficios, apresentarei através da proxima figura, um
improviso realizado durante o encontro 6, onde o participante realiza esta técnica, trazendo um
ar de sofisticacao harmonica ao seu solo ao enfatizar notas que sao graus importantes nestes

acordes.
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Figura 35 - Improvisador 2 - Transcrigdo do Improviso 3 - Encontro 6

Trombone
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—

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na segunda colcheia do quarto tempo do compasso 2, tem o d6 natural para chegar no do
sustenido do proximo compasso, dentro do acorde de G7#11. Ao enfatizar esta nota, inclusive
logo depois do terceiro para o quarto tempo, o participante deixa claro que nao apenas esta
consciente harmonicamente do que toca, pois a nota d6 sustenido neste acorde ¢ o décimo
primeiro grau aumentado, ou seja, uma nota muito importante da extensao deste acorde

dominante, caracterizando o modo lidio.

6.3 Participante 3

O participante 3 cursa o primeiro semestre do bacharelado. Devido algumas questdes de
satude, fol impedido de participar em todos os encontros, porém qualitativamente se mostrou
bastante interessado durante as atividades. Assim como todos os outros, relatou nunca antes ter
tido contato com improvisagao, nem aulas com um trombonista popular ou uma metodologia
especifica para o trombone.

Logo nos primeiros encontros, realizei um trabalho de consciéncia ritmica muito intenso,
pois nenhum deles tinha dominio, sobretudo do ponto de vista da pulsacao das claves. Este
participante, o nimero 3, foi um caso curioso porque antes de iniciar as atividades ele ja ficava
se arriscando tocar trechos orquestrais e de pecas referentes ao repertorio de trombone erudito
que o mesmo deveria estar trabalhando no seu curso de bacharelado. Porém, neste encontro o
mesmo colocou: “Professor, na hora de tocar alguma coisa de popular nao sai, nao consigo
pensar ideias.” Eu fiz algumas explicagdes de que tudo poderia ser uma falta de contato com
esses assuntos, praticas direcionadas para esta finalidade e até mesmo uma matéria que ele
pudesse acessar.

Logo apos isso, pedi para que, com o auxilio da base, fizesse um improviso, assim poderia
de alguma forma entender a situacao e contribuir, mesmo sem todas as informagdes acerca dos

conceitos do Trombone Criativo, ja que estavamos no encontro 3 ainda.

Figura 36 — Participante 3 - Transcricdo do Improviso - Encontro 3
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Para a andlise deste improviso transcrito na figura acima, seguindo um de seus referencias
tedricos para esta pesquisa, o pesquisador Swanwick, decidi por observar através da 6tica do
discurso, considerando o discurso musical do aluno. Pois, fazer musica nao é sobre “acertar” do
ponto de vista ritmico, melddico ou harmonico, é preciso entender e considerar a improvisacao
como uma maneira de expressar sentimentos utilizando-se destes elementos, de tal forma que
se considere a “voz” e o discurso do participante. Isso é fundamental para que se possa ampliar

a maneira de entender musica, sobretudo no ambito da composi¢ao instantanea.

Figura 37 - Participante 3 - Transcri¢do do Improviso - Encontro 7
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Fonte: Elaborado pelo autor.

No trecho da transcrigao representado na figura acima, pode-se observar um tipo de linha
de improviso muito diferente do anterior (Figura 39). Este foi retirado do encontro 7, ja com a
presenca de todos os conceitos trabalhados no Trombone Criativo. Acredito que, de fato, o
contato com o Trombone Criativo causou um impacto positivo e, certamente, contribuiu para

o desenvolvimento deste participante.

6.4 Participante 4

O participante 4 faz o curso de nivel técnico. Demonstrou desde o inicio ter uma vivéncia
na musica popular, até pelo fato de tocar num grupo de samba da sua cidade (Belém do Pard).
Porém, como ele mesmo disse: “Essas aulas apareceram na hora certa, porque a galera la do
samba s6 fica me cobrando porque eu nao consigo fazer outro solo além do original da musica,
eu ja sacava esse lance que era para improvisar, mas nao sabia como fazer, pensava que era so
pensando no tom, tipo assim professor, a musica estava em fa maior, eu ficava na escala de fa,
mas o cara do cavaco em alguns acordes falava que o que eu tocava estava batendo”. O

participante relatou isso sorrindo.
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Figura 38 — Participante 4 - Transcri¢do do Improviso - Encontro 5
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Fonte: Elaborado pelo autor.
Através da transcricao do improviso acima, pode-se notar logo no primeiro compasso, tanto
no primeiro quanto no segundo tempos, que o participante constroi um discurso explorando
uma das variacgdes da clave da bossa nova. Além de prosseguir se utilizando bastante do recurso

“som e siléncio”.

Figura 39 - Transcri¢cao do Improviso - Encontro 5 - Anélise Harmonica
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Chamo a atengao para a nota dé sustenido tocada no quarto tempo sobre o acorde G7#11,
e de como enfatizar a décima primeira atrai o nosso ouvido para a sonoridade do modo lidio,
assim, passa a fazer totalmente sentido esse conceito de pensamento harmoénico no Trombone
Criativo, pois, partindo da propria organologia do instrumento, o participante acabou tocando

uma das notas mais importantes nesse contexto harmonico.

6.5 Participante 5

O participante 5 ¢ iniciante no trombone, portanto, a sua presenca nas atividades foi de
fundamental importancia para a pesquisa, pois, a proposta de testar a abordagem com
aprendizes de niveis diferentes em conjunto, mostrou que além de ser possivel, pode se obter

bons resultados.

Figura 40 — Participante 5 - Transcri¢do do Improviso - Encontro 2
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Na transcri¢ao do improviso acima, podemos observar que mesmo um iniciante, no segundo
encontro, apos as informagoes sobre a improvisagao ritmica alinhada com a clave e de que
forma pensar no que iria tocar a partir das proprias posi¢oes do trombone, consegue realizar
um discurso que contempla inclusive aspectos de harmonia que foram utilizados para analisar
também os trechos dos participantes anteriores, que possuem mais tempo de formacao,
experiéncias e contato com o instrumento.

A seguir, apresento o improviso realizado no encontro 3, onde o participante apresenta

avancos também no aspecto ritmico.

Figura 41 — Participante 5 - Improviso da Aula 3 - Analise Ritmica
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Fonte: Elaborado pelo autor.

O participante nos primeiros tempos do compasso 1, inicia com uma variacao do padrao
samba, que foi trabalhado neste encontro e, logo no seguinte, compasso 2, destaca o da bossa
nova. Devo lembrar que se trata aqui de um participante iniciante nao na musica, mas no
mstrumento. E, como ele proprio respondeu no questionario que sera considerado a seguir,
quando lhe foi perguntado sobre o que tem a dizer sobre essa abordagem que utiliza o trombone
como ponto de partida, respondeu: “Eu s6 tenho uma coisa a dizer: se a gente comecasse a
aprender com esse método teriamos muito mais trombonistas formados. Porque o trombone é

um instrumento dificil. Eu considero um instrumento dificil porque eu ainda estou aprendendo
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e nao tem um botdo que vocé aperta e sal a nota como no sax, vocé¢ tem que memorizar as

posi¢odes, os movimentos”.

6.6 Respostas ao questionario

Pergunta 1: O que tem a dizer sobre essa abordagem que utiliza o trombone como ponto
de partida?

Respostas:

- Participante 1: Em toda a graduacao eu nunca vi nada como esse método Trombone
Criativo. Infelizmente a verdade é que nao somos estimulados a desenvolver esse lado criativo,
a improvisagao fica mais destinada aos instrumentos harménicos mesmo, entao isso me abriu
os olhos de lugares que a gente pode ocupar.

Participante 2: - Para mim, que nunca tive experiéncia com musica popular e
principalmente improvisacao, eu achei de muita valia e bem produtivo!

Participante 3: - Eu achei esse método muito inovador, principalmente para os trombonistas
porque ¢ uma forma de pensar que eu, por exemplo, jamais teria pensado, nem por um
momento, estudar dessa forma. Isso nao teria passado pela minha cabega. Foi uma coisa que
abriu minha mente de uma forma que eu acho que nunca mais vou pensar como eu pensava
antes, ainda mais usando o préprio trombone como método de partida, independentemente,
do nivel do musico, isso pra mim foi mais incrivel.

Participante 4: - No caso, o método é bem interessante por causa do ritmo, que traz muita
diferenca dos exercicios que a gente faz no trombone. E um pouco mais divertido de se fazer,
vamos dizer assim. E ele fol muito importante pra gente atentar um pouco mais para o ritmo,
colocar um pouco de ritmo nos improvisos que a gente teria que fazer, colocar um swing, vamos
dizer assim.

Participante 5: - Eu s6 tenho uma coisa a dizer: se a gente comecasse a aprender com esse
método terifamos muito mais trombonistas formados. Porque o trombone ¢ um instrumento
dificil, eu considero um instrumento dificil porque eu ainda estou aprendendo e ndo tem um
botdo que vocé aperta e sal a nota como no sax, vocé tem que memorizar as posi¢oes, 0s
movimentos. Com esse método nao ¢ s6 mais facil improvisar, ¢ mais facil compreender o
instrumento como um todo.

Pergunta 2: Vocé acha que essa experiéncia vai contribuir para a sua formagao? Se sim,
de que forma?

Respostas:
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Participante 1: - Com certeza contribui. Eu sou instrumentista de musica popular e posso
dizer que desde entao minha atuacao ja ¢é outra. Consigo me sentir seguro para explorar melhor
as regioes e ter esse pensamento focado no trombone e nas possibilidades que ele me da dentro
de suas proprias caracteristicas.

Participante 2: - Bom, para mim me ajudou a pensar melhor na questao harmoénica que
posso extrair do Trombone.

Participante 3: - Sim. Vai contribuir ndo, ja contribuiu muito pra minha formacao. Inclusive
enquanto eu estava cursando essas aulas com o senhor, cada aula que eu ia eu ja voltava
pensando de uma forma diferente, em como melhorar os meus improvisos, ¢ ¢ uma forma
diferente de estudar harmonia para improvisar, né? Entao assim, contribuiu muito para minha
formacao como musico popular.

Participante 4: - Sim, contribui bastante porque o trombone, geralmente, ¢ um instrumento
que ¢ muito mais dificil de se improvisar, geralmente é mais sax, mais trompete que improvisa
... que é mais facil a mudanca das notas. No trombone, a gente tem que mexer a vara,
articulacdo, afinagao, entdo influencia sim na nossa preparacao para um dia se a gente for
improvisar.

Participante 5: - Tenho certeza que sim. Eu hoje ja consigo pensar como trombone. Aquela
historia da linguagem que vocé fala primeiro depois lé e escreve, eu me sinto assim, que eu
posso falar no trombone, tocando, mesmo que nao tenha dominio ainda da parte escrita.

Pergunta 3: Dentre os assuntos trabalhados, qual vocé gostou mais?

Respostas:

Participante 1: - Dos assuntos trabalhados o que achei mais interessante foi a clave
consciente. Porque acho que todo musico comeca sentindo a pulsagao, toca nessa pulsacao, mas
nao sabe exatamente o que ¢ ou o que fazer com aquilo. Ter consciéncia da clave e construir a
harmonia em cima disso ¢ uma sacada enorme.

Participante 2: - Gostel mais dos momentos livres para improvisar em cima do playback.

Participante 3: - Acho que dentre os assuntos trabalhados que eu mais gostei foi o de pensar
mais ritmicamente, porque eu particularmente nao fazia isso, eu sempre pensava mais na
melodia, pela harmonia e acaba esquecendo o ritmo. Entdo pensar primeiro no ritmo, pra
depois encaixar melodia e harmonia, foi algo bem diferente pra mim, mas que eu gostei muito
e com certeza mudou os meus improvisos pra melhor.

Participante 4: - Dos assuntos, o que eu mais gostei foi trabalhar com grupo, o grupo de
trombones pra improvisar. Porque a gente observa como ta sendo o desenvolvimento de nossos

companheiros trombonistas, e isso ¢ bem divertido. As vezes a gente erra e percebe: ah, tem
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que melhorar isso. A gente vai aprendendo também, além de aprender com nossos erros
também pode aprender com os erros dos outros. Entdo, o que eu mais gostei foi esse trabalho
em equipe, de um improvisa, depois vai passando pro outro, vai passando pro outro...e assim
vai indo, vira um rodizio de improvisos.

Participante 5: - Eu gostel de improvisar nas duas posi¢cdes. Pra mim foi mais facil porque
nao preciso fazer grandes movimentos e mesmo assim consigo render, fazer um improviso que
soa bem feito.

Pergunta 4: Dentre os assuntos trabalhados, qual teve mais dificuldade?

Respostas:

Participante 1: - Eu tive mais dificuldade em entender o cromatismo. Nao tenho muita
experiéncia com jazz e esse fol meu primeiro contato também com essa informacao.

Participante 2: - Mais dificuldade em pensar na série harmoénica do trombone e encaixar as
notas que tem disponiveis em cada posigao.

Participante 3: - O que eu tive mais dificuldade foi limitar meus pensamentos
as posicoes, apenas duas posi¢oes. Era diferente, uma forma de pensar que eu nado estava
acostumado. Entao essa limitacao foi dificil pra eu me acostumar, pra criar uma melodia, ou
algo do tipo — o que acabou me for¢gando a usar o ritmo, entao foi uma dificuldade, mas foi algo
incrivel também.

Participante 4: - O que eu senti mais dificuldade foi na série harmonica. No caso, quando a
gente val improvisar se o tom tiver em d6 maior, a série harmonica tiver em dé maior, eu nao
vou poder jogar algum ascendente porque sendo vai quebrar um pouco a série harmonica,
entdo eu tinha muito medo de fazer isso, de numa parte com uma harmonia maior, tocar uma
coisa bem diferente, menor, uma dissonancia. Essa era a parte mais complicada de
acompanhar, essa questao da harmonia dos acordes das notas que a gente teria que tocar.

Participante 5: - Minha maior dificuldade foi com campo harmonico, saber qual a nota que
combina, pensar qual a nota que vou executar depois dessa que td tocando.

Pergunta 5: Vocé gostaria e/ou recomendaria que na sua instituicdo de ensino, seja
trabalhado essa metodologia com outros trombonistas?

Respostas:

Participante 1: - Sim, e ja quero contribuir para espalhar isso adiante. As pessoas precisam
ter acesso a esse método até para se sentirem mais confiantes na execugao nao s6 do improviso,
mas dos solos, de um momento que o trombone seja destaque, é importante sem davida.

Participante 2: - Sim, acredito que seria muito bom ter essa didatica em uma instituigao.
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Participante 3: - Sim, eu recomendaria muito. Até porque é uma forma de pensar pra todos
os niveis. Porque a improvisacdo na grande maioria ¢ estudada como se fosse algo
extremamente dificil, como se a pessoa ja tivesse que entender tudo sobre harmonia, tudo sobre
criacao de melodias, quando na verdade esse método ¢ muito mais simples e muito mais pratico
pra entender, entao eu recomendaria que as institui¢des de ensino aplicassem ele.

Participante 4: - Sim, esse método seria muito bom que tivesse nas escolas. Tem algumas
nstituigoes que nao tem trombone popular nem pratica de improviso, até muitos professores ja
profissionais nfo praticam muito o improviso. E dificil de se ver aqui nessa regido. Sao poucos
os trombonistas que improvisam, que gostam e estudam pra improvisar. Entao, seria muito
bom sim, ter esse tipo de matéria numa instituicao, se a pessoa quer improvisar, ela ia aprender
um pouco mais sobre Improviso e 1a evoluir um pouco mais.

Participante 5: - Acredito que um projeto como esse nao deva parar por aqui, que deva
seguir para instituigoes seja universidade ou curso livre, mas que as pessoas possam saber que

existe uma forma mais natural de se aprender a improvisar e a tocar melhor.
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7 Consideracgoes finais

Esta pesquisa em tela nasce expressivamente de minhas dificuldades profissionais como
musico e de como a academia, mas nao apenas, me ajudaram no processo de desenvolvimento
da capacidade de improvisar naquele que foi o instrumento que escolhi para ser meu
companheiro: o trombone. Perceber que esse assunto nao prejudicava s6 o meu desempenho,
que ele faltava também nos manuais de outros trombonistas pelo pais afora — quica fora do pais
—ja me impeliria no sentido de tornar-me educador e cumprir com o papel de colaborar com
o desenvolvimento de outros profissionais. Mas foi além. A maneira que encontrei para
compreender, de forma inata, aquilo que nao tinha sido alvo de aprendizagem formal, foi, ao
longo do tempo e das pesquisas realizadas dentro e fora da academia, ganhando corpo e se
tornando em algo palpavel: um método inovador de ensino-aprendizagem.

O Trombone Criativo vem compor essa lacuna ao tratar do ensino de harmonia a partir de
um instrumento melodico, neste caso especifico: o trombone. Se o método ¢ funcional para
outros instrumentos isso ¢ uma provocagao que venho deixar aqui para colegas pesquisadores:
sao muitos os desdobramentos possiveis. Aqui me ative apenas a comprovar o que
empiricamente ja havia percebido: ¢ possivel sim ensinar harmonia, improvisacao e criacao sem
necessariamente um conhecimento prévio sobre estruturagdo musical, partindo da fisiologia
propria do trombone, sendo este o conceito primordial do método. A evolucao dos aprendizes,
perceptivel em tao pouco tempo, reforca o conceito de aprendizagem do modelo C(L)A(S)P de
Keith Swanwick, que utilizamos como base de nossa abordagem: a criatividade, a percepcao e
a performance sao essenciais e a literatura e habilidades se desenvolvem através disso e deles se
retroalimentam, reforcando as acoes prioritarias.

Nos ultimos anos pude me debrucar mais profundamente sobre este tema, percebendo, é
claro, pois ninguém parte do zero absoluto, o conhecimento ancestral no qual minha pesquisa
se baseava: a clave, a célula ritmica essencial e como ela era sentida em cada pessoa,
independente de qual ritmo ou género musical estava sendo executado. Ter como ponto de
partida um sentimento/sensagao inerente a capacidade humana, sem davida contribui para
que os resultados da aplicagao do método Trombone Criativo pudessem ser percebidos em tao
pouco tempo de aplicacao e com efeitos tao expressivos quanto os constatados nesses apenas 8
encontros realizados nesta pesquisa-acao. O método além de colaborar com o aperfeicoamento
técnico e profissional dos trombonistas, ainda trabalha a sua autoestima, oferecendo-lhe
confianga no papel que esta executando, impelindo-o a desenvolver um lado mais criativo e

autoral no exercicio do fazer musical.
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Dessa forma, concluo a referida pesquisa lancando oficialmente e com embasamento
cientifico a proposta artistico-pedagogico intitulado Trombone Criativo, onde constato a
eficacia do ensino de aspectos da harmonia a partir da organologia do trombone, partindo de
conceitos como a célula ritmica essencial (CRE) ou clave, como é chamado em Cuba (LEITE,
2017), e da aplicabilidade de elementos da musica popular brasileira, a fim de que o trombonista
brasileiro, de instrumento popular, possa se destacar no mercado de trabalho e no seu fazer
artistico sem precisar trilhar todo o caminho da adaptacao de instrumentos harmoénicos como
piano e violao, como um dia foi preciso fazer. Tal metodologia pode ser aplicada conjuntamente
com outros métodos — como o Da Capo Criatividade (BARBOSA, 2010), por exemplo, e de
forma irrestrita independente do grau de conhecimento do aprendiz e do nivel de formacao
onde este for aplicado (filarmonicas, bandas militares, conservatorios, escolas técnicas,
universidades etc.). O material pedagogico (Guia do Professor) a ser desenvolvido
posteriormente a essa pesquisa podera servir de substrato para as aulas que se desenrolem
utilizando essa metodologia.

Espero que nao apenas trombonistas, musicos populares e educadores possam fazer uso do
método Trombone Criativo, mas também pesquisadores de outros instrumentos e estudiosos
do trombone erudito reconhecam a importancia da improvisagao e da criatividade e criem seus
proprios métodos que estimulem instrumentos melodicos a possibilidade de deixarem de lado o

papel de sideman e assumirem uma postura criativa, autoral e de destaque em seus instrumentos.
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GLOSSARIO

Acorde:

grupo de trés ou mais sons simultaneos identificaveis como um conjunto (dé mi sol, por
exemplo, com duas terceiras sobrepostas).

Anacrusa:

nota ou grupo de notas ndo acentuadas que comeg¢am um trecho musical antes do primeiro
tempo forte.

Analise:

estudo da forma, estrutura, tonalidade, ritmo, harmonia, melodia, orquestragdo, tematica,
intensidade, dinamica e outros parametros de uma obra musical.

Andamento:

grau de velocidade ou movimento, mais lento ou mais rapido, de uma musica.

Arpejo:

execugdo sucessiva das notas de um acorde, da nota mais grave para a mais aguda, podendo
também suceder o inverso.

Arranjo:

transcri¢do de uma pega para um instrumento ou instrumentos diferentes daqueles para que foi
composta, ou redu¢do de uma obra orquestral para um instrumento.

Atonal:

musica sem um centro tonal ou nota que atraia as outras ou tenha preponderancia sobre elas.
Bemol:

sinal usado na nota¢do musical para baixar meio tom, sem que ela mude de nome. O duplo
bemol baixa dois meios tons.

Breve:

unidade fundamental de dura¢dao na métrica antiga que se manteve nos solfejos até meados do
século XX, sendo equivalente a duas semibreves.

Chorus:

E um ciclo completo do tema. Significa a o periodo exato da estrutura de uma composicio
Clave:

simbolo colocado logo no principio da pauta ou pentagrama para indicar o nome das notas
musicais. Ha trés claves: Sol, F4 e D6, em diferentes linhas da pauta.

Clave Ritmica:

representa um ostinato — padrdo ritmico repetido sucessivamente sobre um pulso constante -,
e que designa a caracteristica de determinado género musical.

Compasso:

divisdo métrica de um texto musical, em que ha uma regularidade de tempos fortes e fracos.
Da capo (ital.):

voltar ao principio do trecho musical. Aparece muitas vezes abreviada pelas letras D. C.
Dissonancia:

combinagdo de sons cujo efeito provoca uma sensacao de instabilidade.

Escala:

série de sons que serve de base a uma composi¢ao musical e que d4 a uma peca o seu estilo de
musica ligeira, cigana, chinesa ou jazz, por exemplo.

Figuras:

simbolos que indicam a durac¢do dos sons (semibreve, minima, seminima, colcheia,
semicolcheia, fusa e semifusa, que vao desde os 4 tempos até 1/16 tempo).

Finale (ital.):

ultimo andamento de uma obra em vérios andamentos.
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Forte:

qualidade dos sons executados com intensidade elevada, isto ¢, dos sons que tém grande
amplitude de onda sonora.

Forte-piano (ital.):

expressao que aparece abreviada na partitura (fp) e significa ataque forte de uma nota, seguido
de uma execucdo em piano.

Fortissimo (ital.):

abreviada na partitura em ff, ¢ uma das expressdes de intensidade do som.

Glissando:

Termo musical que significa deslizar ou escorregar. E um recurso interpretativo que consiste
em tocar ou cantar rapidamente notas distintas (que se sucedem por graus conjuntos
ascendentes ou descendentes).

Harmonia:

ciéncia dos acordes com a sua sonoridade global e encadeamentos.

Harmonico: (intervalo):

intervalo em que os sons sdo apresentados a0 mesmo tempo, escritos na vertical.
Harmonicos:

sons que acompanham a emissao de um som fundamental, formando uma série de harménicos
superiores naturais.

Improvisacao:

criagio de uma muisica no momento, designadamente no Jazz e no Orgio de Tubos
Interpretacgio:

execucao de uma partitura numa realizacdo sonora fiel; desempenho de um musico ou um
agrupamento.

Intervalo:

distancia entre duas notas musicais no que se refere a altura.

Introducao:

seccdo inicial de uma pega que nao comeca diretamente pelo tema.

Jazz:

Musica afro-americana nascida no século XX em comunidades negras dos Estados Unidos da
América, baseada na improvisagdo e num especial tratamento do ritmo (swing). O Jazz teve
desde o inicio a influéncia das culturas europeias e africanas.

Marecato (ital.):

modo de tocar martelando um pouco as notas.

Marcha:

peca musical com grande regularidade ritmica, em compasso bindrio. Originariamente servia
para o acompanhamento de uma procissao ou exército. Ha varios tipos de marcha: marcha
turca, marcha finebre, marcha nupcial, encontrando-se exemplares em Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, Méhul.

Marcha harmonica:

modulante ou ndo, consiste num encadeamento de acordes.

Melodia:

Sucessdo de notas, variaveis em altura, que tém uma forma organizada e definida. A melodia
¢ horizontal, visto que as notas sdo ouvidas sucessivamente.

Melodia de timbres:

A pintura pontilhistica, pintura com pontos coloridos, influenciou alguns compositores que
trouxeram essas ideias para a musica da seguinte forma: cada som da melodia ¢

interpretado, sucessivamente, por diversos instrumentos que tocam apenas uma a trés notas,
dando origem a uma melodia com diferentes timbres.

Melodico (intervalo):
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Intervalo horizontal, isto é, em que uma nota ¢ tocada ou cantada a seguir a uma outra, seja
ela igual, mais aguda ou mais grave.

Modulacao:

Arte de passar a musica de um tom ou tonalidade para outro no mesmo modo ou em modos
opostos.

Motivo:

pequena célula ritmico-meloddica que estd na origem da frase musical e que pode surgir com
sons de alturas diferentes.

Oitava:

Grau numero 8 da escala; som resultante de multiplicar por dois a frequéncia de um som
(oitava ascendente) ou de reduzi-la para metade (oitava descendente).

Padrao ritmico:

Frase ritmica constituida por pequenos motivos que se repete ao longo de uma obra musical.
Partitura:

representacdo grafica do conjunto dos sons e siléncios de uma obra, partes instrumentais ou
vocais de um trecho musical em que as diversas partes simultineas aparecem sobrepostas.
Pausa:

siléncio que pode durar mais ou menos tempo e ¢ representado por um simbolo numa
partitura.

Pauta:

pentagrama, isto ¢, conjunto de cinco linhas paralelas e equidistantes com quatro espacos
entre elas onde se escrevem os sinais musicais.

Pentatonico:

sistema que utiliza cinco sons da escala diatonica (d6 ré mi sol 14, por exemplo).
Percussio:

efeito de percutir; produgdo de sons e de musica através de batimento ou entrechoque.
Pulsacao:

Marcagao regular de uma musica ou cang¢ao que pode ndo se ouvir mas se sente por tras do
ritmo (clave).

Quaternario:

compasso ou ritmo de quatro tempos.

Recital:

concerto dado por um s6 intérprete ou um grupo reduzido.

Recital:

concerto dado por um s6 intérprete ou um grupo reduzido.

Ritmo:

Abrange tudo o que diz respeito ao aspecto temporal da musica, incluindo a pulsagao,
acentuag@o, compasso, agrupamento dos sons em tempos, dos tempos em compassos e dos
compassos em frases.

Samba:

género musical que deriva do canto, danga e instrumentos musicais dos negros no Brasil (
século XIX).

Semibreve:

figura ritmica de maior duragdo, utilizada atualmente como padrio e referéncia para o
compasso. No compasso 4 como 4, por exemplo, o denominador indica qual a figura que ¢
unidade de tempo (a que vale 1/4 da unidade de valor, isto ¢, a seminima). O numerador
indica que o compasso, no caso apresentado, tem 4 seminimas ou o equivalente.

Staccato (ital.):

Execug¢do de uma musica em que cada nota aparece um pouco destacada da nota seguinte.
Suite:
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Conjunto de fragmentos instrumentais independentes entre si, que se executam um apds outro,
formando um todo.

Sustenido:

Sinal da nota¢do musical que modifica uma nota em meio tom ascendente. O duplo sustenido
sobe dois meios-tons.

Tema:

Ideia musical ou motivo, fonte de inspiracdo de uma obra musical, que se destina a ser tratado
quer em variagdes ou desenvolvimentos.

Ternario:

compasso ou ritmo de trés tempos.

Tessitura:

parte da escala sonora de um instrumento ou voz, indicando as oitavas e fragmentos de oitava
que o instrumento ou voz compreende.

Tom:

intervalo de segunda maior. A palavra pode significar também tonalidade.

Tonalidade:

Sistema musical em que a base da composi¢do melddica e harmonica esta centralizada na
tonica.

Tonalidade Maior e Menor:

Termo relativo a uma escala particular (ver escala Diatonica), baseado numa frase ou tema
musical. A nota mais importante em qualquer escala ¢ aquela por onde comeca, conhecida
como tonica, e ¢ ela que define a tonalidade da frase ou tema em questao.

Tonica:

A nota por onde comeca uma escala diatonica, que define a tonalidade deum excerto de
musica.

Transposi¢ao:

Ato de passar uma musica para notas mais agudas ou mais graves, mas mantendo os
intervalos entre as notas iguais aos originais. Em musica tonal podemos dizer que ¢é passar
para outra tonalidade.

Variacao:

forma musical em que um tema ¢ transformado através de varios recursos proprios da
composi¢do. Até se tornar uma forma complexa, partiu de um principio muito simples e
comum, o de acrescentar a uma composi¢ao novos elementos musicais e ornamentos.
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APENDICES

APENDICE A — Termos de consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Trombone Criativo

Pesquisador: Bruno Nery dos Santos

Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Joel Barbosa

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: UFBA
Nome do(a) participante: ADRYEL ALVES DA SILVA
Idade: 39 anos

CPF: 09362973529

Por este termo declaro meu interesse em participar do projeto de pesquisa “Trombone
Criativo”, de responsabilidade do pesquisador Bruno Nery. O objetivo principal desta
pesquisa € investigar uma nova metodologia de improvisacio a partir do instrumento
trombone. Para isto, os participantes serdo estimulados a elaborar préticas criativas ao
trombone e o pesquisador tragard relacdes com o aprendizado musical de improvisacdo.

A pesquisa serd feita com os(as) participantes em aulas coletivas de trombone de 1 hora
de duracgdo, realizadas semanalmente, por um periodo de 2 meses (8 encontros), na
Fundagdo Carlos Gomes. As atividades serdo registradas em dudio e video mediante a
assinatura desta autorizagdo, de forma velada, com o intuito de que o registro ndo seja
um fator que interfira na acdo do(a) participante e para que ndo haja prejuizo de ordem
emocional para o(a) mesmo(a).

Os participantes terdo como beneficio um aprendizado trombonistico nos moldes das
atuais reflexdes no ambito da educacdo musical, um aprendizado abrangente que visa
dar uma formag@o integral ao aluno, contemplando vérios aspectos do ensino musical
como ouvir, tocar, criar € analisar.

Nao haverd cobrancgas e nem pagamentos ou gratificagdes pela participagdo na pesquisa.

Para assegurar a privacidade dos participantes, os registros das aulas serdo utilizados
apenas com fins diddticos e cientificos, e serdo mostrados apenas na apresentacdo da
disserta¢do de mestrado e em cursos, semindrios ou congressos de educacdo musical,
com o intuito de contribuir com a melhoria do ensino musical. O pesquisador nio se
responsabiliza por possiveis gravacdes e compartilhamentos feitos indevidamente, de
forma ilicita. E importante destacar que o(a) Sr.(a) € livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao participante e a
outra via ficard arquivada pelo pesquisador. O pesquisador ficard a disposicdo para

esclarecer qualquer divida que o(a) Sr.(a) apresente.

Aceito participar da pesquisa: (X ) sim ( ) ndo
Autorizo utilizag@o, na pesquisa, de registros audiovisuais: ( X) sim () ndo

Belém, __04__ de abril de 2022.

Aa

Participante da Pesquisa
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Trombone Criativo

Pesquisador: Bruno Nery dos Santos

Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Joel Barbosa

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UFBA
Nome do(a) participante: DANIEL SILVA MENDES

Idade: 27 anos

CPF: 00863642519

Por este termo declaro meu interesse em participar do projeto de pesquisa “Trombone
Criativo”, de responsabilidade do pesquisador Bruno Nery. O objetivo principal desta
pesquisa € investigar uma nova metodologia de improvisacdo a partir do instrumento
trombone. Para isto, os participantes serdo estimulados a elaborar prticas criativas ao
trombone e o pesquisador tragard relacdes com o aprendizado musical de improvisacao.

A pesquisa serd feita com os(as) participantes em aulas coletivas de trombone de 1 hora
de duragdo, realizadas semanalmente, por um periodo de 2 meses (8 encontros), na
Fundacdo Carlos Gomes. As atividades serdo registradas em audio e video mediante a
assinatura desta autorizacdo, de forma velada, com o intuito de que o registro ndo seja
um fator que interfira na acdo do(a) participante e para que ndo haja prejuizo de ordem
emocional para o(a) mesmo(a).

Os participantes terdo como beneficio um aprendizado trombonistico nos moldes das
atuais reflexdes no ambito da educagdo musical, um aprendizado abrangente que visa
dar uma formag@o integral ao aluno, contemplando vérios aspectos do ensino musical
como ouvir, tocar, criar € analisar.

Nao haverd cobrancgas e nem pagamentos ou gratificagdes pela participagdo na pesquisa.

Para assegurar a privacidade dos participantes, os registros das aulas serdo utilizados
apenas com fins diddticos e cientificos, e serdo mostrados apenas na apresentacdo da
dissertacdo de mestrado e em cursos, semindrios ou congressos de educacdo musical,
com o intuito de contribuir com a melhoria do ensino musical. O pesquisador nio se
responsabiliza por possiveis gravag¢des e compartilhamentos feitos indevidamente, de
forma ilicita. E importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao participante e a
outra via ficard arquivada pelo pesquisador. O pesquisador ficard a disposicdo para
esclarecer qualquer divida que o(a) Sr.(a) apresente.

Aceito participar da pesquisa: (X ) sim () ndo
Autorizo utiliza¢do, na pesquisa, de registros audiovisuais: ( X) sim ( ) ndo

Belém, _04__de abril de 2022,

Participante da Pesquisa
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Trombone Criativo

Pesquisador: Bruno Nery dos Santos

Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Joel Barbosa

Institui¢do a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UFBA
Nome do(a) participante: EDSON VINICIUS DOS SANTOS
Idade: 29 anos

CPF: 03785522525

Por este termo declaro meu interesse em participar do projeto de pesquisa “Trombone
Criativo”, de responsabilidade do pesquisador Bruno Nery. O objetivo principal desta
pesquisa € investigar uma nova metodologia de improvisacéo a partir do instrumento
trombone. Para isto, os participantes serdo estimulados a elaborar praticas criativas ao
trombone e o pesquisador tracard relacdes com o aprendizado musical de improvisacdo.

A pesquisa serd feita com os(as) participantes em aulas coletivas de trombone de 1 hora
de duragdo, realizadas semanalmente, por um periodo de 2 meses (8 encontros), na
Fundacdo Carlos Gomes. As atividades serdo registradas em dudio e video mediante a
assinatura desta autorizagdo, de forma velada, com o intuito de que o registro néo seja
um fator que interfira na acdo do(a) participante e para que nfio haja prejuizo de ordem
emocional para o(a) mesmo(a).

Os participantes terdo como beneficio um aprendizado trombonistico nos moldes das
atuais reflexdes no ambito da educagdo musical, um aprendizado abrangente que visa
dar uma formacdo integral ao aluno, contemplando vérios aspectos do ensino musical
como ouvir, tocar, criar e analisar.

Nao haverd cobrancas e nem pagamentos ou gratificacdes pela participacio na pesquisa.
Para assegurar a privacidade dos participantes, os registros das aulas serdo utilizados
apenas com fins diddticos e cientificos, e serdo mostrados apenas na apresentagdo da
dissertacdo de mestrado e em cursos, semindrios ou congressos de educagdo musical,
com o intuito de contribuir com a melhoria do ensino musical. O pesquisador nao se
responsabiliza por possiveis gravagdes e compartilhamentos feitos indevidamente, de
forma ilicita. E importante destacar que o(a) Sr.(a) € livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao participante e a
outra via ficard arquivada pelo pesquisador. O pesquisador ficara a disposicdo para

esclarecer qualquer divida que o(a) Sr.(a) apresente.

Aceito participar da pesquisa: (X ) sim () ndo
Autorizo utilizacdo, na pesquisa, de registros audiovisuais: ( X) sim ( ) nfo

Belém, __04___de abril de 2022.

i R g B S L

Participante da Pesquisa

85



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Trombone Criativo

Pesquisador: Bruno Nery dos Santos

Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Joel Barbosa

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UFBA
Nome do(a) participante: ERLLON TELES RIBEIRO

Idade: 37 anos

CPF: 02550584515

Por este termo declaro meu interesse em participar do projeto de pesquisa “Trombone
Criativo”, de responsabilidade do pesquisador Bruno Nery. O objetivo principal desta
pesquisa € investigar uma nova metodologia de improvisacdo a partir do instrumento
trombone. Para isto, os participantes serdo estimulados a elaborar praticas criativas ao
trombone e o pesquisador tragard relacdes com o aprendizado musical de improvisacéo.

A pesquisa serd feita com os(as) participantes em aulas coletivas de trombone de 1 hora
de duragdo, realizadas semanalmente, por um periodo de 2 meses (8 encontros), na
Fundacdo Carlos Gomes. As atividades serdo registradas em audio e video mediante a
assinatura desta autorizacdo, de forma velada, com o intuito de que o registro ndo seja
um fator que interfira na acdo do(a) participante e para que ndo haja prejuizo de ordem
emocional para o(a) mesmo(a).

Os participantes terdo como beneficio um aprendizado trombonistico nos moldes das
atuais reflexdes no ambito da educagdo musical, um aprendizado abrangente que visa
dar uma formag@o integral ao aluno, contemplando vdrios aspectos do ensino musical
como ouvir, tocar, criar € analisar.

Nao haverd cobrangas e nem pagamentos ou gratificagdes pela participagdo na pesquisa.

Para assegurar a privacidade dos participantes, os registros das aulas serdo utilizados
apenas com fins diddticos e cientificos, e serdo mostrados apenas na apresentacdo da
dissertacdo de mestrado e em cursos, semindrios ou congressos de educacdo musical,
com o intuito de contribuir com a melhoria do ensino musical. O pesquisador nio se
responsabiliza por possiveis gravag¢des e compartilhamentos feitos indevidamente, de
forma ilicita. E importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao participante e a
outra via ficard arquivada pelo pesquisador. O pesquisador ficard a disposicdo para

esclarecer qualquer divida que o(a) Sr.(a) apresente.

Aceito participar da pesquisa: (X ) sim () ndo
Autorizo utilizacdo, na pesquisa, de registros audiovisuais: ( X) sim ( ) ndo

Belém, __04__ de abril de 2022.

Fordor

Participante da Pesquisa
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Trombone Criativo

Pesquisador: Bruno Nery dos Santos

Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Joel Barbosa

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UFBA
Nome do(a) participante: CARLOS MATHEUS ARAUJO
Idade: 32 anos

CPF: 41699580120

Por este termo declaro meu interesse em participar do projeto de pesquisa “Trombone
Criativo”, de responsabilidade do pesquisador Bruno Nery. O objetivo principal desta
pesquisa € investigar uma nova metodologia de improvisacdo a partir do instrumento
trombone. Para isto, os participantes serdo estimulados a elaborar prticas criativas ao
trombone e o pesquisador tragard relacdes com o aprendizado musical de improvisacao.

A pesquisa serd feita com os(as) participantes em aulas coletivas de trombone de 1 hora
de duragdo, realizadas semanalmente, por um periodo de 2 meses (8 encontros), na
Fundacdo Carlos Gomes. As atividades serdo registradas em audio e video mediante a
assinatura desta autorizacdo, de forma velada, com o intuito de que o registro ndo seja
um fator que interfira na acdo do(a) participante e para que ndo haja prejuizo de ordem
emocional para o(a) mesmo(a).

Os participantes terdo como beneficio um aprendizado trombonistico nos moldes das
atuais reflexdes no ambito da educagdo musical, um aprendizado abrangente que visa
dar uma formag@o integral ao aluno, contemplando vérios aspectos do ensino musical
como ouvir, tocar, criar € analisar.

Nao haverd cobrancgas e nem pagamentos ou gratificagdes pela participagdo na pesquisa.

Para assegurar a privacidade dos participantes, os registros das aulas serdo utilizados
apenas com fins diddticos e cientificos, e serdo mostrados apenas na apresentacdo da
dissertacdo de mestrado e em cursos, semindrios ou congressos de educacdo musical,
com o intuito de contribuir com a melhoria do ensino musical. O pesquisador nio se
responsabiliza por possiveis gravag¢des e compartilhamentos feitos indevidamente, de
forma ilicita. E importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao participante e a
outra via ficard arquivada pelo pesquisador. O pesquisador ficard a disposicdo para
esclarecer qualquer divida que o(a) Sr.(a) apresente.

Aceito participar da pesquisa: (X ) sim () ndo
Autorizo utiliza¢do, na pesquisa, de registros audiovisuais: ( X) sim ( ) ndo

Belém, _ 04__ de abril de 2022.
/

Participante da Pesquisa
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APENDICE B — Questionarios

Questionario

Participante: Adryel Alves

1- O que tem a dizer sobre esse método que utiliza o trombone como
ponto de partida?

Resposta: Em toda a graduagao eu nunca vi nada como esse método
Trombone Criativo. Infelizmente a verdade é que ndo somos
estimulados a desenvolver esse lado criativo, a improvisagao fica
mais destinada aos instrumentos harmdnicos mesmo, entdo isso me
abriu os olhos de lugares que a gente pode ocupar.

2- Vocé acha que essa experiéncia vai contribuir para a sua
formagdo? Se sim, de que forma?

Resposta: Com certeza contribui. Eu sou instrumentista de musica
popular e posso dizer que desde entdo minha atuacao j& é outra,
consigo me sentir seguro para explorar melhor as regides e ter esse
pensamento focado no trombone e nas possibilidades que ele me da
dentro de suas préprias caracteristicas.

3- Dentre os assuntos trabalhados, qual vocé gostou mais?

Resposta: Dos assuntos trabalhados o que achei mais interessante foi
a clave consciente. Porque acho que todo musico comeca sentindo a
pulsacado, toca nessa pulsacao, mas nao sabe exatamente o que é ou
o que fazer com aquilo. Ter consciéncia da clave e construir a
harmonia em cima disso é uma sacada enorme.

4 - Dentre os assuntos trabalhados, qual teve mais dificuldade?
Resposta: Eu tive mais dificuldade em entender o cromatismo. Nao
tenho muita experiéncia com jazz e esse foi meu primeiro contato
também com essa informacao.

5- Vocé gostaria e/ou recomendaria que na sua instituicdo de ensino,
seja trabalhado essa metodologia com outros trombonistas?
Resposta: Sim, e jd quero contribuir para espalhar isso adiante. As
pessoas precisam ter acesso a esse método até para se sentirem
mais confiantes na execucdo nao s6 do improviso, mas dos solos, de
um momento que o trombone seja destaque, é importante sem
duvida.
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Questionario

Participante: Daniel Mendes

1- O que tem a dizer sobre esse método que utiliza o trombone como
ponto de partida?

Resposta: No caso o método é bem interessante por causa do ritmo,
que traz muita diferenca dos exercicios que a gente faz no trombone,
é um pouco mais divertido de se fazer, vamos dizer assim. E ele foi
muito importante pra gente atentar um pouco mais para o ritmo,
colocar um pouco de ritmo nos improvisos que a gente teria que
fazer, colocar um swing, vamos dizer assim.

2- Vocé acha que essa experiéncia vai contribuir para a sua
formacao? Se sim, de que forma?

Resposta: Sim, contribui bastante porque o trombone, geralmente ele
é um instrumento que é muito mais dificil de se improvisar,
geralmente é mais sax, mais trompete que improvisa...que é mais
facil a mudanca das notas. No trombone a gente tem que mexer a
vara, articulacao, afinacao, entdo influencia sim na nossa preparacao
para um dia se a gente for improvisar.

3- Dentre os assuntos trabalhados, qual vocé gostou mais?

Resposta: Dos assuntos o que eu mais gostei foi trabalhar com grupo,
o grupo de trombones pra improvisar. Porque a gente observa como
td sendo o desenvolvimento de nossos companheiros trombonistas, e
isso é bem divertido. As vezes a gente erra e percebe: ah, tem que
melhorar isso. A gente vai aprendendo também, além de aprender
com nossos erros também pode aprender com os erros dos outros.
Entdao o que eu mais gostei foi esse trabalho em equipe, de um
improvisa, depois vai passando pro outro, vai passando pro outro...e
assim vai indo, vira um rodizio de improvisos.

4 - Dentre os assuntos trabalhados, qual teve mais dificuldade?
Resposta: O que eu senti mais dificuldade foi na série harmonica. No
caso quando a gente vai improvisar se o tom tiver em dé maior, a
série harmoénica tiver em dé maior, eu ndo vou poder jogar algum
ascendente porque sendo vai quebrar um pouco a série harmonica,
entao eu tinha muito medo de fazer isso, de numa parte com uma
harmonia maior, tocar uma coisa bem diferente, menor, uma
dissonancia, essa era a parte mais complicada de acompanhar, essa
questdo da harmonia dos acordes das notas que a gente teria que
tocar.

5- Vocé gostaria e/ou recomendaria que na sua instituicdo de ensino,
seja trabalhado essa metodologia com outros trombonistas?
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Questionario

Participante: Edson Vinicius

1- O que tem a dizer sobre esse método que utiliza o trombone como
ponto de partida?

Resposta: Eu sé tenho uma coisa a dizer: se a gente comecasse a
aprender com esse método teriamos muito mais trombonistas
formados. Porque o trombone é um instrumento dificil, eu considero
um instrumento dificil porque eu ainda estou aprendendo e ndo tem
um bot&o que vocé aperta e sai a nota como no sax, vocé tem que
memorizar as posi¢des, os movimentos. Com esse método nao é sé
mais facil improvisar, é mais facil compreender o instrumento como
um todo.

2- Vocé acha que essa experiéncia vai contribuir para a sua
formacao? Se sim, de que forma?

Resposta: Tenho certeza que sim. Eu hoje ja consigo pensar como
trombone. Aquela histéria da linguagem que vocé fala primeiro depois
|é e escreve, eu me sinto assim, que eu posso falar no trombone,
tocando, mesmo que nao tenha dominio ainda da parte escrita.

3- Dentre os assuntos trabalhados, qual vocé gostou mais?
Resposta: Eu gostei de improvisar nas duas posi¢des. Pra mim foi
mais facil porque nao preciso fazer grandes movimentos e mesmo
assim consigo render, fazer um improviso que soa bem feito.

4 - Dentre os assuntos trabalhados, qual teve mais dificuldade?
Resposta: Minha maior dificuldade foi com campo harménico, saber
qual a nota gue combina, pensar qual a nota que vou executar depois
dessa que t6 tocando.

5- Vocé gostaria e/ou recomendaria que na sua instituicdo de ensino,
seja trabalhado essa metodologia com outros trombonistas?
Resposta: Acredito que um projeto como esse nao deva parar por
aqui, que deva seguir para instituicoes seja universidade ou curso
livre, mas que as pessoas possam saber que existe uma forma mais
natural de se aprender a improvisar e a tocar melhor.
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Questionario

Participante: Erllon Teles

1- O que tem a dizer sobre esse método que utiliza o trombone como
ponto de partida?

Resposta: Eu achei esse método muito inovador, principalmente para
os trombonistas porque é uma forma de pensar que eu, por exemplo,
jamais teria pensado nem por um momento, estudar dessa forma
teria passado pela minha cabeca. Foi uma coisa que abriu minha
mente de uma forma que eu acho que nunca mais vou pensar como
eu pensava antes, ainda mais usando o préprio trombone como
método de partida independente do nivel do musico, isso pra mim foi
mais incrivel.

2- Vocé acha que essa experiéncia vai contribuir para a sua
formacao? Se sim, de que forma?

Resposta: Sim. Vai contribuir ndo, ja contribuiu muito pra minha
formacao, inclusive enquanto eu estava cursando essas aulas com o
senhor, cada aula que eu ia eu ja voltava pensando de uma forma
diferente, em como melhorar os meus improvisos, e é uma forma
diferente de estudar harmonia para improvisar né? Entdo assim,
contribuiu muito para minha formacao como musico popular.

3- Dentre os assuntos trabalhados, qual vocé gostou mais?
Resposta: Acho que dentre os assuntos trabalhados que eu mais
gostei foi o de pensar mais ritmicamente, porque eu particularmente
nao fazia isso, eu sempre pensava mais na melodia, pela harmonia e
acaba esquecendo o ritmo. Entdo pensar primeiro no ritmo, pra
depois encaixar melodia e harmonia foi algo bem diferente pra mim,
mas que eu gostei muito e com certeza mudou 0s meus improvisos
pra melhor.

4 - Dentre os assuntos trabalhados, qual teve mais dificuldade?
Resposta: O que eu tive mais dificuldade foi limitar meus
pensamentos

as posicoes, apenas duas posicées. Era diferente, uma forma de
pensar que eu ndo estava acostumado. Entao essa limitacao foi dificil
pra eu me acostumar, pra criar uma melodia, ou algo do tipo - 0 que
acabou me forgando a usar o ritmo, entao foi uma dificuldade, mas foi
algo incrivel também.

5- Vocé gostaria e/ou recomendaria que na sua instituicdo de ensino,
seja trabalhado essa metodologia com outros trombonistas?
Resposta: Sim, eu recomendaria muito. Até porque é uma forma de
pensar pra todos os niveis. Porque a improvisacao na grande maioria
é estudada como se fosse algo extremamente dificil, como se a
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Questionario

Participante: Matheus Araujo

1- O que tem a dizer sobre esse método que utiliza o trombone como
ponto de partida?

Resposta: Para mim, que nunca tive experiéncia com musica popular
e principalmente improvisacao, eu achei de muita valia e bem
produtivo!

2- Vocé acha que essa experiéncia vai contribuir para a sua
formacao? Se sim, de que forma?

Resposta: Bom, para mim me ajudou a pensar melhor na questao
harmonica que posso extrair do Trombone

3- Dentre os assuntos trabalhados, qual vocé gostou mais?
Resposta: Gostei mais dos momentos livres para improvisar em cima
do Playback

4 - Dentre os assuntos trabalhados, qual teve mais dificuldade?
Resposta: Mais dificuldade em pensar na série harmoénica do
trombone e encaixar as notas que tem disponiveis em cada posicao

5- Vocé gostaria e/ou recomendaria que na sua instituicdo de ensino,
seja trabalhado essa metodologia com outros trombonistas?
Resposta: Sim, acredito que seria muito bom ter essa didatica em
uma instituicao
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ANEXOS

ANEXO A — Partituras utilizadas pelo método
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educagido Musical na UFBA. Venda Proibida!
Contato: www.brunonery.com.br
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educacgdo Musical na UFBA. Venda Proibida!
Contato: www.brunonery.com.br
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Aula 02

Guia do professor
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educagido Musical na UFBA. Venda Proibida!
Contato: www.brunonery.com.br

95



Aula 02
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educagdo Musical na UFBA. Venda Proibida!
Contato: www.brunonery.com.br
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Garota do Trombone
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educagao Musical na UFBA, Venda proibida!
Contato: www.brunonery.com.br
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Garota do Trombone
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educagao Musical na UFBA, Venda proibida!
Contato: www.brunonery.com.br
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Garota do Trombone
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Material didatico produzido por Bruno Nery, utilizado durante o seu Mestrado em Educagao Musical na UFBA, Venda proibida!
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