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Cruzadas na encruzilhada
Forca de obi, obo
Misericérdia, agd
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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo produzir uma analise interpretativa dos
enunciados veiculados em diferentes espacos por Drags Queens soteropolitanas acerca das
demandas por reconhecimento da arte transformista enquanto trabalho digno, da formacao
da identidade Drag regional e das estratégias politicas de resisténcia. Os enunciados séo
frutos de desafios situacionais e se apresentam enquanto respostas para problemas que
compde a realidade das artistas como a méa-remuneracdo, os dispositivos estatais e de
mercado para a subjetivacdo dos corpos de acordo com a heteronorma, a captura e
padronizacdo da arte pela midia mainstream e as politicas de um governo que deteriorava
as instituicBes politicas em plena pandemia de covid-19. Para tanto, sdo utilizados
referenciais da teoria queer como Leandro Colling e Paul Preciado para o debate sobre a
poténcia politica dos corpos dissidentes, bem como as perspectivas sobre reconhecimento e
redistribuicdo entre Axel Honneth e Nancy Fraser para analisar o carater normativo da luta
pelas artistas. A metodologia se constrdi a partir de um empenho criativo da elaboragdo de
uma cartografia que oferece a convergéncia entre digital e o presencial, onde, através do
rastreamento das linhas de forcas nas plataformas virtuais e fisicas, torna-se possivel a
montagem de um sentido politico de seus discursos.

Palavras-chave: Drag Queen, Reconhecimento, Politica, Cartografia.



ABSTRACT

The present dissertation aims to produce an interpretative analysis of the utterances conveyed
in the most different spaces by Soteropolitan Drag Queens about their demands for recognition
of transformista art as dignified work, the formation of regional Drag identity and their political
strategies of resistance. It is considered how the statements are the result of situational
challenges and are presented as answers to some of the problems that make the reality of these
artists, such as poor remuneration, the undertakings of state and market devices for the
subjectivation of bodies according to the heteronorma, the capture and standardization of art by
the mainstream media and the policies of a government that deteriorated political institutions
in the midst of the covid-19 pandemic. To this end, queer theory theorists such as Leandro
Colling and Paul Preciado are used to support the debate on the political potential of dissident
bodies, as well as the debates on recognition and redistribution between Axel Honneth and
Nacncy Fraser to analyze the meanings attributed to the struggle for artists. The methodology
is a creative effort to build a cartography that works the convergence between digital and face-
to-face, in which, through the tracking of the lines of forces in the virtual and physical platforms,
it becomes possible to assemble a unit of meaning of their speeches.

Keywords: Drag Queen, Recognition, Politics, Cartography.
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INTRODUCAO

Com o seu processo de institucionalizacdo, o movimento LGBTQIA+ hegeménico
tornou-se cada vez mais “bem-comportado’’, menos refratdrio as institui¢cdes politicas, bem
como se inseriu e colaborou na instauracdo do neoliberalismo no pais (TOITIO, 2016).
Conforme Dardot e Laval (2017) e Butler (2018), o neoliberalismo reconfigurou as relactes de
trabalho, reelaborou as normas para 0 reconhecimento e, consequentemente vem exercendo
grande influéncia nas subjetividades dos individuos, ou seja, na maneira de se autoavaliarem,
bem como nas formam como lidam consigo mesmo e com os demais. Muito do que tem sido
reivindicado por ativistas LGBTQIA+ ¢ a garantia de direitos mais proximos ao estilo de vida
heterossexual e suas formas de parentesco, bem como da insercao no mercado sem quaisquer
criticidades. Sendo que muitas dessas demandas dizem respeito a legitimacdo de tipos de
relacfes que sé asseguram a vida bruta do capital.

No entanto, planos de fuga contra esse processo de subjetivacdo/normalizagédo
empenhado por essa racionalidade vém sendo analisados e propostos pela teoria queer. Como
nas apontadas falhas das normas de género por Butler (2002) ou ainda nas desobediéncias
contra normaliza¢Ges por meio das apropriacdes das tecnologias de modificagdo de corpo e
género “do controle estatal de fluxos (hormonios, esperma, sangue, 6rgaos) e codigos (imagens,
nomes, institui¢cdes)” (PRECIADO, 2007, p. 385).

Durante a minha trajetoria tenho percebido a existéncia de sujeites que destoam do tipo
de luta do movimento de dissidéncias de género e sexuais hegemonico e nesta pesquisa destaco
duas Drag Queens! soteropolitanas que invadem bares, redes sociais, pleiteiam editais,
performam em boates, ocupam, mobilizam e fazem manifestacdes nas ruas; ndo sé construindo
uma cena queer marginal, mas também levando essa cena em seus corpos para 0s mais variados
universos como na politica institucional. Spadina Banks e DesiRée Beck, foram duas
interlocutoras fundamentais para que pudesse acessar como a cena Drag soteropolitana tem
usado a performance e o seu poder de fala afim desestruturar habitos cotidianos através do
entretenimento, se engajado em lutas por reconhecimento e de uma vida digna, mesmo que tudo
isso em meio um verdadeiro paradoxo com o modo de vida neoliberal de estar e aparecer no

mundo que ganhara mais forga durante a pandemia da Covid-19.

L Escolhi grafar Drag Queen de maneira superlativa, com letras maitsculas, a fim de denotar a importancia
que estas sujeitas possuem nesta pesquisa, bem como representa-las enquanto uma categoria de forte valor
cultural e politico para o pais.

15



A cena Drag Queen soteropolitana em decorréncia da pandemia da covid-19 teve de se
apropriar estrategicamente dos meios digitais, onde comegara a ser transformada, rompendo
com alguns limites existentes nas plataformas fisicas, ao mesmo tempo que os modos de
subjetivacdo empenhados pelas redes sociais e seus algoritmos traziam para as artistas alguns
dilemas. Por mais que elas sentissem e compreendessem como as redes afetam a suas frui¢oes
artisticas, como os algoritmos sdo prejudiciais e que virariam alvos de discursos imbuidos de
afetos negativos; as Queens passaram a utilizar o Instagram, o Twitter e 0 Youtube como
verdadeiras plataformas de trabalho, fazendo aliancas com outras Drag Queens do pais e do
mundo e enriquecendo uma cena cada vez mais crescente. Sendo assim, em meio as proprias
contradi¢des do que é o fazer politico, apropriaram-se de forma contra-hegémonica de redes
que, por vezes, despolitizam, limitam, e regulam suas obras; tornando o que chamamos de queer
ndo apenas um movimento estético esvaziado de sua poténcia politica, mas sim a pratica de um
conjunto de estratégias hiperidentitarias, subversivas que também podem combater a
globalizacdo e compor as criticas pos-coloniais, como aponta Paul B. Preciado (2007).

Esta dissertacdo monta-se com o objetivo de resolver a esta seguinte questdo: como as
artistas da cena transformista soteropolitana tém desenvolvido e promovido discursos pela luta
por reconhecimento, pela demarcacdo de uma identidade Drag regional, por justica para com
sua comunidade, bem como das mobilizagdes para transformacGes da sociedade?

A hipotese central para o problema sustenta que as artistas interlocutoras tém feito de
seus corpos e falas maquinas de guerra para desconfiguracdo e reconfiguracdo das estruturas
sociais e da interacdo social ao lancar médo de suas experiéncias de vida e da memdria coletiva
em conjunto com debates sobre representatividade, reconhecimento, anticapitalismo e
antiracismo. Debates estes mobilizados em lugares normalmente tido por usuérios e clientes
como esferas ndo-politicas, trabalhando entdo para que 0os mesmos sejam pontos de encontro
para que visdes de mundo dissidentes ganhem forca e transpassem suas paredes em direcdo a
mudancas na politica institucional do pais. As artistas mobilizam suas reivindica¢des de acordo
com as proprias jurisdi¢bes do Estado e discursos sobre status social ja construidos como forma
de expansdo e resisténcia da cena LGBTQIA+ baiana e brasileira, dado que somente acessando
os aparelhos estatais conseguem garantir a sobrevivéncia de seus corpos. Ndo a toa, o bordédo
Dignidade Ja! que Desirée Beck prega ao final de seus videos no Youtube consiste em uma
referéncia a um de seus icones, o Ledo Lobo. Este utilizava do mesmo borddo em favor das
manifestacdes das Diretas ja! na sua coluna da Folha em 1984, reivindicando que ap0s o retorno

do voto e do presidente s faltaria dignidade: comida na mesa, educagdo, salde, seguranca, etc.
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Para responder a pergunta acima uma dupla metodologia foi desenvolvida: a produgéo
de uma cartografia montada com dados coletados das redes sociais juntamente com a
observacao participante nas plataformas fisicas utilizadas para os seus shows. Com o
acompanhamento das redes sociais das artistas e ferramentas de busca avancada, foram
coletadas, organizados e categorizadas falas relacionadas ao problema. A observagéo
participante permitiu avancar sobre os dados coletados nas redes para ganhar profundidade,
permitindo o privilegiamento das sensacgdes e dos sentimentos enquanto modos pelos quais séo
possiveis entender uma determinada realidade social. Esta cartografia e esta observacao foram
acompanhadas de entrevistas com as duas principais interlocutoras desta dissertagéo.

Esta dissertacdo estd montada da seguinte forma: no primeiro capitulo detenho-me na
tarefa de descrever a insercao do movimento LGBTQIA+ no aparelho estatal apos sua primeira
onda, esta que estreia em meio a uma conjuntura politica e social ditatorial que, portadora de
um teor bem mais combativo, abriu caminhos para consolidar a formagdo do movimento.
Discorro como se deu 0 processo em que ativistas, a partir de 1982, se inclinaram para um novo
perfil de atuacdo perante o Estado e de formacdo de aliancas ao lancarem mao da nocéo de
respeitabilidade, da assimilacdo da cultura heteronormativa e como o modus operandi entdo
aprendido se estenderam nas suas relacbes com 0s governos petistas.

No segundo capitulo apresento a metodologia, aponto como a cartografia e observacéo
participante se fizeram necessarias para a coleta dos dados e a interpretacdo dos mesmos.
Detalho como fiz a captura dos diversos pontos modais que compde a cena Drag soteropolina,
trago como as artistas das primeiras levas das montacao se constituem-se, para além de um fator
inaugurador da arte Drag da cidade, grandes catalizadoras para atual desenvolvimento da arte e
para a construcdo identitaria para as novas Drags em Salvador. O intuito principal é trabalhar a
conexdo entre as histdrias da vanguarda com o fazer artistico das interlocutoras desta pesquisa,
onde de forma genealdgica, as performances delas ganham sentidos histéricos, bem como
evidencia os elementos caracteristicos do ideal do que é ser Drag na capital baiana desde o

nascimento da cena.

No ultimo capitulo, como o método principal, o de histérias de vida, aprofundo as
historias de vida de Spadina Banks e Desirée Beck, descrevendo as suas motivagdes e 0S
processos enfrentados para iniciar suas carreiras artisticas, bem como as principais influéncias
e carateristicas das suas performances. Analiso quais sdo os sentidos por elas dado a estas
ultimas e como associam a préatica da montagdo com o fazer politico. Neste momento te¢co uma

rede de significados a partir dos diversos rastros por elas deixados nas redes sociais, nos shows,
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nas conversas de camarim, em que formados em uma regularidade discursiva consigo apontar
uma linha de pensamento geral que circunda a cena Drag Queen soteropolitana, servindo como

base para as lutas reivindicatorias por dignidade, reconhecimento e paridade participativa.

EU ME MONTO, ELAS SE MONTAM, NOS NOS MONTAMOS

Entre o fim da década de 1990 e inicio dos anos 2000, aos 06 anos de idade, conheci o
ator transformista Jorge Lafond, mais especificamente a sua personagem Vera Verdo. Conhecia
esta personagem do programa A Praca E Nossa indiretamente, muito mais pelas piadas
homofobicas que ouvia de outras pessoas ao se direcionarem a mim por ser uma crianca viada,
do que por conseguir assisti-la no horario nobre, dada a minha tenra idade. Sendo uma crianca
branca e, ndo ter experienciado o mesmo tipo de conexdo que uma bixa preta como Lafond
obteve, ainda consigo rememorar muito bem do barulho do seu leque, dos seus looks
extravagantes e suas piadas certeiras de quando também participava de programas diurnos aos
domingos e entdo eu conseguia perceber ndo somente o seu lado cémico, mas, sobretudo o seu
lado inteligente e sagaz. Perceber este Gltimo lado, o lado perspicaz e inteligente, foi essencial
para que, dentro do processo de identificacdo que tinha para com ela, a inteligéncia tornou-se
um mecanismo de defesa para lidar com as piadas.

No entanto, eu s6 vim a entender de fato o que seria um ator transformista ou uma Drag
Queen a partir dos concursos de bate-cabelo dos programas da Eliana, no SBT, porque as
artistas sempre eram apresentadas juntamente de suas fotos de enquanto outdrag
(desmontadas), no intuito de demarcar a transformacédo de uma figura masculina em uma figura
feminina e irreconhecivel. Essas primeiras impressdes me assustavam porque a violéncia que
eu sofria fazia com que eu me afastasse de qualquer coisa que me remetesse ao feminino ou a
homossexualidade, mas ndo foi o suficiente para me impedir de colocar uma toalha na cabeca
e tentar bater-cabelo, bem como experimentar as plataformas da minha irma no quintal de casa.
Deste modo, 0 mundo Drag se apresentava para mim ja desde infancia enquanto algo proibido
e de adultos, mas que me divertia e estimulava a experimentar coisas que me levaram a
desenvolver muitos gostos que tenho hoje como a danga, a moda e a comunicacao.

A partir desses fascinios fui afetando e sendo bem afetado enquanto uma pessoa
dissidente em uma cidade de menos de 15 mil habitantes, até eu finalmente me mudar com 14
anos. De comportamento afeminado, era eu posto na marginalidade pelos demais colegas das

escolas, 0 que acabava por impossibilitar a criacdo de amizades e formacéo de grupos para a
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producdo de trabalhos. Sendo assim, pela necessidade de ser reconhecido, tive que me
empenhar a ser um dos mais estudiosos da sala, como também tendi a formacédo de grupos com
algumas outras pessoas marginalizadas da sala para produzir pecas de teatro ou coreografias de
danca. Foi justamente através desta Ultima linguagem artistica que pude expressar minha
feminilidade e ser através dela reverenciado, em um momento quase que carnavalesco, onde
ser um homem feminino era digno de aplausos — mesmo que por apenas cerca de trés minutos.

Como eu vivia no interior da Bahia na infancia, mais exatamente em uma cidadezinha
chamada Pau-a-Pique, ndo via quase nada do mundo transformista presencialmente. Até que
uma vez no primeiro evento de moda da cidade — o qual ndo deveria estar por conta da minha
idade — pude ver meu professor de matematica montado e calgado em salto altissimo de plumas
rosas, um momento o qual ainda guardo a lembranca do meu entusiasmo ao olha-lo da cabeca
aos pés. Este meu professor, inclusive, era uma das duas bichas vindas da cidade grande a minha
minuscula cidade natal que proporcionaram uma série de eventos culturais e artisticos que ndo
s6 mobilizaram a comunidade, mas também produziram uma rede de afetos entre pessoas
afeminadas e demais interessados nos eventos, além de ampliar nossas visdes sobre como
aqueles produtos artisticos poderiam se transformar em produtos mercadoldgicos. Na verdade,
eu particularmente ndo estava tdo interessado na caracteristica mercadoldgica, mas sim no
processo de fruicdo artistica, no sentimento de comunidade, etc.

Os eventos supracitados consistiam em quadrilhas juninas, desfiles de moda e
apresentacdo de danca. Acredito ser importante citar que a chegada das bichas e os eventos por
elas produzidos possibilitaram transformacdes nas formas pelas quais eram enxergadas 0
género e sexualidade na cidade e, acima de tudo, uma mudanga nas formas tradicionais que
eram organizadas as quadrilhas juninas e a intensificagdo do consumo da cultura de massa e da
moda. Assim fui inserido cada vez mais no consumo da musica pop, despertando o interesse
pela moda e criando perspectivas outras de vida engquanto parte da comunidade LGBTQIA+.

N&o demorou para me mudar para Juazeiro da Bahia e logo quando cheguei ouvia muito
falar, de maneira nostélgica pela minha familia, de um grupo de artistas de teatro da cidade que
ficaram famosos por se montarem nos anos 90 e até hoje sdo lembrados por isso, como Devilles
e Marcio Pontes. Nessa época, por volta de 2012, considero como inexistente uma cena Drag
atuante em Juazeiro, pois apesar de acontecerem eventos de Misses Gays e 0 Victor/Victoria,
ndo aconteciam festas ou eventos que contavam com artistas transformistas regularmente.
Posteriormente acabei descobrindo alguns nomes da velha guarda de 1& que por vezes faziam

shows em aniversarios ou em outros eventos do tipo.
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Entre 2015/2016 é lancada no Youtube a primeira temporada do concurso Academia de
Drags, foi la que conheci e me tornei fa de umas das Drag mais conhecidas do Brasil atualmente:
Rita Von Hunt. Foi uma das minhas primeiras e mais fortes inspiragdes para a montacao,
naquela época mal conhecia Rupaul’s Drag Race?, que inspirou o Academia. E nesta época que
comecaram aparecer algumas Drag Queens tanto em Juazeiro, quanto na cidade vizinha,
Petrolina. No entanto, o que parecia o surgimento de possibilidades para mim mostrou-se uma
cena que ao invés de diversdo e criacdo, estava fincada em uma logica de competicdo, bem
como padronizacdo do que era ser uma Drag Queen. Por mais que eu quisesse me aproximar,
demonstrasse admiragdo, a maioria das Queens demonstravam certo resguardo a mim por eu
ser uma Drag mais monstra. Infelizmente a cena Drag do Vale do S8o Francisco é muito
permeada pelos ideais de competicio e shades® advindos da cultura de Rupaul’s Drag Race.

Em 2019 um amigo me manda um video de DesiRée Beck performando uma musica
neopentecostal, onde ela, mesmo muito bela, de maneira bastante caricata subvertia l6gica da
polidez das apresentacOes estando descalga, subindo nos portfes de uma igreja e fazendo
contato com os transeuntes da rua. A partir de entdo comecei a me apaixonar pela cena Drag
de Salvador.

Pensava como essa cena Drag soteropolitana se desenvolvia dentro de uma influéncia
tdo grande do reality norte-americano Rupaul’s Drag Race no Brasil, uma vez que este segue a
racionalidade neoliberal tanto nas relagfes que produzem entre as artistas, quanto no devir
artistico ao demarcar um padrdo do que seria ser uma Drag Queen. O impacto internacional do
programa me fazia questionar como esse imaginario neoliberal poderia estar nas artistas e até
capturando uma linguagem que fricciona e racha a estrutura heteronormativa.

A minha proximidade e um tanto de conhecimento sobre a cena Drag Queen brasileira,
das suas formas parentalidades ndo-heterocentradas, dos riscos assumidos pelas Drags
monstras, pelas aliancas que as suas condi¢des de desamparo proporcionam, me impediram de
antemao de analisar a questdo da assimilacdo da racionalidade neoliberal de forma puramente
pessimista. Pelo contrario, séo justamente nas contracondutas a essa crescente imposi¢do da
racionalidade neoliberal — sejam elas por meio de programas de TV, dos usos das redes sociais,
nas pautas semanais, nos editais de incentivo — que me empenhei em produzir essa pesquisa.

A contraconduta é caracterizada pela maneira subversiva de como certos individuos passam a

2 RuPaul's Drag Race é um reality show norte-americano, conhecido mundialmente, onde Dragqueens competem
pelo prémio de $ 200.000 e o titulo de "America's Next Drag Superstar". O programa, ao ar desde 2009, ja conta
com 15 temporadas e 11 Emmy Awards.
3 Shade na cultura Drag diz respeito a tipos de comentarios maldosos e pejorativos que ao soarem de maneira
engracada, de forma indireta ou direta, revela um trago/caracteristica ruim e/ou vergonhosa da colega.
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dirigir suas acfes por si mesmos, ou seja, ndo se deixando governar por outrem e/ou pelo
Estado, cria novas formas de conduzir a vida (Foucault, 2008)

Por fim, fiz quest&o de trazer um pouco da minha trajetéria enquanto admirador e agente
da cena Drag, a fim de demarcar ndo s6 por quem essa pesquisa é construida e o posicionamento
social do pesquisador, como também o lugar de um artista critico ao seu meio e aos processos
de transformacdes, resisténcias e capturas. Sendo assim, a anélise de como algumas Drag
Queens soteropolitanas tém construido suas diferencas, reivindicado sua dignidade e
coproduzido contracondutas a racionalidade neoliberal é capaz de fornecer uma reflexdo dos
limites e possibilidades da arte, e a arte da performance em especifico, em ndo s6 ndo se deixar
ser capturada pelos interesses do capital como também servir como ferramenta combativa aos

mecanismos de dominacdo.
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1. MONTANDO A POLITICA

Os anos entre 1979 e 1982 sdo caracterizados como 0s anos mais importantes da
primeira leva do movimento LGBTQIA+ brasileiro. Sdo neles que se encontram a presenca de
aliancas dos ativistas de dissidéncias sexuais e de género com o movimento feminista, o
movimento de operarios e 0 movimento negro (SIMOES, FACCHINI, 2009). Esta onda, que
tem seu fim ja em 1983, comeca a perder seu poder de influéncia com seus ideais mais
anarquistas e de esquerda para uma emergéncia de uma série de fatores e atores politicos que
irdo mudar fortemente os principios, ideais e, consequentemente, a maneira de atuacdo na luta
por mudancas estruturais em torno dos marcadores de género e sexualidade (FACCHINI, 2018).

A segunda onda ¢é formada a partir da redemocratizacdo brasileira, a participacdo do
movimento nas primeiras politicas governamentais no combate a epidemia de AIDS e a
institucionalizacdo dos grupos ativistas Grupo Gay da Bahia (GGB) e o Triangulo Rosa. J& a
terceira onda, diz respeito a execucdo do “Projeto Somos’’, nos anos 2000, no qual
desenvolveu-se uma interiorizacdo do movimento LGBTQIA+ e sua agenda anti-homofdbia, a
partir de grupos e ONGs atrelados com o Estado (SIMOES e FACCHINI, 2009). E em torno
dessa série de transformaces e insercdo no aparelho do Estado que se desenrolam 0s modos
pelos quais 0 Movimento LGBTQIA+ brasileiro ndo sé assimilou a racionalidade neoliberal,
como também se tornou uma ferramenta importante para a divulgacdo dos modos de
subjetivacdo e de estratégias politicas eivadas de tal racionalidade: concorréncia,
individualizacdo, responsabilizacdo individual e légica empresarial (DARDOT, LAVAL,
2016).

A teoria queer aparece nesse momento como epistemologia orientadora para esta
discussdo, dado que perspectivas e ferramentas metodoldgicas trazidas por ela sdo capazes de
problematizar conquistas, processos de invizibilizagbes e exclusfes sociais, as multiddes de
corpas em seus marcadores de género, classe e raca na trajetdria politica do ativismo de género
e sexualidade. Ela auxilia no apontamento das estratégias politicas e politicas publicas que
tornaram possiveis essa mobilizacdo dos discursos neoliberais dentro dos mais variados grupos
militantes de dissidéncias sexuais e de género. Privilegiando na anélise a relagéo entre o Estado
e 0 Movimento LGBTQIA+, colocando em evidéncia seus pontos altos e baixos e as

dificuldades deste ultimo em concretizar suas demandas.
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1.1  VETORES DE MUDANCAS: O PROCESSO DE REDEMOCRATIZACAO
POLITICA E O PANICO MORAL DA EPIDEMIA DE HIV

As mudancas das posicdes ideoldgicas e do modo de atuacdo do Movimento
LGBTQIA+ foram consequéncias do processo, lento e controlado pelos militares, de abertura
por meio da Reforma Partidaria de 1979 e das elei¢des de 1982 (CRUZ, 2018, p.256; MIGUEL,
2018, p.200). Essas mudangas tornaram a arena eleitoral mais competitiva e democratica com
a formacdo de seis partidos, entre eles o Partido dos Trabalhadores (PT). Com isso, 0 “centro
da disputa politica”, antes polarizado entre os agentes da ditadura e os ativistas (tanto de
dissidéncias sexuais e de género, quanto dos demais grupos de esquerda), passou “das ruas para
as institui¢des”, € as pautas que eram reivindicadas por meio de protestos, foram direcionadas
para um campo institucional previamente moldado e limitado (CRUZ, 2018, p 256-257;
MIGUEL, 2018, p.213).

E um momento de saida e introdugfo de novas agentes sociais no movimento. Parte do
conselho editorial do jornal O Lampido da Esquina* também vinha rompendo com o
movimento de dissidéncias sexuais e de género durante essa transi¢cdo, langando-os ataques por
estarem cedendo a burocratizacdo. Pois, segundo alguns dos seus editores, os integrantes desse
movimento, ao tentar agir como partidos, “estavam ansiosos por elevar o homossexual a
categoria de cidaddo normal, o que lhe retirava toda a capacidade de questionar, transformando-
se em mero mendigo da normalidade” (TREVISAN, 2018, p.336).

Parte de dissidentes sexuais e de géneros vinculados a Democracia Socialista e a
Convergéncia Socialista, aliados a operérios, estudantes, intelectuais, artistas e Comunidades
Eclesiais de Base ligadas a Igreja Catolica lutaram ativamente para a legalizacdo do Partidos
dos Trabalhadores (PT) (CRUZ, 2018, p. 262). Esta participacdo proporcionou a insercao das
reivindicacdes desses setores, assim como a presenca das ativistas léshicas e dos ativistas

homossexuais na construgdo do PT, o que resultou na comissdo de militantes homossexuais,

4 Batizado pela midia de “porta voz dos homossexuais brasileiros”, o Jornal O Lampido da Esquina, embora néo
tenha sido o primeiro jornal a tratar de assuntos da populacdo de dissidéncias sexuais e de género, pode ser
considerado o ponto de partida para a formagéo, tanto do Grupo de Afirmagdo Homossexual (SOMOS) — primeiro
grupo de ativismo homossexual brasileiro, nascido em 1979 — quanto de varios outros pelo pais (Trevisan, 2018).
Indo na contraméo da imagem negativa que era vinculada a essa populacdo, empregava as palavras “bicha” e
“sapatdo” como uma forma positiva de mencionar essas dissidéncias, estimulando a formagdo de identidades
sexuais que se mobilizassem em prol da luta por mudancas estruturais (MACRAE, 1990). Torna-se notavel a
importancia do jornal para a construgdo ndo apenas do SOMOS, mas também para as demais organizagdes
LGBTQIA+, dado o apoio em divulgacédo de suas atividades, dentincias de perseguicGes pelas autoridades policiais
e, ndo apenas isso, na construgdo de uma consciéncia militante leitores. O Lampido da Esquina chega ao seu fim
em 1981, ja que vinha sendo perseguido desde seu nascimento em 1978, acusado pelas autoridades policiais de
atentar contra a “moral e os bons costumes” (SIMOES, FACCHINI, 2009).
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tornando-os também sujeitos e interlocutores dentro da arena politica institucional (CRUZ,
2018, p. 262-263).

Segundo James Green (2018, p. 360-361), com excec¢do da convergéncia socialista e da
campanha eleitoral Liszt Vieira, a esquerda de modo geral era bastante contraria aos
movimentos de libertacdo sexual. A moralidade que ancorava a luta revolucionéria até ali
encontrava-se imbuida do ideal de um “hombre nuevo”, pronto para as atividades perigosas,
para o sacrificio em prol das mudancas socioeconémicas. Tal padrdo de masculinidade
produzida por esse discurso impunha o celibato para os guerrilheiros homossexuais, como o0
caso de Hebert Daniel, uma vez que “sentia, como todos deviam sentir, que a auséncia do sexo
era uma necessidade da luta, assim como os desconfortos que sofriamos, a falta de comida, por
exemplo (GREEN, 2018, p. 184).

Fora no exilio em Portugal que o revolucionario Herbert Daniel comecara reelaborar a
sua relagdo com sua sexualidade e percebe-la a partir do ideal da segunda onda feminista do
“carater politico do privado”. Ao voltar para o Brasil, em 1982, j& era conhecido como o
guerrilheiro que falava abertamente sobre sexualidade e como a mesma imbricava-se no
movimento revolucionario. Desta forma, fora um dos agentes sociais mais importantes para
insercdo de debates que antes pareciam secundarios para a luta da esquerda brasileira: a
sexualidade, o debate ecoldgico, 0 machismo e o racismo (GREEN, 2018).

No entanto, uma mudanga substancial aconteceu naquele mesmo ano de 1982, quando
dois homens homossexuais recém-chegados dos Estados Unidos sdo diagnosticados com
Sarcoma de Kaposi, como eram diagnosticadas as primeiras vitimas da Sindrome da
imunodeficiéncia adquirida (Aids), antes da descoberta do virus HIV (PERLONGHER, 1987,
p. 50). Considerada inicialmente uma doenga de homens homossexuais ricos, visitantes do norte
da América e da Europa, a doenca, que passou a se popularizar, transformou as aliancas, pautas,
demandas e a visibilidade das sexualidades dissidentes de uma forma sem igual, podendo ser
considerada ndo s6 como uma patologia, mas como um dispositivo social que auxiliou no
combate ao emergente movimento de liberagdo sexual (PERLONGHER, 1987).

A epidemia de HIV fora mais que um surto que afetou milhares de pessoas. Foi um
dispositivo de controle social capaz de barrar a luta pela liberagéo sexual que vinha acontecendo
desde a década de 60. O panico moral despertado pela elite médica, instituicdes religiosas,
canais de comunicacgdo (inclusive revistas gays) trouxe o debate sobre a homossexualidade
incessantemente higienista e repatologizante. Nesse momento, ocorriam, desde 1981, esforcos

de grupos como o Grupo Gay da Bahia (GGB) e o Triangulo Rosa pela retirada da
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homossexualidade do Codigo de Doengas do Instituto Nacional de Previdéncia Social (CD-
INPS) (MACRAE, 2018, 59).

Os discursos médicos foram incessantemente veiculados a esta populacdo por meio de
uma moralizacdo constante e do controle dos seus corpos e afetos. Estes ganharam um conjunto
de técnicas de regulacdo e de exibi¢do difundidos nos congressos, seminarios, panfletos e
agentes de saude em geral. Os regimes dos corpos que estavam sendo produzidos diziam
respeito a uma organizacao dos organismos de forma hierarquica, nos padrdes heterossexuais,
onde cada um desses Orgaos deveria funcionar para uma funcao especifica em prol da saude
publica: a boca para beijar, o pénis para a vagina e o anus para dejetar (PELUCIO, MISKOLCI,
2009; PERLONGHER,1987, p. 83).

Em consequéncia, viu-se a vivéncia e a militancia da primeira onda do movimento
homossexual diluir-se. Em um movimento em que uma de suas palavras de ordem era “o coito
anal derruba o capital”, as novas formas de vida que deveriam estar em vigor descartavam as
praticas de sexo andnimo, impessoal, ndo-monogamico e anal (MACRAE, 1982, p.101). N&do
demorou muito para que o0s ativismos das sexualidades dissidentes tivessem gue se encaixar em
um molde em prol de sua toleréncia, tornando suas ferramentas politicas cada vez mais
coadunadas ao processo da abertura politica, de modo a priorizar as pautas mais aceitaveis,
heterocentradas e brancas (SIMOES, FACCHINI, 2009).

Nessa “nova” arena politica, a sociedade civil passa a ter uma participacdo direta no
Estado (CAMARA, 2018). Isso ndo quer dizer, todavia, que tenham sido nos seus termos. Vale
lembrar que o poder ndo pertence particularmente a um sujeito ou uma instituicdo, mas se
materializa numa relagdo de forcas desiguais. Assim, por volta de 1983, ndo s6 0 movimento
LGBTQIA+ muda as suas prioridades de luta, aliancas e ferramentas, como também o
movimento negro e feminista imergiu nessas novas formas de fazer politica, de modo geral, por
meio do processo de onguizagdo dos mesmos (ALVAREZ, 2014). Quando, a partir de meados
da década de 1980, a Aids deixou de ser considerada uma doenca de pervertidos para se tornar
um problema de satde publica, recursos do Estado foram mobilizados para ONGs; assim como
a criacdo de politicas publicas e secretarias especiais, demandando a lideranga e a participacao
de ativistas LGBTQIA+ (TOITIO, 2016).
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1.2 MOVIMENTOS SOCIAIS E A REFORMA NEOLIBERAL GERENCIALISTA

Mas, ao afirmar que ndo s6 o movimento LGBTQIA+ passou por um processo de
institucionalizacdo e onguizacdo — do mesmo modo que o Movimento Feminista e 0
Movimento Negro — € preciso salientar que todos eles, dentro de suas especificidades e
diferengas, estavam em meio a uma série de reformas que o Estado vinha sofrendo no fim de
1980 e inicio do século XX: a reforma neoliberal gerencialista (ALVAREZ, 2014; DARDOT
e LAVAL, 2016).

Neste periodo, o Brasil, como vérios paises da América Latina, sofria com uma crise
econdmica marcada por altas taxas de inflacdo e estagnacdo econémica (FEITOSA, 2018,
p.440). Este estado de crise o colocou como alvo de criticas pela sua politica desenvolvimentista
falida. Aliado a isto, o insucesso do Estado de bem-estar social em diversos paises promoveu
uma série de medidas formuladas no consenso de Washington em prol da minima interferéncia
do Estado na regulacdo do mercado, promovendo privatizacdes dos 6rgdos estatais, politicas
publicas focais e pontuais, e a transferéncia de responsabilidades que antes faziam parte de suas
obrigac@es para a sociedade civil (DARDOT, LAVAL, 2016). Tais medidas seguiam a mesma
racionalidade do mercado sobre competitividade e eficiéncia, trazendo as organizagoes
feministas e LGBTQIA+ para um sistema de disputas de recursos, que despolitizou a sociedade
civil, uma vez que “fomentou a transformacgdo dos movimentos sociais em Organizagdes N&o-
Governamentais (ONGs) que metamorfosearam seu carater critico e reivindicatério em
instituigdes parceiras, técnicas e complementares ao Estado” (FEITOSA, 2018, p.440).

Pertencer ao aparato Estatal ndo foi uma tarefa simples, muito menos facil. As decisdes
a partir de entdo deveriam ser mais pragmaticas e muitas vezes negociadas com setores
extremamente conservadores (como a bancada evangélica no congresso, por exemplo). Até
mesmo dentro dos partidos, que foram essenciais para a inser¢do das pautas de identidade de
género e de sexualidades dissidentes na arena politica, como o caso do Partido dos
Trabalhadores (PT), ativistas LGBTQIA+ foram hostilizados. A titulo de exemplo, em 1992,
com a institucionalizagdo do SOMOS, foi criado o nucleo de gays e Iésbicas no PT. No entanto,
as bichas pintosas logo se perceberam em um ambiente hostil em que sempre Ihe sobravam os
menores cargos, da mesma maneira que acGes mais subversivas (para a época), COmo 0
“beijago”, seriam consideradas “contra a moral proletaria” dentro do partido (CAMARA, 2018,

p.197; TREVISAN, 2018, p. 335).
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Contudo, é preciso evitar olhar sob uma otica determinista e dicotdmica de que o
ativismo de dissidéncias sexuais e de género como um todo se despolitizou, no sentido de
tornar-se apenas um “mediador entre a sociedade e a homossexualidade”, nas palavras de
Trevisan (2018, p.335). Concomitantemente ao surgimento dessa nova operacionalizacao e
ideais do movimento LGBTQIA+ mainstream, grupos, artistas e ativistas (ou artivistas) se
colocaram contra esta maneira de luta em prol de cidadania e liberdade, que se contentava com
0 mundo heteronormativo, reproduzindo suas estruturas de parentescos, as relacdes afetivas e
a misoginia. Do mesmo modo, nem mesmo todos aqueles pertencentes ao movimento
mainstream estdo sempre em concordancia com as praticas acima mencionadas, de modo que
néo se pode deixar de perceber a importancia das conquistas alcangadas por meio de suas lutas

em aliangca com o Estado.

1.3 OS PRIMEIROS ANOS DA EPIDEMIA DE AIDS E O PROCESSO DE
“ONGUIZACAO” DO MOVIMENTO LGBTQIA+

A década de 80 marca uma das fases mais fundamentalista do neoliberalismo. Nessa
época, as populagdes latino-americanas mais pobres arcavam com as consequéncias das novas
mudancas estatais devido ao fim das politicas sociais promovidas pelo welfare state, em
especial as mulheres pobres de grupos raciais vulneraveis (ALVAREZ, 2014, p.58). Desta
forma, mesmo com o nascimento de ONGs, a promulgacéo do Sistema Unico de Satde (SUS)
e do Programa Nacional de Combate as Doencas Sexualmente Transmissiveis e Aids (PN-
DST/Aids) em 1988, ativistas anti-aids viviam em disputa com o Estado por conta do pouco
investimento para as campanhas e pelas suas publicidades preconceituosas em torno da doenca,
marcando aquelas subjetividades com a imputacao de uma culpa por seus desejos representarem
um perigo a satde e a ordem social (TOIT10,2016; PELUCIO, MISKOLCI, 2009).

O sentimento de culpa e impureza, ligados aos discursos neoliberais de responsabilidade
individual pela doenga, resultaram em uma mudangca no sistema emocional e,
consequentemente, nas sociabilidades e relagOes sexuais das sexualidades dissidentes, as quais
se conformaram na abstinéncia sexual e nas relacbes monogamicas (TREVISAN, 2018).
Simultaneamente, a Operacdo Tarantula, instituida pelo entdo prefeito de Sdo Paulo, Janio

Quadros, em 1987, perseguia travestis e transexuais por supostamente cometerem o “crime de
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contagio venéreo™, sendo esta apenas uma das inimeras medidas tomadas pela prefeitura para
barrar os fluxos de dissidentes em ambientes publicos e particulares (TREVISAN, 2018, p.
416).

Como resultado, os discursos médicos veiculados diretamente as sexualidades
dissidentes enrijeceram ainda mais o carater da suposta naturalidade da heterossexualidade e a
sua referéncia com o estilo de vida saudavel. De modo algum a heterossexualidade foi pautada
enquanto reprodutora de violéncia, sobre como muitas mulheres estdo submetidas desde a
infancia ao abuso de homens nas relacbes sexuais, aos assédios e ao sexo forcado na
adolescéncia, a falta de protecdo contra infeccBes transmitidas por contato sexual (ISTs) e a
gravidez indesejada. Sem contar as agressdes por motivos sexuais e ndo-sexuais (PELUCIO,
MISKOLCI, 2009, p. 153). Consequentemente, nos discursos de prevencdo, as identidades
sexuais e de género tornam-se cada vez mais essencializadas para fins de intervencdes
higiénicas, sem nenhuma criticidade quanto a seus aspectos culturais.

Conforme Simdes e Facchini (2009), em 1989 dois eventos marcam o inicio de uma
nova postura do Estado para com as organizacdes ativistas ainti-aids: a criacdo do International
Council of Aids Services Organizations (ICASQO), resultado do primeiro encontro internacional
de ONGs-Aids, no Canada, e 0s encontros para a criacdo de uma rede brasileira de ONGs-Aids
— que passaram a ocorrer anualmente. Esses dois acontecimentos deram o ponta pe inicial para
a inser¢do do movimento LGBTQIA+ no aparato estatal, uma vez que recursos das agéncias
internacionais e do Estado comecaram a financiar ONGs na luta contra a aids, contribuindo
para a institucionalizacdo do movimento, bem como para o surgimento de novos grupos
ativistas e ONGs.

Concomitantemente, do fim da década de 80 em diante, principalmente p6s-Consenso
de Washington, o neoliberalismo ganha uma nova face no esfor¢o de amenizar os estragos feitos
pela sua primeira fase mais fundamentalista. Com as novas medidas formuladas, o
desenvolvimento da América Latina ligou-se ao combate a pobreza e sua feminilizacdo, o
multiculturalismo e a participacdo da sociedade civil. Tais medidas diziam respeito a
instauracdo, nas populagdes mais vulneraveis, da “promog¢ao do empreendedorismo individual,
a cidadania mercantilizada, e crescimento liderado pelo mercado”, com a finalidade de torna-
las capazes de participarem do mercado que antes a sua pobreza privava (ALVAREZ, 2014,
p.63).

5 Segundo o Art. 130 do Cddigo Penal, Manter relagdes sexuais sabendo da portabilidade de infecgdo sexualmente
transmissivel (IST) e ndo informar ao parceira ou parceira, colocando-a (0) em risco € considerado crime, levando
a detencdo de 3 meses a 1 ano e multa.
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As organizagdes ndo-governamentais foram a peca-chave para a concretizagdo de tais
medidas, subcontratando ativistas de movimentos sociais para consultorias e atuagdo na gestéo
de programas publicos de teor tecnocraticos (ALVAREZ, 2014, p 64). Entretanto, as insercdes
de militantes resultaram tanto na possibilidade de financiamento e visibilidade de suas pautas
politicas, quanto na prépria delimitacdo das mesmas no que concernia a linha divisoria entre as
aceitaveis e ndo aceitaveis, ou melhor, as mais e as menos radicais. Isto posto, o neoliberalismo
multicultural — como também é chamado — apropriou-se das reivindicac@es civis para a sua
manutencdo e desenvolvimento, controlando as demandas por meio das relagdes de
dependéncia financeira que foram construidas, bem como construindo identidades coletivas que
teriam acesso ao sistema. (ALVAREZ, 2014, p.67).

A participacdo de homossexuais na empreitada neoliberal desenrolou-se com a
“sidadanizac¢do’’ — palavra derivada de SIDA / AIDs —; processo em que a moralidade
neoliberal passa a constituir o sujeito, na medida em que cada um torna-se responsavel por seu
préprio corpo, racionalizando e individualizando-o para garantir sobre ele um maior controle,
principalmente das praticas sexuais, de modo a constituir-se como cada vez mais “saudavel”
(PELUCIO, MISKOLCI, 2009). Essa moralidade neoliberal estrutura, a partir de entdo, a
consciéncia politica, porquanto a cidadania construida pela “sidadaniza¢do” estd intimamente
relacionada com os interesses epistemoldgicos do Estado, substancializando o “aidético” como
uma bioidentidade e possibilitando a sua participacdo na arena politica a0 mesmo tempo que 0
insere numa nova hierarquia de respeitabilidade sexual e social (MISKOLCI, 2011).

Nesse sentido, é possivel perceber uma mudanga nas concepcdes dos meios para
transformacdo social com o deslocamento de um ativismo pautado em aliancas com
movimentos, como os feministas, o Movimento negro e Proletario, para um ativismo
individualista, decorrente da doutrina neoliberal, que irad estruturar os moldes de participacédo
na arena politica a datar o inicio da redemocratizacao do pais.

Vale salientar que mesmo com as primeiras medidas neoliberais sendo implantadas no
pais pelo entdo presidentes Fernando Collor de Mello, na década de 90 do século XX, até 1992
as relacbes entre as ONGs e o Programa Nacional de Combate as Doengas Sexualmente
Transmissiveis e Aids (PN-DST/Aids) eram conflituosas gracas aos comerciais depreciativos
produzidos por essa Gltima (SIMOES, FACCHINI, 2009; FEITOSA, 2018). No entanto, esses
fatores ndo foram capazes de barrar a assimilacao de militantes LGBTQIA+ pelo aparato estatal
através das ONGs, que vieram a se tornar gestores de programas governamentais, inaugurando

as suas relacOes de cooperagéo e parceria com o Estado.
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Cabe sublinhar também que mesmo com todas as orientagdes governamentais que se
esforcavam em enquadrar as ONGs apenas como prestadoras de servigos assistencialistas, as
mesmas possibilitaram o que Simfes e Facchini (2009, p. 133) caracterizaram de
“reflorescimento” do movimento: a inser¢do de novas atrizes e atores sociais na arena ativista
através do financiamento de ONGs. Estas proporcionaram o aparecimento cada vez maior de
movimentos LGBTQIA+, os quais desenvolveram o manejo com as politicas pablicas e a
solicitacdo de verbas ao Estado, essenciais para a criacao de suas sedes e captacdo de recursos
para seminarios e demais eventos. Corroborando, desta forma, com a afirmacdo de Feitosa
(2018, p. 440 - 441) de que, devido a sua propria heterogeneidade, 0 movimento LGBTQIA+
ndo atuou apenas no formato de Organizacdo N&o-Governamental, mas misturando as
caracteristicas desta com as de coletivos informais.

Sdo com os elementos acima apresentados que surge a terceira onda do movimento
LGBTQIA+ brasileiro, ocorrendo, dai em diante, uma série de eventos que refloresceram e
moldaram essa forma de ativismo (FEITOSA, 2018).

No ano da posse de Itamar Franco, em 1992 o Banco Mundial comeca a emprestar
capital para os projetos na area de saude no pais, sendo um deles o Projeto de Controle da Aids
e DST —AIDS I, o primeiro programa a introduzir a sociedade civil na execugéo e planejamento
de suas atividades (SIMOES, FACCHINI, 2009). Esse projeto encarnava o componente da
reforma da gestdo publica de que a ligagdo entre a sociedade civil e o Estado se daria por
prestacOes de servico. Além disso, 0 mesmo deveria seguir as orientacbes do Banco Mundial
de que a verba deveria ser destinada, prioritariamente, para as acdes de prevencao, pois
considerava onerosos 0s gastos com as medicacOes e 0s demais procedimentos de tratamento
da doenca. As orientacdes iam de encontro ao direito universal a salde determinado na
Constituicao de 1988, a qual garantia o acesso a salde de qualidade pelo Estado (TOITIO, 2016,
p. 66).

Ainda segundo Rafael Diaz Toitio (2016, p. 66-67), os empréstimos do Banco Mundial
para a area da saude foram fruto da propria implementacdo das medidas neoliberais, pois 0s
programas de privatizacdo e abertura financeira abriam as portas para um fluxo de capital para
0s paises em desenvolvimento, fazendo com que os setores que antes dependiam dos
empréstimos do banco (pratica recorrente dos paises-membros) se abastecessem com as
aplicagdes privadas. Tendo isso em vista, 0 Banco Mundial viu como grande oportunidade as
mazelas que entdo aconteciam nos paises em desenvolvimento para a criacdo de novas areas

para empréstimos. Outra estratégia do Banco Mundial era desestruturar os movimentos anti-

30



aids que poderiam forgar o governo a investir na universalizacdo da saude, assim “jogando as
ONGs — que fariam o trabalho classificado como de “melhor custo-beneficio” — contra o
movimento de saude publica e as proprias pessoas infectadas”. Felizmente, mesmo com tal
medida, programas de teor universalista de distribuicdo de retrovirais foram implementados
(TOITIO, 2016, p.73).

Nos anos seguintes, o governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC) adota mais
incisivamente as medidas neoliberais de privatizacdo dos Orgdos estatais, terceirizacéo,
diminuicdo dos investimentos publicos e do Estado, transferindo as responsabilidades sociais,
que antes eram deste Ultimo, para 0 mercado e a sociedade civil. Ou seja, a partir de entdo o0s
movimentos sociais transformaram-se em Organizacdes Ndo-Governamentais para a gestdo e
planejamento dos programas sociais através de competicao por editais nos moldes do mercado
(FEITOSA,2018, p. 440-441).

Em A Reforma do Estado dos anos 90: Ldgica e Mecanismos de Controle, um dos
cadernos publicados pelo entdo criado Ministério da Administracdo Federal e Reforma do
Estado (MARE) do governo FHC, sob a lideranca do Ministro Luiz Carlos Bresser-Pereira, um
dos componentes basicos da reforma da gestdo publica consistia na “[...] redu¢do do grau de
interferéncia do Estado ao efetivamente necessario, por meio de programas de desregulacdo
para fortalecer os mecanismos de controle via mercado’’. Este componente esta diretamente
relacionando a ideia de que a atuacdo das ONGs se voltariam ao publico alvo designado no
projeto, resultando em interferéncias pontuais e, de certa forma, esporadicas, uma vez gue nao

haveria a necessidade de produzir politicas publicas universais (TOIT10,2016, p.76).

1.4 ALIANCAS, NEGOCIACOES E MELANCOLIA NOS GOVERNOS PETISTAS
(2003-2018)

O movimento homossexual, em companhia do movimento feminista, foi alvo de falas
preconceituosas do lider sindical Luiz Inacio da Silva (Lula) nos primeiros anos de sua
emergéncia, na década de 1980. No entanto, no decorrer do lento processo de abertura politica,
Lula se mostrou favoravel a pauta dessas populagdes. O Partido dos Trabalhadores, partido do
lider sindical, apoiou as pautas do movimento desde o seu primeiro programa eleitoral, o:
“Terra, Trabalho e Liberdade’’, onde também se incluia a luta sindical, a reforma agraria, 0
direito a moradia, temas ligados a luta feminista e das mulheres, o racismo e a discriminacéo,

entre outros. Com efeito, boa parte dessas pautas foi levada a sério, embora com dificuldades
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criadas pela bancada conservadora do legislativo, e devido as préoprias contradi¢des da alianca
entre o PT e 0 Movimento LGBTQIA+ (CRUZ, 2018, p. 262).

No primeiro ano do governo petista (2003), o canal de comunicacéo das reivindicagdes
do Movimento LGBTQIA+ com o Estado era o chamado “Balcdo de Direitos’’, criado ainda
em 2000, no governo FHC. Este Balcdo estava relacionado a uma agéo da Secretaria de Direitos
Humanos (SDH) do Ministério da Justi¢a (MJ) para a promocao de uma “nog¢ao de justica mais
comunitaria’’, com a finalidade de produzir politicas ptblicas para combater a violéncia e a
discriminacdo de populagdes consideradas marginais (FERNADES, 2011, p.90). Contudo, ndo
houve contribuicbes significativas para a promocdo dessas politicas junto ao movimento
LGBTQIA+, pois era preciso que 0s sujeitos identitarios de direitos das populag¢fes vulneraveis
competissem por recursos. Deste modo, o Ministério da Saude continuou sendo seu principal
vinculo com o Estado (FERNADES, 2011, p.92).

O Xl Encontro Brasileiro de Gays, Lésbicas e Transgéneros (EBGLT), ocorrido em
novembro de 2003, foi um evento importante para articular a discussao dos ativistas diante da
prenunciada alianca mais efetiva com o governo Lula. Um dos seus principais focos era
combater as criticas dos parlamentares da oposicado quanto ao uso dos recursos publicos para as
demandas das populagcfes vulneraveis. Recursos estes ja bastante limitados, uma vez que as
primeiras proposicGes de ajuda do governo Lula foram apoiar a parada gay de Brasilia e
distribuir uma cartilha contra o preconceito. Cartilha esta que foi rejeitada pelos militantes que
propunham acBes mais diretas nas diferentes esferas do governo (FERNADES, 2011, p.95).
Estes se opuseram até mesmo a um documento produzido por outros ativistas que haviam feito
0 curso de gestdo or¢camentaria da Unido promovido pelo Instituto de Estudos Socioecondmicos
Brasileiro (INESC). O documento, redigido pelo grupo formado pelo INESC, revelava a
expertise quanto a producao de reivindicacdes e demandas que deveriam dialogar minimamente
com a maqguina publica (FERNANDES, 2011, p. 95).

No ano seguinte, em 2004, o movimento obtém uma importante conquista: o programa
Brasil Sem Homofobia; o qual objetivava mobilizar varias agéncias do governo para uma ampla
agenda de politicas publicas para atuagdo no combate a violéncia contra identidades de género
e sexualidades dissidentes. A homofobia, como uma categoria que passa a orientar essa politica,
¢ uma construcdo de varias discussdes conceituais que ganhou relevancia nos anos 90,
principalmente por conta dos relatorios que revelavam os nimeros de mortes de homossexuais
no pais, elaborados pelo Grupo Gay da Bahia (GGB) (MACRAE, 2018, p.370). A partir de

meados da década de 90 os relatorios produzidos pelo GGB, com o apoio da Comissdo

32



Internacional de Direitos Humanos de Gays e Lésbicas, buscavam ndo so relatar os atos de
violéncia letal contra a populacdo de dissidéncias sexuais, mas também construir e direcionar
acOes das politicas publicas no combate a discriminacdo em varias esferas, tais como educacéo,
trabalho e cidadania (FERNANDES,2011, p.125).

A nogdo de “grupo de risco”, utilizada pelo Ministério da Saude (MS) no combate a
AIDS, estava entrando em declinio no fim da década de 90 e sendo substituida por “grupos
vulneraveis’’, tanto pelo Ministério da Saude quanto pelo Projeto Somos. A vulnerabilidade
destes grupos agora dizia respeito, principalmente, a homofobia, trabalhada a partir de “duas
frentes que se retroalimentavam’’: a “homofobia internalizada’ e a “homofobia externa’’,
ambas compreendidas como 0s principais entraves para o “exercicio da plena cidadania dos
homossexuais’> (FERNANDES, 2011). A primeira diz respeito a “baixa autoestima” dos
individuos e sua falta de identificacdo com o grupo, no sentido de pertencimento sexual, politico
e social para com a comunidade de identidades de género e sexualidades dissidentes. A segunda
concerne a uma sociedade preconceituosa, onde a “desinformacdo”, a “violéncia” e a
“discriminacédo” estdo presentes (FERNANDES, 2011).

A categoria homofobia estar intimamente ligada ao conceito de orientacdo sexual foi
uma escolha consciente dos militantes e marca a mudanca das estratégias politicas, além de
uma virada epistemoldgica do proprio significado do que constitui a sexualidade (SIMOES,
FACHINNI, 2009). A “op¢do sexual”, utilizada de forma ambigua na primeira onda do
movimento LGBTQIA+ denotava a constituicdo da homossexualidade como uma préatica que
era descoberta e experimentada no cotidiano, produzindo, assim, uma “identidade politica
homossexual”. O termo “orientagdo sexual” passa a ser utilizado pelas proximas ondas do
movimento para definir uma suposta esséncia anterior ao individuo, sobretudo com o objetivo
da introducdo da tematica do combate a discriminacdo de sexualidades dissidentes na
Constituicio de 1988 (SIMOES, FACHINNI, 2009).

O combate a homofobia tem sido pensado a partir do preenchimento de uma lacuna, da
falta ou distor¢io das expressdes de género e sexualidades dissidentes. E a tentativa de levar
essas populacOes para o espectro da normalidade, onde, em uma relacdo de paternalismo, os
gue sdo considerados normais aceitariam as sexualidades e géneros dissidentes conquanto seus
sujeitos se identifiguem com as representacdes de normalidade dominantes (VAZ, 2012). Uma
estratégia para que essas sexualidades ndo sejam entendidas como fora da norma sdo os

homossexuais “bem-comportados”. As imagens positivas sdo alcangadas por gays e léshicas
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com um significante poder aquisitivo, que conseguem fazer o seu casamento durar (VAZ,
2012).

De acordo com Leandro Colling (2007; 2010), nos ultimos anos, a representacdo de nao-
heterossexuais nos meios de comunicacdo de massa tem se limitado a expressdes e praticas
heteronormativas, isto ¢, “normais’’, “sem afeta¢des’” o que tem gerado elogios por parte de
muitos grupos LGBTQIA+. Por conseguinte, combater a homofobia tem se limitado a
apresentar imagens de identidades e sexualidades de género que ndo impliguem em uma
desconfiguracdo da inteligibilidade heteronormativa, no sentido de que gays continuem “se

portando como homens’’, 1ésbicas como “mulheres’’ e transexuais que reproduzam os padrdes

de género vigentes (COLLING, 2010)

1.5 0 PROGRAMA BRASIL SEM HOMOFOBIA E SUAS REPERCUSSOES

Durante a sua execucdo, o programa Brasil Sem Homofobia, langado em 2004, produziu
resultados positivos a partir da mobilizagdo da categoria homofobia como “conceito-chave’’
para a promocao, de forma universal, do enfretamento a esse tipo de violéncia e discriminacao.
A “transversalidade’’ entdo proposta mobilizava a produgao de politicas publicas nas varias
areas de governanca, como salde, educacéo, seguranca, justica, etc. Algumas dessas areas, tais
como cultura e educagéo, obtiveram mais éxitos do que outras (FERNANDES, 2016, p. 76).
As acdes afirmativas pautadas pelo programa contaram com parcerias entre ONGs, movimentos
sociais e universidades, financiando Centros de Referéncia LGBT e concretizando projetos que
concorriam através de editais. Esses projetos consistiam no aconselhamento psicoldgico,
assessoria juridica, qualificacdo na area educacional, nas tematicas de orientacdo sexual e
identidade de género (SIMOES, FACCHINI, 2009; FEITOSA, 2018).

Em 2006, grupos ativistas LGBTQIA+ negres se articularam para pensar politicas
publicas pautadas pela interseccionalidade, exigindo a incorporacdo do combate as multiplas
opressdes advindas das desigualdades entre classe, raca e orientacdo sexual (SANTQOS, 2018).
Dois eventos de grande importancia aconteceram nesse ano: o | Seminario Nacional de
Lésbicas, “Afirmando Identidades”, promovido pelos grupos de Iésbicas negras Minas de Cor
e pelo Coletivo de Lésbicas Elizabeth Calvet/RJ, no Rio de Janeiro; e o | Seminario Regional
entre 0 Movimento LGBTQIA+ e Juventude Negra, em S&o Paulo, organizado pelos grupos
Minas de Cor, CORSA e a Articulacdo da Juventude Negra. Ambos apontaram a persisténcia
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do racismo no movimento LGBTQIA+, e a homofobia dentro do movimento negro (SANTOS,
2018).

Como resultado desses eventos, as atividades antirracismo governamentais e néo-
governamentais se empenharam para discutir a racializacdo da orientacdo sexual e das
identidades de género, buscando combater, de forma interseccional, os preconceitos, estigmas
e discriminacgdes constantes na vivéncia da populacdo negra (SANTOS, 2018). De maneira
sucinta, a sexualizacdo da raca e racializacdo do sexo, correspondem ao processo de
subjetivagdo dos sujeitos a partir da sua “constitui¢do mutua do género e da raga”, ou seja, ndo
se deve tomar as especificidades de raca e etnia apenas como mais uma variadvel em uma anéalise
das opressoes sexuais e de género de um sujeito (PRECIADO, 2007, tradugdo minha).

No periodo de 2003 a 2011 a politica anti-homofobia estava estabelecida no Ministério
da Educacdo em parceria com as ONGs. De 2007 em diante, no entanto, ONGs e a Academia
comegam a entrar em conflito, marcando uma nova ciséo e disputas dentro do movimento de
ativismo LGBTQIA+ hegemonico, pois o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagao
(FNDE) limitou os editais que concerniam a formacao de professores em género e diversidade
apenas as Instituicdes Publicas de Ensino Superior (IES) e as Instituicdes Federais de Educacéo
Profissional e Tecnoldgica (IFETs) (FERNANDES, 2011, p.293).

Felipe B. M. Fernandes (2011) analisa esta decisao em seu contexto politico, apontando
a transferéncia de algumas responsabilidades na producdo material e ideoldgica das formacGes
de professores como resultado da “ideologia do Estado’” petista. Esta dizia respeito ao “Estado
Indutor’’, ou seja, o governo propds um deslocamento das atribui¢des direcionadas as ONGs
para os estados e municipios, buscando intensificar as relagdes destes com o Governo Federal.
A intencdo do governo era distanciar-se das relacdes assistencialistas praticadas pelas ONGs,
implantando uma “escuta ativa’’ da sociedade civil. Segundo a entdo Ministra da Casa Civil,
Dilma Rousseff, o “Estado Indutor’’ reconstituiria as responsabilidades do Estado, retiradas
pelos governos neoliberais anteriores. Nos quais o Estado era minimo e, além disso, omisso
(Fernandes, 2011, p.73).

1.6 CONQUISTAS LEGAIS E SUAS FRAGILIDADES NO GOVERNO DILMA E
TEMER

Lucas Bulgarelli (2018), ao rememorar alguns projetos, conquistas e reivindicagdes até

0 ano de 2010, revalida as afirmacfes de que a estratégia de militdncia do movimento
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LGBTQIA+ hegemonico ligavam-se necessariamente a luta institucional, onde as “formulagdes
sobre género e sexualidade [...], foram aos poucos traduzidas em uma linguagem dos direitos
de modo a serem barganhadas, negociadas e colocadas em disputa com o poder publico’’
(Bulgarelli, 2018, p.488).

Por mais consideraveis que muitas conquistas legais possam ser, direcionar as energias
da luta politica apenas para a luta institucional € correr o risco de perder a criticidade no que se
refere a forca da biopolitica empenhada pelo Estado. Além do mais, é complicado considerar
revolucionaria uma estratégia em que ativistas imergem dentro de uma longa teia administrativa
de relagcbes de clientelismo e cooptacdo, perdendo assim a criticidade em relacdo ao proprio
Estado. Estes ativistas terminam por ficar & mercé de todo um contexto histérico, politico e
social que movem a maquina estatal, a exemplo das elei¢es, a composicdo do Congresso
Nacional e a imagem do atual governo perante a sociedade, etc. (TOITIO, 2016).

De acordo com o antropdlogo Sergio Carrara (2012), a luta pelas conquistas legais
representa uma mudanca quanto a compreensédo do Estado por parte de ativistas de dissidéncias
sexuais de género e seus projetos de transformacao social. Antes, sob a influéncia da esquerda,
0 movimento homossexual (entre 1978 a 1983) considerava 0 ambito da Justica como mais uma
instituicdo burguesa, a qual seu acesso nao necessariamente traria transformacdes profundas no
ambito social. Influenciado por essa perspectiva, 0 autor aponta a inevitabilidade de se ter em
mente que 0 acesso a justica e sua aplicagdo ndo é a mesma para todes.

Ao percorrer a trajetoria das conquistas legais para as populacdes LGBTQIA+ é possivel
perceber como, para algumas populaces, a participacdo no aparato estatal tem se dado por
meio de negociacOes e da submissdo a normalizagdo.

A custo de muito sangue e luta, a populacéo trans® tem conquistando, a partir de 2008,
direitos fundamentais, sobretudo na area da Salde. Entretanto, junto com a garantia do Processo
Transexualizador no SUS, em 2008, acionou-se obrigatoriamente todo um aparato médico e

legal para legitimacdo da necessidade do procedimento cirdrgico para cada caso (NERY, 2018).

® Trans: Pessoas que se identificam enquanto Travestis, Transexuais e Transgéneros. Este Gltimo termo abarca a
populacdo que ndo se identifica com os padrdes de comportamento do género que lhe foram atribuidas no seu
nascimento. Cada individuo dessa populagdo lidara de maneiras diferentes com tais padrdes, podendo se identificar
enquanto transexual, travesti ou ndo-bindria. A determinacdo de uma identidade s6 pode ser feita por
autoafirmacdo, de modo que as travestis podem vivenciar os papéis de género ditos femininos e nao
necessariamente se reconhecer enquanto homem ou mulher. Ja as pessoas transexuais ndo se identificam com os
padrbes de género que Ihe foram atribuidos quando de seu nascimento, identificando-se enquanto homem ou
mulher em contraponto com as normas vigentes. Por fim, pessoas ndo-binarias ndo se identificam com qualquer
um dos géneros, podendo utilizar das varias expressdes tidas culturalmente como masculinas ou femininas
(JESUS, 2018).
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As cirurgias, restritas apenas as mulheres trans, estavam destinadas a “tratar’’ uma paciente,
apoiando-se na Resolucgédo do Conselho Federal de Medicina, em que sua necessidade se dava
sobretudo pela tendéncia de automutilacdo ou exterminio (CARRARA, 2012). Ate 2018, a
transexualidade permanecia enquadrada como um “transtorno mental’’ pela a Organizagao
Mundial de Saude (OMS) e, embora no ano de 2022 tenha ocorrido a saida dessa classificacéo,
as pessoas trans ainda estdo inseridas em uma questionavel denominacdo relativa a uma
“incongruéncia de género”, integrando as de “condi¢des relacionadas a saude sexual”,

A mudanca de nome e género de pessoas transgénero tambem estava implicada em uma
teia burocrética, judicial e medicalizada em que, para o0 seu reconhecimento, seria necessario a
cirurgia ou, a partir de 2009, a apresentacdo de um laudo médico comprovando o processo de
transexualizacdo (VECHIATTI, 2018). Em 2018, laudos de terceiros (profissionais da salde)
deixaram de ser necessarios para essas mudancas, com o Supremo Tribunal Federal (STF)
aderindo aos fundamentos da Opinido Consultiva N° 24/17 da Corte Interamericana de Direitos

Humanos, considerando que

[...] aidentidade de género ndo se prova, por ser algo autopercebido pela pessoa, tema
no qual a pessoa é soberana para autodefinir [...], de sorte que a mera declaragdo da
vontade da pessoa transgénero deve ser suficiente para o Estado e a sociedade
respeitarem sua identidade de género (VECHIATTI,2018, p.458).

As conquistas legais, e até mesmo as intervencgdes nos sistemas como cultura, educacéo
e saude apontadas acima, dizem respeito a estratégia, ou melhor, alternativa, do Movimento
LGBTQIA+ em se aproximar do Poder Executivo. Isso se deu devido ao acesso ao Poder
Judiciario ter se dado apenas por investidas individuais e a inviabilidade de concretizar
demandas em uma arena legislativa conservadora desde o inicio do governo petista (IRINEU,
2018). Ainda de acordo com Bruna A. Irineu (2018), a influéncia na arena politica acaba
dependendo da assimilacdo dos valores da familia patriarcal e de dispositivos que controlem os
novos sujeitos de direitos entre essa populacéo, bem como da despolitizacdo dos prazeres, em
termos foucaultianos.

A partir de 2011, a fragilidade das conquistas alcangadas pela luta institucional de
dissidéncias sexuais e de género torna-se cada vez mais evidente. O governo Dilma entra em
um processo de regressao na alianca com o Movimento LGBTQAI+, se aproximando cada vez
mais das bancadas conservadoras, antes sua oposi¢do, e recusando as reivindicagdes
relacionadas aos temas de género e sexualidade (FERNANDES, 2018). Um dos casos mais

emblematicos daquele contexto foi o veto ao Escola Sem Homofobia.
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No ano de 2011, estava posta uma conjuntura de aproximacéo da entdo Presidente Dilma
Rousseff com parlamentares evangélicos, a ponto de a mesma ausentar-se da Il Conferéncia
Nacional LGBT; evento em que na sua 1% edi¢do (2008) a participacdo do Presidente Lula
simbolizara a alianca do Movimento LGBTQIA+ com o Governo Federal (Feitosa, 2018, p.
444). O kit anti-homofobia, material didatico que compunha as agdes do Escola Sem
Homofobia, composto por cadernos, boletins e videos, estava com sua distribuicao atrasada e,
por fim, foi vetado ao passar pela fase final de aprovacdo do MEC pela Presidente. A mesma
acabou cedendo a pressdo de varios parlamentares, entre eles Jair Bolsonaro (PP/RJ), Magno
Malta (PR/ES) e Jodo Campos-PSDB/GO) que apelidaram o material como “kit gay”
(TREVISAN, 2018, p. 467-468).

O climax da polémica se deu quando o deputado Garotinho (PR/RJ) anunciou que a
Frente Evangélica ndo votaria em quaisquer projetos na Camara até que 0 governo garantisse
que videos anti-homofobia fossem tirados de circulagdo (IRINEU, 2018, p. 475).
Simultaneamente, em um artigo da revista Folha, sdo apresentados indicios de que o ministro
da Casa Civil, nomeado pela Presidente Dilma, Antdnio Palocci, iria ser convocado, pela
Bancada Evangélica, a depor no Congresso Nacional sobre o Mensaldo, dado que 0 mesmo
estaria “envolvido em escandalos de enriquecimento suspeito” (IRINEU,2018, p. 475). A
Presidente ent&o entra em cena vetando o Kit, sob a justificativa de ter visto parte do material
na TV e ndo concordar com 0 mesmo, até porque o seu governo “ndo faria propaganda de opgéo
sexual”. A presidente se colocou ainda contra a politica editorial do MEC, ao afirmar que tudo
o que teria haver com “costumes” deveria passar pela analise da Presidéncia da Republica
(FERNANDES, 2011, p.37). O Ministro da Educagéo, Fernando Haddad, por sua vez, declarou
que também considerava 0 material “inadequado”, ainda que Véries ativistas considerassem o
mesmo mal elaborado teoricamente e com discussdes superficiais (IRINEU,2018, p.475).

As respostas do movimento LGBTQIA+ mainstrem e demais ativistas de dissidéncias
sexuais e de género se deram de maneiras consideravelmente ambiguas. Uma delas foi a do
Conselho Nacional de Combate a Discriminacéo - LGBT (CNCD) com uma moc¢ao de apoio
ao Kit, dirigindo-se ao governo de forma branda, pedindo uma reconsidera¢do do veto.
Contudo, nem todes ativistas foram a favor dessa postura, colocando-se em oposi¢do ao
Presidente da ABGLT, que liderava o Conselho Nacional de Combate & Discriminagdo (CNCD)
na epoca. O mesmo teria, por meio de uma carta em replica ao veto da Presidente, a tratado de
maneira intima e cordial, apesar do consenso entre militantes de que Dilma Rousselff tornara-

Se uma persona non grata para grande parte do movimento (IRINEU, 2018, p.476).
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Outros grupos ativistas decidiram n&o utilizar da cordialidade, como foi caso da Rede
Afro e a Associacdo Brasileira de Estudos da Homocultura (ABEH). Essas organizagoes
lancaram notas de repudio bastante criticas ao veto do Kit. Somente mais tarde, a organizadora
do Escola Sem Homofobia, a ABGLT, veio a se pronunciar através de uma carta de
reivindicagcdes mais dura e pautando a obrigatoriedade do governo quanto ao investimento de
politicas publicas LGBTQIA+ (IRINEU, 2018, p. 476).

Ainda em 2011, a senadora Marta Suplicy (PMDB/SP) volta a apresentar um novo
projeto, o PLS 612/2011. Apesar de ndo ter entrado em tramitacdo no plenario, o Supremo
Tribunal Federal (STF) reconheceu a formalizagdo da uni&o civil entre pessoas homossexuais
e, em 2013, a transformacdo de unido estavel para casamento ganhou uma resolugdo do
Conselho Nacional de Justica’.

De acordo com Rafael D. Toitio (2016), a decisdo do STF decorreu-se de uma série de
ac0es juridicas que ha muito vinham sendo movidas e que resultaram jurisprudéncias em favor
da extensao de direitos como heranca, planos de salde e pensdo a casais homossexuais. Esse
fato evidencia como as pautas escolhidas como prioridade pelo movimento estdo ligadas as
classes médias, pois a maioria dos processos que obtiveram sucesso foram movidos por
funcionarios de empresas estatais, privadas e ou de 6rgdos publicos. Isto posto, ha uma critica
muito bem colocada por Toitio (2016) quanto a quem eram 0s principais interessados em mover
tais agdes em meio a uma sociedade t&o desigual, em que a maioria da populag¢éo ndo tem acesso

a justica.

1.7 MUDANCAS DE ESTRATEGIAS POLITICAS: ABGLT COM TEOR MAIS
CONTESTATORIO

Na IV edicdo da Marcha Nacional Contra Homofobia, em 2013, pode ser notado um
cenario do ativismo hegemdnico com carater mais combativo, agregando forgas com outros
movimentos sociais. No fim da marcha, militantes LGBTQIA+ uniram-se as manifestacfes do

Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) e dos Quilombolas para executar uma

" SUPREMO TRIBUNAL DE JUSTICA. Resolucdo sobre casamento civil entre pessoas do mesmo sexo é
aprovada pelo Conselho Nacional de Justica. Disponivel em:
https://www?2.stf.jus.br/portalStfinternacional/cms/destaguesNewsletter.php?sigla=newsletterPortalIntern
acionalDestagues&idConteudo=238515. Acesso em: 04 de julho de 2019.
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performance em que faziam uma representacdo das mortes dessas populagfes. Segundo uma
militante, recém empossada na diretoria executiva da ABGLT, a alianca dizia respeito a “um
contraponto necessario ao avango das forgas conservadoras, como os fundamentalistas e os
ruralistas” (IRINEU,2018, p.486).

Esse evento compde 0 momento em que ABGLT comega a deslocar-se para uma postura
um tanto mais critica, repensando a sua estrutura hierarquica e anulando a necessidade de CNPJ
para se tornar um grupo associado, a partir de 2013. A Associacdo € um dos grandes exemplos
da difusdo de prioridades e demandas da luta de expressdes de género e sexualidades dissidentes
eivadas de um carater burgués (TOITIO, 2016). Ela se constitui a maior rede LGBT da América
Latina, representante do movimento LGBTQIA+ mainstream em territdrio brasileiro, dirigida
hegemonicamente por “especialistas gays”. Tendo em seu percurso uma lista de prioridades
que dificilmente tém a ver com os debates tedricos feministas, com a luta contra o racismo e
com o anticapitalismo (FERNANDES, 2018).

Na bibliografia estudada € perceptivel o carater das concepgdes e atitudes do ativismo
LGBTQIA+ hegeménico ligadas a uma consciéncia burguesa, o que estaria rapidamente
constatado pela a afirmacdo de Trevisan (2018) quanto a maioria desses ativistas pertencerem
a uma classe média, principalmente as suas liderangas, que contaram com professores com
doutorado, jornalistas e consultores. No entanto, Rafael D. Toittio (2016) faz uma anélise mais
apurada que tratarei muito brevemente. Para este autor, grande parte dos componentes da
ABGLT e suas associadas sdo da classe trabalhadora e viram na militdncia uma forma de
profissdo, como bem apontado por Simdes e Facchini (2009).

De todo modo, a afirmacdo sobre assimilagdo dos ideais de uma vida burguesa nas
demandas do movimento se confirmam na medida em que as concepgdes de classe véo para
além da materialidade, e se configuram em um conjunto de relagdes sociais; nelas implicadas
uma cultura e expectativas herdadas, modelando experiéncias e modos de vida (TOITI0O, 2016).
Reverberando em posi¢cdes hierarquicas de liderancas, exceto em posi¢des adjuntas, que
raramente foram ocupadas por mulheres lésbicas ou travestis, transcorrendo 22 anos de muita
luta para que, somente em 2017, a presidéncia da Associacdo fosse ocupada pela travesti
Symmy Larrat, tendo como sua vice uma mulher Iésbica, negra e idosa, Heliana Hemetério. A
ocupacdo de Symmy Larrat e Helina Hemetério foram resultado de longos processos de
pressdes que causaram algumas mudancas importantes em torno da ABGLT (FERNANDES,
2018).
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Se antes as manifestacGes contrérias ao governo disparavam-se majoritariamente de
alguns ativistas, mas nunca da Associacdo como instituicdo, em 2014, esta pds-se na linha de
confronto com o governo. No V Congresso da ABGLT foi produzida uma carta de teor
contestatorio ameacando “a saida da associacao e suas afiliadas se retirarem das representagdes
no governo”, caso pelo menos de uma a trés diretrizes com “agdes de combate a violéncia e a
discriminagdo contra a populagdo LGBT por todos os ministérios envolvidos e aprovagao
dentro do Conselho LGBT” nao fossem acatadas (TOITIO,2016, p.252). Na carta haviam ainda
outras exigéncias, como o apoio da base aliada para aprovacéo da criminalizacdo da homofobia,
a formagdo de um disk denuncia para casos de violéncia contra LGBTQIA+, entre outras.
Segundo a Associacao, caso tais reivindicacGes ndo fossem acatadas, a carta viria a publico.
Contudo mesmo com a negacéo de parte dessas reivindicacoes pela presidéncia, a carta ndo foi
totalmente publicizada (TOITIO, 2016).

Foi ainda no ano de 2014 que o esqueleto organizacional da ABGLT se tendeu a uma
democratizagdo, na medida em que seus eventos, que antes aconteciam em hotéis,
aproximaram-se dos movimentos populares: acontecendo em ambientes publicos e fornecendo
alojamentos e alimentacdo antes promovidos em hotéis. Destaca-se também a tentativa, sem
sucesso, de descentralizar as dindmicas da Associacao através da descentralizacdo da figura do
presidente, onde as tomadas de decisdes seriam dadas de maneira mais horizontalizada entre os
diversos cargos da instituicdo (TOITIO, 2016).

O distanciamento do governo federal das pautas que diziam respeito as dissidéncias
sexuais e de género ampliava-se ao passar dos anos indicando a fragilidade da autonomia
politica da ABGLT e do Conselho Nacional de Combate a Discriminacdo - LGBT (CNCD).
Tal fragilidade foi resultado das inimeras dependéncias financeiras para execucdo das suas
acOes, da confluéncia dos projetos politicos, e da propria conjuntura politica. Além de muitos
ativistas tirarem seu sustento dos cargos profissionais da associa¢do e suas filiadas (TOITIO,
2016).

Uma resolucgéo criada pelo Conselho Nacional LGBT, em 2015, objetivava a incluséo
de politicas publicas para a permanéncia de transgéneros nas escolas, dando garantia ao nome
social e a utilizacdo de banheiros de acordo com a identidade de género (TOITIO, 2016). Em
contrapartida, a mesma foi sustada por deputados federais conservadores como o ex-presidente
Jair Bolsonaro (entdo PSL). Por consequéncia, o Conselho decidiu reeditar a resolugéo,
direcionando-a para as institui¢des escolares “para melhor justificar o contetido do documento”.

Nesta resolucdo constava que as Instituicdes de Ensino néo proporcionavam condigdes para a
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permanéncia de travestis e transexuais e que isso as levariam para o “trabalho indigno” da
prostituicdo e ao consumo de drogas. O uso desses termos no documento reeditado apresentava
uma busca consciente por higienizar as identidades travestis e transexuais; fato que ndo passou
despercebido para uma conselheira travesti ali presente, levando-a afirmar: “eu sou prostituta e
sou uma profissional”. “[...] podem tentar higienizar as travestis, mas as travestis ndo sio
higienizaveis’’, quebrando também com a inteligibilidade heteronormativa ao expressar que
“ndo tinha problemas com seu pau” (TOITIO,2016, p.261).

O ano de 2016 contou com marcos importantes como o reconhecimento do nome social
para pessoas trans em toda administracdo publica federal (FEITOSA, 2018). O ano em que se
concretiza o golpe, sob o nome de impeachement, que retirou a Presidenta Dilma Rousseff da
presidéncia da republica, também € marcado pelo sentimento coletivo da possivel perda dos
direitos ja conquistados (IRINEU, 2018). Bruna A. Irineu (2018) afirma ainda que a
instabilidade predominante do contexto exigiu novas posturas do movimento de dissidéncias
sexuais e de género mainstream.

A crise representativa, ampliada sobretudo por conta dos imensos escandalos de
corrupgdo, também contou como um dos motivos de um maior engajamento de travestis e
transexuais em se candidatarem como vereadoras nas elei¢des de outubro de 2016, ja que “havia
embutida a necessidade de avancar rumo a uma politica mais proxima dos interesses das
populagdes mais vulneraveis” (IRINEU,2018, p.497). As eleicbes de 2018 marcaram
conquistas para o ativismo trans com a elei¢cdo de 3 deputadas trans negras com votacoes
expressivas: Erica Malunguinho (PSOL/SP), com 150 mil votos, Erika Hilton (PSOL/SP), com
50 mil votos e Robeyonce Lima (PSOL/PE), com 38 mil votos. As duas ultimas faziam parte
de mandados coletivos que representam as apostas dos movimentos sociais em representacoes
politicas cada vez mais plurais. Em relacdo as eleicdes municipais naquele houveram 80
candidaturas a vereadoras, mas esse numero subiu exponencialmente em 2020, com 291
candidatas (MEDEIROS, CASTRO & SIQUEIRA, 2022).
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2. MONTANDO OS DISCURSOS

2.1 CAMPO DE PESQUISA E AS PARTICULARIDADES DAS DRAG QUEENS
SOTEROPOLITANAS

Fazia pouco menos de trés semanas do inicio do semestre 2020.1 quando a Organizagéao
Mundial da Saude (OMS) declarou que o planeta enfrentava uma nova pandemia. Em onze de
marco de dois mil e vinte a covid-19 é oficialmente confirmada enquanto doenca capaz de matar
milhares por sufocamento. Foi nesse cenario que, de modo tdo repentino, vimo-nos todes
acometides pelo desamparo, desalento e luto. Nesse momento estdvamos vivenciado um
desalento, pelo ndo-reconhecimento do Estado das mortes, dos sofrimentos e das experiéncias
traumaéticas da populacdo, como apontado pela psicanalista lasmim Martins®. Além disso, A
suspensdo das instituicdes da socialdemocracia pela razdo neoliberal tornava os sujeitos cada
vez mais responsaveis por si mesmos, seguindo a Idgica do empreendedorismo e da autonomia,
de modo que parte da populacao ¢ entdo deixada para morrer.

Rodeado de afetos tdo negativos e, consequentemente, com a queda de todas as minhas
projecdes e programacdes sobre e para a pesquisa, vi-me paralisado dada a impossibilidade de
adentrar na cena Drag Queen soteropolitana, de conhecer as boates, os bares, as saunas e,
principalmente, de conhecer as artistas da cidade de Salvador-Bahia. Mas, mesmo com o pouco
tempo que tive contato com colegas do mestrado, consegui aproximar-me de Edgar Lucas
Cerqueira (também conhecido como Risca ou riscadinho por conta da quantidade de tatuagem
espalhadas pelo seu corpo), pesquisador sobre a cena e que coleciona saberes construidos junto
com as artistas ha anos.

Risca esté presente na cena Drag Queen e transformista de Salvador desde muito cedo,
ndo so prestigiado a noite como também ajudando na producdo de concursos — bastante
recorrentes—, possibilitando-o criar relacbes amistosas e, por vezes, intimas com muitas Drag
Queens. Foi através das nossas conversas que consegui ter dimensdo, mesmo pequena, de quais
Drag Queens eram mais presentes nas festas, as boates mais frequentadas, bem como seus
respectivos publicos, as familias Drags existentes e até mesmo as controvérsias e polémicas

recorrentes na maioria dos concursos.

8 N-1 EDICOES. Os afetos na pandemia: algumas consideracdes filosoficas e psicanaliticas. Disponivel em:
https://www.n-1ledicoes.org/textos/113.
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Foi por meio de Risca que consegui ter acesso as minhas interlocutoras de uma maneira
mais direta. Quando ele intermediou 0 meu contato com as interlocutoras da pesquisa atraves
das redes sociais ndo tinha muita ideia do que fazer de imediato, pois considerava que s6 uma
analise de contetdo das fotos ou dos stories por elas compartilhadas, ainda no inicio da
pandemia, ndo bastariam para um aprofundamento de suas vivéncias. E aqui ja temos um ponto
bastante importante que nos introduz a cena Drag soteropolitana de entéo.

Em comparacdo com Drag Queens das regides sul e sudeste do pais, as artistas
soteropolitanas, em geral, possuiam pouca visibilidade nas redes sociais, bem como a utilizagédo
destas ultimas pelas mesmas tratava-se menos de torna-las plataformas de producéo artistica e
mais enquanto espaco de divulgacdo de eventos e registros das montacdes e performance.
Artistas como Bianca Della Fancy, Halessia, Rita von Hunty, Lorelay Fox, Silvetty Montila
(todas das regides sul e sudeste) tornaram-se bastante conhecidas também pelos seus trabalhos
na internet, em especial pelas seus canais no Youtube onde compartilham as suas trajetorias de
vida, discutem temas, fazem performances, tornando mais facil qualquer proposta de pesquisa
em torno das mesmas, mas isso era bastante complicado quando se tratava de artistas da cena
Drag soteropolitana de entdo. Isso foi constatado logo em uma das primeiras conversas com

Spadina Banks ao caracterizar as transformistas baianas como “artistas dos palcos”:

Para mim era dificil imaginar uma performance online, eu me sentia ridicula. Minha
forma de performar, inclusive da Drag baiana, da cultura da gente, de show, de palco,
é de trocar energia fisicamente, é olhar, eu sou muito de olhar, sou muito de olhar nos
olhos, de tocar, de fazer uma piada e ver aquela reacdo e de me alimentar daquilo de
alguma maneira, tirar a energia do publico para devolver, aquela coisa assim de
retroalimentacdo (SPADINA BANKS, 2020, informacéo verbal).

Esse processo de identificacdo enquanto uma “Drag Baiana”, focada nos palcos,
estabelece ainda uma sincronia com o que Renato Cohen (2002) argumenta sobre a diferenca
da representacdo empenhada pela atriz em uma peca de teatro e uma performance. A primeira
move-se a partir da representacdo de uma outra temporalidade, um outro espa¢o, um
pensamento pré-existente de um dado personagem e a sua distdncia com o grupo. Ja a
performance acontece no aqui e agora, com aberturas aos imprevistos, a subjetividade da artista
comeca a ser objeto de troca com as outras subjetividades ali existentes, provocando umas as

outras. De acordo com Cohen:

Essa energia diz respeito a capacidade de mobilizacdo do publico para estabelecer um
fluxo de contato com o artista: a energia vai se dar tanto a nivel de emissdo, com o
artista enviando uma mensagem signica — e quanto mais energizado, melhor ele vai
"passar" isto — como a nivel de recepgdo, que vem a ser a habilidade do artista de
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sentir o publico, o espago e as oscilagdes dindmicas dos mesmos (COHEN, 2002,
p.105).

Diante dessa caracteristica da arte Drag enquanto aquela que se privilegia da
performance como politica do acontecimento (JARA, 2011), de um tempo que ndo é encenado,
mas de corpos que acontecem no aqui e agora em trocas retroalimentares de energias, vi-me
impulsionado a levantar algumas questdes a partir das transformacdes advindas na quarentena.
Principalmente no que tange a uma “identidade Drag”, que no caso seriam as identidades das
soteropolitanas.

Como pensar a potencialidade dessa fricgdo identitaria que naquele momento de
isolamento aparecia para elas? Como, mesmo dentro do estado de desamparo, luto e desalento,
elas tornaram possiveis a construcdo de estratégias para a reivindicacdo por reconhecimento?
Como as artistas conseguiram reformular todos discursos dissidentes, sexuais e muito ousados
que s6 aconteciam no bares e boates que tiveram de se enquadrar em mecanismos de rejeicao e
separacdo para ndo serem “derrubadas” nas lives do Instagram e videos no Youtube, por
exemplo?

As maneiras pelas quais as Queens afetam e sdo afetadas sdo diferentes em cada uma
dessas plataformas. Nao ha como negar a diferenca entre os processos de troca de energias, da
imprevisibilidade, dos efeitos somaticos nas performances presenciais € 0 processo de uma
Drag Queen que pensa sua maquiagem, a executa, captura e edita suas performances (muitas
vezes sozinha), entregando o contetido ao publico na rede social e recebendo o feedback em um
espaco de tempo diferente. N&o se trata aqui de uma perda do ideal do que é ser Drag. Apesar
de existir varios debates e polémicas dentro da cena sobre ser uma Drag “da performance” ou
“de insta” — como s&o denominadas, por vezes pejorativamente, aquelas que se restringem ao
uso das redes sociais enquanto plataformas de trabalho. Trata-se de questionar como momentos
especificos na histdria tornam possiveis um enriquecimento, frui¢o e friccdo do que é ser Drag
Queen e como estabelecem os seus discursos, lutas e estratégias por reconhecimento.

Dentro do cenario de incertezas, luto e crise politica as redes sociais comegam a surgir
para as interlocutoras da pesquisa também como plataformas de trabalho, as quais ao longo do
tempo deram forma a tipos novos de estratégias para resisténcia da arte Drag Queen em
Salvador. Estratégias estas que ligam diretamente a luta por reconhecimento a uma militancia
politica nas redes sociais, grande parte por conta do contexto da negligéncia do poder executivo
ao se tratar da pandemia, mas, para além disso, de um proprio processo de identificagdo da cena

Drag Queen enquanto uma cena de reivindicacédo politica.
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Foi possivel perceber ao longo do tempo, através das andlises nas plataformas digitais,
0 processo de expansao da reivindica¢do de um reconhecimento de tipo primério, aquele ligado
aos afetos e, consequentemente, a construgcdo do amor proprio, ao cuidado e a formacéo de uma
identidade positiva em que buscam ser amadas por um determinado puablico a um
reconhecimento do direito e da estima social (HONNETH, 2003).

Ainda segundo Axel Honneth (2003), o reconhecimento do direito esta ligado a
universalizacdo de determinadas propriedades que sdo tidas enquanto necessarias para a
concretizacdo dos objetivos sociais que foram simbolicamente articulados. O reconhecimento
juridico é o reconhecimento do individuo enquanto moralmente imputavel na sociedade pelas
suas capacidades universais de contribuigéo para as finalidades de uma sociedade.

O reconhecimento pelo direito pode ser visto tal como o pleiteio de editais de incentivo
por parte das interlocutoras que surgiram com a pandemia, evidenciando a demanda do
reconhecimento da arte transformista pelo Estado e legitimada enquanto merecedora de
recursos publicos, uma vez que porta em si mesma variadas linguagens artisticas, como o teatro,
a performance, a masica, etc. As artistas mencionaram, tanto em conversas particulares quanto
nas lives, sobre a pressdo que faziam para que Drag Queen viesse como categoria exclusiva nos
editais, uma vez que acabavam por ter que se encaixar em categorias gerais que n&o
necessariamente diziam respeito as suas propostas de trabalho ou mesmo tendo que disputar
dentro da categoria para projetos para comunidade LGBTQIA+.

Sendo assim, as artistas direcionavam cada vez mais seus discursos para 0 combate a
um governo que se apresenta neoliberal na economia e conservador nos costumes, evidenciando
também uma espécie de chamamento para uma campanha para que cada vez mais Drag Queens
se tornem ativistas em prol de reconhecimento enquanto um grupo legitimo artistico e
profissionalmente. Como quando, por exemplo, decidiram, através do Twitter, participar
montadas das manifestacBes anti-Bolsonaro e se organizaram enquanto Peruas contra
Bolsonaro — em referéncia ao estilo da Drag DesiRée Beck, encabecadora do ato.

A luta pela estima social também tende a ser mobilizada pelas artistas, quando se
percebe a preocupagdo de se ocupar os mais variados lugares e até mesmo “adentrar na casa
das familias brasileiras”. Ainda segundo Honneth (2003), a estigma social, que se vincula a
reputacao e prestigio, se refere ao nivel de respeitabilidade que um individuo tem por conta das
suas proprias capacidades e realizagdes enquanto significativas para a praxis comum, a partir
do momento que é visto em determinadas posic¢Oes de uma escala de valores referentes a formas

de vidas mais ou menos legitimas:
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Visto que o contelido de semelhantes interpretagdes depende por sua vez de qual
grupo social consegue interpretar de maneira pUblica as préprias realizagdes e formas
de vida como particularmente valiosas, aquela praxis exegética secundaria ndo pode
ser entendida sendo como conflito cultural de longa duracdo: nas sociedades
modernas, as relacBes de estima social estdo sujeitas a uma luta permanente na qual
os diversos grupos procuram elevar, com os meios da forca simbélica e em referéncia
as finalidades gerais, o valor das capacidades associadas a sua forma de vida
(HONNETH, 2003, p. 207)

No entanto, mesmo os trabalhos de Axel Honneth sendo capazes de dar conta de uma
interpretacdo dos discursos das Queens ao possibilitar I&-los a partir das suas trés formas de
reconhecimento, eles chegam a um limite. Pretendo levar o debate de forma mais profunda
recorrendo as criticas e posi¢fes de Nancy Fraser sobre reconhecimento e redistribuicéo.
Porque as concepg¢des honnetchianas além de estarem mais préximas de uma perspectiva
subjetiva/psicolodgica ele esta bastante vinculado com o p6s-materialismo. Ao acompanhar as
artistas, tanto pelo que o assisti em shows, em lives, ouvi em conversas ao ser aluno das mesmas
em cursos, além da minha experiéncia de montacdo, foi possivel apreender que a luta das Drag
Queens brasileiras refere-se em grande parte a questfes materiais pela propria sobrevivéncia.

Dedicar-se a arte Drag Queen ndo é uma tarefa facil, sobretudo por ser caro. H& na conta
a maquiagem, as perucas, 0s saltos, as roupas, as joias e até alguns outros utensilios que saem
da ordem do imaginavel. Concomitante, ha um incidéncia muito grande do mal pagamento para
as Drag Queens, ou mesmo nenhum em contextos em que a visibilidade é uma moeda de troca.
E um sonho de grande parte das Drags soteropolitanas terem a arte como o Ginico meio de
sustentar bem suas vidas, mas para muitas ainda parece um sonho distante; mesmo assim as que
conseguem se manter a partir da montacao expressam a conquista com orgulho.

A pandemia conseguiu descortinar mais ainda a suposta ideia de que as lutas sociais
atuais se restringem ao campo do status social, principalmente friccionando a racionalidade
neoliberal que estimula o individualismo, competicdo, e desempenho igual a gozo. As lives no
Instagran surgiram para Spadina Banks ndo apenas como possibilidade de ganhar visibilidade
nas redes sociais vivenciando sua arte, mas também como um meio de arrecadagdo recursos
através da famosa cumbuca® — por mais irrisoria que fosse. Reconhecer a arte das mesmas

naquele momento era também pagar pelo o trabalho que estavam se empenhando em fazer.

° A cumbuca é comumente conhecido como um vaso de cabaga, usado geralmente no interior para armazenar agua.
Mas na noite Drag soteropolitana diz respeito a0 momento em que o publico é convidado a apoiar a artista da noite
oferecendo-a alguma quantia em dinheiro, para além do couvert artistico da casa.
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Para a interpretacdo dos discursos coletados langarei méao das ideias de Nancy Fraser
acerca do reconhecimento e redistribuicdo dada a maneira como ela consegue articular o debate
sobre uma luta que seria tida apenas engessada dentro do campo do simbolico, do campo
cultural, juntamente com uma luta de campo material, que concerne na redistribuicao. As duas
perspectivas aparentam ser contraditorias entre si, mas a autora traz algumas soluges. Fraser
se interessa em tomar a luta por reconhecimento enquanto uma questao de status social que néo
tome a identidade de um grupo como a pedra angular para a participagao, “mas a condi¢ao dos
membros do grupo como parceiros integrais na interagdo social” (FRASER, 2007, p. 107).

Nancy Fraser se afasta das concepcOes culturalistas de Honneth, por exemplo. Onde
ainda que existam formas desiguais de reconhecimento de determinados grupos que nao sao
necessariamente advindos de uma desigualdade material, ou seja, pertencem ao campo dos
padrdes institucionalizados da valoracao cultural, analises apenas do campo da cultura séo
insuficientes para resolver a questdo do nao-reconhecimento e da ma-distribuicdo. Muito pelo
contrario, uma analise capaz de solucionar tais questdes tém de ter em vista algo bastante
profundo que é a propria estrutura do capitalismo, considerando 0s mecanismos econdémicos,
0s quais de modo impessoal, funcionam para o préprio impedimento da participacdo ampla na
vida social (FRASER, 2006, p. 233). Dentro disso, é possivel abrir espaco para as discussdes
que DesiRée e Spadina realizam acerca de lutas que se apresentam mais fortemente enquanto
identitarias mas que estdo intrinsicamente relacionadas com o capitalismo e as diferentes formas

de lutar contra ele.

22 ESTOU BONITA? — TA FILTRADA: REDES SOCIAIS E SUAS
POTENCIALIDADES PARA CRIACAO DE DISCURSOS

Tendo em vista o que ja foi acima anotado, debrugo-me em estruturar um quadro
metodoldgico que seja capaz de analisar os discursos com teor politico mobilizados pelas as
interlocutoras da pesquisa DesiRée Beck, Spadina Banks, de modo que me ajudem a pensar
sobre quais afetos politicos estdo sendo acionados, quais redes sociais sdo utilizadas para
determinadas discussdes e porqué, bem como estas Ultimas influenciam nos seus trabalhos
artisticos e nos seus discursos. Ter as redes sociais como maior parte do campo de pesquisa €
um trabalho desafiador, tanto por ser ainda um ambiente novo em comparagdo com outros
campos considerados mais “fisicos” e “materiais”, ja que estes t€ém um desenvolvimento tedrico

maior por conta da sua maior caminhada historica, quanto pela prépria volatilidade das redes
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sociais, onde as mesmas mudam constantemente suas ferramentas, seus parametros e
regulamentagoes.

Cada rede social serd capaz de fornecer determinados recursos, sejam eles visuais,
discursivos, de interacdo entre usuarios, bem como fornecem determinados tipos de
experiéncias e processos de subjetivacdo (DESLANDES, COUTINHO, 2020). Enquanto o
Instagram através dos recursos como compartilhamentos de fotos, videos répidos (stories ou
rells) ou videos mais longos fornece uma experiéncia de grande poténcia estética/imagética
(DESLANDES, COUTINHO, 2020); o Twitter se caracteriza pelo forte uso da escrita, das
construcdes de narrativas e, sobretudo, pela sua capacidade de ndo s identificar como também
criar a pauta do dia, ou melhor, os trending topics.

No caso do Instagram, por exemplo, a plataforma apareceu como formas novas de
producdo de imagens, de discursos e da performance. A partir destas ferramentas as Queens
puderam se aproximar ainda mais do que Donna Haraway trabalha em Manifesto Ciborgue
(2009), na medida em que em poucos segundos um filtro do Instagram transforma
caracteristicas fisicas das artistas; mudando a cor dos seus olhos, seus tracos faciais, as suas
vestimentas, sem precisar custear lentes, processos estéticos, proteses, tecidos, etc. Em uma das
lives no Instagram Aimée Lumiére pergunta para Spadina: estou bonita? e entdo sua amiga,
responde: esta filtrada.

O Twitter, mesmo com uma queda de usudrios a partir de 2014, permanece como uma
da plataformas preferidas para levantamento de polémicas, lutas morais e para as campanha
politica e disseminacdo de agendas partidarias, principalmente porque a plataforma consegue
promover discussdes maiores de forma agil e em tempo real (BRAGA, CARLOMAGNO,
2018). Por outro lado, 0 Youtube suporta videos grandes, consequentemente com qualidade
maior, ttm mecanismos de sugestdes de contetdos bem diretos — enrijecendo nichos — e
monetiza as artistas a partir de mil inscritos no canal e no minimo quatro mil visualiza¢des nos
ultimos doze meses.

Dentro dessas caracteristicas bastante diferentes dessas trés redes sociais, o Twitter, o
Instagram e 0 Youtube — que sdo as mais utilizadas cotidianamente pelas artistas —, seria
possivel a utilizacdo de métodos como etnografia digital, analise de conteido ou a analise do
discurso. No entanto, meu objetivo concerne em interpretar analiticamente os discursos de duas
Drag Queens soteropolitanas — que tomo enquanto interlocutoras de um campo maior.
Discursos construidos em torno reivindicagdes por reconhecimento do seu trabalho, estratégias

de insercdo no mainstream, assim como acerca do contexto politico atual, contrapondo-se ao
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governo de Jair Messias Bolsonaro e as campanhas a favor do candidato Luiz Inacio Lula da
Silva.

Esses discursos ndo sdo isolados ou fazem percursos diferentes teoricamente, ha
convergéncias importantes por denotar concepcdes que se constituem de uma memdria e um
saber coletivo da comunidade. E o caso da luta por reconhecimento e sua relagdo com a
campanha politica presidencial, que podem nédo fazer muito sentindo a priori, mas é possivel
constatar como dentro das producOes artisticas das artistas aqui estudadas, as campanhas
politicas ja estdo bastante presentes dentro das préprias reivindicac6es de reconhecimento nas
redes sociais.

Sé para citar como exemplo, houve um story postado no Instagram de Spadina em que
ela levanta a bandeira da campanha Lula 2022 e estimula aplausos, gritos e saltos da plateia
dentro de um restaurante em que ganhou uma pauta fixa semanalmente. Este exemplo do video
se torna inclusive um ponto importante a ser levantado sobre a convergéncia entre o que
chamariamos de mundo fisico e virtual que ganha cada vez mais forma nas vivéncias das
interlocutoras de pesquisa, pois agora uma performance no palco também é postada nas redes

e, inclusive, passa a ser pensada com um objetivo de ser colocada nas redes sociais.

23 ENGAJAMENTO POLITICO DAS ARTISTAS, MORAL ENQUANTO
FERRAMENTA METODOLOGICA E CRIACAO DE MUNDOS

Antes de entrar na seara das capacidades de veiculacdo e producdo do discurso atraves
das redes sociais, ressalto que nesse periodo da pandemia o uso das tecnologias digitais
impulsionou a racionalidade neoliberal em conjunto com as préaticas de controle biopolitico,
porquanto da sua aceleracdo de uma fusdo entre as esferas do que seria um ambiente de trabalho
e 0 ambiente doméstico, a exemplo do homeoffice.

Paul B. Preciado (2020), em uma de suas analises sobre a pandemia, aponta que essa
fuséo se alavancou quando Hugh Hefner, fundador da revista Playboy, prop6s um novo estilo
de vida, o “trabalhador horizontal”, rompendo a distancia entre lazer, trabalho e sexo. Tornando
as atividades indistinguiveis por meio do uso de varias tecnologias digitais em volta de sua

cama giratdria, sendo ela a sua mesa de trabalho, sala de diretor e estadio fotografico:

Um dos deslocamentos centrais das técnicas biopoliticas farmacopornograficas que
caracterizam a crise da Covid-19 é que a casa pessoal - e ndo as instituicGes
tradicionais de confinamento e normalizagdo (hospital, fabrica, prisdo, escola) - agora
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aparece como 0 novo centro de produgdo, consumo e controle biopolitico. J& ndo se
trata apenas de a casa ser o local de confinamento do corpo, como era 0 caso ho
manejo da peste. A casa pessoal agora se tornou o centro da economia do teleconsumo
e da teleproducdo. O espago doméstico agora existe como um ponto em um espaco
ciber-guardado, um lugar identifichvel em um mapa do Google, uma caixa
reconhecivel por um drone (PRECIADO, 2020, p. 179, traducdo minha).

Tratar sobre o uso das redes sociais pelas artistas exige entender a complexidade das
relacBes que as mesmas possuem com o mundo virtual, uma vez que nao se pode toma-las
enguanto usuarias puramente passivas que ndo entendem uma série de questdes que estdo ali
em jogo, como hipervigilancia e algoritmos; mas que ao mesmo tempo sofrem influéncia diretas
quando tém que evitar determinadas palavras para ndao terem seus contetdos derrubados, a
utilizacdo de algumas mausicas que podem infringir a politica de direitos autorais, o
compartilhamento de algumas imagens que podem ser lidas enquanto ofensivas as diretrizes da
plataforma.

N&o sdo s6 os modos pelos quais os discursos sdo veiculados e criados que se ddo de
maneiras diferentes entre o Instagram, Twitter e Youtube, mas essas préprias redes irdo
construir e/ou possibilitar determinadas discussées. O Instagram ira oferecer um apoio
imageético bem maior se comparado ao Twitter, sendo capaz de prender ainda mais a atencdo
dos usuarios possibilitando-os de conhecer os fortes das técnicas de maquiagem de uma Drag,
mas essa rede digital ndo é capaz de fornecer, e ndo se presta a isso, uma plataforma de upload
de videos grandes que tratem por exemplo de temas como consciéncia de classe dos
consumidores da arte Drag feito por DesiRée Beck para o seu canal no Youtube.

Em contrapartida é no Twitter que se encontra em tempo real relagdes interpessoais, na
maioria das vezes em torno de polémicas capazes de demonstrar disputas morais de
determinados atores politicos, apontando como véo se formando nog¢des de justicas, estratégias
para luta por reconhecimento, etc. S&o essas caracteristicas inclusive que tornam o Twitter um

dos principais meios para a deteccéo das principais emocg0es sentidas pelos usuarios.

[...] consideramos que cada plataforma digital convoca aos seus usudrios certa forma
de compor sua producéo discursiva, certo repertério mais ou menos estavel de temas
e um estilo proprio, envolvendo o gradativo dominio dos recursos lexicais e
fraseoldgicos aprendidos como apropriados para aquela comunicacéo, bem como uma
forma de estruturar os enunciados (DESLANDES, COUTINHO, 2020, p.5)

A questdo da moralidade passa a ganhar importancia para a investigacdo por dois
motivos: o0 primeiro porque ela surge como parte importante para entender o empenho nas

campanhas politicas e as discussdes sobre visibilidade ao estruturar as narrativas dos candidatos
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distribuindo-os em categorias binarias de bom/maus, honestos/corruptos, cristdo/devassos,
eficiente/ineficiente (LAVAREDA, 2011).

Trazer a questdo da luta moral expressa pelas Queens dentro das proprias manifestacoes
politicas nas redes sociais € um mecanismo nao sO capaz de demonstrar como elas tém
construido processos de identificacdo dissidentes, bem como quais ficgdes de mundo elas tem
construidos. A moralidade é também capaz de dar o suporte emocional das narrativas que estao
sendo compartilhadas nas redes e as emog¢des surgem como uma textura que dard vida, sensacédo
de experiéncia e conexao com as historias ali contadas (LAVAREDA, 2011).

O segundo motivo da utilizacdo do dispositivo da moralidade é que ele pode contribuir
com a interpretacdo dos discursos quando a moral deixa de ser entendida como parte de uma
estrutura que estabiliza e limita as a¢des dos individuos, para ser vista como 0 modo pelo qual
0S mesmos mostram-se capazes de avaliacdo perante aos desafios situacionais (WERNECK,
2013). Os individuos constroem parametros para avaliacfes de situac@es, tomando como base
uma espécie de racionalidade para tomar determinadas decisdes dando significado ao seu agir,
passando também a buscar a mesma racionalidade, significado, ldgica, coeréncia, nas acdes dos
demais individuos (WERNECK, 2013).

E dentro desse caminho da construcdo de uma moralidade pode-se perceber a partir das
redes sociais mecanismos de avaliacdo sobre como agir de forma responsavel enquanto Drag,
perante @ uma Drag, bem como exigéncia de coeréncia por parte de determinados politicos,
pessoas publicas, e até mesmo dentro de polémicas envolvendo a arte Drag no mundo
mainstream'®. S30 nesses rastros dos tweets, compartilnamentos, comentarios, retweets,
stories, que se pode capturar uma construcao de sentidos entre as redes, fazendo um apanhado
mais amplo sobre o0s propositos, demandas e estratégias das artistas em torno da luta por
reconhecimento. Mesmo dentro dessa luta, é preciso apontar que as Drag Queens entram dentro
de um paradoxo ou controvérsia por ndo necessariamente quererem engessar uma identidade
para que possam ser lidas e reconhecidas, e dentro desse processo nasce uma luta entre serem
reconhecidas enquanto tais sem que determinadas formas de se fazer Drag sejam mais ou menos

prejudicadas em seus status, nos termos de Nancy Fraser (2007).

10 No terceiro capitulo utilizarei do dispositivo da moralidade como ferramenta para analisar uma grande polémica
no Twitter acerca da possibilidade da apresentadora Xuxa Meneghel apresentar a versdo brasileira de Rupaul’s
Drag Race. Nessa situacdo, houve um grande debate sobre quem € legitimo para julgar Drag Queens, como as
Drag Queen’s brasileiras deveriam ser representadas mundialmente, bem como a necessidade/potencialidade ou
ndo de se ter uma franquia de um reality que tem uma estrutura norte-americana e, consequentemente, se a imersdo
no mainstream se tratava mais de uma estratégia de sobrevivéncia ou um fim dltimo.
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A arte Drag Queen se apresenta muito mais como um devir, como uma fluéncia e
possibilidades, do que necessariamente uma identidade fixa. Podemos ir além de algumas
formulacGes mais clichés, como a exemplificacdo de Drag Queens e a estética camp, enunciada
por Judith Butler (2002), enquanto uma representacdo da natureza parodica e representativa do
género. Paul B. Preciado evidencia nas suas obras, a exemplo do Manifesto Contrasexual
(2014), que os sujeitos podem utilizar das prdprias normas para criarem novas condutas,
resisténcias ¢ prazer na “forma através da qual esses sujeitos-COrpo resistem a normalizacéo,
fazendo uma citacdo descontextualizada ou um uso improprio dessas tecnologias de
normaliza¢do’’ (PRECIADO, 2007, p.384, tradugdo minha). Tais cita¢cBes se tornam muito
mais presentes na pratica Drag, ao passo que as Queens tendem a utilizar dos préprios ideais de
representacdo do género, das ferramentas para modificacdes corporais e, no caso brasileiro, da
desestabilizacdo da linguagem colonizadora através do uso do pajuba (BEZERRA, 2018).

Como dito, na construcio de uma “identidade Drag” ha um processo de identificagdo e
estratificacdo, levando-nos a perceber como identidades ndo séo neutras e podem estar em
constante afirmacdo e em incessantes disputas intrinsicamente ligadas ao processo de

diferenciacéo, como afirma Tomaz Tadeu da Silva:

A identidade, tal como a diferenca, é uma relacdo social. Isso significa que sua
definicdo - discursiva e linguistica - esté sujeita a vetores de forca, a relagbes de poder.
Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas.
N&o se trata, entretanto, apenas do fato de que a defini¢do da identidade e da diferenca
seja objeto de disputa entre grupos sociais assimetricamente situados relativamente ao
poder. Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por outros
recursos simbdlicos e materiais da sociedade (SILVA, 2000, p. 81)

O processo de identificacdo do que é ser uma Drag Queen esta diretamente relacionado
ao processo de subjetivacdo das mesmas e vice-versa, pois 0s elementos que constituem uma
identidade se relacionam a um investimento corporal que emerge a partir de critérios estéticos,
higiénicos e morais proprios de uma estrutura histérico/social e dos momentos de
reconhecimento com determinado grupo (LOURO, 2013). De acordo com Guacira Lopes
Louro, “através de muitos processos, de cuidados fisicos, exercicios, roupas, aromas, adornos,
inscrevemos nos corpos marcas de identidades e, consequentemente, de diferencia¢do”
(LOURO, 2013, p. 164).

Ao dedicar-se a perceber nas narrativas, nas polémicas, na propria luta por

reconhecimento e suas reivindicagdes é também preciso estar a pa de que tipos de afetos estdo

53



se colocando em jogo dentro de determinados periodos, uma vez que a mobilizacdo de afetos
tem estado estritamente ligada as performances e conjuntura politica.

Prestar atencdo nos afetos e no uso das emocdes torna-se essencial para estabelecer uma
conexd@o entre um projeto de construcdo de mundos e utopias das artistas e as estratégias
utilizadas nas suas politicas, bem como seus interesses aparecem imbricados no tipo de
possibilidade de mundo que um candidato a presidéncia seré capaz de fornecer e, se esse mundo
€ mesmo ndo so ideal como também possivel (FIGUEIREDO et al, 1997). Do mesmo modo €
preciso ater-se quando as artistas, pressionam para que candidatos construam um ideal de
mundo de modo que seus modos de vida sejam reconhecidos enquanto legitimos. Tomo como
exemplo quando DesiRée Beck retweetal! um post do presidenciavel Lula, criticando-o por ter
dito que é xingado quando se encontra com pastores, questionando sobre as suas aliangas com
setores conservadores, a0 mesmo tempo em que reafirma o seu apoio ao ex-presidente ao
reiterar: “mas fica quietinho, que a gnt te ama e o pano ta na mao” (sic).

Ou quando, em um tom nostélgico, entusiasmado e esperancoso, que Spadina Banks
relembra, em uma de suas lives, a oportunidade que teve de sair do Brasil através do ciéncias
sem fronteiras, possibilitando-a a se afirmar como um homem gay e a se sentir mais livre para
montar-se na cidade de Toronto. Spadina €, inclusive, 0 nome da maior avenida desta cidade, e
foi devido a essa experiéncia cosmopolita que a artista decidiu escolher esse nome para a sua
persona. Em Neuropolitica: o papel das emoc6es e do inconsciente, Antonio Lavareda (2011)
traz um denso apanhado do papel das emocdes para a “manipulagdo” do comportamento
eleitoral e, consequentemente, da adesdo a determinadas agendas politicas. No caso do
entusiasmo agora citado, essa emocdo possibilita maior lealdade, polarizando lados e
delimitando bem governo e a oposi¢do (LAVAREDA, 2011, p.132).

2.4 DO PROCESSO CARTOGRAFICO E A INTERPRETACAO DOS DADOS

Dentro do desenvolvimento da pesquisa estive nos mais diferentes ambientes e posicgoes,
ndo s6 como pesquisador, como tambem admirador da arte, colega de profissdo por também
me montar, ajudando na veiculacdo de contetdos e criacdo de paginas online para as artistas e

até mesmo compartilhando momentos de lazer. Desta forma, a pesquisa se pretende a um

11 BECK, DESIREE. N distorce lula... Uma coisa é a religifo, outra coisa ¢ quem vc escolhe como
representante dela. Salvador, 02 de setembro de 2021. Twitter: @mrsdesireebeck. Disponivel em:
https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1433405636507754497. Acesso em: 2 de setembro de 2021.
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esforco interpretativo de uma gama de dados que ndo foram sé coletados, mas também
produzidos nos mais diferentes tipos de relagdes e locais e que juntos sdo capazes de formar
uma grande cartografia da luta por reconhecimento das Drag Queens soteropolitanas.

Diante da demanda da prépria pesquisa, a abordagem metodoldgica se pretende
enquanto um esforgo criativo em que se articula a cartografia e analise interpretativa do
discurso. Para a primeira, hd um vinculo bastante util com o método etnografico multilocal,
proposto por George E. Marcus (2001), uma vez que a transicao das artistas entre plataformas
diferentes exige um mapeamento dos discursos veiculados de forma a tracar suas conexdes,
sobreposicdes, e producgdes de sentido para a luta por reconhecimento em tempos e locais
difusos. Sem nunca, é claro, deixar de perceber como esses ambientes se relacionam no ato
da producdo/subjetivacdo dos corpos que estdo sendo estudados. A etnografia multilocal
também permite estarmos em sincronia com as propostas das performances porque, por mais
que o agente da pesquisa esteja orientado por concepc¢des tedricas macro-politicas, o carater
imprevisivel da pesquisa que pode desestabilizar essas concepces tedricas sera amplamente
levado em conta. Deste modo, os principios da etnografia multifocal dialoga muito bem com
a pratica cartografica, uma vez que esta demanda uma investigacdo apurada das diversas
esferas da producdo das subjetividades, fazendo com que se possa visualizar a utilizacdo das
redes sociais tanto de modo interdependente, quanto como agenciadoras de afetos,
comportamentos e discursos especificos. De acordo com Marcus (2001, p. 115):

En la etnografia multilocal, la comparacion se efectda a partir de plantear preguntas
a un objeto de estudio emergente, cuyos contornos, sitios y relaciones no son
conocidos de antemano, pero que son en si mismos una contribucion para realizar
uma descripcion y andlisis que tiene, em el mundo real, sitios de investigacién
diferentes y conectados de manera compleja. El objeto de estudio es en ultima
instancia movil y multiplemente situado.

A cartografia é o campo da imanéncia. E um mapa no qual os fatos, os sentidos,
0S agenciamentos, os afetos, tudo se liga como num labirinto sem centro. Esse procedimento
tem a preocupacao de estabelecer sentidos multiplos em determinado territdrio através de seus
rizomas que sdo principios de conexao e heterogeneidade. Qualquer ponto de um rizoma pode
ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo: “Cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas,
colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de
estados de coisas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.14). Faz parte do exercicio cartografico
a identificacdo dos afetos acionados no pesquisador diante do encontro com as alteridades

durante a investigacao, levando-0s em conta para a produgéo da pesquisa, pois eles sao capazes
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de agenciar movimentos de criacdo como diria Suely Rolnik (2019). Por isso, é necessaria a
capacidade de conseguir se olhar olhando o outro e ter em mente que o proprio processo da
pesquisa ganha muita importancia, tanto quanto o resultado final, pois a forca de uma obra
vista pode tanto variar ao longo do tempo quanto propor outras relacdes e agenciamentos na
medida do contato com outras obras, conversas, leituras, etc (COLLING, 2021).

A cartografia, enquanto uma ferramenta metodoldgica, segue o conceito de rizoma de
Deleuze e Guattari, onde diferentemente de uma raiz em que se ancora uma estrutura, relacdes
de dependéncia, fixidez, histéria e identidade, € se ndo um espalhamento sem inicio nem fim,
capaz de se articular em varias dire¢des nas mais diferentes formas, se conectando com outros
pontos a partir de intensidades e agenciamentos (DELEUZE, GUATTARI, 1995). O método
cartografico, enquanto uma ferramenta metodoldgica, segue o conceito de rizoma de Deleuze e
Guattari, onde diferentemente de uma raiz em que se ancora uma estrutura, relacdes de
dependéncia, fixidez, historia e identidade, é sendo um espalhamento sem inicio nem fim, capaz
de se articular em vaérias dire¢des nas mais diferentes formas, se conectando com outros pontos
a partir de intensidades e agenciamentos (DELEUZE, GUATTARI, 1995).

A cartografia é o campo da imanéncia. E um mapa no qual os fatos, os sentidos, 0s
agenciamentos, os afetos, tudo se liga como num labirinto sem centro. Esse procedimento tem
a preocupacdo de estabelecer sentidos multiplos em determinado territorio através de seus
rizomas que sdo principios de conexdo e heterogeneidade. O que dialoga muito bem com a
caracteristicas das pequenas pistas encontradas nas conversas em um sofa de camarim, durante
um papo descompromissado em um curso de maquiagem, nos pedidos de divulgacéo de flyers,
em threads do Twitter, em videos sobre Rupaul’s Drag Race, etc. Qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo: “Cadeias biologicas, politicas, econémicas,
colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados
de coisas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.14).

Através desses rastros deixados pelas interlocutoras da pesquisa pretendo estruturar a
unidade significativa geral dos seus discursos, mas longe, é claro, de buscar uma total coeréncia
em todas os seus enunciados. Tenho no periodo de em média doze mezes debrucado em
catalogar, categorizar, hierarquizar uma série de dados coletados que, no caso das redes sociais,
vao desde o arquivamento de tweets transcri¢cGes de stories e lives do Instagram, videos do
Youtube e podcasts. Sigo a afirmativa Rosalind Gill (2008) de que o discurso esta presente nas

mais variadas conversagdes, publicacBes, entrevistas e que a analise ndo deve se propor a
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investigar uma realidade paralela, pois tudo o que é preciso esta na descricdo dos proprios
textos.

Para a interpretacdo também recorro a alguns principios da analise do discurso. Ainda
segundo Gill (2008), este método passa por duas fases: identificacdo de padrdes e a fungédo do
discurso, onde a primeira dela se dedica a busca por um padrdo dos dados que irdo ser
evidenciados tanto na sua variabilidade quanto na sua consisténcia; j& a segunda se aprofunda
com a criacdo de hipoteses acerca do objetivo dos discursos. Objetivos estes que poderdo ser
vistos enquanto potenciais solucdes dos problemas enfrentados pelos interlocutores da
pesquisa. No meu caso, os dados que tenho selecionado tem seguido padrdes que consistem nos
temas mais comentados pelas Drag Queens tanto em redes sociais quanto em plataformas fisicas
em torno das pautas por reconhecimento e politica: Drag Queen como arte que deve ser
valorizada enquanto trabalho, o papel da Drag Queen enquanto ator politico legitimo, criticas
ao governo bolsonaro, perspectivas para a constru¢cdo de um mundo futuro e as elei¢des
presidenciais de 2022.

As hipoteses das funcdes dos discursos das artistas sdo criadas com uma sustentacao
tedrica acerca da luta por reconhecimento, principalmente por se ter em mente que a
interpretacdo dos dados precisa ter um campo teérico bem situado para que assim possa se
descrever a rede de significados que se constituem em prol da solugdo de um problema,
revelando determinadas praticas sociais e até mesmo a constituicio dos sujeitos
(DESLANDES, COUTINHO, 2020).

Assim, a construcao do corpus e a analise estdo intimamente ligadas: decidir o que faz
parte do corpus ja é decidir acerca de propriedades discursivas. Atualmente,
considera-se que a melhor maneira de atender a questdo da constituicdo do corpus €
construir montagens discursivas que obedecam critérios que decorrem de principios
tedricos da andlise de discurso, face aos objetivos da analise, e que permitam chegar
a sua compreensdo. Esses objetivos, em consonancia com o método e 0s
procedimentos, ndo visa a demonstracdo mas a mostrar como discurso funciona
produzindo (efeitos de) sentidos (ORLANDI, 2007, pag. 63)

Seguindo os diferentes modos de funcionamento do discurso propostos por Orlandi
(2007, p. 86), os quais toma como referéncia “0s elementos constitutivos de suas condigdes de
producdo e sua relagdo com o modo de producdo dos sentidos, com seus efeitos”, foco
principalmente nos tipos polémico e ludico do funcionamento dos discursos, uma vez que 0

primeiro surge como uma afronta e resisténcia ao discurso predominante na nossa sociedade

que € o autoritario.
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Com discurso polémico, ha uma luta pelo referente linguistico, acarretando uma disputa
pelos sentidos que estdo em jogo em determinados debates, forcando e/ou friccionando a
polissemia contida e questionando a exclusividade do locutor no discurso autoritario. Ja no que
diz respeito ao discurso de tipo ludico, apresentado enquanto “respiro” pela autora, o campo
dos sentidos se encontra aberta, em uma relacdo de trocas entre os agentes da discusséo e o
referente linguistico, presente em si mesmo, ndo sera objeto de disputa. E possivel dizer de
antemao que as interlocutoras da pesquisa usam dos dois tipos de discurso, o polémico e ludico,
mas a maioria das vezes um vai se sobrepor ao outro em quantidade a depender da plataforma,

onde o polémico estard bem mais presente no Twitter e o ladico no Instagram e Youtube.

2.5 A OLD SCHOOL ESTA VIVA E CONTA SUA HISTORIA.

Embora parega contraditorio, 0s meus primeiros contatos com as artistas Old School
12de Salvador foram exatamente através das artistas da nova geracéo, estas ja denominas
enquanto Drag Queens, apesar de as mesmas trazerem em suas apresentacdes que se consideram
atores transformistas. As lives feitas por Spadina Banks e DesiRée Beck, eram recheadas de
mencdes e convites a artistas que ndo sé criaram a cena Transformista e Drag Queen da capital,
como também sdo grandes referéncias para os seus trabalhos. Era muito comum ouvir nomes
como Gina de Mascar, Bagageryer Spielberg, Sfat Auermann, sempre apresentadas como
grandes icones, referéncias e por fazerem parte diretamente da histdria de alguma delas.

O que mais me interessava em cada mencdo era conhecer essas artistas que foram
capazes de criar uma territorialidade e um campo de possibilidades em tempos que podemos
considerar ainda mais hostis (entre a década de 80 e meados dos anos 2000). Sédo artistas que
tornaram-se verdadeiros folclores, como no caso da Gina D’mascar, Bagageryer Spilberg
criadora de um dos maiores concursos de beleza gay do Brasil, ou como a Suzzy D’Costa, a
“primeira Drag pop star” da Bahia — Assim definida pelas apresentadoras do podcast Causos
da Noite®3. As proprias interlocutoras da pesquisa marcavam a sua identidade enquanto Drag

12 por Old School refiro-me a artistas transformistas soteropolitanas responsaveis pela inauguracdo da cena na
capital baiana, bem como aquelas tidas como pioneiras em determinadas modalidades da performance Drag. O
uso do termo é também um empréstimo da definicdo das artistas mencionadas no tdpico pelas Queens DesiRée
Beck, Flaminga e Eva Sativa no podcast Causos da Noite.
13 CAUSOS DA NOITE -SUZZY D’ COSTA. Entrevistadoras: Desrée Beck, Flaminga e Eva Sativa. Salvador:
abril de 2022. Podcast. Disponivel em:
open.spotify.com/episode/5aR2DACPbyfeGyRJ62IWSP?si=1938e57996¢74d91. Acesso em: 01 de marco de
2022.
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de Salvador como uma cena Unica, com sua prépria temporalidade, estilo de shows e
engajamento politico, grande parte disso deve-se justamente as artistas precursoras.

E deste modo que pretendo neste subtdpico fazer um apanhado, ainda que muito
superficial, sobre as principais caracteristicas e acontecimentos que tornaram possiveis a cena
ndo s6 Drag Queen, mas LGBTQIA+ como um todo na cidade de Salvador. Para tanto, lango
mao de uma série de entrevistas com algumas das artistas acima citadas para o podcast Causos
da Noite, comandado por Desirrée Beck, Eva Sativa, e Flaminga, tendo como objetivo trazer
algumas historias das Queens que inauguraram a cena de Salvador.'*

Considero que um dos momentos mais importantes que vivenciei durante a pesquisa de
campo foi quando pude estar no mesmo camarim que Jessica Brendher, apds ter acabado de
assisti-la em sua performance de Total Eclipse of The Heart — masica que inclusive é uma dos
carros-chefes dos shows de DesiRée Beck. Brendher é altamente reconhecida pela sua presenca
de palco, revelag@es de figurinos, simpatia e beleza. E praticamente impossivel vocé ndo manter
toda a sua atencdo a ela quando a mesma esta no palco, e dentro de um bar em que ha pessoas
conversando, ébrias e rolando uma série de cddigos de pegacdo, conseguir capturar a atencao
da plateia que ela consegue nao ¢ para todas.

Foi no camarim do Carmem Lounge Bar que DesiRée Beck, como verdadeiramente
uma madrinha a me aconselhar, tratou de dizer que eram artistas como a Jessica Brendher que
deviamos conhecer e nos inspirar, pois foram elas que construiram a cena e desenvolveram
técnicas que até hoje sdo compartilhadas para quem vive do palco. Nesse momento, inclusive,
DesiRée, que é uma grande f& de Rupaul’s Drag Race, fez mencéo ao problema que é tomar
apenas as Queens deste reality como fonte de inspiracdo. Além disso, naquele momento
descobri que ndo sdo muitas as Drags de Salvador fés do reality ou que o acompanhavam com

frequéncia.

14 Os episddios completos do podcast Causos da Noite podem ser encontrados no Youtube, através do link:
www.youtube.com/@causosdanoite8665 ou na plataforma Spotfy em
open.spotify.com/show/4enRoVVON41drVOsoAHseFs?si=e7d998a775d042bf
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& DesiRée Beck
&

Uo o Brasil ndo conhecer Ginna D'Mascar!
Drag nao, génia!
Mas tenho uma impress&o que vem ai

Figura 1: DesiRée Beck lamenta o brasil ndo conhecer Ginna D’Mascar. Na imagem, Gina bebendo
sua boa “breja”. Twitter , 5 de outubro de 2022.

Nesse momento 0 meu objetivo é trazer um aparato breve e geral das diferengas entre
as geracOes das atrizes transformistas a fim de entender como se constituiram as Drag Queens
e atores transformistas soterapolitanes atuais. Ao mesmo tempo, percebo o podcast Causos da
Noite como um étimo material de reconstituicdo da historia, porque sao as préprias artistas que
a fazem — na maioria das vezes fazendo um balanco com os dias atuais —, do mesmo modo é
necessario observar como as proprias perguntas feitas pelas entrevistadoras denotam o0s
principais aspectos de interesse das mesmas em relagdo a producdo de uma narrativa construtora
da identidade Drag soteropolitana.

O periodo mais longinquo é retratado por Bagageryer Spilberg e Sfat Auermann. Trata-
se trata da década de 80 e inicio da década de 90, época do afrouxamento do sistema ditatorial
brasileiro — ainda que de forma lenta e controlada pelos militares — e o surgimento dos
primeiros grupos de ativistas de dissidéncias sexuais, como o Adé-Dudu e o Grupo Gay da
Bahia (GGB). Bagageryer e Sfat sdo duas artistas bastante diferentes entre si, mas que se
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tornaram responsaveis por levar a arte transformista para outros patamares na época, a medida
que comecaram a ser convidadas para participar de programas do SBT, através de nimeros do
grupo de Sfat, Os Monges, e dos concursos de cover de Ney Matogrosso em que Bagageryer
participava.

Se na atualidade a Bahia possui um dos maiores concursos de misses gay do Brasil,
devemos isso a Bageryer Spilberg. Foi ela que ndo sé chamou atencdo por trazer diversos
sobrenomes de forma cumulativa ao longo de sua historia, mas se empenha até hoje para que
0s concursos por ela produzidos tenham um alto nivel de exceléncia e reconhecimento. Ao
visualizar o concurso miss gay facilmente conseguimos visualizar 0 que mais ou menos seria
Bagageryer: uma artista transformista que se dedica a fazer funcionar a ilusdo do ideal de
feminilidade nos trejeitos, nos olhares, na presenca de palco, nos figurinos, etc.

Como mencionado acima, os anos 80 marca a emergéncia dos movimentos sociais de
dissidéncias sexuais e género no Brasil, mas ndo sem eminentes contradi¢bes. O Adé Dudu, por
exemplo, nasce da necessidade de denunciar a dupla discriminagdo vivenciada por
homossexuais negros, dentro do entdo movimento GLS por serem negros e dentro do
movimento negro por serem homossexuais. E € nesse quadro que a imagem contada por
Bagageryer, logo no inicio dos anos 90, fica ainda mais forte: Apds cada show que fazia, ele
“dava o texto” com a muisica O que E, O que E, de Gonzaguinha, finalizando com “E eu, André
Luiz Souza Silva, sou negro, lindo”, tirava a peruca e saia do palc015. Agora, como André Luiz,
0 artista se despede do publico deixando Bagageyer no palco, porque como ele mesmo disse
“eu sou do momento”, a sua chegada na boate ¢ enquanto André, coloca a sua arte no palco que
é a Bagageryer, e sai de 4 como André novamente.

Naquele periodo a Androginia estava com toda forca, ndo atoa Bagageryer participara
de muitos concursos como cover de Ney Matogrosso, um artista que tem grande influéncia
sobre ele. Mas sdo Sfat Auermann e seu grupo, Os Monges, que ganham grande destaque nesse
cenario, afinal passarem a ser conhecidas como “Androidas™®. As performances do grupo eram
fortes afrontes aos padrdes de género e a religido, pois, como denuncia o préprio nome, 0s
artistas chegavam vestidos de bata e coturno e ao tirarem o traje ficavam s6 de sunga, ao som

de um trance que incorporava as ladainhas de uma missa.

15> CAUSOS DA NOITE - BAGARIE SPIELBERG (PARTE 1). Entrevistadoras: Desrée Beck, Flaminga e Eva
Sativa. Salvador: abril de 2022. Podcast. Disponivel em: spotify:episode:0SqKuz1M4ZQHIEFwWIMjgax. Acesso
em: 03 de marco de 2022.
16 CAUSOS DA NOITE - SFAT AUERMANN (PARTE 1). Entrevistadoras: Desrée Beck, Flaminga e Eva
Sativa. Salvador: abril de 2022. Podcast. Disponivel em: spotify:episode:3jEterdvYwnkpyMu9YxH9T. Acesso
em: 02 de marco de 2022.
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Havia ali uma forte influéncia do “pds-tropicalismo”, uma extensdo do movimento
tropicalista de contracultura que, enquanto resisténcia, valia-se de tipo de arte que
intencionalmente estava a margem da industria cultural e da politica oficial. Era por meio da
curticdo, do desbunde, que se fazia do corpo um espaco de agenciamento ao privilegiar a vida
cotidiana, a arte pobre e a marginalidade em detrimento dos canones artisticos e das velhas
formas de se fazer politica que até entdo haviam literalmente ditado as sociabilidades por meio
do autoritarismo, da burocratizacéo e da vida social burguesa (Favaretto, 2019).

Sfat relata como a sua performance reverberava espanto nas pessoas, pela propria
subversédo dos padrdes de género e sexualidade, uma grande ousadia em fazer isso a medida em
que rememoravam afetos sentidos durante um ritual religioso que € a missa por meio da
musicalidade. Mas uma questdo bastante interessante e que me levou a uma analise mais
apurada das relacGes entre tecnologia, performance Drag e trabalho séo os relatos trazido por
algumas queens no podcast sobre como o aparecimento de ferramentas tecnologicas, digitais e
de maquiagem eram responsaveis por criar um impacto na audiéncia.

As magquiagens utilizadas pelos monges, em especial as lentes de contato brancas, as
quais davam aparéncia de cegueira, eram artigos muito caros e raros. Mas nem tudo era luxo,
naquela época nao existiam produtos de maquiagem como fixador, lapis de olhos ou clowns,
elementos comuns da maquiagem contemporanea. No lugar deles, eram utilizadas pasta d’agua,
pinceis de papelaria e até mesmo carvdo, este Ultimo servindo como contorno. Séo
caracteristicas como essas que faziam as performances transformistas ainda mais atrativas,
como um celeiro de novidades e transformacdes sociocomportamentais e que a artista faz
questdo de trazé-las até hoje com a utilizacdo de serra marmores e outros elementos que
compdem o seu devir ciborgue. Talvez seja por isso que Sfat expressa certo descontentamento
com o mundo Drag atual, pois, segundo a mesma, ndo haveria novidades, “todas que chegam
s30 iguais as outras”. 1’

Ja nessa época parece estar se cristalizando uma marca bastante forte da cena
transformista/Drag da capital baiana que é a sua influéncia com o teatro. As duas artistas
precursoras jA& mencionadas apontam como a estrutura teatral se faz importante na sua pratica
artistica e como isso reverbera até os dias atuais. Nao a toa, ndo € incomum que a artistas Drag

Queens produzam e componham alguns espetaculos na cidade. Mas o que importa aqui é como

17 CAUSOS DA NOITE — SFAT AUERMANN (PARTE 2). Entrevistadoras: Desrée Beck, Flaminga e Eva
Sativa. Salvador: abril de 2022. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/2Kh0jm8yMHjUcLhrQsldt1?si=6d707aa005e54ab2. Acesso em: 02 de margo
de 2022.
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a ideia de Show é pensada a partir de uma narrativa bastante comum no teatro: a temporalidade
constituida de inicio, meio e fim. O show é pensado em seus trés tempos que sdo marcados
através de falas, figurinos e masicas especificas.

E nessa influéncia teatral bastante forte que muitos shows e performances atuais irdo se
pautar, ficando ainda mais nitido quando se trata dos concursos de arte Drag que sdo bem
frequentes. Nesses concursos, a capacidade de atuacéo e construgdo de um roteiro, com um
enredo original é bastante valorizada, tendendo inclusive ser um dos desafios mais dificeis,
algumas vezes fazendo com que as finais de tais concursos acontecam em teatros. Ao falar
sobre as Drags que mais admira, Bagageryer expressa como algumas de suas favoritas atuais é
Aimée Lumiere, justamente por ela participar do teatro e DesiRée Beck por trazer consigo
elementos da old school , ou seja, do transformismo que se compde pelo apreco a performance
de musicas mais lentas, uma caracterizacdo e postura mais proxima ao padrdo feminino, com
uso de pirellis, etc.

Ainda se falando sobre a beleza old school , bem como da sua magnitude na arte da
ilusdo é que se pode evocar agora uma das maiores artistas de Salvador e do Brasil que € a
vedete Tanucha Taylor. Conhecida pela sua exuberancia de corpo, suas performances sexys e
looks brilhantes comegou sua carreira na década de 90 fora da lei por ainda ser menor de idade
quando comecou a frequentar o Beco dos Artistas e a rua Carlos Gomes. Dion é também a
catalizadora de Tanucha para sua insercdo no mundo Drag, em um tempo e um mundo que
individualmente ndo seria tao facil se bastar e se lancar enquanto artista. A construcéo coletiva
ndo so6 da cena, mas de uma prépria Drag e sua identidade era bastante forte ali.

Comegar a fazer Drag ndo demandava “apenas” ter poder aquisitivo para montar 100Kks,
comprar maquiagem, salto alto, mas conseguir ser notada como uma artista em potencial por
alguém ja pertencente a cena; um fator tdo forte na cena que as pessoas faziam questdo de
perguntar para aquelas que estavam comecando a carreira de quem eram afilhadas. Dion é
bastante citada nas entrevistas do podcast Causos da Noite como uma das principais madrinhas
para a maioria dos atores transformistas que participaram do quadro. No caso de Tanucha
Taylor, ap6s pedir a Dion para fazer um show, Recebeu com surpresa um convite para abrir o
seu show que aconteceria em trés dias®®. Tratava-se de um show montado, pois, como ja foi

dito, o formato teatral era quem estruturava as performances de entdo. La vem o Brasil descendo
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a ladeira era a musica que tinha que performar — e Tanucha fez questdo de frisar—, fazendo
uma ode a mulher brasileira que ja que “desce do morro ndo morre no asfalto”. Tao forte foi a
experiéncia que foi a musica performada por Tanucha no seu show comemorativo de 30 anos
de carreira.

Aproveito, neste momento, para chamar atencdo para o uso da musica brasileira que,
para além de ser nacional, € uma ferramenta para a construcdo do imaginario do que seria pais
para as performers, dado que uma das caracteristicas bastante forte da Cena Drag soteropolitana
é a escolha de musicas nacionais como forma de letramento e fortalecimento da cultura
nacional, bem como para que o publico em geral possa se conectar com a performance.
Contrapondo-se a muitos shows do eixo sul e sudeste em que as performances séo, em sua
maior parte, de artistas norte-americanas. E ndo é s6 sobre as melodias e suas letras, mas
também toda uma estética que as intérpretes carregam, as quais formam bases para a construgédo
das personas de atores transformistas e Drag Queens.

E o caso, por exemplo, de Spadina Banks, uma das maiores fas de Gal Costa a ponto de
me fazer aprofundar no trabalho de sua musa simplesmente por me apresentar muitas delas nas
suas performances nas lives durante a quarentena. Ndo tem como ouvir Nuvem Negra sem que
eu ndo me lembre de Spadina a performando. E quando falo de mdsica brasileira me refiro a
toda e qualquer musica brasileira, ndo somente as cantadas por divas da MPB e/ou que fazem
parte do mainstream. Do sertanejo ao Rock, do pagode ao eletrénico, todas fazem partes dos
shows de atores transformistas e Drag Queen soteropolitanas, algumas delas inclusive autorais.

No entanto, uma persona ia muito para além disso, e ela s6 poderia ser a Gina D mascar.
Acredito que esteja perguntando o porqué de uma afirmacdo de tamanha prepoténcia, mas
acredito que se vocé conhece ou conhecer Gina, mesmo que sentada vendendo esfiha na portada
do bar Ancora do Marujo, vai entender o que estou dizendo. Gina D’mascar ¢ um verdadeiro
icone, maquiagem como a dela ndo tem — e ndo pode ter, sendo ela muda — por ser uma
assinatura dela a ponto de repeti-la sempre que se monta e ao ser imitada por dezenas de pessoas
durante o carnaval®. Mas o icone transborda a estética que continua transgressora mesmo com
quase 20 anos de carreira, para além das musicas brasileiras serias que performa de maneira

engracada.
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As performances da artista desde muito sdo bastante diversificadas pela presenca de
didlogos humoristicos encontrados no Youtube ainda recém langado e tinha “tudo que saia de
audio de ligacao” (SIC). O uso do celular que permitia o aparelhamento com a caixa de som foi
uma verdadeira novidade ndo sé por trazer os audios do Youtube, mas pela emergéncia de
possibilidade de novas dindmicas com o publico, dada a capacidade de um controle mais rapido
e maior acervo de musicas disponiveis, pois antes disso as artistas passavam horas tentando
fazer download de algumas poucas musicas que eram apenas o suficiente para caber em um CD
(se compravam 3 para funcionar um) e deveria ser muito bem preservado para nao sofrer
arranhdes.

Mas a historia de Gina D’Mascar comeca antes mesmo da metade da primeira década
de 2000. Em 2004 ao partir de Jodo Pessoa, abandona o teatro no qual foi formada para dedicar-
se a vida de administracdo de bares, bem como performar. A cena da década de 80 até meados
da década de 2000 fervilhava de espacos que ndo s6 acolheram, mas também foram
responsaveis pela construcdo das relacdes homoafetivas na cidade de Salvador. Uma palavra
dita por Gina sobre esse tema torna-se bem exemplificativa: “era todo um complexo”. S6 no
Beco dos Artistas haviam salas de mdsica, cyber-cafés, salas de DVD, enquanto a avenida
Carlos Gomes era conhecida por ser a pista em que as artistas passeavam sobre cap0s de carros
em movimento em meio a um transito bastante fervoroso, por conta do grande nimero de bares
LGBTQIA+ ali situados.

A construcao desses espacos com essa multiddo de pessoas € fruto de uma época em
que dissidentes sexuais e de géneros tinham suas liberdades cerceadas em outras regies da
cidade, logo esses ambientes tornaram-se um “complexo” ndo s6 de acolhimento, mas também
de experimentacdo sexual e estética. A demarcacdo do territério era tdo grande que a Drag
Queen Suzzy D’Costa, conta que precisava sair desmontada da sua casa ainda de “boy” €, com
ajuda de dois amigos que ficavam ao seu redor no fundo do énibus, montava-se durante o
percurso?’. Alguns dos namorados que teve nessa época ndo chegaram conhecer a pessoa por
tras da Drag, mas apenas Suzzy D’Costa. Uma época em que as redes sociais ndo eram tdo
fortes e t&o acessiveis e 0s espagos eram bastante restritos, fazendo com que a circulacdo de

pessoas ndo-heterossexuais fosse mais intensa no centro.
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Conforme mencionado acima, Suzzy D’Costa foi caracterizada por Desirée Beck como
a primeira Drag Queen super-star de Salvador. Isto deve-se ao seu trabalho enquanto cover da
cantora Beyoncé, o qual chamou tanta atencdo a ponto de conseguir angariar um fa clube
organizado que ia assisti-la com camisas estampadas com fotos suas. Podemos dizer que Suzzy
D’Costa representa um ponto de mudanga na construcdo das performances, dos shows e da
propria maneira como os artistas criavam suas personas.

Ser tida como uma Drag Queen superstar remete muito a uma nova geragdo de Drags,
principalmente daquelas pos o fendmeno do reality show Rupaul’s Drag Race, 0 que nédo é caso
de Suzzy D’Costa. Mas o0 que gostaria de levantar ¢ 0 modo como a tecnologia, as redes sociais
e a mudanca cultural em torno do reconhecimento dos géneros e sexualidades foram
fundamentais para que Drag Queens que antes eram vistas em dias especificos da semana por
pessoas que estavam ali por elas, mas também pela possibilidade de pegacéo e relacionamentos
afetivos, passaram a ser estrelas com f&s e haters fiéis e, por vezes, ganhando um certo aspecto
individualizado. Por aspecto individualizado, quero dizer que se antes eram necessarias
madrinhas/ médes Drag para que as novas artistas pudessem se apresentar e comecgarem suas
carreiras, atualmente isso ndo é mais regra.

Na data de nascimento de Suzzy D’Costa a tecnologia mais utilizada era 0 CD-ROM e
por conta das limitagdes no acesso a clipes musicais, existia uma forte expectativa de que um
determinado clipe fosse transmitido em determinado horério, principalmente no canal de
televisdo MTV, para que se pudesse aprender, 0 mais rapidamente possivel, a coreografia da
musica?l. Aquele era um momento de transicdo, com o fortalecimento e aparicdo de mais divas
pop e um modo operante de relacionamento entre os fas, dada as brigas por conta das supostas
intrigas entre cantoras, a afirmacdo e experimentacdo de estéticas nao-convencionais,
juntamente com a abertura de espacos para pessoas ndo-heterossexuais em outras areas da
cidade.

A partir de 2009 a MTV estava em seu auge, a utilizacdo da internet mais acessivel,
acontecia um avanco nas pautas LGBTQIA+ e da Cultura dentro do governo e o surgimento da
primeira temporada de Rupaul’s Drag Race. Esses trés fatores irdo convergir-se; tornando-se

grandes catalizadores para o nascimento das Drag Queens que s&o as interlocutoras da pesquisa:
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Spadina Banks e DesiRée Beck, ambas pertencentes ao que se convencionou a chamar-se de
nova geracgdo de atores transformistas da Bahia.

No entanto, as Drag Queens dessa nova geracao ndo sao apartadas das experiéncias de
artistas transformistas e Drag Queens das geracOGes anteriores. E por mais que minhas
interlocutoras de pesquisa terem como ponto de partida para o seu trabalho o reality Rupaul’s
Drag Race, as suas referéncias sdo em maior parte pertencente a propria cena de Salvador. O
reality foi um estalo, mas o que as levaram a serem o que sdo hoje em seus shows de mais de
duas horas, as escolhas das musicas em suas performances, a necessidade de ter uma boa
“dublagem” e capacidade de comunicacdo para “brincar com a plateia” vieram das suas
vivéncias dentro da cena da cidade e da necessidade de serem reconhecidas na mesma.

Ha um determinado consenso de que o “complexo LGBTQIA+ foi se deteriorando a
partir de 2014, Gina conta isso quando discorre que o seu préprio empreendimento, inaugurado
em 2010, teve seu fim naquele ano: “tinha copa, a crise ja estava apertando, tinha o beijo gay
do Felix. As pessoas ja ndo precisavam mais sair do gueto, da casa do caralho para vim para 0
beco dos artistas” (SIC)?2. Deste modo, o beco dos artistas foi desaparecendo, os bares
fechando, ficando poucos para o mérito da resisténcia, como o Bar Ancora do Marujo.

Mas mesmo com o seu fim, a importancia do Beco dos Artistas era tdo grande que foi
em um evento de tentativa de sua revitalizagdo, no curso Escola de Drags, que Spadina Banks
nasce por completo aqui no Brasil. Douglas Nassiffe escolheu o primeiro nome de sua Drag em
referéncia a uma estacdo de metrd da cidade de Toronto, no Canad4, onde fazia intercambio
através do programa governamental Ciéncias Sem Fronteiras. Foi la que iniciou seu processo
de experimentacdo ao se montar com seus amigos e sairem em um lugar no qual “todos aceitam
as diferengas” (SIC). Mas ¢ na volta para o Brasil que o ator transformista se engaja na
construcdo da sua persona que, apesar de adotar nomes internacionais tem também grandes
icones brasileiros como inspiracGes: Maria Bethania, Gal Costa e Elza Soares. Neste curso, o
Escola de Drags, estavam presentes grandes nomes da Cena Old school, como a Drag Queen
militante antirracista Barbari Bundi, e eram justamente esses nomes que se colocavam enquanto
madrinhas das pessoas inscritas no curso.

Como ja anotado acima, o sistema de amadrinhamento se faz muito importante, tanto

pelas questdes mais praticas do aprender a se montar, quanto pelo legado e responsabilidade
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que pertencer a uma familia Drag leva. Mesmo que hoje exista tutoriais na internet de
maquiagem, de como modelar perucas costurar, existem ainda muitas sabedorias que sO as
Queens mais antigas possuem e ndo compartilham assim téo facil.

Uma artista transformista que nasce em Salvador sabe que, se quiser fazer shows, devera
conseguir permanecer “intacta” no palco por em média 03 horas e, para que isso aconteca sem
muitos erros, é necessario técnicas que sao compartilhadas pelas préprias artistas da cena. Fazer
parte de uma determinada familia tambeém diz respeito aos talentos e habilidades que precisam
ser desenvolvidas para ser pertencente e levar o nome da mesma para 0s mais variados lugares.

Tanto Spadina quanto DesiRée vivenciaram a formacdo de uma familia com a
necessidade de uma base de apoio entre varias Drags emergentes entre 2015 e 2017, ainda que
as mesmas ja possuissem maes e madrinhas. De acordo com Judith Butler (2003), o parentesco
ndo necessariamente tem a ver com relacdes bioldgicas, mas com uma série de negociagdes da
reproducdo da vida e das demandas da morte, entendendo como reproducdo da vida nédo
somente gerar e cuidar nos primeiros anos de um individuo, mas uma serie de praticas que
sustentam relacGes de dependéncia emocional, financeira e outros vinculos.

Houve um episodio em que Spadina Banks comentou comigo sobre a insercdo no mundo
Drag n&o ser tdo tranquila assim no inicio da sua carreira, haviam muitas desconfiangas e altas
exigéncias, sendo esse 0 motivo de montarem a familia Haus of Gloom — a qual durou de 2016
a 2018. Composta por Spadina Banks, DesiRée Beck, Mary Jane Beck, Aimée Lumiére,
Gothan, Petra Peron, Amanda Moreno, Aleera Cox, Nikita e Melissa, a familia objetivava que
com a forca dessa coletividade mais artistas tivessem acesso a lugares que comumente apenas

uma ou duas ocupariam.
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3 MONTANDO AS REDES.

3.1 A GAIATA SPADINA BANKS

Natural do Recéncavo da Bahia, Santo Amaro da Purificacéo, terra da familia de Dona
Can6, Douglas s6 vai conseguir vencer sua timidez ao mudar-se para Salvador e logo depois
para 0 seu intercambio no Canadd, onde comegou a experimentar a montacdo. O ator
transformista trabalhava durante o dia e estudava na &rea da engenharia civil e a noite montava-
se com amigos. Dizer que ele era duas pessoas diferentes, desempenhado identidades diferentes,
seria um erro. Diferentemente de algumas Drag Queens, Spadina € uma exacerbacdo do proprio
Douglas, onde estar no palco e performar constituem ferramentas para que a sua timidez
desapareca.

Ao me contar como Spadina é a expansdo, 0 exagero de si mesmo, reafirmava a sua
persisténcia em tornar-se uma Drag Queen profissional, manter-se financeiramente com a arte
da montagdo, que é o que ela ama fazer, abandonando assim a engenharia civil em que trabalha
porque “precisava sobreviver” (SIC). Segundo o artista, pensar a performance Drag € ir para
além dos proprios conceitos mais restritos da performance que acontece ali momentaneamente
em um espaco de tempo, dado que quando se comeca a se montar, a aparecer enquanto Drag,
varias coisas se tornam cruciais para que haja mudancas em seu cotidiano.

No curso Escola de Drags Spadina assinalou como “a maneira como vocé se percebe
muda, porque comegamos a ficar mais sexualizadas, desenvolvemos formas outras de
comunicar, ja que precisamos desenvolver abordagens que conquiste e/ou impacte as pessoas
de modo geral, é nos colocar também de frente de nossas maiores insegurancgas ao ouvir 0s mais
diversos e duros shades” (SPADINA BANKS, 2021, informagao verbal). Para além disso, ser
Drag é ter o corpo marcado. Na maioria das vezes Drag Queens e transformistas conseguem se
identificar quando estdo desmontadas a partir das sobrancelhas raspadas ou ralas, pelas unhas
posticas e ou esmaltes desgastados ou mesmo pelos cabelos curtos e/ou raspados para facilitar
0 uso de perucas. Sem contar aquelas que fazem processos estéticos como preenchimento labial
e botox para facilitar o processo de maquiagem. Logo, dedicar-se a arte Drag € entregar-se de
corpo e alma ao processo.

Spadina Banks foi uma das primeiras Drag Queens da cidade Salvador que conheci
através de troca de contatos no qual meu colega de mestrado, Riska, possibilitou. Comegamos

a conversar ainda no inicio da pandemia sobre temas gerais da pesquisa, coisas que eu estava
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muito curioso em saber em relacdo a escolha dessa arte enquanto profisséo, dos sentidos
atribuidos a mesma, das dificuldades que enfrentava, etc. Nessa época ela mal havia comecado
com suas lives semanais, onde as minhas primeiras questdes comecaram a ser respondidas,

porgue também eram questdes que seu proprio publico a levava.

|

Figura 2: Foto do feed de Instagram. Spadina Banks em homenagem a sua musa Gal Costa. Imagem:
Caio Lirio.

Naquele periodo dificil, de muitas perdas e incertezas, a dupla Aimée Lumiére e Spadina
Banks fizeram da préatica da montacdo uma verdadeira ferramenta de sobrevivéncia. Se antes
as suas redes sociais se destinavam a publicacdo de fotos e divulgacdo de shows, a partir de
entdo comecgaram ganhar cada vez mais seguidores a partir do que sabem fazer de melhor:
conectar-se ao publico produzindo uma energia Unica e sempre “inédita”. As lives inicialmente
chegaram acontecer duas vezes por semana, com um formato que remetia programas de TV,
com quadros como o Beija Sapo, onde as Queens facilitavam possiveis relac6es afetivas/sexuais
entre os participantes. Havia também os momentos da noticia sobre o Brasil e 0 mundo,
momento em que ndo s6 Spadina dava noticias, como também as recebia dos seguidores e
discutiam acerca.

As lives tornaram-se para as Queens e seus fas durante a pandemia um espaco de cura,
reencontro, discussdes e também para conseguir alguma contribuicdo financeira através de

doagdes — a famosa cumbuca. Obviamente almeja-se uma expansao do publico, de modo que
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arte Drag e todas essas discussdes téo pertinentes cheguem nas mais diversas pessoas. N&o serei
ingénuo a ponto de afirmar que pessoas mais conservadoras ou mesmo que ndo apresentam
interesse ou ndo conhecem a cena Drag irdo esbarrar-se nos perfis das Queens, uma vez que 0s
algoritmos manejam dados especificos para cada identidade, em um verdadeiro filtro de
expressoes e opinides (SILVEIRA, 2019).

No entanto, ndo € porque os expectadores das lives fossem em sua maioria LGBTQIA+
OuU pessoas mais proximas da cena que as mesmas ja estdo por dentro e sabidas dos debates ali
travados como a luta antirracista, por exemplo. Por vezes, muito pelo contrario, pessoas que se
salvaguardam por traz de discursos que ndo sdo racistas, misoginos, transfobicos por
pertencerem a determinados grupos vulneraveis acreditam que nao precisam estar engajados no
reconhecimento de seus preconceitos. Isto posto, vejo como as lives foram importantes no
processo de letramento racial ou de outras questdes como a transexualidade para a audiéncia.

Esse formato das lives de Spadina Banks e Aimée possui algumas semelhangas e
diferencas em relacdo ao modo como se d&o 0s shows presenciais, pois se nas primeiras o debate
era possivel, na segunda, por estar em ambientes como bares, apenas algumas mencdes a
noticias polémicas ou alguma piada sobre as mesmas eram possiveis de serem feitas. Além
disso, trazer noticias ou temas da atualidade entre uma performance e outra ndo é novidade, ja
que Bagageryer Spilberg a tem como marca de seu trabalho quanto hostess de eventos. Marca
esta que influencia bastante 0 modus operandi da escolha do roteiro dos shows de DesiRée Beck
e Spadina Banks.

Spadina Banks destaca que um ponto de transformacdo surgida durante o periodo
pandémico foi a possibilidade de também tornar-se comunicéloga, dada a prépria abertura das
plataformas para isso. Se antes as falas das Queens nas boates e demais locais presenciais néo
conseguiam ser tdo longas, roteirizadas, sendo muito mais presentes 0s momentos de dublagem;
as lives, condicionaram-nas a producdo de roteiros, entrevistas com outras Queens e demais
pessoas da comunidade LGBTQIA+, entre outras producfes de conteldo que permitissem o
uso de suas vozes com maior amplitude.

Longe de querer distinguir essa voz do seu corpo, que € quem a da movimento através
das vibragdes corporais e 0s movimentos ndo vocais que interferem no processo de significagéo
dessa voz (MATOS, 2018). Ouvir as Queens gera a percepcdo de como até que ponto a

performance de muitos artistas estdo tdo distantes assim das suas performatividades®® de género,

23 Com “performatividade” refiro-me ao conceito desenvolvido por Judith Butler (2002,2013), o qual o género
aparece ndo como um dado natural, onde o sexo biolégico é determinante dos modos de agir e estar no mundo.
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dos seus fazeres cotidianos (Colling, 2019, p. 31-32). Sendo assim, quando as artistas colocam
suas vozes de maneira mais ampla, para além de uma mdasica que se dubla, elas dao a poética
da voz um fazer politico pois, segundo Edilene Matos (2018, p.94), “a voz é dotada de um poder
que se diria sobrenatural e divino, decorrente de sua propria eficacia, pois, uma vez articulada,

converte-se em acao, fato, coisa viva, que nasce, cresce e se transforma”.

3.1.2 A perua Desirée Beck

Ao contrario de Spadina que mesmo com a dificuldade inicial em produzir suas
performances em formato digital fez das mesmas um de seus principais produtos durante a
pandemia, DesiRée ndo sentia, segundo a mesma, tesdo em trabalhar com lives. A artista,
conhecida como Michael Beck quando fora de Drag, € natural da cidade de Irecé-BA e também
vislumbrou seu caminho na arte pela influéncia de Rupaul’s Drag Race, mas foi a cena de
soteropolitana que a constituiu enquanto Drag e a fez afastar-se da ldgica concorrencial do
concurso. Apesar do nome ser de origem francesa, a escolha se deu quando a artista, apaixonada
pelas chamadas peruas ricas brasileiras, conheceu a esposa do Galvao Bueno, DesiRée Soares,
em uma revista.

Como € de se imaginar, sua estética é inspirada em peruas, com vestidos finos, seios de
silicone fartos, muitas joias, em especial brincos gigantescos. Bastante polida, por vezes lembra
bastante as transformistas de gerac6es anteriores e é bastante mencionada por estas Gltimas por
isso. Ndo atoa é afilhada de Bagageryer Spilberg e filha de Kaysha Kutnner. Esta na cena ha 06
anos fazendo muita coisa com o seu “senso da falta de ridiculo e ironia”, tornou-se a Miss Gay
Bahia em 2017, é responsavel pela producdo de concursos como o The Next Talent (TNT) e
Miss Macabra, fez cobertura do carnaval para a TVE e tem um pouco mais de 14,2 mil inscritos

e 1.732.985 em views em seu canal no Youtube. 2

Mas como uma serie de padres de comportamentos e imagens, veiculados na linguagem, por meio das regras
sociais, tabus, proibicGes e ameacas punitivas, que agem produzindo sujeitos desde a sua mais tenra idade. A forca
com que as categorias discursivas sobre o que é feminino e masculino determinam as suas ag¢6es, fazem reproduzir
essas categorias de um modo que a mesmas se tornam centrais na determinacdo do que constitui um sujeito. Nesse
sentido, a repeticdo constante dos padrdes de género pelo os individuos produzem assim uma metafisica de
substancia que é percebida como natural. Butler indica ainda que os desvios dos padrdes de género apontam para
a sua plasticidade. Mas a liberdade de contornar essas normas nao pode ser entendida como algo exterior as suas
préprias repeticdes, de modo que esta acdo do burlar estard sempre inserida numa matriz de relacGes de poder.
24 0 canal no Youtube da perua DesiRée Beck pode ser acessado em: https://www.youtube.com/@Desireebeck .
Acesso em: 11 de mar¢o de 2023
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Figura 3: Foto do feed de Instagram. DesiRée Beck servindo vintage. Imagem: acervo pessoal.

A perua é uma das grandes responsaveis por expandir o grande rizoma que é a cena
Drag de Salvador e do Brasil, pois é ela que através de concursos, apadrinhamentos e até mesmo
convites para movimentos sociais ttm mobilizado ndo sé uma série de artistas, mas empresas,
marcas e emissoras de TV. A pandemia foi um grande desafio, uma vez que (isso é repetido
pela maioria das artistas), a cena Drag soteropolitana é do palco, de tal modo ndo conseguiu
identificar-se com a maneira de produzir conteido do Instagram, escolhendo por participar de
lives apenas na posicdo de convidada.

Foi produzindo videos para o Youtube que ela de fato encontrou seu lugar no mundo
virtual, pela possibilidade de fazer videos mais longos, com discussdes sobre diversos assuntos
e, principalmente, para a continuagdo do concurso TNT (THE NEXT TALENT) que passara a
contar com participantes de todo pais. De modo geral os seus videos falam sobre Rupaul’s Drag
Race, o0 que € resultado de um grande estimulo suscitado pelo proprio publico, pois, segundo a
propria DesiRée, quando o tema é outro dificilmente se tem 0 mesmo engajamento. Mesmo
assim, vez ou outra, ela produz videos com tematicas como “consciéncia de classe: seu lugar
no mundo”, “marginalizacdo das Drag Queens Nordestinas” e “cancelamento”.

Além do Youtube, um local em que a artista promove algumas discussdes € o Twitter,

apesar dos limites do caracteres, é por la que € possivel acessar algumas das opinifes até mesmo
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mais particulares de DesiRée, bem como observar algumas interagdes com o publico e inclusive
os seus chamamentos para 0 movimento “perua nas ruas”.

Conheci DesiRée Beck através de um video do Instagram no qual ela esta performando
Me deu vontade de Sapatear, da Pastora Luciana, no Bar Tropos, uma mdusica religiosa
neopentecostal em ritmo de forr6%. E um verdadeiro momento comico a partir de uma masica
pertencente a uma vertente religiosa bastante conservadora e homofdbica. Os movimentos da
Drag Queen nesse momento sdo 0s mais espalhafatosos e malucos possiveis ao tentar simular
0 vocabulario corporal e seus rodopios pertencentes aquela comunidade religiosa. Descalca, ela
chega a subir em cima de um cap6 de um carro que transitava na rua e pendurar-se em uma
grade do Colégio Shalom na frente do bar. Segundo o site da propria instituicdo: “O Colégio
Shalom é uma instituicao de ensino confessional catélica com uma agéo educativa integral, cuja
missao € apresentada aos alunos como verdadeiro estilo de vida oriundo de uma cultura escolar
propria e dindmica promovida entre alunos e educadores visando a plena realizacdo do ser
humano: a santidade”.?®

Deste modo, antes de conhecer a Drag Queen mais polida, com postura de Miss e que
faz numeros de masicas mais romanticas e lentas que ndo deixam a desejar a Old school,
conheci essa faceta de Desirrée Beck que é — como convencionou-se chamar no meio drag de
Salvador — maluquice. Confesso que quando cheguei em Salvador e por 14 vivenciei momentos
de palco enquanto Drag a maluquice me assustava, uma vez que por estar muito mais
acostumado com uma l6gica de Rupaul’s Drag Race que preza por um nivel de profissionalismo
e polidez altissimo, ter momentos de diversdo e caricatices em uma performance era algo
verdadeiramente insano. Esse elemento de diversdo se fez muito presente nos momentos que
compartilhei o palco e camarins com Spadina Banks e DesiRée Beck, uma vez que para elas se
ndo houver diversdo ndo faz sentido.

Obviamente ha os mais variados tipos de Drag Queens e atores transformistas que néo
se identificam com performances mais caricatas ou até com shurrias direcionadas a plateia.
Inclusive, existem alguns atritos em relacdo a determinadas performances de algumas Queens,
como ¢ o caso da performance “Me deu vontade de sapatear” comentada acima.

Quando estamos dentro de uma pauta pertencente a outra Queen enquanto convidadas

devemos seguir o0 seu roteiro, acatar os conselhos de musicas certas para fazer em dado

% BECK, DesiRée. Momento lindo de uncéo pra fazer a LGBTQ+ feliz! Salvador, 11 de dezembro de 2019.
Instagram: @desireebeck. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B580TNNhkMJ/?utm_source=ig_web_copy_link. Acesso em: 18 de maio de 2022.
% Definicdo publicada no site da instituicdo:www.colegioshalomoficial.com.br/educagdo. Acesso em: 14 de
setembro de 2022.
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momento de shows — de acordo com os estimulos que pretendem despertar no publico —, até
mesmo ensaiar as musicas que serdo feitas em grupo no dia. Em todos os shows que pude
assistir de Desirrée Beck a performance de “me deu vontade de sapatear” ¢ utilizada no
momento da cumbuca e a mesma faz questdo de que todas as Drags participem e se entreguem
na caricatice. No entanto, pelo seu teor cdmico e polémico, ha artistas que ndo se sentem
confortiveis em fazer parte do momento, como ja me confessou uma colega da montag&o.
Segundo ela, performar uma mausica religiosa em um bar poderia soar de modo desrespeitoso
para os clientes, pois segundo ela, viu que alguns deles ndo tinham gostado. Além do mais, para
“pisotear no tapete de fogo™ seria somente se entregar a loucura do momento sem a necessidade
de toda a preparacdo, atencdo, postura corporal altiva, coreografia, etc.

Mas tal descontentamento ndo é novidade, nem mesmo um problema para a Perua,
porquanto para ela a propria polémica e as inquietagdes fazem parte do “estado performatico”
que é justamente usar uma musica evangeélica com o objetivo de tirar a sua seriedade e,
consequentemente sua autoridade, bem como para despertar a critica para como as religides
neopentecostais utilizam da fé para conseguir dinheiro e adentrar no maquinario politico do
pais (SIC). No mais, musicas neopentecostais sdo capazes de estimulos muito fortes pela sua
propria musicalidade e habilidades vocais das suas interprestes as quais, diga-se de passagem,
possuem uma estética de um ideal feminino de mulher “bela, recatada e do 1a”. Estética e
discurso estes que a artista faz questdo de desconstruir quando ocupa o seu lugar de

interpretacdo dessa musica portando looks ousados dentro de ambientes ndo-heterossexuais.

3.1.3 Corpografia digital: montando um corpo no simulacro

Depois de ter trazido um pouco das principais caracteristicas das interlocutoras,
pretendo trabalhar a partir de entdo mais profundamente os elementos que compe o ideario
constitutivo da identidade Drag soteropolitana a partir de uma andlise do discurso das mesmas,
uma vez que as considero como duas das maiores expoentes do trabalho com transformismo
atualmente. Para esta analise recortei principais temas que se apresentam enguanto relevantes
tanto em seus nimeros de recorréncia durante a pesquisa, quanto também por se apresentarem
enquanto debates de maior importancia para o estado atual da cena, sdo eles: reconhecimento e
trabalho, as classificacfes de valor do que é ser uma boa Drag na capital da Bahia e a

disruptividade com Rupaul’s Drag Race. A separagdo destes temas deu-se para fins de
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organizacao e para melhor compreensdo dos mesmos em suas particularidades, mas eles estéo

na maioria das vezes cruzando-se ou mesmo sendo interdependentes.

A maioria desses temas foram mobilizados ou reforcados através da rede social Twitter,
é de I& grande parte dos dados coletados. Os tweets analisados sdo de dezembro de 2019 a
dezembro de 2022, todos eles filtrados a partir da ferramenta de busca avangada da prépria
plataforma através da busca pelas palavras Politica, Cena, SSA (abreviacdo para Salvador),
Brasil, Cultura, Transformista, Drag, Montacéo, Reconhecimento, Dignidade, Trabalho, Jobs,
Pauta, RPDR (abreviagdo para Rupaul’s Drag Race), Lula, Bolsonaro, Bozo (abreviacdo para
Bolsonaro). Apesar de alguns tweets conterem respostas de outros usuarios, nem sempre foram
levados em conta para as discussdes que aqui serdo tracadas, uma vez que me detive ao estudo
do pensamento e comportamento das duas interlocutoras da pesquisa. A excecdo dessa regra
acontece quando as artistas comentam e/ou retweetam 0s comentarios das suas préprias
publicacGes ou mesmo de outras contas, uma vez que, nesse momento, elas estdo trazendo suas

concepcdes acerca do tema ali discutido.

Essa rede social tornou-se, pela sua propria capacidade discursiva, 0 espaco para
discussGes maiores, mais interpessoais e em tempo real em detrimento das demais redes. A
frase muito conhecida no mundo digital “vou xingar muito no Twitter” ja denota o quanto a
plataforma € utilizada para expressar indignacdes, opinides, debates politicos, pela sua prépria
abertura para o uso de palavrdes ou palavras que comumente seriam barradas pelas diretrizes

de outras redes sociais.

Grande parte dos usuarios Twitter fazem postagens de maneira muito imediata,
utilizando das préprias emoc@es que reverberam nagquele momento como os principais motivos
que os levaram a escrever naquele momento. Deste modo, é na tentativa de capturar ndo so frias
palavras, mas também os sentimentos de indignacdo e injustica tdo presentes nas lutas por
reconhecimento que me empenho a fazer uma analise das construcdes de sentido da préatica
artistica e das lutas das Drags soteropolitanas. Para isso, levo em consideracdo o estudo de
Cristiane Dias (2016, 2004) acerca da analise do discurso digital e como este deve estar atento

para o que chama de corpografia digital.

Corpografia digital refere-se aos modos pelos quais o sujeito cria um novo corpo, ou
uma extensao do seu corpo real através da textualizagéo dos seus afetos. O texto cria uma forma
que significa seu afeto, um corpo sem 6rgdos (DIAS, 2016, 2004). As maquinas tecnoldgicas e
de comunicacdo ndo so se tornam meios pelos quais se ddo as relagBes sociais, mas tambem
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tornam-se subjetividades maquinicas, uma vez que elas proprias tem a capacidade de afetar
sujeitos. O individuo que escreve nesses maquinarios ndo sé expande a si mesmo como também
constréi um novo eu em um simulacro que ndo repete os c6digos gque o criaram mas avangam

funcionando na sua prépria logica:

O Real esta 14, mas ele tem relagdo consigo mesmo, porque, enquanto virtual, ele cria
uma realidade propria, que ¢ aquela da dissolucéo do “eu”, e que desfaz a ordem do
espaco, pois instaura a novidade naquilo que se repete, pelo tempo. O que se repete,
mas sob a figura da diferenca: gostar, sentir afeto (DIAS, 2004, 139).

Todas as vezes que as Queens escrevem nas suas redes, por mais despretensiosas que
possam parecer e sintam que estejam sendo, naquela escrita estd um processo de montacdo de
um corpo que como nas saunas, boates e nos bares, emitem seus afetos, seus conceitos e
identidade. Nas redes séo fragmentos de si mesmas, das concepgdes do que sdo e do que
deveriam ser, das suas emoc0Oes e sentimentos que trabalham na abertura de uma cena que,
mesmo no simulacro, tenham codigos de condutas baseadas na moral que estrutura suas
relacBes através dos seus proprios principios de justica, participacdo e dignidade. Exemplo disso
é quando se d& uma discussdo do potencial de danos a identidade que um shade pode fazer no
real e como este tipo de acontecimento deve ser evitado nas redes, em um claro combate a
cultura hater. Ou seja, por mais que o simulacro seja uma reproducao de um cédigo do real em
que hé a repeticdo da cultura da ofensa de maneira comica, dos fragmentos afetivos que o cria
e Ihe da vitalidade, ele vai ganhando os seus proprios contornos e diretrizes.

Para esta pesquisa debrucei-me em variados campos e contextos, assim foi possivel
perceber contradi¢des, espacos em branco, perguntas que até hoje carecem de respostas. Mas o
meu intuito aqui é dar forma a uma regularidade discursiva capaz de evidenciar a capacidade
de agéncia das interlocutoras, dos modos como elas respondem os seus desafios situacionais.
Utilizo dos métodos sugeridos por Gill (2008), com grande influéncia de Widdcombe, que é a
identificacdo de como os debates s&o colocados e desenvolvidos, como analiticamente as
sujeitas o captam, tal qual as possiveis solucdes por elas sugeridas.

A intencdo ndo é de modo algum uma tentativa de desvendar uma outra cena mais
profunda atras do discurso, particularidades cognitivas das Queens, e/ou algum tipo de
contradicdo acerca do que elas falam e elas praticam (Gill, 2008). Afinal, no campo tive que
lidar com algumas situagfes em que essas contradigdes se colocam presentes, com algumas
artistas da cena criticando pejorativamente as demais, seguindo a l6gica da concorréncia,

impondo padrdes para arte, etc.
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Ainda com amparo de Rosalind Gill (2008), tenho ciéncia que os discursos sao préaticas
sociais, dependentes de um contexto social que ndo sé constitui o sujeito, mas o forca a
construcdo de discursos capazes de se adequar a esse contexto. Tal no¢éo se vincula a afirmacgéo
de Bourdieu (1987) sobre o erro que é tomar as opinides como acdes individuais, uma vez que
todas as opinides tém como alicerce grupos, e enquanto forgas e as relacfes entre elas dizem
respeito as relagdes de forgas entre os mesmos. Deste modo, trazer sobre o que as Queens estdo
falando e como estdo falando vai para além de identificacdo de concepcdes pessoais das
mesmas, mas um demonstrativo dos campos de forcas que sdo formados por processos de
subjetivacédo e reificacdo de identidades de diversos grupos sociais que se apresentam nas

discussoes.

3.1.4 O que ¢ preciso para destacar-se?’ como drag em salvador?

O modo improvisado como se ddo grande parte das performances de DesiRée remeteu-
me muito a Gina D’mascar ao falar que, mesmo com o seu vocabulario teatral, ndo ensaia seus
shows, uma vez que gosta de sentir o palco. Gina se intitula, por vezes, muito mais como
palhaca do que como Drag Queen e vejo nesse tipo de percepcao, do afastamento da seriedade
elementos que constituem parte do trabalho de DesiRée Beck. Conhecida pela sua versatilidade,
com faixa de Miss e portadora de alguns dos looks mais caros e bem executados da cena, a
Perua da abertura para que erros possam ser cometidos e isto ganha importancia dentro de um
ambiente em que muitos apreciadores da arte Drag exigem um nivel de montacdo impecéavel.
Seria facil dizer que isso se deve a mercantilizacdo da arte Drag, da imposicéo da polidez pelo
Rupaul’s Drag Race, mas as mencdes as shurrias e palavras ofensivas a Drag Queen que nédo
estdo bonitas, mas engracadas antes do reality sair ao ar existem.

Os consumidores da arte Drag sempre foram bem exigentes, como Suzzy D’Costa
comentou, ndo eram raras as vezes que alguém gritava da plateia sobre meias rasgadas de
alguma Queen que performava no palco. Ainda de acordo com Suzzy, ela vé que tais agressoes
como essa diminuiram com o tempo e, de fato, nunca presenciei no campo uma Queen sendo
rechacada sobre o seu look em voz alta. Mas em uma das minhas primeiras monta¢des em
Salvador, logo apo6s ter dado uma palinha no Bar Ancora do Marujo, tive o desprazer de ser

cercado por aproximadamente trés clientes que me lotaram de conselhos em relagdo a minha

21 “Se destaque” € um borddo da Drag Queen Duda Baroni que é por ela utilizado todas as vezes que convida uma
artista ou cliente a subir no palco.
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aparéncia. Esse € um ponto interessante porque apesar da montacao ser uma arte ela é também
um entretenimento e hd um certo consenso entre as Queens que as pessoas tém o direito de, por

vezes, reclamarem quando ndo gostam dos seus trabalhos:

$ Mrs DesiRée Beck
5%

2021 e ainda ter gente querendo criar regras em cima
de algo tao livre e fluido como drag kkkkkk

Eu n tenho problemas em quem n se monta ter opiniao
sobre drag, afinal, somos artistas e a nossa arte eh
consumida.

Mas o que é ter opiniao em 2021 é a questao

Figura 4: Printe de Tweet. DesiRée Beck comentando sobre a arte drag dentro do mundo do consumo.?

O show Drag de Salvador desenrola-se em parte a partir da demanda clientela dos bares,
ou seja, as escolhas das performances se ddo a partir dos gostos musicais do publico. Assim
sendo, ndo tem sido incomum ver performance com masicas que sao trends nas redes sociais,
as mais tocadas nas radios e/ou nos pareddes. Deste modo, a performance Drag de shows em
bares distancia-se de performances Drags mais convencionais em apresentacdes de festivais ou
em outros espagos, ja que nesta Ultima a escolha da masica bem provavelmente estard mais
sujeita a0 momento pessoal da artista e de seus gostos mais intimos. Nao quero dizer, de modo
algum, que as artistas privilegiam as demandas da clientela e distanciam-se das suas
personalidades, até porque quem vai assistir um show de Spadina Banks tera a certeza de que
ela entregard muita Gal Costa e Elza Soares, por exemplo.

Aponto essa caracteristica porque como o dialogar intimamente com o publico, com a
clientela, ¢ muito importante para o trabalho das Queens da capital baiana, as mesmas tornam-
se muito mais suscetiveis a determinadas exigéncias; diferentemente de artistas que em suas
performances prevalecem muito mais 0s seus proprios conceitos independentemente da
demanda popular.

No caso das minhas interlocutoras de pesquisa ha sempre um verdadeiro jogo de cintura
entre se apresentarem com numeros que, por mais polémicos que sejam, ddo sentido ao seu

trabalho e as demandas que advém do seu publico e dos donos dos bares. E foi essa expertise

% BECK, DESIREE. 2021 e ainda ter gente querendo criar regras [...]. Salvador, 02 de setembro de 2021.
Twitter: @mrsdesireebeck. Disponivel em: https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1433396914830159886.
Acesso em: 2 de setembro de 2021.
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que pude aprender um pouco no campo enquanto Drag, a de fazer com que os clientes fiquem,
se divirtam, consumam e se animem para que se possa mostrar também o que podemos fazer
de diferente enquanto artistas Unicas. Ao dividir algumas vezes camarins ja ouvi frases como
“acho que se eu vestir esse look agora a galera vai gostar”, “que musica vocé vai dublar agora?
E animada para o momento?”.

DesiRée Beck sempre comenta como determinadas exigéncias estdo atreladas a relaces
de discriminacdo e injustica social, de modo que as artistas da regido norte e nordeste sdo o
principal alvo de criticas/haters. As artistas dessas regides tendem a estar menos presentes em
concursos de niveis nacionais e quando participam ficam suscetiveis a xenofobia, como no caso
da Drag Queen paraibana Arquiza. A participante do concurso de canto Queen Stars, exibido
pela HBO, foi duramente atacada por ter um “sotaque muito forte”, “ndo comercial”?°.

DesiRée conta de uma situacdo em que algumas Queens do Rio de Janeiro teceram
varias criticas e shurrias por conta de uma foto em que ela e outras colegas haviam feito no fim
de um Show. As shurrias das colegas de profissdo do sudeste do pais, diziam respeito aos
figurinos supostamente nao “arrojados” o suficiente para o padrdo de Drag Queen estabelecido,
bem como a falta de salto alto nos pés e de “polidez” na maquiagem.

Desta forma, no processo de diferenciacdo que algumas artistas do eixo sul e sudeste
constroem em relacdo as outras regides do pais nota-se bem demarcado a influéncia de um tipo
de “profissionalismo” atrelado ao valor de sua roupa, a polidez da maquiagem e toda a
“comercialidade” exigida em um Reality. Em contrapartida, a partir do que pude aprender com
minhas madrinhas Drags de Salvador, o profissionalismo mede-se muito mais pela capacidade
da artista em prender a atencao do publico, através de um bom lipsync, uma boa consciéncia
corporal e 0 entrosamento com o palco. Os looks, perucas e a maquiagem séo sim elementos
importantes e bastante levados em conta, mas sempre sdo pensados e elaborados de modo que
possam sustentar as 03:00 / 04:00 horas de shows. E mesmo quando ndo sustentam isso ndo é
visto como um grande problema, assim como ndo é um problema repetir figurinos. Algo que se
torna um dos maiores motivos de criticas dos fas de Rupaul’s Drag Race, pois esperam que,
como no reality show, sejam apresentados looks novos e excepcionais a cada semana.

Segundo DesiRée Beck e Spadina, 0 ambiente mais amistoso as artistas transformistas
iniciantes é algo relativamente novo, ainda da sua propria geracdo. Ouvi algumas vezes que

guando novatas houveram criticas, indiretas e disputas, tornando-se os motivos pelos quais se

2 Arquiza, drag paraibana do ‘Queen Stars’, lamenta critica sobre seu sotaque. JORNAL DA PARAIBA.
Disponivel em: jornaldaparaiba.com.br/noticias/arquiza-drag-paraibana-do-queen-stars-lamenta-critica-sobre-
seu-sotaque/. Acesso em: 02 de outubro de 2022.
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empenham ao maximo para que isso ndo se reproduza, ndo so através do estimulo ao inicio da
arte Drag, mas ao apoio direto, como quando encaixam em seus shows as recém-chegadas na
cena. E olha que néo séo poucas, como a filha de DesiRée, Mary Jane Beck, disse em uma live
no Instagram: “Drag em Salvador n3o nasce de uma so, mas em quatro”° (SIC).

Dentre algumas acOes de incentivos estdo as doacOes de roupas, joias e artigos de
montagdo em geral para aquelas que estdo iniciando a arte e ndo tém tdo boas condigdes
financeiras ou quando, por exemplo, ao escreverem projetos para um edital de apoio a Cultura
declararem que parte dos recursos se constituirdo auxilios de custo para as artistas participantes.
No curso Make Drag (idealizado por Spadina Banks, Aimée Lumiére e Gotham) tinha em seus
critérios de inscricdo a obrigatoriedade de estar comecando a arte da montacgdo e garantia 0
fornecimento de uma bolsa para a compra das maquiagens para cada participante.

Um dos principais motivos de intrigas e certa animosidade com novas artistas na cena
da arte transformista de Salvador seria o baixo nimero de locais de shows para a grande
quantidade de Drag, resultando em uma disputa pelas pautas semanais. Mesmo na era do beco
dos artistas, com uma grande quantidade de bares e saunas, existiam intrigas para com as artistas
iniciantes, mas, pelo que parece, elas estavam mais voltadas a uma exigéncia de alta
performance do ator/atriz performista ou mesmo pela demarcacdo de uma estética particular,
ou seja, uma musica que convencionalmente era performada por uma Queen mais antiga nao
deveria ser performada por uma Queen mais jovem.

Hoje em dia isso acontece, mas ndo com tanta forca, porque performar a mesma musica
gera espontaneamente uma comparacao entre 0s modos de performar das duas artistas. S que,
ao contrario das Queens das Old school que tinham um ndmero mais limitado de mdusicas (pela
prépria limitacdo tecnoldgica da época), as artistas atuais compartilham das mesmas musicas,
por vezes, tanto por elas estarem em alta, quanto por elas fazerem parte do folclore que é a cena

transformista da capital, que € o caso de Jeito Sexy, de Fat Family, ou de Loba, de Alcione.

3.2 O DNA DOS CONCURSOS SOTEROPOLITANOS

Um outro motivo de discussdes, debates e intrigas sdo os concursos. Eles sdo téo fortes

em Salvador a ponto de ter acontecido uma situacdo desconfortavel entre algumas Queens

30 DISTRITO DRAG. 3° Conexdo Drag - CLOSE e LUTA: o papel da arte drag no combate a
LGBTfobia. Youtube, 20 Maio. 2021. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=UBQWhglUXmQ . Acesso
em: 20 de maio de 2021.
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soteropolitanas com uma artista do Rio de Janeiro que afirmou que as “Drags Queens de
Salvador sdo Drags Queens de gincana”. Mas enquanto na Bahia gincana diz respeito a
competicdes de nivel escolar, em outras regides do pais a palavra é sinénimo de concurso, e foi
iSso que a artista quis dizer.

Algumas vezes sdo 0s concursos responsaveis pela estreia de uma artista, como no caso
de Suzzy D’Costa, podendo garantir o sucesso ndo s6 da ganhadora como também de outras
participantes que se destacam, mas predominantemente causam traumas as participantes. Ao
me deparar com a gama de concurso que acontecem em Salvador logo me empenhei para
observar criticamente como eles conversavam e como distanciam-se dos modus operandi de
Rupaul’s Drag Race e da razéo neoliberal da concorréncia, autonomia e empresariamento de si.
Infelizmente, ndo consegui presenciar muitos concursos na capital baiana devido a curta
temporada que fiquei por la, mas considero que algumas subversGes despertaram minha
atencao.

Eu mesmo participei de um concurso organizando por DesiRée Beck — o qual também
contava com Spadina Banks na apresentacdo —, o Concurso Miss Macabra. Como o proprio
nome ja sugere, era um concurso de especial de halloween com o objetivo de encontrar a Drag
de Salvador mais horripilante do ano. Foi o primeiro concurso em que participei, na data nao
me considerava pronto e o tempo de apenas uma semana para preparacao era um problema, mas
ndo quis recusar o convite da Perua. Até onde sei, 0 Miss Macabra é a Gnica competi¢do que
acontece em apenas em apenas uma noite; as demais contam com eliminagdes semanais. Esse
foi um dos motivos também por eu ter aceitado, dificilmente conseguiria lidar com o nivel de
ansiedade gerada por conta das provas semanais, das intrigas com as colegas e com as injusticas
que acontecem na hora do juri. Drag é uma arte muito cara, demanda tempo e bastante
inteligéncia emocional, logo conseguir produzir looks, criar performances, estudar para as
provas, sdo grandes responsabilidades que todas as Queens participantes precisam adequar em
seu cotidiano composto por trabalho, estudos e servigos domésticos, etc.

Lembro-me que ao chegar no local do concurso, o Carmém Lounge Bar, conseguia
sentir o meu coracdo batendo tdo forte que por pouco ndo balangava os seios artificiais
ensanguentados criados por mim para a performance. Cobria 0 meu look com um sobretudo,
pois além do objetivo de deixar as pessoas intrigadas, levo muito em conta uma tradi¢éo da Old
school de ndo sair por ai com o look das performances, uma vez que perderia a intencionalidade

da ilusdo de se construir o espectro de algo que s6 acontece e pode ser visto no palco. Isso é
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algo inclusive comentado por uma Queen da Old School ao expressar ndo ter muito apresso por
“essas meninas mais novas que se “montam apenas para dar close nas baladas”.

Voltando para a minha experiéncia em um concurso pensado por DesiRée Beck, assim
que a artista recepcionou-me ao camarim e apresentou-me as colegas concorrentes falando “nao
se preocupe, as meninas aqui ndo sao competitivas”. Com tal recep¢ao fiquei mais aliviado,
mas obviamente sei 0 qudo competitivo o ambiente de concursos é, principalmente depois de
ouvir histérias — algumas delas até contadas pela préopria Perua — de como nos concursos de
Miss Gay ha casos de roubos de vestidos, joias e saltos com o objetivo de prejudicar a
concorrente nas provas. N&o era o caso daquele concurso, o qual inclusive ndo levei o prémio,
mas tive uma experiéncia que ndo sé me aproximou das minhas interlocutoras de pesquisa,
como também obtive a oportunidade de me apresentar pela primeira vez no Ancora do Marujo
apos sair do Carmem e ouvir de Sissy Zeta Jones que eu seria bem-vinda nos seus Shows para
performar, ja que eu fui 14 pedir “humildemente” para dar uma palinha.

A concorréncia ndo é apenas o Unico problema dos concursos, as escolhas da bancada
de jurados, as suas avaliacbes e notas sdo, em grande parte das vezes, contestadas.
Particularmente, na ocasidao do Miss Macabra, tive certo desconforto por conta da escolha de
uma parte do jari ter se dado pela sua fama nas redes sociais e ndo pela sua experiéncia em
Drag. Néo é um fato isolado Queens mais conceituais, como no meu caso, ndo serem entendidas
e entdo serem eliminadas rapidamente ou até mesmo desconsideradas. Isso acontece desde
realities maiores como no proprio Rupaul’s Drag Race, onde j& houve exigéncias para que
guando uma artista trouxesse conceito que o fizesse de uma forma possivel de ser entendida; a
casos menores, como na live final da edicdo virtual do TNT Macabra, onde ouve uma discussdo
entre uma Jurada e uma artista participante, sobre a existéncia da neutralidade ou ndo na hora
de jugar as provas.

Os concursos foram também uma alternativa para DesiRée Beck continuar fruir em sua
arte, pois por ndo se sentir confortavel e nem considerar empolgante fazer lives no Instagram,
decidiu produzir uma edicdo online do seu concurso The Next Talent — TNT. Propondo-se a
fazer e conduzir um evento competitivo pensado em uma pluralidade de corpos, de necessidades
e de modos em que a competicdo “nao medisse talento e sim o momento’” (SIC). O TNT j&
acontecera fisicamente em duas casas de show, ambas atualmente extintas. O antigo Burlesque
Bar abrigou a edigdo de 2018 e 0 Espaco Cultural Caras e Bocas que abrigou a edi¢do de 2019.
Apesar de ter 0s outros concursos como inspiragdo, o TNT acontecia com um tom diferente.

Muito animado e explosivo, a apresentadora ditava o ritmo do mesmo de forma brilhante, sem

83



perder a esséncia da cena Drag, as provas exploravam as diversas facetas das artistas que subiam
ao palco da competicdo. Um elemento importante era que muitas candidatas acumulavam
participacOes nas competicdes e declaravam gostar do ambiente de aprendizado vivido devido
a socializacdo com as demais colegas (CERQUEIRA, RODRIGUES, 2021).

A edicdo de 2019 aconteceu no Espaco Cultural Caras e Bocas, mantendo o seu formato
anterior, mas agora inserindo a participagdo dos espectadores através de redes sociais,
valorizando ainda mais o concurso. Nesse momento ja sinaliza a convergéncia das midias
chegando aos concursos, Formato que ja havia sido experimentado pela Loucademia de Drags,
quando do uso das curtidas e compartilhamentos do Instagram, onde também se construia um
registro e memoria a fim de eternizar as performances e promover visibilidade para essa arte
tdo subjugada. Com um grande time de candidatas e madrinhas, as artistas competiam entre si
sem eliminacdes e nem provas. A ideia era quebrar o jogo e fazer um novo conceito
(CERQUEIRA, RODRIGUES, 2021).

Henry Jenkins (2009) nos ajuda a pensar essa aproximagdo do concurso com as
plataformas virtuais a partir da ideia de cultura da convergéncia. O termo pode ser relacionado
a trés fendmenos: convergéncia dos meios de comunicacao, cultura participativa e inteligéncia
coletiva. Segundo Jerkins (2009), o atual cenario cultural é caracterizado pela reapropriacdo de
contetidos e producdo midiatica cooperativa, que integra agentes como a midia corporativa, a
midia alternativa, o consumidor e afins. Os produtos de novas e velhas midias se tornam
hibridos, reconfigurando a relacéo entre as tecnologias, indistria, mercados, géneros e publicos.
Ocorre um cruzamento entre midias alternativas e midias de massa, que se tornam receptivas
por multiplos suportes, caracterizando a era da convergéncia midiatica.

Em 2020, o TNT ganha entdo o seu formato online. Respeitando as orientagcdes para
seguranca e bem-estar de todos, essa edi¢do terminou por promover um alcance ainda maior
que as edicBes presenciais. Com candidatas de varias partes do Brasil, o concurso era
apresentado no Youtube, sempre aos domingos. O mesmo teve estreia no final de junho com
um elenco de peso da cena nacional, o que foi uma grande novidade, pois o formato online
permitiu a inclusdo de participantes de outros estados.

DesiRée Beck ndo parou por ali, em 2021 foi a estreia da versdo Macabra de The Next
Talent — TNT. A verséo digital fora resultado de uma colabora¢do com a equipe do Dragula
Brasil, onde ao invés de um show de uma noite, participantes de diversas regibes do pais
enfrentavam provas semanais com referéncia ao horror, desenvolvendo a ontologia a partir de

inspiracdes advindas de filmes famosos, do trash e da literatura. Foi o concurso mais bem
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executado que assisti naquela plataforma, ndo s6 pela prépria producdo e idealizagdo, mas pela
a qualidade de entrega dos Drag Kings e Drag Queens participantes. As provas foram recheadas
de referéncias, problematizagdes, militancia, moda e muito horror.

No entanto, quando estive com DesiRée Beck no camarim do Carmém Lounge Bar no
concurso Macabra, a Perua confidenciou-me que talvez aquela fosse a ultima edigdo do
concurso, uma vez que durante algumas provas houveram artistas que ndo se sentiram bem
psicologicamente ao executar determinados demandas em determinados temas. Houve uma
prova, por exemplo, que se tratava de uma Ball a qual os looks deveriam ser inspirados em
fobias, o que foi capaz de engatilhar desconfortos psicolégicos ndo sé nas artistas como em
algumas pessoas do publico.

Para além disso, DesiRée expressou um certo desconforto em os concursos estarem se
tornando as unicas plataformas para o reconhecimento e divulgacdo das artistas e da cultura
Drag em geral. Segundo ela, mesmo o0s concursos deveriam apostar em formatos sem
eliminacdo semanal, para que Drag Queens e Drag Kings participantes tivessem mais
possibilidade para mostrarem seu trabalho.

O concurso também se apresentou engquanto uma possibilidade para Spadina, oriunda
da urgéncia para que 0 engajamento nas redes gerasse frutos, em conjunto com a afirmacao da
cultura Drag, da sua sobrevivéncia e de quem a fazia. E foi assim que, em colaboragdo com
Aimée Lumiere dedicou-se a produzir o concurso Drag Inédita para o Youtube, pois esta
plataforma, diferentemente do Instagram, monetiza as publicacdes e serviria para registrar
conteddos que ndo eram registrados nas lives. O concurso Drag Inédita, que era comandado e
também produzido em boa parte por pessoas pretas, trouxe entre seus jurados fixos grandes
nomes de engajamento politico como Baby (Cleidson), Barbarie Bundi e a propria DesiRée
Beck. O elenco, de vérias regides do Brasil — e da Bahia, como dizem Spadina e Aimée —, fora
composto ainda por mulheres cis e trans que ainda sdo muito invisibilizadas pela comunidade
Drag em geral. A escolha das Queens ndo se deu pelo nimero de seguidores que elas possuiam
no Instagram — como aconteceu na parada do orgulho LGBT de 2021 online —, o que
proporcionaria maior propaganda para o concurso, mas pelas as potencialidades dos seus
trabalhos, discursos e pelo seu ineditismo.

A forma como elenco foi selecionado fez com que as vozes, os ideais politicos e as
diferencas de cada uma dessas Queens ecoassem mesmo que as provas ndo tenham um cunho
politico imediato. Elas transformam desafios de maquiagem, looks, entre outros, em

verdadeiros discursos de uma politica engajada e atual, perpassando por temas como o combate
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a reiteracdo dos padrdes de género que se mostram em sua forca linguistica desde os famosos
eventos de ch& de revelagéo.

E uma forma de fazer politica usando a ferramenta do camp, o qual consiste em uma
estética que se opde a naturalidade das identidades normativas, questionando-as por meio da
utilizacdo do exagero, da ironia nas parddias do sistema heteronormativo dominante. As
performances estranhas e dramaéticas desta estética propdem uma critica ao bom gosto, a
seriedade e a naturalizacdo que tem como base identidades essencializadas (SELISTRE, 2018).

Para além do que se pode ver no canal do concurso, nos bastidores se compds uma rede
de conexdes entre Queens participantes que puderam ter uma proximidade maior com a
producdo do programa, apresentando seus problemas para executar as provas, o que produziu
uma rede colaborativa de acolhimento entre elas, ajudando com as crises de ansiedade e
desmotivacdo por meio de desabafos. Como Spadina mesmo afirmou, “o concurso tem uma
proposta coletiva tratando as artistas de forma que as motive, as engradecam e as influenciem

a tracar sempre algo maior” (SPADINA BANKS, 2021, informacéo verbal).

3.2.1 Reconhecimento e trabalho artistico

Quando comecei a me montar, fazer Drag Queen, 0 meu discurso era de que fazia “arte
pela arte”, por conta do prazer de estar nos palcos e ouvir 0s aplausos, ver as caras de espanto,
a experimentacdo da transgressao do género, bem como perceber o0 meu proprio
desenvolvimento técnico. Mas a realidade material que a precariedade forma tende ser mais
forte, descobri isso ndo pela minha vivéncia, mas pela préprio fazer desta pesquisa. Digo que
facilmente a maioria das pessoas que trabalham com a arte transformista concordam comigo ao
afirmar que, por mais que subjetivamente possamos nos sentir realizades pelos modos como a
nossa persona Drag esteja indo performaticamente e esteticamente; os olhares de admiracéo e
0 barulho dos aplausos tornam-se insuficientes para prosseguir na arte, pelo menos com
montagdes mais frequentes.

Ter capital para comprar uma make de qualidade capaz de imprimir a ideia pensada para
sua persona, ter condi¢fes materiais de pensar um look bafénico e concretizé-lo, poder ir ao
local de trabalho com segurancga e sem 6nus financeiro, bem como ter uma boa alimentagéo
todos os dias é fundamental para a valorizacdo das Queens. Reconhecimento de uma identidade
é também poder exercé-la, € uma conjuntura pela qual se expressa amplamente nos dados
coletados: a importancia da questéo da redistribuicdo. Como disse a Drag Mary Jane Beck em
um show no Boteco do Paulista: reconhecimento é pagando, contribuindo financeiramente.
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No més de junho é bem comum esse debate tomar mais forga, pois ho més que se
comemora o orgulho LGBTQIA+ instituicGes, empresas e pessoas fisicas se empenham muito
mais — quando ndo exclusivamente nesse més — a associar o combate a LGBTfobia e a
visibilidade da cultura das dissidéncias sexuais e de género a suas causas e valores. Nesse
momento, ha uma expectativa por parte das Queens de que o discurso que passa a ser veiculado
realmente ganhe materialidade, ndo apenas abrindo espacos para a suas falas, performances ou
qualquer outra coisa, mas para a manutencdo do seu fazer artistico, e isso se da em sua grande
parte através da remuneracdo. Esta que, mesmo para Queens ja conhecidas na cena ja se
resultaram em pagamentos “simboélicos”, como com biscoito Oreo, como aconteceu com a Drag
Tyna Hermont ou com moedas lancadas em seu rosto, no caso de Spadina Banks. Vejamos um

tweet de Spadina Banks sobre a questéo.

e

Uma agéncia que trabalha com marketing digital e
gestao de carreiras me chamou para mediar uma live
sobre orgulho, mas nao tem cache @

Spadina

Eu continuo 8 me espantar com 8 naturshdade que as tem em desvalorizar
o trabalho dss drsg queens

Spadina = 2
Nem NO MES DE JUNHO ts rolando. imaginem o resto do sno

Spadina - 2
Olha Karol Conksa, por agui 86 tem dilivio viu. NSo t3 dando nem pra lutar

Spadina E 2
Se su quiser visibilidade eu posto uma foto minha. EU QUERO TRABALHO!

Figura 5: Print de Tweet. Spadina Banks sobre trabalho ndo remunerado.
Nesse exemplo tem alguns pontos que merecem atencdo, o primeiro deles é quando
exprime “me chamou para uma live sobre o orgulho, mas ndo tem caché 3 e logo em seguida
pde um emoji de palhaco. Segundo Honneth (2018, p.32), as relacfes sociais, que se ddo atraves

da busca por reconhecimento, tém como pressuposto normativo que as a¢des dos sujeitos tém

31 BANKS, SPADINA. Uma agéncia gue trabalha com marketing digital [...]. Salvador, 18 de junho de 2021.
Twitter: @mrsdesireebeck. Disponivel em: https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1433405636507754497.
Acesso em: 28 de outubro de 2021.
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como alicerce uma expectativa reciproca que seus pares os enxergardao enquanto “pessoas
morais e para suas realizagdes sociais”. E interessante pensar como hoje em dia a semantica da
expressao “me dar moral”, muito utilizada pelas interlocutoras, significa levar em consideracao
alguém enquanto pessoa trabalhadora, garantindo-lhe respeitabilidade, tomando as suas
habilidades importantes dentro da escala de valor de uma cena artistica maior.

Para sentir que o que seus discursos e atitudes estdo sendo mesmo levados em conta, as
interlocutoras precisam que isso seja reconhecido enquanto um trabalho bem remunerado.
Remuneracdo esta que torna-se entdo um alicerce para a propria reproducdo da cena. Ao analisar
0 emoji de palhaco em associagdo a afirmagdo “ndo tem caché”, enquanto parte da
corporificacdo trazida, é possivel observar o quanto a auséncia de remuneracdo é percebida
enguanto um tratamento para com elas sem seriedade, sem reconhecimento acerca da
contribuicdo social das suas obras.

No final do texto temos 0 seguinte enunciado: “se eu quiser visibilidade eu posto uma
foto minha. EU QUERO TRABALHO” (sic). H& aqui algo para além da propria discussao
sobre o trabalho, uma vez que Spadina sempre demarca o lugar dela enquanto ator transformista
negro, de modo que sua experiéncia sempre deve ser pensada e articulada com a experiéncia
das relac@es raciais tecidas no contexto historico/politico/cultural do pais.

A visibilidade nesse momento é tomada criticamente enquanto um objeto de barganha
utilizado por aqueles que detém certo dominio nos regimes de dizibilidade e visibilidade. No
caso das atrizes e atores transformistas de Salvador, a possibilidade de aparecerem em meios
de comunicacdo, que ndo sdo as redes sociais, vém sendo conquistados com muito custo ha
algum tempo — como na ocasido em que DesiRée foi contratada pela TVE para cobrir o
carnaval, por exemplo. Mas dentro desse regime de visibilidade e dizibilidade ha tanto uma
demarcacao sobre que tipos de assuntos e espacos determinadas identidades estdo vinculadas,
guanto como a percepcao da suposta capacidade de tornar alguém visivel ou nao, fazendo com
que o proprio ato de poder fazer com que alguém seja visto seja utilizado como forma de
pagamento.

Ao passo que artistas mobilizam-se para ocupar lugares para além do circundado ao
que por vezes se chama de “arte de boate” (SOUSA, A. N., 2019), h4 uma reconfiguracio do
regime, seja através da participacdo em manifestacfes politicas de rua, pela reivindicacao de
acesso aos editais de cultura ou, mais recentemente, por saber que antes 0s meios que faziam
alguém ser visto hoje cabe bem mais facilmente na palma da mao. Por isso, Spadina enuncia:

“se eu quiser visibilidade eu tiro uma foto minha”. A visibilidade ndo é mais algo que precisa
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ser tdo negociado quanto antes: agora possui meios para que a propria artista possa faze-la
acontecer.

A visibilidade ndo pode ser entendida como algo que elas renegam. A visibilidade é
um meio para conseguir trabalhos e ndo seu proprio fim, bem como forma de um gesto politico
para transgredir os codigos de aparecimento de corpos e discursos na sociedade, produzindo
diferencas. S&o nos usos e criagdes dos espacos de aparecimento (SOUSA, A. N., 2019) que as
artistas fazem com que, por meio da performatividade da politica (Butler, 2018), suas

reivindicacdes possam ser colocadas em pautas.

% DesiRée Beck *
[N

&)

J& me chamaram pra fazer propaganda : em troca de visibilidade @

Figura 6: Print de Tweet. DesiRée Beck demonstra frustracdo por ser chamada para fazer propaganda
em troca de visibilidade. ¥

'% DesiRée Beck *
-
Ahhhhhhh NOTASSIMA pelo =

Muito obrigada a todos que estdo nos apoiando, significa demais e s6
faz querermos continuar com o melhor que poderemos dar!

Apdéiem artistas independentes e que estdo no corre pro alcance e
visibilidade

O Esqueletos no Armério
O Massacre do Glub Glub (2020, Dir- Rodrigo Leite & DesiRée Beck)

.
-

> COMPRE JA 0 SEU
\ CLUB (LU
. L ¢
S i ng

Figura 7: DesiRée Beck agradece a visibilidade e pede para seus seguidores continuarem apoiando artistas
independentes 33

%2 BECK, DESIREE. Me chamaram para fazer propaganda[...]. Salvador, 23 de julho de 2020. Twitter:
@mrsdesireebeck. Disponivel em: https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1286322496657133568. Acesso
em: 28 de outubro de 2022.

1 de novembro de 2020. Twitter: @mrsdesireebeck. Disponivel em:
https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1323014506688241667. Acesso em: 28 de outubro de 2022.
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Ao analisar os dois tweets de DesiRée do segundo semestre de 2020, é possivel perceber
como sua visdo sobre visibilidade se coaduna com a perspectiva de Spadina Banks, onde
empresas solicitam seus servi¢os em troca de fazé-las aparecer em determinado espago. Ja no
segundo tweet, de novembro do mesmo ano, a artista agradece pelo apoio da divulgacdo de um
dos seus trabalhos e finaliza pedindo que “apoiem artistas independentes e que estao no “corre”
pro alcance e visibilidade. A diferenca em como lidar com a questdo decorre justamente entre
a visibilidade que proporciona mais trabalhos e oportunidades, e aquela que se destina a prestar
apenas um servigo de forma gratuita, beneficiando o solicitante.

Nesse tweet ha quatro imagens que exprimem bem a identidade visual de DesiRée Beck:
trata-se de um curta atuado e produzido por ela, com direcdo sua e de Rodrigo Leite, que conta
a histéria de uma Drag Queen que fica possuida por um par de seios de silicone comprado ap6s
ser influenciada por uma propaganda de tv. O curta é cheio de caricatices, sensualidade, humor
e, é claro, peitdes. O engajamento por parte dos fas de trabalhos como este tornar-se ainda mais
importante porque, devido o teor transgressor e sexual, ele tende a virar alvos de haters/deslikes,
ter dificuldade de entrega aos usuarios ou até mesmo ser censurado. Quando isso acontece
torna-se inviavel para o publico conhecer o trabalho e o discurso da artista, principalmente para
artistas independentes que nao tém poder aquisitivo para impulsionar suas publicacdes.

E bastante comum as artistas se empenharem em seus shows no questionamento as
relacGes monogamicas. Com as piadas e ironias para com os casais ali presentes (héteros ou
ndo) elas vao os inserindo e estimulando a interagirem com os demais clientes durante toda a
noite e no fim, conseguem fazé-los abrirem o relacionamento, mesmo que momentaneamente,
para um beijo.

Para além das questfes materiais do que é ser uma artista independente, a performance
Drag tem sido tomada como uma “arte de menor valor” por flertar com os cdodigos de
feminilidade e a transgressdo para com o0s mesmos, bem como com o ataque a
heteronormatividade. Esta corresponde a naturalizacdo da heterossexualidade como Unica
forma de relacGes sexuais e afetivas possiveis, tendo em vista a naturalizagdo das categorias
binarias de género: “homem” que expressa masculino e “mulher” que expressa feminino, ou
seja, para cada corpo especifico € preciso um género especifico para que eles fagam sentido.
Como consequéncia, a inteligibilidade cultural se da a partir da heterossexualidade como uma
norma que regula e tenta anular desejos/géneros/corpos que extrapolam seus limites. Em vista
disso, essa matriz dissemina-se para além dos marcos das relacfes heterossexuais, orientando

e regulando as expressdes de género e relacdes sexuais dissidentes (BENTO, 2008).
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Por mais que a montacéo envolva as mais diversas linguagens artisticas como a musica,
0 teatro, a danca e o design, ela tem sido historicamente marginalizada enquanto uma expressao
artistica menor, ndo fazendo parte dos canones artisticos e sendo restringida a horarios que
apenas um determinado publico possa acessa-la. Por ser majoritariamente produzida por
pessoas LGBTQIA+, é vista socialmente enquanto um ataque ao que chamam de familia
tradicional, sendo capaz de desviar criancas e adolescentes dos parametros impostos de género
e sexualidade, bem como estimular um estilo de vida sexual devasso.

DesiRée comentara certa vez que também atribui a desvalorizacdo da sua arte a “muita
gente classifica(r) o conteido de artista LGBTQIA+ como algo de resisténcia, s6 que o
problema é que para muitos resisténcia é inferioridade. E ougo muito o vou assistir para ajudar,
ao invés do vou assistir porque é incrivel” (DESIREE BECK, 2021, informacao verbal).

Essa associacdo com um tipo de contetido adulto e de menor valor por ter como alicerce
as questdes de género, sexualidade, possuir um alto teor politico, além de ainda no Brasil ndo
estar sendo disseminado pelo mainstream, acaba por colocar esse tipo de pratica artistica muitas
vezes como um hobby do que como um trabalho que merece ser bem pago, ser lotado de direitos

e seguridade de boas condicGes de servico:

Algo que almejo é a Dignidade da gente viver como artista, infelizmente nossa arte
beira o impossivel. Gostaria muito de trabalhar em espagos diferentes, de
comunicacdo, de arte, de humor. Queria ter dignidade de trabalhar, gerar renda como
artista é algo que almejo muito. Estou aqui tentando de varias formas, mas € um sonho.
E um sonho coletivo. Uma ou outra que consegue se destacar. Quantas Drags Vocé ja
viu se destacando? (SPADINA BANKS, 2021, informacéo verbal)

Aproveitando o ensejo, apresento na figura 8 como o trabalho independente €

desvalorizado em detrimento do mainstream:

91



Mrs DesiRée Beck
&
Semana passada falei pra uma amiga : baby vai estrear
meu programa no YouTube més que vem...

Hj eu falei : amiga meu programa vai passarna TV
(mentira)...

E ela surtou, ficou vibrando...

Ent3o eu s6 confirmei o que ja sabia : As pessoas n
gostam de nada que n seja STATUS.

A 3

$ Mrs DesiRée Back

Ninguém respeita o trabalho independente. Pode ser @ coiss mais incrivel
do mundo, anda assim, N terd respento

Figura 8: DesiRée sobre as pessoas ndo valorizarem nada que ndo seja mainstream34,

No tweet acima infere-se como a perua sente o impacto de ser uma artista independente.
Por ndo estar dentro de uma esfera de visibilidade composta por uma grande estrutura capaz de
proporcionar tempo de tela na TV, garantir looks inéditos e icénicos e vincula-la a grandes
marcas, dando-lhe o status de “pessoa famosa”, nao tem o trabalho bem valorizado. Nem por
uma amiga.

No desfecho desse tweet ela complementa “pode ser a coisa mais incrivel do mundo,
ainda assim, ndo tera respeito”. Tal enunciado faz um link com a discusséo tecida por DesiRée
e pela, também Drag Queen, Fenty Hannah no podcast Artqueer®®, na qual desenvolvem
criticamente um pouco de como artistas transformistas tem vivenciado arte em meio ao contexto
de insercdo no mainstream atualmente, apontando as causas de determinados problemas que
vém surgindo a partir de entdo e as suas consequéncias, tanto na esfera artistica, quanto na

esfera pessoal:

3 BECK, DESIREE. Semana passada falei para uma amiga [...]. Salvador, 02 de setembro de 2021. Twitter:
@mrsdesireebeck. Disponivel em: Acesso em: 2 de setembro de 2021.
3 TNT DRAG: DE SALVADOR PARA O BRASIL COM DESIREE BECK. Entrevistadores: Fenty Hannah.
[S.L.]. ARTQUEER: Janeiro de 2022. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/2nxLPu8psTFUT9O05NBKHV ?si=7aef641de2474c3c. Acesso em: 02 de
fevereiro de 2022.
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Fenty Hannah (FH): A gente esta vivendo um mundo agora, principalmente na internet, que

teve um lado muito bom, né!? Que vocé permitiu que as pessoas falassem se mostrassem.
Formas de vocé ter acesso as mais diferentes versGes de véarias historias de varios
conhecimentos. S6 que também tem o lado ruim, que € as pessoas acharem que podem julgar
tudo e qualquer coisa a qualquer momento e que isso também estd ligado um pouco a
televisdo,né!? Porque a televisao construiu um padrao de tudo que é feito, e quando eu falo
de televisdo também estou falando de Rupaul’s Drag Race, constréi um padrdo de estética
de beleza, de género, de pessoas, enfim, formas de fazer Drag que ndo necessariamente
condiz com a realidade, por isso que é importante quando vocé fala dessa cultura de salvador
de como elas fazem isso até antes mesmo de ter esse boom de RPDR.

DesiRée : SO que a questdo é que o TNT tomou essa proporc¢ado, uma propor¢ao muito boa para
0 que se propBe, mas € um projeto independente, nds ndo temos a protecdo que RPDR tem.
Quando vocé ta 1a no programa de televisdo, por mais que o hate chegue 14, as pessoas la tem
outras formas, vai valer a pena sofrer esse hate, ndo que valha, longe disso. S6 que é uma
moeda de troca muito maior ali e eles conseguem dar uma estrutura maior, as préprias
queens que estdo participando de la elas sdo financeiramente muito mais abanadas do que
as meninas daqui, as meninas daqui as vezes muitas tem dificuldades de colocar o alimento
em sua casa. Entdo essa pessoa ndo tem um dinheiro para estar fazendo um
acompanhamento psicoldgico. A gente sabe que toda essa questdo de satde mental no Brasil
ndo existe, as pessoas ndo estao nem ai para isso. Entdo ndo tem como cuidar, € uma questao
estrutural mesmo. Mas ai se fosse um programa que nao tivesse dado um palco, uma estrutura
maior para que as pessoas conseguissem se blindar ou entdo elas conseguissem ter um
retorno suficiente para que elas conseguissem se fortalecer em suas bases, ai seria diferente.

FH: tem a ver com esse retorno, com outras formas de fazer art drag. Porque as pessoas
precisam entender que art drag é uma arte, ¢ uma forma de manifestacao artistica e que, ndo
necessariamente, assim como seres humanos, ndo tém as mesmas condi¢fes sociais,
condicdes financeiras, acesso as mesmas ferramentas, as mesmas coisas, as artistas também
n&o tem 0S Mesmos acessos, as mesmas oportunidades, as mesmas formas. Assim como vocé
falou, tem gente que a prioridade é colocar alimento em casa, como que uma pessoa que tem
essa prioridade vai se preocupar, por exemplo, com a qualidade de uma maquiagem, com a
maquiagem polida, com a lace de n&o sei quantos mil, com o vestido de ndo sei quantas coisas

[-]

DesiRée : As pessoas tem que entender que a make polida as vezes também é o produto. N&o
tem como vocé comparar uma base que uma pessoa pode comprar por 10,15,20 reais com
uma base 14 do RPDR, que inclusive é patrocinando, sdo bases carissimas aqui. Entéo rola
também a questdo de ndo ser s6 a questdo da habilidade mas também do acesso ao produto
muito mais facil de ser manuseado

Acima as artistas transformistas relatam, tal como mostrado no capitulo anterior, a
presenca do shade no seu cotidiano, existindo uma pressao por um polimento de maquiagem, e
de looks pelos os apreciadores da arte. Naquela época o0 contexto era outro, as pessoas que

frequentavam os bares e boates estavam 14, ndo sé para apreciar a arte, mas também pela
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sociabilidade, pelas pegacBes com uma perspectiva de aliangas entre véarias pessoas de
diferentes regides da cidade e que se encontravam ali por compartilharem da experiéncia da
marginalidade e do estigma. O conceito de communitas, criado pelo antropologo Victor Turner,
foi utilizado pelos estudiosos da primeira onda do movimento, MACRAE (1990) e John Green
(2000), para explicar as relagOes entre os ativistas nos momentos de ouro das primeiras
formagBes de grupos militantes. A communitas seria uma espécie de sentimento de
solidariedade de uma comunidade, a qual sua coesao é resultado das relacGes afetivas entre seus
participantes, ndo existindo, quaisquer hierarquias, liderancas ou cargos. Outros elementos que
caracterizam tal conceito sdo as situacOes de marginalidade, o compartilhamento da mesma

situacdo financeira precaria e a existéncia de um inimigo externo.

Um dos maiores problemas que artistas vém enfrentando nesse momento para o seu
reconhecimento é o hate, que em portugués significa 6dio. Como a propria Drag Fenty
descreve, ha pessoas que ndo se esquivam em fazer criticas ofensivas que atentam a dignidade
da artista ao exigir uma alta producdo de todes envolvides na arte da montagéo, eliminando as

diferencas decorrentes de marcadores sociais como raca, género, classe e sexualidade.

Ao aferir esse fendmeno a partir das leituras feitas tanto das Queens da old school no
podcast Causos da noite, quanto das interlocutoras de pesquisa, torna-se possivel afirmar que
parte da situacdo deve-se a transformacao das relacdes interpessoais das pessoas que consomem
0 trabalho que aqui estamos tratando. Se antes os consumidores eram pessoas que tinham um
contato mais direto, fisico e possivel de compartilnar da realidade que as artistas do
transformismo estavam vivendo, seria a partir de 2012, com a aparente maior aceitacdo dos
homossexuais e, concomitantemente, a possibilidade de que essa arte fosse agora acessada a
distancia, ja que ninguém mais precisaria sair de seu bairro, ou mesmo de sua casa, para se

compartilhar espagos com as pessoas com quem poderia formar um processo de identificacdo.

Mas ja em Em defesa do gueto, em 1983, Macrae ja apontava como as mudancas dos
valores nos centros mais desenvolvidos do mundo na sociedade moderna, regidas pelas
burocracias estatais e privadas j& haviam tornando as relagdes mais impessoais.
Consequentemente, a importancia da familia como reprodutora da forca de trabalho perde forca
e 0 sistema capitalista se reinventa a partir da promocdo de um “pseudo-individualismo
consumista’’, crescendo cada vez mais o numero de saunas, bares, saldes de danca, onde

também os heterossexuais podem experimentar o sexo casual. Assim, “ndo € de estranhar que
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0 homossexualismo de repente parece tornar-se mais aceito. Afinal, em vez de uma ameaca ao

sistema, pode até conter certos tragos a ser imitados” (MACRAE,1983, p.60).

Para além disso, a exigéncia para que as artistas sigam determinados padrbes de
exceléncia é muito mais uma demanda de pessoas que nao fazem Drag, as quais se utilizam das
criticas ¢ dos parametros veiculados em Rupaul’S Drag Race para hierarquizar as qualidades

das artistas:

ﬂ Mrs DesiRée Beck
& . - B =

Eu fico passada, que s6 quem bota regra em drag é
exatamente quem n se monta

Figura 9: Print de Tweet. DesiRée Beck infere que a padronizacdo da arte Drag Queen advém de quem
a ndo prética. %

Todavia, por mais que eu ofereca essas leituras das Queens em relacdo a como percebem
0s processos de valorizacdo do seu trabalho, ndo tenho a intencao de colocar o campo da cultura
pop, ou mesmo da cultura de massa como todo, enquanto um campo desprovido de resisténcia
politica. Sigo as concepcdes de Frederic Jameson (1994) sobre evitar o erro de tomar a cultura
de massa como mera ferramenta de reproducdo ideoldgica, em que através dela um publico
“ndo erudito” consumiria de modo repetitivo os seus proprios gostos e interesses pelos quais

foi desde muito constituido.

A cultura de massa, esse campo em que trabalhadores da montacéo tem adentrado cada
vez mais, € sim um lugar de luta pela existéncia, de construcdo e desconstrucao de simbolos
pelos quais os niveis ideoldgicos e politicos se estruturam. Ter essa dimensdo € também saber
da capacidade da captura da dissidéncia pelo capitalismo, percebendo como ele utiliza das

identidades como um produto comercializavel:

Nosso racismo aparece completamente misturado com os belos atores negros da TV
e dos comerciais, nosso sexismo tem que contornar 0s novos esteredtipos da
"liberacdo feminina" nas séries televisivas. Depois disso, se se quer salientar a
primazia do politico, assim seja: até que a onipresenga da cultura nesta sociedade seja

% BECK, DESIREE. Eu fico passada, que s6 quem bota regra em drag é exatamente quem n se monta.
Salvador, 13 de novembro de  2021. Twitter:  @mrsdesireebeck. Disponivel  em:
https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1459678416672854016. Acesso em: 13 de novembro de 2021.
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ao menos vagamente sentida, as concepgdes realistas sobre a natureza e funcdo da
préxis politica atual dificilmente podem ser formuladas (JAMESON, 1994, p 14).

A cena transformista de Salvador possibilita que as Queens concebam a sua inserc¢ao na cultura
de massa, pela sua historia que se firma a partir de uma singularidade da propria temporalidade
da performance, o esforco pela continuacdo da tradi¢éo de familias, bem como a abertura para
que se perceba a arte transformista enquanto campo de experimentacdo, diversdo e que
contemple suas necessidades. Dentro do campo de pesquisa ndo foi dificil notar que muitas
Drag Queens soteropolitanas almejam participar de Rupaul’s Drag Race, por motivos variados.
Algumas se interessam pelo o dinheiro, outras pela visibilidade do estilo de Drag que possuem,
outras pelo préprio sonho de participar de um programa que as influenciaram a se montar.
Spadina, por exemplo, tem o programa como um dos catalisadores da sua escolha de profisséo,

mas ela tem uma concepcéo bastante critica sobre entrar na competicao:

& ===

Eu n me vejo no drag race
Qdo criticassem meu salto descascando ou minha
peruca velha eu ia fazer um escandalo

34

& -

E se au tivesse O8 recursos Pars me preparsr pra Competicao, aignince q eu
15 rice entSo t5 de boa

Figura 10: Print de Tweet. Spadina Banks comenta acerca da sua inconformidade com as regras de polimento de
Rupaul’s Drag Race Brasil.%

Tendo em vista o0 que foi anotado até entdo torna-se nitido que dentro da luta que as
Queens vem tracando existe um aspecto de suma importancia que é o da redistribuicdo, pois a
injustica econémica as leva a marginalizacdo. Nancy Fraser (2007) trata esse aspecto muito
mais como uma questdo de moralidade (Moralitd), ou seja, de justica, do que da ética
(Sittlichkeit), uma vez que o que estd em jogo é uma série de avaliacBes acerca de quais 0s
valores de determinadas praticas sociais e identidades garantem uma “vida boa”. Manter

determinada distancia da ideia do ndo-reconhecimento enquanto forma de atentado a

37 BANKS, SPADINA. EU NAO ME VEJO NO DRAG RACE. Salvador, 25 de agosto de 2021. Twitter:
@spadinabanks. Disponivel em: https://Twitter.com/spadinabanks/status/1430572515408105472. Acesso em: 28
de outubro de 2022.
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identidade, na qual se mobiliza o campo da estrutura psiquica, é criar ferramentas de analise e
critica das estruturas sociais e da interacao social.

Quando Fraser (2017) langa mao da conceito de status enquanto mecanismo capaz de
evitar uma espécie de contradicao entre politicas de distribuicéo e politicas de reconhecimento,
ela se propde avancgar de uma ideia de reconhecimento em que 0s sujeitos s&éo menos estimados
pelas suas atitudes e crengas mentais, frutos de uma identidade fixa, para um conceito que o
que se leva em conta sdo os modos pelos quais sujeitos, dentro das interacfes sociais, sdo
barrados de participarem integralmente das mesmas, dado “os padrdes de interpretacdo e
avaliagdo, que constituem alguém como comparativamente indigno de respeito ou estima”
(FRASER, 2017, p. 279). Ao colocar o falso reconhecimento na qualidade de status é ter a
dimensao, por exemplo, de que a heteronormatividade como relacdo social institucionalizada e

ndo apenas processos psicoldgicos.

FRIMES =

Eu nSo preciso mudar meu conteGdo pra ser levada a sério. Eu jé levo o que
eu fago a sério ) . A sus interpretacio rasa e fixagS0 spenas na parte
exphicita cegando todss as outras fungoes que eu exergo € que pode

~“ambobrecer™ meu trabalho, nS0 o meu conteGdo em si.

Mrs DesiRée Beck =

Vc eh uma dsas draga mais inteligentes que eu acompanho! imagine aslguém
subestimar exatamente a profundidade e geniahdade de seu conteGdo
FRIMES

Ai imsgina ter que ficar se provando sll the time prs uma galers moralista e
preguigosa? Foda né mae? Kiddk mas & isso, pessoss_

Mrs DesiRée Beck

Queriam eles serem moralistas, S30 um povo que n
produz e que quer cagar regra no trabalho dos outros

Figura 11: Print de Tweet. Frimes fala sobre como a sua arte tem sido fixada apenas pelo o seu lado
explicito/pornogréafico, deslegitimando-a enquanto artista. %

38 FRIMES. N&o preciso mudar meu contetido para ser levada a sério. S&o Luis, 19 de Janeiro de 2022. Twitter:
@frimesss. Disponivel em: https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1483819313123504131. Acesso em 28 de
outubro de 2022.
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Essa dimensdo é importante para a interpretacdo dos discursos das interlocutoras, uma
vez que as mesmas ao lutarem por reconhecimento ndo necessariamente querem estar incluidas
dentro da inteligibilidade heteronormativa, padronizada pela cultura de massa, onde
supostamente se sentiriam melhor. Na figura acima vé-se uma conversa entre a Drag Queen
Frimes — conhecida por seu estilo devasso, plastico e suas musicas com contetdo explicito —
com DesiRée Beck. Esta Gltima da forca e legitima o trabalho de Frimes que, segundo a mesma,

ndo é levado a sério, ou seja é desvalorizado, por estar em um status de subalternidade.

3.2.2 A polémica da Xuxa como apresentadora de Rupaul’s Drag Race Brasil:
possibilidade de visibilidade e patrocinio ou invisibilizacdo de drags renomadas na

cena?

Em agosto de 2021 irrompe um boato nas redes sociais de que a apresentadora Xuxa
Meneghel iria apresentar a versdo brasileira de Rupaul’s Drag Race. Considero que foi uma
das, se ndo a maior, polémicas do mundo Drag nas redes, pois houve um intenso debate em
torno do que seria justo para a historia do transformismo, da viabilidade de maior consumo por
parte de pessoas que desconhecem esse tipo de arte e da capacidade de angariar patrocinadores
e, consequentemente garantir maior vitalidade ao reality. Trago esse evento como aporte,
mesmo que sucinto, na tentativa de apresentar as estratégias e discursos morais mobilizados
pelas interlocutoras da pesquisa para fortalecimento de seus trabalhos e do reconhecimento da

arte Drag no pais.

E quando trago o conceito de moralidade é porque ele pode contribuir com a
interpretacdo dos discursos a partir do momento em que a moral deixa de ser entendida como
parte de uma estrutura que estabiliza e limita as acdes do individuos, para ser vista como 0
modo pelo qual os mesmos mostram-se capazes de avaliagdo perante aos desafios situacionais
(WERNECK, 2013). A partir do momento em que 0s sujeitos constroem parametros para
avaliagcdes de situacdes, tomando como de partida uma espécie de racionalidade para tomar
determinadas decisdes dando significado ao seu agir, passando também a buscar a mesma
racionalidade, significado, logica, coeréncia, nas acfes dos demais sujeitos (WERNECK,
2013). Deste modo, trarei abaixo tweets de DesiRée e Spadina, alem de pessoas diversas que
em seus discursos conseguiram trazer o pensamento geral daqueles que defendiam determinada

posi¢do ou mesmo pessoas influentes no meio LGBTQIA+.
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spartakus &

@ E UM ABSURDO tirar a oportunidade de uma pessoa LGBT apresentar o
programa e colocar a XUXA no lugar. E um desrespeito com as drags desse
pafs. Prefiro mil vezes assistir o “Queen Stars™ da Pabllo Vittar no HBO

&2 BCharts &

Com Xuxa no comando, o "Drag Race Brasil" deve finalmente sair do
papel. A informacd@o foi divulgada pelo site Nalelinha, que antecipou
que o projeto deve estrear em 2022 no Multishow e possibilidade de ser
transmitido na TV aberta. Apoiam esse lacre? bit.ly/383WvAy

DT 212

Figura 12: Print de Tweet. Spartakus considera um absurdo a apresentadora Xuxa no comando da
versao brasileira de Rupaul’s Drag Race.*®

Escolhi esse primeiro tweet porque ele explicita imageticamente a noticia e a prdpria
polémica ja diretamente com ela vinculada. A imagem acima ndo traz s6 a noticia da possivel
participacdo da apresentadora enquanto ancora, mas a indignacdo de Spartakus em saber que
uma mulher heterossexual branca foi escolhida em detrimento de uma pessoa LGBTQIA+. A
questdo da representatividade e da justica comeca a ganhar forma desde as primeiras reacoes
sobre 0 assunto, uma vez que no Brasil ha atores/atrizes transformistas e Drag Queens que ha
muito trabalham para a abertura de espacos, oportunidades, visibilidade e resisténcia para arte
da montacéo no pais.

Sdo pessoas como a Marcia Pantera, uma bixa preta que é a primeira Drag Queen a ndo
sO lancar a modalidade bate cabelo no Brasil, como fazer da mesma uma das principais
caracteristicas da performance brasileira. Ou talvez a Silvetty Montilla, com de 35 anos de
carreira, humorista, atriz, repérter, também uma Queen negra que chegou a ser levada em um
camburdo para a delegacia no regime ditatorial.

A Drag Queen Pabllo Vittar, uma das Drag Queens mais conhecidas do mundo, dona
de uma carreira musical em ascendéncia no pais, também se une ao grupo daqueles que

consideram injusto, desrespeitoso e pouco produtivo em termos de fortalecimento da cultura

39 Essa postagem foi posteriormente excluido pelo autor, por isto ndo consigo adicionar a sua referéncia aqui. De
todo modo, por considerar que ndo ha na escrita do tweet algo que possa prejudicar o seu autor, responsabilizo-
me pela permanéncia do print.
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Drag no Brasil a escalagdo de Xuxa para o programa. A Drag adverte que a questdo nao é porque
Xuxa é mulher e ndo poderia fazer Drag. Recorto um trecho da matéria do Jornal Metropoles
ao entrevista-la. “Drag é uma arte pra todos, mas eu ficaria muito honrada em ver as drags que
abriram a porta pra mim, protagonizando momentos como esse, as drags que fizeram mesmo a
diferenga na minha vida e as que inspiram quem estd comecando agora. Ficaria feliz em poder
ver isso, me sentiria representada”, disse Pabllo, citando icones da arte drag como Silvetty
Montilla, Marcia Pantera e Alexia Twister.*

Na leitura de quem ndo concordava com a Xuxa como apresentadora, uma pessoa
heterossexual que ndo faz Drag, por mais que seja mundialmente conhecida e tida como uma
inspiracéo para algumas Drags, néo seria justo ser mais uma vez privilegiada em detrimento de
agentes sociais responsaveis pela construcdo e resisténcia dessa arte. Estas Ultimas
encontrariam-se, mais uma vez, sendo invisibilizadas, agora por programa que conseguiu 0 seu
sucesso por conta do trabalho arduo de geragdes de artistas. Nesse argumento ha também a
mobilizacdo da representatividade, onde a escolha da ex-atriz global reforcaria a ldgica racista
da midia do nao-protagonismo de pessoas negras, impedindo-as mesmas de identificarem com
as pessoas na tela, experenciarem um imaginario ndo-branco, bem como criarem em suas
expectativas um campo de possibilidades de que também poderdo e devem ocupar aquele lugar.

A representatividade tem papel fundamental nas discussdes atuais sobre a conquista de
um lugar nos meios de comunicagéo, porque ela se faz um dos fatores em que 0s sujeitos
constituem suas identidades a depender dos modos pelos quais € interpelado ou representado
(HALL, 2005, p.21). Esse processo de identificacdo nao se da de modo natural, mas a partir de
lutas que acontecem entre reivindicagdes dos movimentos sociais e os detentores do meio de
comunicago. E nessa relagéo que, por exemplo, se ddo capturas de identidades emergentes na
sociedade pela industria cultural ao utilizar dos marcadores ideoldgicos mobilizados pelos
movimentos sociais para produzir uma identificacdo entre 0s sujeitos e aqueles que o0s
supostamente os representa (IDEM, 2005, p.21).

Segundo Luiz Felipe Miguel (2002, p. 163), a ocupacdo nos meios de comunicagéo,
apesar de todas as problematicas, é essencial para a vida politica, porque “sdo em si mesmo
uma esfera da representacio politica”. E através dos meios de comunicacio que as diferentes
visdes de mundos e projetos politicos podem ser veiculados, onde sdo produzidos e discutidos

interesses da sociedade. O problema para nossa democracia € que nos meios de comunicagdo

4 METROPOLES. Pabllo Vittar critica escolha de Xuxa para apresentar Drag Race Brasil. Disponivel em:
https://www.metropoles.com/entretenimento/pabllo-vittar-critica-escolha-de-xuxa-para-apresentar-drag-race-
brasil. Acesso em: 25 de outubro de 2022.
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existe um filtro, nele a representacdo possui um viés, tornando dificil que os mais diferentes
interesses da sociedade sejam reproduzidos.

Além da falta de representatividade de pessoas negras, a escolha da Xuxa marca a falta
de representatividade de artistas que realmente abriram portas e influenciaram geracdes de Drag
Queens, como € expresso na fala de Pabllo Vittar. Nesse enunciado pode-se ainda observar a
expressdo da importancia que é sentida pelas Drag Queens e seus fas brasileiros em o pais
ganhar uma franquia, uma vez que ao associar as artistas que ama com “protagonizar momentos
como esse”, demarca um determinado avango e/ou conquista para as Drags do Brasil.

Em contrapartida houve quem se colocou em um outro lado da discusséo, argumentando
que a Xuxa como apresentadora poderia conseguir chegar na populacao que ndo consome a arte
Drag, indo além do nicho LGBTQIA+, os quais s6 estes ultimos conheceriam nomes como
Silvetty Montila, Nany People, ou Rita Von Hunty, por exemplo. Logo abaixo apresento a
explicacdo desse pensamento enquanto estratégia por uma das Drag mais conhecidas do pais,
Bianca Dellafancy, que ganha maior destaque nessa pesquisa por ter sido compartilhado pela

interlocutora dessa pesquisa, Spadina Banks.

=

E isso gente. Nossa arte é muitas vezes sobre
estratégias de sobrevivéncia. Espero q a Xuxa leve a
gente para lugares que nunca alcangcamos antes e ta
tudo bem

€9 Bianca DellaFancy @ :
Entendo escolherem a Xuxa como uma estratégia: para slém do talento dels, o

programa precisa de patrocinio. Quantas marcas vc scham que apoiaram o
projeto se a apresentadora fosse Silvetty, Nany, Lorelay, Rita, Bianca ou
qualquer outra drag queen?

Figura 13: Print de Tweet. Retweet de Spadina da tweet de Bianca DellaFancy demonstrando estar de acordo
com esta Gltima sobre utilizar de Xuxa enquanto estratégia de visibilidade*

4 BANKS, SPADINA. E isso gente. Nossa arte é muitas vezes sobre estratégias de sobrevivéncia [...].
Salvador, 25 de agosto de 2021. Twitter: @spadinabanks. Disponivel em:
https://Twitter.com/spadinabanks/status/1430603342477238274. Acesso em 09 de setembro de 2022.
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Ieso escancara s falta de artistas igbt+ fazendo sucesso no mainstream por
falta de oportunidade, por faita de investimento$ na nosss arte, e é uma
pena. Espero que seja um sucesso, e que convidem pro jari artistas que
fazem de fato parte da comunidade. Meu e-mail t4 na bio £ ¢

Ismsael Carvalho

Mor, as deusss me livrem ter que compactuar com algo que reafirma/apoia
um apagamento histdrico em nome de uma pseudo estratégia

Bianca DellaFancy &

£ babado. Eu 86 quero mesmo que isso se€ja uma ponte pra chamar
pablico/patrocinio e dar o mérito, visibiidade e notoriedade sos
participantes/jurados, que eu espero que entreguem a representatividade

OLIE 8 SEE SSDers S CHL¢ w

Figura 14: Print de Tweet. Bianca DellaFancy expde a falta de oportunidade e valorizagéo de pessoas
LGBTQIA+ no mainstream. 4

Com base nas discussdes trazidas nos prints, a Xuxa seria utilizada estrategicamente
para dar impulso a audiéncia, conseguir patrocinio, trazendo maior retorno em termos
financeiros e de notoriedade para quem participasse do programa. Seria 0 preco para, Como a
prépria Spadina argumenta, alcancar lugares ainda ndo alcancados. Mas isso s0 seria legitimo
se, de fato, inserissem pessoas com importancia histérica no mundo transformista e da

comunidade LGBTQIA+ enquanto jurados.

Mesmo apontando a permanéncia da Xuxa como melhor estratégia, ha uma percepg¢éo
e um sentimento de tristeza quanto a inexisténcia de oportunidades e investimento na arte,
fazendo com que pessoas LGBTQIA+ fiquem de fora do mainstream. E indispensavel também
notar um discurso que se apresenta divergente, que € manifestado pelo influencer e amigo de
Spadina Banks, Ismael Carvalho, sobre ndo compactuar com o apagamento histérico de pessoas
importantes. Para completar, abaixo apresento também uma conversa que tive com Spadina, ao
responder um de seus storys no Instagram, que proporciona uma maior visualizagao sobre o seu

pensamento acerca da situacéo:

Arilson Rodrigues: Gata, eu acredito que tira a oportunidade de grandes nomes como Marcia Pantera,
Silvety Montilla, entre outras, de serem apresentadoras e seguirem o exemplo dos outros paises que as

42 DELLAFANCY, BIANCA. Isso escancara a falta de artistas fazendo sucesso no mainstream [...]. Séo Paulo,
15 de agosto de 2021. Twitter: @dellafancy. Disponivel em:
https://Twitter.com/DELLAFANCY /status/1430569489582772225. Acesso em: 09 de setembro de 2022.
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apresentadoras sdo drags. Vocés merecem muito, ai na hora que aparece um programa sobre vocés a
apresentadora ndo € Drag, fico com medo dos jurados.

Spadina Banks: Mas ¢ isso, visibilidade ndo € preto no branco. Talvez se a apresentadora ndo dosse
conhecida pelo grande publico o programa néo alcance um sucesso relevante e ai niguém gue participa
se beneficia disso. Talvez a Unica Drag que possa sustentar essa questdo seja a Pabllo, mas a HBO
chegou primeiro.

Nessa conversa expressei a minha opinido sobre o fato, que se coaduna com as
perspectivas sobre representatividade e ocupacdo dos meios de comunicagdo, mas Spadina
expressou a sua opinido de uma forma em que se desenvolve sobre os campos de possibilidades
abertas com uma politica de “visibilidade”. “Visibilidade por visibilidade” nao seria tao
produtivo, é como se as coisas permanecessem como estdo, mas para que as pessoas envolvidas

realmente se beneficiassem deveriamos jogar estrategicamente com a estrutura.

Spadina esta longe de ndo ter um cunho critico quanto a questdo do reforcamento do
imaginario da branquitude na TV e da manutencdo do privilégio branco na industria
cinematogréfica e musical. Na radio inédita de 03 de novembro de 2020, um dos programas
produzidos junto com Aimée Lumiere, a Drag dedica-se a tratar sobre o racismo enguanto um
sistema de racionalidade que estrutura desde as relacfes sociais a até a arquitetura. Trazendo
Ismael Carvalho como convidado, houveram mais de uma hora e meia conversa sobre sua
experiéncia nas relacdes afetivas/sexuais homoafetivas onde o corpo negro é sexualizado e ndo
amado, apontando o quanto “o meio gay ¢ um dos meios mais racistas que existem”. Naquele
momento Spadina Banks demonstra que, para ela é importante saber lidar estrategicamente com
0 sistema capitalista, na medida em que pessoas mostram que tém dinheiro e giram a economia,

as estruturas se movimentam e as narrativas negras comegam a ser valorizadas.

Xuxa ndo foi confirmada enquanto apresentadora, tudo ndo passou de um boato e ndo
se sabe exatamente se ela estava realmente sendo cotada ou se tudo ndo passou de uma
confuséo, porque logo depois ela foi confirmada como apresentadora, juntamente com a Drag
Icaro Kadoshi, de Caravana Das Drags, um reality com Drags brasileiras produzido pela
Amazon Prime. Contudo, debate ndo s6 demonstrou como as artistas lancam mé&o dos conceitos
como visibilidade, representatividade, lugar de fala como também, no fim do debate, as
iniciativas de Drags independentes continuam ndo sendo valorizadas por um grande publico,
demonstrando que no Brasil h4 uma diferenca entre gostar da arte transformista e ser fa

Rupaul’s Drag Race:
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% Mrs DesiRée Beck
A - -
o - '

Kkkkkkkkkk sim.
O que era sobre a causa Drag caiu por chdo, pq o
problema eh "estragar” o tao imaculado Rupaul's Drag

Race @ @@

), mimikyu no caminho da dgua
Eai que o reslity drag que a Xuxa vai apresentar nao é Drag Race, e quem achou
ruim j& nao kga msis porque o problema ers todo em torno de ser DRAG RACE. E
voltam a ignorar todo conteldo drag nacional langado.

Fa de Drag Race nem & gente.

Figura 15: Print de Tweet: DesiRée Beck expde o0 quanto no Brasil hd uma divisdo entre admirar e
consumir Rupaul’s Drag Race e valorizar iniciativas independentes das artistas brasileiras.*®

3.3 DRAGS EM DEFESA DA DEMOCRACIA: SE MONTAR E RESISTIR

O momento politico em que fiz esse recorte da pesquisa foi um periodo dificil para todos
no mundo e, infelizmente, ndo é uma hipérbole. Conseguir coletar esses dados nao foi tarefa
facil, primeiro porque a ansiedade, a tristeza e o desalento tiravam-me o0 animo para me engajar
em qualquer coisa, perdi colegas e amigos da minha idade (na época 25 anos), quase perdi o
meu tio que estava sob meus cuidados e, por falta de opcGes na area da educacdo, trabalhei
enquanto empregado doméstico na casa de uma amiga. No entanto, foram justamente as
interlocutoras dessa pesquisa algumas das minhas fontes de forca, esperanca e alivio. As lives
semanais de Spadina e Aimée nas sextas feiras tornaram-se meu respiro, inspirava-me ver como
elas resistiam fazendo algo por prazer, o compromisso com o publico e a possibilidade de bater

um papo ou discutir determinados assuntos que em um show fisico ndo seria tdo possivel.

Uma das cenas que mais me marcaram a de Spadina Banks dublando Nuvem Negra,
musica da Gal Costa. Tanto é que a mesma tornou-se um hino de resisténcia para mim nesse
periodo, pois conhecia muito pouco de Gal e foi atraves de Spadina que comecei a ouvi-la mais

profundamente. DesiRée ndo fazia lives porque detestava, mas foi naquele momento também

43 BECK, DESIREE. O que era sobre a causa Drag caiu por terra [...]. Twitter: @desirreebeck. Salvador, 06
de outubro de 2021: Disponivel em: https://Twitter.com/mrsdesireebeck/status/1445750877017362433. Acesso
em: 09 de setembro de 2022.
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que ela desenvolveu projetos que me deixaram viciado e com muita vontade de conhecer as

minhas interlocutoras pessoalmente.

Nesse decurso falou-se sobre muita coisa, mas o0 que era intenso mesmo eram dois
elementos interdependentes: o pesadelo do governo de Jair Bolsonaro em meio a pandemia e a
esperanca da chegada de um novo governo, o do Luis Inécio Lula da Silva. Nas lives, no
Twitter, nos stories do Instagram, Spadina Banks e DesiRée Beck compartilhavam que o
sentimento que entdo experimentavam era o do medo, sentiam-se como se estivessem vivendo
uma distopia. Afinal, era um governo abertamente LGBTfG6bico, com ataques diretos a cultura,
que negava quaisquer discursos cientificos em relacdo a Covid, sem contar o aparelhamento da

maquina estatal para os seus interesses pessoais e 0 expresso saudosismo a ditadura militar.

Achille Mbembe, em uma entrevista, usou o termo necroliberalismo, de sua prépria
alcunha, ao definir as medidas governamentais de Jair Bolsonaro em deixar determinadas
camadas da populacdo morrerem em funcdo de uma economia que “ndo poderia parar”. E a
ideia do sacrificio individual, do sofrimento a qualquer custo para que a “economia nao

quebrasse”*4.

Em um dos seus stories* no Instagram Spadina comentou o seguinte: “Me vejo em uma
distopia paralela quando vejo o povo curtindo a vida na rua como Sse nada estivesse
acontecendo... Esta acontecendo, né? Porque eu ndo fui avisada de nada” (SPADINA BANKS,
2020). Tal enunciado diz respeito ao sentimento de tristeza gerado pelas a¢es do governo, mas
pelo préprio comportamento irresponsavel de parte da populacdo. O corona virus, segundo
Achille Mbembe, “democratizou o poder de matar”, agora qualquer um de n6s poderia fazer
isso, as politicas de confinamento eram justamente as formas de regular essa capacidade, mas
nem o governo federal, nem algumas pessoas que poderiam ficar em casa se esforcaram em

construir esse pacto.

Ficar em casa ndo era nada tranquilo para Spadina, pois comegou a desenvolver crises

de ansiedades em funcéo tanto do trabalho homeoffice, quanto por ndo conseguir evitar o

4 FOLHA de S. PAULO. Pandemia democratizou poder de matar, diz autor da teoria da 'mecropolitica’.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/03/pandemia-democratizou-poder-de-matar-diz-
autor-da-teoria-da-necropolitica.shtml. Acesso em: 25 de outubro de 2022.

4 Por conta de sua propriedade efémera, de sua duracdo de apenas 24 horas de possibilidade de visualizagéo,
encontro-me impossibilitado de adicionar a referéncia desse Story. Os stories por mim armazenados tratam-se de
prints capturados enquanto 0s mesmos estavam visiveis ao publico de modo geral. Nenhum story citado advém de
close friends, ou seja, ndo retirei nenhuma informacéo enderecada a um publico seleto por elas escolhido.

105


https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/03/pandemia-democratizou-poder-de-matar-diz-autor-da-teoria-da-necropolitica.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/03/pandemia-democratizou-poder-de-matar-diz-autor-da-teoria-da-necropolitica.shtml

sentimento de ser “um grande idiota” por se esforcar em ficar em casa. Na live do dia 27 de
agosto de 2021, Spadina finaliza a noite com uma musica que simbolizava 0 momento que
estava vivendo.*® Socorro, da eterna Gal, exprimia o clima de esgotamento de mais de um ano
de pandemia, nos quais tantos sentimentos ja foram vividos sem possibilidade de serem

elaborados enquanto ferramentas de a¢do que, ao se misturarem, perderam suas diferencgas:

Spadina Banks e DesiRée Beck conseguiam se sustentar de outros modos além de Drag,
0 que nao era facil, pois sempre afirmaram o quanto Drag para elas é um trabalho e é um sonho
poder dedicar-se totalmente ao mesmo. Mas haviam outros atores/atrizes transformistas e Drag
Queens em um nivel ainda maior de vulnerabilidade, algumas, por exemplo, viviam sozinhas,
ndo tinham familia (pelo menos proxima) e contavam com ajudas dos vizinhos e das cumbucas

gue conseguiam nas lives.

Houve até mesmo artista que se viu obrigada a se expor no meio da pandemia quando,
a partir da primeira dose da vacina, foi fazer shows “clandestinos” para ter suprimentos para a
prépria sobrevivéncia. Uma postagem de Spadina abaixo demonstra a importancia das lives (0s
chamados shows inéditos) para ela nesse periodo pandémico, em que mesmo no més de junho

— 0 més da visibilidade LGBTQIA+, nenhuma oportunidade foi Ihe apresentada:

(3 Spadina

Més de junho passou e nada aconteceu para mim

Porém os shows inéditos seguem firme, sendo meu sustento como
artista e minha rede de apoio. Obrigada aos envolvidxs, eu faco com mto
prazer %%

Figura 16: Print de Tweet: Spadina reclama da falta de oportunidade.*’

A pandemia também foi um momento frutifero para criar conexdes entre Drags de

diferentes regides do pais, ndo s6 nos concursos produzidos. Houve eventos como Papo Ninja*

4 Muitas lives realizadas por Spadina néo ficaram salvas, esse foi um problema que néo sé me preocupava porque
nem sempre conseguia assisti-las ao vivo como também a irritava, porquanto considerava as lives um precioso
registro do seu trabalho e de Aimée Lumiere. A live dona dessa nota de rodapé, infelizmente néo foi registrada.
47 BANKS, SPADINA. Més de junho passou e nada aconteceu para mim. Twitter: @spadinabanks. 29 de junho
de 2021. Disponivel em: Twitter.com/spadinabanks/status/1409882904860184578. Acesso em 28 de outubro.

48 Essa edicdo do Papo Ninja aconteceu em 4 de Junho de 2021, transmitido tanto no canal do Youtube da Midia
Ninja quanto através de uma live no Instagram. Todos 0s dados que possuo sobre a mesma estdo no meu caderno
de campo, uma vez que assisti ao vivo. No entanto, devido algum problema técnico essa transmissao nao foi salva,
impossibilitando-me de referencia-la através de link.
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e Conexdo Drag em que temas sobre as reivindica¢cdes da comunidade LGBTQIA+, racismo
estrutural, politica institucional foram discutidos a partir das vivéncias de cada uma e enquanto
coletividade. Na live 32 Conexdo Drag*, com Kelly Queen (DF), Alexia Twister (SP), Dimitra
Vulcana (MG) e Spadina Banks (BA) como convidadas, a Drag Raykka Rica (DF) pergunta
para a minha interlocutora de pesquisa acerca da sua posi¢do em relagdo a montagéo ser tomada
enquanto ato politico. E interessante perceber que Spadina responde de um modo diferente do
consenso Drag de atribuir heuristicamente o carater politico da montacdo ao questionamento

dos padrdes de género:

Sim, é obvio! O ato de existéncia principalmente em um momento de desmonte da
salde, da cultura, da educagdo, da esperanca. Se montar é resistir, € mostrar que esta
viva, que ndo vai desistir, que ndo vai dar um passo para trds (SPADINA BANKS,
2021).5°

Nessa definicdo temos a dimensdo do corpo, de sua capacidade de aparecimento, de
ocupacdo do lugar publico e da demonstracdo de sua forca e vulnerabilidade. Do corpo
montado, do corpo Drag historicamente reivindicador de uma vida digna que nos Gltimos anos
vém sendo ainda mais atacado nas mais variadas esferas, da educacdo a cultura. Como
mencionei no capitulo anterior, Spadina é fruto de um periodo em que foram possiveis
conquistas para pessoas pobres durante os governos petistas, com a possibilidade de formacao
em universidades federais, viagens internacionais, acesso a alguns bens de consumo. E como
disse a Drag Mary Jane Beck, filha de DesiRée Beck, no Papo Ninja de quatro de Junho de
2021, “a gente nado ¢ so close, a gente quer acessar o recurso publico” (MARY JANE BECK,
2021).

Spadina comenta, na live 32 Conex&o Drag®, como os corpos Drag, assim como de
mulheres trans e travestis estdo nas ruas, expostos ao olhar do outro, sendo essas identidades “a
linha de frente da luta, as que levam porrada” (SPADINA BANKS, 2021). Spadina e a Alexia
Twister compartilham da no¢do do papel da Drag enquanto difusoras de debates importantes
dentro do meio LGBTQIA+ ao apontar sobre normatividade e privilégio de homens gays, assim

como, segundo Alexia Twister (2021), “potencializadoras do reconhecimento da comunidade

4 DISTRITO DRAG. 3° Conexdo Drag - CLOSE e LUTA: o papel da arte drag no combate a LGBTfobia.
Youtube, 20 Maio. 2021. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=UBQWhglUXmQ . Acesso em: 20 de
maio de 2021.
%0 DISTRITO DRAG. 3° Conexéo Drag - CLOSE e LUTA: o papel da arte drag no combate a LGBTfobia.
Youtube, 20 Maio. 2021. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=UBQWhglUXmQ . Acesso em: 20 de
maio de 2021.
1 DISTRITO DRAG. 3° Conexéo Drag - CLOSE e LUTA: o papel da arte drag no combate a LGBTfobia.
Youtube, 20 Maio. 2021. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=UBQWhglUXmQ . Acesso em: 20 de
maio de 2021.
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na sociedade em geral”. Tal fato constitui-se um processo pelo qual Leandro Colling (2021,
p.20) denomina de “desgaycizar” os movimentos de lutas das sexualidades dissidentes a0 passo
que as experiéncias de homens gays brancos deixam de ser tomadas enquanto universais,
ditarem as reivindicacdes politicas e os modos como as subjetividades vém sendo construidas
a partir da ressignificacdo e ocupacdo da luta por parte de artistas dissidentes de género que
reivindicam as identidades Drags, trans e bixas, por exemplo. A Drag para as participantes da
live seria capaz de fomentar a coletividade, espalhar saberes e tecnologias singulares da
comunidade por serem a representacao de uma forca de esperanca para um mundo futuro que

as pessoas em vulnerabilidade necessitam sentir, se inspirar:

“Quando vocé olha para um quadro, vocé precisa ter o conhecimento de arte, de
pinceladas, qual técnica utilizada. E quando as pessoas olham para a gente Drag, elas
imaginam a histdria que carregamos, a nossa familia, como a gente conseguiu se
assumir, a nossa coragem de subir naguele palco, o nosso medo de receber criticas ou

ndo. E muito pessoal, ¢ uma conexdo muito forte. Eles se imaginam na gente”
(SPADINA BANKS, 2021, informagé&o verbal)

‘-ﬁ Mrn DenlRén Reoak
~

-

Ele apagouuuuuuu!!! Draglicious faz tudo e mete a
carteirada nas fudidas! Pra mim ch até cngragado cssc
povo ver uma drag e n entender que mais do que agua,
O corpo de uma drag eh 979% um alto politico.

draglicious.com.br
Aquela homenagem bdsica da Manila Luzon aos seus idolos, a policia
racista doe EUA... Certeza que aqui ela seria "Vai 17! Vai 171"

£

Que coisa chata ficar colocando politica no meio que
algo que ndo tem nada a ver

Figura 17: Print de Tweet. Desirée apontando o carater politico da arte Drag®2.

52 DRAGLICIOUZ. AQUI SIS. Twitter: @dragliciouz. Belo Horizonte, 23 de julho de 2021. Disponivel em:
Twitter.com/dragliciouz/status/1418714130282913794. Acesso em 28 de outubro de 2021.
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Destarte, a vivéncia na arte Drag permite o experimento de outras temporalidades,
“metafisicalidades”, materialidades, dado como o corpo e seu estar no mundo € reinventado,
podendo ser uma ferramenta potente para o questionamento de modos de viver em um sistema
capitalista que gerencia o tempo, a forca, a circulacdo das pessoas e a légica dos Orgaos
(FABIAO, 2013). Este corpo, e sua potencialidade para construcio do campo dos possiveis, ao
ser digitalizado, tém em sua apresentabilidade a capacidade de constru¢do de um novo circuito
de discursos, imagens, afetos e saberes que, inclusive podem ser co-criados por meio de
plataformas open source.

Além da propria agencia do corpo, 0 humor e a polémica fazem parte dessa montagdo
de resisténcia, desautorizando com o uso de ironias e deboches os discursos autoritarios ao
friccionar a sua polissemia, mostrando suas contrariedades, suas fragilidades (ORLANDI,
2007, p.86).

No entanto, dado o seu carater comico e de entretenimento, principalmente pelo fator
Rupaul’s Drag Race onde, em sintonia com Dimitra Vulcana, na Live 32 Conex&o Drag®, a
midia comecou a se interessar pelo produto, muitos que consomem esse produto ndo conseguem
associar como historicamente a montacdo se constituiu como uma necessidade politica. Os
préprios processos de criacdo de lugares de experimentacdo do género, de diversdo capaz de
formar sociabilidades com codigos especificos, bem como de burlar regimes de visibilidade e
dizibilidade autoritarios. No caso brasileiro, para servir de exemplo, desde a década de 50,
pequenas turmas de homossexuais se encontravam em seus apartamentos Como uma maneira
de fugir das ferramentas repressivas, ndo sé da policia militar, mas de toda uma vigilia da
sociedade que considerava as praticas entre pessoas do mesmo sexo, e performances que

extrapolavam os padrdes de género, como doentes e perigosos.

Essas turmas, como nos conta James Green (2000), eram formadas em grande parte por
nordestinos que migraram para S&o Paulo e Rio de Janeiro, constituindo-se na principal forma
de manter a subcultura gay, criar lacos de amizades e até mesmo formar uma familia. Nesses
encontros, eram estabelecidas uma série de regras que iam desde a forma de entrar no prédio
onde seria 0 encontro até o estalar de dedos que substituiam os aplausos para aqueles que
arrasavam com “looks bafonicos” nos concursos de misses e nas performances dos desfiles de

moda que ali ocorriam (GREEN, 2000).

53 Ver nota 49.
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“Porque a luta tem que ser uma coisa triste?”, questiona Spadina, e refor¢a: “Enquanto
a nossa existéncia e o fato da gente estar em uma lugar apenas parado, enquanto isso incomodar
as pessoas, nossa presenga vai ser politica”. Ao ouvir essa fala lembrei-me imediatamente do
enunciado: “Nao imaginem que seja preciso ser triste para ser militante, mesmo se o0 que se
combate é abominavel. E a ligacdo do desejo com a realidade (e ndo sua fuga nas formas da
representacdo) que possui uma forga revolucionaria” (FOUCAULT, 2010, p 103). O humor
surge como um ato politico, ele exige uma elaboracdo de um pensamento ideoldgico que ira
letrar um determinado publico de uma maneira ludica e mais leve, quase imperceptivel. E o
papel das Drags, nessa perspectiva de serem difusoras de determinadas problematicas é também
construir um publico. Segundo Spadina:

“Quando eu comecei ndo tinha mulheres nos bares, me preocupava muito, ndo tinha
mulher, nem mesmo léshicas. A gente trabalhou muito para isso, para que 0 nosso
humor néo fosse s6 alcangavel para o gay, que seja um humor para ser alcangado para

todo mundo (SPADINA, 2022)%*.

De acordo com DesiRée Beck constituir-se enquanto Drag de Salvador é ter no¢éo de
responsabilidade, uma vez que o teor politico das apresentacdes da capital € muito forte. Existe
uma necessidade de coeréncia entre o fazer Drag em Salvador e estar engajada e sabida dos
seus locais de fala. Um dos exemplos mais nitidos que presenciei foi ouvir componentes de
uma familia Drag, falar que a mde da mesma pensava em deserdar uma filha por ela ndo seguir
seus conselhos durante um concurso e que, a decepcdo maior, foi vé-la dublar uma musica da
Beyoncé chamada Freedom (uma cancéo sobre a liberdade do povo negro), sendo que ela era
uma bixa branca. Essa mée Drag, inclusive, virou para mim e falou no momento: “tome como

exemplo, exemplo do que ndo fazer”.

Esse pensamento esta na mesma linha de raciocinio de quando DesiRée Beck fala sobre
responsabilidade que toda Drag Queen carrega, independentemente de que esfera ela seja. Ela
menciona em uma live com Helena Maldita, em 26 de julho de 2021, que mesmo quando
ganhou o Miss Gay em 2017 tinha que carregar com ela uma responsabilidade da faixa, a
imagem dela, para além da estética importava muito, era sua obrigag&o divulgar e proliferar os

ensinamentos aprendidos, uma vez que

N&o ha escola, faculdade para Drag, a gente aprende na rua convivendo”. “[....]
Concurso de beleza é uma instituicdo, quem ganha carrega com ela a representacéo

% DISTRITO DRAG. 3° Conexéo Drag - CLOSE e LUTA: o papel da arte drag no combate a LGBTfobia.
Youtube, 20 Maio. 2021. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=UBQWhglUXmQ . Acesso em: 20 de
maio de 2021.
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de como as pessoas da confederagdo querem ser ouvidas, ndo € so plastica. Hoje nada
fica em pé sem substancia (DESIREE BECK, 2021).

E um tipo de compromisso que vem desde os primordios do Miss Gay encabecado pela
Bagageryer Spilberg, € uma memoria coletiva que faz questdo de manter viva, ao fazer o
possivel para relembrar todos os anos as Misses Gays coroadas nos diferentes palcos de teatro

de Salvador.

E algo até poético de falar, todo mundo fala isso, mas é a verdade. Tenha o seu tempo,
ndo se cobre ninguém nasce com a melhor maquiagem do mundo, ninguém nasce com
o melhor cabelo do mundo, com o melhor figurino do mundo, com a melhor
performance do mundo, queira. E se vocé quer isso necessita muita responsabilidade
e compromisso em tudo que vocé esta fazendo, tudo que vocé for fazer, a sua palavra

ela tem que ter um valor (DESIREE BECK, 2020)°°.

Nos primeiros momentos que houveram quedas de casos de mortes na pandemia,
flexibilizando as ordens restritivas de isolamento, em conjunto com os escandalos da CPI da
Covid, como a propina de um dolar por vacina, movimentos sociais comegaram a se mobilizar
em prol do impeachment do entdo presidente Jair Bolsonaro. O momento seria oportuno para
afastar um presidente que cometia genocidio ndo s6 pela sua omissdo, mas pelas proprias
evidéncias de uma articulacdo de agcdes coordenadas relacionadas a compra de vacinas e demais

medidas relacionadas a pandemia para beneficios de sua base aliada.

Em 28 de junho de 2021, Mary Jane Beck convoca as Drags por meio do Twitter para
participar do ato contra Bolsonaro no dia 03 de julho. Dai em diante, DesiRée Beck também

faz forga para o ato das montadas criando o “Peruas contra Bolsonaro”.

5 TNT DRAG: DE SALVADOR PARA O BRASIL COM DESIREE BECK. Entrevistadores: Fenty Hannah.
[S.L.]. ARTQUEER: Janeiro de 2022. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/2nxLPu8psTfTUT9O05NBKHV ?si=7aef641de2474c3c. Acesso em: 02 de
fevereiro de 2022.

111



Figura 18: Imagem do perfil do Instagram de Spadina Banks. Drags presentes, da esquerda para direita:
Nola Criola, Mary Jane Beck, Spadina Banks, Petra Perdn e DesiRée Beck.5®

Os incentivos a participacdo dos atos ndo se restringiam as redes sociais, € claro. Era
comum, mesmo ainda em periodos de isolamento, mas com determinada flexibilidade, as
Queens darem 0s seus textos sobre a necessidade de posicionar-se politicamente. No dia 12 de
setembro de 2021, a sauna Club 11 comemorava o Drag Pride Day e recebia o seguinte discurso
de DesiRée Beck:

Esta sendo muito triste a gente ter que falar que a bandeira do Brasil, 0 verde e amarelo
do Brasil pertence a eles, quando ndo. Nds somos Brasileiros, nés temos que ter
orgulho do pais que a gente construiu e eles estdo tentando destruir. E muito
importante a gente se mobilizar, a gente ir para rua sim, a gente estar todos os
momentos possiveis na redes sociais porque nossa voz digital é muito ampla. Entdo
fale minha gente, por favor se manifestem. Nao sejam apenas uma pessoa a deriva
esperando que o mundo acabe, que o Brasil acabe. Bora fazer a nossa voz, a hossa
resisténcia valer DESIREE BECK, 2021).

DesiRée refere-se a apropriacdo da bandeira brasileira pela extrema direita, a qual evoca
o discurso de uma nacionalidade impregnada das forgas neoliberais do 6dio ao Estado Social,
do moralismo, do conservadorismo cristdo e a exaltacdo a liberdade. Forcas liberais que tém
forcado os individuos brasileiros, em pleno periodo pandémico, a se subjetivarem enquanto
empresarios de si mesmos, seguindo a légica da competicao e da autossuficiéncia econdmica,

onde, segundo Butler:

% SHANTAY BRASIL. Nesse sabado (3) nossas queens @maryjanebeck e @spadinabanks estiveram ao lado de
@petraperon @desireebeck e @nola criola no ato #forabolsonaro. Instagram:@shantay,brasil. Salvador, 04 de
julho de 2021. Disponivel em: www.instagram.com/p/CQ6CrDLJanP/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=. Acesso em
04 de julho de 2021.
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[...] cada um de nés é responsavel por si mesmo, e nao pelos outros, e essa
responsabilidade é principalmente e acima de tudo uma responsabilidade por nos
tornarmos economicamente autossuficientes em condi¢cdes em que a autossuficiéncia
esta estruturalmente comprometida (BUTLER, 2018, p.32).

A politica do ressentimento mobilizado pela classe média e rica conservadora do pais
que se empenha a destruicdo de direitos conquistados e ocupacdo de lugares politicos
importantes por populacfes dissidentes que, enfim, estavam conseguindo, a duras penas,

montar uma ideia de nacgdo brasileira congruente com a diversidade e necessidade do seu povo.

No entanto, fazer um discurso politico como esse ndo é facil, mesmo nos bares, saunas
ou boates de Salvador. Mary Jane Beck ja foi mandada “abaixar a bola” uma vez em que langou
um coro de “Lula 2022”, em um show no Ancora do Marujo. Se obter a ateng&o da maioria dos
clientes de um bar durante um lipsync ja é dificil por conta das atencdes estarem divididas entre
os flertes e a ebriedade, imagina ao abordar questdes politicas, que para muitos, ndo cabe

naquele espaco.

Mas se engana quem acha que ira chegar em uma noite no Ancora ou no Carmem e no

vai deparar-se, pelo menos em algum momento, com uma fala politica.

Em todos os concursos promovidos por mim, tem desafios que pretendem discutir
problemas atuais do pais, eu preciso fazer algo com o DNA de Salvador. Néo tenho a
inten¢do de pensar na caixinha de Rupaul’s Drag Race ou abordagens de outros
concursos. Nessa Ultima versdo de TNT tem um desafio que é a Homenagem a Regina
Duarte (DESIREE BECK, 2022)%

Nessa ultima frase de DesiRée Beck ela evoca como para ela é essencial estimular que
as participantes (inclusive de outras regides), dentro de suas singularidades artisticas enquanto
Drags, desenvolvam maneiras de contestacdo politica, seja ao satirizar com a imagem de
pessoas como a entdo Ministra da Cultura Regina Duarte ou a partir do debate acerca do racismo

nas obras de Monteiro Lobato.

Aqui [em salvador], a gente é muito f& do que a gente produz, nossas referéncias séo
as Drags daqui. [...] Temos referéncias fortissimas aqui de varias geragdes. Entdo a
nossa cena ¢ muito em volta do que a gente faz e da nossa realidade, a militancia
também aqui é muito forte, algo de dar muito orgulho. Todas a pessoas quando védo
subir no palco, quando vdo pegar no microfone para falar elas tém que ter uma
consciéncia do que elas vao estar falando, sabe? Uma consciéncia de classe, uma
consciéncia do espaco que vocé ocupa na sociedade. Entdo é muito lindo, tenho muito
orgulho de fazer parte e de me formar como artista em que qualquer material que eu

S TNT DRAG: DE SALVADOR PARA O BRASIL COM DESIREE BECK. Entrevistadores: Fenty Hannah.
[S.L.]. ARTQUEER: Janeiro de 2022. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/2nxLPu8psTFUTI9O05NBKHV ?si=7aef641de2474c3c. Acesso em: 02 de
fevereiro de 2022.
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for produzir eu vou ter certeza que vou ter muito orgulho no futuro porque o que eu
produzi tem esse DNA do que € feito aqui em Salvador (DESIREE BECK, 2022)

Suely Rolnik (2002) em O caso da vitima trabalha — através dos trabalhos de Toni
Negri — sobre como o capitalismo a partir dos anos 1970 veio cafetinando as forcas criativas,
tirando delas a sua atual mais-valia com a exigéncia de formacdo cada vez maior de
subjetividades consumiveis, da formacdo de identidades prét-a-porter que possam ser
facilmente veiculadas pelo mercado e entdo compradas por publico necessitado de novas
cartografias de sentindo para uma vida cada vez mais ausente de referéncias solidas para a

construcao de si mesmo.

Com essa transformacédo dos modos de subjetivagdo em um produto, muitas formas de
ser no mundo ganham um status de “vida util” e, consequentemente, durardo enquanto gerarem
lucros, quando ndo mais a isso servirem, ou nunca para isso terem servidos, ganham o status de
subjetividade-lixo (ROLNIK, 2002, p. 81). Esta ultima € lancada a inviabilidade, a humilhac&o,
a existéncia sem valor, a miséria, a morte e estdo em um campo em que a subjetividade-luxo
teme cair a qualquer momento e entdo perder o seu privilégio de existéncia. E o que acontece
com a elite brasileira e a classe média, as quais domadas pelo ressentimento, um sentimento
fruto da racionalidade neoliberal, imputa o tempo todo a posi¢cdo de inimigo para as
subjetividades que durante os governos petistas puderam ensaiar sair da miséria que estavam

inseridas por séculos.

Essa conferéncia de Suely Rolnik acima citada tratava-se de um momento também
esperancoso para a autora por se tratar do ano de 2002, o ano em que Luiz Inacio Lula da Silva
havia sido eleito presidente do Brasil. Era uma esperanca de que enfim as subjetividades-lixo
pudessem emergir do lugar da miséria para tornarem-se entéo capazes de reconfigurar a nacao,
0 seu plano politico e sua estrutura material (chamada por Suely Rolnik de matéria-forca), a
partir das suas experiéncias. Lula representava um campo de possibilidade em que novos tipos
de desejos fossem levados em conta, desejos utdpicos desenvolvidos por muito tempo por
artistas de marcadores sociais marginalizados, que até entdo haviam tido sua forca criativa

cafetinada pelo mercado e dificilmente chegava no campo politico institucional:

O “acontecimento Lula” € o esgarcamento ao vivo da figura da vitima. Um corpo que
fala desde um outro lugar: o lugar da apreensdo da realidade viva do mundo como
matéria-forca, que se apresenta na subjetividade como sensacdo. Uma fala que,
produzida desde esse outro lugar, é portadora da exigéncia e da liberdade de
problematizar a configuracdo atual do mundo como matéria-forma (ROLNIK, 2002,
p.84).
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Eu ja fiz uma viagem pra LA juntando meu dinheiro do
estéagio e drag.
Hj vejo g o incémodo da classe média era esse mesmo

né, agr ta todo mundo fudido
Sdds PT

Figura 19: Print de Tweet: Spadina comenta sobre a classe média ressentida e a falta que o PT faz.

Vinte anos se passaram e muita coisa aconteceu no campo da luta das dissidéncias
sexuais e da cultura, como apresentei no primeiro capitulo desse trabalho. Muitos anseios e
esperancas nao foram concretizadas, mas muitas conquistas aconteceram: o pais saiu do mapa
da fome, as politicas indigenas e ambienteis comecaram a tomar forma e concretude, planos de
combate a violéncia de género LGBTfobia foram tragados de modo transversal com varios
6rgdos, a construcdo de uma politica de cultura que expandiu o conceito de quem seriam 0s
“fazedores da cultura”, para além de uma classe artistica seleta, etc. Foi uma mudanca
epistémica que mobilizou a insercdo de varios grupos minoritarios que ndo acessavam direitos
béasicos e de cidadania (Muniz Jr., Barbalho, 2020).

Com o conceito de cultura ampliado, demandas que antes ndo eram caracterizadas
enquanto estritamente culturais passam a ser entendidas como campos que devem sofrer
intervencdo dos agentes da cultura, uma vez que as mesmas sdo parte de uma realidade que
pode ser transformada em parceria dos mecanismos de transformacdo simbdlica (Muniz Jr.,
Barbalho, 2020, p.3). Entendia-se que causas como o combate a fome, ao desemprego, a
reducdo da violéncia, a recuperacdo da area urbana faziam-se necessarias para 0
desenvolvimento da cultura e dos seus trabalhadores, bem como, de modo conjunto, seria com

o trabalho dos mesmos que esses males poderiam ser reparados.

No entanto, mesmo com todos esses avan¢os 0 Movimento LGBTQIA+ viveu uma
converséo da politica por reconhecimento em uma politica cultural dentro do governo, sendo a
primeira diluida através de uma chave multicultural. Nesse processo, a burocracia tecida pelos
orgéos responsaveis pela construcdo de politicas publicas agiu de forma a administrar, sob o

discursos de afirmacédo da diversidade e cultura da paz, antagonismos surgidos com o embate

115



setores conservadores do pais (Muniz Jr., Barbalho, 2020). Muitos discursos radicais que
exigem um debate acerca de como a construcdo de identidades sexuais e de géneros se da de
forma relacional com demais identidades sociais, onde para a transformacéo de uma sociedade
mais justa se faria necessario a instabilizacdo, desconstrucao e retirada de privilégios, foram

despontecializados (ibidem, 2020).

Em um story de Spadina, um dia antes das elei¢cdes de 2020 para prefeito, ela atribui as
politicas pablicas do governo Lula como um ponto de partida para que pessoas de camadas
mais pobres comecassem a perceber como o direito ao voto faz diferenca nas suas vidas. Era
um story em que a artista trazia uma reflex&o sobre o coronelismo e como este fendmeno
historico ainda se faz presente em um pais que as questdes financeiras sdo estruturantes na
politica, fazendo-se de regra para a vitoria de determinados candidatos que, no fim, nédo

representardo o povo.

Naquele momento ela citava o entdo prefeito de Salvador, Anténio Carlos de Magalhaes
Peixoto Neto (DEM) (ACM Neto), como exemplo de alguém que “ndo representa o0 povo, mas
esta la porque ¢ fruto de uma oligarquia” (SPADINA BANKS, 2020). A artista caracteriza esse
tipo de relagéo politica como causa da perda do interesse das pessoas em politica, ja que inferem
que a “politica ndo interfere em nada em suas vidas”. As politicas publicas dos governos petistas
teriam sido, segundo a artista, os principais elementos de mudanca das percepcdes e interesses
das classes trabalhadoras sobre a politica e sua importancia. Derrubar ACM Neto naquela
eleicdo seria de extrema importancia, pois constituia um passo para derrubar Bolsonaro do

poder.

Mas independentemente das controveérsias e frustragdes dos anos petistas bastante
conscientes por parte das interlocutoras, aponto como o discurso de Spadina em tom nostalgico
trazido nas paginas acima se articula com essa nocao de agentes culturais promotores de um
desenvolvimento nacional que acompanha um senso de justica para com populacdes
historicamente violentadas. Mesmo sem ter confirmado sua pré-candidatura, o retorno da
elegibilidade de Luiz Inacio Lula da Silva, marcou, logo depois do inicio da campanha de
vacinacdo contra o Coronavirus, um dos momentos de virada em que as artistas se afastam um
tanto dos seus discursos pessimistas, enfraquecendo o0s sentimentos de preocupacéo,

desesperanca e tristeza e fortalecendo seus entusiasmos e esperancgas.

Isso se deve porque o inicio da vacinacdo anunciava a diminuicdo de mortes pelo virus
e o fim da pandemia, e também por as artistas enxergarem no presidenciavel Lula, as qualidades
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de um lider capaz de diminuir os retrocessos que foram causados nos mais diversos campos da
sociedade, em especial o da cultura, bem como a possivel chegada de um governo mais aberto
para reconhecer grupos mais dissidentes, 0 que as daria novamente mais oportunidades de se
fazerem presentes na qualidade de participantes do campo politico e possibilitando progressos

educacionais e financeiros para populagdes mais rechacadas.

Esse fato se coaduna com a tese do marketing politico de que o sucesso de um dado
candidato tem como uma de seus determinantes a capacidade do mesmo em criar uma ficcao
capaz ndo so de provocar uma leitura negativa da atual gestdo — e/ou desqualificando a leitura
de mundo promovida pelo governo da situagdo —, bem como de prenunciar quais mudangas
que ele trard quando demonstra seus planos para o futuro (FIGUEIREDO et al, 1997, p. 190).
No entanto, é na demonstracdo da capacidade concretizar os planos futuros que um politico
conseguira angariar seus votos, serdo suas qualidades enquanto lider que irdo se sobrepor a
prépria seducdo da ficcdo, que é o que acontece quando DesiRée Beck declara seu voto a Lula,
mesmo que a ficcdo de mundo da sua campanha ndo seja um todo parecida com a suas
pretensdes para construcdo de mundo (MANIN, 1995).

Foram a partir de todos esses desafios pandémicos e politicos que Spadina Banks e
Desirée Beck mobilizaram forcas para derrubada de um governo autoritario que para além de
uma memoria e uma ode aos tempos de chumbo que aniquilaram a participacdo politica da
populacdo brasileira e tolherem inUmeros pontos moldais de expressao de dissidéncia de género
e sexualidade; estavam naquele momento enrijado a racionalidade neoliberal no pais em meio
a uma pandemia que dizimava milhares de pessoas. O sentimento de responsabilidade, tomada
como intrinseca na vivéncia Drag soteropolitana, energizava as tentativas lancadas pelas
rainhas de conscientizar a todes que consumiam suas performances percebessem o seu lugar no

contexto politico brasileiro.

DESAQUENDANDO - CONSIDERACOES FINAIS:

Acredito ser uma tarefa que beira o impossivel debrucar-se em uma pesquisa que se
queira investigar a cena transformista de Salvador em sua totalidade, sdo tantas agentes
absolutamente diferentes umas das outras, tantos fatores que regem as dinamicas da cidade e
seus shows, inimeros concursos com varias possibilidades de formatos, locais de shows que

abrem e fecham tdo rapidamente quanto fazem sucesso. Qualquer recorte escolhido sé seria
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capaz de capturar um pequeno fragmento de um verdadeiro universo composto por uma historia
que é dificil de classificar até mesmo em ondas, tipos de performances, geragdes, uma vez que

todos esses elementos convergem-se o tempo todo.

Sé&o palcos divididos por artistas que inauguraram a cena em um ideal de transformismo
dedicado a uma iluséo de alta feminilidade com Drag Queens mais monstras que tornam-se
suas afilhadas; artistas com pautas semanais fixas que durante alguns dias da semana
apresentam-se com figurinos mais comerciais e que em plena terca-feira vdo prestigiar e
participar de estranhices no Bar da Pri, com uma seara de grandes talentos dedicades a uma
reconfiguracdo do imaginario estético do transformismo atual; ou mesmo as eliminadas de
concursos, por vezes chamadas de “fracassadas”, que por conta dessa mesma perda tém direito
de mostrarem seus talento no show da sexta-feira seguinte — um dos dias que as casas mais

lotam.

E desta forma que considero que as inimeras Drag Queens que infelizmente aqui n&o
foram citadas foram injusticadas, ndo por falta de total admiracdo ou julgo de que ndo sdo
artistas incriveis e relevantes, mas os recortes que nos pesquisadores temos de fazer para que a
pesquisa seja exequivel no tempo determinado também nos rasgam as meias e nos dao
enxaqueca sem sequer estarmos de peruca. Por conta da pandemia e de todos os danos
econémicos e psicoldgicos por ela trazido, ndo tive a oportunidade de estar tanto em campo
para observar um grande numero de trabalhadoras da montacéo, em decorréncia disso e do uso
bastante assiduo de Desirée Beck e Spadina Banks das redes sociais, escolhi acessar a cena por

meio destas ultimas.

Mas mesmo com 0s poucos fragmentos coletados, rapidamente fui entendendo o
funcionamento da cena. Com o olhar e ouvidos atentos as escolhas das performances, os roteiros
dos shows e dos concursos, as falas e os shades, as expectativas para com as geracdes de artistas
futuras e com o publico consumidor da arte, percebi o que havia de organico e o que havia de
estratéegia. Mesmo de antemdo sabendo da existéncia de Drags associadas a politica
institucional, como Petra Peron, ao direcionar minha atencdo para Queens que prezam por
espacos outros para a luta politica, compreendi o quanto para elas é importante chegar em um
determinado publico e trabalhar para torna-lo uma comunidade mais politizada. Politizada para
entender criticamente o0s processos de normalizacdo e higienizagdo empenhados pela sociedade,

pelo mercado e pelo Estado, usando dos espacos de transformismo como pontos de fuga da
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seriedade da vida composta por um modelo gerencial que escala o qué e quem é util ou ndo
para 0s propositos da racionalidade neoliberal.

Foi por isso que no primeiro capitulo expus o caminho tracado pelo movimento
LGBTQIA+ brasileiro para tornar-se o que tem sido até entdo, com todas as suas
potencialidades e fragilidades a partir da repatologizacgéo das sexualidades e géneros dissidentes
durante a epidemia de HIV e a entrada dos ativistas na arena politica em redemocratizacéo.
Naquele momento institucionalizou-se as invisibilizacdes/negacdes de mulheres negras

Iéshicas, travestis e outras desbocadas.

Dessa maneira, homens gays brancos com expertise na burocracia estatal tornaram-se
cada vez mais higienizados e normalizados, como forma de estratégia politica, para serem
reconhecidos pelo Estado e pela sociedade como um todo. Esse tipo de luta perdurou nos
governos petistas, onde ao mesmo tempo em que esse governo contribuiu, em forma de alianga
e negociacdo, com direitos fundamentais para a sobrevivéncia dos grupos LGBTQIA+, tornou-
se evidente o quanto uma batalha politica voltada apenas ao &mbito da conquista de direitos tem
efeitos limitados. Por isso mesmo a arte Drag surge como uma forte maquina de guerra na
desgaycizacdo do movimento, rompendo com uma identidade cristalizada que apagou as

diversas formas de ser e estar no mundo que se fazem necessarias para uma mudanca estrutural.

Ao apresentar alguns fragmentos da old school soteropolitana demonstrei como as suas
performances e concepcdes politicas estavam em dialogo com tipos de lutas mais combativas e
de transformacbes através do campo da cultura, eram grandes expoentes de elementos
pertencentes a uma historia de militancia que ligava a marginalidade ao heroismo. Tanucha
Taylor e suas performances pés-tropicalistas. Sfat Auermann que trazia novidades alucinantes
e uma estética Unica influenciada pelo movimento de cosmopolitizacdo, sem contar a exposicao
do seu corpo a centelhas durantes as suas performances ao brincar com os limites entre o prazer
e 0 perigo. Bagageryer Spilberg com todas as noticias do dia na ponta da lingua para deixar a
clientela informada enquanto se divertia. Era uma aposta de mudancas a partir das
transformacdes de padrdes de comportamento, da politizacdo do espaco e da ressignificacdo
dos prazeres. E isso é de extrema importancia, uma vez que nao ha garantia de que leis sejam
cumpridas e marcos legais podem ser destruidos a depender das tensdes na arena politica estatal

se ndo houver revolugdes na mentalidade.

Ginna D’Mascar e Suzzy D’Costa representam momentos da virada para novos tipos de
disposicdes de corpos pela a cidade de Salvador, da percepcdo de Drag Queens como
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superestrelas, das transformacgfes tecnoldgicas que, com 0 acesso ao Youtube, o vocabulario
performético se agiganta. Foram através das suas falas que apareceram as percepg¢des das
mesmas sobre 0 momento em que a publico se espalhava pela cidade e o encontro de pessoas
dissidentes com demandas diferentes em bares e boates do centro passara a perder forca, sendo
um momento de fragilizacdo da ideia de comunidade, individualizagdo e consequentemente
producdo da ideia de autossuficiéncia por parte de homens gays que, com a sensacao de maior

aceitacdo, tornaram-se consumidores em potencial, inclusive da arte Drag.

No gancho trazido por Ginna D’ Mascar acerca de mudangas que aconteceram em 2013,
com a citacdo da mesma do beijo primeiro beijo gay em novelas brasileiras, e da insercdo cada
vez maior da cultura LGBTQIA+ em um mercado mainstream e do acesso dessa comunidade
a locais que antes eram impedidos de acessar, vé-se que a arte Drag comeca a ser inserida em
uma outra relagdo de consumo. Com o advento do reality show Rupaul’s Drag Race, em 2009,
0 que antes era permeado por um espectro de senso de coletividade, de parentesco, de aliangas
criadas pelas vulnerabilidades de multidGes de corpos, foi perdendo a sua aurea e tornando essas

préprias histdrias de vulnerabilidade um produto.

No entanto, todo esse processo ndo aconteceu por inocéncia nem se quer maldade de
agentes da cultura transformista, mas foram ac6es também de resisténcia para ocupacdo de
meios de comunicacdo que sdo de fato capazes de influenciar fortemente a representacao
politica e levar demandas da populacdo a publico. Sem contar no retorno financeiro que pode
ser conseguido para as participantes de concursos, uma vez que a arte transformista sofre de
baixa valorizacdo e ndo € caracterizada enquanto trabalho, sdo nesses tipos de programa um
acesso mais largo para o reconhecimento de artistas transformistas, segundo a prépria Desirée
Beck. E foi em falas como essa que conseguir rastrear as formas de resisténcia e uma

regularidade de pensamento proprios da cena Drag de Salvador.

Tanto Desirée Beck quanto Spadina Banks comecgaram suas carreiras influenciadas por
Rupaul’s Drag Race, mas a medida que vivenciavam as dinamicas da cena soteropolitana, bem
como os desafios de serem Drags iniciantes — em um ambiente que era bem mais aversivo do
gue hoje — foram afetadas por uma contra-hegemonia da logica do reality e perceberam a
necessidade de construirem um clima mais receptivo para as novatas. As suas performances
que tém caracteristicas tdo proprias também se constituem de citacdes a grandes icones de
artistas regionais e brasileiros, fator essencial para o orgulho e a fomentacdo de uma identidade

brasileira composta também pelas dissidéncias sexuais e de género.
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Isto posto, artistas do transformismo em Salvador compartilham da necessidade e
responsabilidade de estarem engajadas politicamente para que a construgdo do pais se dé a partir
das necessidades e formas de vida de uma multiddo de diferencas que sistematicamente vém
sendo morta ou inviabilizada nas interacfes sociais da esfera politica. Transformam boates,
palcos, bares e as redes sociais em uma expansao dessa esfera politica, politizando estes espagos
para que funcionem como aparelhos de pressdo para as decisfes politicas institucionais.
Fazendo o préprio movimento LGBTQIA+ mainstream questionar-se sobre a sua atuacéao
politica, usam de seus corpos — neles implicados as dimensdes estéticas e oral — como pontos
de fuga contra assimilacdo dos padrées hegemonicos por meio das caricatices, da ironia, dos
estimulos a determinados comportamentos, que desmontam a seriedade de discursos que

surgem como formas de razdo ser e estar no mundo.
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