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Resumo

Estes escritos investigam as artes contemporaneas produzidas por pessoas racializadas
e soropositivas para o hiv/aids, refletindo o que, nas obras dessas artistas, emerge
como uma reagao contracolonial que nos conta outras historias, diferentes das de
medo, morte e dor retratadas ao longo de quarenta anos desde o surgimento da
epidemia do hiv na década de 1980. Os fragmentos literarios apresentados aqui se
debrucam na construcao da ekografia como um modo de leitura critica no campo das
artes, entendendo o campo literario como um espaco-tempo expandido que pode
abarcar performances, video-performances, cinema, musica, teatro, literatura e artes
visuais. Ante a inexisténcia de uma cura para a epidemia do hiv/aid$, no campo das
ciéncias da saude, a ekografia busca agenciar o campo literdrio como um espaco-
tempo capaz de produzir saberes epistémicos na producdo de cura dos efeitos
causados pelo racismo, sorofobia e outras matrizes de opressdao e violéncia que
atravessam a vida da pessoa artista. Ekografar uma epidemia de hiv/aid$ é manejar as
praticas e processos artisticos fazendo o arquivo e o repertdrio de quarenta anos ecoar
outras possibilidades para compreensdo dos cendrios ético, estético, politico e afetivo
gque assentam uma noc¢ao de ancestralidade posithiva e, também, é mergulhar em
questdes que ficaram relegadas no tempo, como a persisténcia de mortes na
populacdo negra, a vida psiquica e as dinamicas subjetivas da pessoa que vive com
hiv/aids em sua relagdao didria com os medicamentos antirretrovirais e o uso das
linguagens artisticas como modo de elaboracao e expressao contra os adoecimentos
oriundos da interseccdao entra raca, género e status de salde. Inspirada pelo
pensamento negro radical de Denise Ferreira da Silva (2019), David Nunes (2021),
Saidiya Hartman (2008; 2021) e Jota Mombaca (2016; 2020), a ,ekografia localiza na
dialética racial brasileira intersticios por onde uma linguagem po-Etica tem capacidade
de fazer surgir um "terceiro elemento" que investe na vida e na vitalidade como
movimento contracolonial de cura. Na cena das artes contemporaneas, as
contribuicdes oferecidas pelos pensamentos de Leda Maria Martins (2021), Livia
Natalia (2022), Mateus Aleluia (2016), Félix Ayoh’'Omidire (2022), Reinaldo Laddaga
(2013), Castiel Vitorino Brasileiro (2022), Pedro Lemebel (1996), David Kopenawa
(2010), Gilles Deleuze (1992; 2014; 2018), Félix Guattari (1981; 2006), Roland Barthes
(2017), entre outros, agenciam a ekografia num modo critico de leitura po-Etica das
obras de arte contemporanea.

Palavras-chave: hiv; aids; cura; arte contemporanea; leitura po-ética.

Resumen

Estos escritos indagan las artes contemporaneas de la gente racializada y seropositiva
al vih/sida reflejando lo que en las obras de estos artistas emerge como una reaccion
contracolonial que nos cuenta otras historias, distintas a las de miedo, muerte y dolor
retratadas a lo largo cuarenta afios del estallido de la epidemia en 1980. Los
fragmentos literarios aqui presentados se centran en la construccidon de la ekografia
como forma de lectura critica en el campo de las artes, entendiendo el campo literario
como un espacio-tiempo expandido que puede abarcar performances, video
performances, cine, musica, teatro, literatura y artes visuales. Ante la inexistencia de
una cura para la epidemia del vih/$ida, en el campo de las ciencias de la salud, la
ekografia busca gestionar el campo literario como un local capaz de producir



conocimiento epistémico en la direccidon de una cura para los efectos causados por el
racismo, serofobia y otras matrices de opresion y violencia que atraviesan la vida del
artista. Ekografar una epidemia de vih/sida es gestionar practicas y procesos artisticos,
haciendo eco al archivo y al repertorio de cuarenta afios de otras posibilidades para
comprender los escenarios éticos, estéticos, politicos y afectivos que subyacen a una
nocion de ancestralidad positiva y, también, es bucear en temas que quedaron
relegados en el tiempo, como la persistencia de muertes en la poblacidon negra, la vida
psiquica y la dindmica subjetiva de la persona que vive con vih/sida en su relacién
cotidiana con los antirretrovirales y el uso de lenguajes artisticos como forma de
elaboraciéon y expresion frente a las enfermedades derivadas de la interseccion de la
raza, el género y el estado de salud. Inspirada en el pensamiento radical negro de
Denise Ferreira da Silva (2019), David Nunes (2021), Saidiya Hartman (2008; 2021) y
Jota Mombaga (2016; 2020), la ekografia encuentra intersticios en la dialéctica racial
brasilefia a través de los cuales un lenguaje poetico tiene la capacidad de dar lugar a
un "tercer elemento" que invierte en vida y vitalidad como un movimiento
contracolonial de cura. En el escenario de las artes contemporaneas, los aportes que
ofrecen los pensamientos de Leda Maria Martins (2021), Livia Natdlia (2022), Mateus
Aleluia (2016), Félix Ayoh'Omidire (2022), Reinaldo Laddaga (2013), Castiel Vitorino
Brasileiro (2022), Pedro Lemebel (1996), David Kopenawa (2010), Gilles Deleuze
(1992; 2014; 2018), Félix Guattari (1981; 2006), Roland Barthes (2017), manejan la
ekografia en una forma critica de lectura po-Etico las obras de arte contemporaneo
que se entrecruzan a partir de la triangulacién entre raza, género y estado de salud.

Palabras clave: vih; sida; cura; arte contemporaneo; lectura po-Etico.

Abstract

These writings investigate the contemporary arts produced by people of color and
seropositive for hiv/aids reflecting what, in the works of these artists, emerges as a
anticolonial reaction that tells us other stories, different from those of fear, death and
pain portrayed throughout forty years since the outbreak of the epidemic in the 1980s.
The literary presented here focus on the construction of ekography as a way of critical
reading in the field of arts, understanding the literary field as an expanded space-time
that can encompass performances, video performances, film, music, theatre, literature
and visual arts. Faced with the inexistence of a cure for the hiv/aid$ epidemic, in the
field of health sciences, ekography seeks to manage the literary field as a space-time
capable of producing epistemic knowledge in the production of a cure for the effects
caused by racism, serophobia and other matrices of oppression and violence that cross
the artist's life. Ekography an epidemic is to manage artistic practices and processes,
making the forty-year archive and repertory echo other possibilities for understanding
the ethical, aesthetic, political and affective scenarios that underlie a notion of positive
ancestry and, also, is to dive on issues that were relegated over time, such as the
persistence of deaths in the black population, the psychic life and the subjective
dynamics of the person living with hiv/aids in their daily relationship with antiretroviral
drugs and the use of artistic languages as a way of elaboration and expression against
illnesses arising from the intersection of race, gender and health status. Inspired by
the radical black thought of Denise Ferreira da Silva (2019), David Nunes (2021),
Saidiya Hartman (2008; 2021) and Jota Mombacga (2016; 2020), ekography finds
interstices in the brazilian racial dialectic through which a poetic language has the
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capacity to to give rise to a "third element" that invests in life and vitality as a
anticolonial cure movement. In the contemporary arts scene, the contributions offered
by the thoughts of Leda Maria Martins (2021), Livia Natdlia (2022), Mateus Aleluia
(2016), Félix Ayoh'Omidire (2022), Reinaldo Laddaga (2013), Castiel Vitorino Brasileiro
(2022) , Pedro Lemebel (1996), David Kopenawa (2010), Gilles Deleuze (1992; 2014;
2018), Félix Guattari (1981; 2006), Roland Barthes (2017), among others, manage
ekography in a critical way of po-Ethical reading the works of contemporary art that
intersect from the triangulation between race, gender and health status.

Keywords: hiv; aids; cure; contemporary arts; po-Ethical reading
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LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ABIA — Associagao Brasileira Interdisciplinar de AIDS

aids — sindrome da imunodeficiéncia adquirida

ARV — Antirretrovirais

CAPS — Centro de Atencao Psicossocial

CAPES — Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
CNPQ — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
GAPA - Grupo de Apoio a Prevencao a Aids

GIV - Grupo de Incentivo a Vida e Luta contra o HIV/Aids

hiv — virus da imunodeficiéncia humana

I=I — Indetectavel é igual a intransmissivel

NuCuS — Nucleo de Pesquisa e Extensao em Culturas, Géneros e Sexualidades
ONG - Organizacao Nao-Governamental

PVHA — Pessoa vivendo com hiv/aids

SUS — Sistema Unico de Satde

UNAIDS - Programa Conjunto das Nagdes Unidas sobre HIV/Aids
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1. Ekografias virais: experimentando a travessia

A escrita aqui desenvolvida acontece no momento mesmo em que nds,
viventes do globo terrestre, enfrentamos uma pandemia causada pelo virus
SARS-CoV-2 (Coronavirus da sindrome respiratdria aguda grave 2 ou, em
inglés, Severe acute respiratory sindrome coronavirus 2). O site Our World in
Data ja contabiliza mais de 6,13 milhdes de mortes cumulativas ao redor do
planeta’ e a doenca ocasionada pelo virus, chamada de COVID-19 ou
coronavirus, segue transformando as paisagens psicossociais do mundo, seja
pelo luto coletivo advindo das perdas, pelas medidas de isolamento social que
interferem no psiquismo, na economia, nas relacdes etc., seja pelas acoes
negligentes de governos negacionistas e de vieses anticientificos e, quer seja,
por uma producao individual e coletiva do medo frente a um nao vislumbre, em
meédio e curto prazo, de cura para tantos adoecimentos.

E mister ressaltar que em se tratando do cendrio brasileiro as
perspectivas ficam ainda mais sombrias, devido as disputas politico-ideoldgicas
que ha alguns anos vem intensificando o traicoeiro binarismo entre direita e
esquerda. Digo traicoeiro, pois, acompanhando a nocao de Capitalismo Mundial
Integrado (CMI)?> e a percepgao de que “as arquiteturas juridico-econémicas
que constituem o par Estado-Capital” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p.33) agem
por dentro, ao lado e sempre-ja na producao contemporanea de expropriagao,
acredito que os binarismos que constituiram o pensamento moderno vao
ganhando outros relevos e passam a nao mais dar conta, coerentemente, de
tais categorias.

Faco essa breve localizagao temporal no intuito de introduzir e ambientar
as reflexdes que, de uma forma ou de outra, tangenciardao a montagem desta
tese: Quais tipos de afeccoes podem se dar entre um corpo infectado pelo virus

hiv e um corpo que acompanha o desenrolar das infeccdes do virus sars-cov-2?

! Disponivel em: https://ourworldindata.org/covid-deaths. Acesso em 29 mar. 2022,

2 Em “Revolucdo molecular: pulsagoes politicas do desejo”, escrito em 1981 por Félix Guattari e
traduzido para a lingua portuguesa por Suely Rolnik, vemos a seguinte definigdo de CMI: "O
capitalismo contemporaneo pode ser definido como capitalismo mundial integrado, pois tende a
que nenhuma atividade humana do planeta lhe escape. Pode se considerar que ele ja colonizou
todas as areas do planeta e que o essencial de sua expressdo concerne, agora, as novas
atividades que pretende sobrecodificar e controlar" (GUATTARI, 1981, p.211).
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O que as vivéncias virais podem ensinar as vivéncias humanas? Ou ainda,
parafraseando a pergunta de Gilles Deleuze feita apds a leitura de Baruch
Spinoza: "O que pode um virus?".

Desde o ano de dois mil e dezesseis, nos, da linha de Artes, Géneros e
Sexualidades do NuCuS, temos modulado nossas energias em torno do projeto
intitulado "As artes e as politicas das dissidéncias sexuais e de género na
atualidade', que teve financiamento do CNPg. A pesquisa, sucintamente
falando, tem como objetivo realizar um mapeamento critico de coletivos e/ou
artistas que dialogam com aquilo que estamos chamando, ainda com certa
ponderacdao e cuidado, de uma "cena artivista das dissidéncias sexuais e de
género no Brasil da atualidade" (COLLING, 2019, p.8). Buscamos, em certa

medida, investigar as seguintes questoes:

Quais sdao os coletivos e/ou artistas do Brasil, em atividade, que
poderiam ser considerados como sintonizados com essa perspectiva?
Quais as suas influéncias politicas, epistemoldgicas e artisticas? O que
seria o artivismo das dissidéncias sexuais e de género brasileiro e
como seria possivel caracteriza-lo? Quais os antecedentes desse
artivismo no Brasil? O que esse artivismo nos ensina em termos
politicos, artisticos e epistemoldgicos? (COLLING, 2019).

Ha uma crescente producao bibliografica que vem intentando discutir as
controvérsias em torno do neologismo "artivismo"?, produzido pela contragdo
entre os vocabulos arte e ativismo. Reconhego que ndo tenho interesse,
momentaneamente, em produzir movimentos de forja e disputa em torno deste
conceito, justamente por acreditar que para a travessia de escrita aqui proposta
a denominacado arte ativista, como pensada por André Luiz Mesquita (2008) é
suficientemente capaz de dar contorno para as reflexdes que acolherei ao longo
da tese. Para o autor "arte ativista, engajada ou intervencionista € muito mais
do que um género que carrega exemplos de 'anomalias curiosas', Uteis somente
para enriquecer o velho canone da historia da arte." (MESQUITA, 2008, p.49),
ela esta completamente afinada com

um compromisso de engajamento direto com as forcas de uma
producdo ndao mediada pelos mecanismos oficiais de representacao.

Esta ndo-mediacdo também compreende a construcao de circuitos
coletivos de troca e de compartilhamentos abertos a participacado

*Para maiores mergulhos em torno do conceito conferir: (COLLING, 2019) e (TROI, 2018)
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social e que, inevitavelmente, entram em confronto com os diferentes
vetores das forgas repressivas do capitalismo global e de seu sistema
complexo de relagdes entre governos e corporagles, a reorganizacao
espacial das grandes cidades, o monopdlio da midia e do
entretenimento por grupos poderosos, redes de influéncia, complexo
industrial-militar, ordens religiosas, instituicdes culturais e
educacionais etc. (MESQUITA, 2008, p.15)

Nesse sentido, a arte ativista, como um conceito, sugere-nos, a0 menos,
dois aspectos importantes, pontuados por algumas criticas, que gostaria de
ressaltar aqui. O primeiro refere-se a um determinado repertdrio da critica
tedrica, que tem sua maior recepcdo nas cadeiras universitarias e reflete sobre
o campo das linguagens artisticas de maneira, digamos, mais conservadora em
relacdo ao campo teorico da histéria da arte. Nessa esteira de pensamento
julga-se desnecessaria/irrelevante a acepgao justamente por compreender que
toda arte ja é em si mesmo ativista, no sentido de cumprir, sempre, uma acgao
gue intenta reflexionar a paisagem psicossocial em que se vive. Dai que seria
redundante pensar numa arte que ao mesmo tempo em que se projeta para o
social, politicamente — como condigao ontoldgica —, também cumpriria esse ato
de ser ativista em relagdo ao proprio fazer artistico. Dizendo de outra maneira,
a arte s6 é compreendida enquanto tal, pois agiria politicamente por suas
filiacoes e oposicoes aos mais diversos regimes do sensivel, portanto, ja
guardaria em si esse fazer ativista a priori.

O segundo aspecto diz respeito ao fato de que ao longo do projeto da
Modernidade, que tem seu inicio no final do século XVIII, o vocabulo arte, de
maneiras variadas, atrelou-se metonimicamente a materialidade desse fazer, ao
resultado de uma acao/objeto forjado por um produto cultural, por exemplo: o
filme, o livro, a musica, a coreografia, a pega de teatro etc. Dessa forma, a
laboracdo da pessoa artista, a agéncia do corpo que se projeta ao social pela
linguagem artistica, quase sempre é encaixada numa denominacao de estilo ou
escola artistica de acordo com o resultado desse fazer, pelo objeto, pela
materialidade do produto cultural. Dai que a denominacdo arte ativista cumpre,
aqui, um chamamento a percepcao das pessoas leitoras de que um objeto
finalizado e rotulado como arte pressupde previamente um corpo e uma
subjetividade que se engajam nessa confecgao, portanto, as idiossincrasias da
pessoa artista estao todas ali, imaginadas no que se apresenta como

18



culminancia. Portanto, a denominagdo arte ativista desloca a centralidade do
produto cultural para pensar, também, a importancia do movimento e das
escolhas produzidas pela pessoa artista. Dialogando com essa perspectiva, por
exemplo, Yayo Aznar Almazan e Maria Ihigo Clavo no artigo “Arte, politica y
activismo’ (2007) sintetizam da seguinte forma a importancia da arte e do

artista ativista:

“A arte ativista, entdo, tem um carater radical e urgente, sempre
processual no sentido de que em vez de se orientar para o objeto ou
produto, ela ganha sentido por meio de seu processo de realizagao e
recepcdo. Na verdade, é contextualizado em situagGes especificas
locais, nacionais ou globais e significa sempre também uma criacao
em tempo real. [...] a arte ativista se situa de um modo parcial, fora
das confusas fronteiras do mundo da arte (longe, por tanto, das
opinides dos manddes) e obriga-nos a reconsidera-las novamente. Os
artistas (mas ndo apenas eles) tornam-se catalisadores de mudangas,
posicionando-se como cidadaos ativistas.” (ALMAZAN; CLAVO, 2007,
p.67 e 70. Traducdo minha)*

Pensando sobre um cenario de arte ativista em torno das questdes do
hiv/aids® a denominagdo proposta por André Mesquita me interessa, pois
quando se leva em consideracao os mais de trinta e cinco anos do movimento
social produzido por diversas instituicdbes de conscientizagdo, prevencao e
tratamento sobre o hiv/aids, como por exemplo a ABIA, o GAPA, o Grupo pela
VIDDA, GIV e a UNAIDS, o que emerge como evidéncia € que o fazer de uma
arte ativista "vincula-se a vida, ao engajamento perante os conflitos do mundo
e uma atitude critica diante das instituicdes" (MESQUITA, 2008, p.101),
produzindo, portanto, intervencdes sociais que interagem com publicos diversos

e abordam assuntos relevantes para o debate publico, tais quais as

* No original: “El arte activista tiene, entonces, un caracter radical y urgente, siempre procesual
en el sentido de que en lugar de estar orientado hacia el objeto o el producto, cobra significado
a través de su proceso de realizacion y recepcion. De hecho, se contextualiza en situaciones
concretas locales, nacionales o globales y significa siempre también una creacion en tiempo
real. [...] el arte activista se sitla de un modo parcial fuera de las confusas fronteras del mundo
del arte (lejos, por tanto, del dictamen de los mandarines) y obliga de nuevo a replantearlas.
Los artistas (aunque no sodlo ellos) se convierten en catalizadores para el cambio,
posicionandose como ciudadanos activistas."(ALMAZAN; CLAVO, 2007, p.67 e 70.)

Opto por grafar as palavras hiv e aids em mindsculo, sequindo o pensamento do ativista e
artista soropositivo Herbert Daniel, que nos ensina: "uso a palavra em minuscula para chamar
atencdo para este significante que quer dizer muito mais do que a doenca indicada com a sigla
AIDS" (DANIEL, Herbert e PARKER, Richard. AIDS, 2018, p. 141). Nos momentos em que elas
estiverem grafadas em mailscula, a partir daqui, estardo se referindo a uma abordagem da
historia da pandemia, menos afeita as potencialidades da linguagem e mais interessadas na
narracdo linear, de carater mais histdrico e sanitarista da infecgdo.
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intersecgbes entre as questdes de territdrio, racismo, sexualidade e género,
saude, memodria, violéncia, idade, desemprego, pobreza etc. (MESQUITA, 2008,
p.132). Dito de outra maneira, "a arte ativista retira da realidade [do cotidiano,
das narrativas de vida, pessoais e coletivas] o seu material de trabalho e
registra uma histdria criativa e dissidente" (MESQUITA, 2008, p.139) no intuito
de, entre outras coisas, construir solidos processos de: autodeterminacao,
autoamor e autogestdao; reumanizacao das relagdes fragmentadas pelo
extrativismo capitalista; integracdo e potencializacdo de didlogos entre os
grupos excluidos de processos culturais e politicos (MESQUITA, 2008, p.133).
Nesse sentido, podemos concluir que:
"0 verdadeiro impacto politico da arte ativista pode ser a longo prazo,
ainda que originada inicialmente em situagdo de emergéncia. E
evidente que ndo se pode mudar as coisas de forma substancial e
imediata, mas a longo prazo acreditamos que se pode as vezes ajudar
a fornecer a uma comunidade ou grupo social um sistema eficaz de

auto-representacdo e auto-express3o no espago publico. (ALMAZAN;
CLAVO, 2007, p. 71)¢

E importante chamar atencdo, portanto, para dois rétulos que se
confundem, ndo s no espectro das tipologias das escolas e fazeres artisticos,
mas também nas acepcdes costumeiras em torno dos vocabulos, politica e
ativismo. Bem, a esse respeito Lucy R. Lippard, em seu inspirador e didatico
ensaio "Caballos de Troya: Arte Activista y Poder" (1984) — traduzido na
coletanea espanhola “Arte después de la Modernidad: Nuevos planteamientos
en torno a la representacion’, de Brian Wallis (2001) —, diz:

Descreverei a pessoa artista politica como alguém cujos temas e,
algumas vezes, também seus contextos refletem questdes sociais,
habitualmente em forma de critica irbnica. Embora artistas 'politicos' e
'ativistas' sejam, muitas vezes, a mesma pessoa, & possivel afirmar
que a 'arte politica' tende a ser socialmente preocupada, enquanto a

'arte ativista' tende a ser socialmente envolvida [implicada, engajada].
(LIPPARD, 1984, p.351, italico da autora, colchetes meus)

André Mesquita (2008, p.48) contribui para a reflexao ao dizer que "em

sintese, a diferenca estratégica entre arte politica e arte ativista estd na

¢ No original: “El impacto politico real del arte activista puede ser, pues, a largo plazo, aunque
en un principio se origine en una situacion de urgencia. Es evidente que no puede cambiar de
manera inmediata sustancialmente las cosas, pero a la larga creemos que si puede ayudar
algunas veces a dotar a una comunidad o grupo social de un sistema efectivo de
autorrepresentacion y autoexpresion en el espacio publico.” (ALMAZAN; CLAVO, 2007, p. 71).
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apreensao conceitual de que a arte politica representa oposicao, ao passo que a
arte ativista produz instancias de oposicao", isto €, enquanto a primeira se
preocuypa com um trabalho de critica ou comentario acerca de algo, mobilizando
um discurso oposicional, a segunda se envolve [implica, engaja] coletivamente,
contextualmente e sensibiliza multiplos publicos, intencionando criar os proprios
cenarios onde as controvérsias sdao mobilizadas de forma complexa,
interseccionando matrizes multiplas de sensibilidade, com vistas a extrapolar a
dimensao fruitiva da obra.

Experimento, portanto, a escrita desde um lugar interessado mais
detidamente pelo exercicio da pessoa racializada, soroposithiva’ e que faz arte
ativista, dos afetos que brotam desse corpo/subjetividade e de como esse fazer
aponta para uma elaboracao em termos/torno da cura — diante da inexisténcia
de uma cura nos termos biomédicos — como reagao a politica estigmatizante
que se recai sobre esses mesmos corpos.

Ao longo dos anos de pesquisa, debrucando-me sobre as linguagens
artisticas, o que me parecia/parece o desafio maior era/é a tentativa de alumiar
formas de manejo com a sensibilidade e a intencao das pessoas artistas, sem
captura-las em regimes de representacao, tipicos da monetizacao dos circuitos
das artes. Ao mesmo tempo em que se tecia/tece esse cuidado o desejo era/é,
principalmente, o de produzir um dialogo critico, engajado e implicado contra
esses mesmos circuitos assentados na exploracao. No que pese a definicao de
arte ativista apresentada anteriormente, parece-me que a produgdo critica, a
producdo literaria sobre o campo das artes, pensada nos termos desses dois
desafios, também precisaria se constituir no sentido de uma produgao
insurgente, que abriria para outra coisa, que suscitaria paragens distintas em

gue uma escrita, pensada como uma tatica de leitura critica no campo das

7 A partir daqui evitarei grafar a palavra “soropositivo” e preferirei utilizar, em sua substituicao,
a palavra “posithivo” adicionando a particula hiv em sua grafia. A atitude intenta deslocar o
sentido, ao chamar atencdo para as narrativas de cunho sanitarista e medicalizante que
definiram o vocabulo "soropositivo" exclusivamente para a definicdo das pessoas infectadas
pelo virus hiv, desconsiderando, portanto, que o significado de soropositividade esta
relacionado abrangentemente com qualquer pessoa que possui anticorpos no sangue,
proveniente da presenga de algum agente infeccioso, por exemplo: soropositivo para o virus da
gripe, soropositivo para o SARS-CoV-2, soropositivo para a bactéria causadora da tuberculose
etc.

21



linguagens artisticas, era autorizada e autorizava-se a ocupar sem repetir o
continuum da discursividade exploratoria colonialista®.

Lendo a introducdo do livro Estética de Laboratorio (LADAGGA, 2013),
deparei-me com o argumento de que as artes dos ultimos anos exploram
frequentemente formas de autoria complexa, "formas que nao sao nem as mais
caracteristicas do antigo [conceito de] autor nem as que quiseram celebrar os
ritos mais simples de sua auséncia" (LADAGGA, 2013, p.15, colchetes meu).
Interessei-me por essa possibilidade de investigar e experimentar as autorias
complexas, sobretudo por intuir que o ato de escrever sobre/com obras de arte,
comporta, igualmente, uma intima proximidade com o fazer artistico: a escolha
de palavras, a construcao de argumentos, a experimentacao da forma, a
liberacdo da capacidade imaginativa dos regimes de categorizagdao, os
atravessamentos do espaco e do tempo em que a pessoa autora se inscreve
etc. Nesse sentido, ao investigar o cenario das artes contemporaneas a partir
de tal nocao [a de autoria complexa] penso ser necessario explicitar que essa
tese é burilada por um escritor negro militante, como nos ensina o poeta,
contista e roteirista soteropolitano Davi Nunes, "isto quer dizer que minha
escrita &€ autoconsciente e comprometida com mudancas politicas e estéticas
radicais" (NUNES, 2021, s/p). Nesse sentido, a complexidade e a radicalidade
da escrita residem justamente no ato de elaborar um horizonte ético, estético,
politico e afetivo que esteja engajado no deslocamento das imagens

construidas e assentadas na sorofobia® e no racismo, para um espacgo-tempo

¥ Ao longo da tese utilizo a distincao proposta por Antonio Bispo dos Santos, o Négo Bispo
(2015) entre colonizagao e contracolonizacao: “Vamos compreender por colonizacao todos os
processos etnocéntricos de invasao, expropriacdo, etnocidio, subjugacdo e até de substituicao
de uma cultura pela outra, independente do territdrio fisico geografico em que essa cultura se
encontra. E vamos compreender por contracolonizacao todos os processos de resisténcia e de
luta em defesa dos territorios dos povos contracolonizadores, os simbolos, as significacdes e os
modos de vida praticados nesses territorios” (BISPO, 2015, pp. 47-48). As palavras grafadas a
partir da derivagdo de colonizacdo e contracolonizacdo  (colonial/contracolonial;
colonialismo/contracolonialismo) deverdo ser compreendidas a partir dessa distingao primordial
estabelecida aqui.

° Por um comportamento sorofdbico ou sorofobia entende-se: "o conjunto de crencas
irracionais, discriminatorias e medos infundados sobre HIV/Aids que resultam em episddios de
violéncia institucional, fisica, psicoldgica e politica, ndo sd contra as populacdes soropositivas,
mas também contra grupos sociais mais vulneraveis a epidemia. A sorofobia se sustenta em
discursos e dispositivos de poder que vao desde a tutela, interdicdo, segregacdo, punicdo e
controle sobre os corpos soropositivos até o extremo de reduzir vidas humanas a condicao de
despesas que podem/devem ser evitadas pelo Estado, por meio de medidas que articulam uma
simbiose entre moralismo, populismo, culpabilizacao individual, meritocracia e austeridade
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onde as poéticas que emergem das experiéncias de vida violadas, sirvam como
taticas de reelaboracao dos efeitos negativos dessas e de outras opressoes e,
consequentemente, forje outras imagens no campo das linguagens artisticas,
como as de cura, por exemplo.

Na escrita desta tese, selecionei algumas agdes artisticas que — espero
ensaiar nas proximas paginas — apesar das violéncias estruturais, recusam-se a
aceitar a mortificacao social como horizonte ou destino. Num primeiro
momento, as performances "Baile Urubd' (2018), de Franco Fonseca e "O
velorio de Maria Silvino - Ndo me traga flores, traga palavras” (2020), de Maria
Sil, sao mobilizadas, via ekografia, para refletir sobre os sentidos produzidos
pelos discursos da/sobre a morte e o morrer, isto é, a partir de uma reflexao
em torno do conceito de necropolitica, do fildsofo camaronés Achille Mbembe
(2018), e ikupolitica, do fildsofo brasileiro Wanderson Flor do Nascimento
(2020a) quero discutir com os rumores da/de morte e dos adoecimentos que,
amalgamados, acabam por desembocar na morte, pensada desde uma
cosmovisao branco-ocidental e iorubana.

Num movimento seguinte, as performances “Curs” (2015) e "Derivar: a
resposta fluiu da mente (Didlogos sobre desobediéncia e cura)' (2021), de
Micaela Cyrino; o filme "ZIauaraeté' (2020) de Xan Marcall; e a performance
"Xawara - Cocar de Seryngas, agulhas e penas" (2015), de Juao Nyn, serao
mobilizadas para mergulhar numa reflexao em torno e por dentro da nogao de
ancestralidade posithiva, saberes tradicionais, saberes ndao hegemonicos. E
aqui, igualmente, que a ekografia oferece outra chave de leitura na tentativa de

compreender a epidemia do hiv/aid$® como um complexo sistema de

neoliberal. Ela foi produzida no arsenal discursivo de respostas neoliberais e conservadoras ao
HIV/Aids, tendo se manifestado no Brasil desde o ano de 2012, quando houve uma guinada
conservadora no discurso politico governamental, com o desmonte de algumas das principais
estratégias de enfrentamento a pandemia de HIV/Aids e censura das campanhas e programas
fundamentados na pedagogia da prevencao. Desde entdo, a sorofobia vem sendo radicalizada
por sujeitos politicos da extrema direita.” (BARBOSA FILHO;VIEIRA, 2021, p.135).

1 Na escrita desenvolvida aqui utilizo os bindmios “hiv/aids” e “hiv/aid$” de formas distintas.
Para o primeiro bindmio, grafado em minusculo e sem cifrdo conferir nota de rodapé nimero 7.
Ja em relacdo ao segundo bindmio, grafado em minusculo e com o cifrdo, pretendo fazer
referéncia aos padrGes de financeirizagdo que barganham as vidas racializadas e posithivas no
mercado global das patentes, produzindo um continuo de acdes paliativas de prevencdo e
tratamento da epidemia do hiv/aids em detrimento da cura. Nesse sentido, sigo grafando o
bindmio hiv/aid$ muito influenciado pelas reflexGes da transpologa Pisci Bruja Oliveira (2022),
quando nos diz em sua dissertacao de mestrado que o uso do cifrao: “faz uma alusao direta ao
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manutencao da violéncia, intimamente ligado ao capital financeiro, a industria
farmacéutica e a reiterada performance do estigma enderecado as vidas
negras, indigenas e dissidentes de sexualidade e género.

Logo em seguida, a partir dos argumentos de protesto enderecados a
indUstria farmacéutica e que encabecam boa parte das produgdes
contemporaneas em torno do hiv/aid$, invisto energia na manutengdo dos
ruidos anticapitalistas e na reflexdo de como tais ruidos atravessam
profundamente as subjetividades soroposithivas e racializadas, sobretudo,
guando se prioriza as dinamicas do Sul Global. A obra visual HETERO DRUGS
(2019) e Enxame (2021), o ensaio-fotografia-cronica "Acesso febril desejo
ardenté' (2021), as performances " 7erra posithiva' (2020) e "Sob seus pées"
(2019), todas da artista Linga Acacio, juntamente com o filme "sem titulo ou se
comegarmos a ver a colonizagdo como uma infeccdo des(controlada) do cis-
tema?' (2020), de Bruna Kury, ajudam-me na ekografia dos padrdes de
financeirizacao em torno das vidas desimportantes para o par Estado-Capital.

Como uma danca ou cantiga que se abre para um horizonte conclusivo
mobilizo trés obras de minha autoria: O conto da aid$ (2020/2023);
farmacoagulo (2022) e akasa (2022), tecendo algumas textualidades na direcao
de um fazer ético, estético, politico e afetivo que libere a racialidade, a
soroposithividade e a memoria, dos marcadores negativos que ajudaram a
construir uma histéria Unica (ADICHIE, 2019), uma epidemia discursiva (BESSA,
2002), de carater estigmatizador e sensacionalista, sobre as vidas racializadas e
dissidentes de sexualidade e género. E 0 momento, também, que alinhavo a
ekografia como uma tatica de leitura critica sobre os cenarios das artes

contemporaneas, que busca reconhecer saberes epistémicos na producao de

processo de mercantilizacdo da salude, do poder das industrias farmacéuticas e também do
processo de constituicdo de sujeites vivendo com hiv/aids, cuja histérias sdao produzidas (em
sua maior parte por pessoas que ndo vivem com hiv/aids) e que replicadas e vendidas para
emplacar projetos politicos de sociedade que s3o bastante arbitrarios e excludentes. [...] Assim
funciona com as patentes em relacdo aos antirretrovirais. O cifrdo na “aid$” ndo é uma
invengdo minha. Ele é utilizado desde a primeira geracdo de ativistas vivendo e convivendo com
hiv/aids no Brasil, e estd sendo reutilizado por parte do atual momento social de HIV/AIDS.
Vale ainda destacar que o cifrao ndo sera utilizado para se referir ao movimento social, e
tampouco as pessoas vivendo com hiv/aids, em respeito a nossa luta contra as investidas do
capital financeirizado na producdo sumaria de morte.” (OLIVEIRA, 2022, p.6)
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cura sobre a epidemia do hiv/aids em interseccao, prioritariamente, com os

discursos que emergem pelo signo do racial.

1.1 Mergulho

Experiencio um corpo infectado por um virus. Estou hiv positivo. Eu,
negro, racializado como pardo no territorio brasileiro. Tenho um virus em meu
corpo e esse virus tem um corpo discursivo no mundo em que habito, dai que a
questao principal nas linhas que se seguem é a de compor com esse virus e
essa negrura, de escrever nao detidamente sobre um virus e um corpo
racializado, mas sim com um virus e um corpo racializado.

Para os argumentos que se sucederdao convém ressaltar a utilizacdo de
trés termos que, apesar de seu recorrente uso como sinbnimos, aparecem aqui
como conceitos distintos, a saber: negritude, negrura e negridade. Por
negritude entendo que "é um conceito tecido por um discurso émico, para
realcar sentidos de pertenca e orgulho negro que o colonialismo destrocou,
enquanto se elevou como voz regenerativa e em busca de afirmagao
identitaria" (CONCEICAO, 2020, p.13-14), ou seja, é entendida como descritor
de uma agdo que satura os regimes identitarios em termos de pertencimento e
ressignificacao positiva dos efeitos do racismo. Por negrura, acompanhando o
pensamento de Leda Maria Martins, compreendo-a como uma "episteme plural
e polivalente" (MARTINS, 2007, p.82), algo que nao deve ser entendido
"apenas como tema, mas como repertorio performatico: sonoridades, o cosmo,
a forca vital (axé), tudo que existe como presenca, danga, corpo,
espacialidades, policromias, corpo de aderecos, as quimicas dos sabores etc."*.
Ja por negridade, seguindo o argumento filoséfico de Denise Ferreira da Silva
em sua mediacao da Poética Negra Feminista, entendo-a como esse imagear
poético capaz de liberar a palavra do mundo das categorias, isto €, ao aciona-la
intuo que ela [a palavra] "ja detém as ferramentas necessarias para desmontar
as estratégias existentes do conhecimento e de abrir caminho para uma

figuracao da existéncia fora das garras das ferramentas da razao cientifica"

"' Fala da Professora Doutora Leda Maria Martins, proferida no componente curricular "Habitar o
Fim do Mundo e Imaginar o Infinito", ministrado durante o Semestre Letivo Suplementar
2020.2, na UFBA, em 30 jul.2020.
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(FERREIRA DA SILVA, 2019, p.87), pois em sua capacidade enunciativa, que
também pode ser pensada em conjunto com a negrura, reside a poténcia de
"interromper a ordem do pensamento moderno" (FERREIRA DA SILVA, 2019,
p.91).

A palavra imagear sera bastante utilizada ao longo do texto, por isso
convém localiza-la melhor. Utilizo-a de forma multipla, acessando um sentido
proposto por Denise Ferreira da Silva (2019) que tem a ver com uma
capacidade que a imaginacao (do exercicio de imaginar algo/alguma coisa) tem
de produzir imagens liberadas do clamor ocidental pela descricao, pela captura,
pelo regime do Entendimento e/ou Verdade. Imagear, nos termos que aqui se
apresentam, funciona como um exercicio de leitura po-Etica [ poethical reading]
do mundo onde o sem sentido, o ruidoso, o inapreensivel ganham contornos de
liberdade, justamente porque ndo prestam reveréncias ao comportamento da
racionalidade ocidental de capturar o sentido e a verdade do Mundo. Nesse
sentido, "a forca radical da Negridade reside na virada do pensamento; o
conhecer e o estudar conduzidos pela Negridade anunciam o Fim do Mundo
como o conhecemos" (FERREIRA DA SILVA, 2019, p.91).

Também, essa minha experiéncia, desde um corpo racializado e vivendo
com hiv/aids, suscitou-me uma desconfianca/desconforto em relacao as
histérias propagadas pelo discurso hegemonico (médico, social e de um
ativismo mainstream) em torno das vivéncias soroposithivas. Isto &, quase
sempre somos expostos, prioritariamente, a partir das narrativas de eficacia
medicamentosa e de como 0s nossos corpos de pessoas vivendo com hiv/aids
(PVHA), frente ao "sucesso" das moléculas 7drmaco-Idgicas, sao facilmente
cooptados por um determinado /obby industrial farmacéutico, convertendo-nos
em corpos/subjetividades testemunhais de seus beneficios. Percebo aqui um
mascaramento do protagonismo, isto €, os antirretrovirais (ARV) passam a
tecer toda uma rede de sentidos compartilhados socialmente, em detrimento de
uma escuta/fala profunda a partir de e com as experiéncias da pessoa que vive
com hiv/aids, que ndo se resume, obviamente, apenas na ingestdo diaria de

farmacos.
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O que pode um corpo negro, de vivéncia humana, infectado de vivéncias
virais? O que pode um corpo viral infectado de vivéncias de negridade? Essa
escrita se interessa pelas vidas posithivas racializadas. Nesse sentido, ao
enunciar que escrevo desde um lugar militante, estou me afiliando, também, a
figura do militante investigador, como pensada pelo grupo argentino Coletivo
Situaciones (2018). Aqui, "a Unica e dificil condicao do militante investigador é a
de permanecer fiel ao seu 'nao saber™ (COLETIVO SITUACIONES, 2018, p.4),
isto &, essa figura é "um personagem feito de interrogacdes, nao saturados de
sentidos ideoldgicos e de modelos sobre o0 mundo" (COLETIVO SITUACIONES,
2018, p.5) e "tenta trabalhar sob condicOes alternativas, criadas pelo proprio
coletivo e pelos lacos de contra poder nos quais se inscreve, procurando uma
eficacia prépria na producdo de saberes uteis as lutas" (COLETIVO
SITUACIONES, 2018, p.5). Nao se trata, portanto, de mais uma figura retdrica
que reitera uma pretensa neutralidade, isencdo e rigor cientifico afiado pela
ideia cartesiana do método, muito pelo contrario, aqui, ecoando Davi Nunes
(2021), afirmo-me escritor militante, pois

A energia dos movimentos politicos negros [e também dos
movimentos em torno das questdes de género e sexualidade] no
transcorrer dos tempos na diéspora12 é fermento que agita meu
corpo, meu imaginario e recompde a minha escrita. Eu quero que a
minha escrita tedrica, meus roteiros e escrita literaria ressoem,
impactem e sejam impactadas pelas lutas e revoltas politicas negras
[e dissidentes das normas opressoras de género e sexualidade]
passadas, atuais e futuras, isto &, a todo o tempo. (NUNES, 2021, s/p,
colchetes meus)

Essa escrita se debruga no que eu tenho compreendido como um
processo de rastreacdo’® sobre o campo das artes contemporaneas. A partir de
uma agao inventiva com os rastros deixados pelas vidas posithivas e também

racializadas (por exemplo, as narrativas de pessoas de mais idade, ao

2 Ao referir-me a didspora, pretendo evidenciar o tempo e o espaco como operadores
moventes, operadores que funcionam e se potencializam a partir do movimento, ou seja:
"Didspora torna-se uma mistura de memorias geograficamente deslocadas por diferentes
lugares, memorias que surgem nao somente por meio de raizes e rotas (apud GILROY, 1993),
mas também por rebelides e ritmos corporais" (TAVARES, 2020, p.57).

A palavra rastreagdao, aqui, tem a ver com um neologismo entre as palavras rastro e agao, isto
€, uma acao que acontece com e a partir dos rastros. Nao deve ser entendida como um
movimento de rastreamento, de busca pela verdade daquilo que ficou sem respostas, mas sim
de "uma experimentacao implicada nos rastros para a ancestralidade" (MOMBACA; MATTIUZZI,
2019, p15).
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rememorar um tempo em que a morte rondava mais detidamente as vidas
viadas) ao longo do tempo, busco experimentar a histéria da epidemia de
hiv/aid$ a partir do que nomeio aqui por ekografia, ou um fazer ekografico. Isto
é, rastreio o que de particular a Grande Narrativa Historica do HIV/AIDS legou
aos corpos posithivos, no Brasil, e, esse é o desejo mais potente, escrevo essas
histdrias residuais — torcendo-as e re-tecendo-as'* —, partindo de um futuro que
€ agora, pois encena a manutencao da vida (através de tecnologias farmaco-
logicas e de uma discursividade em torno da nocdao de indetectabilidade e
intransmissibilidade’®) como imaginaram, no passado, as pessoas posithivas.
Mas, igualmente constituido de um passado que ndo cessa de se apresentar,
pois reencena, cotidianamente, nas mais diversas paisagens psicossociais, a
logica estigmatizante, culpabilizante, assistencialista e pesarosa que recai sobre
0s corpos e subjetividades das pessoas que vivem e convivem com o hiv/aids.
O objetivo aqui, entre outros tantos, é o de produzir itinerarios, de reacao
coletiva, pensados e experimentados desde as linguagens artisticas
contemporaneas (performance, video performance, musica, teatro, literatura e
artes visuais), contra uma politica de morte perpetrada pelas “arquiteturas
juridico-econ6micas que constituem o par Estado-Capital” (FERREIRA DA

SILVA, 2019, p.33,), no territdrio brasileiro, que atinge, indiscriminadamente,

A escolha das palavras “torcer”/“tecer” e do jogo literdrio que emerge a partir delas fazem
referéncia ao rico manancial produzido pelo pensamento de Leda Maria Martins, sobretudo a
nocao de um tempo espiralar (que se torce sobre si mesmo produzindo outra nocdao de
temporalidade que ndo a linear) e as nocdes de oralitura e afrografias (complexo repertorio
oriundo das coletividades afrodiasporicas) que sdo: "Laboradas como memoria do vivido e do
devir, caligrafa-se por engenhosos artificios e ficcOes, instalados na e pela letra literaria,
matizando os rastros e lastros pelos quais a negrura, indicialmente menos ou mais audivel, em
tons mais ou menos palidos, com maior ou menor visibilidade, se inscreve, se encadeia e se
postula, como experiéncia de linguagem." (MARTINS, 2007, p.59).

50 argumento principal dos ativismos contemporaneos em torno do hiv/aids é o de que
pessoas soroposithivas, que estdao em tratamento e possuem carga viral indetectavel, ndo
transmitem o virus para outra pessoa, portanto, s3ao intransmissiveis. A estratégia discursiva
gira em torno da equacao I=I (indetectavel é igual a intransmissivel), ou em inglés, U=U
(undetectable is untransmittable). Os estudos que embasam a eficacia do I=I, publicados em
revistas cientificas internacionais renomadas, sdo Estudo HTPN 052 (2016), Disponivel em:
nejm.org/doi/full/10.1056/NEJMoa1600693#t=article; Estudo PARTNER (2016), Disponivel
em: jamanetwork.com/journals/jama/fullarticle/2533066; Estudo Opposites Attract (2014;
20177), Disponivel em: bmcpublichealth.biomedcentral.com/articles/10.1186/1471-2458-14-
917 e também em ias2017.org/Portals/1/Files/IAS2017_LO.compressed.pdf?ver=2017-07-27-
211231-197 na pagina 570; Estudo PARTNER 2 (2018), Disponivel em:
https://www.aidsmap.com/news/jul-2018/zero-transmissions-mean-zero-risk-partner-2-study-
results-announced e também https://programme.aids2018.org/Abstract/Abstract/13470. Todos
os sites foram acessados em: 18 mai. 2023.
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corpos e subjetividades que dissidem da “heterobrancocissaudavelnorma”
(KURY, 2020)%.

Nesse processo de rastreacdo sobre o campo das artes contemporaneas
aproximo-me do movimento de fabulacao critica, tal qual os gestos da escrita
de Saidiya Hartman, quando nos interpela: "E possivel exceder ou negociar os
limites constitutivos do arquivo?" (HARTMAN, 2008, p.11)*, arquivos estes que
engendram as grandes narrativas acerca de corpos saudaveis, racializados,
infectados, doentes. Fabular criticamente, como nos diz Saidiya, pressupdoe uma
acao implicada: "Agir é causar ou experienciar um evento"'® (HARTMAN, 2008,
p.11) e essa fabulacdo critica "aproxima arquivos historicos a narrativas
ficcionais buscando preencher o0s espacos vazios e imagens ausentes em
decorréncia da violéncia colonial" (SANTOS, 2020, p.24).

E importante ressaltar que a producdo do que se convencionou chamar
de Historia, enquanto um modo de escrever, narrar e linearizar eventos
sociopoliticos que se desenvolvem ao longo de uma nocdo especifica e
particularizada de tempo, forja 0 que podemos entender, aqui, como um
arquivo colonial, que tem no regime da modernidade a sua institucionalizacao e
especializacao. Nesse sentido, exceder os limites do arquivo comporta esse
exercicio de interpela-lo como uma producao hegemonica, canOnica, com
regimes muito particulares de fazer viver determinadas narrativas e fazer
morrer, pelo siléncio e violéncia, outras tantas. Afinal, como nos diz Jacques
Ranciére (2009, p.58, colchetes meu): "O real precisa ser ficcionado para ser
pensado [...] [até porque] escrever a histdria e escrever histdrias pertencem a
um mesmo regime de verdade". Numa reflexao aproximada, Jota Mombaca
aconselha-nos:

"O poder opera por ficgbes, que nao sao apenas textuais, mas estao
materialmente engajadas na producao do mundo. As ficcdes de poder
se proliferam junto a seus efeitos, numa marcha funebre celebrada

como avango, progresso ou destino incontornaveis."(MOMBACA,
2016, p.5)

'°A performer anarcatransfeminista refere-se, aqui, aos principais sistemas de opressdao que
incidem sobre as cosmovisdes ocidentais: a heterossexualidade, a branquitude, a cisgeneridade
e a nocgdo de boa salde, pessoa saudavel, ndo doente.

7 No original: "Is it possible to exceed or negotiate the constitutive limits of the archive?"
(HARTMAN, 2008, p.11).

'8 No original: "/...] To act is to cause or experience and event.” (HARTMAN, 2008, p.11).
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Dai que é importante, sempre, distinguirmos as ficcoes de poder, com
sua dinamica "capaz de mover-se apenas do controle rumo ao maior controle"
(MOMBACA, 2016, p.5), do poder visionario das ficcdes ou escritas ficcionais,
com sua capacidade de "ser cimento do mundo", pois imagina, inventa,
experimenta possibilidades mdltiplas desse real a que se refere Ranciere.

O que tenho nomeado aqui de ekografia, ou de um fazer ekografico, é
um experimento litero-sonoro, que guarda em si possibilidades multiplas de
agenciar o campo das artes contemporaneas numa maquinagao de vida com as
multitudes identitarias. Litero, de /Jittera, letra, por tornar-se grafado, desde o
ritual de escrita em que estou inserido na dindmica académica, e sonoro porque
compreendo a escrita de uma tese doutoral, inserida no campo das artes
contemporaneas, como esse fazer que compde, igualmente, a experimentagao
de uma autoria complexa atenta aos ruidos ndo completamente capturaveis ou
absorvidos pelas complexas redes de financeirizacdo da arte e da politica,
campos em que invisto o meu desejo como escritor militante. Ora, a
experiéncia de quem escreve, igualmente atravessada pelos marcadores
identitarios das pessoas artistas ativistas a que se propde ekografar, instaura
provisoriamente uma cena/um evento em que ndao ha seguranca ou mesmo
certeza. Portanto, pensar no que se torna grafado, escrito, desde uma
paisagem sonora® permeada de muitas ficcoes de poder, requer que
arrazoemos o exercicio de ekografar como uma experimentacado ritual sobre a
propria producdao de um arquivo constituido como ficcional, sob o qual se
assenta, tal qual uma raiz firme e ancestre, o ensinamento que nos diz:

"Liberar o poder das ficcoes do dominio totalizante das ficcdes de
poder é parte de um processo denso de rearticulagdo perante as
violéncias sistémicas, que requer um trabalho continuado de
reimaginacdo do mundo e das formas de conhecé-lo, e implica
também tornar-se capaz de conceber resisténcias e linhas de fuga que

sigam deformando as formas do poder através do tempo."
(MOMBACA, 2006, p.5).

"0 ambiente sonoro. Tecnicamente qualquer por¢cao do ambiente sonoro vista como um
campo de estudos. O termo pode referir-se a ambientes reais ou construcdes abstratas
[ficcionais], como composicOes musicais, montagens de fitas [ou mesmo as sonoridades
produzidas pela escrita de uma tese]" (SCHAFER, 2001, p.366, grifos meus).

30



No ano de dois mil e dezenove publiquei um artigo intitulado "2019: a

"0 em que ja

revolucdo dos virus ou uma odisseia no espaco brasileiro
apresentava o inicio da escrita que se desenvolve aqui agora. Naquela ocasido
estava muito mexido com o artigo "Deleuze, esquizoanalista" (2012) e com o
ensaio "Palavras que afloram de um nd na garganta" (2018a), ambos de
autoria de Suely Rolnik. No primeiro, a autora, incitada pelo filésofo francés
Gilles Deleuze, compara o grito das personagens principais de duas éperas
distintas. Uma é Maria, que, diante da morte, produz um "grito quase inaudivel
[...] [que] nos arrasta para a melancolia e nos da vontade de morrer. [...] A
melancolia que transmite o grito de Maria € o de uma entrega a morte sem
resisténcia". A segunda é Lulu, que, também diante da morte, "solta um grito
dilacerante. [...] [com a forca do grito de Lulu] sentimos vibrar em nosso corpo
a dor de uma vigorosa vida que se recusa a morrer. [...] A estranha forca que o
grito de Lulu transmite é o de uma violenta reacdao a morte" (ROLNIK, 2012,
grifos meu). Ja no ensaio, a autora nos diz que os "periodos de convulsdo sado
sempre os mais dificeis de viver, mas é neles também que a vida grita mais alto
e desperta aqueles que ainda nao sucumbiram integralmente a condicao de
mortos-vivos' (ROLNIK, 2018a, p.25, grifo meu) e que "este grito nao se
expressa como oposicao ou denuincia, mas como forca de atualizacdo em novas
formas e valores, e por isso tem poder de contagio em subjetividades que ainda
nao se transformaram irremediavelmente em mortos-vivos sob o impacto da
violéncia" (ROLNIK, 2018b, s.p. grifo meu).

Hesitei, inicialmente, em assumir uma tarefa como essa: a de burilar a
toada ekografica, se assim posso dizer, mas, a ideia de ritualizar gritos em
escrita — como essa experiéncia litero-sonora que faz um chamamento as artes,
que produz um movimento de liberacdo do siléncio e dor causados pelo
racismo, pelo diagndstico de uma infeccdo cronica socialmente estigmatizada e
pela violéncia contra as pessoas que dissidem das normas de sexualidade e
género — chegou-me como uma espécie de convite invisivel, talvez soprado por
uma ancestral posithiva vivente da década de 1980, época consensualmente

aceita como marco do surgimento e intensificagdo da epidemia do HIV/AIDS.

»Disponivel em: https://periodicos.ufba.br/index.php/revistaperiodicus/article/view/
29295/19961. Acesso em: 23 jan. 2021.
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Leda Maria Martins (2021, p.96) diz que “a repeticao do rito propicia o fulgor da
fala como acontecimento”, dai que ao proferir a palavra ekografia “ela traz em
si aquilo que evoca; como continente ela contém, como forca de enunciacao,
aquilo que a voz nomeou e denominou. Ela é, em si mesma, o acontecimento”
(MARTINS, 2021, p.93). Ora, se a ekografia, como experiéncia litero-sonora,
age a partir da palavra gerando e modulando o acontecimento ritual, entdo o
género textual tese é justamente esse exercicio de uma ritualidade (académica,
autobiografica, critica etc.) que se da na e pela performance, ou seja, “a
performance é quem engendra as possibilidades de significancia e a eficacia da
linguagem ritual” (MARTINS, 2021, p.95). A palavra (grafia ou littera) é
acontecimento, o género textual tese é um ritual e a ekografia é uma
performance de leitura critica que pde em operacao multiplas taticas de cura,
inclusive da memoria. Por exemplo, ao rememorar que o medo, enquanto
politica governamental de muitos paises, balizou a narrativa histérica da
epidemia HIV/AIDS, muito amalgamados, também, com as engrenagens do
racismo estrutural e institucional (ALMEIDA, 2019), fico pensando em como
desatar os nds das gargantas emudecidas pelas violéncias e obliteracoes
causadas pelas engrenagens do par Estado-Capital? Como desatar os arquivos
ficcionais em torno de uma epidemia, a0 mesmo tempo em que se vive,
material ou discursivamente, uma outra pandemia [da COVID-19]?

Ndo é uma reflexao facil, muito porque, a época da publicacao daquele
artigo, viviamos sob um governo genocida®' que, através de mecanismos muito
perversos de enunciacao, ja havia externalizado publicamente as seguintes
sentengas/acoes: "Uma pessoa com HIV, além de ter um problema sério para

ela, € uma despesa para todos aqui no Brasil"?; "[O poder publico] tem que

21 O governo que durou de 1 de janeiro de 2019 a 31 de dezembro de 2022 era liderado por
Jair Messias Bolsonaro e composto em sua imensa maioria por militares, das forcas armadas
nacionais e estaduais, saudosistas do modus operandi da ditadura brasileira de 1960 a 1980;
liderangas cristas e neopentecostais em defesa de pautas conservadoras e avessas as politicas
progressistas no campo da familia, da sexualidade e do género; empresariado do agronegdcio e
da mineracdo, completamente indiferentes as politicas de pertencimento dos povos originarios e
quilombolas; profissionais de salde da sociedade civil com crencas negacionistas e defensoras
de métodos violentos para praticas de salde para as pessoas em situacdo de rua, usuario de
substdncias psicoativas, pessoas com deficiéncia, pessoas com problemas de adoecimento
psiquico, pessoas com doencas ou infeccdes cronicas etc.

2Disponivel em:  https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2020/02/05/bolsonaro-
pessoa-com-hiv-e-despesa-para-o-pais.htm. Acesso em: 23 jan. 2021.
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atender realmente a quem, num caso infortinio, contrai uma doenca. Nao para
esse pessoal que vive tomando pico na veia, ou vive na vida mundana e depois
querer [sic] cobrar do poder publico um tratamento que é caro nessa area ai
[HIV]"?; "Fui num quilombola em Eldorado Paulista. Olha, o afrodescendente
mais leve |a pesava sete arrobas. Nao fazem nada. Eu acho que nem pra
procriador ele serve mais"**; "[O Brasil] tem que deixar de ser um pais de
maricas [...] Temos que enfrentar de peito aberto, lutar [...] Meu tempo de
bullying na escola era porrada", ao referir-se a pandemia do coronavirus e o
terror que assola as familias do pais diante do medo da morte causada pela
impossibilidade de, rapido e satisfatorio, atendimento médico?*; “Ahhh, cara! Eu
ndo sou coveiro, ta!? Nao sou coveiro!”, ao ser questionado por jornalistas
sobre o0 altissimo numero de mortes ocasionados pela pandemia do
coronavirus®; A demissdo do corpo técnico” e extinggo do renomado
Departamento de Vigilancia, Prevencdo e Controle das IST?, Aids e Hepatites
Virais, do Ministério da Saude®; A desativagdo das redes sociais que prestavam
diariamente informacdes, relativas ao hiv/aids, a toda a populacdo brasileira
sobre aspectos sanitarios e de satde™®.

Diante dessas tantas violéncias autorizadas por aquele governo foi
preciso ganhar forcas a partir de algum lugar e foi através da imagem de
Marcio Antonio do Nascimento Silva, um pai negro enlutado pela perda de seu
filho para a pandemia de COVID-19, que segui na laboracao da ekografia.

Marcio era sd/também mais um Silva, pai de familia, que num embate

“Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/02/08/
estimulo-ao-preconceito-como-soropositivos-reagiram-a-fala-de-bolsonaro.htm. Acesso em: 23
jan. 2021.

*Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/01/veja-falas-preconceituosas-de-
bolsonaro-e-0-que-diz-a-lei-sobre-injuria-e-racismo.shtml. Acesso em: 23 jan. 2021.

»Disponivel em: https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/11/10/bolsonaro-diz-que-brasil-tem-
de-deixar-de-ser-pais-de-maricas-e-enfrentar-pandemia-de-peito-aberto.ghtml. Acesso em: 16
nov. 2021.

*Disponivel em: https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/04/20/nao-sou-coveiro-ta-diz-
bolsonaro-ao-responder-sobre-mortos-por-coronavirus.ghtml. Acesso em: 15 mar. 2023.
YDisponivel em: https://g1.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2019/01/11/ministerio-da-saude-
decide-exonerar-diretora-de-departamento-de-prevencao-ao-hiv.ghtml. Acesso em: 16 nov.
2021.

*InfecgGes Sexualmente Transmissiveis.

»Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/05/26/opinion/1558828751_940718.html.
Acesso em: 16 nov. 2021.

*Disponivel em: https://abiaids.org.br/abia-repudia-a-desativacao-das-redes-sociais-do-antigo-
departamento-da-aids/33177. Acesso em: 16 nov. 2021.
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performatico pelo respeito a memodria de seu filho e de tantas pessoas mortas
pela pandemia em curso a época, enfrentou altivamente um senhor
bolsonarista, morador do bairro de Copacabana (RJ]), que vandalizava com
chutes e gritos as varias cruzes fincadas na areia da praia do mesmo bairro,
uma iniciativa da ONG Rio de Paz em prol da memoria das vitimas do
coronavirus. Marcio seguia levantando as cruzes vandalizadas e diante das
pessoas presentes enfrentava os impropérios negacionistas com seu corpo
enlutado e altivo.*

Ao ganhar forgas recordei o que bell hooks (2019, p.319) dizia: "Os
mortos nos conclamam a lembrar", nesse sentido, segui compreendendo a

fabulacdo critica, como uma "'narrativa de recombinagdo’, que re-tece os fios
de contas incomensuraveis que colocam o passado, presente e futuro num
mesmo retalho"** (HARTMAN, 2008, p.12) e nos colocam, prioritariamente, uma
questdo importante para percebermos o cenario de outra epidemia que nao a
de COVID-19, a epidemia do hiv/aid$: Como as dores que nossos ancestrais
posithivos e/ou racializados carregaram e suportaram, em seus coracoes e
psiques, moldaram nossa visdo de mundo contemporanea € nosso
comportamento social? (hooks, 2019, p. 329, grifos meu). Refletir sobre essa
pergunta, penso, € um rastro importante para conseguirmos fazer ecoar as
vozes que sucumbiram em questoes de poucos meses de rapido adoecimento,
quando nao se conhecia absolutamente nada sobre aquela nova infeccao

[tendo a década de 1980 como seu mito fundacional], mas nos coloca,

31 “Morre pai de vitima da Covid que recolocou cruzes arrancadas em protesto no Rio”. O
Tempo. 4 out 2022. Disponivel em: https://www.otempo.com.br/politica/congresso/morre-pai-
de-vitima-da-covid-que-recolocou-cruzes-arrancadas-em-protesto-no-rio-1.2744931. Acesso em
18 mai. 2023

>No original: "The outcome of this method is a “recombinant narrative,” which "loops the
strands” of incommensurate accounts and which weaves present, past and future [...]"
(HARTMAN, 2008, p.12). A escolha por vocabulos que mantém uma intimidade com o ato de
costurar, cumpre, aqui, a funcao de, também, lembrar a famosa iniciativa Aids Memorial Quilt,
elaborada pelo ativista estadunidense Cleve Jones, que relne, desde 1985, painéis costurados
por pessoas proximas e enlutadas pelas vitimas da aids. A histéria da colcha de retalhos para as
vitimas da aids pode ser conferida em: https://www.aidsmemorial.org/quilt. Acesso em: 20 nov.
2021. Aqui, no Brasil, o Ministério da Saude lancou em 2018, como forma de comemorar os 30
anos do Dia Mundial de Luta contra a Aids, festejado todo o dia 1 de dezembro, uma campanha
€ um convite para as pessoas colaborarem com a versdo brasileira da iniciativa que seria
exposta na Esplanada dos Ministérios. As pecas (filmes, cartazes, anuncios etc) podem ser
conferidas em: https://antigo.saude.gov.br/campanhas/44781-dia-mundial-de-luta-contra-a-
aids-30-anos. Acesso em 20 nov. 2021.
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igualmente, em confronto direto, como Marcio Antonio Nascimento da Silva fez,
com os silenciamentos, constrangimentos e narrativas estigmatizantes que se
foram produzindo em torno de determinados corpos e subjetividades
"perigosas", na tentativa de se contar uma historia Unica (ADICHIE, 2019)
sobre a epidemia.

Lembrar que muitas travestis e transexuais foram presas e torturadas,
aqui no Brasil, sob o argumento de "combate a AIDS", pela Operacao
Tarantula®; lembrar que pessoas imigrantes e racializadas sucumbiram pelas
acoes e/ou omissdes governamentais em varios paises, pois eram lidas pelo

n34

imaginario colonial através da otica do "africano diaspdrico"**, portanto, vindo

de um espaco-tempo africano, estigmatizadamente construido como, "um
continente tomado pelo virus do HIV"; lembrar que muitas pessoas dissidentes
de sexualidade género foram expulsas de casa para que morressem longe da
"familia"; lembrar que a subjetividade de muitas pessoas infectadas foram
corrompidas pelo discurso culpabilizante produzido pela
heterobrancocissaudavelnorma e pelos ideais cristaos; lembrar que a corrente

de vida, proporcionada pela liberalizacao dos costumes transformou-se

3No livro Devassos do Paraiso: A homossexualidade no Brasil, da colbnia a atualidade, o
escritor Jodo Silvério Trevisan ao refletir sobre o cenario da epidemia de hiv/aids na década de
1980 relata: “Nas ruas de Sao Paulo, a Policia Civil punha em pratica a Operacdo Tarantula,
para prender travestis ‘por crime de contagio venéreo’, visando diminuir a propagacao da aids,
pois ‘os tempos de Nostradamus estdo chegando’, como disse o entdo delegado Marcio
Prudente Cruz, chefe das delegacias regionais” (TREVISAN, (2018, p.416). Em 1° de margo de
1987, o jornal Folha de S3o Paulo publicou, em seu caderno Cidades, uma nota sobre a
operacao com o titulo "Policia civil combate a aids prendendo travestis". Folha de Sdo Paulo, 1
mar. 1987, p. A-20. Disponivel em: https://acervo.folha.com.br/leitor.do?
numero=9793&anchor=4104163&origem=busca&originURL=&pd=13ed0ae2ffbc13f870d6502b0
d4fb452. Acesso em: 20 nov. 2021.

“Ainda em Devassos do Paraiso: A homossexualidade no Brasil, da colénia a atualidade é
possivel constatar como o panico moral construido sobre a epidemia de hiv/aids, no Brasil,
estava intimamente relacionado com o racismo, por exemplo, ao focar as noticias que
retratavam os haitianos como vetores de contaminagdo do virus do hiv/aids a partir de uma
amalgama entre racismo estrutural e racismo religioso. Jodo Silvério Trevisan relata um artigo
publicado da seguinte forma: “A constatacdo de que o virus da aids se disseminou de inicio com
tanta forca entre os haitianos podia ser explicada, segundo uma teoria anunciada pela revista
Planeta, na década de 1980, pelo fato de que o Haiti seria — com suas praticas magicas de vodu
— ‘um portdo natural através do qual essa forca [maligna] teria entrado no mundo’. Porque o
virus se disseminou também entre os homossexuais? Porque, tanto quanto nas magias dos
haitianos, haveria nos homossexuais a ‘tendéncia’ [...] de invocar as forgas do mal’. Estar
possuido por um espirito vodu, como diz o artigo, ‘ndo é muito diferente de estar possuido pelo
tipo de lascivia que compele alguém a entrar numa sauna gay e ter dizias de encontros sexuais
em uma Unica noite” (TREVISAN, 2018, pp.401-402). A nota ao final do livro indica a seguinte
fonte: “Portao haitiano”. Planeta, Sao Paulo, set. 1985, p.52
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rapidamente em uma corrente de morte (SONTAG, 1995, p.33); lembrar que
muitas pessoas ainda morrem de AIDS, vitimadas pela omissao do Estado -
em 2021, por exemplo, segundo o Boletim Epidemioldgico do HIV/AIDS 2022
(BRASIL, 2022), divulgado anualmente pelo Ministério da Saude do Brasil,
foram 11.238 &bitos, onze mil duzentos e trinta e oito vidas que deixaram de
existir, mesmo o hiv/aids sendo uma condicdo de saude crbnica controlavel... O
exercicio de lembrar &, portanto, matéria-prima que embala a ekografia.
Quando me refiro, aqui, a experienciacao da histdria do hiv/aid$ sob uma
perspectiva ekografica estou pensando junto com Saidiya Hartman (2008) e bell
hooks (2019), caminhos e gestos que fujam da "ldgica do patriarcado racista,
machista e supremacista branco", na qual "o esquecimento é encorajado"
(hooks, 2019, p.335). Ao fabular criticamente os/com arquivos viroldgicos e
raciais da epidemia soroposithiva busco, entre outros movimentos possiveis, dar
conta daquilo que nao podemos [a dor, o luto, os medos, as vozes, a
esperanca, a liberdade proporcionada pelo confronto indelével com a morte, o
prazer advindo de relagdes sexuais liberadas da culpabilizacao, o significado dos
reencontros subjetivos com as narrativas familiares, de amizade, espirituais...],
e nessa "necessidade de tentar representar o que nao podemos, em vez de
levarmo-nos ao pessimismo ou desespero, ela deve ser adotada como a
impossibilidade que condiciona nosso conhecimento do passado e anima nosso
desejo por um futuro liberado"*® (HARTMAN, 2008, p.13). E o ato de conjurar a
vida onde, até hoje, sé nos foi apresentado a morte, isto é, diante da cena
artistica contemporanea interessa-me reconhecer saberes epistémicos na
producdo de cura, interessa-me a forja cotidiana de materialidades artisticas,
agenciadas pelas pessoas artistas, no intuito de ndao sucumbirem ante as
violéncias varias, operadas pela maquinaria do pensamento colonial. Michelle
Mattiuzzi e Jota Mombaca, no texto "Carta a leitora preta do fim dos tempos”,
me animam nesse ato de escrever como que num processo ritual de cura: "Aqui

nesse momento desarmamos 0 nosso corpo coletivo, € como maquina de

3No original: "The necessity of trying to represent what we cannot, rather than leading to
pessimism or despair must be embraced as the impossibility that conditions our knowledge of
the past and animates our desire for a liberated future.” (HARTMAN, 2008, p.13).
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guerra desistimos das memodrias tragicas. Olhamos para frente e continuamos
um futuro onde possamos recriar nossa existéncia." (2019, p.27).

O fazer ekografico tem a ver com "retomar a palavra que é nossa
histdria, conforme nos foi contada por nossos ancestrais, ndo como foi
interpretada pelo colonizador, € um gesto de resisténcia ao modo como a
cultura dominante pensa a historia, a identidade e a comunidade" (hooks,
2019, p. 325). O diagnédstico para uma infeccao crbnica, especialmente o
hiv/aids, instaura em nds, pelo menos num primeiro momento, uma certa
separacao da poténcia de corpo, uma despossessao material e discursiva a
respeito das narrativas que constituimos para a nossa caminhada, ou seja,
assim que pegamos o resultado do exame e somos informados que estamos
positivo para o virus hiv o nosso corpo passa a pertencer a medicina, as
organizagOes farmacéuticas, aos protocolos de salde etc., que dizem quem nds
somos, que reiteram, por tramas muito complexas, o rétulo de um corpo
infectado, um corpo marcado, um corpo que merece uma Classificacao
Internacional de Doencas (CID). De uma forma distinta, mas igualmente
despossessora € "a experiéncia vivida do negro", como nos conta Frantz Fanon
(2008), pois as vivéncias racializadas ha sempre um olhar dirigido, alvejador,
que nos destitui do que podemos ser, pois ja estamos encaixados nas
categorias que criaram para nés: "Olhe, um preto!" (FANON, 2008, p.103).
Retomar a palavra, reinvestir-se com uma poténcia, fazer ekografia tem Ia suas
agruras:

Um estropiado da guerra do Pacifico disse a meu irmao: “Aceite a sua
cor como eu aceito 0 meu cotoco; somos dois acidentados”. Apesar
de tudo, recuso com todas as minhas forgas esta amputagao. Sinto-
me uma alma tado vasta quanto o mundo, verdadeiramente uma alma
profunda como o mais profundo dos rios, meu peito tendo uma
poténcia de expansdo infinita. Eu sou dadiva, mas me
recomendam a humildade dos enfermos... Ontem, abrindo os
olhos ao mundo, vi o céu se contorcer de lado a lado. Quis me
levantar, mas um siléncio sem visceras atirou sobre mim suas asas
paralisadas. Irresponsavel, a cavalo entre o Nada e o Infinito, comecei
a chorar. (FANON, 2008, p.126, negrito meu)

Esse fazer ekografico investe na escrita poética como um caminho de
producdo tedrica e pretende grafar no tempo a palavra ekografia, via
linguagem artistica, como essa experimentacdo po-Etica/modo de leitura critica
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que pde em circulagdo um vasto repertdrio oriundo das vivéncias que
interseccionam os marcadores de racialidade e posithividade. A ekografia € um
atg® por onde a palavra ritualizada emerge produzindo saberes epistémicos na
producao de cura. Cura dos efeitos causados pelo racismo, cura da sorofobia e
0s seus impactos e, também, a cura das sequelas deixadas por outras matrizes
de opressao e violéncia que atravessam a vida da pessoa artista.

Dai que a propria escrita deste texto de doutoramento, laborado como
um fazer ekografico, carrega em si alguns gestos que precisam ser previamente
assumidos para que déem conta do exercicio de rastreacao sobre o vasto
repertdrio das linguagens artisticas, por exemplo: compreender que é sempre
precaria a tentativa de tornar grafado, na pele do papel, "aquilo que ndo
podemos"; confiar no gesto de intuicdo a partir da ginga® (TAVARES, 2020, p.
54), agindo de forma contracolonial contra as narrativas de morte, produzidas
por determinados saberes ocidentais e coloniais; atentar para os gestos de
aprender a morrer em vida e escutar 0os nossos mortos para elaborar
estratégias do Bem viver e da Boa morte. Sobre esse Ultimo gesto, entdo, fui
atravessado por uma icoOnica entrevista cedida por Herbert Daniel®®, um
ancestral posithivo, a TV Manchete, no final do ano de 1988%:

"Eu t6 amando muito, eu t6 apaixonado pelo que fago, tenho muitos
interesses, eu to alertissimo pras coisas que tdo ocorrendo ao meu
lado, os ruidos do mundo tém me parecido uma sinfonia de

excitagbes cada vez mais interessantes e tudo ta indo muito bem! /a
entrevistadora interfere com a seguinte questdo: cé acha que isso ndo

36 “Atd [ato]: pequena cabaca usada para guardar remédios, simbolo de Ossaim e Omolu, orixas
ligados a cura.” (PRANDI, 2001, p.564).

37 “A'Ginga’ realiza-se como busca de uma forma de vida balanceada, representada pelo fluxo e
ritmo por meio das ideias em movimento. Quando temos ‘Ginga’ somos capazes de ter acesso a
mais opgdes nos contextos sociais para obter igualdade, e pressupomos a sabedoria de
estarmos comprometidos com a capacidade dindmica de tomar decisOes. E uma categoria que
corre paralela com o discurso e a memoria colonial, estando associada ao corpo e a
autorrepresentacdo cotidiana: gestos, vestuario, modos de andar e, acima de tudo, postura
social.” (TAVARES, 2022, p. 54)

% Herbert Daniel, nascido em 1946 e falecido em 1992, foi escritor, socidlogo, jornalista e
militante da esquerda armada durante a ditatura militar brasileira, viveu sete anos no exilio e,
depois de sua volta ao Brasil, continuou intensamente ligado as lutas pela liberdade social, pelo
respeito as diferencas e pela pratica da democracia. Hebert, abertamente posithivo e ativista
das questdes do HIV/AIDS, foi o fundador do Grupo Pela VIDDA do Rio de Janeiro (GPV-RJ),
primeiro grupo do Brasil formado por pessoas com HIV e Aids, seus amigos e familiares.

¥ O documentario pode ser visto na integra no site da ABIA. Disponivel em:
https://abiAids.org.br/herbert-daniel-o-amor-e-a-Aids-nos-anos-80/28078. Acesso em: 20 mai.
2023.
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aconteceria se vocé ndo tivesse com a morte presente?, referindo-se
ao diagnostico positivo para o virus hivj Acho que sim, eu sempre tive
momentos de, ndo... /ao usar esse ndo, Herbert me parece querer
detalhar mais o que diz, como se precisasse recomegar o que disse,
inclusive porque o faz sorrindo e com uma expressio saudosaj ... a
minha vida eu sempre fui muito apaixonado, mas os momentos de
paixao, esse que € o problema, a gente tem momentos de paixdo e
tem momentos de absoluta mesquinharia, ndo é? entdo a gente
préprio se leva em conta, a gente fala: "ndo t6 apaixonado!", ai pam!
ou porque ndo ta apaixonado por alguém ou porque ndo tem alguma
coisa que ta apaixonado, ai vocé vira e fala assim: "hum, ta4 muito
ruim!", ndo €? entdo, a gente deixa passar momentos de vida porque
o ruido ndo ta interferindo. O saber de vida, essa compreensao
de vida, me parece importante no ato de morrer...". (DANIEL,
1988, grifos e negritos meus)

Esse /nsight sobre os ruidos do mundo, sugerido pelo Herbert Daniel,
conectou-me ao pensamento de José Miguel Wisnik (2017, p.35) quando nos
diz que a nocao de ruido “como desordenagdo interferente” ganha um carater
mais complexo em se tratando de linguagens artisticas e do campo das artes,
pois, “se torna um elemento virtualmente criativo, desorganizador de
mensagens/cddigos cristalizados e provocador de novas linguagens”. Ora, é
justamente a partir desse campo do sensivel que a ekografia busca produzir
uma leitura po-Etica e critica sobre tudo o que nos rodeia, inclusive as
multiplicidades que emergem juntamente com os processos de vida e de morte,
guando em didlogo com a racialidade e a posithividade. O escritor Jacques Atalli
lembra-me: "Ao escutar os ruidos, podemos compreender melhor aonde a
loucura dos homens e das contas [estatisticas, do pensamento com
centralidade nos nimeros ou, mais recentemente, o fenémeno da big-data®,
dos fios de contas da histéria] nos levam e que esperangas ainda sao

possiveis"* (1995, p.11, colchetes meus). Desde essa percepcdo me pus a

0 fendbmeno big-data refere-se a tendéncia de acdo — em Tecnologia da Informacao (TI) —,
num mundo cada vez mais conectado, que se baseia na exploracdo de grande quantidade de
dados, fornecidas diariamente por esses mesmos mecanismos que nos conectam (redes sociais,
sites de emprego, operadoras de crédito, telefonia etc). Essa tendéncia baseia-se no famoso 3V
(velocidade, volume e variedade), isto &, quanto mais rapida, profunda e variadamente uma
organizacdo minera a imensa quantidade de dados que chegam pelos mais diversos setores
(comunicacao, juridico, comercial etc), mais a organizacdo sera capaz de prever e influenciar os
consumidores, gerando resultados mais vultuosos. Para trabalhos que se dedicam as reflexoes
em torno das questdes de big data, da influéncia da Tecnologia da Informacao e das
interseccoes raciais e de género em nossos dias sugiro acompanhar os trabalhos de Yuri Tripodi
(BA), Nina DaHora (RJ) e Tarcizio Silva (SP).

“"Traducdo de minha responsabilidade. No original: "A/ escuchar los ruidos, podremos
comprender mejor adonde nos arrastra la locura de los hombres y de las cuentas, y qué
esperanzas son todavia posibles.” (ATTALI, 1995, p11).
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questionar o qué da producdo de uma histdria Unica (ADICHIE, 2019) sobre a
epidemia do HIV/AIDS nos retorna como producao ruidosa, o qué das vozes
infectadas nos invade como ruido, como aquilo que nos descentra de nossa
pretensa normalidade em torno dos discursos biomédicos, os ruidos brancos®.
Bem, devo dizer que nao estou interessado, aqui, em produzir uma escrita
cronoldgica em torno da epidemia do hiv/aid$*, interessa-me auscultar,
mobilizando o exercicio da leitura critica, o que da epidemia do HIV/AIDS ficou
em siléncio, estetizado nos prontuarios, como um arquivo morto. Ao tornar-me
poroso a experimentacao dos ruidos de uma epidemia, implico profundamente
0 meu corpo viado, racializado como pardo no Sul Global, e que vive com
hiv/aids na segunda década dos anos dois mil da Era Comum®, diferentemente,
portanto, do espaco-tempo em que a epidemia teve seu inicio, |a da década de
1980. Interessa-me discutir sobre movimentos muito particulares que
acompanham as vivéncias de uma pessoa racializada e posithiva, tais como os
adoecimentos causados pelos efeitos colaterais dos farmacos, as dificuldades
afetivas ocasionadas pela exposicao publica da vivéncia com hiv/aids, a solidao,
as violéncias, os traumas, a producdo cotidiana de fake news (incentivada por
uma discursividade neocristd, conservadora, que nutre aversao as pautas de
sexualidade e género) sobre a periculosidade de corpos soroposithivos, a
objetificacdao e fetichizacao de nossos corpos em determinados contextos

sexuais etc. Interessa-me os movimentos que um corpo negro e vivendo com

* Para os sentidos relacionados a teoria musical ou ao campo da fisica classica o ruido branco
[white noise] pode ser entendido como: “O ruido no qual todas as frequéncias audiveis tém
iguais chances de aparecer a cada momento e ele é dito ‘branco’ por analogia com o espectro
continuo e uniforme da cor; o ruido da turbina de um jato ou de uma emiss3ao de radio a
valvulas fora de estagdao com o aparelo ligado no méximo volume [ou mesmo o ruido de uma
televisdo analdgica quando ndo encontra um sinal]” (WISNIK, 2017, p.224). Para os sentidos
relacionados a frase que incita essa nota de rodapé, a grafia de ruido branco pretende criar
uma intertextualidade entre o carater biomédico e racial que atravessam a epidemia de
hiv/aids.

# Para trabalhos que se dedicam a e esse exercicio conferir: Histdrias da aids no Brasil, volume
1 e 2 (Lindinalva Laurindo-Teodorescu e Paulo Roberto Teixeira, 2015); A doenca e o tempo -
aids, uma historia de todos nds (Eduardo Jardim, 2019) e AIDS - A terceira epidemia. ensaios e
tentativas (Herbert Daniel e Richard Parker, 2018).

“Aqui, refiro-me a nogdo de Era comum em contraponto ao antigo sistema de nomeacdo
temporal baseado na centralidade da figura de Jesus Cristo (antes de Cristo e depois de Cristo,
A.C. e D.C). Essa nomeacao temporal intenta levar em consideracdao outras possibilidades de
leitura do tempo que ndo sejam baseadas na figura de Cristo, ainda que a datacdo seja
marcada pelo calendario gregoriano. Em outras palavras assumo a nomeacao A.E.C. (antes da
era comum) e E.C. (era comum) como uma critica a linearidade do tempo e sua amalgama com
a cosmovisao catolica e crista.

40



hiv/aids elabora e performa, a partir das linguagens artisticas, para dar conta

justamente das particularidades que atravessam essa vivéncia, produzindo para

si 0 autocuidado que nos fortalecem para enfrentar os efeitos das violéncias

cotidianas, e também uma nocdo ética e estética em torno da nocao de cura,

que ainda nao esta disponivel, por via biomédica, para nos.

Ainda com Attali, encontro uma contradicdo em meu movimento:

Uma teoria do poder requer, atualmente, uma teoria da localizacao do
ruido e de sua formagdo. Instrumento de demarcagdo de seu territdrio
entre os passaros, o ruido se inscreve, desde suas origens, na
pandplia do poder [...] E porque o ruido é fonte de poder, o poder
esta sempre fascinado por sua escuta [...] Escutar, [capturar,
censurar, registrar, vigiar sao armas de poder. A tecnologia de escuta,

de realizagdo, de transmissdao e gravacao do ruido se inscreve no
coracao deste dispositivo. (ATTALI, 1995, p.16, itdlico, colchetes e

traducdo minhas)®

Pode soar, num movimento de aproximacao inicial, que busco com meus
escritos, aqui, capturar, desmerecer ou ndo levar em consideracao o que ja foi
produzido sobre a epidemia do HIV/AIDS. Mas, nao busco "a monopolizagao da
emissao de mensagens, o controle do ruido e a institucionalizacdo do siléncio
dos outros" (ATTALI, 1995, p.18)*, pelo contrario, me interesso aqui por
"Ruidos de revolugao. Sonoridades de poderes. Conflitos de ruido, do qual ele é
0 misterioso, o estranho e o ambiguo explorador; depois de ser por muito
tempo apenas prisioneiro, cativo do poder" (ATTALI, 1995, pp.23-24)¥. Dai que
a perspectiva de arte ativista, como esse fazer composto por um determinado
envolvimento social em torno de uma ou mais tematicas, em didlogo com a
nocao de autoria complexa, que esgarca as fronteiras do classico artista

iluminado, que produz desde um lugar de reclusao poética, interessam-me para

*No original: "Una teoria del poder exige pues actualmente una teoria de la localizacion del
ruido y de su formacion. Instrumento de demarcacion de su territorio entre los pdjaros, el ruido
se inscribe, desde sus origenes, en la panoplia del poder [...] Y por lo mismo gque el ruido es
fuente de poder, el poder ha estado siempre fascinado con su escucha [...] Escuchar, censurar,
registrar, vigilar son armas de poder. La tecnologia de la escucha, de realizacion, de transmision
y de grabacion del ruido se inscribe en el corazon de este dispositivo.” (ATTALI, 1995, p.16.).
*“No original: "La monopolizacion de la emision de mensajes, el control del ruido y la
institucionalizacion del silencio de los otros son dondeqguiera las condiciones de perennidad de
un poder. " (ATTALI, 1995, p.18).

*"No original: "Ruidos de revolucion. Sonoridades de poderes. Confiictos de ruidos, de los que
es el misterioso, el extrafio y ambiguo explorador; después de haber sido durante largo tiempo
solamente prisionero, cautivo del poder.” (ATTALI, 1995, pp. 234.24).
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0 exercicio a que me proponho aqui. Ora, o fazer ekografico, entdo, constitui-se
como uma experiéncia de leitura critica, dissidente ao sistema e ao fazer
artistico/da critica mainstream, afeito as galerias, editoriais de politica citacional
enddgena, grandes museus e circuitos de arte transnacionais (casas de leildo,
monetarizacdo da obra via pratica de colecionadores, redes de informagao e
marketing cultural, com vistas a promocao de imagem publica de grandes
empresas etc.), que mobilizam a diferenca como valor e “respondem ao
programa liberal do capitalismo cognitivo, articulando uma operagao
especulativa cujo efeito é a produgado infinita de objetos de valor” (MOMBACA,
2020, p. 10).

1.2 Ekografia: dum sonho a feitura.

"POr em xeque os principios, talvez signifique lutar e
sonhar. Nao penso que a luta e o sonho sejam
contraditorios" (GLISSANT, 2005, p.113)

"E primeiro pelos sonhos que percebemos que s6
podemos viver em relagdo com outras inteligéncias
terrestres"

(BONA, 2020, p.13)

"Pobre tem a mania que quando deita sonha, né?"
Dona Dalva, sambadeira, no documentario Diario de

Nana

A nogao de ekografia que estou tentando compor aqui surge a partir de
um sonho. Numa das minhas inusuais noites de sono bem dormidas sonhei que
estava numa estacdo de trem, precisamente em Calenga, uma comuna
localizada na provincia de Huambo, em Angola. Um retinto senhor,
completamente trajado em linho branco, caminhava em direcdo contraria a
minha, quando, virando lentamente sua cabeca para tras, sem falar
absolutamente nada e olhando-me profunda e alegremente, fez aparecer,

pairando no ar, como num corte cinematografico, as seguintes letras dispostas

42



uma apos outra como se indicando uma palavra: e-k-o. Despertei, anotei no
bloco de notas do celular e voltei a dormir. Ao acordar definitivamente fiquei
horas imaginando o que aquele senhor queria me dizer. De certo que ja tinha
escutado aquelas letras formando uma palavra, o eko, mais especificamente em
minha vivéncia como filho de Orixa, no terreiro de candomblé IIé Axé Oya
Messi. Decidi que iria investir na labuta em torno da ekografia. Nao se trata,
portanto, de buscar construir um conceito fetiche ou um termo "descolado" a
fim de aproveitar a sanha capitalista em torno de uma neocolonizagao das
riquezas produzidas pelo continente africano, incluindo ai suas linguas, mas, ao
contrario, trata-se de manter o corpo poroso para escutar 0s Sussurros
ancestres. Pois, como nos ensina bell hooks: "conforme pessoas negras
descolonizam suas mentes, deixamos de dar valor somente ao documento
escrito. Nés nos devolvemos a memdria. Reconhecemos que nossos ancestrais
falam conosco em um lugar além da histéria escrita" (hooks, 2019, p. 339).
Segundo o Diciondrio Yoruba-Portugués (2011), organizado pelo
historiador José Benistes, o vocabulo éko significa "alimento preparado com a
farinha de milho-branco, 0 mesmo que acaca (dkasa), [porém] sem a folha
verde que o envolve. Nos candomblés, é apresentado sob diferentes formas,
sdlida e liquida" (2011, p. 234, colchetes meu), ja o vocabulo akasa significa
“alimento preparado com a farinha de milho branco (éko) e envolto em folha de
bananeira ou similar (épapd)” (2011, p. 84). O uso do éeko e akasa como
palavras sinbnimas acontece com alguma constancia, seja nos dialogos
cotidianos do terreiro ou em outros espacos de producdo de saber, porém
segundo nossas mais velhas convém, sempre, distinguir ambas. Nanci de Souza
Silva, mais conhecida por Y& Agba Cici de Oxald, do II& Axé Opd Aganju (Lauro
de Freitas/BA), por exemplo, em um de seus videos na rede social Instagram,
publicado em primeiro de marco de 2023 e que ja soma 50,5 mil

visualizagcdes®, ensina-nos:

“Em todos os momentos, em todas as obrigagdes, ele é essencial, o
dkasa. Ele representa um corpo, por isso esse formato
[cone/piramidal]. O &kasa nds usamos quando a pessoa vai fazer
qualquer obrigagao [...]. Veja bem, é uma coisa tao simples e tao

* Video disponivel em: https://encurtador.com.br/mtwBV. Acesso em: 23 mai. 2023.
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poderosa [...]. O dkasa é de todos os orixas, mas sabe que o primeiro
que juntou o grdo da farinha de dkasd, o grdo do milho branco foi
Obatala. Entdo ele € aquilo que acalma, aquilo que refresca, aquilo
que nos conecta com o espirito. E aquele que fala diretamente com
Orixa. [...] O éko é o mesmo principio do gkdsd, porém ele é mais
liguido. Quem dos meus irmdos, de meus filhos, meus netos, meus
avos, meus bisavds, ndo tiveram o éko em sua iniciacdo? Eu pelo
menos ndo conhego ninguém. O éko é uma outra forma do dkasa
porém liquido, ele ja tem outras formas de ser usado. Nesse contexto,
dentro de onde eu fui iniciada e na nossa tradicao ele é colocado no
dia do osé, dentro de uma vasilha transparente [..] ele fica
cobertinho e guardadinho, junto do pé de Orixa e fica oferecido até o
préximo osé. Sempre que se faz 0sé, pelo menos na minha tradicao
toda primeira semana de cada més, essa oferenda € renovada. Todos
0s meses, do principio ao fim, esta sempre junto das talhas. [...] Cada
casa tem um costume [...]. Passando da porta pra fora, hoje também
[dia de quarta-feira] se pde o éko para os ancestrais que também
recebem essa oferenda. E uma oferenda que eles adoram, é o éko.
Entdo, vocés que cultuam os ancestrais aqui estd o ko que pode ser
também oferecido em uma arvore, em uma vasilha branca e se
acender de junto uma luz, se colar trés pingos de agua no chdo
saudando os nossos ancestrais. Ou alguma coisa mais que assim o
coracao mande.” (SILVA, 2023)

A escritora, professora e ialorixa Livia Natdlia*, em uma de nossas
interacdes na mesma rede social, em vinte e um de fevereiro de 2022, ensinou-

me:

"O acaga é um alimento sagrado de Oxala. Ele deve ser servido frio e
sem temperos, como o aclcar, que alterem seu sabor, porque ele é
alimento de nosso velhinho. Deve ser molinho porque nosso amado
pai é idoso e pode ter dificuldades para mastigar. O acaga é frio como
o Ala de Oxala e, como esse mesmo Ala, serve para esfriar o que esta
quente. Serve para acalmar o que esta agitado. Oxala sé se curva e
se cobre por generosidade, uma vez que nenhum de nos seria capaz

“Livia Maria Natdlia de Souza Santos nasceu em Salvador — BA em 1979. Filha de Osun, criou-
se nas dunas no Abaeté e, segundo a autora, alimentada por Iemanja, muito se banhou na
poética praia de Itapud. Talvez por isto as aguas sejam seu grande tema em Agua negra, livro
de estréia, ganhador do Concurso Literario do Banco Capital em 2011 Categoria Poesia, e de
Correntezas, seu proximo liviro de poemas. Consagrada a Osun e Odé no Terreiro Ilé Asé
Obanan, a vivéncia no Candomblé de fundamento Ketu é um dos temas mais fortes de sua
escrita, na qual comparecem também tematicas relativas a vivéncia da mulher negra com seu
corpo, cabelos e todos os signos étnicorraciais que atravessam, buscando subverter conceitos e
reinventar modos de ser. Livia Natdlia é Mestre (2005) e Doutora (2008) em Teorias e Critica da
Literatura e da Cultura pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Atualmente é Professora
Adjunta do setor de Teoria da Literatura da UFBA, onde coordena os grupos de pesquisa
Derivas da Subjetividade na Escrita Contemporanea, no qual pesquisa literatura contemporanea
escrita em Blogues, e Corpus Dissidente: Poéticas da Subalternidade em escritas e estéticas da
diferenga, no qual se dedica a estudar a Literatura Negra escrita por mulheres no Brasil € nos
PALOP, com recorte em género, raga e sexualidades. Além de ensinar disciplinas ligadas ao
campo da Teoria da Literatura na UFBA, também coordena e ministra Oficinas de Criacdo
Literaria nesta Universidade e em projetos, para criangas em situagao de risco. Atualmente, faz
formacdao em Psicandlise Clinica. Texto extraido da plataforma Literafro. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/571-livia-natalia. Acesso em: 03 mai. 2023.
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de vé-lo por inteiro e ficar de pé ante a sua forga. O acaga é a grande
alegoria de Oxala!" (informacao verbal, 21 fev. 2022)

Meditei sobre os encruzilhamentos oniricos e as sabencas de terreiro por
alguns dias e fui ao encontro do professor Félix Ayoh'Omidire®. Conversei com
ele sobre as possibilidades que a lingua ioruba abriam em termos de uma
experimentacao litero-sonora e de como o meu desejo de forjar a materialidade
onirica num modo de leitura critica vinha ganhando forca, espaco, tempo em
mim. “Ko e ko guardam raiz no ato de aprender”, disse-me ele, nesse sentido,
ao forjar a ekografia pensei que o exercicio critico a que se propde manifesta
essa vontade em produzir saberes, em movimentar as bases do pensamento
racional moderno com direcao a algo novo, a um outramento dos sentidos.
Aqui, especificamente, o outramento da instancia sensivel dialoga, modulando-
0, com uma descentralizagao dos discursos estigmatizadores que se foram
tecendo ao longo de quarenta anos da epidemia de hiv/aids. Ao mesmo tempo,
a nocao de cura emerge como um fazer em-possivel, se assim eu posso dizer.
Em-possivel porque guarda em si a potencialidade da fabulacao critica e da
experimentacdo po-Etica, mesmo diante da impossibilidade de uma cura
biomédica. Bem, € isso que se espera de um género literario como a tese, ndo?

Félix falou-me um bom tempo, também, acerca do gkasa e de como essa

iguaria faz parte do cotidiano dos iorubas tendo, portanto, muita fama no

50 Félix Ayoh'Omidire é Professor Titular de estudos literarios, étnicorraciais e culturais luso-afro-
brasileiros e afro-latino-americanos na Universidade Obafemi Awolowc, 1le-Ife, Nigéria. Possui
graduacdo na areas de Francés/Portugués (Combined Honours) da Obafemi Awolowo
University, lle-Ife (1991), Especializacdo em Portugués Lingua Estrangeira pela Universidade do
Porto, Portugal (1998), Mestrado em literatura comparada pela Obafemi Awolowo University,
Ile-Ife (1999) e Doutorado em estudos literarios, étnicos e culturais afro-brasileiros e ioruba-
africanos pela Universidade Federal da Bahia (2006). Desde 2017, é pesquisador-colaborador
internacional do grupo de pesquisa Rasuras do Instituto de Letras da Universidade Federal da
Bahia. Desde 2018, Ayoh'Omidire é professor visitante do Programa de Pds-Graduagao em
Literatura e Cultura do Instituto de Letras (UFBA), onde atua também como orientador para
professores em formacdo (PFNs) aprovados para ministrar os 6 médulos do curso de extensao
em lingua e cultura yoruba oferecido pelo Nicleo Permanente de Extensdo em Letras (NUPEL,
UFBA). E co-coordenador e integrante do grupo de pesquisa YoruBantu: Epistemologias Yoruba
e Bantu em estudos literdrios, linguisticos e culturais aprovado pela CNPq. Desde 2020 é
membro do Conselho cientifico do Musée Internationale de Vodoun/Orisa de Porto Novo, sob a
administracdo da ANTP, Presidéncia da Republica do Bénim. Autor de 10 livros publicados, 4
livros editados, 25 capitulos em livros, 17 artigos publicados em revistas, 4 resenhas de livros,
varios poemas e 2 antologias de contos (inéditos) assim como de um CD de cantos para
contos-cantados em lingua iorubana. Texto informado pelo autor na Plataforma Lattes.
Disponivel em: http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do. Acesso em 02 abr.
2022.
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territdrio da Iorubaldndia®® e por isso mesmo podendo assumir outros nomes,
como o eko, por exemplo. A didspora africana fez com que, aqui no Brasil,
sobretudo nos terreiros de candomblé, o gkasa mantivesse esse prestigio. Na
ritualistica religiosa € imprescindivel para tudo que se faz, como ja nos ensinou
as mais velhas, a presenca do bolinho de milho branco envolto por folha de
bananeira... E possivel pensar, portanto, que apds a travessia forcada, depois
do agitado movimento de desterritorializacao e despossessao, causados pelo
vai e vem das marés a golpear o tumbeiro, a subjetividade afrodiaspdrica
retomasse no paladar, no tato e no corpo algo que fosse capaz de acalmar,
imaginativa e materialmente, o que se agitou dentro e fora de si, como disse Ya
Livia Natdlia. A ekografia, acompanhando essa capacidade sinestésica da
matéria, da forma, faz esse chamamento, também, a um modo de fazer leitura
critica que nao reitera padroes editoriais e citacionais do mercado
financeirizado, fazendo o espago-tempo das artes contemporéneas girar
sempre-ja em torno de si e de um inconsciente colonial que elege, numa
temporalidade do progresso, commodities multiculturais capturaveis pelos
regimes identitarios.

O professor Félix, como que se conectando diretamente com a tese que
aqui desenvolvo, por fim, chamou-me atencao que a depender da entonacgao,
dos sinais diacriticos, da grafia e de qual sentido se quer dar, k0 e ko podem
assumir um sentindo de rejeitar, negar. Pensei: nessa escuta, nessa leitura,
nesse exercicio de fabular a linguagem a partir das artes contemporaneas, o
fazer ekografico se interessa justamente pelas vidas negadas, pelas vidas
rejeitadas. Constitui-se, entdao, como um modo de leitura critica que emerge de
tais vidas, da escuta atenta e afetuosa dessas vidas que sdao impedidas,
diuturnamente, de produzirem para si uma vida grafada como obra de arte,
como diria Michel Foucault. O ato de emersao, portanto, suscita deslocamentos
multiplos que vao encontrar na autoria complexa (LADDAGA, 2013) um sentido
préprio, uma poética.

Diante das possibilidades que a grafia e a sonoridade das palavras em

lingua ioruba foram se abrindo, entendi que ekografia, grafada dessa forma,

st Area cultural africana que compreende parte dos paises Nigéria, Benin e Togo, habitada pelos
iorubas.
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seria @ maneira mais adequada para comunicar uma profusao de sentidos que
se emaranham justamente a partir do modo como o conhecimento se grafa. A
partir de um mergulho poético no arquivo oferecido pelo dicionario foi possivel

encontrar os seguintes verbetes e seus respectivos significados:

EKO (substantivo): Vigor, poder de resisténcia, articulagdo, junta.
EKO (substantivo): Junta.

EKO (substantivo): Encanto dado as seguidoras de Ifa.

EKO (substantivo): Antiga denominagao da atual cidade de Lagos, na
Nigéria.

(BENISTES, 2011, p. 210)

Soma-se a essas grafias as do “eko” significando a oferenda ritual e o
“eko”, significando ensinamento, instrucdo, licdo, aula, educagdo. Bem, ao
grafar a ekografia sem os sinais diacriticos nomeio um modo de leitura critica,
abrindo a palavra para esse exercicio de vida e poténcia que habita a
linguagem. Nesse sentido, a particula “eko” é preferivel a particula “akasa”, pois
parece abrir-se melhor as possibilidades semanticas das grafias iorubanas, ao
mesmo tempo em que guarda em si a propria poténcia de uma escrita forjada
na e pela ancestralidade, como o ensinamento de Vovo Cici de Oxala sugere-
nos. Além disso, ao pronunciar “ekografia” e nao “akasagrafia”, a materialidade
fonica ja aponta, também, para essa possibilidade sonora de producdo de
conhecimento que se grafa nas malhas do tempo espiralar>?, ecoando as vidas
de muitas outras vidas, pelo exercicio do eco, numa repeticdo que gera a
diferenca.

Por certo aquele ancido indicava-me um caminho. Grafia, licdo, acacg,

siléncio, som, sonho...

2A percepcao de um tempo que se constitui na dimensdo espiralar é elaborada pela escritora
Leda Maria Martins ao longo de sua obra Afrografias da memdria (1997). Inspirada por uma
cosmovisao banto, a nogdo de tempo espiralar da conta de uma experiéncia temporal que ndo
captura passado, presente e futuro como tempos fechados em si, datados, mas, ao contrario,
como uma experiéncia em que passado, presente e futuro existem numa elaboracdo sensivel
que compode o que €, o que ja foi e o que sera. Diferentemente da nogdo de tempo espiralar, a
cosmovisao branco-europeia, que colonizou as nocdes de Histdria, experimenta um tempo
linear onde a nocdao de progresso (do menor para o maior, do passado para o futuro, da
barbarie para a civilizacdo...) constitui a precaria relacdo de sensibilidade entre as interacoes
espacgo-temporais.
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1.3 O evento racial e as cenas virais: um ensaio para a fuga

Ha algum tempo o intelectual e musico Mateus Aleluia tem falado
publicamente de uma condicao que ele nomeia por recuada. Numa entrevista,
concedida no ano de 2017, o pedagogo cahoeirano (BA) retoma uma fabula,
escrita na década de 1970 pelo economista Edmar Bacha® para conceituar o
gue ele chama de recuado e mostrar a atualidade contida na estdria. Em linhas
gerais 0 argumento é de que o Brasil pode ser comparado ao ficticio e desigual
reino de Belindia, uma contracdo metafdrica entre Bélgica e India, isto &, nosso
pais guardaria caracteristicas de um pais pequeno e rico, em qual um nimero
reduzido de pessoas viveria em condi¢des similares a Bélgica, e a0 mesmo
tempo uma realidade socioecondmica de um pais de proporcdes continentais
em que a maioria de sua populacao viveria em condicOes de precariedade,
vulnerabilidade e exclusao. Ele nos diz, retomando o argumento de Edmar
Bacha:

"[...] Exatamente, o Brasil é uma Bélgica misturada com a India. [...]
Nos temos 30% que vivem debaixo do protetorado da administragao
publica e 70% de excluidos. N6s somos realmente os recuados da
sociedade. Podemos ndo ser recuados do ponto de vista social, mas
somos recuados do ponto de vista econdmico, politico, de
reconhecimento de cidadania. Quando eu falo assim, recuados, somos

70%. Nao é somente o negro, ndo, é quem vive dentro dessa
margem de 70% de excluidos" (ALELUIA, 2016, s/p)

O eco contido na sonoridade da palavra recuado remete-me as reflexdes
de Denise Ferreira da Silva acerca do regime ético, estético, econdmico e
politico em que estamos inseridos globalmente. Em A Divida Impagavel (2019)

a autora elabora um argumento filosofico muito potente e que reside no ato de

"registrar, [tentando interromper], o desdobrar da ldgica perversa que
oclui a maneira como, desde o fim do século XIX, a racialidade, opera
como um arsenal ético em conjunto — por dentro, ao lado, e sempre-
ja — a/diante das arquiteturas juridico-econdmicas que constituem o
par Estado-Capital" (FERREIRA DA SILVA, 2019, p.33, colchetes
meus).

SVer "0 Rei da Belindia". Disponivel em:
http://epocanegocios.globo.com/Revista/Common/0,, ERT71666-16642,00.html. Acesso em 28
out. 2021.
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Ao nomear essa ldgica perversa por dialética racial somos levados, na leitura de
seu argumento, a uma compreensao € um mapeamento do pensamento
ocidental/moderno® como esse agente produtor de ferramentas/arsenal da
racialidade. No Mundo Ordenado®®, tal como postulado pela filésofa, a
separacao entre Sujeito e Mundo, serve para justificar o reino da violéncia e,
consequentemente, dar sentido a dialética racial. Em outros termos, esse
"Mundo das categorias, o0 Mundo Ordenado" (FERREIRA DA SILVA, 2019,
p.101) sustentado por trés pilares ontoepistemoldgicos: a separabilidade, a
determinabilidade, a sequencialidade™, cria a cena de enunciagdo que performa
a sociabilidade ocidental, ou branco-europeia: "Eu sou", "Eles/elas/elus nao sao
ou nao podem ser", onde a primeira pessoa corresponde ao sujeito singular,

autodeterminado, porque se pressupde unico, universal, produtor da "nogao

*"De René Descartes até Hegel, passando pela antropologia bioldgica do século XIX, pela
sociologia e antropologia do século XX e que continuam até hoje" (FERREIRA DA SILVA, 2016,
7min).

"Quando eu falo de ferramentas/arsenal da racialidade eu estou falando de ideias como
diferenga racial, diferenca cultural, miscigenagao, hibridade" (FERREIRA DA SILVA, 2016,
7min47seq).

A ideia de um Mundo Ordenado é desenvolvida pela fildsofa negra-feminista Denise Ferreira
da Silva (2019) e diz respeito a producdo de toda uma ordenagdo do mundo a partir dos pilares
branco-europeus que definem os conceitos de Sujeito, Mundo, Tempo e Progresso. O Mundo
Ordenado, nas palavras de Amilcar Packer, leitor de Denise Ferreira da Silva, € “estruturado e
reencenado pela triade colonial-capital-racial a partir de uma violéncia total” (FERREIRA DA
SILVA, 2019, p.197).

70 texto filoséfico de Denise Ferreira da Silva debruca-se na construcdo de um argumento a
partir de um profundo e intenso didlogo critico com os canones da filosofia moderna. Nao é
meu objetivo, aqui, reproduzir pormenorizadamente o percurso da escritora, mas para o
entendimento do argumento construido nessa tese convém sintetizar os trés pilares
ontoepistemoldgicos (separabilidade, determinabilidade e sequencialidade) que sustentam o
Mundo Ordenado tal qual o conhecemos. Para a compreensdo da separabilidade e
determinabilidade Denise Ferreira da Silva nos diz: "dois elementos entrelacados do
programa kantiano continuam a influenciar projetos epistemoldgicos e éticos contemporaneos:
(a) separabilidade, isto &, a ideia de que tudo o que pode ser conhecido sobre as coisas do
mundo deve ser compreendido pelas formas (espago e tempo) da intuicao e as categorias do
Entendimento (quantidade, qualidade, relagdo, modalidade) —, todas as demais categorias a
respeito das coisas do mundo permanecem inacessiveis e, portanto, irrelevantes para o
conhecimento; e, consequentemente, (b) determinabilidade, a ideia de que o conhecimento
resulta da capacidade do Entendimento de produzir conceitos formais que podem ser usados
para determinar (isto €, decidir) a verdadeira natureza das impressdes sensiveis reunidas pelas
formas da intuicao.” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p.39). Por Ultimo, a intelectual define “a
nocao de sequencialidade, que descreve o Espirito como movimento no tempo, um processo
de autodesenvolvimento, e a Histéria como a trajetdria do Espirito. Com essas manobras, ele
[Hegel] introduz uma versdo temporal da diferenca cultural representada pela atualizacao dos
diferentes momentos do desenvolvimento do Espirito e postula que as configuragdes sociais da
Europa pds-Iluminista sdo o apice do desenvolvimento do Espirito” (FERREIRA DA SILVA, 2019,
p.39, grifo meu).
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ética da humanidade - identificada com as particularidades das coletividades
branco-europeias" (FERREIRA DA SILVA, 2019, p.43) e as outras pessoas,
basicamente todas as coletividades produzidas para além do Norte Global,
correspondem aqueles/aquelas que se distribuem no plural da outridade racial,
aos corpos que sdao enquadrados, sempre, pela légica da exclusdao e
obliteragdo, os corpos/vidas sem valor: nds, as vidas recuadas.

Podemos dizer que o regime sobre o qual Denise Ferreira da Silva esta
produzindo suas reflexdes assemelha-se em muito com o que foi nomeado pelo
filosofo Achille Mbembe (2018) como necropolitico, isto &, um regime de

administracao da vida e da morte que,

"em nosso mundo contemporaneo, as armas de fogo sdo dispostas
com objetivo de provocar a destruicdo maxima de pessoas e criar
'mundos de morte', formas Unicas e novas de existéncia social, nas
quais vastas populacdes sao submetidas a condi¢bes de vida que lhes
conferem estatutos de 'mortos-vivos' (MBEMBE, 2018, p.71, aspas do

autor).

Expandindo a reflexdo do autor refiro-me amplamente as armas, nao
apenas como 0s objetos metalicos disparadores que parecem sentir o cheiro
dos corpos prenhe de melanina acentuada, mas também a toda arquitetura
colonial (juridica, econémica e simbdlica) que da sentido a violéncia total, como
esse combustivel que mantém o estado das coisas num continuum de
distribuicao irregular e desigual de precariedade, baseada, sobremaneira, no
arsenal da racialidade.

A filosofia contemporanea continental, produzida por Denise Ferreira da
Silva, numa critica direta as acbes da filosofia moderna (emergente da
territorialidade branco-europeia), informa-nos que é no desenrolar de uma
temporalidade linear (marcadamente mobilizada em todo o século XIX) que se
assentam as ideias em torno dos conceitos de Mundo, Sujeito, Humano,
Humanidade etc., e é nessa operacao do pensamento, herdeiro dessa mesma

filosofia (que vai de René Descartes a G. W. F. Hegel), que
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“todas as outras atividades da mente s3o reduzidas a
determinabilidade: a saber, a atribuicao do valor que se refere a um
universal (escala ou tabela) enquanto o objeto do conhecimento se
torna uma unidade de qualidades formais (propriedades, variaveis,
etc.), isto &, um efeito de julgamentos que o produzem por meio da
mensuragao (grau) e classificagdo (posicao). Essa nogao de
efetividade ocupa o cerne do programa ético moderno sendo
responsavel por como a diferenca opera dentro deste. Pois la também
a atribuicdo do valor ndo é consequéncia de uma comparagao direta —
a justaposicao de duas ou mais coisas —, mas da operacdao de um
mediador universal (formal ou transcendental) — a unidade universal
de mensuragao ou a base universal para a classificagdo. Em outras
palavras: a atribuicao de valor resulta da operacdao de algo que
compartilha os atributos que a razdo universal adquiriu no fim do
século XVIIL.” (FERREIRA DA SILVA, 2019, pp. 136-137)

Bem, é justamente a partir dessa determinacdao de um valor, operado
pela racionalidade ocidental moderna, sobre as categorias que constituem o
social/cultural, que toda uma discussao sobre a vida e a morte vao se dar. Na
analise da dialética racial, por exemplo, formulagdes sobre a experiéncia vivida
do negro emergem a partir de conceitos como os de morte social®®; de uma
subjetividade negra preenchida pela experiéncia de ser nada [ nothingness]; do
status de coisidade [ tAingliness] da materialidade corporal e subjetiva do negro;
ou de uma “ontologia antirrepresentacional” da vida negra a partir do vazio
[void] (PINHO, 2021, pp. 50-51).

Para o pensamento que tenho produzido aqui, convém exemplificar o

quanto essas arquiteturas (juridica, politica, econdmica e simbodlica) que

O conceito de morte social pode ser entendido como essa operacao discursiva e performativa
que mantém a vida negra como “nada”, isto €, lida, sempre-ja, a partir do seu intrinseco valor
negativo ou nulo, pela racionalidade ocidental. Digo intrinseco, pois sequindo os argumentos de
Denise Ferreira da Silva (2019), a racionalidade moderna vai operar, ao longo do tempo,
justamente na construcdo desses valores e hierarquias, via operacdes de determinabilidade,
separabilidade e sequencialidade. Nesse sentido, por estabelecer-se como hegemonica, como
norma, tal racionalidade vai atribuir valor as vidas de acordo com a prdpria conjectura em torno
da nogdo de raga, sendo a branca-europeia valorada como humana (tendo status positivo, de
unidade, de centralidade) e as outridades raciais, inclui-se aqui a negra, como sub-humanas
(tendo status negativo ou nulo). A reflexdo sobre o conceito de morte social opera a partir
dessa constatacao de que ha um padrao que forma e conforma as sociedades ocidentais e que
nesse padrdo a vida negra (ou racializada) € uma ndo vida, € uma coisa morta. Para uma maior
reflexdo sobre o conceito sugiro as seguintes leituras: PATTERSON, Orlando. Slavery and social
death: a comparative study, Harvard University Press, 1982 (Trad. Bras. Fabio Duarte Joly. Sao
Paulo, EDUSP, 2008); SEXTON, Jared, “The Social Life of Social Death: On afro-pessimism and
black optimism”, InTensions, [S. |.], n. 5, 2011.; SILVA FERREIRA DA, Denise. “No-bodies: law,
raciality, violence”, Griffith Law Review, v.2, n.18, London, 2009, p. 212-236; WILDERSON,
Frank, Red, white & black. Cinema and the structure of U.S. Antagonisms, Durham, Duke
University Press, 2010. A Enciclopédia de Antropologia da USP também fornece um vasto
verbete sobre o conceito. Disponivel em: https://ea.fflch.usp.br/conceito/morte-social. Acesso
em 28 fev. 2023.
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assentam o Mundo Ordenado, em Denise Ferreira da Silva (2019), podem ser
observadas e quantificadas, sobretudo quando se cruzam os diversos
marcadores de opressdo. Por exemplo, segundo o Boletim Epidemioldgico de
HIV e Aids 2022, publicado anualmente pelo Ministério da Saude do Brasil:
Quando distribuidos proporcionalmente os 6bitos notificados no ano
de 2021 por raca/cor, observa-se que 58,9% dos Obitos se deram
entre negros (45,3% em pardos e 13,6% em pretos), 37,9% entre
brancos, 0,3% entre amarelos e 0,3% entre indigenas. O percentual
de Obitos entre mulheres negras foi discretamente superior ao
observado em homens negros: 59,4% e 58,7%, respectivamente.
Realizando uma comparacdo entre os anos de 2011 e 2021, verificou-
se queda de 7,6 pontos percentuais na proporcao de Obitos de
pessoas brancas e crescimento de 9,2 pontos percentuais na
proporcao de oObitos de pessoas negras (BRASIL, 2022, p. 26).

Se a letalidade® da epidemia de hiv/aid$ atinge majoritariamente corpos
negros e, igualmente, se percebemos nos dados um crescente na mortalidade
de tais corpos em comparagao com a diminuicdo da mortalidade de corpos
brancos é necessario que nos perguntemos: E possivel produzir uma reflexdo
sobre o cenario brasileiro [talvez global] do hiv/aid$ onde a dimensao racial ndo
seja prioritariamente levada em conta? A quais corporalidades e subjetividades
se aplica a corrente afirmagao de que "o HIV/AIDS ndo € mais um grande
problema como foi na década de 1980"%°? Por quais corpos choramos uma
perda, por quais corpos fazemos um luto? Essas sao perguntas centrais que
balizam a cena primordial das reflexdes que estao sendo tecidas aqui na tese.

Outra cena relativa a uma dimensdo viroldgica, nao exatamente a do
virus do hiv/aids, e uma evidente interseccdo com a raga &, por exemplo a
pandemia do coronavirus. Segundo os dados levantados pela Publica - Agéncia

de Jornalismo Investigativo, com base nos Boletins Epidemioldgicos do

»Refiro-me, aqui, aos efeitos da pandemia relacionados diretamente com as diferencas sociais e
ndo as caracteristicas da infeccao ou ao modo de agir do virus hiv em diferentes individuos e
diferentes organismos.

“Esta € uma afirmagdo recorrente em muitos grupos que desenvolvem estratégias de
prevencao e tratamento para o hiv/aid$. Da mesma forma, ao fazermos um recorte geracional
da pandemia, essa frase € muitas vezes repetida por pessoas que vivem com hiv/aids (PVHA) e
gue acompanharam o surgimento da pandemia na década de 1980, os discursos subsequentes
que davam conta de um destino inexoravelmente tragico para a pessoa infectada e, por ultimo,
viram também a evolugdo farmacoldgica que permitiu as pessoas que vivem com hiv/aids o
status de cronicidade perante a epidemia.
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Ministério da Saude de 11 a 26 de abril de 2020, portanto, naquilo que

entendiamos como inicio ou fase inicial da pandemia, no territorio brasileiro:

Em duas semanas, a quantidade de pessoas negras que morrem por
Covid-19 no Brasil quintuplicou. De 11 a 26 de abril, mortes de
pacientes negros confirmadas pelo Governo Federal foram de pouco
mais de 180 para mais de 930. Além disso, a quantidade de
brasileiros negros hospitalizados por Sindrome Respiratoria Aguda
Grave (SRAG) causada por coronavirus aumentou para 5,5 vezes.

Ja o aumento de mortes de pacientes brancos foi bem menor: nas
mesmas duas semanas, 0 numero chegou a pouco mais que o triplo.
E o nimero de brasileiros brancos hospitalizados aumentou em
proporcao parecida.

A explosdo de casos de negros que sao hospitalizados ou morrem por
Covid-19 tem escancarado as desigualdades raciais no Brasil: entre
negros, ha uma morte a cada trés hospitalizados por SRAG causada
pelo coronavirus; ja entre brancos, hd uma morte a cada 4,4
hospitalizagdes. (MUNIZ, FONSECA e PINA, 2020)

No desenrolar de quase quatro anos dessa pandemia (2019-2023)
podemos verificar que a gramatica racial segue costurando as dinamicas que
determinam quem vive e quem morre. Por exemplo, ao examinarmos a Nota
Técnica — n° 76 publicada pelo IPEA - Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
PEA (BRASIL, 2020); o e-book "Populacdo Negra e Covid-19', lancado pela
ABRASCO - Associacdo Brasileira Saude Coletiva (ABRASCO, 2021); e as
pesquisas "Raca e Covid no municipio de Sdo Paulo" (2020) e "Abordagem
territorial e desigualdades raciais na vacinacdo contra Covid-19" (2021),
divulgadas pelo Instituto Pdlis, verificamos que as pessoas racializadas morrem
em maior numero, além de estarem expostas, de forma mais intensa, aos
regimes de precarizacao e vulnerabilizacdo das suas vidas. Esse continuum de
violéncia pode ser entendido a partir dos varios fatores que justificam o regime
necropolitico e a dialética racial, tais como: o acesso desigual as politicas de
vacinacao e atendimento médico, o "privilégio" de quem pode fazer /lockdown
ou daquelas pessoas que tém direito/possibilidade de atuar com o teletrabalho.
As quatro publicacdes sdao unanimes em apontar a prevaléncia dos dados de

desigualdade entre pessoas brancas e pessoas negras®..

'Um dado importante que sempre convém relembrar é o de que segundo o Relatério Final da
CPI do Assassinato de Jovens, proposto pelo Senado Federal do Brasil em 2016: "a cada 23
minutos ocorre a morte de um jovem negro no Brasil" (BRASIL, 2016, p.32) e tais mortes estdao
"diretamente relacionadas a agao ou omissdo do Estado" (BRASIL, 2016, p. 31). Contribuindo
com a ldgica de violéncia, exclusdo e obliteragdo no Mundo Ordenado, o "mais impactante é o
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Na introducao de A Divida Impagavel (2019) e em Homo modernus.: Para
uma ideia global de raca (2022), Denise Ferreira da Silva exp0e a questao que
lhe move ao longo dos seus trinta anos de trabalho: como é possivel que o
genocidio da populagdo negra persista sem que isso provogue uma
transformacdo ética radical no mundo? Um dos argumentos centrais na
perspectiva da intelectual é a de que o mundo tal qual nés o conhecemos ou
como nos foi dado a conhecer, isto €, o Mundo Ordenado, funciona a partir da
expropriacao violenta da terra e da forca dos nao-brancos numa repeticao
sistematica dessa légica ao longo do processo histdrico, ou seja, "contra a visdo
tedrica tradicional que situa a escraviddo na pré-historia do capital, eu
proponho a necessidade de reconhecer que o valor total produzido pela mao-
de-obra escrava continua a sustentar o capital global" (FERREIRA DA SILVA,
2019, p.87). A partir dessa proposicao, €& possivel compreender que a
expropriacao dos recursos (fisicos, territoriais, subjetivos, afetivos, criativos,
espirituais...) via violéncia total, como modo de funcionamento da maquina
colonial, funda e sustenta as bases para produzir o cenario de exclusao,
violéncia e obliteracdo do corpo negro e, por consequéncia, dos corpos que
dissidem da norma branco-europeia. Nesse sentido, "qualquer analise séria do
modo corrente de operacdo do duo Estado-Capital exige uma atengdo a
gramatica racial, porque esta organiza o espaco global, orientado pela
realizacgao da necessidade de dirimir e dissipar os efeitos da racialidade"
(FERREIRA DA SILVA, 2019, p.37). Consequentemente, se as reflexdes
propostas pelo relatdrio final da CPI do Assassinato de Jovens, tanto quanto as
do Boletim Epidemioldgico de HIV e Aids 2022 e os dados levantados sobre o
coronavirus fazem sentindo no Mundo Ordenado é preciso, entdao, que
expandamos ainda mais 0 nosso campo de compreensao e perguntemo-nos:
Como as arquiteturas do par Estado-Capital formam e performam os cenarios
de exclusdo, violéncia, obliteracdo e precarizacao de corpos infectados e

racializados? Como interromper a Ordenacao do Mundo desde um lugar de

silencio da sociedade, das camadas médias e superiores, para quem esses assassinatos nado
constituem um problema social, pelo contrario, sendo considerados por muitos uma necessaria
estratégia de erradicacdo da bandidagem" (BRASIL, 2016, p.32).
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afirmacao/valoracao positiva da vida soroposithiva racializada? Como
ressignificar a morte na direcdo de um Mundo Implicado®??

Pensando especificamente nas PVHA qual poderia ser a licao que aquele
azeviche senhor tentava me comunicar por entre as ressonancias oniricas?
Hoje, mergulhado no movimento de escrita, penso que aquela disposicao do
sonho tem uma profunda ligacao com a dificuldade, experimentada por nossas
vivéncias racializadas e posithivas, em falar: falar sobre os atravessamentos
que compOem um corpo e uma subjetividade marcados duplamente por dois
signos construidos socialmente como negativos, como signos de morte (a
negrura e a posithividade); falar contra as violéncias que vao se sobrepondo
até nos tornar mortos-vivos, nos termos mbembianos. Ao analisar o Indice de
Estigma em relacdo as pessoas vivendo com HIV/AIDS®* (UNAIDS, 2019) é
impossivel ndo ecoar a famosa pergunta feita por Gayatri Spivak (2010): pode o
subalterno falar? Ao que podemos responder, guardando a devida diferenca
entre as situacOes analisadas pela autora e a natureza da reflexao que
proponho aqui, que nao, as pessoas racializadas e posithivas nao podem falar.

A impossibilidade de falar ndo esta relacionada a problemas no aparelho

fonador, nem mesmo a acao do virus do hiv/aids ou das especificidades

2A ideia de um Mundo Implicado é desenvolvida pela filésofa Denise Ferreira da Silva (2019) e
diz respeito ao exercicio especulativo/da imaginacdo que produz uma outra paisagem
psicossocial para compreender e agir no tempo-espago. Essa outra imagem pressupde, como
uma agao primordial, a destruicdo completa dos pilares que permitem e financiam a violéncia
advinda da expropriacao total dos valores (materiais, subjetivos, afetivos, territoriais...)
produzidos pela subjugacdo colonial branco-europeia. Nesse sentido, para construir um outro
mundo, no qual a exploracdo violenta ndo seja a tonica, é imprescindivel que o que o permitiu
seja destruido. O exercicio de especular criticamente um outro mundo €, também, uma acao
politica, uma movimentacdo radical protagonizada pelas corporalidades e subjetividades que
ficaram alheias ou foram excluidas da construcdo do mundo como o conhecemos.

0 indice de Estigma é uma ferramenta para detectar e medir a mudanca de tendéncias em
relacdo ao estigma e a discriminagdo relacionados ao HIV, a partir da perspectiva das pessoas
vivendo com HIV. Iniciado em 2008, o indice € uma iniciativa conjunta da Rede Global de
Pessoas Vivendo com HIV (GNP+), Comunidade Internacional de Mulheres Vivendo com HIV/
AIDS (ICW), Federagao Internacional de Planejamento Familiar (IPPF) e o Programa Conjunto
das NacOes Unidas sobre HIV/AIDS (UNAIDS). [...] A iniciativa brasileira, aplicada pela primeira
vez em 2019, foi possivel gragas a parceria entre as seguintes organizagoes e instituicdes: Rede
Nacional de Pessoas Vivendo com HIV e AIDS (RNP+), Movimento Nacional das Cidadas
Positivas (MNCP), Rede Nacional de Adolescentes e Jovens Vivendo com HIV e AIDS
(RNAJVHA), Rede Nacional de Mulheres Travestis e Transexuais e Homens Trans vivendo e
convivendo com HIV/AIDS (RNTTHP), ONG Gestos - Soropositividade, Comunicacao e Género,
Programa Conjunto das Nagdes Unidas sobre HIV/AIDS (UNAIDS) no Brasil, Programa das
Nacoes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) no Brasil e Pontificia Universidade Catdlica do
Rio Grande do Sul (PUC-RS)." (UNAIDS, 2019, p.11).

55



identitarias do corpo racializado, mas se relaciona justamente com as
arquiteturas do necropoder que forjam essa impossibilidade, que trabalham no
sentido da manutencdo do siléncio, da violéncia e da obliteracdo de tais vidas.
Segundo o Indice de Estigma, e em didlogo com a tendéncia apontada pelo
Boletim Epidemioldgico 2022 (da maior mortalidade por hiv/aids em pessoas
negras), 64,1% das pessoas entrevistadas relataram sofrer algum tipo de
discriminagdo ou estigma por conta de sua condicao de saude. Ao levarmos em
consideracao que do total de pessoas entrevistadas 65,4% responderam ao
quesito raca/cor/etnia autodeclarando-se negras (sendo que 37,7%
declararam-se pardas e 27,7% declararam-se pretas), podemos inferir que a
subalternizacao que recai sobre os corpos negros e posithivos é ainda mais
intensa, isto €, na mesma medida em que morremos mais, também somos as
que mais sofremos com episddios de discriminacao, estigma, soliddo e medo
justamente pelas violéncias advindas do ato de falar abertamente sobre nossos
atravessamentos. Pensando sobre os efeitos dessa configuragao psicossocial
estigmatizante e anti-negra, podemos afirmar, com base no fndice, que do total
de pessoas entrevistadas quase metade delas (47,9%) relataram ter sido recém
diagnosticadas com problemas de saude mental, isto &, "a exposicao constante
ao estigma e a discriminacao tem impacto sobre como a pessoa se sente, sua
insercdo em diversos meios sociais e até mesmo a conquista de seus objetivos
pessoais" (UNAIDS, 2019, p.35) reafirmando o espago-tempo dos "mundos de
morte" (MBEMBE, 2018, p.71).

A nocdo de recuado, proposta por Mateus Aleluia, além de localizar o nao
pertencimento das vidas desimportantes, com multiplas camadas de
intersecgbes, aos regimes de hegemonia e visibilidade, guarda também a forca
ética, poética e estética no sentido daquilo que Denise Ferreira da Silva diz
sobre a tarefa de imagear o mundo outramente. Ao ser questionado sobre qual
seria a definicdo de recuado o nosso mais velho responde: "E a pessoa que ta
se preparando para avangar, mas nao avangou. Porque cada recuo € um
preparo para poder se dar um passo a frente. E a capoeira € bem isso, né?"
(ALELUIA, 2016, s/p). Se o possivel para as vidas recuadas, desde o regime

necropolitico do Mundo Ordenado, é a morte, a violéncia e a obliteracdo, o que
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forjar nos intersticios? O que forjar nos recuos? O que forjar nos sonhos? Nada
menos que o impossivel, pois o impossivel para as vidas negras e infectadas é a
vida, é a manutencao da vida, é o respiro diante das arquiteturas engajadas no
nosso sufocamento, no silenciamento de nossas vozes.

Uma certa feita Gilles Deleuze escreveu: "um pouco de possivel, sendo
eu sufoco" (DELEUZE, 1992), mas as vidas recuadas o possivel se apresenta
com indices de mortalidade que se enamoram na subida exponencial das
estatisticas, com oitenta balas de arma de fogo dirigidas ao seu corpo, com
joelhos e botas de policiais brancos sufocando as gargantas. Basta lembrar do
testamento deixado pelas Ultimas palavras de George Floyd®: "Eu ndo consigo
respirar!". Para imagear o mundo outramente sinto a necessidade de deixar
grafado, ndao sem uma dose de ironia, que para a travessia destas linhas "um
muito de impossivel, sendo nao suporto". Portanto, explorando os ecos de Seu
Mateus Aleluia, habitar o recuo é forjar o impossivel como movimento de
legitima defesa e modo de agéncia de/com os afetos de resisténcia/protesto
(GUATTARI, 1981). Ea ginga de capoeira, como essas "situacdes marcadas por
idas e vindas, por movimentos de vai-e-vem, balangos e contrabalancos"
(TAVARES, 2020, p.43). Por aqui esta ekd, por aqui canta o fundamento... A
ekografia reside justamente nesse corpo restituidko com o vigor da
impossibilidade, no corpo que se apazigua subjetivamente, Ori-entado® para
seguir contracolonial, num corpo que ginga contra as narrativas necropoliticas
para forjar aquilo que ainda ndo existe: seja a vida, seja a cura, seja o status
de humano.

O Preto Velho do meu sonho, desde seu siléncio, fez ressoar pelas
bandas de ca isso que eu estou chamado de ekografia. O fazer ekografico,
portanto, assume essa poténcia de ecoar e grafar a vida no impossivel das
vidas desimportantes para o par Estado-Capital. Brincando com as palavras e

com o idioma portugués, a lingua colonial que nos foi imposta, digo que a

%George Floyd era um cidaddo afro-americano, assassinado por um policial branco, Derek
Chauvin, ao ser mantido em sufocamento por exatos oito minutos e quarenta e seis segundos
sob os joelhos do funcionario de policia.

%No sentido que se pretende aqui refere-se a "divindade da cabeca de cada individuo [...];
cabega, destino" (PRANDI, 2001, p. 568).
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ekografia se assemelha muito precariamente com aquele exame médico® em
gue uma onda sonora é emitida e ecoa produzindo uma imagem, por exemplo,
detectando uma gravidez ou um crescimento anormal de células no corpo
humano. A ekografia opera por formas de escuta das artes contemporaneas —
no caso especifico desta tese a cena artistica manejada por pessoas racializadas
e posithivas — modulando a vida, sem a intencao de captura-la, ao mesmo
tempo em que compde possibilidades de resisténcia, protesto, insubmissao e
rebelido ao regime necropolitico. E um fazer gingado, recuado, uma escuta
imaginativa e intersensorial que se projeta no mundo colonial (Mundo
Ordenado), anti-negro e sorofdbico, desde o lugar da ginga, compreendendo-a
como essa "operacao para modelar e administrar o entendimento e o
sentimento do mundo da vida, mas sobretudo ganhar confianca na
ultrapassagem de obstaculos e dificuldades" (TAVARES, 2020, p.24).

1.4 A Equacdo Etica da Ekografia:

Ekografar a cena das artes contemporaneas em contexto brasileiro, por
tudo que disse anteriormente, &€, portanto, manejar os regimes do sensivel
forjados ao longo de quarenta anos da epidemia do hiv/aid$, com especial
atencdo a gramatica racial, encruzilhando a travessia e restituindo o folego, o
respiro e a energia vital expropriada das vidas recuadas. A seguir, inspirado
pelos experimentos do pensamento e o movimento de imageacao em Denise
Ferreira da Silva (2019) e, também, animado pela poténcia conceitual e
dialdgica tanto da negridade (FERREIRA DA SILVA, 2019) quanto da pretitude
(MOTEN, 2021), vou tecer uma performance — tendo a linguagem, a palavra e
os simbolos graficos como ferramentas — que se utiliza da “formalizacao através
do raciocinio matematico” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 140). Utilizando-me
do programa e do léxico que sustentam a racionalidade ocidental branco-
europeia [a logica], pretendo deslocar a vontade de verdade da ciéncia exata
[matematica] para um outro espaco-tempo capaz de significar outra coisa que

nao as cenas e numeros de morte citadas anteriormente, quando se considera

%Também chamado de ultrassonografia ou ecograma.
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a interseccao hiv/aid$ e racialidade. A partir dessa “performance celebratéria do
pensamento” (MOTEN, 2021, p.139), pretendo criar, justamente, uma imagem
da ekografia como modo de leitura critica no campo das artes, ou seja, a
Equacdo Etica da Ekografia opera "para ajudar a imaginacdo a fugir dos cercos
do pensamento moderno. [...] para soltar aquilo que na negridade [e na
posithividade] tem a capacidade de revelar um outro horizonte (e
correspondentes narrativas) de existéncia" (FERREIRA DA SILVA, 2019, pp.122-
124, colchetes meu).

Nos movimentos da linguagem que se seguirao, utilizo procedimentos
matematicos basicos: igualdade (quando entidades separadas por um simbolo
[=] significam a mesma coisa); potenciacdo (quando entidades idénticas
[bases] sdao multiplicadas por si mesmas num determinado numero de vezes
[expoente]) e Regra de Sinais, com o intuito de “soltar e mobilizar a negridade
[e a posithividade] num procedimento de confrontacdo com a vida” (FERREIRA
DA SILVA, 2019, p.140).

movimentum:

Ao remexer o comum do imagindrio necropolitico, 0 sangue aparece
como um signo capaz de conectar tanto as experiéncias da gramatica racial
como as experiéncias em torno das vidas posithivas. Da gramatica racial
pululam imagens, em sua grandessissima maioria, que ddo conta do
derramamento de sangue das vidas negras em vias publicas, em quantidades
excessivas (de corpos, de brutalidade, de dor, de apagamento, de ocultacao, de
encarceramento etc.). Da experiéncia soroposithiva impera uma imagética do
risco, da infeccao, do material bioldgico infectante, do corpo contaminado,
perigoso, enfim, dessa matéria humana que parece traduzir uma doenca:
sangue = HIV/AIDS.

Na literatura oferecida pelas ciéncias bioldgicas, sobretudo na area do
conhecimento que reflete sobre genética e caracteristicas hematoldgicas, sabe-
se que os sangues de tipo "O" sao os mais comuns entre a populacao

brasileira® e que as pessoas que possuem essa genotipagem sao denominadas

“Disponivel  em: https://g1.globo.com/bemestar/noticia/2011/10/quase-90-da-populacao-
brasileira-tem-sangue-dos-tipos-e-o.html. Acesso em 01 fev. 2022.
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como "doadoras universais", isto €, dos quatro tipos sanguineos existentes (A,
B, AB e O) a probabilidade de se encontrar tipos "O" é imensamente grande e
essas pessoas podem doar seu tecido celular para qualquer individuo, sem
prejuizo de rejeicao®®.

Utilizando a abstracao como articuladora imaginativa, vou assumir o
sangue, do tipo "O" como esse veiculo/tecido que se doa, inclusive
poeticamente, na intencao de comunicar algo, seja transportando nutrientes
para as células do corpo humano, seja costurando discursiva e materialmente o
imaginario do regime necropolitico (nekros/nekrou — cadaver/morte). A partir
dessa abstracao poética tenho condicdes de produzir uma igualdade entre duas
entidades que se retroalimentam em termos de posicionalidade. Ora, se o
necropoder tem a ver com um regime de mortificagao que tem capacidade de
fazer visiveis, de forma excessiva, imagens sanguineas (como as citadas
anteriormente).

Logo:

Necropoder = Sangue O;

movimento dual da matéria sanguinea:

Nos termos de Achille Mbembe (2018, p.71), o necropoder objetiva
"provocar a destruicdo maximas de pessoas e criar 'mundos de morte",
portanto, € um regime imbuido numa tarefa matematica de adicdo, um regime
que se compromete com operagdes de soma, isto €, para se atingir quantidades
maximas € preciso que se adicione sempre algo, é preciso que as arquiteturas
juridico-politicas, e policiais, estejam organizadas em torno de acrescentar,
sempre-ja, uma materialidade as estatisticas (um corpo, uma vida, um flagrante
forjado, "um CPF cancelado"®), excedendo a nulidade. Pensando a realidade
brasileira, citada em dados anteriores, e em atencdao a gramatica racial
podemos inferir que essa politica de adicdo faz sentido num Mundo Ordenado

pela violéncia total, contra e sobre os corpos recuados, isto €, naquilo em que o

“Disponivel em: https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/redacao/2021/07/05/conhece-as-
diferencas-entre-os-tipos-sanguineos-e-a-relacao-com-doencas.htm. Acesso em 01 fev. 2022.
%A ideia de "CPF cancelado" ganha notoriedade a partir das falas do ex-presidente do Brasil Jair
Bolsonaro e sua rede de propagacao odiosa dos discursos de morte, ao ironizarem as mortes da
covid.

60



necropoder se impde como adicdo, soma, as vidas recuadas se apresenta como
subtracdo, como obliteragdo. Em outros termos: uma vida que deixa de existir é
uma vida a menos na possibilidade contracolonial de mudar o Mundo. Por outro
lado, se cada vez mais vidas sdao conformadas a ldgica colonial ou s3ao mortas
por essa mesma logica, mais capacidade o Mundo tera de manter-se
hegemonicamente como esta, ou seja, ordenado pela dialética racial e pela
violéncia total. Temos, portanto, um movimento antagbnico que pode ser
rapidamente expresso por simbolos matematicos binarios, por exemplo, o sinal
de positivo (+) e o sinal de negativo (-). Por manter uma proximidade
semantica e contextual com a matéria bioldgica, naquilo que se entende como
fator Rh’, vou assumir aqui esses dois sinais graficos para designar, também,
essa capacidade antagoOnica da igualdade proposta anteriormente, bem como
chamar atencao para a capacidade de violéncia generalizada que o necropoder
opera.

Logo:

a) Necropoder = Sangue O+

b) Necropoder = Sangue O-

Ora, se Necropoder significa uma duplicidade, podemos afirmar que, ao
substituirmos a equacdo “a” na equacao “b” e vice e versa, chegaremos a
seguinte igualdade: Sangue O+ = Sangue O-.

Sabemos, portanto, que essa igualdade, pensada a partir do pressuposto
l6gico, desenhado pela racionalidade ocidental, nao pode existir, ndao pode ser
verdadeira. Afinal, cada tipo sanguineo possui suas particularidades e um nao é
igual ao outro. Dai que para seguir no exercicio de abstracdo poética é
necessario que a imaginacdo seja capaz de fugir da captura operada pela
racionalidade ocidental. E como fazemos isso? Fazemos isso trazendo para a
centralidade do pensamento imageativo aquilo que foi excluido, obliterado,
anulado pela valoracao moderna: a negridade (FERREIRA DA SILVA, 2019) e a
pretitude (MOTEN, 2021).

™ Um tipo de sistema de identificacdo, elaborado na década de 1940, que define se um sangue
€ positivo ou negativo. Essa identificacdo é importante, entre muitas outras coisas, para, por
exemplo, ndo haver reacOes alérgicas nas pessoas que sao submetidas a transfusdo de sangue.
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Na negridade, “a forca radical reside na virada do pensamento; o
conhecer e o estudar conduzidos pela Negridade anunciam o Fim do Mundo
como o conhecemos” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 91) e na pretitude, esse
“habitar a materialidade social do nao lugar — de Nao Ter um Lugar —
[funciona] enquanto um lugar de estudo” (MOTEN, 2021, p. 154, colchetes
meus), um estudo que se move para o outro lado da negacao e “[opera] como
uma reviravolta insistente do solo sob nossos pés, [essa] que é a preparacao
indispensavel para a derrubada radical do solo em qual nos encontramos”
(MOTEN, 2021, p. 188). Em ambas, o chamamento a experimentacado radical da
linguagem e da imaginacao, opera como que restituindo a igualdade, mesmo
diante das arquiteturas desiguais de valoracao. Ora, como algo positivo pode
ser igual a algo negativo? Como que materialidades distintas se igualam e
performam um horizonte de possibilidades multiplas?

Para responder a essas perguntas, imbuidos da negridade e pretitude, é
preciso que a gente observe os sinais graficos matematicos "+" e “-". Na
observacao € possivel perceber que eles condensam em si mesmos imagens ou
representacdes que nos suscitam uma ideia de movimento (plano cartesiano),
de sentido (esquerda/direita; cima/baixo), de direcao (horizontal/vertical), mas
também ideias de encruzilhamento, da interseccao, de encontro, do
cruzamento, ou seja, em algum momento, em algum ponto (real ou
imaginado), aquilo que esta em cima encontra-se com o que esta embaixo, 0
de um lado encontra-se com o outro lado, o de dentro encontra-se com o de
fora, o visivel encontra o invisivel, o0 som encontra o siléncio, a grafia encontra
a oralidade, o sonho encontra o "real", infeccao encontra cura...). Esse espaco-
tempo de encontro é a encruzilhada!

Base de pensamento e acdo, a encruzilhada, agente tradutdrio e
operador de principios estruturantes do pensamento negro, €
cartografia basilar para a constituicio epistemoldgica balizada pelos
saberes africanos e afrodiasporicos. E nos oferece a possibilidade de
interpretagdo do transito sistémico e epistémico que emerge dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se
entrecruzam — nem sempre amistosamente — praticas performaticas,

concepgdes e cosmovisdes, principios filoséficos e metafisicos,
saberes diversos, enfim. (MARTINS, 2021, p.51).
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Na encruzilhada, como espaco-tempo em que os encontros se dao, a
linguagem titubeia, o impossivel se forja como acontecimento, nesse sentido,
mesmo que o necropoder insista na ldgica aditiva como condicdo ontoldgica de
mortificacao das vidas recuadas, Exu — como esse principio ancestral que habita
a "encruzilhada de trés caminhos, orita, donde os caminhos se encontram e
repartem" (ELBEIN DOS SANTOS, 2012, p.191) — propde as vidas recuadas o
encontro como imageacao de outros mundos, outra "elaboracao de um material
que torna pensaveis forcas que ndao o sao por si mesmas" (DELEUZE, 2018,
p.243), porque obliteradas pela necropolitica. E na encruzilhada que positivo e
negativo se igualam, mantendo-se fiéis as suas particularidades. E nela,
também, que a acao do necropoder tem capacidade de ser
anulada/despotencializada em direcdo & imageacdo do mundo outramente. E
nela, igualmente, que reside a poténcia de "recriar a [sic] partir da
colonialidade e fugir do caminho que nos empurra pra morte", como nos lembra
Michelle Mattiuzzi e Jota Mombaca (2019, p.25). Nos subterraneos da operacao
necropolitica encontram-se os rastros de travessias recuadas, os ruidos que
ekografam resisténcias, ebds’* arriados nas encruzilhadas do fim do Mundo

Ordenado com vistas ao Mundo Implicado.

movimento3: movimento que se eleva em terceira poténcia

Para seguir na experimentacao performatica da linguagem, vou agora
utilizar a potenciagdo como essa operacdo matematica capaz de explorar a
multiplicagao vertiginosa.

Os virus sao organismos conhecidos por suas capacidades singulares de
mutabilidade e replicagdo acelerada. Em se tratando do virus hiv, causador da
aids, sua especialidade é agir fragilizando/destruindo o sistema imunoldgico do
organismo em que se hospeda, ou seja, ao infectar as células de defesa
presentes no sangue, caso nao haja acdo de antirretrovirais (ARV), os virus
encontram um espago-tempo ideal para a tarefa de maximizar os 'mundos de

morte' no organismo infectado.

"'Sacrificio, oferenda, despacho oferecido as divindades (PRANDI, 2001, p. 565).
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Estar positivo para o virus hiv é processar no corpo e na subjetividade os
significados sociais que a palavra infectado ganha, sobretudo quando ja se
habita a condicao de recuado, por multiplos marcadores, inclusive o racial,
prioritariamente. Nesse sentido, desde o regime necropolitico, viver a
racializacdao e estar positivado para o virus hiv significa mobilizar a linguagem
num procedimento de multiplicagdo vertiginosa, em que ao expor as varias
camadas pelas quais o necropoder apropria-se das vulnerabilidades, sua
condicdo ontoldgica de mortificacdo € desarticulada e a encruzilhada
interseccional emerge como esse fazer que "nos instrumentaliza a enxergar
[escutar] a matriz [de opressao] colonial moderna contra os grupos tratados
como oprimidos [recuados]" (AKOTIRENE, 2019, p.44, colchetes meus).
Emerge, também, como possibilidade de resisténcia, criacdo de caminhos,
"sensibilidade analitica [que] elucida as articulacdes das estruturas modernas
coloniais que tornam a identidade vulneravel, investigando contextos de
colisdes e fluxos entre estruturas, frequéncia e tipos de discriminacoes
interseccionais" (AKOTIRENE, 2019, p.59, colchetes meus).

Desde esse movimento que se eleva a uma terceira poténcia, recusando
0 barateamento das complexidades, facilmente cooptaveis pelas dinamicas
binaristas do texto moderno, a encruzilhada interseccional apresenta-se como
essa capacidade virdtica do pensamento e da acdao em utilizar-se da
mutabilidade como condicao ontoldgica. Isto €, diante da controvérsia arriada
na encruzilhada do Mundo Ordenado, as certezas que localizam racionalmente
os individuos no texto moderno, mantendo a obliteracdo e violéncia das vidas
recuadas, tém a oportunidade de se localizarem diante das matrizes de
privilégios e, desde mutagbes discursivas, implicadas e engajadas em outro
cenario de mundo, atuarem em prol de saberes aquilombados, saberes e
praticas que afirmem o espaco-tempo da liberdade, dos corpos, subjetividades
e imaginacoes livres, constituindo-se, assim, em coletivos de células de
aquilombamento.

Bem, ao utilizar o procedimento matematico da potenciacao,
procedimento em que entidades idénticas [chamadas de bases] podem ser

multiplicadas por si mesmas num determinado ndimero de vezes [chamado de
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expoente], estou assumindo a multiplicagao vertiginosa como um procedimento
matematico capaz de fazer referéncia, ao mesmo tempo, tanto as qualidades
sanguineas derivadas do fator Rh, quanto a prépria qualidade de um sangue
gque tem a sorologia positiva para o hiv/aids. Ora, ao término da
experimentacdo matematica espero que fique evidente como o regime
necropolitico, a partir da repeticdo da violéncia, também cria as condicdes para
gue um modo de leitura critica, como a ekografia, emerja como possibilidade
po-Etica. Para as experimentagdes que seguirao, gostaria que atentassem, mais
uma vez, para as operacoes em torno dos sinais graficos “+" e “-". Vejamos:

Na igualdade “a”, temos a seguinte sentenca:

a) Necropoder = Sangue O+

Necropoder = (sangue O positivo) & (sangue hiv positivo) = positivo?,
Necropoder = sangue positivo x sangue positivo = positivo2
Necropoder = positivo ao quadrado,

Necropoder = (+) x (+) = + 2 - Necropoder = + 2
Pela Regra de Sinais, somos informados que sinais negativos ou positivos

guando multiplicados por si mesmos oferecerao, sempre, resultados positivos.

Logo:

Necropoder = +2
Necropoder = (+) x (+)
Necropoder =

Partimos, em seguida, para a igualdade “b”, onde temos a seguinte

sentenca:

b) Necropoder = Sangue O-

Necropoder = (sangue O negativo) & (sangue hiv positivo)

Para continuar com a imageagao do pensamento, convém lembrar que
no Iéxico matematico existe a chamada Regra de Sinais e uma das regras nos
diz que ao multiplicarmos bases iguais (sangue) com sinais diferentes (um

negativo e um positivo) o resultado sera sempre negativo.
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Logo:

Necropoder = (sangue negativo) x (sangue positivo) = -positivo2

Necropoder = menos positivo ao quadrado,

Necropoder = (-) x (+) = -2 - Necropoder = - 2

Lembrando que sinais negativos ou positivos, de acordo com a Regra de
Sinais, quando multiplicados por si mesmos oferecerdao, sempre, resultados
positivos. Entao temos que:

Necropoder = -2
() x ()

Necropoder = +

Necropoder

Bem, assumindo que no regime necropolitico, como vimos anteriormente
pelas estatisticas, as vidas negras e posithivas representam o corpo alvejado e
0 sangue desimportante que coagula plasmando o genocidio da populagado
negra, podemos dizer, em didlogo com Denise Ferreira da Silva (2019), que o
regime necropolitico age positivamente a manutencdo do quadrado”, o
quadrado das categorias; do quadrado dos rotulos identitarios; do degradante
guadrado em que os corpos recuados sao massivamente encarcerados numa
reencenacao violenta do tumbeiro; do quadrado que contém e mantém,
sempre-ja, o mundo como nds o conhecemos, como nos foi dado a conhecer
desde as investidas positivistas do método cartesiano. O necropoder, portanto,
€ a condicdo do Mundo Ordenado, o mundo das categorias em que o racial e as
l6gicas estigmatizantes baseiam-se para dar sentido ao texto moderno.

O Mundo Ordenado, apoiado nos pilares ontoepistemoldgicos, sé existe
porque o "conceito do racial refigura ao nivel do simbdlico a violéncia total
(colonial) que sustenta a expropriacao (monetaria e simbdlica) da capacidade
produtiva de terras e corpos nao-europeus" (FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 37)

e que segue sustentando o capital global e 0 mundo tal qual o conhecemos. Ou

0 quadrado, aqui, pretende manter a referéncia semantica e contextual da operacdo
matematica potenciacdo, ou seja, quando uma mesma base é multiplicada por ela mesma
dizemos que ela estd elevada ao quadrado (2), ao mesmo tempo, o quadrado aponta também
para uma figura geométrica fechada em si mesma, que ndo possui saida para o exterior;
aponta, igualmente, para a operacao do Mundo Ordenado que enquadra as possibilidades
identitarias no regime das categorias; aponta, também, para as operagbes empreendidas pelo
braco armado do Estado brasileiro (as policias) que enquadram e encarceram sempre 0s
Mesmos Corpos.
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seja, a dialética racial institui a logica pela qual a ferida colonial (KILOMBA,
2019, s/p) nunca sara, continua sempre a supurar.

A re-producao do arsenal da racialidade, como argumento imanente do
Mundo Ordenado, funciona como um video emperrado que esta fadado a
repetir sempre a mesma cena, ou seja, ao desenrolar-se no tempo
vislumbramos sempre a mesma sequéncia de cenas. E a linearidade do tempo
da Histdria, o tempo colonial, o tempo do progresso. Quando pensamos que
iremos experienciar algo novo, "de repente, o presente € vivido como se fosse
0 passado e o passado coincide com o presente. O racismo e 0 sexismo e todas
as formas de opressao fazem isso, colocam-me num passado que nao faz parte
do presente, mas passa a fazer parte da minha vida presente" (KILOMBA, 2019,
s/p). Diante disso, € preciso um novo movimento de mundo, um imagear de
outro mundo onde a negridade e a posithividade funcionem como "método de
descolonizacao [...] na emergéncia de outros modos de ser e saber que
permitem a Implicagdo como gesto fundamental da existéncia e do
conhecimento" (SANTOS, 2020, p.12, grifos meus). Seguindo com esse
movimento do pensamento, podemos verificar que a propria igualdade sugerida
anteriormente (Necropoder = +) ja carrega em si uma potencialidade de
imagear o mundo outramente, ou seja, mesmo constatando que o regime
necropolitico permanece assentado na dialética racial e na violéncia total como
modus operandj, a propria igualdade sugere que nesse mesmo regime juridico-
politico-cultural as possibilidades imageativas e de leitura po-Etica se expandem
guando deslocamos nosso imaginacgao e percepcao para o que esta apds o sinal
da igualdade, ou seja, o sinal grafico “+”. Ora, vimos anteriormente que
quando levamos em consideracao a materialidade das vidas negras e a
capacidade vertiginosa que o virus hiv/aids tem de infectar a linguagem,
encontramos a encruzilhada como horizonte ético, estético, politico e afetivo.

Leda Maria Martins, por exemplo, tem utilizado a nogcao de encruzilhada,
desde 1991, “como conceito e operacao semidtica que nos permite clivar as
formas que dai emergem”, ou seja, a encruzilhada “é assim, como pensamento
e acao, /ocus de desafios e reviravoltas; compressao e dispersao; espacialidade

iconica que cartografa os inumeros e diversos movimentos de recriagao,
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improviso e assentamento das manifestagdes culturais e sociais, entre elas as
estéticas e também as politicas, em seu sentido e espectro amplos” (MARTINS,
2021, p. 50-51). Ora, é justamente a partir da encruzilhada que as
materialidades fonicas, tateis, auditivas, olfativas, gustativas e imageativas, por
se recusarem a captura empreendida pelo regime hegemdnico da morte, pdem-
se na artesania de outros Mundos em que o clamor pela vida e pela vitalidade
emergem como episteme. Bem, o que é essa artesania de outros mundos
senao o préprio exercicio da arte?

Quando deslocamos nossa percepgao imageativa para além do
Necropoder temos condicoes de fazer emergir outras configuracdoes de mundo
em que o continuum da mortificagdo, da exploracdo, da violéncia total, de
desencanto — que fazem sentido no Mundo Ordenado —, pode ser interrompido,
sem necessariamente, oferecer solugdes faceis para imageagdao do mundo
outramente. Esse exercicio de deslocamento, operado pelo movimento da
imaginacao, é justamente o convite que Saidiya Hartman (2008) nos faz ao

apresentar as carateristicas que o método da fabulagao critica possui:

A restricdo narrativa, a recusa em preencher as lacunas [os
guadrados] e fornecer fechamento, € um requisito desse método [a
fabulacao critica], como é imperativo respeitar o ruido negro - os
gritos, os gemidos, o absurdo, e a opacidade, que sempre excedem a
legibilidade e a lei e que sugerem incorporar aspiracdes que sao
extremamente utodpicas, abandonadas ao capitalismo e antitéticas a
seu discurso correspondente do Homem. (HARTMAN, 2008, p.12,

colchetes meus)”

E por entre o ruido negro y os ecos da matéria organica enegresida’,
assentadas nas possibilidades da encruzilhada (+), que um modo de leitura

critica po-Etica como a ekografia pode emergir.

No original: "Narrative restraint, the refusal to fill in the gaps and provide closure, is a
requirement of this method, as is the imperative to respect black noise—the shrieks, the moans,
the nonsense, and the opacity, which are always in excess of legibility and of the law and which
hint at and embodly aspirations that are wildly utopian, derelict to capitalism, and antithetical to
its attendant discourse of Man."” (HARTMAN, 2008, p.12).

A grafia faz referéncia a sigla AIDS e que no idioma espanhol escreve-se SIDA.

68



movimentoo:
Ao movimento que se desenha matematicamente como fim da prova
(w)”® vou grafar com o simbolo do infinito (o), justamente por ele trazer
consigo essa intencao de forja desde o impossivel e desse gingar com os
processos de vida e morte que se desdobra em outras configuragdes espago-
temporais, em qual as vidas negras e posithivas, deixam de ser, apenas, a
matéria prima da necropolitica. Para destravar a cena colonial e seguir com a
performance da linguagem, vou propor duas travessias que, juntas, ajudam-me
a assentar a ekografia: primeiro, movimentando-me pela nocao de Mundo
Implicado (FERREIRA DA SILVA, 2019) e as possibilidades oferecidas pela
imageacao da Fisica Quantica, sugiro como a materialidade das vidas negras e
posithivas podem perturbar a légica do pensamento moderno. Em seguida,
valendo-me dos intersticios produzidos pela perturbacdo ao sistema, proponho
a ekografia como um ebd po-Etico, prenhe de é&jé e &jé das vidas recuadas,
das vidas que tombaram, das vidas que resistem, que forjam o impossivel.
gje e ¢gjé significam, respectivamente, “promessa” ou “honorarios
médicos”, em lingua ioruba. Seu uso depende do contexto na frase. Para o
sentido que pretendo aqui, ambas as acepgoes importam. No primeiro sentido
dialoga com um pertencimento a memdria ancestral das vidas racializadas e
posithivas, e no segundo sentido, ao dialogar com a metafora médica, atualiza
a percepcao de uma cura que emerge justamente do exercicio de lembrar das
vitimas, de nomear os mecanismos de opressao, ou seja, a ekografia entendida
como herdeira de uma luta coletiva em prol da cura. Em um didlogo continuo,
as travessias propostas pretendem localizar a ekografia na esteira epistémica
produzida pelas oralituras (MARTINS, 1997; 2003; 2021), onde:
gravitam ndao apenas os rituais, mas uma variedade imensa de
formulagbes e convengdes que instalam, fixam, revisam e se
disseminam por inimeros meios de cognicdo de natureza
performadtica, grafando, pelo corpo imantado por sonoridades,
vocalidades, gestos, coreografias, aderegos, desenhos e grafites,

tracos e cores, saberes e sabores, valores de varias ordens e
magnitudes, o /ogos e as gnoses afroinspirados, assim como diversas

No léxico matematico utiliza-se a expressao Q.E.D (qguod erat demostradum) ou C.Q.D (como
queriamos demonstrar) ou o simbolo utilizado acima, conhecido como tombstone, Halmos ou
fim da prova.
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possibilidades de rasura dos protocolos e sistemas de fixagao
excludentes e discriciondrios (MARTINS, 2021, p.41-42).

Bem, é partindo da nogdo de Mundo Implicado, proposta por Denise
Ferreira da Silva (2019), que invisto energia no movimento elevado ao infinito.
Ao fazé-lo pretendo rastrear e imagear caminhos possiveis para a destruicao
dessa ordenacao que nao comporta as nossas Vvivéncias racializadas e
posithivas sem os signos da violéncia, vulnerabilidade, precariedade,
invisibilidade e estigma. Jota Mombaca (2016) ajuda-me nesse exercicio ao

elaborar a seguinte escrita:

A situacdao colonial [ou Mundo Ordenado] n3ao permite conciliagao,
porque € sempre ja assimétrica; ela se funda na violéncia do
colonizador contra as gentes colonizadas, e se sustenta no
estabelecimento e manutencdo de uma hierarquia fundamental
perante a qual a colonizada pode apenas existir aquém do
colonizador. Nao ha conciliacdo ou reforma possivel, portanto. A luta
da descolonizagdo é sempre uma luta pela abolicdo do ponto de vista
do colonizador e, consequentemente, é uma luta pelo fim do mundo -
o fim de um mundo. Fim do mundo como o conhecemos. Como nos
foi dado conhecer — mundo devastado pela destruicdo criativa do
capitalismo, ordenado pela supremacia branca, normalizado pela
cisgeneridade como ideal regulatério, reproduzido pela
heteronormatividade, governado pelo ideal machista de silenciamento
das mulheres e do feminino e atualizado pela colonialidade do poder;
mundo da razdo controladora, da distribuicao desigual da violéncia, do
genocidio sistematico de populagBes racializadas, empobrecidas,
indigenas, trans*, e de outras tantas.

O apocalipse deste mundo parece ser, a esta altura, a Unica demanda
politica razodvel. (MOMBACA, 2016, p.15, colchetes meus)

A destruicao do Mundo Ordenado, tal como apontada por Jota Mombaca
(2015), é corroborada com o argumento de Denise Ferreira da Silva (2019) em
direcdo aquilo que pode ser nominado por Mundo Implicado, mas, antes de me
deter na nogao de, convém lembrar o que nos diz Matheus Araujo dos Santos:

A travessia do Mundo Ordenado para o Mundo Implicado requer que
deixemos para trds modos de saber, sentir e fazer. Exige que
abandonemos determinacdes e estruturas de interpretacdo que nos
querem sempre-ja presos/as/es ao Espaco-Tempo do Progresso e a
escraviddo perene justificada por relagdes juridico-econ6micas

desenroladas linearmente no continuum da Histdria (SANTOS, 2020,
p.12).

Denise Ferreira da Silva fabula o Mundo Implicado nao como solugao ou

Verdade substitutiva ao Mundo Ordenado, mas como outra configuracao
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psicossocial de espaco e tempo, ndo totalmente capturavel pelos binarismos da
modernidade e/ou pela ldgica do necropoder. Tal fabulagdo, operada pelo
exercicio imageativo, funciona como planos de fuga que "s3ao nada mais que
um momento, o qual registra uma certa configuracao de um processo sem fim"
(FERREIRA DA SILVA, 2019, p.48): principio — meio — principio — meio —
principio... (BISPO, 2015). No Mundo Ordenado, as configuragdes que permitem
a sua existéncia sao: a expropriacao total dos valores (materiais, subjetivos,
afetivos, territoriais etc.) produzidos pela subjugacao colonial ao longo do
tempo e, também, a manutencdo da dialética racial como operacdo sistematica
de Mundo, mantenedora, portanto, do abismo que separa ricos (brancos) e
pobres (negros). Ora, essa configuracao do regime capitalista (colonial), que
reencena e reatualiza a logica do progresso’® moderno, mantém o Mundo
Ordenado num estado perene de expropriagao.

Para interromper essa logica de Mundo e vislumbrar outro horizonte
comunal, Denise Ferreira da Silva (2019) afirma que é preciso, inicialmente,
que a “a restauracao do valor total expropriado de terras nativas e corpos
escravizados” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p.37) acontega. SO a partir dai,
numa situacao abstrata de igualdade de condicOes, seria possivel reestabelecer
o Mundo e conjurar a nocgao de justica. Nocao esta, tao manejada pelo texto da
modernidade e suas investidas sobre a Universalidade dos Direitos Humanos.
Ora, para que a restauragao total dos valores expropriados aconteca € preciso
que toda matéria e forma sejam quantificadas, tornadas valor, além disso, é
preciso levar em conta como que esses valores expropriados seguiram (e
seguem) produzindo juros e, consequentemente, lucros para quem deles
usufrui. Para que essa conta faga sentido, é preciso, primeiramente, que o
tempo ldgico pare e que o valor das coisas deixe de render, de acumular. E
nesse momento que o texto moderno nao consegue dar conta de um valor tao

exorbitante: como quantificar aquilo que ndo tem valor (uma vida)? Como

76 Essa logica ndo diz respeito apenas a dimens3ao econémica, mas a uma série de narrativas
que constroem no imaginario comunal a ideia de que existe um mundo precario e que a tarefa
do mundo moderno é sair desse lugar em direcao a um mundo vendido como ideal/paraiso. Por
exemplo: da barbarie a civilizagdo; do animal ao Humano; do proletariado a burguesia; do
animismo a cultura; da natureza a cidade moderna etc. Todas sdo cenas dessa mesma ldgica
que tem no progresso a sua mitica.
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imaginar uma cifra monetaria capaz de pagar, de forma justa, o valor de uma
vida violentada e forcada a condigGes extremas? Como restituir o valor de uma
terra que, apds invasao, deixou de ser fértil e préspera? Como pagar aquilo que
excede a mercadoria (sofrimento de toda ordem, rompimento de lacos
familiares e afetivos...)? Bem, é por tudo isso que a autora afirma que ha uma
divida impagavel capitaneada pelo Mundo Ordenado.

Se no Mundo Ordenado a dialética racial mantém afastadas a vida
expropriada e a vida que expropria e, igualmente, se ha uma divida impagavel
que segue dando sentido ao texto moderno desse Mundo, é preciso que algo
de extraordinario aconteca, sendo capaz de perturbar essa ldgica ordenada €, a
partir dai, outra configuracdo de mundo (que ndo a da expropriacao) seja
possivel.

A partir da constatagao de que o Projeto Moderno nao pode ser capaz de
empreender uma acao contracolonial, e que essa mesma discursividade que
compode o Projeto Moderno segue reafirmando a hegemonia do progresso, via
empreendimento da razdo e da logica (assentado nos trés pilares
ontoepistemoldgicos), a fildsofa vai experimentar interpelar o texto moderno,
utilizando-se das possibilidades filoséficas que alguns argumentos da Mecanica
Quaéntica (Fisica Quantica) oferecem. Sua interpelagdo age no sentido de
manter a perturbacao do Cistema-Mundo Ordenado e, assim, com o texto
hegemonico desestabilizado, a imaginagdo é capaz de desenhar o Mundo
Implicado.

E se, em vez de o Mundo Ordenado, imageassemos cada coisa
existente (humano e mais-que-humano) como expressdes singulares
de cada um dos outros existentes e também do twudo implicado em
que/como elas existem, ao invés de como formas separadas que se

relacionam através da mediacao de forcas? (FERREIRA DA SILVA,
2019, p.43)

O “e se?” que acompanha a pergunta da filésofa nos direciona para a
compreensao de que o Mundo Ordenado, o mundo das categorias, funciona de
acordo com a logicidade proposta pelas leis da Fisica Classica (arregimentadas
por Isaac Newton), isto &, funciona a partir da ideia de que qualquer fenébmeno
em escala macroscopica pode ser descrito pelo pensamento (razdo) e tais

fendOmenos sao determinados por leis, categorias e principios imutaveis. Ora, no
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Mundo Ordenado, quando expandimos os argumentos da Fisica Classica para
pensar os fendbmenos em termos filoséficos, as leis continuam a funcionar,
dando sentido, por exemplo, as categorias determinadas pela ideia de raca
(dialética racial), a ideia de uma forca do progresso que se desenvolve num
tempo e espaco bem definidos (Segunda Lei de Newton), a oclusdao da
escravizagdo como matéria-prima fundamental para o desenvolvimento do
regime capitalista.

Quando as descobertas da Fisica Quantica comegam a aparecer”’, a
coeréncia discursiva e filosofica do Mundo Ordenado, parece desestabilizar-se,
isso porque, diferentemente da Fisica Classica, a Fisica Quantica vai se
interessar pelos fendmenos que ocorrem em escalas microscopicas e, por isso
mesmo, nao obedecem as rigidas leis da matéria e da forma, arregimentadas
pelo Projeto Moderno. Por exemplo, enquanto na Fisica Classica uma particula
(um corpo, uma matéria) pode ser bem descrita, pelo seu tamanho, posicao e
peso, ao nivel microscopico ela também vai se comportar como uma onda
(perturbagao oscilante) que, invisivel a olho nu, ndo possui peso, localizacao,
mas transporta energia. E o principio da dualidade onda-particula descrito por
Louis De Broglie que, pela sua propriedade naturalmente dual, pde em xeque o
texto universal e unitario que autoriza as categorias do Mundo Ordenado (ou é
isso ou & aquilo, ndo existindo, portanto essa possibilidade dual e concomitante
das coisas no mundo). A nocao de emaranhamento [entanglement],
igualmente, perturba a narratividade do Mundo Ordenado ao postular que ao
nivel quantico (microscopico) duas particulas se comportam como uma unica
unidade, mesmo quando separadas, ou seja, podemos dizer que no nivel

subatomico as particulas existem, sempre-ja, partindo de uma nocdao comunal

""As contribuicdes da Fisica Quantica que desestabilizam o Mundo Ordenado, de acordo com
Denise Ferreira da Silva (2019) sdo: o Principio da Incerteza, descrito por Werner
Heinsenberg, que diz que ao nivel microscopico ndo é possivel determinar, de forma simultdnea
e precisa, a posicdo e a quantidade de movimento das particulas justamente porque elas estdo
se movendo em velocidades exorbitantes e de maneira erratica; o Colapso da funcdo-onda,
descrito por Erwin Schrodinger, que enuncia que todos os resultados s3ao possiveis até o
instante da medicdao de um sistema quantico; o principio da nao-localidade, descrito por
John Bell, informa-nos que “no universo nao-local, o deslocamento (movimento no espaco) e a
relagcdo (conexao entre coisas espacialmente separadas) ndao descrevem o que acontece porque
as particulas implicadas [entangled] (isto &, todas as particulas existentes) existem umas com
as outras, sem espagotempo” (FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 44)
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de sistema e, nesse sentido, & possivel afirmar que as coisas existem, na
dimensdo mais profunda da matéria, sempre implicadas umas com as outras.

Partindo dessas implicacoes filoséficas que a Fisica Quantica oferece a
imaginacao, no sentido de perturbar a pretensa certeza que baliza o Mundo
Ordenado (assentada pelas leis da Fisica Classica), a autora vai imagear o
Mundo Implicado como essa a abertura ética, estética e politica proporcionada
pelo entendimento de que "ao nivel quantico fudo estd (todas a particulas
estao) profundamente implicado [deeply implicated]" (FERREIRA DA SILVA,
2019. p.112). Ou, como voinha falava e mainha vira e mexe ecoa: "Do pd
viemos e ao po retornaremos".

A abertura sugerida pela imageacao filosofica de Denise Ferreira da Silva
(2019) e o Mundo Implicado, direciona-nos para a seguinte constatacao: se a
triade colonial-capital-racial (o Necropoder, o Mundo Ordenado) aposta na
monofonia e nas experiéncias de captura surround® como "mondlogo do poder"
(LAMBERT, 2012, p.184), é preciso que mobilizemos outros repertorios
imageativos, capazes de interromper a ldgica harmobnica que sustenta a
expropriacdao colonial e mantém tudo, sempre-ja, nos mesmos lugares. Gilles
Deleuze, em Conversagoes (1992), parece constatar essa mesma vontade de
mobilizacdo polifonica que emerge do comunal, daquilo que esta
profundamente implicado com uma atitude de inspiracao contracolonial:

“Talvez a fala, a comunicacdo, estejam apodrecidas. Estdo
inteiramente penetradas pelo dinheiro: ndo por acidente, mas por
natureza. E preciso um desvio da fala. Criar foi sempre coisa distinta
de comunicar. O importante talvez venha a ser criar vactolos de ndo-

comunicagao, interruptores, para escapar ao controle”. (DELEUZE,
1992, p. 217)

De acordo com o dicionario Oxford Escolar (2009) podemos traduzir surround por "rodear,
cercar alguém/algo", nesse sentido, interpreto-o intertextualmente com a tecnologia de som de
mesmo nome utilizada nas salas de cinema, nos aparelhos home-theater ou nos potentes fones
de ouvido da Ultima geracdo. Tal tecnologia visa forjar/simular uma experiéncia imersiva de
tempo-espaco muito proxima da realidade, em ambientes virtuais ou ndo, produzindo nos
individuos a experiéncia de suspensao entre virtualidade e realidade. Ao utilizar o termo
"captura surround' refiro-me, também, as investidas da arquitetura colonial-capital-racial para
"atingir, influenciar, controlar, conformar [adoecer, paralisar, enlouquecer, matar...], através de
tempestades de informagGes, imagens, palavras de ordem, [técnicas de marketing invasivas,
producdo de algoritmos baseados em big data, producao sonora na cidade, vigilancia
publico/privada, pensamentos intrusivos, deep fake, fake news ] e outros artificios" (LAMBERT,
2012, pp.187-188, colchetes meus), toda a populacdo global, especialmente as populacdes
vulnerabilizadas por essa mesma arquitetura.
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No processo fisico-quimico conhecido como fus3ao nuclear, dois ou mais
nlcleos atdémicos se juntam formando um outro nicleo de maior intensidade,
um terceiro elemento, uma terceira via (LAMBERT, 2012), liberando uma
guantidade imensa de energia. Nesse sentido, penso que a metafora produzida
pela fusdo da negridade com a posithividade (e as interseccbes mdltiplas da
condicao de recuado) libera uma energia imageativa capaz de interpelar o
Mundo Ordenado como os limites ja esgarcados da temporalidade moderna, e
fazem ecoar novamente o ruido negro que mobiliza, ha mais de trinta anos, o
pensamento de Denise Ferreira da Silva: como é possivel que o genocidio da
populagdo negra e posithiva persista sem que isso provogue uma
transformacao ética radical no mundo? Félix Guattari nos diz que:

Uma revolugdo, em qualquer dominio que seja, passa por uma
libertacdo prévia de uma energia de desejo. E, manifestamente, s6
uma reacao em cadeia, atravessando as estratificagdes existentes,
podera catalisar um processo irreversivel de questionamento das

formacbes de poder as quais esta acorrentada a sociedade atual
(GUATTARI, 1981, pp.67-68)

Se no Mundo Ordenado ndo ha a nomeacao das vidas tombadas, porque
desimportantes; se nele as vidas negras e posithivas, mesmo nao nomeadas,
constituem a matéria e a forma da violéncia e obliteracdo; se nele o siléncio e o
sufocamento sdo condigdes ontoldgicas, logo, ao destravar a cena de um tempo
que estaria fadado a repeticdo da violéncia que expropria e oblitera, a
redistribuicdo da violéncia, como compromisso ético e po-Etico, emerge da
energia imageativa fusional, fazendo com que as estruturas do Necropoder se
deixem levar pela potencialidade das encruzilhadas, como sugeridas nos
movimentos anteriores.

Contrariando a gramatica do mundo anti-negro, o primeiro passo numa
redistribuicdo da violéncia, segundo Jota Mombaca, € nomear a norma "porque
a norma € o que ndo se nomeia, e nisso consiste o seu privilégio" (MOMBACA,
2016, p.11). Ora, se o nulcleo da brancura’ nunca se desintegra, nunca decai,

pois se constitui como estavel (autodeterminado), a violéncia redistribuida

7 "[...] brancura é menos uma cor, € mais um modo de perceber a si e organizar a vida, uma
inscricdo particularmente privilegiada na histéria do poder e uma forma de presenca no
mundo..." (MOMBACA, 2016, p.10).
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através do sangue negro e posithivo opera como o exercicio da fabulagdo critica

por e sobre os arquivos do tempo colonial, em diregao ao Mundo Implicado.
Redistribuicdo da violéncia € uma demanda pratica quando estamos
morrendo sozinhas e sem nenhum tipo de reparagao seja do estado,
seja da sociedade organizada. Redistribuicdo da violéncia é um
projeto de justica social em pleno estado de emergéncia e deve ser

performada por aquelas para quem a paz nunca foi uma opgao.
(MOMBACA, 2016, p.10)

Na travessia em direcao ao Mundo Implicado é preciso entender a
redistribuicdo da violéncia a partir de uma producao subjetiva, corporal e
ancestral, do desejo daquilo que construimos como vida. Funciona mais como
"infiltrar os sonhos e perturbar o equilibrio" (MOMBACA, 2016. p.10) da
heterobrancocissaudavelnorma, produzindo, desde a escrita, um lugar de fala,
um lugar de falha, um lugar onde a imaginacao esta liberada com toda a sua
radicalidade critica. Nao se trata, portanto, de confundir com um "projeto de
generalizagao [ou romantizacdo] da violéncia", justificado pela violéncia total do
Mundo Ordenado, mas, sim, de entendermos que "nao ha saida sendo aceitar
de uma vez por todas que fomos inscritas numa guerra aberta contra nossa
existéncia e que a Unica forma de sobreviver a ela é lutar ativamente pela vida"
(MOMBACA, 2016, p.14).

A producdao desejante que emerge do sangue negro e posithivo, seja
numa dimensdo autobiografica ou de leitura critica no campo das artes,
convoca-nos para o entendimento de que a implicacao profunda "é também
sobre ler as coreografias da violéncia e estudar modos de intervir nelas. E sobre
furar o medo e lidar com a condicdo incontornavel de ndo ter a paz como
opcgao." (MOMBACA, 2016, p.14). Ao propor a ekografia, por exemplo, o desejo
reside justamente no deslocamento do Necropoder (exaltado pelo Mundo
Ordenado) para aquilo que esta fora desse regime, ou seja, a vida, a vitalidade,
a cura e a opuléncia das vidas recuadas.

Nesse gesto de fabulacao critica sobre os arquivos raciais e virais da
epidemia do hiv/aid$, o "esforco para reconstruir o passado &, também, uma
tentativa de descrever obliquamente as formas de violéncia licenciada no

presente, ou seja, as formas de morte desencadeadas em nome da liberdade,
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seguranca, civilizacdo, o Deus/o bem, [0 corpo saudavel, o "cidadao de
bem"T¥" (HARTMAN, 2008 p. 13, colchetes meus). Portanto, a ekografia faz-se,
animada por ancestrais posithivos que se encantaram, produzindo paisagens
outras, capazes de oferecer espagos-tempos de liberacao imaginativa como
resisténcia ao regime necropolitico. E faz-se, também, por corpos
superposithivos® e/ou racializados que continuam vivas/es/os e ndo cessam de
gingar com a morte, tal qual pensada pelo ocidente colonial, para produzir
epistemologias de vhida, ou melhor, de cura para o "velho colonial viru$"
(KURY, 2020). Se a fabulacdo critica pressupde uma acdo implicada, uma
atitude, faz sentido, entao, pensar junto com bell hooks que:
A nostalgia por uma parte perdida de nos é indtil se nos paralisa e nos
mantém tdo aprisionados na meméria do luto que ndo conseguimos
nos envolver na luta ativa. E poderoso permitir que nossos ancestrais
vivam entre nds e convidar sua sabedoria a entrar em nds. Somos
nutridos pela presenga. Essa verdade tem sido passada através de
geragOes. Dada a grave crise que encaramos na sociedade moderna,

precisamos mais do que nunca nos aproximar de recursos opositores
(hooks, 2019, pp.339-340).

O movimento da aproximacao dos recursos opositores, que nos sugere
bell hooks, ganha contorno quando buscamos dar sentido as nossas narrativas
enqguanto viventes humanos que sdo produzidos como o Outro, o Excéntrico, o
fora do centro da narrativa branco-europeia, o recuado, isto €&, quando
buscamos construir nossa subjetividade e corporalidade confrontando
diretamente o projeto colonial de construgago do ideal de
Homem/Humanidade/Humano ao Mundo.

Portanto, dando continuidade ao movimento de performance da
linguagem e ja me encaminhando para o fim da prova (m), ao imagear a
Equacdo FEtica da Ekografia, a partir dos movimentos que fizemos

anteriormente, temos que:

%Tradugdo de minha responsabilidade. No original: "My effort to reconstruct the past is, as
well, an attempt to describe obliquely the forms of violence licensed in the present, that is, the
forms of death unleashed in the name of freedom, security, civilization, and God/the good "
(HARTMAN, 2008, p.13).

$IAgradeco essa grafia aos queridos amigos Celestino Sobral e Marcelo de Tréi que em algumas
ocasides tivemos a oportunidade de trocar ideias sobre minha pesquisa.
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I) Necropoder = Sangue O

II) Necropoder = Sangue O+

III) Necropoder = + 2 — Necropoder = + (tanto numa perspectiva
negativa quanto positiva, via Regra de Sinais)

IV) Necropoder = aquilo que se abre pra encruzilhada e na

encruzilhada existem possibilidades e é por elas que acontece vida.

Ao movimentarmo-nos pela elevacdao do infinito, do impossivel,
redistribuimos a violéncia pelo exercicio de nomear o que foi ocluido,
obliterado. Ao fazé-lo, expomos a ldgica violenta do necropoder e temos
capacidade de abala-lo naquilo que ele mantinha como certeza, como igualdade
(pensando em termos de equacdo matematica), como identidade. Ora, a partir
do sangue das vidas recuadas, das vidas que tombaram, das vidas que
resistem, que forjam o impossivel, temos condicdo, agora, de deslocar nossa
imaginacdo para um espaco-tempo onde a implicacdo profunda e a po-Etica da
vitalidade tém condicdes de forjar outras imagens e horizontes de existéncia.

Logo,

I) Sangue O = tecido conjuntivo [plasma, gldbulos vermelhos,
glébulos brancos, reagbes fisico-quimicas, transporte de oxigénio e
nutrientes...]

II) Sangue O+ = matéria celular enegreSida

IIT) Sangue O+2 = matéria celular enegreSida que se abre, pela

potenciacao, a encruzilhada

Desde os movimentos anteriores fomos forjando a materialidade das
vidas negras e posithivas justamente como esse operador que, ao desestabilizar
o Mundo Ordenado, via encruzilhada, sugere-nos um Mundo Implicado onde o
método de leitura critica ekografia funciona, para afirmar a vitalidade e a
poténcia das vidas que se oxigenam nas linguagens artisticas e resistem de
forma contracolonial as arquiteturas do par Estado-Capital. Logo, ao manejar os

n

sinais e a potenciagao que acompanham a letra “0”, verificamos que “O:2

78



significa exatamente a representagao grafica de uma molécula de oxigénio (no
léxico da Tabela Periddica®®) e seu nimero atdmico (uma espécie de identidade
das moléculas) é o “8”, ou seja, um infinito (o) que se apresenta de pé, altivo,

firme e ciente da travessia espiralar. Diante disso, afirmamos que:

IV) Ekografia = 02

De forma conclusiva, o fazer ekografico pressupde uma implicacdo
profunda com o ato de conjurar vida (respiracdo, oxigénio), a partir da
triangulagao raca, hiv/aids e cura, ali mesmo onde as arquiteturas de morte se
impdem como condicdo de histéria Unica (ADICHIE, 2019), Unico destino
possivel, a inexorabilidade da morte pelo regime de violéncia total. No Mundo
Ordenado o sangue das vidas recuadas é matéria prima para justificar o reino
da violéncia total e suas arquiteturas juridico-politicas. Na travessia para o
Mundo Implicado a redistribuicdo da violéncia — pelo movimento de nomear a
norma, nomear a violéncia —, eleva-se ao infinito contido nas vidas (inclusive as
que ndo vivem mais no Ayé”) e age, sempre-ja, em direcdao ao espacgo-tempo
da fuga como forja do impossivel, restituindo o oxigénio, o folego, o ar, a
respiracao as vidas, as ancestrais e artes ativistas.

O ato de ekografar a cena das artes contemporaneas feitas por pessoas
racializadas e posithivas impulsiona meu corpo para um movimento muito
inquietante: por um lado sinto que ritualizar o grito, ecoando os ruidos do
tempo, em alguma medida cumpre um certo apaziguamento das almas
daquelas ancestrais posithivas que pouco puderam fazer ou tiveram a chance
de reagir, visto que nao havia medicamentos capazes (pelo menos de um ponto
de vista ocidental) de cuidar do corpo humano consumido rapidamente pela
poténcia vital de uma existéncia ndo humana, o virus. Por outro lado, grito no
tempo em que habito, porque as paisagens que se formam ao redor do globo
terrestre dao conta de uma intensificacdo radical das politicas de morte

direcionadas as vidas desimportantes para o par Estado-Capital. Por um terceiro

2A Tabela Periddica € uma ferramenta pertencente ao léxico da matéria Fisica e Quimica, que
tem por objetivo organizar e agrupar todos os elementos quimicos ja descobertos pelo ser
humano.

$ Mundo, planeta, em lingua ioruba.
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lado, a ritualizagdo do grito tem me parecido um ebd necessario para apaziguar
o Ori, para agir em outras dimensdes contra o adoecimento mental, corporal e
energético causado pelo estado das coisas em que nos encontramos.
A ekografia, como um modo de leitura e experimento critico nas cenas
das artes, surge do sonho e do sangue, matérias menores (DELEUZE, 2014), e
investe na percepgao das artes contemporaneas com a intengao de desmontar
(DIDI-HUBERMAN, 2016) as imagens tecidas diuturnamente sobre as vivéncias
racializadas e das pessoas que vivem com hiv/aids. Essa acao de percepgao e
escuta sobre as imagens do Mundo Ordenado e da necropolitica/necropoder
acontece porque "€ necessario desmonta-las, interromper seu fluxo, incidir
sobre elas, propor outras possibilidades de sua producao e registro" (MARTINS,
2021, p.164), no sentido de que a violéncia e obliteracao que elas propdem
para as nossas vidas recuadas nao dao conta, em nenhuma medida, da
grandeza de "nossa milenar resisténcia" (EVARISTO, 2017), Afinal:
Somos o sonho das gentes Pretas escravizadas, a quem foi dito que
seria “irrealista” imaginar um dia em que elas ndo seriam chamadas
propriedade. Essas pessoas Pretas recusaram a confinar seus sonhos

ao realismo, e em vez disso elas nos sonharam. Assim elas curvaram
a realidade, reformularam o mundo, para criar-nos. (WALIDAH, 2016,

p.6)

Nessa escrita do/para o comum, reconhecemos a importancia da egbé®
e, sorrindo e agradecendo, insistimos na travessia aceitando o éko oferecido
gentilmente por um Preto Velho, pois 0 que se embrulha numa folha de
bananeira é o ar para uma respiracao profunda, uma nova vida, ou como ja
dizia mainha, minha yalorixa e os caboclos: "Um abraco [um éko/um a&kasd]
dado, de bom coracdo € o mesmo que uma béncdo, uma béngdo, uma
béngdo". Afinal, "pOor em xeque os principios, talvez signifique lutar e sonhar.
N3o penso que a luta e o sonho sejam contraditorios" (GLISSANT, 2005,
p.113).

$%Sociedade, associacdao, comunidade, em lingua ioruba.
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1.5 A violéncia que atravessa [notinha para seguir]

Os escritos que estdo nas paginas anteriores foram entregues, com
bastante modificacdao, devo dizer, para a qualificacao. Depois dela, quando fui
aprovado, estabeleceu-se em mim uma espécie de paralisia contraditoria: ora
queria voltar ao texto, mas me autoenganava acreditando que daria tempo de
entregar no tempo acordado para os quatro anos do doutorado, ora abatia-se
sobre mim uma completa apatia, um medo estranho, como se aquilo que levei
anos para escrever nao fizesse muito sentido... A situacdo mudou em agosto de
2022 quando recebi um e-mail muito doido de um estudante transmasculino e
negro que aquela época frequentava os componentes curriculares que eu
ministrava no IHAC - Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor
Milton Santos. O e-mail, intitulado como "sem assunto”, dava conta de uma
vontade expressa desse estudante em desistir de sua vida, diante das violéncias
cotidianamente sofridas em todos os espacos pelos quais o seu corpo
atravessava o real (o trabalho, a universidade, a moradia, a cidade, a
familia...).

Uma sucessao de coisas se deram apds esse e-mail e o fato é que a
escrita encontrou um caminho que até entao nao havia se deixado perceber.
Como aquele e-mail atravessou-me? Qual a importancia desse atravessamento?
Até entdo eu imaginava tecer, na tese, comentarios profundos sobre algumas
artes previamente escolhidas por mim, numa espécie de reatualizagao do velho
método académico, me dei conta depois. Onde estava exatamente a inovagao
proposta pela ekografia? Que tipo de félego eu pretendia imprimir na escrita?
Essas perguntas ficavam ciclando num continuum de autossabotagem
mantendo-me paralisado diante da escrita. O encontro com uma subjetividade
violada pelas arquiteturas do capital, vocalizando/grafando sua vontade
expressa em desistir de viver parece ter reorientado minha escuta/escrita
justamente para o fazer ekografico, isto €, sendo interpelado pela violéncia que
constitui o arquivo das nossas vidas dissidentes, a ekografia age no intuito de
detectar a vida, a expressao da vida como um fazer de resisténcia ante a

maquinaria colonial. Ekografar, nos termos a que me proponho aqui na tese,
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funciona no sentido da manutengdo da vida, da agéncia em termos de ndo se
deixar aturdir pela violéncia que se endereca aos corpos que dissidem das
normas hegemonicas. Diante desse ndo aturdimento o corpo se pde em
processo artistico e grafa no seu fazer o manifesto: "Estou viva/e/o!"

i

Eu me percebia, igualmente ou de forma aproximada, naquele lugar ao
qual o estudante expressava: um corpo viado, vivendo com hiv/aids,
fragmentado pela experiéncia do racial. Diante desse vazio imenso, aberto pelo
cansaco diante das reiteradas violéncias, as linguagens artisticas chegaram
como um espaco-tempo curativo, uma cura, aquilo que marca o corpo, mas ao
mesmo tempo ritualiza-o fechando para os males do mundo®. Dai que a
ekografia, como um modo de leitura experimental e maleavel, mudou a sua
forma inicial (embrulhou-se de outra forma) e me perguntou: onde esta sua
producao? Porque ela, deliberadamente, queria estar fora do corpus
inicialmente escolhido? Isso, evidentemente, estava relacionado com o0s
atravessamentos identitarios que se interseccionam mantendo um lugar de
fala em mutabilidade, ou seja, pairava uma espécie de
vergonha/dudvida/medo em demonstrar que esse corpo viado e negro,
atravessado pelos estigmas do corpo infectado, perigoso, animalizado, podia,
também ser produtor de saberes, intelectual. Ao trazer a minha producdo em
dialogo com a de outras pessoas, longe de figurar como uma pratica narcisica,
fui compreendendo, aos poucos, que se tratava de um exercicio de cuidado
com a memoria, uma pratica de cuidado com o arquivo produzido desde essa
minha vida viada enegresida. Manté-las [as producOes artisticas] fora dessa
escrita era reiterar o silenciamento imposto pela maquinaria colonial.

Lembrei da rotineira travessia que faco pela cidade de Salvador/BA, onde
resido, para buscar meus medicamentos para o tratamento do hiv/aids,
distribuidos gratuitamente pelo SUS. A multiplicidade de gente que também faz
essa travessia pela cidade em busca de farmacos; os dilemas enfrentados por

pessoas de bairros/cidades distantes, bem como as suas dinamicas de

Nos rituais de iniciacdo do candomblé, mantendo aqui um didlogo intertextual com a ekografia
e as praticas e processos artisticos, ha um movimento de marcar o corpo da pessoa iniciada
com ‘"escarificacdes rituais (tatuagens)" (PRANDI, 2001, p.563). Tais marcacoes sao
popularmente conhecidas como "cura", ou aberé [ abéere].
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transporte para garantir a presenca no dia e hora marcados pela instituicao que
o distribui; as muitas histdrias/estorias que ouco nos corredores, contadas por
pessoas que vivem e convivem com o hiv/aids; os aprendizados e conselhos
gue ja recebi e dei para pessoas de diagnostico recente ou antigo; as consultas
médicas de acompanhamento e as percepgdes sobre o atendimento dessa ou
daquela/e médica/o; os encontros fortuitos, geralmente acompanhados de
muito constrangimento, com pessoas conhecidas, que por motivos diversos nao
tem a sua sorologia aberta ou nao sabem da minha. Isso tudo, juntamente com
o atravessamento causado pelo e-mail daquele estudante, lembrou-me de que
foi na arte que encontrei um meio capaz de fazer o corpo respirar. Nesse
sentido, ao sugerir a ekografia como modo de leitura critica eu estou,
justamente, indo ao encontro dessas outras corporalidades que, tais quais a
minha, buscam curar algo dessa fratura exposta que € a experiéncia colonial,
forjada na violéncia, no silenciamento (material e/ou discursivo) das
dissidéncias.

Nao se trata aqui de produzir uma discursividade que intenta romantizar
o campo das artes, como se ele pudesse ocluir, em absoluto, a violéncia do
Mundo Ordenado dissolvendo-a num discurso pasteurizado e plastico sobre
uma pretensa fungdo da arte. Ao contrario, trata mais de percebé-la como esse
campo possivel no sentido de manejar saidas, pessoais e/ou coletivas, para
bem suportar a enorme violéncia que se dirige aos corpos desimportantes para
o par Estado-Capital. Dai que trazer para o texto os movimentos que
acompanham o meu fazer artistico, dialogando com outros artistas que fazem o
mesmo, constitui-se justamente na atitude de vitalidade, de producao ou

localizacdo de vida, a qual a ekografia se propoe.

2. Da necropolitica a uma jkupolitica

[cena 1] — Um corpo poe-se a bailar na zona portuaria de Belém do Par3,
avizinhado pelo mercado publico Ver-o-Peso, nos idos de 2018. Em suas costas

vemos, escrito em preto, a palavra AID$. Naquele porto hd muita matéria
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organica em decomposicdo, detritos que escapam da troca financeira,
materialidades em estado avancado de transmutacao. Um corpo, trajado em
vermelho intenso, cuidadosamente equipado para dangar uma guerra (ouvidos,
olhos, pés e joelhos protegidos), pede licenca aos urubus e movimenta-se num
bailado quente, preciso e fugidio. Franco Fonseca, esse corpo em guerra, grafa
na transpiracdo o curso das aguas: viado, negro e posithivo entra na zona de
guerra! Urubus se intercalam em passos firmes, no chao e no ar. Naquele
momento, as matérias escuras e perigosas suspendem o tempo do Peso e, no
invisivel, comecam a tecer rotas para desapagar a zanga que recai sobre o
corpo e 0 sangue marcado.

[cena 2] — Um corpo, ainda vivo, organiza os tramites de seu veldrio: as
projecoes e sonoridades que serao transmitidas, os detalhes e a disposicao do
caixdo, a roupa que vestira, como as pessoas serdao recepcionadas, o que
deixarao em memodria... Depois de se ambientar, preparar o terreno, o corpo
morre em cena! Maria Sil, um corpo, igualmente em guerra, mobiliza os
sentidos de vida e morte que atravessam seu corpo “travesti, mestico e
posithivo”. Ha varias mortes em cena, mas também muita producdo de vida
gue escapa aos olhos avidos pela dor, pela desgraca e pela manutencao dos
ciclos de mortificacao atravessados pela ordenacao do mundo.

As cenas, que serao ekografadas logo em seguida, mobilizam um
conjunto complexo de atravessamentos identitarios e nessa operacao, nesses
processos artisticos, a morte esta presente como questionamento: o que
precisa morrer para dar passagem aquilo que se apresenta como arte? O
conceito de necropolitica, mobilizado anteriormente, informa-nos que as
operagbes de mortificacdo pretendem, em primeira instancia, desapartar as
arquiteturas juridicas e econdomicas do ato de responsabilizacdo em torno
dessas perdas colaterais do sistema capitalista. As vidas desimportantes para o
par Estado-Capital, o destino € a morte que cancela, a morte que apaga, a
morte que impede o corpo que tomba de manter-se ligado a politica de
memoria da comunidade, afinal "mortes violentas, tristes, cruéis [caracteristica
do regime necropolitico] tendem a lancar os mortos no esquecimento, para que

nos protejamos da dor de reviver o momento tragico da morte cruel de alguém
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gue amavamos. E, assim, o morto deixa de habitar a comunidade a qual
pertencia" (NASCIMENTO, 2020a, p.31, colchetes meus). Nesse sentido, o que
precisa morrer para que a poesia se dé é justamente um certo modo de
compreender a morte numa perspectiva ocidental, essa que vilipendia, que
expoe ao esquecimento.

No exercicio de ekografar fiquei sentindo exatamente como essa
compreensao poderia se dar: como abracar outro tipo de morte? Ou melhor,
como a morte pode adquirir uma poténcia de vida, um sentido de vitalidade?
Como as cenas citadas, clivadas por tantas multiplicidades identitarias,
poderiam fabular essa outra morte? Wanderson Flor do Nascimento, ao refletir
sobre essas outras potencialidades da morte, propbs a ikupolitica como um
contraponto a morte na perspectiva colonial, essa morte orquestrada pelo
necropoder. Em seu artigo "Da necropolitica a ikupolitica" (2020a) ele propde
um caminho, afinado por uma perspectiva iorubana, sobre os processos de
mortificacao e, pra isso, mobiliza a figura mitica de Jkv como capaz de ensinar-
nos sobre a morte huma perspectiva comunal.

Na lingua ioruba a palavra Zku, além de denominar morte, também se
refere a energia "encarregada de desvencilhar o corpo das pessoas que
habitam uma comunidade do restante daquilo que as faz ser pessoas, para que
essas possam seguir na comunidade como ancestrais. Iku &, portanto, a morte
e também a divindade que, ao nos tocar, retira-nos parte daquilo que nos faz
sermos pessoas Vivas: nossa ligagao com o corpo” (NASCIMENTO, 2020a,
p.30). E nesse sentido que, numa perspectiva iorubana do morrer:

Ikd, a morte, n3o é entendida como um processo que rompe nossa
pertenca a comunidade. Ela a transforma. Passamos da condigdo de
vivos a condicdo de ancestrais morto-viventes que pertencem a
comunidade, vivendo na memdria das pessoas e também no espaco

comunitario, no qual, como ancestrais, nos comunicamos, nos
alimentamos, agimos (NASCIMENTO, 2020a, pp.30-31).

No regime ocidental necropolitico, onde a morte esta impregnada de
violéncia, crueldade e exposicdao, "quando o sujeito é exterminado, morto ou
exposto a morte, uma das coisas mais importantes que acontecem com ele é
ser retirado da memoria de uma comunidade. Quem quer lembrar de um corpo

metralhado com oitenta tiros hum carro? Quem quer lembrar de um corpo
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nunca encontrado de um trabalhador que sai de uma comunidade periférica e
nao volta mais? Quem quer lembrar de um corpo estendido no chdo nos pés de
uma viatura?" (NASCIMENTO, 2020b). Além disso, "ao matar a histéria, ao
matar o conhecimento e ao matar o corpo, a necropolitica promove também o
sequestro de capacidades outras de experimentar a morte" (NASCIMENTO,
2020b). E nesse sentido, que a ikupolitica propde uma reconexdo com "modos
em que morrer nao seja vivenciado apenas no modo de ser mortd', mas sim
produzindo processos em que "reviver as tradigdes comunitarias e experimentar
uma morte que possa ser festejada [...] [esteja] atravessada de lagos que nos
mantenham em nossas comunidades" (NASCIMENTO, 2020a, p.31, colchetes
meus). Dai que uma morte trazida pela ikupolitica € uma morte que faz com
que a gente cure a existéncia de uma vida que foi vivida, com seus conflitos,
com suas experiéncias comunitarias. Entdo, o manejo da ikupolitica opera como
uma forma de retomar modos dignos de morrer que nos apontem para modos

dignos de viver.
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2.1 Baile Urubu - Franco Fonseca (2018)

g afetocolateral
& afetocolateral [BAILE URUBU - BELEM DO PAR
EVara

Qv L

B curtido por diegoarauja e outras 58 pessoas

& afetocolateral

*QYv [

.‘ Curtido por diegoarauja e outras 58 pessoas
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Franco Fonseca, professor artista, aprende arte educando, escrevive
contagios criativos, atravessa as interfaces da aids nas artes da cena, atua,

performa sem capa e sem culpa, produz movimentos e Afetos Colaterais que

% Transcricdo da legenda que acompanha a postagem: “[BAILE URUBU — BELEM DO PARA,
2018] — Levar a aid$ para dangar desviando dos sobreviventes procurando uma forma de vida
em pleno estado de baile, os urubus sdo sagradas e dancaram comigo. A ancestralidade é
transtemporal como aprendi ontem com @tietamacau... O que 0 seu corpo precisa dancar pra
sobreviver? Qual a viscera precisa ingerir? Essas imagens na verdade s3ao uma
celebracgdo....Dancar como ato de sobrevivéncia, mover-se diante dos simbolos de morte e
adoecimento impostos, reivindicar outra imagem para os corpos a margem. Ser humano e
urubus em um baile para manter-se vivo. Que imagens somos capazes de construir como
tecnologias de dancga pra pulsar vhivas?A imagem do urubu danga em uma metafora de vida,
simbolo de resisténcia ao fim do mundo pelo qual as politicas de salde estdo sendo submetidas
no sul geografico. O fim do mundo é a transformagdo para a chegada de um mundo novo,
onde nossa dor ndao sé sangra, mas danca! Eu queria que, antes do fim do mundo, nds
ficdssemos juntos. Dangando quem sabe. Eu danco para seguir pulsando a vida, sem esquecer
0S que morreram para me permitir hoje dangar...”
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encruzam género, raca, sexualidade e soropositividades, assim se apresenta
esse querido amigo potiguar. "Eu danco para seguir pulsando a vida, sem
esquecer oS que morreram para me permitir dancar hoje". A partir desse
fragmento escrito na legenda de sua postagem, ekografamos o que na
performance Baile Urubu (2018) forja a cena de reveréncia e respiro desse
corpo de bicha preta posithiva. Franco, ecoando as coreografias de Jota
Mombacga citadas anteriormente, escolhe o movimento, pde-se a bailar
exaustivamente com aqueles que encampam um imaginario social de morte, de
putrefacao: os urubus. No rito corporal, o sangue contaminado aumenta sua
circulagcao, fazendo o corpo acordar; os poros expelem, coreografando outras
gramaticas pelo suor, saliva e lagrimas, as aguas que ora estavam paradas; os
membros, antes paralisado pelo estigma, dilatam-se num ato de reveréncia
ancestre: é o corpo em estado de guerra! Uma guerra que se trava pelo gesto
bailarino.

Leda Maria Martins (2021) conta que numa das linguas Banto do Congo,
o kicongo, o verbo fanga pode designar tanto o ato de escrever quanto o ato
de dancar, ao mesmo tempo em que dessa raiz deriva o substantivo ntangu,
uma das designacdes do tempo, "uma correlacao plurissignificativa", em suas
palavras. Ora, dancar com os signos da morte, subvertendo-os, constitui-se,
entdo, numa "gramatica ritmica, onde os movimentos sao de avancos e recuos,
progressao e retroagao, expansao e condensagao, numa contragao e dilatacao
temporais simultaneas que escandem as espacialidades também como giras
desenhadas, coreografas, cartografadas" (MARTINS, 2021, p. 81). Diante do
movimento o corpo respira, oxigena-se. Ao bailar com necréfagos o corpo do
performer ritualiza a cena de fagocitar o nekros/nekrou, desestabilizando os
signos da morte ocidental. Comendo a morte, metaboliza outros sentidos de
morrer e convida-nos para ritualizar aquilo que nao se mostra, porque
silenciada pelo necropoder: a matéria da memoria. Em sua danca com urubus,
percebemos a partir desse exercicio ekografico, Franco reafirma as palavras de
Leda quando ela nos ensina: "Dancar é performar, inscrever. A performance
ritual &, pois, um ato de inscricdo, uma grafia, [um gesto], uma corpografia.

Nas culturas predominantemente orais e gestuais, como as africanas e
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indigenas [e também as culturas LGBTQIAP+], o corpo &, por exceléncia, local
e ambiente de memoria" (MARTINS, 2021, p.89, colchetes meus).

Ao seguir os ecos ekograficos, fiquei pensando depois que aquela
imagem tocava outras imagens de um repertorio do terreiro de candomblé,
vivificava as imagens que eu tinha previamente: um corpo negro, trajando um
vestido vermelho, com os olhos fechados/adornados por uma espécie de 6culos
de mergulho, bocas e narinas cobertas por uma espécie de mascara e os
ouvidos, protegidos por um potentoso abafador de som e ruidos, também na
cor vermelha. Diria, sem medo de parecer forgoso, que aquela imagem
transfigurava uma Oya/Iansa® afrofuturista, que de posse do corpo do
performer, punha-se a bailar com as energias dos égur® da pandemia do
hiv/aid$ ou talvez o proprio performer, ao nao deixar o rosto a mostra, era ele
préprio um égun que retornava ao Ver-o-Peso para bailar e contar sobre outros
modos de vida e morte. Em conversa despretensiosa com Franco, as invisiveis

ekografaram em &/afi@”. Ele me dizia:

"Eu danco de vermelho pra replicar minha vd, dancando de vermelho.
Dangar de vermelho tinha coisa com a aids, acho que minha primeira
performance que a cor vermelha aparece, que tem uma blusa dela
[dessa cor] pra tocar no tema, porque é um simbolo 6bvio, muito
direto. Mas é uma retomada a ver minha vé girando, girando, num
vestido vermelho cheio de lantejoula e batendo com a cabeca no
chdo. Essa mulher que me ensinou sobre estigma, primeiro, né?
Porque é macumbeira, coisa da umbanda, entdo eu na rua entendi o
estigma a partir dela, né? Sé que ela sempre foi um contra-égum
contra essas palavras de morte das pessoas, sabe? Porque minha vo
era chic, amigo, bonita, unha feita, cabelo arrumado e ainda tinha um
lugar econdmico interessante dentro da minha comunidade e ndo
fazia sentido ser pejorativo, chamar ela de macumbeira, dizer essas
coisas, falar mal dela, sabe? Entdo eu consegui contrapor o lugar do
estigma ai por ela, esse vestido é quase que uma homenagem, assim
né? Ele depois vira espaco na minha defesa, eu usei ele na mesa
assim. Usei pra entrar em cena e depois coloquei na mesa pra me
proteger e hoje ele tA com meu pai, eu nunca mais consegui dancar e
fazer nada com esse material. Nem sei onde meu pai guarda, o que é
que ele fez com isso, porque foi ele que costurou. Eu tenho até fotos
dele costurando" (Franco Fonseca em audio no WhatsApp, em 15 de
novembro de 2022).

" Yansan: outro nome para Qia; literalmente, a mae dos nove filhos" (PRANDI, 2001, p.566)
$"Eglngun, Eégun, égun: s. Espirito de ancestral que se manifesta em rituais especificos. Por
ndo mostrar nenhuma parte do corpo coberta por tecidos, é também denominado mascarado."
(BENISTE, 2014, p.207) )

% pagz, felicidade, bem estar, em lingua ioruba. E utilizado, também, em contextos onde se quer
exprimir confirmagao positiva sobre algo de que se esta falando, esse é caso que o utilizo aqui.

89



Bem, nessa conversa com Franco eu sO conseguia pensar que a
ekografia, como proposta de leitura critica, continuava a captar a vitalidade dos
processos artisticos, mesmo diante das narrativas de morte, adoecimento e de
perigo que os signos ocidentais impuseram a pandemia de hiv/aid$. Nesse
sentido, os aderecos que acompanham a performance do corpo "integram-se
ao movimento contiguo da criagdo dos preceitos, dos sentidos e dos modos de
realizar [...]. Toda a histéria de constituicdo das culturas negras [e LGBTQIAP+]
em geral parece-nos revelar a primazia desses processos de deslocamento,
substituicao e ressemantizacao, suturando os vazios e as cavidades originadas
pelas perdas" (MARTINS, 2021, p.106, colchetes meus). Impossivel ndo
lembrar aqui da iniciativa Aids Memorial Quilt, elaborada pelo ativista
estadunidense Cleve Jones, que reune, desde 1985, painéis costurados por
pessoas proximas e enlutadas pelas vitimas da aids, isto €, na performance dos
corpos dissidentes, racializados e posithivos, "os sujeitos e as formas artisticas
que dai emergem sao tecidos de memodria, escrevem histéria" (MARTINS, 2021,
p.107). Estética de aderecos, é como Leda Maria Martins nomeia esse
"engenhoso processo"”, ou seja, "escrita nos e pelos adornos, a pessoa emerge
dessas escrituras tecida de memoria e fazendo historia" (MARTINS, 2021,
p.126).

Em sua dissertacao de mestrado intitulada Agora chupa essa manga - a
cena pos coquetel: interfaces da aids nas artes da cena (2020), Franco trata
sobre a performance Baile Urubu e tem algo em sua fala que se conecta
diretamente com a importancia que a costura, o retalho, o alinhavo vai ter

sobre as subjetividades racializadas e posithivas. Ele relata:

Existem outras peculiaridades sobre a vivéncia dessa acdo e minha ida
a Belém — PA que ainda estou analisando se vale trazer para a
discussdo amadurecendo alguns pontos, mas optei por registrar até
aqui. Diferente da viagem a Sao Paulo, ndo foi para pesquisar, fui por
motivacdo afetiva de meu pai (ou deveria chamar Mother®®), que

% Transcricdo da nota de rodapé utilizada pelo artista: “A palavra se refere ao substantivo
“Mae” em inglés, mas na ldgica que tento construir aqui € analogo as relacdes familiares sem
parentesco bioldgico que se constroem sécio afetivamente em situacao de vulnerabilidade e
dissidéncia de género, sexualidade e raca. Como é presente e marcante na cultura da
comunidade Igbt, melhor exemplificada no documentario norte americano da diretora Jennie
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queria me apresentar a sua familia bioldgica. Fui recebido como seu
filho no inicio do meu tratamento, entao faz poucos anos e ainda ndo
conheco todos de nossa familia que estdo concentrados na regido
norte do pais. O que nos uniu para além das explicacdes que nao
cabem em forma escrita, foram sem duvida a arte e a aids, digo isso e
soa confuso, mas para pessoas LGBTs ndo brancas a histéria narra
aproximagbes de familias que se unem pelos mais diversos motivos,
inclusive pelo abandono. O que me inquieta é que, diferente da
maioria das pessoas que estdao em alguma vulnerabilidade social e
diagnosticam o hiv, ser soropositivo foi o que motivou conhecer o
homem que hoje chamo de pai e com quem divido o lar. Nao é uma
tentativa de romantizar o que ddi, mas de revelar que ha mais do que
apenas exclusao e estigma dentro do meu processo de falar sobre o
assunto, ndo sei se ha trago académico para dizer desta experiéncia
ou se esta se encerra em algo muito voltado para meu interesse
pessoal, no entanto, a experiéncia em que vivo como parte dessa
familia me faz pensar as “houses” instituidas nos anos 70 até os anos
90" (FONSECA, 2020, p.89)

No vestido vermelho, pacientemente fiado por seu pai, reside um tanto
de memoria e vida que, tal qual a iniciativa do Aids Memorial Quilt, canta a
presenca de muita gente que foi ceifada pela epidemia. E uma costura da
memoria, como pensada pela artista brasileira Rosana Paulino, em que: “a
costura e o bordado [...] apresentam a oportunidade de trabalhar com memodria
e assumir uma posicao politica em relagdo ao fazer arte” (CLEVELAND, 2013, p.
143). Costurar para fazer a familia dangar, parece-me, constitui-se num bonito
programa de acao performativa, agao essa que nunca cessa, pois sempre

havera vidas que bailam.

Livingston, (Paris Is burning, 1990) que foi analisado pela estudiosa bell hooks (Race and
representation, 1992) e pela Judith Buttler (Bodies that Matter, 1993)” (FONSECA, 2020, p.89)
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Ainda nessa conversa com Franco, algo importante parece ter retornado
a escrita da tese, no momento mesmo em que ele me confidenciava outros

ecos sugeridos pela simbologia dos urubus. Dizia ele:

"Tem comunidades amerindias e n3o-ocidentais que cultuam uma
espécie especifica de urubu. Né? Esses urubus, nessas comunidades,
também sdo cicladores (sic) como os nossos, né? Comem a carnica e
tal, mas para os guerreiros sairem pra guerra ou pos-ferimen...
(interrompe), pds-guerra, eles passavam o sangue desses urubus, né,
em suas feridas. E, de fato, ha uma explicagdo, também pelo caminho
da ciéncia para falar do sangue desses urubus que tem um alto nivel
de haaa (como se pensando uma palavra). De... eu vou falar essa
palavra, mas nao era isso que eu queria dizer, toxinas e ndo sei que
la, por comerem o que comem, no estado que comem, que sdo, de
fato, parte de alguns processos de cura, mas enfim. Tem também
muita mitologia e coisas superticistas (sic), culturas criveis. [...] Outra
€ que Baile Urubu foi um tapa na minha cara, eu tava muito
académica lendo necropolitica, mexida com Mbembe [...] € quando
em cheguei em Belém, amigo, os urubus eram amados, ta? (riso). Eu
chegava as pessoas davam peixes na boquinha deles, parecia bicho
de estimagao. E esse pedaco onde os urubus ocupam, onde eu
realizei a performance, no Ver-o-Peso, a Pedra do Sal (que é quente
pra caralho!), — nossa, foi insuportavel fazer isso de mascara, agora
eu lembro porque que eu chorei tanto — é um lugar que tem uma
memoria ancestral anterior a colonizacdo, né? Um lugar de troca que
a Xan [Margal] vai conseguir dizer melhor pra vocé. Sé pra ilustrar
umas doidices!"

(Franco Fonseca em audio no WhatsApp, em 15 de novembro de
2022, grifos meus)
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Na intertextualidade oferecida pela imagem do urubu (ou abutre) e pela
imageacao de Franco Fonseca, rememorei uma passagem dos Condenados da
Terra (2022) em que Frantz Fanon cita um poema de Keita Fodéba®!, onde ha
uma referéncia precisa a Douga, “danca sagrada do abutre, que ninguém danca
sem ter realizado um ato memoravel [...]. Douga, célebre danca dos
mandingas” (FANON, 2022, p. 232). Sobre a Douga, Aza Uzuomaka Azodo
(1994) nos diz:

E uma danca de vitéria que é espiritualmente relevante em trés
niveis. Em primeiro lugar, € uma danca magica, executada apenas
ocasionalmente em grandes eventos e marca o renascimento religioso
desta comunidade guineense. Entdao, em um nivel esotérico mais
profundo, mostra o dominio do conhecimento humano, habilidades
criativas e sabedoria sobre a matéria e instinto bestial. Em terceiro
lugar, demonstra em um nivel gnodstico ainda mais fundamental, a
promessa da ressurreicao dos mortos para a vida. E, portanto, uma
celebracdo da invulnerabilidade aos estragos do tempo histdrico,
gragas a criatividade trabalho e ritual (AZODO, 1994, p.59)%

O que a Douga nos informa, entre outras coisas, € que o movimento de
se afeicoar pelas imagens negativadas da cosmovisao ocidental
(urubu=carcaga=podriddo=abjecao) é bastante reducionista e, se a gente
desloca nossa percepcao, por certo, outras paisagens surgirao. Um exemplo
disso, aconteceu a época da qualificacao quando o professor Matheus Araujo
fez uma provocacao importante que, mesmo eu imaginando tratar dela nos
momentos seguintes da tese — por conta de uma obra produzida por um artista
indigena —, a sua emersao a partir dos ecos de Baile do Urubu ja apontavam
para a complexidade das questdes que atravessam o fazer ekografico, ou seja,
a vida que ndo espera, insubmissa as politicas de morte. "As questOes
indigenas, também estao presentes no seu trabalho! Vocé precisa assumir e
falar das contradicOes ai presentes.", provocou Matheus.

Essa busca pelos processos de vitalidade, na proposta ekografica, de

certo que funcionam como uma abertura de portais, como um fazer po-Etico

' “Fodeba Keita foi uma forca orientadora na evolugdo das artes e da musica guineense. Autor,
compositor, dramaturgo e coredgrafo, Keita juntou-se a Kante Facely para formar o grupo de
danca tradicional guineense, Ballets Africains. Um dos primeiros conjuntos a apresentar os
ritmos do djembe, a trupe tornou-se a companhia nacional de balé depois que a Guiné
conquistou a independéncia em 1958.”. Texto extraido do site: allmusic.com/artist/fodeba-
keita-mn0001819444/biography. Acesso em: 09 jun. 2023

2 Traducdo de minha responsabilidade
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que se afeicoa as conexdes, as potencialidades da linguagem e seus modos de
dizer. Bem, o que é isso senao literatura? Refleti depois. Na mitologia Kamayura
(AGOSTINHO, 2009), mergulhei um pouco mais em seguida nos escritos, o
urubu tem papel fundamental nos processos simbodlicos e materiais que
denotam e conotam travessia entre espagos-tempo diversos, sejam eles de
transicao etaria (passagem daquilo que nomeamos por infancia e puberdade, a
partir do "remédio do urubu" que "destina a fortificar e fazer crescer" [2009,
p.73]); de narrativas mitoldgicas que ligam, fazem a travessia, entre a Terra e
0 espaco dos espiritos tutelares, onde se come, bebe, pinta o corpo com
jenipapo, danca, produz encontros e conjura os processos de vitalidade ou
mesmo de espacos-tempo de guerra, pela "pintura do Urubu" (corpo pintado
com fuligem e cocares de penas escuras na cabeca), que "sdao os atavios de
guerra Kamayura" (AGOSTINHO, 2009, p.85). Ainda pensando as afiliagdes
indigenas, e devo dizer que nao sou um atento e profundo conhecedor de todos
esses “complexos acervos de conhecimento” (MARTINS, 2021, p.141), conectei
0 gesto bailarino do Franco com a vida, simbdlica e material, que emerge a
partir dos gestos da materialidade fonica dos povos Maxakali, autodesignados
como 7ikmddn.

Leda Maria Martins (2021, p.139-151), dedicou um ensaio belissimo e
carinhoso intitulado “Composicdo V: Lirica dos afetos, o canto-imagem
Maxakali” para 0 seu amigo e ancestral Toninho Maxakali. Em determinado
momento do ensaio a autora nos interroga, apresentando em seguida o que
aprendeu com seu amigo:

O que nos dizem os 7ikmd'dn?

Eles nos asseguram que sao visitados pelos espiritos dos mortos; uma
variedade de povos, seus ancestrais, que eles denominam povo-
arvore, povo-gavido, povo-morcego, povo-abelha, entre muitos
outros. Essas visitas que chegam as aldeias incluem humanos, bichos,
fauna e flora. Os espiritos sdo aparicbes epifanicas, visdes, imagens
que ensinam. As imagens s3o os ancestrais que vém pelo sonho que
Ihes emprestam morada. Os Maxakali sonham imagens que designam
todos os seres e o cosmos, enfim. As imagens aparecem no sonho,
por meio do qual habitam o corpo daquele que sonha. Para melhor
receber as imagens, algumas cerimonias inicidticas pressupdem o
encobrimento dos olhos, pois a imagem sonhada ndo pode ser vista,
com o risco de cegar aquele que vé. A jornada pelo mundo das

imagens ¢ orfica: como Orfeu, cujo destino era tocar, os Maxakali
devem cantar as imagens. Aquele que sonha ou que as vislumbra,
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sem fixa-las ou mira-las, em seu sonho torna-se pai ou a mae do que
sonha, numa inversao da temporalidade linear. O ancestral-imagem
deve ser alimentado, resguardado. Quando aquele que sonha acorda,
a imagem se torna canto e o canto, por sua vez, produz imagens, em
um processo continuo de transformacdo e de metamorfose que é
contiguo e perene. [...] Rosdngela de Tugny revela que os espiritos
sao denominados xokxop, e observa que a raiz linguistica de xop
significa povo, coletividade, e xok pode ser tanto morte quanto
imagem. Assim, a palavra que designa esses antepassados
enunciadores pode ser tanto “povo de mortos” quanto “povo-imagem”
(MARTINS, 2021, pp. 144-145).

No exercicio ekografico, portanto, € possivel sonhar que o povo-urubu,
ali mesmo na quentura do Ver-o-Peso, canta imagens a partir do transe onirico
do artista e “a escuta das imagens € a nossa entrada para o universo cosmico
em que sonoridades, musicalidades, movimentos dancgantes, gestos, cheiros
tém cores e também esculpem e revelam paisagens” (MARTINS, 2021, 149).
Dénetem Touam Bona (2020, p.31) nos ensina que “o transe € uma técnica de
intensificacao dos fluxos: o corpo ndo se reduz mais a uma cole¢do de érgaos,
se transforma em onda vibratdria. A metamorfose surge das pulsacoes ritmicas
de um erotismo sagrado”, nesse sentido, a pratica performatica de Franco, em
Baile Urubu, conecta um repertério vasto da didspora africana e das
cosmovisdes amerindias, subvertendo o saber-poder europeu (ocidental),
naquilo mesmo em que eles instituiram como abjeto, politicas de vida/morte e
racionalidade. Em Baile Urubu a ekografia rememora e reprograma o corpo
para continuar dancando sobre os escombros da necropolitica.

Quando eu fiz, 1a [no Ver-o-Peso], fico pensando tanta [interrompe].
Eu tive encontros com urubus a semana inteira, tipo, eu fiquei na Ilha
do Marajo, numa praia de pesqueiros, perdido, sem ter como voltar,
uma madrugada inteira. E... e a praia era lotada de urubus e eu fiquei
brincando de como chegar perto, enfim. E esse lugar do transe foi
muito real [...] eu me lembro, parecia que eu estava bébado,
enquanto dangava. Tanto que eu sé entendi que a acdo tinha
acabado quando meu pai chegou muito perto e quando ele me
abragou, meu joelho, sabe quando dobra assim por tras e vocé cai?
Ele que me segurou [trecho inaudivel] é hora de parar, ja tava... o
oxigénio ja tava diferente, né? Na cabeca, o corpo, enfim.

(Franco Fonseca em audio no WhatsApp, em 15 de novembro de
2022, grifos meus)

O “fora, nascido do escapar de um canto ou de uma danga, no proprio
seio de um dentro asfixiante” forja paisagens onde “todo passo de danca é

esbogo de um golpe’ (BONA, 2020, pp.81-82, grifos meus). Escutando a cangao
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Oya Gambeo, do grupo Batucada Tamarindo, de repente foi possivel ekografar
0 que no Baile é repertério assentado no mistério e no sonho: “Oya, senhora
dos ventos, das tempestades, senhora que se transforma em bufalo para
proteger os seus filhos. Oya, senhora quando esta em perigo ela se transforma
em uma borboleta para fugir dos inimigos, para os inimigos ndo enxerga-la”.
No afetuoso ensaio dedicado ao seu amigo Toninho Maxakali, Leda Maria

Martins (2021, p.139) evoca a imagem-som-danca:

yayax yayax
indo onde tem agua
indo onde tem dgua
virando borboleta para voar
virando borboleta para voar

Cantico do morcego-espirito, cantado por Toninho Maxakali.

O Baile do Povo-Urubu ekografa: “um corpo que nao foi esculpido € um
corpo vazio de sentido” (BONA, 2020, p.82).

2.2 O veldrio de Maria Silvino: Nao me traga flores, traga
palavras — Maria Sil (2020)

No inicio de 2017, estava eu a garimpar inspiracoes para comegar uma
nova pesquisa, dessa vez no doutoramento (que se concretiza agora). Aquela
época, entdo com dois anos de sorologia confirmada para o hiv, eu tentava
assumir um posicionamento politico em torno das pautas relacionadas ao virus,
construia uma rede afetiva que ndo me culpabilizava, que ndo me adicionava
um peso estigmatizador e, por ultimo, que ndao me reduzia unicamente ao
rotulo de um corpo posithivo. Nessas garimpagens, entre tantas referéncias de
diversos campos e linguagens artisticas, o trabalho musical e de composicdo da

Maria Sil, "trans ARTivista!, cantora, musicista, performer e produtora cultural”,
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como se apresenta em seu canal no YouTube®, encontraram virulentamente o
meu corpo posithivo... Infectei-me.

Maria Sil, "paulistana da baixada santista”, estreou nas redes e
plataformas sociais com o single "Olhos Amarelos"™*, também no inicio do ano
de 2017. "E uma musica onde eu falo sobre viver com hiv/aids. Foi através
dessa musica, também, que eu assumi a minha sorologia", conta-nos Sil no

video-release "Maria Sil: De Olhos Amarelos ao Manifesto Humus" (2019)%.

OLHOS AMARELOS

Dos meus olhos amarelos eu que sei

N&o ha vergonha em tudo isso que sou

Agora ainda ha sonhos e nesta estrada eu vou pisar
Com toda a histéria que calaram

Neste velho armario novo eu ndo vou entrar
Parcelado em dias de aflicao

Nao me perguntaram se eu queria ir

S6 me apontaram a direcao

Do segredo, da vergonha e do medo de ser assim: positHIVo!

Dos meus sonhos reescritos eu que sei

Trago na boca cada cangao que mudou

Quem luta mostra os dentes e minha alma eu vou lavar
Com a forga do meu canto

A obra musical da Maria é bem interessante®, mas ndo é sobre ela que
investirei o movimento ekografico, pelo menos aqui. Mas sim a partir de sua
performance intitulada " O veldrio de Maria Silvino — Ndo me traga flores, traga
palavras"” (2020).

O veldrio de Maria Silvino é uma performance-cénica-dendncia que
comecei a elaborar em janeiro de 2019. Naquele momento, eu queria
entender o meu corpo e a trajetoria trilhada por ele. Queria entender,
também, a trajetéria de minha familia e os motivos dela ser tao
atravessada por lutos.

Com o avango e a vitdria da extrema-direita no Brasil nas eleigdes de
2018, passei a investigar e a pensar sobre os atravessamentos e
flertes que a morte degrada e significa em meu corpo de travesti,

% Conferir em: https://www.youtube.com/@MariaSil. Acesso em 26 fev. 2023.

% Single pode ser escutado em: https://www.youtube.com/watch?v=6R3-7iWYIQc. Acesso em
18 nov. 2022.

% Video-release disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1gFio10X6Lg&t=21s.
Acesso em 18 nov. 2022.

% Pode ser conferida em: https://www.youtube.com/@MariaSil/videos. Acesso em 18 nov.
2022.
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branca, mestica, de familia negra e que vive com HIV/Aids. Também
fui refletindo sobre como o didlogo constante com a possibilidade
iminente de morrer modificam as minhas experiéncias pessoais,

emocionais e sociais. (SIL, 2022, p.111)
Ao longo desses anos, desde 2017, desenvolvemos uma amizade bonita
e pude conversar por varios momentos com Maria sobre como as experiéncias
dela com a morte, orquestrada pela maquinaria necropolitica, atravessam
completamente seus processos artisticos. A performance que ekografo aqui, ja
foi apresentada diversas vezes presencialmente, mas também virtualmente,
uma em 2020, na programacao do SESC Sdo Paulo (Santos)®” e também em
2021, num didlogo com o Grupo de Teatro Contadores de Mentira, logo apds a
artista ter que elaborar mais uma perda: a morte de sua mae, vitimada pelo

descaso do governo brasileiro diante da pandemia de COVID-19.%

A histdria de Maria € uma historia comum a muitas pessoas criadas em
comunidades periféricas nesse Brasil: uma vida atravessada por lutos, perda de
pessoas da familia, amigas/es/os que cresceram junto contigo ou até mesmo a
convivéncia cotidiana com pessoas extremamente adoecidas pelas arquiteturas
do par Estado-Capital, seja fisica ou mentalmente. Todo mundo que nasce e

cresce em territdrios que nao sao exatamente os territdrios abastados das

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MoiNI1MIXUE. Acesso em: 18 nov. 2022.
% Essa apresentacdo ndo se encontra disponivel, mas é possivel conferir o trabalho do Grupo de
Teatro Contadores de Mentira através do canal:
https://www.youtube.com/c/ContadoresdeMentira/about. Acesso em 18 nov. 2022.
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cidades, certamente terdo, ao menos, uma histdria daquela pessoa que
"poderia ter sido muita coisa na vida", mas o encontro com a maquinaria
necropolitica ceifou seus sonhos e possibilidades, isso fica ainda mais evidente
se esse corpo € um corpo racializado. Diante dessa narrativa, infelizmente
comum, fiquei refletindo o0 que exatamente a performance da artista mobiliza
em termos de vitalidade, ou melhor, mobilizando a ekografia — como essa agao
de deteccao de vida em contextos de morte —, o que exatamente se vela
guando se organiza uma morte, quando se organiza o seu préprio velorio?

Na equacdo ética da ekografia fabulamos como a transmutacdo da
matéria organica que padece/tomba pode ser elaborada em termos de
oxigenacao, em hipoteses de restituicao simbdlica do ar e do respiro das vidas
gue sao asfixiadas pelas engrenagens da necropolitica. Bem, escutando as
narrativas de vida e morte que Maria elabora em suas apari¢des fantasmaticas
(estados de vida e morte, na cena) a ekografia parece querer chamar nossa
atencdo justamente para aquilo que ali ndo esta, aquilo que ali ndao é dito,
aquilo que ndao é mostrado: a dor da perda aniquiladora, a perda que afasta
bruscamente o corpo que padece, desse pertencimento familiar, comunal.
Quando a artista, mobilizando os signos de abjecao que formatam o texto social
sobre sua vida — a identidade travesti e a identidade soroposithiva —, pde-se no
exercicio de torcao desses imaginarios coletivos, ela joga duplamente com as
arquiteturas juridicas do par Estado-Capital e, essa é a aposta ekografica,
mobiliza outras percepgdes sobre vida, memdria e enlutamento.

O que pode um corpo de uma travesti posithiva, viva, quando encontra o
arquivo colonial? Fiquei assuntando sobre isso durante um bom tempo, antes
de trazer para a escrita. Pensei que trazendo as histérias da Maria Sil, para
além de uma rapida dimensdo identitaria, sobretudo a racial, apostava
justamente nisso que o fazer ekografico se dispde, ou seja, a percepcao de
vitalidade, a partir de um manejo interseccional, diante de toda uma arquitetura
de morte. A vida de Maria e as mortes que ela traz atravessam o arquivo,
desestabilizando-o, naquilo em que ele se pretende coerente: a contacdo de

uma histdria Unica sobre determinados corpos.
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Depois de dias ausente do texto eu resolvi continuar a escrita,
justamente num dia em que tinha acabado de encontrar a Saidiya Hartman,
num evento na Universidade do Estado da Bahia. Encontra-la, ouvi-la e sentir a
sua presenca, inclusive abracando-a, parece ter estabelecido em mim um
movimento profundo de re-volta a escrita. Na ocasido, pude pergunta-la em
que exatamente a fabulacdao critica poderia se inspirar/animar levando em
consideracao as subjetividades quebradas pela experiéncia do racismo, ou do
evento racial®. Aqui, especificamente, como que a vida de uma travesti,
atravessada pela expectativa de vida de trinta e cinco anos (inflacionada pela
transfobia institucional, que para além das violéncias cotidianas impedem que
essa vida tenha o basico: emprego, moradia, lazer, salde etc.), torna-se
insubmissa e ousa, mesmo quebrada por tais violéncias, denunciar as reiteradas
mortes que atravessam sua existéncia, ou melhor, que constituem esse arquivo
colonial da cisgeneridade?

O Veldrio de Maria Silvino € uma acao, digamos, esteticamente simples e
sem muito requinte cenografico (tanto na apresentacao de 2020 quanto na de
2021, referendadas acima) e que rememora, de forma indireta, a pratica dos
chamados Die-ins'®. A artista, trajando um vestido preto, muito semelhante a
uma roupa de dormir rendada, deita-se num caixao de papelao, confeccionado
a sua medida, enquanto ao seu lado é projetada, em /ooping, imagens
previamente gravadas dessa mesma cena, como se a performer ensaiasse 0
que ocorreria em seguida. Nos frames projetados podemos ler palavras como:
“necropolitica”; “histéria da morte no ocidente”; ‘“ritos flunebres”;
“virtualizacao”; “COVID-19”; “travesti” e “HIV/AIDS”. Durante 42 minutos, na
apresentacao de 2020 para o SESC-Sao Paulo (Santos), a artista permanece,
dentro do caixdo de papeldao, de olhos fechados, em siléncio e com as maos

entrelagadas sobre o tronco, performando, de fato, a postura que comumente

% O II Seminario Internacional Poéticas e Politicas da Pesquisa em Educacdo, nessa mesa com
a Saidiya Hartman, pode ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=_LRMNbGRNCU.
Acesso em: 04 jan 2023.

1% Os Die-ins sao encenacdes de morte e funcionam na tentativa de criar uma imagem que
impressione a opinido publica. Por exemplo, uma multidao de pessoas se deitam na via publica,
impedindo o transito para chamar atencao para o nimero de mortes naquele espaco ou quando
uma multiddo de ativistas se deitaram na catedral de Nova York, na década de 1980, como
forma de protestar contra a posicdo da Igreja Catdlica em condenar o uso do preservativo,
durante o auge da epidemia do hiv/aids.
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vemos nos veldrios, dos corpos das pessoas que morreram. Ja na apresentacao
de 2021, em colaboragao com o Grupo de Teatro Contadores de Mentira, o
tempo em que passa no caixao é de vinte minutos, aproximadamente, e logo
em seguida, ao se levantar do ataide cantando a musica “Gonzaga”, na voz de
Gonzaguinha, a artista pOe-se a declamar as poesias e fragmentos literarios
deixados por sua mae, falecida ha poucos meses em decorréncia da COVID-19,
reflete sobre as mortes e lutos que enfrentou desde que era pequena e canta

suas composicdes musicais sobre tais episodios.

Falar pormenorizadamente sobre tais mortes, penso eu, ndo é
exatamente o objetivo que proponho aqui, até porque a Maria Sil ja o faz em
sua performance, mas convém indicar exatamente os caminhos em que esses
obitos se dao: o primeiro, enquanto Maria tinha onze anos, o segundo
enquanto tinha treze anos, o terceiro, enquanto tinha dezesseis e o mais
recente, enquanto tinha vinte e nove anos. Todas as mortes recaem sobre
corpos racializados e/ou clivados pelas interseccbes de raca/classe/género,
pertencentes ao nucleo familiar e afetivo da artista: um senhor que tomba, por
infarto, numa unidade CAPS que nao dispde de desfibrilador; um jovem, filho
desse senhor, que anos apds a perda do pai sucumbe, vitima de pneumonia

“contraida e mal tratada dentro do sistema carcerario brasileiro” (SIL, 2022,
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p.120); um outro jovem, assassinado; e por Ultimo, a sua mae, mulher negra,

que nas palavras de Sil:
Estava com 69 anos, era obesa, tinha pressdo alta, estava com 50%
dos pulmdes comprometidos e era negra. Em seu primeiro
atendimento nesse processo de adoecimento, atendimento este
documentado, a médica enviou-a para a casa, sem medica-la, porque
segundo a “doutora” a “cara dela” estava “boa”, logo ndo precisava
sequer ser medicada, mesmo estando com 50% dos pulmoes
comprometidos (“Olha pra cara dela. T4 com a cara boa. Pode ir pra
casa.”). No dia 15/05/2022 ela veio a Obito, depois de 16 dias
internada, desses, 10 entubada em uma UTI. Sé pude vé-la no dia
anterior a sua morte. Sai do hospital pouco mais das 17h, pela manha
do dia seguinte ela passou a endossar os dados que apontam as

mulheres negras como as maiores vitimas da COVID-19 no Brasil.
(SIL, 2022, p.125)

A performance de Maria Sil subverte todos os codigos esperados pela
sua corporalidade e memoria. Por um lado, a mobilizacdo do corpo de uma
travesti, viva (contrariando as baixas expectativas de vida da populacao trans),
produzindo o Iluto coletivo por seus familiares desorganiza, ao menos
provisoriamente, essa pretensa vontade da norma de ser a Unica responsavel
por contar a Historia. Isto é, a performance de Maria interrompe uma certa
“légica naturalizada” de que sdo as vidas cisgéneras as responsaveis por contar
a historia e processar o luto pelas vidas transgéneras que se vao, ou melhor, a
vida de Maria, viva e produzindo poética-manifesto-denincia bagunca a “ldgica
naturalizada” e reafirma a poténcia material e simbdlica das vidas
desimportantes para a arquitetura do Estado-Capital, na medida mesmo em
que desestabiliza a norma arquival/documental inquirindo-a diretamente sobre
0s processos que mantém tais vidas em lugar de desimportancia, ante a mesma
arquitetura. Maria Sil nao espera morrer pelas artimanhas do necropoder e,
nessa poética de sobrevivéncia, pdoe-se a narrar, como um obituario indesejado,
a quantidade de mortes que se agarram a sua historia clamando por
visibilidade, ou nos termos de Denise Ferreira da Silva (2019) reivindicando
justica, isto é, o fim desse mundo como nos foi dado a conhecer e que se
assenta sobre essa mesma légica naturalizada de morte e obliteracao de
determinadas vidas.

Ao ekografar a performance de Maria Sil, penso que a poténcia e a

vitalidade estdao justamente naquilo que ali ndo estd, ou seja, as vidas que se
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foram. E mobilizando-as no tecido discursivo e poético, a vida de Maria reveste-
se da fabulacdo critica e pde-se a narrar as vidas impossiveis, desde um lugar
impossivel. A impossibilidade da cena, uma travesti posithiva enlutada por seus
mortos, recobra o félego daqueles que se foram e nessa materialidade fisico-
poética-quimica, forjada pela equacdao ética da ekografia, a artista rompe o
imaginario colonial e reafirma o valor das vidas pilhadas.

O trabalho e o movimento incansavel de Maria Sil, juntamente com seus
(nossos!) mortos, rememoram, sempre em mim, a ultima parte do livro “Sou
travestis: estudando a cisgeneridade como possibilidade decolonial” (2018), da
amiga e intelectual travesti Viviane Vergueiro. Num movimento que se expande
como “parte de um caminhar coletivo” (2018, p.11), “a ruminacao [produzida e
mastigada pela vida travesti] é teoria — e ndo uma mera variavel colonial”
(2018, p.15, colchetes meus), nesse sentido, encerro esse fragmento dedicando
aos mortos de Maria e também aos nossos mortos diarios, a poesia que Viviane

rumina como gesto de respiro, como vitalidade:

Através de séculos de golpes
Pensando no que pode ser feito
Enfrentando tempos globalizados,

Agonizando as feridas coloniais.

Por que escrevemos?
Por que gritamos pelas noites
Chorando lagrimas de impoténcia politica

Impoténcia corporal?

Quando linguagens nos apagam

através de siléncios e construtos coloniais,

Quando assassinatos crus nos paralisam

em bares, familias, instituicOes e pistas,

E quando nds (também) escrevemos, gritando em noites
de dores interminaveis e resisténcias coletivas.

Desmantelando pequenos fragmentos de seus cistemas,
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A cada ato de amor que efetivamos.

El amor que nos negaron es nuestro impulso para cambiar el mundo, dijo Lohana

Berkins
Para las travestis reales, el Estado no puede existir, dijo Claudia Rodriguez

Entre passabilidades e ativismos
Nossa poesia reside nas impossibilidades onde continuamos

Existindo.
Furias travestis siempre

(Viviane Vergueiro, 2018, pp.64-65)

3. Me disse, Ina'**

[cena 3] — Um corpo retinto, de mulher cisgénero, trajando um vestido
branco, esta sentado sobre um tecido branco retangular, no centro de um
grande vao de concreto, aparentemente de um espaco universitario. Ao seu
redor vemos um outro pano branco de extensdao menor, uma bacia de agata
branca, com agua, um pedago de batom vermelho e um moéi generoso de
folhas diversas. Esse corpo, durante um certo tempo, escreve a palavra VIH por
toda a extensao de seu corpo, enquanto vai produzindo friccoes com o pano
menor, embebido em agua, limpando o que ha instantes havia escrito sobre a
pele. Apds o ritual angustiante de limpar metaforicamente o virus e, por
extensao, os efeitos causados pelo racismo sobre a tez retinta, o corpo despe-
se e, nu, caminha livre. Enquanto escrevo estas linhas ecoa, ao longe, a cangao
Senhora Liberdade, na voz de Zezé Motta...

[cena 4] — Cinco anos se passam, desde a cena 3, e aquele mesmo
corpo mobiliza uma nova cena em que passado, presente e futuro bailam num

continuum de desobediéncia e cura. Memoria, deriva, movimento e cura

1" Fogo, em lingua ioruba.
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trangam, juntas, a recusa contra a politica de morte intensificando, portanto, a
poténcia da zanga que recai sobre 0s corpos de &je marcado.

[cena 5] — “Uma casa na periferia de Salvador. E manhd. Uma laje
residencial onde se desenrola a situacdo. ELA, uma Travestys de
aproximadamente 35 anos, prepara 0 espago para uma cerimOnia religiosa,
Noite de Iauareté, entidade encantada das matas virgens, que ELA recebe nas
noites de lua cheia. Iauareté ndo é gente e bicho, ndo € homem nem mulher.
Onga, Espirito ancestral encarnado, que baixa para comunicar as verdades do
mundo.”.

[cena 6] — Corpo, seryngas, sangue, agulha... Objetos e acOes
perfurocortantes! O que pode o encontro? Todos 0s encontros Sao
perfurocortantes? O que fica? O que sangra? O que esta em disputa? Diante de
imagens agulhares, agonicas e agonisticas, como seguir na travessia escapando
a captura? Na criptografia das imagens reside, também, a senha para a escuta
de todo um vastissimo repertorio ancestral de sobrevivéncia insubmissa.

As cenas anteriores, quando as reuni para a composicao desse
fragmento, pareciam apontar para um conjunto muito particular de
deambulacOes e reflexdes as quais alguns povos originarios do Sul Global, como
Ailton Krenak (2020), por exemplo, mas também pensadores nao indigenas,
como o Alberto Acosta (2016), tém produzido em torno da nogao de Bem Viver.
O exercicio ekografico, aqui, entdo, consiste em modular as particularidades de
cada cena escolhida para, a partir e em torno delas, forjar algo que tem me
interessado chamar de ancestralidade posithiva, numa amalgama com discursos
breves sobre saberes tradicionais, nao-hegemonicos e/ou orais, em
contraposicao a racionalidade moderna, forjada sob a imposicao da escrita.
Ora, se a centralidade dos discursos produzidos sobre a epidemia do hiv/aid$
residem no espectro das ciéncias biomédicas e, também, toda uma enxurrada
de producbes modernas, de falseado teor cientifico sobre a compreensdo de
raca, forjaram a histéria de violéncia que autoriza e mantém o Mundo

Ordenado, nada mais animador do que ekografar o que foge, escapa, disso.
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3.1 Cura (2015) | Derivar: a resposta flui da mente (Dialogos

sobre desobediéncia e cura) (2020) — Micaela Cyrino

Em 2015, mesmo ano em que a artista Micaela Cyrino elabora a sua
performance intitulada Cura, eu recebia o diagndstico de soroposithivo. Foi um
ano estranho, pois aturdido com a sucessao de atravessamentos que o estar
positivo para o virus hiv/aids traz. Apesar de tudo, o encontro com a arte e a
histéria da vida de Micaela produziram um tipo de salde em mim que me
ajudou a nao sucumbir e, guardadas as devidas proporgdes, que me ajuda,
agora, a escrever essa tese assim, desse jeito.

Micaela Cyrino, mulher preta posithiva, nascida em Sao Paulo, artista
visual, performer, produtora cultural e ativista, sua existéncia ecoa um tipo de
histéria que a engrenagem colonial e necropolitica ndo cessou de produzir em
termos de aniquilamento. Nascida posithiva, fruto de uma experiéncia particular
e, infelizmente ainda comum, de transmissao, no caso a Transmissao Vertical
(quando a crianca € infectada durante a gestacdao, parto e em alguns casos
durante toda a amamentacgao), Micaela perdeu seus genitores aos seis anos de
idade e os anos seguintes foram de crescimento, aprendizado e acolhimento
em Casas de Apoio para Criangas com hiv/aids. Num perfil elaborado pelo site
Agéncia Aids a artista nos conta: “Ninguém me contou, eu nunca perguntei,
mas eu sabia. Os médicos ndao citavam a palavra HIV. Eles falavam de
bichinhos no sangue. Como eu ja lia, soube pelos rétulos dos remédios o nome
do bichinho. Também associava com o nome da casa (Casa de Assisténcia
Filadélfia), com o que estava escrito na ambulancia que nos levava para o
hospital. Uma vez por més, eu passava uma manha tomando remédio na veia,
junto com outras criancas. E, claro, a gente conversava sobre aquilo. Fui

buscando informagGes, foi desse jeito que fui sabendo.”*,

12perfil disponivel em: https://agenciaaids.com.br/noticia/especial-dia-das-criancas-conheca-a-
historia-da-artista-micaela-cyrino-simbolo-da-luta-contra-o-preconceito/. Acesso em: 30 jan.
2023.
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A performance Cura (2015)!%, elaborada para a Residéncia Artistica
“Positiva — El Cuerpo Vi, na cidade de Quito/Equador, em parceria com a
Lasicaliptica — Revista Virtual de Difusion y Creacion de Arte Sexuado™ foi uma
das primeiras obras, produzidas por pessoas posithivas, que eu me deparei
apos o meu diagndstico. Nas expressdes da performer, nos movimentos, nas
lagrimas que caem em determinado momento, na avidez com que se fricciona o
pano sobre o corpo, como se tentando limpar o estigma... Tudo ali concordava
com os sentimentos que me atravessavam: medo, vergonha, raiva, depressao.
Algo me chamava atencao: porque as folhas que repousavam ao lado dela,
guando em performance, ndo era manipulada? Porque aquele moi de folhas
diversas estava ali, parado? Porque ao terminar a performance elas continuam
no mesmo lugar, intocadas? Guardei essas questdes e nao voltei a elas até pelo
menos o0 ano de 2020, quando Micaela, numa nova agao performativa revisita a
performance de 2015.

Em 2020, quando Micaela Cyrino produz a performance audiovisual
Derivar: a resposta flui da mente (Didlogos sobre desobediéncia e cura)'®
aquelas questdes que estiveram suspensas em minhas reflexdes voltaram como

que tentando mobilizar um tipo de repertdrio que, s6 agora, passados os anos,

'%pode ser conferida em: https://www.youtube.com/watch?v=UrbcglckCMO0. Acesso em: 30
jan. 2023.

1% Conferir em: http://lasicaliptica.net/.

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HDpuZGCfYlg. Acesso em: 30 jan. 2023.
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eles tivessem condicdes de emergir com a poténcia necessaria. A
videoperformance tem inicio justamente com aquelas folhas e flores que
ficaram paradas ha cinco anos... Depois de desfolhar alguns galhos e
despetalar um punhado de rosas brancas a artista, sentada na borda de uma
banheira comum poOe-se a jogar esses fragmentos vegetais na banheira que aos
poucos vai se enchendo d’agua. Vestida com um longo vestido branco, onde
podemos ler em letras vermelhas e em caixa alta a palavra SOROPOSITIVA,
Mica mergulha na banheira enquanto somos atravessados por imagens, em
flashback, de Cura (2015). O som que nos atravessa, igualmente, constréi uma
atmosfera distdpica, com repeticOes entrecortadas, samples repetiveis... Paira
uma sensacao de que a qualquer momento havera uma explosdo ou um corte

(cinematografico? na pele? em ambos?).

Roland Barthes, nos momentos iniciais de seu aclamado livro A cdmara
clara (2017) nomeia a experiéncia de ser cortado, picado, ferido por uma
imagem, a partir da palavra latina punctum. Aquilo que nao se pode nomear,
que me punge como flecha inesperada (2017, p.22); “uma espécie de
extracampo sutil, como se a imagem langasse o desejo para além daquilo que
ela da a ver” (2017, p.59). O ferimento causado pelas imagens de Cura e
Derivar esta justamente no que dali evade, isto &, na poténcia vegetal que

carrega, lavando em abundancia, o que as imagens saturadas do hiv/aid$, da
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raca e do género insistem em projetar. O corte cinematografico produzido pela
artista, nos cinco minutos finais de Derivar, transpde para o audiovisual aquilo
que estou tentando p6ér em palavras, aqui, ou seja: Como se deixar surpreender
pelas mesmas imagens? Ou melhor, se as imagens sao sempre as mesmas, a
travessia seguira sempre-ja 0 mesmo curso, dai que o investimento possivel na
direcao de outro horizonte sensivel sé pode residir na deriva.

Micaela assume a deriva como um mapa complexo onde o que foi, 0 que
€ e 0 que sera desestabilizam a nossa certeza diante das imagens... Apds um
corte nos minutos finais vemos a artista rasgar uma mascara, dessas de meia
calga que cobrem o seu rosto como uma mascara. Trajada com uma espécie de
segunda pele, um tecido de cor preta bem justo em seu corpo, assistimos o
caminhar da performer pelo que parece ser um circuito de arte contemporanea
ou um desfile de moda. Segurando um letreiro digital vemos em /ogping as
seguintes frases: “O MOVIMENTO E COLETIVO” e “EU NAO VOU MORRER”.
Novamente, como que ecoando no tempo, a artista pOe-se a performar a
mesma cena de 2015, sobre um pano branco e rodeada por uma bacia de
agata e mdi de plantas...

Roland Barthes, nos momentos finais do livro, apresenta uma nova

possibilidade para pensar a nogao de punctum, diz ele:

Na época (no inicio deste livro: ja esta longe) em que me interrogava
sobre minha ligacao com certas fotos, eu julgava poder distinguir um
campo de interesse cultural (o studium) e essa zebrura inesperada
que as vezes vinha atravessar esse campo que eu chamava de
punctum. Sei agora que existe um outro punctum (um outro
“estigma”) que nao o “detalhe”. Esse novo punctum, que nao é mais
de forma, mas de intensidade, é o Tempo, é a énfase dilaceradora
do noema (“isso-fo/"), sua representacdao pura. (BARTHES, 2017,
pp.88-89, negrito meu).

4

E na experiéncia temporal que a ekografia detecta a vitalidade dos
movimentos de Micaela Cyrino. Num tempo que se desenrola cronologicamente
(linearmente), a interpretacdo mais Obvia é a de que a artista faz repetir as
mesmas imagens, comunicando, sempre, a mesma coisa: sua experiéncia de
mulher preta e posithiva. Ora, para uma percepcao do tempo como espiral
existe sempre a possibilidade de entendimento que, contrariamente a

linearidade, nos diz: “o tempo, em sua dinamica espiralada, s6 pode ser
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concebido pelo espaco ou na espacialidade do hiato que o corpo em voltejos
ocupa. Tempo e espaco tornam-se, pois, imagens mutuamente espelhadas”
(MARTINS, 2021, p. 88). Nesse sentido, ao sobrepor imagens de uma mesma
matéria, diluidas em temporalidades distintas, a artista confia no gesto
ancestral para comunicar no/a partir do movimento. Ou seja, no desenrolar de

ambas as performances,

“0 gesto ndo é apenas uma representagdo mimética de um aparato
simbolico, veiculado pele performance, mas institui e instaura a
prépria performance. O gesto esculpe, no espago, as feicdes da
memoria, ndo seu traco mnemonico de copia especular do real
objetivo, mas sua pujanca de tempo em movimento” (MARTINS,
2021, p. 86)

Um didlogo possivel entre Cyrino e Barthes é justamente o que nos
aponta para aquilo que evade desses ferimentos produzidos pelas imagens
coloniais, o gesto ancestral. Nao consigo parar de pensar que essa evasao
reside justamente na acao das plantas por sobre todas as camadas que a
performer usa para contar suas narrativas. Inicialmente, mesmo que figurando
como elemento cénico sem utilizacdo a presenca delas esta la. Em seguida,
movimentando sua matéria energética em didlogo com as aguas, elas
permanecem ali. Por fim, costurando as temporalidades infinitas, os galhos, as
pétalas, as folhas, a diversidade da flora escolhida, certamente nao de forma
aleatdria, por Micaela Cyrino, performam o corte, o ferimento, a acao da flecha
por sobre a temporalidade colonial, reafirmando o valor do coletivo e da
agéncia das vidas impossiveis na decisdo de ndo sucumbir, ndo morrer.

E pelo movimento da ancestralidade que o gesto performético de Micaela
Cyrino atravessa o tempo espiralar, produzindo um vasto repertério comunal
em que a ideia de Humano e Natureza, empreendidas pelo pensamento
colonial, sao desestabilizadas e sugere-nos o implicamento profundo como uma
vastiddo imagética que, liberada dos rigidos signos da percepcdo e da
imaginacao, aponta para a vida. A nocao de ancestralidade a qual me filio aqui,

106

vem do pensamento de Eduardo Oliveira™ e nos diz o seguinte:

'%QLIVEIRA, Eduardo David de. Epistemologia da Ancestralidade — Predmbulo. Disponivel em:
filosofia-africana.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/eduardo_oliveira_-
_epistemologia_da_ancestralidade.pdf. Acesso em: 09 jun. 2023.
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Ancestralidade, aqui, é empregada como uma categoria
analitica e, por isso mesmo, converte-se em conceito-chave
para compreender uma epistemologia que interpreta seu
proprio regime de significados a partir do territério que produz
seus signos de cultura. Minha referéncia territorial é o
continente africano, por um lado, e o territdrio brasileiro
africanizado, por outro. Por isso, meu regime de signos é a
cultura de matriz africana ressemantizada no Brasil. Cultura,
doravante, sera o (plano de imanéncia articulado ao plano de
movimento da ancestralidade transcendéncia) comum a esses
territdrios de referéncia. (OLIVEIRA, s/a, p.3)

"

Ora, ao articular que "o movimento é coletivo”, que “eu ndo vou morrer
e que reside nas folhas, uma poténcia silenciosa capaz de costurar um tempo
em espiral, a performer sugere-nos que €& a partir do conceito de
ancestralidade, e eu adicionaria ancestralidade posithiva, que somos capazes de
sintetizar aquilo que se repete em ambas as performances (corpo, matéria
organica, virus, movimento, vida e morte). De forma conclusiva, “tanto pode
ser concebida como um principio filosofico do pensamento civilizador africano
quanto pode ser vislumbrada como um canal, um meio pelo qual se esparge,
por todo o cosmos, a forga vital, dinamo e repositério da energia movente, a
cinesia sagrada, constantemente em processo de expansao e de catalisagao.”
(MARTINS, 2021, p. 60). Tudo aquilo que se repete no corpo, na voz € no

gesto ancestral é episteme! (MARTINS, 2021)
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3.2 Iauaraeté'?’ — Xan Margall (2020)

“A laje da casa em que morei, boa parte de minha infancia, era um lugar
de descoberta, de refugio, um fopos onde a crianca que fui inventava um
mundo prdprio para se sentir mais ou menos feliz”, escrevi certa vez num
ensaio'®. Para refletir sobre a forca da vida e da arte de Xan Marcall, eu
gostaria de comegar pensando sobre a importancia do chao, do terreno, do
territorio. Em sua minibio no site do Museu Transgénero de Histéria e Arte
(MUTHA)® podemos ler:

Xan Margall atriz, arte-educadora, artista multilinguagem, professora
de teatro. Sou uma Kaaboka Amazoénida do Para — Belém. Trabalho
com a infancia e a juventude na educagao formal e nao-formal desde
2006. Acredito que vivemos uma disputa de narrativas, e tenho
defendido as narrativas histdricas e contemporaneas desenvolvidas no
Norte e Nordeste brasileiro, pensando que sb aqui poderemos
reinventar este territorio que conhecemos como Brasil. Meu
trabalho poético e académico tem se desenrolado em torno de temas
como preservacao e fomento a cultura dos diferentes povos da
Amazonia. Ancestralidade KAABOKA na Amazonia brasileira. A
interseccdo AIDS HIV ARTES. Narrativas ancestres dos povos
ancestres das Américas sobre a vida-morte-renascimento. A
ancestralidade Travesty Trans na América Latina. Sendo uma
artista que trabalha com os conceitos de IMAGEM e IMAGINARIO,
acredito que a urgéncia da transformacdo do pais em que vivemos é,
sobretudo, a escavacdo e a reverberacdo das narrativas cujo
imaginario residem fora do eixo Sul-Sudeste. (MUTHA, 2021, negritos
meus)

A alusao a laje € um artificio poético que encontrei para pensar a
importancia dos transitos que a travessia de Xan nos sugere como
potencialidade de vida. Em seu primeiro curta metragem, intitulado Iauaraeté

(2020), essa minha querida amiga elabora um argumento finissimo que reside

no fato de poder pensar que “o mundo comeca na agua, principio da encantaria

1Reconheco que ha toda uma fortuna critica produzida a partir do imaginario de Iauaraeté,
desde Guimaraes Rosa e Haroldo de Campos a nomes contemporaneos que 0s revisitam,
sobretudo na literatura. Mas, para o movimento ekografico que se debruca sobre a obra de Xan
Margall, escolho enveredar por outros caminhos que ndo reproduzem as imagens/criticas
produzidas por esses autores

1%Trecho do ensaio “Heterotopias, barcos da memdria e fragmentos em elipse: rascunhos de
uma crianga viada” (FONTES, Ramon. 2022, pp.106-110).

'Conferir site oficial em: https://mutha.com.br/. Acesso em: 31 jan. 2023.
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[...] e agua e planta é (sic) o inicio de tudo, pois as folhas nos ensinam que o
saber é muito, muito mais antigo”. O curta se desenrola numa laje e é 1a que, a
travestys e Iauaraeté, “entidade encantada das matas virgens”, bailam ao longo
de um dia que ja ja sera noite, ndo uma noite comum, mas uma noite de lua
cheia. Na laje a artista lava uma bacia grande de aluminio, ao tempo em que
vai modulando as energias daquele topo de casa (a laje) para receber em seu
corpo a “Onga, Espirito ancestral encarnado, que baixa para comunicar as
verdades do mundo”.

Arruda, Vassourinha, Mae-boa, Folha de Guiné, Pataqueira, Alecrim,
Comigo Ninguém Pode, Manjericdo, Manjerona, Espada de Ogum e Qui6i0.
Todas essas folhas maceradas descansam sob a luz do sol. J& ja é noite e o
terreno precisa estar pronto para acolher os rugidos de quem vem de muito
longe... Enquanto escrevo estas linhas sinto que aqui, bem pertinho, vozes
ecoam uma cantiga pra kaabokas: “Eu venho de longe, sem conhecer ninguém,
vim colher as rosas que na roseira tem”. A artista, vagarosamente nos conta:
“Eu me banho nao apenas para me limpar... Cura do corpo! Eu me banho para
me proteger na guerra. Quando a estrela e a lua se encontram, se escuta um

esturro de dentro da mata. E preciso estar atenta, ndo ha tempo de ter medo”.

Uma corpa banhada e amaciada esta pronta para encontrar a noite... Os
rugidos ja se avizinham e é sob o assentamento da lua que Iauaraeté vem nos

orientar:
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"Vocés tentaram me matar, mas nada fica € nada chega! Nem desgraca, nem
peste, nem doenga. Nenhum império do mundo vai comprar meu corpo!
Nenhum império do mundo vai comprar meu corpo! Eles tentaram nos
confundir. Nada fica. Eu num sé gente. IAURAETE. I-AU-RA-E-TE. Uma alma é
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eterna, o espirito nunca morre! Nenhum império do mundo vai comprar meu
corpo. Alguns me chama ele, alguns me chama ela, outros me chamam bicho
do diabo, bichinha do capeta... Eles tentaram nos confundir, nos desarticular,
mas quem é encantaria nunca morre. Bichinha do capeta, bichinho do diabo...
Eles tentaram me confundir, eles tentaram me desarticular, mas encantaria
nunca morre... Encantaria € outra coisa! Nem gente, nem bicho. IAURAETE!
Nenhum império do mundo vai comprar meu corpo, ta me ouvindo?
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Ao assistir o curta metragem da Xan, por um momento, rememoro a
importancia das producdes de saberes que emergem de uma dimensao
proverbial, da cultura da oralidade. Castiel Vitorino Brasileiro, em “Provérbios de
uma criatura com érgaos para nos desconhecidos” (2022, pp.87-92) dialoga
com os ensinamentos de Xan e lauaraeté quando nos diz: “O fim de uma
histéria ndo acontece quando a esquecemos, pois a lembranga é uma poeira
que existe porque anteriormente houve o mar” e “A minha justica é liquida.
Quando me deram o barco, aprendi a usa-lo. Quando me mostraram o mar,
decidi nadar”. E interessante pensar que a corporalidade e subjetividade de trés
travestis racializadas mantém uma crenca serena na poténcia das aguas... Linn
da Quebrada ecoa Xan, que ecoa Castiel, que ecoa Iauaraeté quando nos canta
a cancao Serei A, do album Pajuba (2017):

Sereia do asfalto/ Rainha do luar/Entrega o seu corpo/ Somente a
quem possa carregar/ E, onde ha mar, transbordar/ Em agua salgada
lavar/ E me levar/ Livre, me love, me luta/ Mas ndo se esqueca/
Levante a cabega/ Acontega o que aconteca/ Continue a navegar/ Mas
nao se esqueca/ Levante a cabeca/ Aconteca o que aconteca/ O que

acontega, aconteca/ Continue a navegar/ Continue a travecar/
Continue a atravessar/ Continue a travecar

O que é esse movimento de conexao que irmana 0S corpos, a
mineralidade, a vegetalidade, a animalidade e a espiritualidade, sendo o
movimento da ancestralidade posithiva? O corpo que perece e aduba a terra, os
elementos quimicos que engravidam a terra, os virus e seus processos de
mutacao e adaptacao, o sangue prenhe de melanina, as reacdes da melanina
com o hiv/aids, as folhas que sdo adubadas por esse processo continuo onde
tudo se renova: principio — meio — principio... Ancestralidade posithiva,

portanto, é esse

“principio mater que inter-relaciona tudo o que no cosmos existe,
transmissor da energia vital que garante a existéncia ao mesmo
tempo comum e diferenciada de todos os seres e de tudo no cosmos,
extensao das temporalidades curvilineas, regente da consecucao das
praticas culturais, habitadas por um tempo nao partido e nao
comensurado pelo modelo ocidental da evolucdo linear e progressiva.
Um tempo que ndo elide a cronologia, mas que a subverte”
(MARTINS, 2021, p. 42)

E seguindo essa rota que a vida segue pulsando a memodria infinda.

117



3.3 Xawara — Cocar de Seryngas, agulhas e penas — Juao Nyn
(2015)

Na versao preliminar da tese, eu ensaiei comecar os escritos a partir de
uma imagem que me impactou muito desde a primeira vez em que a vi. E uma
obra dos primeiros anos da década de 1990, do pintor equatoriano Jaime
Zapata e foi concebida para a comemoracao dos quinhentos anos da

famigerada “descoberta das Américas”.

El Encuentro — Jaime Zapata (1990)

A pintura retrata, por binaridades, a grande distingao entre os padroes
de vida colonial e a dos povos originarios que habitavam (e seguem habitando)
o territério que hoje nomeamos por América Latina. De um lado temos luz,
relacao harmoniosa com a natureza, coletividades, de outro vemos escuridao,
morte, padrao de acao invasora e extrativista. Essa seria uma interpretacao
sobre como o padrao nocivo que funda a ideia de modernidade arrasta consigo
toda uma histéria de destruicao.

Aquela época, nos momentos iniciais da escrita da tese, eu pretendia

produzir um didlogo sobre a industria farmacéutica e a financeirizagdo das vidas
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posithivas, partindo justamente dessa imagem. Os caminhos iniciais mudaram,
mas a imagem sempre ficava girando em torno da tese, como se gritando por
ser enunciada. Quando entrei em contato com o trabalho do Judo Nyn, a
pintura do Jaime parece ter encontrado o lugar por onde essa enunciagcao se
daria. Judo, multiartista potiguar e yndygena, atua na performance, no teatro,
no cinema e na musica e em Xawara — Cocar de Seryngas, agulhas e penas
(2015) o encuentro é performado na tentativa de deslocar o imaginario colonial

de sua centralidade. Lemos assim no refease da performance:'*°

Xawara significa epidemia para o povo Yanomami. Na histéria do
Brasil e da América Latina, indigenas morreram ao primeiro contato
com o homem branco, por causa das novas bactérias e virus.
Inspirado no mito do espelhinho trocado por ouro, em uma travessia
com um cocar feito com 200 seringas, o artista propde um escambo
entre as agulhas do cocar por pecas de roupas ou acessorios do
publico.Todo o material trocado € primeiro exposto no corpo do
performer, em um acumulo que soterra sua imagem, mas que
continuara circulando pelos espacos de didlogo como uma
assombracdo consumista, e depois colocado em uma mesa expositiva,
revelando a farsa, para quem quiser pegar de volta seu pertence,
desequilibrando mais ainda a dita troca. A performance comega com
uma entrada/aparicao da figura do performer, mas que logo em
seguida se mistura com o publico.

Créditos da foto: Mylena Sousa

"°Disponivel em: https://fcs.mg.gov.br/eventos/xawara/. Acesso em: 02 fev. 2023.
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Pensar nas camadas que extrapolam uma imagem, parece-me, € um dos
exercicios que comparta uma certa dose de ousadia. Ousadia para, sobretudo,
imaginar como elas podem se ligar numa profusdo infinita de cddigos e
sentidos. Em Xawara (2015) é possivel reconhecer no corpo do artista,
yndygena e posithivo, um lugar de encuentro que, imagino, cumpre também
uma fungdo memorialistica, uma certa ode as vidas que vieram antes. Por
exemplo, impossivel ndo ser enderecado, quase que instantaneamente, a
Christopher Street, em Nova York, local onde aconteceu a famosa Rebelido de
Stonewall, 1a pelos idos de 1969. Esse enderegamento das imagens encontra,
num lapso temporal, a persona emblematica do chileno Pedro Lemebel, ali
naquela mesma rua, ja em 1994, quando se comemorava os vinte e cinco anos

da rebelido.
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Na fotografia Alacranes en la Marcha (1994), Lemebel, trajando uma
coroa de seringas (cheias de uma substancia liquida vermelha) que orna seu
rosto como um sol, carrega um pano branco onde se |é: “"CHILE RETURN AIDS”
como denuncia de uma epidemia em curso, mas nao so, € uma denuncia sobre
uma epidemia que segue manifestando seu padrao de mortandade
prioritariamente sobre coletividades lidas como abjetas pelo padrao da
heterobrancocissaudavelnorma. O que me chama mais atencao € o traje usado
por Lemebel, pois ele parece conectar varias camadas temporais comunicando

sentidos muito aproximados. O vestido usado pelo artista faz referéncias direta
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e fabulada as obras de Frida Kahlo, sobretudo a duas pinturas: O veado ferido
(1946) e A coluna partida (1944).

No inicio do livro LOCO AFAN — Cronicas de Sidario (1996, p. 7), Lemebel

nos relembra em epigrafe:

"La plaga nos llego como uma nueva
forma de colonizacion por el contagio.
Reemplazo nuestras plumas por jeringas, y €l sol

por la gota congelada de la luna em el sidario™*

Esta ali a dimensdo perfurocortante, a fragmentacdo advinda da
experiéncia colonial e a reconstrugao de si (e do coletivo) como agéncia radical
ante a essa mesma experiéncia. Nesse sentido, quando se fabula a prépria
lingua como espaco-tempo da violéncia é possivel, por exemplo, constatar o
que Grada Kilomba (2019) nos diz em uma de suas entrevistas: “O colonialismo
¢ uma ferida que nunca foi tratada. D6i sempre, por vezes infeta, e outras

vezes sangra”. Quando escutamos, na sonoridade da lingua portuguesa falada

""Traducdo de minha responsabilidade: “A peste chegou até nds como uma nova / forma de
colonizacdo por contagio. / Ela substituiu nossas penas por seringas, e o sol / pela gota
congelada da lua no sidario”. (LEMEBEL, 1996, p.7)
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em Portugal a palavra ferida, acusticamente nos aproximamos de Frida, nos
aproximamos de Lemebel, nos aproximamos de Jaime Zapata, nos
aproximamos de Judo Nyn e por consequéncia de todo um campo de batalha
imagético, sonoro, espacial e temporal, que a propria lingua e a linguagem
carregam.

Em Xawara — Cocar de Seryngas, agulhas e penas (2015) o que esta em
jogo é justamente a ressignificacdo da experiéncia colonial e a producao de
outros sentidos de existir que ndo exatamente o da violagao, da violéncia e da
mortificacao. David Kopenawa em determinado momento do aclamado A gueda
do céu (2010), explica-nos:

O que chamamos de xawara sao o sarampo, a gripe, a malaria, a
tuberculose e todas as doengas de brancos que nos matam para
devorar nossa carne. Gente comum s6 conhece delas os eflivios que
as propagam. Porém nos, xamas, vemos também nelas a imagem dos
espiritos da epidemia, que chamamos de xawarari Esses seres
maléficos se parecem com os brancos, com roupas, oculos e chapéus,
mas estao envoltos numa fumaga densa e tém presas afiadas. Entre
eles estdo os seres da tosse, thokori que rasgam as gargantas e os
peitos, ou os seres da disenteria, xuukari que devoram as entranhas,
e também os seres do enjoo, tuhrenari, os da magreza, waitarori, e 0s
da fraqueza, hayakorari. Eles ndo comem caca nem peixe. SO tém
fome de gordura humana e sede de nosso sangue, que bebem até
secar. Para conseguirem chegar até nds, sabem escutar de longe a
algazarra que sobe de nossas aldeias. Entao se acercam de nossas
casas durante a noite e penduram suas redes ao nosso lado sem que
possamos Vé-los. Ai, antes de comecar a nos matar, fazem-nos beber

um liquido gordurento que nos deixa fracos e doentes. (KOPENAWA,
p. 288 do livro digital).

Ao ekografar a performance é possivel identifica-la como um programa
de dendncia transtemporal, sobre as estruturas que permanecem reproduzindo
a logica exploratoria e obliterativa do espaco e do tempo. Uma vida yndygena e
posithiva que, em cena, reafirma a importancia do territorio para as populagoes
origindrias; que disputa os regimes discursivos contra o Marco Temporal; que
escancara as investidas do agronegdcio, da mineracao, do narcotrafico e das
religides evangélicas, de cunho fundamentalista, contra as comunidades
indigenas, indigenas isolados e quilombolas. Esse programa performativo,
também, aponta para um regime global de expropriacdo de terras e vidas que
nao cessa de se reproduzir (mantendo o regime de lucratividade sobre a

precarizacdao das condicOes de vida), como é o caso, por exemplo, da grande
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onda de imigrantes desterritorializados pelas investidas do par Estado-Capital
(seja por desestabilizacdo dos regimes democraticos, por guerras financiadas
pelo capital financeirizado, por perseguicdoes politicas, por fome, por novas
taticas de escravizacao e trafico humano etc).

E a partir desse encuentro, por dentro e para além do Mundo Ordenado,
que a compreensao sobre a obra do Judao aponta para uma compreensao,
digamos mais complexa, sobre a propria nocao de epidemia, isto &, algo que
atinge violentamente o coletivo. Ora, se levarmos em conta que a experiéncia
colonial age justamente a partir da manutencao ordinaria de uma violéncia total
(FERREIRA DA SILVA, 2019), o ato ou agéncia em torno da desestabilizagdo
desta mesma ordem parece indicar ou sugerir possibilidades curativas. Juao, ao
recusar a troca e o encuentro a partir do imaginario normativo, inclusive
denunciando-o, age redistribuindo a violéncia (MOMBACA, 2016) de forma a
nao permanecer ferido, sangrando, ante as investidas do mundo tal qual nos foi

dado a conhecer.

4. Corpo-racao Ltda.

Depois que se é informado pelo Sistema Unico de Salde brasileiro de
gue se esta posithiva/e/o é recorrente a experiéncia que decorre dai: exames
rotineiros, deslocamentos mensais para a busca de medicacao, ingestdo diaria
de antirretrovirais, observacao cotidiana para detectar as mudancas que o seu
metabolismo vai descobrindo a partir do contato com as moléculas
farmacoldgicas, alteracdes de humor, medo, inseguranca, siléncio, reclusao,
impOe-se um discurso “lugar comum” sobre a extrema necessidade de fazer
exercicios fisicos, de redobrar a vigilancia sobre a alimentacao, de comecar a
mudar habitos boémios (sob risco de ser duplamente inquirido pelos saberes
médicos se somos ou nao capazes de manter rotinas de
autocuidado/autorresponsabilidade sobre nossas vidas) e por ai vai toda uma
série de regulagdes, recomendacdes e cartilhas para se viver “apesar do virus”.

N3o a toa parece que a fase inicial de convivéncia com esse novo ser produz
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em muitas de nds um certo fetiche pela mercadoria dos medicamentos: guarda-
se os primeiros frascos e caixas de medicamentos, coleciona-se as primeiras
bulas ou, de forma contraria, elimina-se as caixas, as bulas e retira-se os
rotulos dos frascos, no lixo das farmacias de distribuicdo logo apds a dispensa
dos remédios, como forma de manter escondido ou de sublimar essa estranha
condicdo que agora andara de maos dadas conosco, esse estranho familiar que
€ o virus do hiv/aid$.

Os antirretrovirais assumem um lugar de protagonismo tal que a vida da
pessoa que vive com hiv/aid$ passa a significar exatamente a histéria da
eficdicia medicamentosa ou, dizendo de outra forma, a condicdo de
indetectabilidade passa a ser a identidade principal a qual a pessoa posithiva
deve desejar, deve esforca-se para alcancar, no intuito de obter o status de
individuo “nado perigoso” tutelado pela sociedade e essa (a indetectabilidade),
mesmo depois de alcancada, nao garante em absoluto a cidadania da pessoa
posithiva, pois ainda forjada pela dimensao estigmatizante, que ainda insiste
em permanecer, construida nas primeiras décadas da epidemia. E nessa esteira
que muitas das pessoas ativistas, e o coletivo Loka de Efavirenz!? tem
pioneirismo nisso, tem grafado a aids em minlsculo e com um cifrdao no final
(aid$) como forma de chamar atencao para esse deslocamento violento que a
industria farmacéutica e todo o dispositivo biomédico tém produzido em torno e
por sobre as vidas posithivas. Em algum momento, ao logo desses anos de vida
posithiva, forjei a palavra corpo-ragdes como forma de flagrar essa operacao da
lingua e de toda essa estrutura de financeirizacdo das vidas posithivas: por um
lado somos vidas dependentes dessas moléculas farmacéuticas (pois devemos
ingeri-las diariamente, para manter as cdpias dos virus controladas — nesse
sentido vivemos dessa ragao), por outro somos vidas barganhadas no mercado
financeiro da saude (pregos, politica de compras pelos estados que fornecem o
medicamento  gratuitamente, desabastecimento oriundo das politicas
monetarias e altas taxas de importacdo etc.) por ndao mais que dez empresas
bilionarias que seguem lucrando com o monopdlio da tecnologia farmacoldgica,

dai que nossas vidas e corpos acabam personificando a propria corporagao

"2Instagram: @loka.de.efavirenz|Site: https://sites.google.com/lokadeefavirenz.com/loka-de-
efavirenz. Acesso em: 27 de fev. 2023.
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farmacéutica que oferece o “menor preco” no pregao das aquisicbes
medicamentosas, por parte dos governos que oferecem o tratamento gratuito.
Enquanto isso a pauta da cura do hiv/aid$ é relegada para um segundo plano
ou é fortemente sabotada pelo multibilionario /obby praticado pelas mesmas
industrias farmacéuticas, que estdo justamente interessadas nessa dependéncia
continua do medicamento a qual a vida posithiva esta submetida.

As “cenas de sujeicao” que atravessam a vida posithiva, como tenho
refletido ao longo destes escritos, ganham contornos mais complexos quando
se interseccionam com outras estruturas de opressao, como os discursos em
torno da raca, da sexualidade, do género, do territério etc. E aqui eu gostaria
de expandir a ideia que o intelectual Osmundo Pinho (2021) elabora em torno
da nocao de cativeiro para, em seguida, ekografando os padroes de
financeirizacao em torno das vidas desimportantes para o par Estado-Capital,
sugerir como tais vidas investem na rebelido como agéncia de vitalidade.

Em Cativeiro: antinegritude e ancestralidade (2021), na minha percepcao
um dos livros mais importantes para se compreender as clivagens entre a
experiéncia da negridade no contexto estadunidense e no contexto brasileiro, o
professor Osmundo Pinho reflete sobre como os argumentos oriundos das
reflexOes tedricas afropessimistas — que orbitam em torno da nocao de morte
social do negro e contemporaneamente tem dado a tonica das reflexdes sobre
raca no ambito norte-americano — ao encontrarem outras paisagens do
sensivel, nos espacos-tempo brasileiro e caribenho, por exemplo, necessitam de
outras formas de compreensao que nao apenas o da inexorabilidade da morte
por padrdes de violéncia (seja ela discursiva ou material).

Longe de querer produzir um discurso romantizado sobre a experiéncia
de ser/estar cativo o professor Osmundo Pinho recorre a operacao discursiva e
performatica do “cativeiro” para sugerir, justamente, padrGes de resisténcia,
rebelido e insubmissdao que foram ocluidas pela nocao majoritaria da ideia do
cativeiro, s6 e somente sd, como uma experiéncia de desterro. No inicio do livro
ele nos diz: “O cativeiro é a condicao, mediada pela passagem do meio e pela
transposicao atlantica no pordo do navio negreiro, a que foram conduzidos

sujeitos e saberes africanos, ancestrais. E que, como categoria, busca refletir
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essa passagem ou alternancia inconclusa e reversivel (porque transtemporal)
entre o escravo e o africano.” (PINHO, 2021, p. 25). Ora, se o cativeiro, como
essa experiéncia inconclusa, reflete uma dimensdo movente do ser que é
instado a agir (seja submetendo-se, insubordinando-se, mandingando,
hackeando), logo, podemos pensar que é também por ela que toda uma
ressignificacdo das cenas de sujeicdo se da. Leda Maria Martins (2021)

corrobora com esse argumento ao nos dizer:

“Apesar de toda a repressdo, o que a histéria nos ostenta é que, por
mais que as praticas performaticas dos povos indigenas e dos
africanos fossem proibidas, demonizadas, coagidas e excluidas, essas
mesmas praticas, por varios processos de restauracdo e resisténcia,
garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que
resistiu as tentativas de seu total apagamento, seja por sua
camuflagem, por sua transformagdo, seja por inUmeros modos de
recriacdo que matizaram todo o processo de formacdo das hibridas
culturas americanas" (MARTINS, 2021, p.35)

A privacao da liberdade, seja em termos materiais ou discursivos, opoe-
se, quase sempre, um tipo de energia que intenta ndao conformar as vidas
subjugadas: a insubmissdo, a desobediéncia, a rebelido! Para os escritos que
aqui apresento me interessa esse exercicio produzido por pessoas racializadas e
posithivas que, denunciando e hackeando a ldgica capitalista, escapam do
cativeiro (mesmo enredadas pelas tramas que financeirizam a suas vidas, o
caso mais perceptivel € o de nds, pessoas posithivas, como falei acima [corpo-
racoes]) ou ressignificam ele [o cativeiro] de forma a redistribuir a violéncia
desigual que opera de cima para baixo (industrias farmacéuticas > coletivo de
pessoas que vivem com hiv/aids). Certamente, ha outras pessoas artistas que
mobilizam tais discursos, mas gostaria de dedicar atencao nas linhas seguintes
aos trabalhos de Linga Acacio e Bruna Kury, duas artistas trans da arte
contemporanea e que usam a energia da rebelido como poética em seus

trabalhos.
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4.1 Linga Acacio

Diferentemente das obras anteriores, onde eu forjava a ekografia uma a
uma, para os trabalhos de Linga Acacio farei diferente, tentando captar
justamente a energia de insubmissdao, desobediéncia e rebelido que delas
emerge. Em sua minibio, publicada no site do Museu de Arte Moderna do Rio'",

podemos ler:

“Linga Acdcio pesquisa, escreve e desenvolve conhecimentos que se
atravessam nos campos da performance, interseccionalidade,
dissidéncia de género e travestilidade, HIV+, contaminagles entre
corpo, espaco e estratégias anticoloniais. Desde 2012, atua como
diretora de fotografia, com participacdo em mais de 20 filmes, entre
longas e curta metragens. Faz parte do Grupo de Critica do Centro
Cultural Sao Paulo de 2020 e 2021. Em 2019, fez curadoria e
producdo das exposiches Zona de remanso: infiltracdo dgua e
sai e Grande circular, no Museu de Arte Contempordnea Centro
Dragdo do Mar, Fortaleza, CE, Brasil. Como artista, participou
recentemente de exposigdes coletivas como: A Nordeste — SESC 24 de
Maio, Sao Paulo, SP; Mostra verbc — Galeria Vermelho e Espaco chac,
Sdo Paulo, SP e Sao Luis, MA; Preciso me comunicar com vocé — 7a
edigdo na Pivo Arte e Pesquisa, Sdo Paulo, SP e Corpo aberto: arquivo
de sentimentos— Emergency Art, Vevey e Laussane, Suica.
Atualmente, é artista residente do programa de pesquisa em arte no
MAM Rio”.

A ideia ndo é sugerir que o trabalho da Linga siga uma cronologia
inflexivel ou tenha expressamente essa linha ldgica que tento ekografar aqui,
mas me pareceu pertinente, quando estava fazendo o levantamento das obras,
que para ser atravessado pela energia rebelativa de sua obra era necessario
seguir uma certa ordenacao do tempo em que elas tinham acontecido. Em 2019
a artista matura a obra visual intitulada HETERO DRUGS, que consiste
basicamente no ato de grafar, em letras pretas e mailsculas, sobre as bulas
dos antirretrovirais produzidos pela multinacional indiana Hetero Labs. Limited,
as palavras HETERO DRUGS.

13Disponivel em: https://mam.rio/programacao/composicoes-para-tempos-insurgentes-linga-
acacio/>. Acesso em 02 fev. 2023.
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* Transcricao da legenda que acompanha a postagem: “Entre os anos de 2014 e 2015 eu
recebi antirretrovirais pelo SUS da farmacoindustria HETERO DRUGS (www.heteroworld.com).
Quem me conhece a algum tempinho sabe que estou positHIVa. Falar da minha sorologia ndo
tem sido um processo simples. Quebrar com o siléncio compulsério sobre corpes soroposithives
é falar da complexa relacdao entre vida, HIV y farmacologia. Quem convive com um estigma
sabe muito bem do rolé que é soltar a voz e deixar nossa vivéncia seguir no caminho da
liberdade. Nos ultimos anos venho trilhando essa via com muitas descobertas a cada dia, um
processo de autoconhecimento bem profundo. Ndo me iludo de esperar uma cura da industria
farmaceutica, essa que me mata sob o nome HETERO. Nomear naquilo que nos mata é lidar
com uma matéria intoxicada, envenenada y amaldigoada. E preciso deixar vivo aquilo q nos faz
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Ainda em 2019, a artista produz a performance Sob os seus pés (2019),
comissionada para a exposicao “Corpo Aberto — Um arquivo de sentimentos”,
curada por Léa Meier e Valentina D’Avenia e apresentada em Vevey, na Suica.
A performance comeca com a entrada da artista, trajando um vestido branco,
segurando a obra HETERO DRUGS, que dali hd pouco sera destruida pela
propria performer ao acender um isqueiro sobre uma das pontas da bula, numa
espécie de recusa ou critica sobre o local que a autoria ocupa nos espagos-
tempo da arte contemporanea. Logo em seguida um balde com “agua limpa”
recebe as cinzas e as fuligens da obra que acaba de ser destruida pela mao de
sua autora. Ainda ritualizando a agua que aguarda pacientemente no balde, a
performer, com ajuda de uma outra artista que acompanha os movimentos

performaticos, faz o movimento de retirar algumas seringas de sangue

viver y queimar aquilo g nos mata, transmutar essa matéria tdxica junto ao fogo e transforma-
la em carvao y utiliza-lo para a construgdo de nossos viveres. Fago uso daquilo q nos mata para
fazer uma magia de cura. Devolvo a eles a maldicdo que me impuseram. Fortalecer a politica
publica de acesso a salde y informacdo é destruir a cisheteronormabrancamaxuda. Eles cairao,
pois 0 movimento de nosso semeadouro s6 crescera y florescera y frutificara pleno de toda a
vida q possamos ter! Espalhar informacdo tem sido uma das minhas estratégias nessa guerra
contra o capitalismo e sua politica de morte. LUCRAM COM NOSSA VIDA. LUCRAM COM A
AQUILO Q CHAMAM DE DOENCA CRONICA. Ndo seremos pedes de uma "necropolitica da AID$"
@loka.de.efavirenz . A colonialidade que a farmacoindustria impGe sobre nossas corpas é a
ferida cronica. O colonialismo é a doenca q precisa ser estirpada radicalmente de nossas
corpas. Quero aproveitar esse textu pra agradecer todes amiges y familia q fortaleceram o rolé
y me proporcionaram VIDA. Agradecer xs irmas que me ensinam que viver é se autorizar estar
viva. Posithives q estdo por aqui: vocé ndo estd sozinhe <3 tmj y vamo fortalecer nosso bond.
Pra geral que trepa, vamo cuidar de néix mesmas e das nossas.”

5 Printscreen da pagina inicial do site da empresa farmacéutica HETERO.
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posithivo de seu préprio brago, adicionando-as ao caldo no balde que a esta
altura ja ndo esta mais incolor. O movimento seguinte da artista é o de enxugar
ou “passar pano” por todo o local onde a performance se desenrola. O pano,
antes limpo e intacto, ao encontrar a agua de cinzas, fuligem e sangue
posithivo pde-se a trabalhar junto com a artista no sentindo de turvar as
nocoes entre limpo e sujo; saudavel e doente; patronato e operariado; Norte
global e Sul global, entre outras. A medida em que o pano mergulha na dgua e
vai ao chao para “limpa-lo” milhdes de particulas e detritos de sujeira aderem
nele e, ao mergulharem novamente na agua (em movimento continuo)
interagem com o cocktail que esta do balde. Depois desse exercicio de limpeza
a artista dirige-se @ uma enseada, que me parece ser proxima ao local da
performance, despeja o liquido completamente negro nas aguas do mar e poe-
se a lavar/esfregar o pano na imensiddo de agua salobra que estd em sua

frente.
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ﬂ princesaricardomarinet Saudades, lndeza!

W Engadscobia

Engadacobea

Terra posithiva (2020) foi uma acao dentro de uma performance coletiva
intitulada “AQUI ESTAO MEUS BRACOS DE ONDE SAIRAO AS PLANTAS QUE ME
VINGARAO” (2020), em que Linga Acacio junta-se & Isadora Ravena, Jonas

¢ Transcricdo da legenda que acompanha a postagem: “Sob seus pés (2019) é uma magia de
cura a partir daquilo que me mata sob o nome de hetero. uma limpeza um envenenamento.
Como transformar o veneno como forma de infiltragdo? Como transmutar essa mistura de agua,
sangue e carvao em um caldo que possa gerar vida? lembrar: limpar embaixo dos tapetes. agao
realizada na exposicdo «corpo aberto arquivo de sentimentos» com curadoria
de @valetina_davenia y @katharinameios com trabalhos de @anavalha, Diran Castro, Jonas
Van Holanda, @lyrictits y @zahralencar junto do @coletivocabecas. A exposigdo fica até dia
06/10 no espaco @emergency_artsp/ frames do video @lyrictitsy Jonas Van, dj da
perfo @zahralencar, colaboracdo na retirada de sangue com @julianaaderiva que me ensinou a
manejar as agulhas e Diran Castro que estava comigo no dia da acdo y vestido babado
de @navemaria navemaria "
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https://www.instagram.com/valetina_davenia/

Van, trasvyade e elixxcia produzindo um movimento de
desobediéncia/insubmissdo/rebelidao de corpas/corpes trans e nao-binaries,
dentro do Museu de Arte Contemporanea do Cearda (MAC/CE), para as
exposicoes Zona de Remanso: infiltracdo agua e sal (2019/2020) e Grade
Circular (2019/2020), ambas organizadas pela prépria Linga Acacio e parcerias.

Seguindo uma espécie de programa performatico emulado em Sob os
seus pés (2019), Terra Posithiva (2020) reproduz 0 mesmo movimento: entrada
de Linga Acacio (dessa vez num vestido preto) segurando a obra HETERO
DRUGS e em seguida destruindo-a com fogo e utilizando as cinzas e fuligem dai
advindas. O que nos provoca a pensar sobre a originalidade e reprodutibilidade
de uma obra de arte ja que, em tese, a original teria sido queimada um ano
antes, na Suica. Porém, num movimento irénico, chego a pensar que se a
performer dispde sempre das bulas dos medicamentos antirretrovirais (pois
cativa numa relacado de dependéncia dos farmacos), sempre havera a
possibilidade da obra “original” contaminar as proximas num movimento sem
fim, até quando a artista ndo mais existir ou deixar de tomar as medicacoes,
rompendo o ciclo. E interessante, também, pensar que a obra de arte que
sempre €& destruida, via performance, ressurge impavida em outras
oportunidades, como que ressaltando essa propria caracteristica da epidemia
do hiv/aid$ em ndo se deixar vencer ou, dizendo de outra forma, de nao se
deixar ter um final, pois sempre havera a forca capital da industria farmacéutica
reafirmando e mantendo a dependéncia dos farmacos como modus operandi no
gue tange a gestao global e coletiva da epidemia. Ndao ha a cura médica,
também, porque nao ha interesse na mudanca desse modus operandi

Apds esse movimento inicial — diferentemente da performance de 2019 -
em Terra posithiva (2020), a performer junta os residuos da queima e,
novamente, utilizando seu sangue posithivo retirado ao vivo, produz uma
amalgama, sé que dessa vez tendo a terra/barro como elemento cénico.
Enquanto Linga manipula a terra, as cinzas e fuligens e o sangue posithivo
numa bacia de aluminio, em outra bacia as pessoas artistes que a acompanham
maceram folhas diversas num punhado d'agua, que ora ou outra vao regando a

bacia de terra de Linga Acacio, produzindo uma espécie de barro movente e
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maleavel. Ao “final” da performance coletiva, vemos construido uma espécie de
trono ritualizado em que oito monticulos de terra rodeiam uma cadeira e que
repousa no topo, sobre um amontoado de um material branco que se

assemelha em muito com algodao.
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""Transcrigdo da legenda que acompanha a postagem: “AQUI ESTAO MEUS BRACOS DE ONDE
SAIRAO AS PLANTAS QUE ME VINGARAO. DEVOLVEREI A ELES A MALDICAO QUE ME
IMPULSERAM | Terra posithiva (2020) | Agredecer quem tava comigo no semeio da nossa
terra @elixxcia @transvyade @jonas van @ravenaisadora | Acdo direta realizada no
MAC/CE. fotos @magafoita”

"""Transcrigdo da legenda que acompanha a postagem: “Tanta coisa rolando nesse 2020 e haja
sustento para se manter de pé. Concentragao. E pro futuro q nossa terra é preparada. Mais um
trecho da acdo TERRA POSITHIVA que fiz na performance coletiva AQUI ESTAO MEUS BRACOS
DE ONDE SAIRAO AS PLANTAS QUE ME  VINGARAO  (2020) |
com @ravenaisadora @jonas van @transvyade @elixxcia no MAC/CE.
Fotos: @magafoite *
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bruna_loury e outras 304 pessoas

Em 2021, como residente do programa de pesquisa em artes no Museu
de Arte Moderna do Rio (MAM Rio), Linga desenvolve um texto intitulado

“Acesso febril desejo ardente™® (2021) que sintetiza boa parte das questGes

"Transcricdo da legenda que acompanha a postagem: “Encerrando os trabalhos das
exposicoes Zona de Remanso: infiltragdo agua e sal e Grande Circular no Museu de arte
contemporanea do Ceara (MAC/CE) que abriu dia 10/12/19 e ficou até 09/02/20. Muitos

agradecimentos aos artistas g participaram da Agua e
sal @clebsonoscar @eusomospris @jonas van @zahralencar @oh.a.ka @_cadena___ e
GrandeCircular @ravenaisadora @lucasdilacerda @samueltome @well.gadelha @emquasetudo
@leossilvass @terroristasdelamor e a equipe de producdo

emontagem @samueltome @elixxcia @ingazombia e @carolfaaca foram muitos osaprendizados
com cada um de vocés ® Agradecer para fortalecer nossas presencas, agradecer pois o fazer
s6 é possivel na coletividade, agradecer pela transformacdo. Aguardem que ja ja vai rolar uma
publicacdo com textos e imagens das exposicoes! *

12Disponivel em: https://mam.rio/residencias/linga-acacio/. Acesso em: 03 mar. 2023.

135


https://www.instagram.com/carolfaaca/
https://www.instagram.com/ingazombia/
https://www.instagram.com/elixxcia/
https://www.instagram.com/samueltome/
https://www.instagram.com/terroristasdelamor/
https://www.instagram.com/leossilvass/
https://www.instagram.com/emquasetudo/
https://www.instagram.com/well.gadelha/
https://www.instagram.com/samueltome/
https://www.instagram.com/lucasdilacerda/
https://www.instagram.com/ravenaisadora/
https://www.instagram.com/_cadena___/
https://www.instagram.com/oh.a.ka/
https://www.instagram.com/zahralencar/
https://www.instagram.com/jonas_______van/
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https://www.instagram.com/clebsonoscar/

que atravessam a sua poética e que, em didlogo com as reflexdes que trato

aqui, merecem uma atencao. Vejamos alguns trechos:

Em 2013, atravessei uma grande febre, especifica e inserida em um
contexto. Foi uma imersdo febril de quase um més, entre 37,5 °C e
39 °C. Naquela época, fiz diversos exames e os linfocitos atipicos ja
estavam presentes, ainda sem nome. Foi perto do vigésimo dia que
tive a confirmacdo de que estava vivendo com HIV. A febre ali
presente ja anunciava a complexidade (e simultaneidade) do que
estava por vir: a presenca virdtica e o rojao sorofdbico construido
durante décadas ao associar e estigmatizar a contaminacao pelo HIV
a populagbes LGBTQIA+. O preconceito homo-trans-soro-fébico
inviabilizou (e inviabiliza até os dias de hoje) o acesso a informagoes
sobre acolhimento, contracondutas da AIDS, uso de métodos
contraceptivos e outros cuidados para uma parcela ampla da
sociedade.

[...]
Em que espaco-tempo estou doente?

Uma forma de contabilizar minha permanéncia de deslocamento no
espaco-tempo é contada pelos comprimidos que eu tenho em maos.
Por exemplo, se eu tiver 20 comprimidos, eu tenho 20 dias para
chegar ao proximo posto de salude ou hospital e pegar mais 30, 60 ou
90 comprimidos que prolonguem minha experiéncia no deslocamento.
Sdo oito anos convivendo com o HIV. Nesse tempo me deslocando,
posso calcular que percorri até aqui uma distdncia de
aproximadamente 4746 comprimidos. Entre tratamentos que
variavam entre 3 comprimidos (Efavirenz 600 mg + Lamivudina 300
mg + Tenofovir 300 mg), 2 comprimidos (Dolutegravir sédico 50 mg e
um s6 de Fumarato de tenofovir desoproxila 300 mg + Lamivudina
300 mg) e 1 comprimido (3 em 1 de Efavirenz 600 mg + Lamivudina
300 mg + Tenofovir 300 mg). A forma como a industria farmacéutica
lida com pessoas posithivas é sob o ponto de vista do lucro: ao criar
tratamentos que dependem de remédios diarios, restringem o
deslocamento e garantem o amplo consumo. Instigo uma conduta
ética que proporcione autonomia sob a forma de se deslocar.
(ACACIO, 2021, s/p, negritos de minha autoria)

A febre, enquanto “ferramenta ontoepistemoldogica homeostatica”
(ACACIO, 2021), pode ser compreendida, via ekografia, como essa capacidade
insubmissa das vidas posithivas, em interseccdes, de nao se deixar engolir ou
queimar completamente, pelas arquiteturas juridico-econdmica vigentes nesse
mundo, tal qual nos foi dado a conhecer. E um lembrete ancestral sobre o que
“Me disse, Ina” acerca de um reavivamento diuturno e necessario, que reside e

ecoa por entre a espiralidade temporal.
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A vida se faz em um delicado equilibrio, nossa construcdo segue
apesar do barulho que a destruicao provoca. Em meio as chamas e
aos ecos, também estdo as vozes de nossas mais velhas a reverberar
pensamentos que estruturam metodologias de acolhimento em meio a
violéncia do apocalipse colonial. Elas estavam a formar nosso
amanhd, uma capsula do tempo, algo do agora se alastra através da
existéncia. Orgulho-me do trabalho duradouro que pessoas trans tém
desenvolvido, jamais da opressdao que nos agrupou como “outros”.
Referenciar essas vozes é fortalecer intelectualidades que afirmam
que a relaggio com o deslocamento no espaco-tempo
(movimento/corpo) é singular e diversa, operam em diferentes areas
e linguagens e escapam aos limites da normatividade.

Estou a escuta-las nesse instante: afino os ouvidos, é importante que
eu envolva meu diafragma enquanto respiro. Estou viva. Travestis me
ensinaram a ler o mundo, a partilha e a comunicagdo de nossas
existéncias seguem através de nods. Ndo esqueco de vocés nenhum
minuto, escrevi o0 nome de cada uma em uma constelagdo. Inspiro
pelo nariz. Expiro pela boca. Desejo envelhecer. As aguas
superaquecem enguanto escrevo.

Repito a respiracdo e me preparo para o mergulho.
Transmuto: renascer sempre que preciso.

Fortaleco minha crenca no movimento, me afasto da mornidao
daqueles que vivem sob a paralisia do medo. Evaporo, o calor
transforma o mar em chuva a cair lentamente sobre meu rosto, agora
salobro. Mergulharei com o folego dos pulmdes, as fossas, na mais
profunda areia

é onde ali desovarei minha capsula: cheio de sussurros, nossa
comunicagao ali condensada, milénios de memorias a fio, no risco fino
da navalha a cortar as aguas marinhas. O futuro nascerd ali.
(ACACIO, 2021, s/p)

No fragmento anterior, eu manejava a ekografia buscando justamente
essa caracteristica ancestre, algo que conectasse/triangulasse as vidas ali
mesmo onde elas fazem um chamamento as memorias do corpo e de sua ginga
no exercicio de permanecer vivo. Acho que a febre e as dguas, como sugere o
levante orquestrado por pessoas trans e nao binaries (sobretudo posithivas/es)
é, entre muitas outras coisas, esse exercicio de retomada de tantos lugares
usurpados, principalmente do local intitulado “museu”.

A presenca da vida posithiva de Linga Acacio e de uma multiddo de vidas
dissidentes no Museu de Arte Contemporanea do Ceara, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro e em outros tantos espacos do /Aype da arte
contemporanea, enfrentando, fazendo politica, denunciando, hackeando,

reivindicando afetos alegres e ndo apenas tristes é o indice de que estamos
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vivendo, inequivocamente, um processo de combustdao que vem queimando,
paulatinamente, as antigas certezas sobre a arte, o belo, 0 museu, o politico...
Acesso febril desejo ardente (2021) aterra e imageia, em palavras, 0 que as
obras participantes das exposicoes “Zona de remanso: infiltragdo agua e sal” e
“Grande circular”, organizadas por Linga Acacio em 2019, ja fazia queimar no

espago-tempo museal anos antes'?.
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Como forma, digamos que conclusiva, a Ultima obra visual da artista que

escolni se chama Enxame (2021). Ela consiste em varias bulas de

2 Transcricdo da legenda que acompanha a postagem: “Encerrando os trabalhos das
exposigoes Zona de Remanso: infiltragdo agua e sal e Grande Circular no Museu de arte
contemporanea do Ceard (MAC/CE) que abriu dia 10/12/19 e ficou até 09/02/20. Muitos
agradecimentos aos artistas q participaram da Agua e sal @clebsonoscar @eusomospris
@jonas van @zahralencar @oh.a.ka @_cadena___ e Grande Circular @ravenaisadora
@lucasdilacerda @samueltome @well.gadelha @emgquasetudo @leossilvass
@terroristasdelamor e a equipe de producdo e montagem @samueltome @elixxcia
@ingazombia e @carolfaaca foram muitos os aprendizados com cada um de vocés W&
Agradecer para fortalecer nossas presencas, agradecer pois o fazer s6 é possivel na
coletividade, agradecer pela transformacdo. Aguardem que ja ja vai rolar uma publicacdo com
textos e imagens das exposicoes!”
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antirretrovirais coladas nas bordas, de forma a produzir um imenso painel, e no
centro deste painel vemos um rosto ndo-binario, em preto e branco, que olha
fixamente para esquerda da pessoa que a encara de frente. Varias abelhas,
coloridas, orbitam em torno desse rosto.

Desde o que a ekografia me aponta posso escutar a serenidade de um
Ori que depois da queimar, sangrar, lavar-se em aguas turvas e por fim,
aterrar-se, transmuta-se. E ao final de todo esse processo nos diz, como uma

sabia travesti:

Vocé ndo esta sozinhe, assim como eu também sigo em companhia...
este texto é sobre conviver e andar junto, os desafios e os desejos
que acompanham esse deslocamento na ficcdo espaco-tempo. Uma
viagem que comeca antes da febre e se prolonga através dela, um
delirio. O que criamos no movimento é o que importa: nossas maos a
se tocar, nossos abragos, nossos beijos. Reciprocidade. Temos
construido nossos viveres assim, na temporalidade do vento, que
sopra a duna, rearranja a areia e faz crescer raizes, finas e longas,
por entre os grdos do tempo. Falo pela lingua do deserto, temos
cruzado o espago com milénios nas maos. Se é tempo de escassez e
queimadas em nome do agromonocultivo, também é tempo de plantio
e prosperidade. O movimento atravessa a coexisténcia entre seres,
espagos e tempos.

Estar na companhia de um virus é lidar com um processo de invasao,
parasitagem e simultaneidade; é pensar na convivéncia radical e na
separabilidade em diferentes camadas.

Conviver apesar da contaminagao/Separar o virus da condigao
sorofdbica.

Positivar a convivéncia com o virus é declarar a violéncia sorofdbica
que acomete a relagdo de contaminacdo. Minha luta ndo € mais
contra o virus apenas, mas sobretudo contra aquilo que me mata pela
crueldade: a sorofobia, pois contra o medo ndo ha vacina. Lidar com
a convivéncia tem sido entdo me deslocar na companhia de um virus,
€ entender 0 que se passa na convivéncia com uma doenga cronica.
(ACACIO, 2021, s/p)
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Eu gostaria de ndo ser tdo dbvio nessas Ultimas linhas, mas acaba de me
ocorrer que o enxame, para ser enxame, so funciona no coletivo, no cortejo... A
arte de Linga, em intertextualidade ekografica, estd contida, mergulhada e
adocada na conjuracao dessa energia vital que clama pelo fim do mundo como
o conhecemos e, serena e alegre, forja outro mundo em que é preciso
“conviver apesar da contaminacdao”. E qual é a imagem mais acertada disso?
Arrisco dizer, e é dbvio que estou atravessado pelo sentimento do tempo em
que essa tese esta sendo finalizada (carnaval de 2023, depois de dois anos sem
a sua realizacdo, por conta da pandemia do coronavirus), que é na rua, onde a
carne vale pela rebeldia de manter-se insubmissa. Nao seria por demasiado
onirico que agora, de olhos fechados, eu conseguisse ouvir a voz de Linga

Acacio e de tantas/es ecoando em unissono:

“Do corredor da historia, Vitoria, Lapinha, Caminho de Areia

Pelas vias, pelas veias, escorre o sangue e 0 vinho, pelo mangue, Pelourinho

[...]
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E um verdadeiro enxame, enxame, enxame'? de gente
E a gente se completa enchendo de alegria a praca e a poeta
Ah! A praca e a poeta.”

4.2 Bruna Kury

Bruna Kury é brasileira, anarcatransfeminista, performer, artista visual
e sonora, atualmente reside em S3o Paulo (BR) e desenvolve
trabalhos em diversos contextos, seja no mercado institucional da arte
ou em producdes de borda. Focada em criagdes atravessadas por
questdoes de género, classe e raga (contra o cis-tema patriarcal
heteronormativo compulsdrio vigente e a opressGes estruturais-
GUERRA de classes). Ja performou com a Coletiva Vomito, Coletivo
Coiote, La Plataformance, MEXA e Coletivo T. Colaboradora nos selos
Monstruosas e Fera Livre. Atualmente investiga sonoridades no pds-
porno e a criacao de objetuais que sdo ramificagbes do trabalho com
performance. Participou da residéncia artistica Capacete no Rio de
Janeiro, Comunitaria na Argentina, Festival Anormal no México, esteve
recentemente compondo a organizacdo da residéncia poésporndpyrata
em Fortaleza (CE) e performou no festival Libres y Soberanas aka
Performacula em Quito no Equador.'*

Escolhi ekografar o video “sem titulo ou se comecarmos a ver a
colonizacao como uma infeccao des(controlada) do cis-tema?” (2020)'*, video
comissionado para o projeto KUIR'?’, com financiamento da Subprefeitura
Friedrichshain-Kreuzberg, Berlim. A escolha dessa obra em especifico tem a ver
com o fato de que ela parece dialogar, complementando, os aspectos que as
obras de Linga Acdacio nos apontam e, também, é nesse hibrido de video,
performance, escrita e artes sonoras que a artista revisita algumas de suas
obras anteriores, pondo em evidéncia o complexo repertdrio mobilizado pelo
que chamei anteriormente de “levante orquestrado por pessoas trans e nao
binaries (sobretudo posithivas/es)” e racializadas.

O video tem dez minutos de duracdo e ao longo dele podemos

contemplar frames de obras anteriores da performer, como “MATE O BRANCO

22pgradeco & querida amiga Barbara Pessoa que em sua performance “Por isso, enxame”
(2021) abriu-me as possibilidades semanticas da musica Chame-gente, de Moraes Moreira e
Armandinho. Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CLZNphyFXQQ/. Acesso em 04
mar. 2023.

1ZMinibio extraida do site da artista. Disponivel em: https://brunakury.weebly.com/. Acesso em:
06 mar. 2023

124 Disponivel em: https://vimeo.com/483130226. Acesso em: 06 mar. 2023.

15 Instagram do projeto: https://www.instagram.com/kuir.poetry/. Acesso em: 06 mar. 2023.
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n

DENTRO DE VOCE!"?% e “A fronteira do corpo é o proprio corpo e/ou préteses
(2018). A ideia que tive era a de seguir a mesma vontade quando estava
ekografando as obras de Linga Acacio, ou seja, pincar entre tantas
possibilidades (pois ambas sao artistas incansaveis na producao de novas
materialidades artisticas) uma espécie de obra sintese (apesar de saber que
essa nomeagao me trai ou nem existe), em que pudesse, a0 mesmo tempo,
captar as multiplicidades e complexidades do que ambas estdao a produzir,
enquanto linguagens artisticas e, também, conseguir escutar o grito/siléncio

rebelativo e de vitalidade que emergem dali.

Se fizermos uma pesquisa minima, encontramos o corpo brance usando corpos racializados como cebaias,
Muite do que a branguitude conquistou - vocés adoram essa palavra-conguista, foi @ continua sendo com
nossa contribuigao forgada. O uso de mulheres negras escravizadas como cobaias pelo Dr Sims, “pai da
ginecologia moderna”, ou o Estudo da Sifilis Nao-Tratada de Tuskegee [(Alabama/EUA-1932 a 1972), onde 399
homens negros com sifilis foram usades como cobaias. Ou em 1986, quando Elsimar Coutinho coordena uma
campanha nacional onde fazia falava sobre controle de natalidade com base eugénica no Centro de

Pesquisa e Assisténcia em Reprodugao Humana (Bahia) com slogans come “defeito de fabricagao”. Ou ateé
mesme o uso de experimentos anticoncepeionais em mulheres negras (em Porto Rico por americanos). Ou também
as criangas negras que eram usadas como iscas para cagar jacarés na Flérida (EUA) em meados do Século XIX,
elas eram compradas ou roubadas das senzalas do Sul e levadas por cagadores de répteis gigantes.

Ja nao ha mais tempo para a inocéncia branca. Isso também € sobre racismo!

i

A transgeneridade deixa de ser doenga pela OMS somente em 2018, mas o estigma e a patologizagio de
corpas dissidentes e racializadas continua. Somos marginalizadas e colocadas enquanto aberragao

ao imagindrio social construide.

0O corpo autorizado pela ciéncia médica é o corpo normative. Hoje ja sabemos inclusive que todos os corpos
possuem prostata. A glandula de skene existe, mesmo antes de um macho dar esse nome. A colenialidade quer
nos privar do prazer, do auto-conhecimento, ete.

A légica de evolugio e progresso de acorde com a colenialidade é sobre dominio e poder, per isso ela cria
doengas para sua prépria manutengdoe e monstrifica a diversidade corporal nos individuos.

PRECISAMOS PARAR A HEGEMOMNIA!

PIMNDORAMA - ABYA YALA - BRASIL - NOV 2020

126 Disponivel em: https://brunakury.weebly.com/mateobranco.html. Acesso em: 07 mar. 2023.
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PRECISAMOS PII.-RAR A HEGEMOMIA!
PINDORAMA, - ABYA YALA - BRASIL - NOV 2020

*Nao me oponho a ciéncia, inclusive sou grande entusiasta da mesma, a questio aqui ¢ a pseudo-ciéncia
que se coloca a interesses politicos da hegemonia hétero branca cis magra e "saudével

As imagens anteriores sdao frames do video em questdo e enveredar por
elas, intuo, cumpre uma certa funcdo de ja ir me encaminhando para um
provavel desfecho dos escritos que aqui me debruco. Digo provavel, pois o
movimento ekografico, como um modo de leitura critica que sempre encontra

espagos-tempo de leitura/analise, € um movimento continuo e infindavel.
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“E se comegarmos a ver a colonizaggo como uma infecgao
des(controlada) do cis-tema?”, inquire-nos a artista. Ora, pensando na
potencialidade dos argumentos que residem na provocacao da Bruna é possivel
conectar toda uma malha de caminhos para refletir sobre os padroes de
violéncia que seguem mantendo o Mundo da mesma maneira. Kury,
anarcatransfeminista, posiciona-nos num local de ouvinte/espectador(a/e) ao
longo de seu filme, mas ndo é um local confortavel ou de fruicdo idealizada. Ao
longo dos dez minutos ficamos frente a frente, por exemplo, com a
hormonizacao do corpo da performer (que autoetnografa, rapidamente via
imagens, aplicacdo dos hormodnios em seu corpo trans); assistimos, num
movimento de repeticao, a artista abrir os frascos de antirretrovirais (num
quadro) e ingeri-los (em outro quadro), brincado com as cores preto e
vermelho; vemos, reencenado nas imagens escolhidas pela artista, o escrutinio
dos corpos que dissidem das normas hegemonicas; acompanhamos a
performer fazer uma limpeza intestinal/anal (enema), bombeando agua a partir
de uma espécie de detonador; experimentamos as possibilidades sonoras que
um microfone pode captar ao rogar-se com as nadegas da artista e, por ultimo,
vivenciamos o estranhamento causado por sintetizadores de voz ao longo de
toda a poética filmica.

Kury, sem duvida, nao produz seu discurso na tentativa de educar ou
recriar imagens educativas para um publico, digamos, acomodado pelos

labirintos financeirizados da arte contemporénea e avidos por consumir o
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exotico, a diferenca. Em seu filme é possivel sentir-se atravessada/o/e pelo
afeto da raiva, ndo a partir de um lugar inécuo, mas sim de um lugar onde ela
(a raiva) ajuda a fabular e costurar outros horizontes de vida que nao
exatamente os comumente postos as vidas trans e/ou racializadas.

"0 virus é a policia, o virus é o Estado, o virus é a militarizacdo, é a
heterossexualidade obrigatoria, o virus é a heterocissexualidade compulséria...
(sons de ruido branco / chiado de televisdao)” [trecho da obra]. Compreender
que a violéncia total sustenta toda a arquitetura juridico-politica do mundo em
que vivemos &, seguindo as reflexdes de Denise Ferreira da Silva (2019), o
primeiro passo para implodi-lo. Nesse sentido, a obra de Bruna Kury cumpre
essa funcao, digamos antipedagdgica e de denlncia, para fazer com que as
vidas ainda nao despertas para essa latente realidade, onde a violéncia é o
operador, atentem e consigam recriar seus mundos para além da opressao e
subjugacao.

Suas performances dialogam intertextualmente com os trabalhos da
artista brasileira Rosana Paulino, sobretudo nas séries de imagens intituladas
Assentamentos (2012-2013), justamente nesse lugar em que ambas
costuram/suturam os fragmentos das vidas obliteradas para, a partir delas,

rearranjar a memoria coletiva dessas mesmas vidas.
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127 Frames da obra de Bruna Kury.
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AS@avhris At pie Y

ALSENTAMENTO ACKEHTR 0y X
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12 Imagens extraidas do site da artista. Disponiveis em: rosanapaulino.com.br/multimidia/.
Acesso em: 10 jun. 2023.
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O levante orquestrado por pessoas trans e nao binaries (sobretudo
posithivas/es e racializadas) opera pela ldgica do hackeamento, isto &, diante
da constatagdo da nulidade de nossas vidas (pela dtica do par Estado-Capital)
as subjetividades pdem-se a arquitetar cotidianamente redes afetivas e furtivas
onde a tonica é a manutencdo da vida. Gosto de pensar que 0 compromisso
ético elaborado por esse levante (e outros também) é forjado na insubmissao e
guando digo isso ndo me refiro apenas a caracteristica rebelativa, de negar-se a
condicao cativa, mas, de forma ekografica, estou pensando, também, que a
propria palavra oferece outras paisagens de agéncia. Digo, se a gente
desmembra a palavra insubmissao temos: in + sub + missao, logo, é possivel
pensar que a insubmissdao guarda em si 0o hackeamento como pratica, ou seja,
in (particula da lingua inglesa que indica modo, “em”) + sub (essa pratica de
algo que se desenrola por baixo) + missao (essa tarefa de agir por dentro e por

baixo na tentativa de trair a hegemonia, hackear a l6gica normativa).

5. Daquilo que nos atravessa de forma inconclusa

N3ao sem um certo incomodo, talvez alimentado pelo habitus académico,
fiquei pensando que seria muito pretensioso ou até arrogante de minha parte
utilizar, na derradeira parte da tese, obras que forjei ao longo dos anos, desde
quando me soube posithivo. Por outro lado, algo da economia das imagens, das
politicas de visibilidade submetidas a hegemonia do territério (sobretudo
sul/sudeste), do afeto de rebelido e o desejo de tramar saidas a partir da arte
ecoavam o tempo inteiro ao longo de minha escrita. Entdao, como forma, no
género literario tese, escolhi trés obras de minha autoria para produzir uma
espécie de conclusao, mas, ao mesmo tempo, essa escolha/manejo escapa da
ideia de concluir algo e funciona mais como uma experimentacao, um labor
poético de autoria complexa (LADDAGA, 2013) capaz de comunicar, ou traduzir
precariamente, esse clamor do corpo posithivo e racializado na afirmacao da

vida.
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Como uma danga ou cantiga que se abre para um infinito, penso que
ekografar, também, producOes artisticas de minha autoria, num género de
escrita como a tese, convida o lugar da opacidade e da incerteza (no modo de
leitura que proponho) para performar um modo de estranhamento, seja da
prépria nocao de autoria ou da ideia de uma poética da pessoa artista. Ora,
guem é a pessoa autorizada a produzir uma “obra de arte” e uma “critica de
arte”? Sem tentar responder essa pergunta invisto aqui nesse movimento
bifurcado, precario e complexo ao mesmo tempo, da linguagem. Concluir uma
tese, penso, necessita de tesao, do desejo de ter tesao, do tesao de, inclusive,
compreender-se tdo artista quanto critico e, ao mesmo tempo, achar uma
grande e violenta besteira esse lugar ao qual a arte contemporanea
financeirizada acabou por se tornar. E por ndo acreditar nesse lugar que
reivindico a minha escrita, também, como um lugar de acervo, de arquivo,
memoria desse tempo, museu de uma poiesis individual e ao mesmo tempo
coletiva, pois contemporanea de si mesma e de tudo aquilo que se construiu
como histdria da epidemia do hiv/aid$.

[uma cena] — Um corpo, em estado de sofrimento psiquico e mobilizado
pelo cenario distépico no pais em que habita (em margo de 2020), comeca a
juntar antirretrovirais vencidos (cedido por um habitante do continente
europeu, o famigerado Norte Global), suas bulas, seus frascos, suas
embalagens e livros que de alguma forma falam de hiv/aids; em seguida
mobiliza esses fragmentos numa instalacdo temporaria no quarto em que divide
com sua irma. A instalacao intitulada O conto da aid$ (2020) é baseada na série
televisiva The Handmaind's Tail, adaptagao do livro homénimo da escritora
Margaret Atwood que recebeu o titulo de O Conto da Aia, em terras brasileiras.

Na sinopse da instalacao o corpo grafa:

"Num contexto distopico de pandemia e producdo subjetiva do medo,
uma quadrilha de horroristas conservadores tomam o poder e instituem uma
teocracia. As aiAdéticas e toda a sorte de dissidéncia sdo transformadaes em

corpo-racdes. Ha cura? — "Isto é sério!" — "F preciso estar atentaes e fortes!".
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A morte ronda o arranjo instalativo na intertextualidade: corpos
convertidos em mortos-vivos, alienados pela industria farmacéutica (corpo-
racOes); corporalidades e subjetividades dissidentes encarceradas no signo de
"perigosas”, "mataveis"; vidas posithivas barganhadas no mercado das
moléculas bioquimicas, das acdes nas bolsas de valores dos grandes

conglomerados farmacéuticos...

prapeny Bl Bl

Wi
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A vacilagao da autoria: O adoecimento subjetivo, o estigma, o cenario de
morte e a fuga pela arte como possibilidade / Como resolver a imagem? /

Trabalhar com ela ou apenas descrevé-la? / Investir apenas na sonoridade?

Instrucao: Acessar gr-code
E doloroso pensar como o dispositivo de morte, compreendido numa

cosmovisao branco-ocidental, instala em muitas de nds, pessoas posithivas e
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racializadas, esse sentimento paranoico intermitente, como se a qualquer
momento, por uma série de operacoes e omissoes do par Estado-Capital,
fdssemos tragadas por um maquindrio mortifero. E preciso estar atenta e forte
para, diante desse dispositivo, fugir como se a sua respiracao dependesse da
fuga... A equacao ética da ekografia nos sopra, por entre finissimas e potentes
correntes de vento, que é a partir da transmutacdao da matéria que as
moléculas de oxigénio restituem nossas vidas. Trata-se, intuo, de encarar a
maquinaria de morte necropolitica e sagazmente encontrar nela mecanismos de
fazé-la parar, tornar-se indcua. Clamar pelos espiritos que dangam e cantam,
compor com 0s urubus, com os veados e com o0s virus, ritualizar o sangue
marcado, forjar uma morte, morrer para um tipo de sistema, renascer para
outros... Coagular as formas iniquas, raspar o sangue coagulado e dele fazer
po, pds! Soprar todo primeiro dia do més da porta pra dentro e clamar pela
infeccdo e hackeamento das estruturas de opressao, assentadas na violéncia.

A obra que encapa e contra-encapa esta tese chama-se farmacoagulo
(2022) e foi uma das ultimas que produzi, enquanto estive a deriva pensando
em como dar seguimento aos escritos que agora se encerram aqui, COmo uma
tese. A histéria que se sucede na consecucdao dela &, pra mim, algo tdo
importante e simbdlico que me faz pensar (e realizar) que é através dela que
vou me encaminhando para o que podemos chamar de uma conclusdo, dbvio
que provisodria, pois o exercicio ekografico, como modo de percepcao da cena
das artes contemporaneas, nao se finda. Conto-lhes:

Apos o producdo de Conto da aid$ (2020), Saulo Moreira, um querido
amigo, ofereceu-me sua casa para que eu pudesse ficar sossegado, dedicando-
me a escrita da tese. Ele iria viajar e ndo tinha com quem deixar sua gatinha, a
Tapioca, entao calhou de as coisas se encaixarem e assim o fiz. Passei umas
boas semanas em sua casa, cuidando das coisas, conhecendo sua biblioteca e
estante com muitos livros de artista, ou livros objeto. Era novo pra mim a
percepcao de que um livro poderia ser algo totalmente diferente do que eu
tinha aprendido, isto €, uma capa dura seguida de folhas e um conteldo
especifico. Numa das noites em que estava absorto, preparando um feijao para

comer nos dias que se seguiriam a lamina afiada de uma das facas gentilmente
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encontrou um de meus dedos e dali em diante, um rio de sangue inundou a
pia, tingindo de vermelho boa parte dos temperos que tinha separado no mise
em place. Ocorreu-me que aquela feijoada, conectada com meu sangue, era
também a histdria de mainha, de voinha, de bisa, todas eximias cozinheiras de
feijao. Com o dedo embaixo d’agua e o sangue estancando pensei que poderia,
também, inventar arte com aquilo que de mim pingava e, por nao estar e nao
poder ser escrito, era exatamente uma histéria da/de contingéncia. Era algo
que so eu, diante do corte da faca, estava autorizado por aquele espago-tempo
em contar. Rapidamente peguei um dos antirretrovirais entre os dedos e
observando-o vislumbrei a quantidade de histérias que aquele aglomerado de
moléculas farmacoldgicas poderia contar. Meu sangue, vermelho intenso, e um
antirretroviral, de tom rosinha, como se fabulado para parecer algo inofensivo.
A obra farmacoagulo, portanto, constituia-se a partir dali por um
medicamento anti-aids (ou antiretroviral [ARV]), da farmacéutica indiana
Hetero Drugs, com sangue posithivo, racializado e coagulado. Era uma abertura
que eu me permitia fazer para falar desse sentimento de raiva que eu nutro por
toda essa arquitetura juridico-politica do par Estado-Capital em nos manter
reféns de medicamentos diarios e evitando, como pratica deliberada de /obby, o
aprofundamento das discussdes sobre a cura, mesmo depois de passados
quarenta anos do primeiro caso de hiv/aid$ documentado pela literatura
médica. E impossivel ndo sentir raiva ao imaginar que se investe em politicas de
tratamento, por ser mais rentavel, e nao se fala praticamente muita coisa sobre
a cura, muito porque a advento dela desmoronaria toda essa estrutura de
cativeiro bioguimico e biomédico que as industrias farmacéuticas impdem as
vidas posithivas. A esse argumento, como defesa, dirdo que o virus é muito
esperto, capaz de mutar-se sobremaneira, fugindo das mais avancadas
tecnologias de combate a ele... Acho mesmo que o0s virus possam ser
inteligentes a tal ponto, inclusive escrevi isso ha uns anos'?®, mas essa politica
desavergonhada de barganha das vidas recuadas nos mercados financeiros

mundo a fora (bolsa de valores, fronteiras, politicas de acesso, moradia,

Disponivel em:  https://periodicos.ufba.br/index.php/revistaperiodicus/article/view/29295.
Acesso em 13 mar. 2023.
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educacdo etc) é a estratégia mais inteligente de opressdao que se criou nesse
Mundo Ordenado.

Reajo! Como forma de grafar as historias que nao se escreve, de contar
0s causos que se perdem por entre as estruturas da violéncia, encharco a pilula
que promete a manutengao da vida com o sangue que me atravessa desde
lugares de incontaveis e mdltiplas mortes. E uma reflexdo sobre raca, territdrio,
status de salde, sexualidade, género, idade, classe... farmacoagulo é um livro
de artista, um objeto que livra as narrativas de nossas vidas subalternizadas do
esquecimento, € uma ode a memodria ancestral posithiva e racializada, € um
protesto como os da década de 1980, é um protesto como os da década de
2020, é um livro que é capa de uma tese. Esse livro preservativo das memdrias
de uma epidemia que ainda hoje segue matando pessoas LGBTQIAP+ e
negras: a epidemia do hiv/aid$.

[outra cena] — A travessia por entre as encruzilhadas da epidemia deixa
reverberar possibilidades intertextuais jamais imaginadas. E na fabulacdo critica
do arquivo, em movimento, que conseguimos forjar outramentos. A ekografia,
por Obvio, também pode ser manejada por outras materialidades que ndo
exatamente a fonica, ou seja, € possivel embrulhar o éko a partir de outras
folhas, outras licOes ja deixadas pela ancestralidade posithiva.

Quando criei a arte visual dkasa (2022) eu estava interessado em pensar
a imagem, a imagem criada a partir da dimensao triangular do hiv, sobretudo a
imagem advinda da icOnica pega de protesto do grupo ACT UP™*, na década de
1980, onde se lia SILENCE = DEATH abaixo de um triangulo rosa que, de
maneira intertextual, referia-se ao triangulo rosa utilizado pelo programa de
violéncia total do nazismo, que marcava os corpos das pessoas lidas como
dissidentes da cisheteronorma (gays, lésbicas, transsexuais...). Eu estava muito
interessado no triangulo como essa poténcia de ressignificacdo imagética,

inclusive atravessada por uma filosofia de terreiro, de uma cosmopercepcao

130 "A AIDS Coalition to Unleash Power (ACT UP) é um grupo diverso e apartidario de individuos,
unidos pela raiva e comprometidos com a agao direta para acabar com a crise da AIDS. Isso
significa que nos concentramos em HIV/AIDS e questdes intimamente relacionadas. Muitos de
nossos membros também estao envolvidos em outros tipos de ativismo ou grupos ativistas,
mas o ACT UP reconhece a importancia de manter o foco no HIV/AIDS até que ndao haja mais
uma epidemia.” Texto extraido do site oficial, traducdo automatica do navegador:
https://actupny.com/contact/. Acesso em: 13 mar. 2023.
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afro-brasileira, onde o triangulo congrega esse lugar de encruzilhamento, de
triangulacdo, de possibilidade tripartidica das coisas, onde as coisas ndo sao
exatamente binarias, ou isso ou aquilo, pelo contrario, sempre ha uma terceira
possibilidade, um terceiro elemento, um terceiro vértice, um terceiro caminho.
Quando eu estava mexendo o adkasa eu estava interessando em
ressignificar o triangulo para pensar as experiéncias de hiv/aid$, desses corpos
marcados tanto pela experiéncia do virus quanto da racialidade. Eu queria
fabular a imagem e a partir dai ressignificar a dor, o adoecimento, as
experiencias de racismo, do estigma do hiv/aid$. Como triangular o imaginario
social da AIDS? Como produzir outro ponto, outro vértice que nao exatamente
os estereotipados que foram produzidos ao longo de quarenta anos da
existéncia da epidemia? Tem algo nessa organizacao imagética ou de
possibilidade de criagao de outras imagens que vai emergir a partir do que o
Davi Nunes (2021) vai chamar de zanga. Nao exatamente uma tristeza ou
raiva, mas essa poténcia de zanga que, segundo Davi Nunes (2021), faz com
que as subjetividades racializadas e posithivas se coloquem ou se enxerguem
em poténcia, em dimensao produtiva, de vitalidade. Finalizar estes escritos com
essa obra faz com que eu rode, eu ande por ai e volte, ndo para chegar num
ponto comum (a partir dos mesmos lugares comuns sobre o virus ou a raga),
mas em outro lugar, outro elemento, que nao exatamente os lugares de morte.
Por isso que a ideia de Bem Viver e da Boa Morte, ou de ressignificacao de
nossos assentamentos de vida a partir de uma outra cosmopercepgao que nao
a branco-europeia, nutre-nos e vai produzindo outro mecanismo de estar
vive/a/o. Eu acho que o akasa € isso, talvez. E a ekografia também... E com a
devida licenca, eu peco agb aqui, 0 gkasa como esse corpo embrulhado que
quando desembrulhado aponta para outra energia, outra coisa, uma
ressignificacao da materialidade, seja ela corporal ou discursiva. Manejar o
akasa é pensar o poder das folhas, a ressignificacdo do oculto, a aceitacao do

mistério e a importancia dos saberes tradicionais. Igualmente,

“a proposta do Bem Viver critica o Estado monocultural [o par Estado-
Capital]; a deterioracao [e a precarizacao] da qualidade de vida, que
se materializa em crises econOmicas e ambientais; a economia
capitalista de mercado; a perda de soberania em todos os ambitos; a
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marginalizagdo, a discriminagdo, a pobreza, as deploraveis condigbes
de vida da maioria da populacdo, as iniquidades. Igualmente,
questiona visOes ideoldgicas que se nutrem das matrizes coloniais do
extrativismo e da evangelizagcdo imposta a sangue e fogo” (ACOSTA,
2016, p.95, colchetes meus)

Ou seja, o bem viver ndo € um porvir, mas um devir, algo que esta
sendo construido com as folhas, com os virus, com as materialidades minerais,
invisiveis e também com um esforco monumental para fazer a necropolitica

falhar em todas as suas investidas. E um compromisso ético com a zanga que:

€ super poder, é ancestral e por isso contemporaneo, € luz que
desponta do cosmo do buraco negro e irradia o terceiro olho do fara6
que esta adormecido em nés. E 0 momento aureo da autoconsciéncia
negra, € a negritude como forca intempestiva, como agdo — zangar —
em frente aos monstros com mandibulas ensanguentadas e pele de
fantasmas assassinos, o sistema. (NUNES, 2018, s/p)

A ekografia, como esse modo de leitura critica que apresentei aqui
nestes escritos, segue a esteira desses saberes e desse engajamento para com
a vida, portanto, seu interesse esta nas historias fabuladas das vidas que
escapam e nos afetos em poténcia de vida que ndo foram contados pela
histéria Unica (ADICHIE, 2019), da epidemia discursiva (BESSA, 2002), de
carater estigmatizador e sensacionalista, sobre o hiv/aid$. O dkasa como uma
obra e a ekografia como um modo de leitura critica, ambos que emergem a
partir de uma pedagogia de terreiro e desse meu corpo, atravessado pela
racialidade, pela posithividade e por outros tantos signos de matrizes de
opressao, encuentra Franco, Maria, Juao, Lemebel, Xan, Micaela, Linga, Bruna,
tanta gente... E se triangula como uma matriz de vida, de vitalidade. Pelo

menos eu acho que é por aqui!
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Em tempo...

Carta ao milho branco

Salvador, 18 de maio de 2022, as 02h54min, horario oficial de Brasilia (BR)

Ago!

Pensei em escrever-lhe, inicialmente, com o intuito um bocado atravessado,
confesso... Nao tinha formulacdes especificas, nem pretendia assumir voltejos
etnograficos e/ou botanicos. Mas, ao mesmo tempo, nutria um certo
movimento imageativo que s6 — e somente s6 — num didlogo contigo, algo
como um terceiro elemento poderia (e continua podendo) se dar.

Hesitei, e continuo a hesitar no momento mesmo em que lhe escrevo, pois me
parece que enderecar questdes ao seu processo vital-artistico soa [pelo menos
para mim] como um ato de uma arrogancia incomum. Diante dessa
controvérsia, criada pela corpografia de meus gestos, quero ao menos, com

esta comunicagdo inaugural, abrir um espacotempo em que possamos estar
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mais proximas... "Oxala, Deus queira! Oxala, tomara!", cantaria Gil, meu mais
velho.

Ago, pela ousadia, mas tém duas perguntas que ficam ecoando pelas bandas
de ca: o que a senhora sente ou experimenta ao transmutar-se em um acaga?
O que a senhora conversa com as folhas de bananeira?

Mesmo sabendo que nao performo a arrogancia, veja como pode soar
arrogante, tais perguntas... Mais uma vez peco-lhe ago...

Sinta-se a vontade para nao responder, caso concorde com minha percepgao
sobre a arrogancia das perguntas e, de antemao ja leve em consideracdo meus
pedidos de desculpas. Entenderei, acolherei e silenciarei... Nao ficarei chateado!
Do contrario, se intuir que ja posso saber sobre essas coisas, peco, por
gentileza, que me retorne as sextas-feiras, no horario do ebd.

Estarei no mesmo enderego de sempre!

Com carinho e devogao,

mar'on
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