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RESUMO

A presente tese tem por objetivo estudar as Narrativas de viagem (O Egito, A Palestina e Alta
Siria) e o romance A reliquia, do escritor portugués José Maria Eca de Queiros (1845-1900), a
partir da perspectiva da Geografia Humanista Cultural. Através da revisdo bibliografica e do
método comparado, o trabalho interage com diversas disciplinas como Literatura, Geografia e
Histdria, demostrando que a interdisciplinaridade constitui um dos muitos pilares da escrita
queirosiana. A nossa questdo volta-se para o olhar do escritor sobre 0 Médio Oriente e como
aquela experiéncia de viagem trouxe impactos para as suas futuras obras, tanto para os artigos
jornalisticos (“Os ingleses no Egito” e “De Port-Said a Suez: carta sobre a inauguragéo do Canal
de Suez”), quanto ficcionais, como os contos (“Suave Milagre” e “A morte de Jesus”) e 0
romance A reliquia. Investiga-se ainda como o género narrativa de viagem abarca interesses
especificos de acordo com o contexto histérico e como Eca de Queirds interpretou o estrangeiro
a partir de suas leituras orientalistas e de sua propria experiéncia in loco.

PALAVRAS-CHAVE: Eca de Queirds; Narrativas de viagem; A reliquia; Paisagem;

Geografia Humanista Cultural.



ABSTRACT

This thesis aims to study the Travel Narratives (Egypt, Palestine and Upper Syria) and the novel
A reliquia, by the Portuguese writer José Maria Eca de Queirds (1845-1900), from the
perspective of Cultural Humanist Geography. Through the bibliographic review and the
comparative method, the work interacts with several disciplines such as Literature, Geography
and History, demonstrating that interdisciplinarity is one of the many pillars of Queirds’ writing.
Our question turns to the writer's view of the Middle East and how that travel experience
brought impacts to his future works, both for journalistic articles ("Os ingleses no Egito™ and "
De Port-Said a Suez: carta sobre a inauguracdo do Canal de Suez”), as well as fiction, such as
the short stories (“Suave Milagre” and “A morte de Jesus”) and the novel A reliquia. It also
investigates how the travel narrative genre encompasses specific interests according to the
historical context and how Eca de Queirés interpreted the foreigner based on his orientalist
readings and his own experience in loco.

KEYWORDS: Eca de Queirds; Travel narratives; A reliquia; Landscape; Portuguese
Literature; Cultural Humanist Geography.
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INTRODUCAO

A pesquisa “Eca de Queirds e a percepcao da paisagem no Médio Oriente” ¢ um
desdobramento e ampliacdo de minha dissertacdo de Mestrado, defendida na Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS), em 2008. Orientada também pelo Prof. Dr. Marcio
Ricardo Coelho Muniz, sob o titulo “Visdes do Oriente em Eg¢a de Queirds: uma analise
comparatista entre os Relatos de viagem e A reliquia”, a dissertacao abordou a viagem que Eca
fez ao Egito, em meados de 1869, tendo como motivacdo principal a inauguracdo do Canal de
Suez. Daquela viagem, o romancista colheu diversas informagdes sobre a cultura de algumas
cidades orientais, como Alexandria e Cairo, além de abordar muitos assuntos voltados para a
politica imperialista que atingiu aqueles lugares, compondo um rico painel sobre a vida dos
seus habitantes, como os felas, os mercadores, as mulheres, 0s paxas e toda uma sociedade
densamente multicultural. A paisagem, por sua vez, ndo ficou alheia aos olhos de Eca,
compondo assim um quadro vivo sobre a Geografia daquele lugar. A reliquia configura-se, em
clave parodica, na viagem que Eca fez ao Egito, mas sob o viés da ironia, do riso e da
desconstrucdo das idealizagdes miticas sobre o Oriente que o escritor alimentou na sua
juventude. A partir da experiéncia da viagem, Eca publicou muitos textos que trouxeram o
Médio Oriente como referéncia, podendo ser didaticamente classificados em artigos
jornalisticos, ficcionais, hagiograficos, correspondéncias para amigos e familiares, contudo,

suas Narrativas de viagem ndo foram publicadas:

Eca nunca publicou as notas de viagem, mas serviu-se dos apontamentos e das
imagens que reteve de tdo movimentados dias no Médio Oriente para construir
0s percursos de Teodorico Raposo (em A reliquia) e de Fradique Mendes, com
uma nitida diferenca: o primeiro retoma a par e passo 0s caminhos de E¢a na
sua viagem oriental, o segundo vai até os sitios onde o escritor ndo chegou (o
Alto Egipto). Reflexos da viagem queirosiana ficaram também nas Lendas de
Santos (o eremita egipcio Santo Onofre), em O Mandarim Teodoro viaja de
Alexandria a Tebas, Carlos da Maia ira até o “sagrado Nilo” (em Os Maias),
e enfim, referéncias ao Egipto pairam nas Cartas de Inglaterra e Cronicas de
Londres. Acrescentemos que 0 mesmo percurso mediterranico, a caminho de
Alexandria, Ihe oferece algumas linhas de O mistério da estrada de Sintra,
gracas a sua passagem pela ilha de Malta (ARAUJO, 2000, p. 74).

As Narrativas de viagem?, objeto de pesquisa desta tese, conforme assinalou Aratjo,

ndo foram publicadas pelo autor, cabendo a seus filhos a tarefa de compilar as anotacdes do

! Na presente pesquisa irei me referir as Narrativas de viagem com letra maitscula toda vez que fizer alusdo as
trés obras de Eca de Queirés: O Egito, A Palestina e Alta Siria.



escritor sobre o Egito. Mas algumas de suas obras ficcionais como A reliquia e alguns contos
foram publicadas quando o autor estava vivo e fizeram referéncias a experiéncia de viagem do
escritor, servindo-lhe de fiel fonte de inspiracdo e pesquisa para a confeccdo de escritos
posteriores. Nossa primeira pesquisa sobre as Narrativas de viagem de Eca de Queirds deu-se
durante o Mestrado, quando problematizamos algumas questdes inerentes ao Oriente Médio,
como as complexas relagdes dos paises europeus com o Egito. Eca, ainda um incipiente
jornalista com apenas 23 anos de idade em 1869, observando todo aquele sistema de exploracéo,
desmandos politicos e abusos de toda a sorte contra a classe marginalizada do pais, pode captar
e colocar em suas pequenas anotagdes de bolso tudo o que assimilava. Além de apontarmos que
a escrita queirosiana ja sinalizava o pendor critico, irénico e realista do escritor (REIS, 2005;
SIMOES, 1973), mesmo na condicao de textos inacabados, pudemos ainda fazer uma analise
comparada entre suas Narrativas de viagem e o romance A reliquia, visto que 0 personagem
principal desta obra refez os passos de Eca de Queirds pelo Egito, Alta Siria e Palestina.

Uma década apos a defesa da dissertacdo de Mestrado, amadurecemos a nossa
percepcao critica sobre as Narrativas de viagem queirosianas, com outra perspectiva teorica e
analitica: a relacdo da Literatura com a Geografia Humanista Cultural. Assim, as relacdes
interdisciplinares entre estes dois campos de conhecimentos sustentam esta pesquisa que tem
como objetivo apresentar algumas abordagens conceituais e tedricas, contextualizando o
florescimento da Geografia e sua relagdo com o Humanismo. A virada nos estudos geograficos,
a partir da década de 1970, fez florescer novas possibilidades de interpretacdo e analise em
torno da paisagem, categoria geografica que nos interessa, apresentando pesquisadores que a
ressignificaram frente a novas linhas de conhecimento.

Nesse sentido, a disciplina Geografia abre espaco para analises mais subjetivas em torno
da paisagem, privilegiando seus aspectos simbélicos, miticos e memorialisticos. E através deste
avancgo gque podemos observar a relagédo entre os estudos geograficos e literarios, na medida em
que ambos podem ser estudados a partir de uma perspectiva mais aberta, levando em conta a
construcdo da subjetividade em suas conexdes com a identidade, a memdria e o imaginario.
Para embasar essa relagcdo, analisamos brevemente a contribuicdo de alguns precursores da
Geografia Humanista. Assim, a secdo intitulada “Literatura ¢ Geografia Humanista Cultural:
didlogos e entrelagamentos” procurou enfatizar que, além da descrigdo fisica da paisagem,
coexiste a presenca da emocdo vivenciada pelo sujeito que a observa, refletida ainda numa
linguagem subjetiva a depender do ponto de vista do observador em torno do que analisa. Nesse
sentido, a contribuicdo de geodgrafos humanistas foi importante para a abordagem da

Fenomenologia, da Geograficidade e da Geosofia, campos conceituais que se complementam
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na medida em que pensam o mundo a partir do homem e suas complexas experiéncias. E no
entrelacamento de visGes de mundo que a Literatura mantém proficua relacdo com os estudos

geograficos humanistas:

Todas as ciéncias devem ser sabias, mas nem toda sabedoria pode ser
rigorosamente cientifica. Além disso, a sabedoria envolve ndo apenas as
ciéncias naturais e os estudos sociais, mas tamhém as humanidades — as artes
e as letras — investiga ndo menos do mundo da experiéncia subjetiva e
expressdo imaginativa do que sobre a realidade externa. As terrae incognitae
da periferia contém campo fértil esperando cultivo com as ferramentas e
com o espirito das humanidades (WRIGHT, 2014, p. 17).

John K. Wright propds um amplo didlogo entre a Geografia e outros campos de
conhecimento, tendo como apoio a consolida¢do de uma ciéncia que ndo ficasse restrita apenas
a analise e descricao fisica do ambiente, buscando como principal objetivo “[...] um projeto de
ciéncia que abarcasse 0s varios modos de observacao, o consciente e o0 inconsciente, o objetivo
e o subjetivo, o fortuito e o deliberado, o literal e o esquematico.” (HOLZER, 2012, p. 166). E
é através deste amplo didlogo com varias disciplinas e meios de observagdo que podemos
estudar as Narrativas de viagem e o romance A reliquia de Eca de Queirods a partir da proposta
da Geografia Humanista Cultural.

Nas subsecdes “Imagens poéticas em torno do espaco” e “Desdobramentos sobre
espago, lugar e paisagem” discutimos como as Narrativas de viagem queirosianas se relacionam
com conceitos geograficos - ressignificados e atualizados por Eric Dardel (2015), Gaston
Bachelard (2008), Edward Relph (2014), Yi-Fu Tuan (2012; 2013) e Anne Buttimer (2021).
Acreditamos que a contribui¢do destes cinco pesquisadores foi “peca chave” para observarmos
a andlise que Eca de Queiros fez da paisagem oriental, em seus multiplos aspectos: analise de
costumes, presenca humana, diversidade cultural, étnica e religiosa, clima, arquitetura e uma
multiplicidade de temas politicos e sociais que ndo ficaram esquecidos pela verve satirica do
escritor portugués. Recorremos também aos gedgrafos humanistas brasileiros Wherter Holzer,
Livia de Oliveira e Eduardo Marandola Jr., por acreditarmos que, sem 0 apoio analitico destes
pesquisadores em torno de conceitos geograficos essenciais ndo seria possivel esta pesquisa.
Ainda nestas subsec@es referimos duas estudiosas do campo da Literatura e sua relacdo com os
estudos geograficos, especificamente em torno da paisagem: Ida Alves e Marcia Feitosa, que,
a partir da organizacdo e publicacdo da obra Literatura e paisagem: perspectivas e didlogos
(2010), deram um impulso decisivo para que novas pesquisas sobre a Geografia Humanista

Cultural nos cursos de Letras avangassem. Nesse sentido a presente tese busca inovar ao trazer
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Narrativas de viagem do século XIX para o cerne das discussdes geograficas atuais, tendo a
cultura, a politica, a religido e outros temas problematizados por Eca de Queirds, como
reflexdes para 0 nosso amadurecimento critico.

A segunda secdo, “O Orientalismo e as narrativas de viagem no século XIX”, apresenta
um breve panorama da relagdo que os europeus, notadamente ingleses e franceses, mantiveram
com o Egito no século XIX. Para embasar teoricamente a nossa visdo sobre a questdo do
Orientalismo, utilizamos a pesquisa de alguns estudiosos que se voltaram para essa tematica,
como Edward Said (1990; 2007); Eric Hobsbawm (1998) e Homi Bhabha (1998). Eca de
Queirds, ndo desconhecendo aquele intricado jogo de poder, também fez constantes alusdes aos
interesses politicos e econdmicos do Ocidente para com o Oriente e as obras publicadas pelos
autores acima referidos tornaram-se importantes para se pensar questdes como alteridade,
representacéo e cultura.

Como o escopo desta pesquisa é tratar das Narrativas de viagem queirosianas, também
enveredamos por alguns conceitos deste género textual, considerado extremamente hibrido, ao
tempo que remonta ao século XVI, quando os primeiros cronistas e viajantes, durante a
expansdo maritima ibérica, valeram-se deste tipo de escrita para registrar e propagar suas
experiéncias em novos continentes. Enfatizamos ainda que foi no s. XIX que a publicacdo de
narrativas de viagem se tornou muito comum, haja vista que, com o grande impulso dos meios
de comunicacdo e transporte, como a expansdo das linhas férreas e o surgimento das
embarcacdes a vapor, muitas viagens foram facilitadas, inclusive para lugares ainda
considerados distantes e “exoticos”, a exemplo do Egito. Desta forma, quem possuia condic¢des
para se deslocar e enveredar para outras culturas, sentia também a necessidade de relatar, contar
seus feitos de viagem, propagar suas aventuras.

Na subsecdo “O Egito nas Narrativas de viagem de Ega de Queir6s” esclarecemos os
motivos da presenca de Eca no Egito, além de destacarmos algumas peculiaridades das suas
Narrativas de viagem: anotagdes “descobertas” por seus filhos, ap6s a morte do escritor, que
trouxeram algumas dificuldades em sua compilacdo, a exemplo da letra pequena, um tanto
ilegivel e periodos truncados e incompletos. Mas, diante de um quadro vivo sobre a culturae a
paisagem orientais, seus filhos ndo hesitaram em publicar aquelas Narrativas, oferecendo ao

leitor as “curiosidades classicas®”

de um pais que sempre preencheu o imaginario de muitos
escritores do s. XIX. Neste momento da tese, fez-se necesséaria a compreensdo das condi¢des

de publicacdo das Narrativas de viagem de Eca de Queirds, primeiro por seu filho José Maria

2 Eca fazia referéncias a “curiosidades classicas a examinar” no Egito elementos como: mesquitas, piramides,
museus, universidades, dancas, rituais, o rio Nilo, bazares, dromedérios, a vida do fela, etc.
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d’Eca de Queiroz com o titulo O Egypto. Notas de viagem (1926). Posteriormente foram
recolhidas outras narrativas de Eca, referentes a suas anotacdes na Palestina e Alta Siria,
recebendo assim o titulo de Folhas soltas, publicadas por sua filha Maria Eca de Queiroz de
Castro, em 1966. Os problemas na publicacdo apressada desses escritos de viagem foram
apontados pelo professor Carlos Reis e complementados por Ceila Martins, responsavel pela
Edicéo Critica desses escritos, prevista para 2023. Ambos reafirmam a necessidade de se fazer
um longo e minucioso trabalho voltado para a critica genética, no sentido de dirimir
“intromissdes” de terceiros nos manuscritos ecianos, comprometendo assim o contetido da obra.

Ainda nesta subsecdo, analisamos, mesmo que brevemente, um texto hagiografico do
escritor, intitulado “Santo Onofre”, e dois contos que fazem referéncia direta ao Médio Oriente:
“Suave milagre” e “A morte de Jesus”. A escolha destes trés textos justifica-se pela presenca
da paisagem oriental, principalmente dos lugares em que Eca esteve em 1869, alem da tematica
religiosa, que se fara presente na maior parte do romance A reliquia. Duas obras ficcionais que
fizeram alusdo ao Oriente também se tornaram alvo de breves comentérios. Trata-se de A
correspondéncia de Fradique Mendes e O mandarim, nos quais seus respectivos personagens
fazem aluséo a alguns lugares em que Eca de Queiros esteve, como Alexandria, Jerusalém e o
Cairo, e problematizam questdes de ordem social, econémica e geogréafica, especificamente
tendo o tema da paisagem como reflexao.

Na dltima subse¢do “O Egito em artigos jornalisticos: prentncios de um escritor
realista”, fizemos um estudo analitico de dois artigos de Eca de Queiros, publicados no Diario
de Noticias de Lisboa e na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro. Desta forma, ao analisar “Os
ingleses no Egito” e “De Port-Said a Suez: carta sobre a inauguragdo do canal de Suez”,
demonstramos como estes dois extensos artigos foram frutos da experiéncia de viagem do
escritor naquele pais. Também compartilhamos da ideia de que a viagem de Eca ao Egito
constituiu uma experiéncia fundamental para que ele se tornasse o famoso escritor realista, pois
as observacdes que fez sobre alguns segmentos sociais, como a sofrida vida do fela, por
exemplo, o impulsionaram para um amadurecimento analitico sobre a sociedade do seu tempo.
A linguagem permeada de alus@es criticas, a ironia, a escrita objetiva, pontual, ja estavam em
vias de maturacdo naqueles escritos jornalisticos. Aliado a isso, observamos que a presenca
humana, juntamente com a analise da paisagem -, fizeram parte tanto dos artigos jornalisticos
sobre o Egito, quanto de suas préprias Narrativas de viagem. E, para fundamentar nossa
hipdtese de que Ec¢a de Queiros ja estava desenvolvendo uma escrita realista durante sua estada
no Egito, apoiamo-nos em dois renomados queirosianos: Carlos Reis (1999) e Jodo Gaspar

Sim0es (1973). Para a analise dos artigos jornalisticos embasamos as interpretacdes nos estudos
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de Elza Miné (1986; 2000) e Beatriz Berrini (1997), que ja sinalizavam o pendor jornalistico
de Eca através da utilizacdo de técnicas que aliavam objetividade, na escolha de assuntos do
cotidiano, como também imaginacdo, ao tratar de temas mais subjetivos de sua esfera de
observagéo.

E a partir da terceira secio que enveredamos pela analise que Eca de Queirds fez em
torno da paisagem no Médio Oriente e suas conexdes com a Geografia Humanista Cultural.
Intitulada “Percepgdes acerca da paisagem nas Narrativas de viagem queirosianas”, partimos
da ideia de que a perspectiva da experiéncia em torno da paisagem apresentada para o viajante
pode desencadear varias interpretacGes e sensac¢les, considerando-se, as vezes, como um
verdadeiro “evento”, “mais do que um objeto colocado diante do sujeito” (BESSE, 2006, p.
88). Na sua rica experiéncia de viagem ao Egito, Eca de Queir0s se deparou com varias
situacBes que acionaram sua bagagem de homem burgués e ocidental. O olhar sobre o Outro,
na sua complexidade sociocultural, fez com que nosso autor emitisse opinides varias a respeito
da arquitetura, dos costumes, dos templos religiosos e também sobre a paisagem, tema que
ocupa grande parte de suas Narrativas de viagem, como também do romance A reliquia.

Na subsecio “Egito: ‘um imenso celeiro e um imenso sepulcro’®, paisagens de vida e
morte”, analisamos detalhadamente a impressdo que Eca de Queirds revelou ao entrar em
contato com a paisagem oriental. Para tanto, fizemos um recorte em suas Narrativas de viagem,
privilegiando trés lugares em que, a nosso ver, o escritor se deteve mais demoradamente:
Alexandria, porta de entrada para o Egito; Cairo, a cidade multicultural que encheu os olhos do
romancista, e por fim, o Rio Nilo, com a sua paisagem exuberante e inesquecivel. Esses trés
lugares compdem um rico painel de imagens sociais, culturais e politicas nos quais Eca de
Queirds, com sua inconfundivel linguagem, consegue captar. Ao discorrer sobre o Cairo, por
exemplo, 0 romancista portugués problematiza questdes voltadas para a intervencdo humana na
paisagem, respondendo muitas vezes por sua degradacdo. Os estudos de Collot (2012) como
também os de Dardel (2015) foram importantes durante essa analise, na medida em que ambos
compartilham a ideia de que o desenvolvimento da paisagem acompanha a histéria da
civilizacdo. Assim, € perceptivel que Eca problematiza a decadéncia da cidade do Cairo, com
suas casas em ruinas e sua gente passando por muitas privacfes, apontando-as como
consequéncia do egoismo de seus antigos governantes, ou, em outro contexto, denunciando a
construcdo do Canal de Suez, que ceifou muitas vidas e trouxe consequéncias funestas para o

meio ambiente local.

3 Aproprio-me, nas segunda e terceira se¢des, de algumas frases de Eca de Queirds presentes no livro O Egito para
nomeé-las.
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Abordamos, ainda nesta secéo, algumas especificidades da viséo orientalista de Eca
pois, imbuido de leituras miticas em torno do Egito, nosso escritor transita entre duas
realidades: uma idealizada, alimentada por imagens de um passado resplandecente, e outra mais
real, embasada na desconstrucdo mitica, quando se depara com arquiteturas devastadas, pobreza
nas ruas e desolacdo. Escritores que também fizeram o mesmo percurso de Eca de Queiros ao
Oriente, como Gustave Flaubert (1821-1880) e Gerard de Nerval (1808-1855), foram fontes de
inspiracdo para que Eca interpretasse aquela realidade, ao tempo em que emitiram e publicaram
criticas sobre 0o meio social daquele lugar. Beatriz Berrini (1993/94) enfatiza que Eca de
Queirds, assim como seus contemporaneos que viajaram para o Oriente, notadamente escritores
franceses, levaram em sua bagagem cultural imagens de uma regido repleta de conotacdes
simbolicas, com resquicios de um passado glorioso e milenar. No entanto, ao se depararem com
a triste realidade de algumas cidades histéricas, parecem desconstruir o “déja vu” que
absorveram daquelas leituras orientalistas. Nesse sentido, as subse¢des “Oh! Alexandria, velha
cidade grega, velha cidade bizantina, onde estas tu?”: em busca das paisagens simbolicas” e
“E Paris, ¢ Londres, ¢ Napoles, invadindo o velho Cairo”: paisagens ocidentalizadas™;
buscaram problematizar essa desconstrucdo que acometeu varios artistas daquela época. Nesse
sentido, quando Eca procura pelas paisagens simbolicas em Alexandria, vai encontrar entulho
e desolacéo; no Cairo, ciente que encontraria a riqueza da arquitetura milenar, decepciona-se
com a ocidentalizagdo que ocupou antigos espacos da cultura oriental. No entanto, é na
referéncia que faz ao rio Nilo que observamos uma relacdo mais afetiva do escritor em torno
da paisagem. Mesmo denunciando as péssimas condi¢des de vida de seus moradores, a exemplo
dos felds, o que prevalece na escrita sobre aquele lugar € uma linguagem mais terna,
romantizada e ainda idealizada, fruto de suas constantes leituras em torno do passado egipcio,
tema proposto na subsecdo “A vida do Egito é o Nilo”: relagao afetiva ¢ simbdlica em torno da
paisagem”.

Enfatizamos, assim, que as Narrativas de viagem queirosianas vdo muito além de meras
descri¢Oes sobre mesquitas, timulos e piramides. A percepcao do olhar queirosiano recai sobre
a complexidade social do Egito, em segmentos multiplos que variam desde a implantacdo do
canal de Suez, com implicacdes nitidamente capitalistas, até a relacdo simbdlica e afetiva que
os felas mantinham com o Rio Nilo. Eca ainda denuncia a ocidentalizacdo de paisagens
consideradas milenares, enfatizando a perda gradual da esséncia mulgumana na arquitetura e
nos habitos daquelas pessoas, em detrimento de construgdes mais modernas e mercantis.

Por fim, na quarta e Gltima se¢&o, intitulada “E a viagem continua: dialogos paisagisticos

com o romance A reliquia”, retomamos a nossa analise sobre a paisagem no Egito através de
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outro olhar. Iremos percorrer, juntamente com o polémico Teodorico Raposo, personagem do
romance A reliquia, as paisagens desoladoras do Egito, da Palestina e da Alta Siria. Tendo em
vista que o personagem tem um longo e minucioso sonho sobre a Paixdo de Cristo, e que 0
cenario se passa na Palestina, resolvemos também ler e refletir sobre outros escritos de viagem
deixados por Eca de Queir6s: trata-se das Folhas soltas®, publicadas em 1966, que Beatriz
Berrini resgata e publica em 1997 na edicdo da Nova Aguilar. A opcéo de leitura por estas
Narrativas de viagem foi averiguar, em processo comparado, a analise que Eca de Queiros e
Teodorico Raposo fizeram em torno da paisagem no Médio Oriente. Acreditamos, por fim, que
no romance A reliquia existe um nitido didlogo intratextual entre as obras O Egito, Alta Siria e
Palestina, dando enfoque a esta Ultima para a composicao da trajetoria de Teodorico Raposo
pela Terra Santa.

Avancando na pesquisa, esclarecemos o entrelacamento das Narrativas de viagem de
Eca de Queirés com o seu romance A reliquia, publicado pelo autor em 1887. Chamamos a
atencdo para o fato de que, de todos os romances, textos hagiograficos, contos e artigos
jornalisticos escritos pelo autor d"Os Maias, a obra que mais densamente fez alusdo ao Oriente
foi A Reliquia, por isso a nossa op¢cdo em tratar desta obra em uma secdo a parte. No inicio
procuramos apresentar os motivos que levaram Teodorico Raposo ao Oriente, enfatizando que
a religido constituiu um dos temas predominantes na narrativa. Desta forma, os lugares também
selecionados pela sua tia, a D. Patrocinio das Neves (que financiou a viagem), deveria
obviamente se relacionar aos lugares cristdos, simbolizados pelo catolicismo, como o Santo
Sepulcro, o Golgota, o Monte das Oliveiras, o Rio Jord&o, dentre outros. Para fundamentar as
nossas reflexdes em torno de questdes geograficas e religiosas, apoiamo-nos nos estudos de
Zeny Rosendhal (1995), que problematiza questdes em torno de lugares simbolicos e préticas
religiosas, Yi-Fu Tuan (2013) e James Ducan (2004), que afirmam ser a paisagem permeada de
complexidades simbdlicas.

A subsecdo “A paisagem oriental sob olhar de Teodorico Raposo” apresenta analise do
comportamento do personagem diante de alguns lugares do Egito e da Palestina. Ao fazer um
contraponto com as analises do seu criador, Eca de Queirds, atentamos para algumas diferencas,

como o comportamento totalmente debochado e indiferente de Teodorico em detrimento ao de

4 Assim como n'O Egito, as obras Palestina e Alta Siria também estdo em condicGes de textos inacabados,
necessitando também de uma cuidadosa revisdo e posterior edi¢do critica. Neste momento da tese aprofundamos
a questdo ao tratar das condi¢Bes de publicacdo destas obras coordenadas pelos professores Carlos Reis e Ceila
Martins. Necessario frisar que Beatriz Berrini ja havia feito algumas correcdes e transcri¢fes, publicando-as nos
volumes da Obra completa de Eca de Queirés, pela editora Nova Aguilar. Enquanto as edices criticas ndo ficaram
prontas, resolvemos assim, durante a nossa pesquisa, utilizar da edicdo de Berrini em detrimento daquela
publicacdo de 1966.
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Eca, principalmente quando aquele refere-se a tematica religiosa. A duplicidade do
personagem, com 0 seu comportamento ambiguo, a ironia e o sarcasmo ao descrever lugares 0s
quais ele deveria reverenciar, seguindo o conselho da sua tia, demonstram perspectivas
diferentes entre o escritor e seu personagem. Todavia, em outros pontos da obra ficcional e das
Narrativas de viagem, observamos uma certa cumplicidade entre ambos, principalmente
quando nos € apontada a critica social e a exposi¢do da degradacdo da paisagem. Esta é
analisada geralmente por Teodorico como arida, triste, desolada; em outros momentos como
abundante, alegre, bela. Por isso  as proximas subsecbes® seguintes serem intituladas,
respectivamente como “Bruteza, secura, sordidez e entulho”: o (des)encanto com a paisagem”
¢ “Fica-te, pocilga de Sido: o desencanto com a viagem”. Esclarecemos que Teodorico Raposo,
ao fazer a viagem ao Oriente com fins claramente religiosos, obedecendo a sua tia, ndo €
considerado como um simples viajante em busca de novidades, mas como um peregrino
imbuido de responsabilidades e tendo como promessa levar uma interessante reliquia para a
senhora Patrocinio. Para embasar nossas hipéteses, apoiamo-nos em ensaios que tematizaram
a questdo acerca de viagem e peregrinacdo em seu sentido mais geral, com os estudos de
Francisco Ferreira de Lima (2018), e, de uma forma mais especifica voltada para o personagem
Teodorico Raposo, recorremos as pesquisas de Beatriz Berrini (1993/94), que, alem de afirmar
que o personagem queirosiano foi um peregrino, também o considera como um memorialista.

Desta forma, a viagem pelas terras do Evangelho continuaré nessa se¢do, mas atraves
do olhar profundamente debochado do personagem Teodorico, amadurecido pelo escritor
décadas ap0s a sua viagem ao Oriente. Ao acompanhar o percurso de Teodorico Raposo, iremos
perceber que a paisagem ira passar por uma intensa transformacédo. Cenas de lugares luminosos,
canais exuberantes do Nilo, intensos adjetivos para captar tamanha beleza, expostos em O
Egito, cederdo espaco para uma escrita pautada na indiferenca, constituindo assim objetivos
opostos entre Eca, ainda jovem deslumbrado por algumas paisagens egipcias, e sua criatura
Teodorico, indiferente a cultura e as paisagens orientais. A viagem de fato continuard, mas
através da trama ficcional de um dos romances mais polémicos da literatura portuguesa
oitocentista

Sendo Eca de Queirds sujeito desta pesquisa, com sua obra atemporal e constantemente
renovada por estudos interdisciplinares, acreditamos que estudar suas Narrativas de viagem em
perspectiva comparada com o romance A reliquia e inserir esta andlise no campo da Geografia

Humanista Cultural, possa contribuir para novos contornos em sua ja numerosa fortuna critica.

> Resgatei expressdes do romance A reliquia para os titulos das subsecdes.
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1 LITERATURA E GEOGRAFIA HUMANISTA CULTURAL: DIALOGOS E
ENTRELACAMENTOS

Por sua natureza plurissignificativa, a Literatura permite dialogo com varias areas do
conhecimento. A partir da década de 1970, presenciamos segundo Michel Collot, uma virada
nos estudos da Geografia, que somaram a seus saberes mais propriamente cientificos aspectos
simbolicos, miticos e memorialisticos, despontando assim uma vertente dos estudos
geograficos que analisa também a percepcdo do homem sobre o espaco habitado. E o que nos

atesta Michel Collot ao sinalizar que:

O fortalecimento de uma geografia literaria é inseparavel da evolugdo das
ciéncias humanas e sociais, as quais se mostram ha cerca de cinquenta anos
cada vez mais atentas a inscri¢do dos fatos que tocam ao homem e a sociedade

no espago. Pode-se falar a esse proposito de uma “virada espacial” ou “virada
geografica” (COLLOT, 2012, p. 18).

Em séculos anteriores o estudo da Geografia centrava-se em seu aspecto fisico e
estrutural em torno da espacialidade, com poucos vinculos em relacdo ao homem e a sociedade
que habita. Seu fundamento basico era o Positivismo, ciéncia desenvolvida no século XIX que
creditava ao método da observagdo a Unica ferramenta capaz de levar o conhecimento. Contudo,
com o avango sistematico das Ciéncias Humanas e Sociais, a disciplina passou a rever
conceitos, voltando seu olhar também para aspectos antropologicos, priorizando as relacdes
arquitetadas pelo homem sobre o espaco em que habita.

Inicialmente surgida no final da Segunda Guerra Mundial, a Geografia Humanista
buscou extrapolar conceitos estritamente positivistas, alertando para a necessidade de se
compreender a experiéncia humana em torno do espaco de forma mais sensivel, envolvendo
valores do cotidiano a partir da perspectiva da vivéncia e da experiéncia®.

Carl Sauer, John K. Wright, David Lowenthal, precursores do movimento, no anseio de

buscar uma Geografia mais abrangente e humanista, que incluisse outros campos cientificos,

® No Brasil, 0 professor Werther Holzer, arquiteto e urbanista, com formacdo em Comunicacdo Social (cinema),
professor da UFF (Niterdi), mestre e doutor em Geografia (UFRJ, 1992 e USP, 1998) defendeu a sua dissertacdo
de mestrado intitulada “A geografia humanista: sua trajetoria 1950-1990”. Décadas depois a pesquisa ganha
publicacdo em livro, facilitando desta maneira o trabalho de outros gedgrafos e profissionais de areas afins no
entendimento da histéria e do pensamento geograficos, acompanhando assim os seus postulados epistemologicos
e “suas relagdes com as ciéncias sociais e a filosofia” (MARANDOLA JR. 2016, p. 10). O livro de Holzer, abrange
uma vasta contextualizacdo histérica de como se iniciou o movimento humanista na Geografia, priorizando
aspectos necessarios a sua concretizagdo, na medida em que cita seus precursores com suas evidentes
preocupacdes de ordem humanista, a exemplo da insercéo da filosofia de base fenomenoldgica e existencialista.
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preocuparam-se em respeitar a diversidade de temas e interesses que ja estava sendo projetada
naquela sociedade p6s Segunda Guerra, enfatizando a importancia da interdisciplinaridade, ao
permitir que gedgrafos também transitassem por outros campos do conhecimento,
possibilitando assim novos dialogos e releituras para a area geogréfica.

Holzer esclarece a existéncia de duas categorias distintas na Geografia: “uma area
nuclear reduzida em que estdo os estudos formais, e uma area periférica muito mais ampla. Essa
area periférica inclui a geografia informal de trabalhos néo cientificos (livros de viagem, fic¢éo,
pinturas)” (HOLZER, 2016, p. 53). E nesta area periférica’ que se insere nosso trabalho com
as Narrativas de viagem de Eca de Queirds, visto que, ao lancar seu olhar para a paisagem
oriental, o romancista portugués imprime suas “concepgdes geograficamente subjetivas do
mundo” (WRIGHT apud HOLZER, 2016, p. 53). Nesse sentido a filosofia existencialista e
fenomenologica® tornam-se a base do método epistemoldgico da Geografia Humanista Cultural,
na medida em que cada individuo, a partir de suas experiéncias com 0 espaco que 0 cerca,
imprime suas préprias percepcles e sensacdes no objeto observado, acrescentando elementos
artisticos e poéticos.

Em 1960 a obra de David Lowenthal® acompanhou a consolidacio da Geografia
Humanista. Seguindo os passos do seu antecessor, John K. Wright, Lowenthal acrescenta novas
leituras ao conceito de “geosofia”, enfatizando a conexdo entre ciéncia e senso comum, afinal
-, “qualquer um que examine o mundo em torno de si, de algum modo ¢ um geodgrafo”
(LOWENTHAL apud HOLZER, 2016, p. 58). A busca constante pelo dialogo interdisciplinar
também permeou a trajetéria académica do estudioso, que procurou na literatura, na
antropologia e na psicologia referéncias basilares para o desenvolvimento de sua tese. Segundo
Lowenthal, a experiéncia pessoal, bem como a imaginacdo e a memodria, aliados ao
conhecimento de mundo, aos trabalhos artisticos e poéticos, corroboram também para criacdo
de nossas percepgdes acerca da paisagem, independente se a pessoa tem formacao académica

na area geografica ou ndo, pois, “[...] somos todos artistas e arquitetos paisagistas, criando

" Ao preconizar a relacdo entre Geografia e Humanidades e o valor da subjetividade e do senso geografico do
homem comum, Holzer considerou o norte-americano John K. Wright como um dos principais precursores da
Geografia Humanista. A criagdo da sua “geosofia” permitiu que outras pessoas nio especificamente de formagdes
geograficas adentrassem pelo conhecimento geogréfico e, por meio de suas experiéncias cotidianas, enriquecessem
dessa forma a Geografia.

8 Foi na década de 1970 que o gedgrafo Edward Relph salientou a importancia da fenomenologia como suporte
filosdfico para o estudo de aspectos subjetivos em torno da paisagem. Em outro momento desta se¢do iremos no
deter melhor nos estudos deste pesquisador.

® Nasceu em 1923, fez graduagdo em Harvard e pds-graduagdo nas universidades de Berkeley e Wisconsin
(HOLZER, 2016).
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ordem e organizando o espago, tempo e causalidade, de acordo com nossas percepcoes e
predilecdes” (LOWENTHAL apud HOLZER, 2016, p. 61).

Outra contribui¢do importante do Humanismo para os novos estudos geograficos esta
na inclusdo de uma visdo que se abre para novos postulados metodoldgicos e tedricos, mais
preocupados com a experiéncia através dos sentimentos, da reflexdo e da imaginacdo Nesse
sentido, ao fazer analise de obras literarias, observaremos um amplo leque de possibilidades
tematicas e simbolicas que podem se relacionar com a vivéncia geografica dos personagens
com 0s espacos Vividos, contribuindo assim para um dialogo rico entre a Arte e a Geografia.

E qual seria a relacdo do Humanismo com os estudos geogréficos e literarios? O ultimo
livro escrito por Edward Said, intitulado Humanismo e critica democrética, procura demonstrar
0 papel do humanista, do intelectual e do escritor na contemporaneidade. Segundo Said, o
verdadeiro intelectual deve apoiar os estudos e pesquisas em uma critica aberta e democratica
sobre politica, cultura e sociedade além de manter o olhar voltado para culturas mais distantes
e que sofreram de alguma forma periodos de excluséo e discriminacgdo. O autor, nesse sentido,
faz uma ampla defesa do multiculturalismo, fugindo assim de padrdes excludentes e
predominantemente ocidentais e eurocéntricos, pois “muito mais do que lutar, as culturas
coexistem e interagem proveitosamente umas com as outras. E para essa ideia da cultura
humanista como coexisténcia e partilha que estas paginas tém a contribuir” (SAID, 2007, p.
16).

Relacionando o Humanismo moderno de Said a Geografia Cultural, é perceptivel a
necessidade de nos debrucarmos sobre culturas diferentes, abarcando o estudo da paisagem
oriental com o olhar dos escritores. Torna-se oportuno, desta maneira, alinhar a producéo
bibliografica de Eca de Queiros, especificamente voltada para o Oriente, aos estudos de Said e
de tantos outros tedricos da linha pos-colonial, pois, “segundo a perspectiva dos Estudos
Culturais, tanto O Egito quanto as Folhas soltas sdo obras de valor autbnomo que dialogam
com outras e com a cultura, sendo importante para o entendimento do orientalismo no século
XIX” (OLIVEIRA, 2001, p. 244).

No século XX, observou-se um crescente interesse dos geografos pela producdo
literaria, em suas mais diversas vertentes, seja através de romances, contos, cronicas ou poesia.
E no texto literario que o estudioso pode se debrucar sobre o espaco, especificamente sobre a
paisagem, considerando que esta ndo se fecha, mas se amplia através da histdria, da cultura e

da memoria por meio de seus multiplos sentidos.
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Antes da denominada “virada geografica”, Eric Dardel'® publicou um estudo em 1952,
O homem e a terra: natureza da realidade geogréafica, em que ja preconizava a relagdo do
homem com o espaco geografico e, consequentemente, com suas implicacBes. Tratou-se de
uma “reflexdo filosofica voltada para a area interdisciplinar dos campos do conhecimento
preocupados com a existéncia, 0 espaco e a relacdo Homem-Terra (sociedade-natureza)”
(MARANDOLA JR, 2015, p. 13).

Dardel concebe uma categoria denominada geograficidade!! que ultrapassa os limites
da espacialidade fisica e contempla também as experiéncias que o individuo mantém com o
ambiente em que mora. Outros pesquisadores desenvolveram importantes estudos sobre a
relacdo do homem com o espaco geografico, como Yi-Fu Tuan, Edward Relph e Anne
Buttimer.  Esses pensadores do humanismo modernos, desenvolveram conceitos que
estabelecem ligagdes com o “ser e estar” no mundo, tais como topofilia, topofobia,
espaciosidade, apinhamento, percepcao e experiéncia e os classicos conceitos geograficos como
paisagem, espaco e lugar, como veremos a frente, no momento revistos e reatualizados.

Ocupando-se com o estudo das subjetividades, dos sentimentos e das experiéncias
vivenciadas pelo homem, a Geografia Humanista Cultural, apresenta fronteiras tedricas e
metodoldgicas que envolvem meio ambiente, paisagem, lugar e territério, ndo implicando,
necessariamente ‘“‘somente no reconhecimento da realidade na sua materialidade, mas como
técnica de irrealizacéo, sobre a propria realidade” (DARDEL, 2015, p. 5, grifo do autor). O
estudo interdisciplinar entre Geografia e Literatura contempla todo esse arcabouco
epistemoldgico. Pelo seu grau de subjetividade, esse dialogo deve valorizar a percep¢do de
mundo que cada sujeito possui diante do espago habitado ou visitado, pois “a literatura, mais
do que os levantamentos das ciéncias sociais, nos fornece informacéo detalhada e minuciosa de
como os seres humanos percebem seus mundos” (TUAN, 2012, p. 78).

Exemplo desse dialogo interdisciplinar pode ser construido a partir da obra de Eca de
Queiros, particularmente em suas Narrativas de viagem, e com reflexos em parte importante de
Seus romances e contos, nos quais encontramos um escritor dotado de grande cultura livresca

sobre o Oriente e que teve um contato concreto com um lugar que o atraiu desde a juventude,

10 Gedgrafo e professor francés, muitos estudiosos o consideram como um precursor da Geografia Humanista, na
medida em que “ele conseguiu melhor do que ninguém associar a filosofia com a geografia, antecipando-se a
muitas questdes epistemologicas levantadas pelos humanistas” (BESSE apud HOLZER, 2016, p. 69). Devido a
importancia das pesquisas desenvolvidas por Eric Dardel no campo da fenomenologia geografica, produziremos
uma subsecdo especifica neste trabalho, problematizando alguns conceitos sobre espago, paisagem e lugar
desenvolvidos pelo autor.

11 Vinculos intrinsecos, afetivos e simbdlicos entre a Terra e 0 Homem ao longo da existéncia humana (DARDEL,
2015).
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o0 Egito. Advogamos que Eca de Queiros ndo fez somente descrigdes fisicas e geométricas sobre
0s espacos visitados, mas, acima de tudo, imprimiu opinides sobre as diversas experiéncias
vivenciadas no Egito, na Siria e na Palestina. A percepcdo da paisagem, aliada a presenca
humana ecoam através de relatos ricos e substanciosos em muitos capitulos de O Egito. A
populacdo, composta pelas mais variadas culturas, também chama a atencdo do viajante, ja que
“quase um milhdo de homens se move naquelas ruas estreitas, apertadas e confusas”
(QUEIROS, 1946, p. 90). Ao adentrar em uma movimentada avenida do Cairo, depara-se com
um vendedor ambulante. Olhar atento, Eca de Queirés descreve minuciosamente as

vestimentas, o tipo de turbante usado e os objetos que o homem carrega nas méos para vender:

Um homem adianta-se gravemente, cantando uma melopeia lenta e
penetrante: ¢ um velho vendedor ambulante. O seu largo turbante é branco, o
seu longo caftan é de seda amarela listrada de verde, e as grossas babuches
escarlates que calca séo reviradas como a proa dum saveiro: 0s seus dentes
brancos reluzem entre a barba negra. Sobre 0 ombro, traz os ricos tapetes de
Carmania, de desenhos resplandecentes e cores vivas como as flores dos
trépicos; numa das méaos, sustenta uma espingarda do tempo dos Califas,
encrustada de madrepérola, com grossas letras arabes douradas ao longo do
cano; na outra mao, leva espelhos persas, que sdo pequenas laminas de aco
polido, incrustadas numa larga bordadura de madrepérola, onde luzem
ametistas. Das portas, saidam-no e ele passa gravemente, cantando a sua
melopeia arrastada e trémula (QUEIROS, 1946, p. 101, grifos do autor).

Necessario enfatizar que a referéncia a termos como “caftan'®’ e “babuches!®”
imprimem um ar de realismo espacial ao relato, tornando sua escrita envolvente e a0 mesmo
tempo repleta de imagens vivas, animando a imaginacdo do leitor. Mais adiante veremos que a
descricdo de tipos fisicos soma-se a analise de seus costumes, das habitacdes, dos transportes
(camelos, burros, dromedarios) utilizados para o deslocamento entre o Cairo e as regides mais
afastadas, ndo esquecendo ainda que a natureza penetra a narrativa, com seus pequenos lagos,
suas arvores frondosas e folhagens verdes. E a poética conexdo entre o elemento natural e o

humano, pois,

Se a geografia oferece & imaginacéo e a sensibilidade, até em seus voos mais
livres, 0 socorro de suas evocacdes terrestres, carregadas de valores terrestres,
marinhos ou atmosféricos, também, espontaneamente, a experiéncia
geografica, tdo profunda e tdo simples, convida 0 homem a dar a realidade
geografica um tipo de animacdo e de fisionomia em que ele revé sua
experiéncia humana, interior ou social. E naturalmente que falamos de rios

12 Cafetd ou Cafetdo é uma tunica longa utilizada pelos arabes e turcos, bem como por mugulmanos e judeus.
13 A babuche tradicional vem do Oriente Médio, sendo um calcado utilizado tanto pelos beduinos quanto pelos
monarcas desde tempos remotos.
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majestosos ou caprichosos, de torrentes fogosas, de planicies risonhas, de
relevo tormentoso. Mesmo desgastado pelo uso, o vocabulario afetivo afirma
que a Terra é apelo ou confidéncia, que a experiéncia do rio, da montanha ou
da planicie é qualificadora, que a apreensdo intelectual e cientifica ndo pode
extinguir o valor que se encontra sob a no¢do (DARDEL, 2015, p. 6, grifos do
autor).

Eric Dardel enfatiza que a experiéncia do homem nas mais diversas regides do planeta
permite o desenvolvimento de uma sensibilidade em torno do que foi visto e vivenciado,
alargando a imaginacdo e imprimindo tons poéticos aos lugares visitados. Aquela experiéncia
“qualificadora”, referida pelo estudioso, fruto da “experiéncia geografica”, permite que além
da descricdo fisica de uma paisagem, a presenca da emocao vivenciada pelo sujeito seja
refletida numa linguagem mais sensivel e afetiva.

Acostumado com a cinzenta Lisboa de seu tempo, nao foi dificil para o jovem escritor
se deslumbrar com as ruas multicoloridas do Cairo, pois tudo Ihe parecia no minimo empolgante
e novo. A problematizagéo que o escritor fez em torno do Rio Nilo e dos destinos de toda uma
comunidade — os felés a frente - ligada a esse espago antecipa para o leitor questfes politicas
pertinentes & época, a exemplo da degradacdo do meio ambiente, da politica predatoria e dos
interesses de poténcias capitalistas na exploracdo de méo de obra barata e dos acordos politicos
de autoridades locais com outras na¢fes. Soma-se a isso a visao sensivel do romancista sobre a
paisagem egipcia e como esta influenciou sua maneira de olhar e problematizar a experiéncia
de viagem e o Outro. Escritor sensivel, mas ao mesmo tempo critico e conectado aos problemas
sociais do seu tempo, Eca de Queirds se voltou para a analise de problemas que ele vivenciou
no Egito, como a falta de politicas publicas para os mais excluidos, a violéncia de género, a
degradacdo da natureza protagonizada pelas nacGes europeias com fins exclusivamente
capitalistas, apenas para citar alguns exemplos. A questédo da alteridade, nesse sentido, insere-

se nas discussdes propostas pela Geografia Humanista Cultural, na medida em que:

[...] O horizonte define a paisagem como meu territorio perceptivo, tomado
pelo circulo de meu olhar e de meus atos, feito em funcdo do meu ponto de
vista, mas ele articula também este meu espaco a uma irredutivel alteridade:
limite préprio, é verdade, mas que, por outro lado, me desapropria de uma area
estranha, proibida & minha visdo. Nas fronteiras do que acredito ser meu
dominio reservado, o Outro vem inscrever-se. Sé posso identificar-me a
paisagem se aceitar alterar-me; o Mesmo ndo vai sem o Outro (COLLOT,
2013, p. 211-212)
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A Fenomenologia'* é cara aos estudos da Geografia Humanista Cultural, na medida em
que atenta para a experiéncia individual e humana, em seus aspectos subjetivos, em torno da
paisagem. O sujeito, portador de inimeras e complexas experiéncias, aciona os mecanismos da
memoria para imprimir sensacdes, sonhos, percep¢des e atitudes no lugar a que pertence ou
visitou. Tratando-se especificamente de narrativas literarias, observamos esses aspectos de
forma ainda mais intensa, j& que o componente da imaginacdo amplia a visdo de mundo,
constituindo-se o0 espaco geografico através das lentes de observador. Ndo ao acaso o didlogo
entre Literatura e Geografia tornou-se area de conhecimento no campo das Ciéncias Humanas,

desvelando as afinidades possiveis entre dois saberes distintos:

Ndo é de hoje que os gedgrafos apontam o valor da literatura para o
conhecimento geografico. Este interesse original se da pelo que os romances
tinham da realidade, de conhecimento sobre os lugares e regides. Tanto na
descricdo da paisagem e dos costumes, dos lugares quanto de processos fisicos
(como a desertificacdo, os ritmos climaticos, os eventos extremos, 0 solo e 0
relevo). Fascinava os gedgrafos do século XIX e da primeira metade do século
XX, a capacidade de muitos escritores de descrever as regifes e lugares que
0s _proprios geografos, muitas vezes, ainda ndo tinham estudado
(MARANDOLA JR.; OLIVEIRA, 2009, p. 490, grifos nossos).

A Literatura revelou, ao longo dos séculos, lugares ainda pouco explorados pela
Geografia e desconhecidos pelo grande publico leitor, que ainda ndo tinha condi¢cfes para
realizar viagens por outros continentes. A imaginacdo, aliada a uma escrita sensivel,
caracteristica da arte literaria e da experiéncia vivenciada por muitos escritores, enriqueceu essa
relacdo entre Literatura e Geografia, possibilitando um rico dialogo entre ambas as disciplinas.
O século XIX, como bem sinalizou Marandola Jr. e Oliveira, foi fértil na publicacdo de
narrativas em que a Geografia cumpria importante papel, permitindo ao leitor passear pela
pacata Rouen ou pela movimentada Paris, apresentada por Gustave Flaubert em Madame
Bovary; visitar o Rio de Janeiro da época imperial, descrito pela pena de Machado de Assis, em
obras como Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, Helena e Dom Casmurro; e lugares como
Lisboa, Coimbra, Leiria e a romantica Sintra, ricamente descritos por Eca de Queirés em

romances como O primo Basilio, Os Maias, O crime do padre Amaro e A llustre casa de

14 Além da Fenomenologia, a Geografia Humanista Cultural oferece o Existencialismo como base teérica. Os
filosofos Sartre, Merleau-Ponty e Husserl compartilhnam destes estudos. Essa vertente conceitua-se por “bases
tedricas nas quais sdo ressaltadas e valorizadas as experiéncias, 0s sentimentos, a intuicdo, a intersubjetividade e
a compreensio das pessoas sobre o meio ambiente que habitam, buscando compreender e valorizar esses aspectos”
(ROCHA, 2007, p. 21).
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Ramires. Dessa maneira, essas narrativas literarias podem ser referenciais importantes para o
estudo no campo geografico a partir de uma Otica humanista, na medida em que bairros,
avenidas, ruas, casas, lugares campestres, meios de transporte e costumes de uma determinada
época, regido e populacao, reverberam na linguagem literaria, compondo assim uma Geografia
cartogréfica de determinado local ou comunidade.

Na Geografia literaria, constituida aproximadamente entre os anos de 1980 e 1990, o
espaco € estudado e compreendido como uma construgdo social e simbdlica, abrange varias
significacOes e estabelece com o espaco vivido as inquietudes do sujeito e suas relagdes com a
memoria, a identidade, os costumes e as ideologias do espaco retratado pelo escritor. A
literatura transforma-se em documento vivo, manifestacdo auténtica de determinada cultura,
capaz de refletir a relacdo intrinseca entre o sujeito e 0 espaco em sua diversidade. Segundo
Eduardo Marandola Jr. e Livia de Oliveira, € necessaria a relagdo entre as disciplinas, pois
“podemos pensar que ¢ impossivel investigar Paris sem ler Zola, as tormentas do Indico e do
Pacifico sem ler Conrad, ou mesmo investigar o sertdo sem ler Euclides da Cunha® ou
Guimaraes Rosa” (MARANDOLA JR.; OLIVEIRA, 2010, p. 124).

A obra queirosiana amalgamada em romances, contos, narrativas de viagem,
hagiografias, textos jornalisticos e correspondéncias é também perpassada por saberes varios,
como os provenientes da Filosofia, da Sociologia, da Histéria e da Geografia. Desde seus
primeiros textos ficcionais, a exemplo do Mistério da estrada de Sintra, em parceira com
Ramalho Ortigdo, até aos romances que 0 consagraram observamos a Geografia literaria de
Portugal, seja em seus ambientes urbanos, em especial a Lisboa oitocentista, seja em seus
ambientes campestres. Ruas, alamedas, bairros, casas e monumentos historicos sdo observados
pela lente de um escritor que ndo apenas descreveu esses lugares em seus aspectos fisicos, mas

reinventou paisagens através de sua Otica profundamente subjetiva. A casa’®, por exemplo,

15 Em estudo pioneiro, Mauro Mota, ao enfatizar a importancia das relagdes geograficas e literarias, cita obras da
Literatura Brasileira que trouxeram interessantes contribuices para os estudos geogréaficos, sinalizando que o
didlogo entre as duas disciplinas ja existia desde finais do século XIX, alcangando uma maior proje¢do nos
romances de 1930: “Para certas pessoas um amador de literatura ndo pode ter veleidades de gedgrafo. Engano ledo
e cego. Em vez de empecilho, a literatura é caminho, e dos mais sedutores, para a Geografia. E a linguagem literaria
o instrumento essencial para comunicé-la. [...] Geografico é o indianismo de José de Alencar e Gongalves Dias.
Euclides da Cunha faz de Canudos reportagens para o Estado de S&o Paulo e das reportagens Os Sertes. E hoje
considerado o mais legitimo precursor da Antropogeografia brasileira. Temos a obra de Gilberto Freyre de
importancia em toda a historia literaria do Brasil. Ndo sendo declaradamente geografica, € uma grande realizagdo
da nossa Geografia [...] O conhecimento das secas nordestinas ndo esta somente nos relatérios técnicos. Toda a
extensdo da tragédia, a desgraga viva do homem e dos bichos, a desgraga da terra morta, esta nos romances de
Domingos Olimpio, de José Américo de Almeida e Raquel de Queirés; o ciclo do aglcar nos romances de José
Lins do Rego; o do cacau, nos romances de Jorge Amado” (MOTA, 1961, p.93; 97-98).

16 Refiro-me aqui especificamente a casa do Ramalhete, presente na obra Os Maias. Em A poética do espago
Bachelard explica que a casa “[...] é corpo e é alma. E o primeiro mundo do ser humano. Antes de ser “jogado no
mundo”, como o professam as metafisicas apressadas, 0 homem ¢ colocado no ber¢o da casa. E sempre, nos nossos
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configura-se como um lugar de intimidade, troca de experiéncias entre suas personagens, onde
se entrecruzam discussdes em torno da politica, dos costumes e das relacBes pessoais que 0
proprio Eca vivenciou em seu tempo. Soma-se a isso, 0 aspecto cultural, a ideologia, a
identidade do lugar e as paisagens que, problematizadas na obra queirosiana, ampliam os
horizontes de seu leitor, na medida em que fatores culturais e histéricos misturam-se a aspectos
paisagisticos. Em suas experiéncias de viagem, por exemplo, junto a descricdo fisica de um
harém, de um bazar ou de uma mesquita ou, ainda, a descri¢do da topografia do Egito em seus
aspectos naturais e artificiais, discussdes da ordem da ideologia sdo acionadas por esses
lugares.

Michel Collot, através de uma perspectiva mais filosofica da paisagem, defende a ideia
de que “a paisagem ndo € apenas vista, mas percebida por outros sentidos, cuja interven¢ao ndo
faz sendo confirmar e enriquecer a dimensdo subjetiva desse espaco” (COLLOT, 2013, p. 26).
Registros de costumes e dados culturais de lugares, descri¢des vivas de aspectos naturais sao
filtradas pelo observador que as problematiza e as descreve, gerando assim uma cadeia de

interpretacdes subjetivas a partir da experiéncia vivenciada pelo sujeito:

Os estudos que, no cruzamento do literario com o geogréfico, encaram o
espago como uma constru¢cdo humana, dotado, pois de significagdo social,
simbolica, cultural e patrimonial, tém vindo a fazer um seguro caminho e tém
permitido, no &mbito dos estudos literarios, perceber como a representacao do
espago raramente (ou nunca) € apenas um cenario impassivel e imutavel da
acdo humana, um quadro fixo para o agenciamento das a¢des e do que apenas
“acontece”. Pelo contrario, nele se encaixam e ganham sentido os eventos da
historia, a casualidade dos acontecimentos, as instancias e manipulacGes de
poder, as ansiedades e desejos individuais. Numa palavra, o espago é uma
categoria atravessada por todas as formacgdes e figuracbes do humano
(FEITOSAY, 2018, p. 17).

devaneios, ela € um grande ber¢o. Uma metafisica concreta ndo pode deixar de lado esse fato, esse simples fato,
na medida em que ele € um valor, um grande valor ao qual voltamos nos nossos devaneios. O ser é imediatamente
um valor. A vida comeca bem, comeca fechada, protegida, agasalhada no regaco da casa” (BACHELARD, 2008,
p. 26). Nas proximas subsecdes iremos analisar a relagdo que o filésofo francés fez entre literatura e espaco.

17 Marcia Manir Miguel Feitosa e Ida Ferreira Alves coordenam o grupo de pesquisa Estudos da Paisagem nas
Literaturas de Lingua Portuguesa. Ambas fazem estudos constantes sobre a dimensdo geogréfica e literaria em
obras ficcionais, além de ja terem orientado diversas dissertacdes de mestrado e teses de doutorado na UFMA e
UFF, instituices em que atuam como docentes. Além disso, possuem livros e artigos publicados nesta linha de
pesquisa e lideram, em conjunto com outros pesquisadores portugueses e brasileiros, o projeto Paginas Luso-
Brasileiras em Movimento (www.paginasmovimentos.com.br). Em texto que possui como titulo “Literatura e
Geografia: relato de experiéncia, reflexdo tedrico-metodologica, aproximagio entre arte e ciéncia”, Feitosa (2021)
reconhece que a publicacdo do livro Literatura e paisagem: perspectivas e didlogos (2010), organizado por ela e
Ida Alves, foi um divisor de &guas na implantagdo de projetos de pesquisa nos cursos de Graduacdo e Pds-
Graduacdo em Letras, na medida em que ndo havia ainda uma aceitacéo plausivel dos seus pares com relagéo ao
estudo interdisciplinar entre Geografia e Literatura. A partir de entdo, varios projetos de pesquisa foram
implantados e desenvolvidos no Curso de Letras da UFMA, tanto a nivel de graduacdo quanto na p6s-graduacéo,
a exemplo do curso de Mestrado Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, o PGCult, sempre abrangendo a
investigacéo geogréfica pelo viés fenomenolégico.
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Da citagcdo acima depreende-se que o0 espaco deve ser estudado no d&mbito dos mais
diversos assuntos, sejam eles voltados para a paisagem em perspectiva geografica, que ja por si
é rica de significados simbdlicos, sejam voltados para as relagdes da Cultura com a Literatura.
Mesmo que os estudos da paisagem com outras teorias geograficas mais atualizadas tenham
ganhado projecéo a partir do século XX, e possivel que narrativas de séculos anteriores estejam
no cerne destas pesquisas, haja vista que contextualizacdes histdricas, geograficas e filosoficas
permearam a imaginacao dos escritores de diversos periodos, especificamente aqueles voltados
para o século XIX, época repleta de inovacdes cientificas e de viagens enriquecedoras.

Anne Cauquelin fez uma releitura precisa sobre o conceito de paisagem na
contemporaneidade. Ela desconstruiu a antiga ideia da paisagem vista como algo inerte e
pictorica, pautada em conceitos rigidos e representadas através da pintura no século XVI, para
mostrar-nos que existem fronteiras mais fluidas e categorias cognitivas mais interessantes,
afinal, “tomada exclusivamente no contexto da pintura, a paisagem se reduziria, pois, a uma
representacdo figurada, destinada a seduzir o olhar do espectador, por meio da iluséo de
perspectiva” (CAUQUELIN, 2007, p. 37). Além de ampliar as perspectivas em torno da
paisagem, a autora nos chama a atencdo para o0 seu aspecto democratico no sentido de sua
interpretacdo, pois “seria preciso fiar-se apenas nos criticos de arte para perceber a natureza?
Concepcéo elitista que favoreceria por demais os eruditos e privaria cada qual de sua relagdo
com a natureza. Em tais condi¢des, ndo haveria paisagem para o diletante em arte? Absurdo”
(CAUQUELIN, 2007, p. 40). Essa observacdo volta-se para nossos estudos em torno das
narrativas de viagem, uma vez que, desde o século XV, com o advento das grandes navegacoes,
pudemos observar que diversos homens, das mais diferentes formagdes culturais, descreveram
e interpretaram paisagens seguindo seus proprios pontos de vista e ideologias contextuais. A
estudiosa utiliza-se também da ampliddo de territorios para embasar suas ideias, ratificando que
“a mescla dos territorios ¢ a auséncia de fronteiras entre 0S dominios sdo uma marca bem
propria do contemporaneo; a paisagem nao foge a essa regra” (CAUQUELIN, 2007, p. 8). Essa
abrangéncia de territorios ja vinha sendo observada:

[...] as exploragdes tdo brilhantemente realizadas no século XVI e a seguir,
transformaram a imagem que os homens tinham da Terra, alargando o espago
geografico, enriquecendo o repertério de imagens da Terra e das civilizacGes
humanas, pela dissipacdo progressiva dos temas lendarios em beneficio de
uma consciéncia geografica mais segura. Do “sobrenatural”, do
maravilhamento, para a natureza geografica (DARDEL, 2015, p. 28-29).
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Eric Dardel traz para o centro das discussdes em torno da paisagem as narrativas de
viagem empreendidas pelos europeus desde 0 s. XVI. Essas narrativas repletas de curiosidade,
de espirito aventureiro, de novidades sobre culturas, climas e costumes, puderam ocupar a
imaginacao de leitores avidos por também conhecer outros mundos, “num ardente desejo de
confrontar prazerosamente o estranho” (LIMA, 2018, p. 234). Na medida em que novos
territorios eram descobertos, a imaginacao literaria, aliada ao espirito investigativo ganhava
envergadura, e uma profusdo de textos cientificos, tratados geograficos e narrativas literarias
era publicada e analisada pelo publico, tendo sempre a paisagem como objeto de analise e
reflexdo para os viajantes.

A paisagem, analisada sob novas perspectivas, ndo fica restrita apenas a descri¢do de
pinturas, mas também se volta para “esculturas, fotografias, videos e trilhas sonoras que
compOem paisagens mestigas, hibridas, nas quais o espectador se sente imerso” (CAUQUELIN,
2007, p. 15). Ratificando essa mescla de sensacbGes e novas interpretacbes em torno da
paisagem, lda Alves estudou a paisagem através da analise dos fados portugueses em letras de
diversos fadistas e percebeu que as composicdes sinalizam para representacfes multiplas e
simbolicas da “cidade, com seus bairros, ruas, tipos populares, experiéncias de memorias”
(ALVES, 2019, p. 168), compondo assim uma geografia daquele lugar.

Em Por uma geografia dos espacos vividos, Angelo Serpa atribui o carater de
intersubjetividade a paisagem, utilizando-se de bases fenomenoldgicas e ontoldgicas para
embasar suas ideias. Serpa problematiza conceitos e situacdes em torno das multiplas
interpretacdes que o homem pode fazer sobre a paisagem, citando filosofos como Husserl,
Heidegger e Sartre. Mas a relacdo direta entre paisagem e literatura se d& com os estudos de
Gaston Bachelard em que, segundo Serpa “o espaco [...] se revela em cada situagdo, 0 que
explicita a paisagem como conjuntos de objetos, coisas, dotado de multiplas qualidades
sensiveis e infinitas possibilidades de apari¢do/constituicao” (SERPA, 2019, p. 28). Isso vem
contribuir para a nossa interpretacdo sobre a experiéncia vivenciada por Eca de Queir6s no
Egito, pois a paisagem, para o autor portugués, estava longe de ser algo abstrato, imaginario ou
pictorico, mas uma presenca marcante que se desdobrou por diversas perspectivas, tanto no
plano simbolico, quanto nos aspectos politicos, ambientais, sociais e culturais.

Michel Collot, por sua vez, evidencia o intenso interesse da perspectiva geografica pelo
espaco literério, atentando para o fato de que, desde os idos da década de 1990, uma profusao
de dissertacBes e teses francesas jd publicavam textos sobre essa relacdo. Outro dado
interessante € o surgimento de varios coléquios, programas de poOs-graduacdo, grupos de

pesquisas e eventos voltados para esses estudos. O pesquisador ainda salienta que “as pesquisas
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se multiplicam sobre um género como a narrativa de viagem, fendmeno que leva a reavaliar as
relagdes entre literatura e geografia” (COLLOT, 2012, p. 18). Ainda com relagdo a defini¢ao
de paisagem, Collot afirma que ela “ndo é s6 um recanto do mundo, mas uma certa imagem
dele, elaborada a partir do ponto de vista do sujeito, seja um artista ou um simples observador”
(COLLOT, 2012, p. 24), permitindo-nos inferir que, além da simples descri¢do da paisagem,
h& uma relacéo filoséfica, ontoldgica e visceral dela com aquele que a observa. Michel Collot
foi muito além da definicdo de paisagem e sua implicacdo com o texto literario, pois, ao analisar
obras do escritor francés Chateaubriand, por exemplo, ele afirma que ndo se reduz nem aos
desertos da América nem as charnecas de Combourg: “ [...] trata-se de uma imagem mais
complexa e compdsita, que toma emprestado alguns tragos a certos lugares que Chateaubriand
pode frequentar na sua vida [...] que resulta de sua reelaboracdo pelo imaginario e pela
escritura” (COLLOT, 2012, p. 25).

1.1 IMAGENS POETICAS EM TORNO DO ESPACO

A investigacdo do espaco nas narrativas literarias recebeu durante muito tempo pouca
atencdo, em detrimento de outras categorias presentes na narrativa, como o tempo, o foco
narrativo e as personagens. Em texto intitulado “Em busca do espago perdido”, Oziris Borges
Filho pontua que o estudo do tempo nas obras literarias, filosoficas e cientificas foi proficuo,
gerando obras classicas que se perpetuaram por geracdes, a exemplo do estudo de Martin
Heidegger, intitulado O ser e o tempo ou até mesmo dos trés volumes da obra de Paul Ricoeur,
conhecida como O tempo na narrativa (BORGES FILHO, 2007). Marcia Manir Feitosa
salienta as auséncias com relacdo ao estudo do espaco na literatura, considerado por muitos
criticos como uma categoria “menor” em detrimento de outras analises (FEITOSA, 2020).
Ambos vislumbraram algumas obras que buscavam analisar o espaco na literatura,
especificamente La production de I'espace, de Henri Lefebvre (2000) e as obras Espaco e
romance, de Antdnio Dimas (1985) e Teorias do espaco literario, de Luis Brand&o (2013).

Em uma perspectiva humanista e poética, Gaston Bachelard®, em A poética do espaco

(2008), expandiu as discussdes a outros pesquisadores®®, inclusive da disciplina/ciéncia

18 Epistemologo, critico, cientista e poeta. Dentre sua vasta producdo, A poética do espaco desenvolve em
perspectiva fenomenoldgica o estudo de diversos espagos recorrentes na literatura, a exemplo da casa, do porao,
do s6tdo, da cabana, das gavetas, dos cofres e armarios.

19 Leitor e entusiasta da obra de Gaston Bachelar, o gedgrafo chinés Yi-Fu Tuan discute o sentimento de pertenca
entre as pessoas e 0s lugares, retomando o conceito de Topofilia, jA empregado por Gaston Bachelard na obra A
poética do espago. Outro gedgrafo que seguiu na esteira filosofica bachelardiana foi, como ja vimos, Eric Da
rdel.
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Geografia, para repensar e atualizar conceitos e categorias do campo da Geografia para a
Cultura e as Artes. As reflexdes propostas pelo filosofo foram inovadoras a época, na medida
em que procurou investigar as relacdes do homem com o espaco a seu redor, por meio da analise
de sonhos e devaneios, memoria e imaginagdo, a partir da vivéncia de cada um. Ao analisar 0
espaco fisico, Bachelard expande o sentido geométrico do mesmo, ao apoiar-se na
fenomenologia para estudar as influéncias sociais, psicoldgicas e filosoficas no ser humano, de
onde seu interesse por varios campos artisticos, como a Literatura, por exemplo.

A partir da andlise da casa como 0 primeiro espaco que prende o homem a suas
lembrancas, experiéncias e conflitos, Bachelard desenvolve suas analises em um campo
profundamente humanizado. Para isso, utiliza aporte epistemoldgico interdisciplinar para
fundamentar seus estudos, pois “psicologia descritiva, psicologia das profundidades,
psicanalise e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse corpo de doutrinas que
designamos pelo nome de topoanalise?®’ (BACHELARD, 2008, p. 20). A poesia, por sua vez,
€ 0 que complementa e d& sentido a analise bachelardiana, pois é por meio da imaginacao que

0 ser humano consegue alcancar niveis subjetivos muito acima da realidade meramente fisica:

A palavra de um poeta, tocando o ponto exato, abala as camadas profundas do
nosso ser. [...] A casa primordial e oniricamente definitiva deve guardar sua
penumbra. Ela pertence a literatura em profundidade, isto é, & poesia, e ndo a
literatura eloquente, que tem necessidade do romance dos outros para analisar
a intimidade” (BACHELARD, 2008, p. 32).

O filésofo francés apoiou-se na Literatura, mais especificamente no campo poético, para
sedimentar sua pesquisa em torno do espago, pois “pelos poemas, talvez mais do que pelas
lembrangas, tocamos o fundo poético da casa” (BACHELARD, 2008, p. 201). “Devaneio”,
“imaginacdo” e “memorias” sdo expressdes recorrentes em Gaston Bachelard por meio das
quais ele propde a mediacao da experiéncia humana com o espaco habitado. Em Bachelard, os
comodos da casa mantém intrinseca relacdo com a existéncia humana. O sétdo e o porao, por
exemplo, sdo espagos das lembrangas mais reconditas dos habitantes da casa, bem como de
seus traumas de infancia, das perspectivas frustradas ou até mesmo das memadrias
temporalmente alimentadas, pois “ [...] é gragas a casa que um grande numero de nossas
lembrancas estdo guardadas e se a casa se complica um pouco, se tem um pordo e sétéo, cantos
e corredores, nossas lembrangas tém refligios cada vez mais caracterizados” (BACHELARD,

2008, p. 208).

20 “Estudo psicologico sistematico dos lugares fisicos da nossa vida intima” (BACHELARD, 2018, p. 202).
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Ao adotar uma perspectiva fenomenoldgica para a analise do espacgo, Bachelard rompe
com o estudo sistematizado e cientifico elaborado pelos primeiros geografos da vertente
positivista, na medida em que extrapola a quantificacao e caracterizacéo fisica do ambiente para
valorizar aspectos subjetivos dos individuos que ocupam determinados espacos. De onde a
escolha de uma perspectiva interdisciplinar com a insercéo da Literatura e da Filosofia para
sedimentar suas anélises, pois ambas disciplinas permitem que a imaginacao, os devaneios € a
poesia se facam presentes na percep¢do do espaco, afinal sua analise “nao pode ser o espago
indiferente entregue & mensuracéo e a reflexdo do gedmetra. E um espaco vivido. E vivido em
sua positividade, mas com todas as parcialidades da imagina¢ao” (BACHELARD, 2008, p. 19).

Bachelard nos conduz a uma profunda interpretagdo que vai além dos aspectos fisicos
da casa, pois “as verdadeiras casas da lembranga, as casas aonde os nossos sonhos nos levam,
as casas ricas de um onirismo fiel, sdo avessas a qualquer descricao” (BACHELARD, 2008, p.
205). A perspectiva interdisciplinar adotada por Bachelard ratifica a importancia de outras

disciplinas para as suas analises do campo geografico, na medida em que o estudioso:

Tem, antes de tudo, uma filosofia que é transdisciplinar por exceléncia pela
forma como a abordagem atravessa campos de saberes tdo distintos como a
poesia, as artes, a antropologia, a historia, a geografia, a literatura, a educacéao
e até mesmo a meteorologia, como a possibilidade da meteorologia poética
[...] ou a geologia poética na fenomenologia da imaginagéo presente nas obras
dedicadas a terra [...] (SILVA; CARRETO, 2020, p. 225).

Em perspectiva semelhante a de Bachelard encontra-se o gedgrafo francés Eric Dardel,
renovando conceitos e contextos geogréficos repletos de sensibilidade e significacdo. Embora
a obra O homem e a terra tenha sido publicada em 1952, permaneceu desconhecida para o
grande publico durante anos, sendo revista e explorada a partir da década de 1970, quando
estudiosos?! a resgataram para fins epistemoldgicos. Priscila Marchiori Dal Gallo e Eduardo
Marandola apontam algumas possiveis respostas ao silenciamento da obra de Dardel, dentre
elas estariam a linguagem poética, a conjuntura historica e a renovacdo da ciéncia geografica,

pois,

[...] alinguagem que Dardel emprega em sua obra ndo é uma linguagem usual
da ciéncia moderna. Mesmo nas ciéncias humanas os cientistas nao estdo

21 Em capitulo dedicado a Dardel, Werther Holzer cita os primeiros responsaveis pelo resgate da obra do eminente
geografo francés a exemplo de André-Louis Sanguin, Ferrier e Lévy (HOLZER, 2016). Nos anos de 1970 os
geografos da vertente humanista como Edward Relph, Anne Buttimer e Yi-Fu Tuan reavaliam e colocam a obra
de Dardel no centro de suas discussGes epistemologicas. No entanto, é Relph que resgata amplamente a obra do
gedgrafo francés ao fundamentar teoricamente a fenomenologia como um método para a geografia.
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acostumados com o prazer do texto; o rigor cientifico parece ter uma face
adversa a uma escrita poeética e literaria [...]JA linguagem poética, hoje
apontada como possibilidade de dizer aquilo que néo ¢ dizivel de outra forma
(reafirmada pela tradicdo fenomenoldgica desde Heidegger, passando por
Bachelard, e em sintonia também com o p6s-estruturalismo), na época nao
encontrou eco entre uma ciéncia geografica mergulhada no pragmatismo do
pos-guerra e a necessidade de direcionar a geografia para contribuir com a
reconstrucdo, recuperacdo econdmica e o planejamento (DALL GALLO;
MARANDOLA JR., 2015, p. 178).

Poetas como Hélderlin e Shelley? sio citados e estudados por Dardel logo no primeiro
capitulo da sua obra, trazendo para as suas analises 0 apoio da Literatura para embasar 0s seus
estudos fenomenoldgicos sobre a Terra®. Ao analisar textos literarios, o estudioso capta a
linguagem plurissignificativa prépria da Literatura e se apodera da sensibilidade intrinseca a
poetas e romancistas para dar vazao a suas analises no campo geogréafico, pois “alcangamos
uma fronteira que a ciéncia do laboratorio nos proibira de atravessar, mas que ultrapassaremos,
em dire¢do a um mundo irreal onde uma geografia permanece subjacente” (DARDEL, 2015, p.
4). Desta maneira, Dardel extrapola o limite cientifico de sua época ao compor um retrato
sensivel da Terra e de seus encantos, durante muito tempo incompreendido por seus pares.

Ao citar grandes exploradores do século XIX como Stanely, Livingstone, René Caillié
e 0s primeiros viajantes da Idade Média, a exemplo de Marco Polo, Dardel defende que a
aquela Geografia se opde & de gabinete?* ou de laboratério, em que se imaginam estudiosos se
debrucando sobre cartas, relatorios e estatisticas em um ambiente fechado, sem contato com a
natureza e o proprio objeto de estudo deles: a Terra. Dardel esclarece os objetivos daqueles
aventureiros europeus: conhecer pela primeira vez paisagens e espagos ainda mal explorados,
muitos perdendo suas proprias vidas por estradas ou mares desconhecidos, outros se tornando

célebres pela coragem e insisténcia em perseguir um objetivo até o fim:

22 Qutros poetas, romancistas e filésofos séo citados por Dardel, a exemplo de: Ortega Y Gasset, Goethe, Michelet,
Victor Hugo, Rainer Maria Rilke, Baudelaire, Rimbaud, Hegel, Merleau-Ponty, Bachelard, Nietzche, dentre
outros. Além de literatos e filosofos, Dardel também cita mulsicos famosos para comprovar a ressonancia da
natureza na sensibilidade artistica dos mesmos, pois, “foi dado a Beethoeven, a Weber, a Debussy o dom de
perceber e de transmitir a harmonia musical vibrada pelo espago campestre, silvestre ou marinho” (DARDEL,
2015, p. 39).

23 A palavra grafada com maitscula remete a escolha do préprio Dardel pois a Terra para o gedgrafo representa
muito mais do que o solo, tendo em vista todos 0s espagos geograficos que ele trabalha no livro.

24 Avancando na leitura do livro O homem e a terra, seu autor informa sobre outro tipo de geografia ligada as
grandes viagens de descobrimentos. Trata-se de “uma geografia do inventario, uma geografia trabalhando no
laboratdrio, registrando seus conhecimentos nas estatisticas, nos graficos, ou nas cartas cientificamente precisas”
(DARDEL, 2015, p. 84, grifo do autor).
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As preocupac0es politicas e mercantis ndo séo a Unica explicacdo desse frenesi
por descobrir, ainda que sua acdo tenha sido decisiva para a pesquisa e
descoberta. Pode se falar aqui de uma poética do descobrimento geografico,
no sentido de que foi a realizacdo de uma visdo que abarcava a totalidade do
mundo e de que foi uma criagdo, criacdo de espaco, abertura para 0 mundo de
uma extensdo do homem, impeto por um porvir e fundacdo de uma nova
relacdo entre homem e Terra (DARDEL, 2015, p. 79, grifo do autor).

Para Dardel o homem que melhor encarna essa coragem de desbravar mundos novos é
Cristovao Colombo, o tipico “poeta do espaco”, que soube aliar muito bem a riqueza de sua
imaginacao ao descrever terras, costumes e gentes profundamente diferentes do “velho mundo”
com o discurso humanista em voga. Desta forma, “a exploragao de Cristovao Colombo esta no
limiar da lenda e da historia; da lenda como exalta¢do do heroismo dos seres de excecdo contra
uma natureza ainda impregnada de magia, e da histéria como compreensdo humanista do
homem realizando seu destino frente a uma natureza” (DARDEL, 2015, p. 80). Essa poética de
que nos fala Dardel é a capacidade que os viajantes antigos tiveram de mesclar uma producéo
textual rica em detalhes, fértil em observacdes em torno do espago, com 0 compromisso de
mostrar a seus contemporaneos, principalmente os “financiadores” daquelas viagens, que as
terras “descobertas” eram realmente valiosas e passiveis de futuras exploragdes, contribuindo
assim para a formac¢do de uma “geografia lendédria” (DARDEL, 2015, p. 80).

Nessa explanacdo sobre as viagens maritimas, o professor francés esclarece que todas
elas serviram para um alargamento das concepc@es em torno do espaco geografico na medida
em que um repertorio de imagens, divagaces e historias que aquelas exploragdes favoreceram
no imaginario europeu foram decisivas para a obtengdo de uma “consciéncia geografica mais
segura” (DARDEL, 2015, p. 81). Ao tecer comentarios das obras destes primeiros viajantes,
Dardel ainda pontua que no século XVIII, época provavel do surgimento de uma geografia
cientifica, j& se nota uma geografia afetiva, “sentimental e emotiva, que amplificada pela

imaginag¢ao, tende para a imaginagao literaria” (DARDEL, 2015, p. 80). E esclarece:

A geografia como experiéncia afetiva e desfrute estético torna-se uma
expressdo do homem, com Bernadin de Saint-Pierre, com Rousseau,
precedendo Chateaubriand. Ferido pela sociedade, decepcionado com a
condescendéncia moral do século, 0 homem se volta para a natureza, para 0
exotismo, para encontrar uma resposta a suas inquietagcdes, um complemento
para a sua incompletude. Porém, essa natureza exterior, proxima ou distante,
ele a procura e a vé através da afetividade: prazer da soliddo, sentimento de
melancolia e de mistério, religiosidade a flor da pele. Neste sentido, a
geografia como “oxigénio da alma”, é uma das formas de humanismo
(DARDEL, 2015, p. 82).
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Um século depois da formacdo desta Geografia cientifica, o prazer das viagens amplia-
se para outros horizontes e destinos?. Portugueses, espanhois, holandeses, ingleses e franceses,
sentem-se motivados a se deslocarem para outras terras, mas carregando um duplo objetivo: as
expedicOes cientificas e o desejo de conhecer outras culturas e preencher a existéncia com
prazeres “exoticos”. Eca de Queirds inclui-se no grupo de escritores que viajou e travou contato
com outras culturas e povos. Da sua viagem para o Egito, ficaram narrativas que ultrapassam
categorias descritivas, em que a Terra e todas as suas nuances aparecem visceralmente ligadas
ao sentimento de escritor, observador, jornalista e cosmopolita, titulos que sustentou ao longo
da vida. Por meio de estilo proprio, com respaldos filoséficos e poéticos, o que se observa na
obra de Eca é ponto fulcral nas convicgdes de Eric Dardel, ou seja, “a montanha ou o mar ndo
sdo a montanha ou o mar de modo abstrato [...] elas revelam alguma coisa a0 homem”
(DARDEL, 2015, p. 87).

Tanto as andlises de Gaston Bachelard sobre o0 espago quanto as de Eric Dardel voltadas
para a geograficidade surgem como pontos luminosos para a interpretacdo da experiéncia do
escritor Eca de Queirés com a paisagem oriental. Isso porque a Literatura, segundo os dois
estudiosos, apresenta espacos atraves de outras perspectivas, recorrendo a memoria afetiva e a
um olhar mais humanizado sobre a Terra. O método da fenomenologia, por sua vez, pode ser
aplicado na Geografia Humanista Cultural, tendo como base os estudos de trés contemporaneos
entre si: Anne Buttimer, Edward Relph e Yi-Fu Tuan. A revisdo tedrica e conceitual sobre
categorias importantes da Geografia como lugar, espaco e paisagem realizada por esses
pesquisadores possui como principal percurso o humanismo. Longe de serem categorias
estanques e separadas, observaremos que elas se entrelagam ou se distanciam, dentro da prépria
incompletude e instabilidade que regem as Ciéncias Humanas, assunto a ser discutido na

proxima subsecéo.

25 Além das Américas, da Africa e da Asia, ja bastante conhecidos e explorados desde o século XVI, Dardel
esclarece que expedi¢Bes oceanicas, continentais e até polares se multiplicaram durante todo o século XIX
(DARDEL, 2015, p. 86).
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1.2 DESDOBRAMENTOS SOBRE ESPACO, LUGAR E PAISAGEM

Somente a partir da década de 1970, precisamente ap0s a publicacao dos estudos de Yi-
Fu Tuan, Anne Buttimer e Edward Relph, a Geografia Humanista passa a ser reconhecida como
campo auténomo da Geografia?®. Esséncia da Geografia Humanista, o conceito de lugar foi
revisado e problematizado por esses trés estudiosos que ttm em comum os fundamentos
tedricos da Fenomenologia e do Existencialismo. Ao fazer parte da existéncia de cada ser,
através de lembrancas, devaneios, simbolos e emog¢des (BACHELARD, 2018), o lugar, como
“fendmeno da experiéncia” (RELPH, 2014,) proporciona um sentido de enraizamento, onde as
vivéncias reverberam em cada espaco, seja ele um bairro, uma rua, um jardim ou até mesmo
um comodo intimo da casa. Em relato sensivel, Anne Buttimer evoca a sua infancia na Irlanda

rural e como o sentido de lugar reverbera até hoje em sua vida:

E dificil, para mim, encontrar palavras para descrever o que a experiéncia de
viver na Irlanda ainda significa. E evocada uma experiéncia completa do meio:
lembro-me da sensagdo da grama nos pés descalcos, os cheiros e sons das
varias estacdes, os lugares e tempos em que eu conheci amigos nas
caminhadas, a decadéncia diaria e o fluxo da hora da ordenha, refeicGes,
leituras e pensamentos, dormidas e despertares. A maioria destas experiéncias
ndo é conscientemente processada ha minha mente — é por isso que é tdo dificil
encontrar palavras — porque este lugar viabiliza a mente e o coragéo, corpo e
espirito, imaginacao e vontade de ficar harmonizado e criativo (BUTIMMER,
2015, p. 9).

Com o advento da industrializa¢do e a consequente urbanizagéo de antigos bairros ou
povoados campestres, o sentido de lugar ficou ameacgado, perdendo gradativamente a “historia,
a estética, a poesia e a maioria das conexdes que as pessoas possuiam com regides, cidades e
ambientes naturais” (RELPH, 2014, p. 19). Entretanto, mesmo que esse grande
desenvolvimento industrial tenha modificado o espago a partir do século XX, “com projetos de
arquitetura moderna, 0s quais olhavam para o futuro sem nenhuma conexdo com a histdria
local, o ambiente ou as tradi¢des” (RELPH, 2014, p. 20), alguns escritores ja sinalizavam para
essa “perda” gradativa do lugar como aconchego e matriz de uma tradi¢do em finais do século
XI1X e de todo século XX. Nesse sentido os textos narrativos serviram como forma de dendncia

social, mostrando que a ambicéo e o capitalismo desenfreados utilizaram-se de meios eficazes

26 Essas publicac@es tiveram como objetivo discutir os caminhos da Geografia Humanista. Em 1976 Tuan publicou
“Humanistic Geography” e Buttimer, no mesmo ano trouxe a lume o texto “Grasping the Dynamism of Lifeworld”.

Relph, por sua vez, revisou e publicou a sua tese de doutorado em livro, intitulado “The Phenomenom of Place”
(HOLZER, 2016, p. 176).
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para a desagregacdo?’ de antigos bairros e provincias. Eric Dardel ja havia sinalizado também
para essa perda gradativa de sentimento de pertenca, considerando a urbanizagédo ocorrida no
século XX como principal motivo de certo “apagamento” do “desenho natural dos lugares”. Ele
esclarece, ainda, que “imensas populagdes nascem e se movem na grande cidade, um nimero
enorme de homens ¢, praticamente de “desenraizados”, sem liga¢des durdveis com a terra ou
com um horizonte natural”; além disso, “o homem torna-se também construtor de espacos,
abrindo vias de comunicacdo: caminhos, pistas, estradas, vias férreas, canais sdo maneiras de
modificar o espago, de o recriar” (DARDEL, 2015, p. 29). Essa urbanizagdo desenfreada,
propicia aos grandes centros urbanos, de fato contribuiu para a descaracterizagdo de lugares
hoje considerados histdricos, nos quais a experiéncia vivida por antigos moradores ficou apenas
na memoriaZ®,

Assim como Relph, Anne Buttimer também problematizou a questdo. Em ensaio de 1980,
traduzido para o portugués em 2015 para a Revista Geograficidade, ela pontua a profunda perda
do sentimento de pertencga a determinado lugar com o advento de novos meios de transportes,
comunicac¢do e urbanizacdo que atingiram muitas regides, especialmente aquelas da América

do Norte e da Europa:

Os programas de renovacdo urbana, particularmente no Reino Unido e
Estados Unidos, quase sempre encontraram seus primeiros alvos em areas de
“assentamentos precarios” perto dos antigos centros das cidades — vitimas do
sucesso do Distrito Central de Nego6cios como polo dominante dentro da
cidade-império que esqueceu suas responsabilidades do servico doméstico. As
retroescavadeiras pouco respeitavam esses limites invisiveis de simbolos
sagrados do espago social (BUTTIMER, 2015, p. 7).

27 Na Literatura Brasileira encontramos varios escritores que descreveram e problematizaram a questéo.
Dentre eles podemos citar: Lima Barreto, que nos finais do século X1X e inicio do XX, ja alertava para
a destruicdo de bairros antigos do Rio de Janeiro em detrimento da construcdo de novas avenidas, ruas
e prédios no centro da cidade; Paulo Lins, que no romance Cidade de Deus contextualiza o nascimento
da comunidade, denunciando a expulsdo de antigos moradores do centro do Rio que tiveram que migrar
para regides distantes e decadentes, sem nenhuma estrutura decente de moradia e, por fim, Conceicdo
Evaristo que, na auto ficcdo Becos da memdria, aprofunda o sentido de (des)enraizamento ao
problematizar o destino de muitos favelados negros que foram obrigados a deixar suas casas, memarias
e afetos por conta da construgdo de novos projetos em favelas de alguma metropole brasileira.
Interessante pontuar que estes trés escritores aqui citados fazem parte da literatura de autoria afro-brasileira, que
tem como principal objetivo denunciar o sistema de exclusdo, preconceito e injusti¢as do qual constantemente a
populacdo negra brasileira ¢ alvo.

28 Camila Nascimento (2021), em artigo intitulado ‘“Narrativas que traduzem as vozes da cidade”, faz um estudo
sobre as transformagdes sociais, econdmicas, politicas e espaciais em torno da capital do Maranhdo, Séo Luis.
Através do olhar de alguns cronistas maranhenses, a autora problematiza a inquietacdo dos moradores da cidade
em torno da degradacdo de seus lugares historicos como os casardes de arquitetura colonial que ano ap6s ano vao
perdendo aspectos memorialisticos.

29 Tradugdo do texto “Home, Reach, and the Sense of Place”, publicada na coletinea The Human Experience of
Space and Place (Nova York: St. Martin’s Press, 1980. p.166-187), editada por Anne Buttimer e David Seamon.
Traduzido por Leticia Padua.
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Para a autora, a poesia, a masica e as artes em geral procuram resgatar, mesmo em sentido
metafdrico, as lembrancas de tempos passados com a familia, preferencialmente em lugares que

foram devastados pela “onda” da industrializagao:

Muito da poesia e mdsica modernas sdo perpassadas por tributos
emocionalmente carregados sobre o significado de lugar. A nostalgia por
algum estado real ou imaginario de harmonia e equilibrio experimentado em
ambientes rurais assombra a vitima de um meio urbano instavel e
fragmentado. Como muitos que procuram a sorte em meio as luzes da
Broadway que ansiava por uma cabana simples perto de um riacho ondulante
na volta para casa, suponho que alguém possa dizer “Vocé nunca da valor ao
que tem, até perder”. Musicas patridticas sobre a terra e as florestas natais que
construiram o espirito de nacdo em paises europeus foram frequentemente
escritas nas cidades da América do Norte e Australia. E hoje, a medida que a
singularidade dos lugares torna-se mais e mais ameacada pela superficialidade
homogeneizante da comercializacdo e da arquitetura padronizada, muitas
pessoas anseiam pelo seu hembygd e smultronstalle®® (BUTTIMER, 2015, p.
5, grifos da autora).

A Literatura foi, muitas vezes, meio de resisténcia encontrado por moradores
ameacados. Lamentando seu sentido de lugar, afinal “o antigo mosaico de distritos artesaos,
mercados abertos e vilas burguesas comecou a ser distorcido e desmantelado a medida que o
antigo equilibrio cultural e econdmico abriu caminho para o novo dentro da propria cidade”
(BUTTIMER, 2015, p. 5), esses moradores se viram sensivelmente comprometidos com o
sentimento de pertencimento e de identidade ao qual estavam acostumados, pois, nesse sentido,
“0 lugar € o somatdrio das dimensdes simbdlicas, emocionais, culturais, politicas e biol6gicas”
(BUTTIMER, 1985, p. 228) e, como resultado de experiéncias humanas, pode também
desenvolver sentimentos de afeto e apego, estabelecendo uma relacdo dialdgica entre
individuos e seus lugares.

Edward Relph aprofunda e detalha o tema. No ensaio intitulado “Reflexdes sobre a
emergéncia, aspectos e esséncia de lugar”, enumera e comenta alguns dos mais importantes

aspectos do lugar®, dentre eles o “Espirito de lugar”, como “lugares que tém uma identidade

30N. da T.: Literalmente, em sueco, “Herdade e local favorito”. O hembygd esta relacionado a heranga, ou legado
advindo, geralmente, de uma propriedade rural grande, como uma fazenda.

31 S30 eles: “Lugar como reunido”; “Localiza¢do”; “Fisionomia do lugar”; “Espirito do lugar”; “Sentido de lugar”;
“Raizes e enraizamento”; “Interioridade”; “Lar”; “Lugar-sem-lugaridade e ndo lugar”; ‘“Nos”;
“Exclusao/Inclusao”; “Sentido contaminado de lugar”; “Construgdo de lugar” e “Fabricagdo de lugar” (RELPH,
2014, p. 22-27).
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muito forte”, “cuja presenga pode ser reconhecida por meio de ceriménias religiosas e
construgdes”, acrescentando ainda que “todos os lugares possuem uma fisionomia propria [a
fisionomia do lugar], mas o espirito de lugar é associado apenas a lugares excepcionais”
(RELPH, 2014, p. 23).

Em Eca de Queiros, observamos que Cairo, Jerusalém, Palestina, Rio Nilo, dentre outros
lugares visitados pelo escritor, carregam aquele “Espirito de Iugar” referido por Relph, haja
vista suas construcdes arquitetdnicas milenares, suas colinas, vales, ruas estreitas e costumes
locais. Em “Fabrica¢do do lugar”, Edward Relph desdobra o “Espirito de lugar” sinalizando
para a questdo do lucro que determinado lugar pode proporcionar, principalmente no mundo
p6s-moderno liberal. Nos oitocentos, o Egito ja era um lugar propicio para a exploracéo de seus
recursos arquitetonicos, atraindo pessoas do mundo inteiro para visita-lo. Desta forma “[...]
lugar e identidade de lugar estdo abertos a exploracao, e as fisionomias de lugar podem ser
treinamentos em decepcdo; histérias e geografias podem ser manipuladas e melhoradas”
(RELPH, 2014, p. 27). Um misto de alegria e decepcdo se apoderou de Eca de Queirds no
momento em gue pisou o solo de Alexandria pois, imbuido de leituras orientalistas em que se
descreviam esplendores e beleza em torno do Egito, ndo foi bem isso que o romancista
portugués encontrou ao chegar la. O Cairo, por exemplo, apareceu para Eca como um lugar
profundamente ocidentalizado e artificial, perdendo gradativamente a esséncia de lugar
historico.

Um dos gedgrafos mais representativos da linha interpretativa fenomenologica, Edward
Relph aborda temas caros a Geografia Humanista, descontruindo a visdo positivista que
perdurou durante um longo periodo nas aulas de Geografia. Ao resgatar a obra de Eric Dardel,
Relph absorve e amplia varios conceitos geograficos que o professor francés desenvolveu em
suas pesquisas e, somando-se a outras analises mais contemporaneas, o que temos é um amplo
leque de debates entre a relacdo da Geografia com a vivéncia do homem na Terra, principio

bésico da geograficidade:

Relph valorizava na fenomenologia a descricdo das esséncias das estruturas
tematicas, o exame dos modos como aparecem 0s objetos; o estudo da
constituicdo dos fendbmenos na consciéncia; as criticas ao cientificismo,
seguidas de apelos do autor pela adocdo de um aporte radical; a valorizacéo
da intersubjetividade e da intencionalidade; o reconhecimento de que este
campo da filosofia tinha importancia para o estudo do pensamento e do
conhecimento, e na valorizacao de condutas de vida (HOLZER, 2003, p. 114).
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Outro geografo humanista importante que se aprofundou nos diversos conceitos de
espaco e lugar € Yi Fu-Tuan®. Contemporaneo de Anne Buttimer e Edward Relph, Tuan
procura esclarecer em varios trabalhos a perspectiva humanista, que deve ser adotada nos
estudos fenomenoldgicos voltados para o campo geografico. Para isso, ratifica que cinco temas
precisam ser constantemente atualizados e discutidos: conhecimento geogréfico; territério e
lugar; aglomeragdo humana e privacidade; modo de vida e economia; e religido (HOZER,
2016).

Ciente de que as relagcdes humanas sdo inerentes as questes de espaco e lugar, Tuan
afirma que a Geografia Humanista € uma area propicia ao estudo destes conceitos, haja vista a
natureza interdisciplinar que a propria disciplina apresenta. Desta forma, “as disciplinas que
estdo no ambito humanista sdo a historia, a literatura, as artes e a filosofia, ou seja, as
Humanidades” (HOLZER, 2016, p. 181). Ao abarcar estas disciplinas em suas pesquisas, Tuan
abre um enorme leque para que outros estudiosos adentrem o campo da Geografia Humanista
a partir delas, trazendo contribui¢Ges para esses campos do conhecimento e permitindo, assim,
que horizontes cientificos sejam expandidos e enriquecidos com analises multiplas e sensiveis
acerca de temas vastos e atemporais.

Em Espago e lugar: a perspectiva da experiéncia, Yi-Fu Tuan acentua a vivéncia em
determinado espaco como algo intrinseco aos seres humanos. Desta maneira, “um objeto ou
lugar atinge realidade concreta quando nossa experiéncia com ele é total, através de todos os
sentidos, como também com a mente ativa e reflexiva” (TUAN, 1983, p. 20). Segundo o
geografo, os Orgaos sensoriais como Vvisdo e tato corroboram para o desenvolvimento de
sentimentos intensos em torno do lugar, como ja foi visto nas andlises de narrativas literarias
feitas por Souza & Feitosa (2018)* e Oliveira (2002)*. A medida em que o espago adquire
significado, seja ele simbdlico ou afetivo, a partir da experiéncia de cada sujeito, ele vai se

transformando em lugar, desenvolvendo fortemente a experiéncia cinestéesica:

32 Werther Holzer destaca a influéncia destes gedgrafos para a Geografia Humanista Cultural: “Na primeira metade
da década de 70 podemos destacar os nomes de Tuan e de Butttimer como os que mais contribuiram na busca por
uma identidade propria para a geografia humanista. Esses autores foram pioneiros na utilizagédo dos conceitos de
lugar e de mundo vivido, ambos associados a uma base tedrica fenomenolégico existencialista, aporte que mais
tarde permitiria a identificacdo de seus trabalhos como humanistas” (HOLZER, 2016, p. 115).

33 SOUZA, José de Mota de; FEITOSA, Marcia Manir Miguel. O espaco rural ou campestre na poética ceciliana.
Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade. v. 4, n. Especial, p. 423-435, 2018. Disponivel em:
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/10541. Acesso em: 26 nov.2020.

3 OLIVEIRA, Livia de. Sertdo rosiano: percepgao, cognicéo e afetividade geogréafica. Scripta, v. 5, n. 10, p. 234-
242 , 2002. Disponivel em: http://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/12401. Acesso em: 27
nov.2020.
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O lugar é um mundo de significado organizado. E essencialmente um conceito
estatico. Se vissemos 0 mundo como processo, em constante mudanga, ndo
seriamos capazes de desenvolver nenhum sentido de lugar [...] Mas “sentir”
um lugar leva mais tempo: se faz de experiéncias, em sua maior parte fugazes
e pouco dramaticas, repetidas dia ap6s dia e através dos anos. E uma mistura
singular de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos naturais e
artificiais, como a hora do sol nascer e se por, de trabalhar e brincar. Sentir
um lugar é registrado por musculos e 0ssos (TUAN, 1983, p. 198 — 203).

Em Topofilia: um estudo de percepcéo, atitude e valores do meio ambiente, publicado
em 1980, Yi-Fu Tuan investiga “os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente
material” (TUAN, 2012, p. 107). Partindo da premissa de que o ser humano ndo € um mero
expectador da realidade a sua volta, Tuan entende que de seu comportamento experiencial em
torno dos lugares em que mora, ou do espago que visita, 0 ser humano pode gerar
comportamentos e consequéncias ambientais a depender da extensdo ou da qualidade da
experiéncia vivida. Para o gedgrafo chinés a apreciacdo do cenério, seja ela feita rotineira ou
brevemente, através de uma viagem, por exemplo, é que determina o comportamento
emocionalmente forte que ira desencadear-se na mente do observador. E esse efémero do prazer
visual desdobra-se também por varios sentidos cinestésicos na medida em que eles sdo

acionados no momento da admiracdo ou da repulsa por determinado espaco, pois

A resposta ao meio ambiente pode ser basicamente estética: em seguida, pode
variar do efémero prazer que se tem de uma vista, até a sensacao de beleza,
igualmente fugaz, mas muito mais intensa, que é subitamente revelada. A
resposta pode ser tatil: o deleite ao sentir o ar, 4gua, terra” (TUAN, 2012, p.
107).

Com relacdo ao estudo da paisagem, Tuan atenta para a subjetividade ligada a existéncia
e a experiéncia do observador. Segundo ele, “a apreciagdo da paisagem ¢é mais pessoal e
duradoura quando estd mesclada por lembrancas de incidentes humanos. Também perdura além
do efémero, quando se combinam o prazer estético com a curiosidade cientifica” (TUAN, 2012,
p. 110). Essa curiosidade cientifica animou 0s primeiros viajantes europeus que produziram
relatos de viagem que mesclavam fantasia e realidade, espirito de aventura e ao mesmo tempo
de propenséo ao dever cientifico, deslumbramento, repulsa e interesse por espagos nunca vistos.
Nos seculos XVIII e XIX, esse mesmo encantamento animou cientistas ingleses, franceses e
alemdes que desbravaram, observaram e quantificaram regides “desconhecidas” através de

expedicOes cientificas, a paises como o Egito, por exemplo. O resultado é uma profusdo de
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relatos de viagem, romances, contos, tratados geoldgicos e historicos nos quais a paisagem
sempre esta presente como objeto do olhar investigativo ou interessado.

Segundo Tuan, a paisagem nao é um quadro ou uma pintura, cujo proposito relaciona-
se diretamente com o deleite estético. Ela tem forma, cheiro, cor, vivacidade e sempre traz em
sua esséncia as caracteristicas sécio histéricas do espaco ao qual pertence. Estabelecendo um
novo enfoque para o estudo da paisagem, o autor de Topofilia agrega valores essenciais do ser

humano como a atitude e a percepcao na intepretacdo da paisagem:

A paisagem é mais que natureza superposta pelas expressdes materiais da vida
humana. Ela significa mais para nds do que a soma dos fatos materiais como
montanhas e vales, campos, estradas, pontes, igrejas e casas: porque além da
apreciacdo econdmica e cientifica, nds imputamos a paisagem contetdos que
podem ser descritos apenas como psicoldgico, religioso estético e moral
(TUAN apud PADUA, 2013, p. 75).

Sendo a paisagem uma fusdo de diferentes perspectivas, Padua (2013) reforca a sua
natureza funcional e ao mesmo tempo estética, marcada ainda pela cultura, percepcédo e
subjetividade de quem a observa. A imaginacao, nesse sentido, torna-se uma mola propulsora
para o desenvolvimento das narrativas de viagens queirosianas, tendo na analise das paisagens
orientais motivo tanto para a apreciagdo estética, quanto para o desenvolvimento critico do que
ele observou sobre a sociedade, 0s costumes e o tipo de vida que as pessoas viviam naquela
época.

Na proxima secdo, daremos énfase ao escritor Eca de Queir6s e a sua experiéncia como
jornalista, viajante e apreciador da paisagem oriental, nos primeiros anos de seu exercicio como
escritor, procurando sempre que possivel integrar os estudos da Geografia Humanista Cultural
as nossas andlises literarias. Retomaremos assim aos estudos dos geografos humanistas em
questdo, sempre procurando ressonancias entre a escrita queirosiana com 0S conceitos

atualizados de paisagem, lugar e espaco.
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2 O ORIENTALISMO E AS NARRATIVAS DE VIAGEM NO SECULO XIX

Desde os séculos XV e XVI, com as grandes navegacOes e a expansdo maritima ibérica,
0 anseio por descobrir terras distantes e, consequentemente, conhecer costumes, linguas,
culturas diferentes e se defrontar com o Outro motivou e encorajou 0s europeus a irem em busca
do “desconhecido”. Associados aquele anseio, estavam o0 propdésito de expansdo da fé crist,
que muitas vezes significou aculturacdo do Outro e o objetivo de explorar as riquezas das terras
descobertas, que implicou em subjugacdo e coloniza¢do dos povos “contatados”. Em O outro
livro das maravilhas: a peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto, Francisco Ferreira de Lima

afirma sobre a alteridade:

Naturalmente a duracdo do fenémeno da alteridade € minina, e ndo poderia
ser diferente, ja que se trata efetivamente de um gozo. Vivido o estégio,
retomam-se 0s parametros, valores e cddigos e a cintilagdo cede lugar a
comparagdo, em que se medem a superioridade ou inferioridade do
descoberto. Ja ndo se trata mais de uma relagdo intersubjetiva entre
descobridores, sendo de um a outra entre sujeito e objeto, na qual o sujeito
estuda atentamente seu objeto com o fim de domina-lo ou seduzi-lo, a
depender de como se ponha a correc¢do de forgas entre eles (LIMA, 1998, p.
62).

Conforme revela o excerto citado, observa-se que, independente do contexto histérico
ou do seculo, € comum aos viajantes se deslumbrarem com o0 novo, mas, a0 mesmo tempo,
defenderem suas concepcdes étnicas e culturais. Assim comprovam muitas narrativas de
viagem no inicio da Idade Moderna, como também os escritos do s. XIX. Ao refletir acerca da
viagem, tanto em seu plano real, de deslocamento, quanto em seu plano simbdlico, essas
narrativas guardam especificidades de conteddo, reflexdo e autoria, na medida em que,
enquanto uns escrevem com objetivos praticos, com informacgdes sobre as terras “descobertas”,
outros escrevem com tons mais subjetivos, evocando normalmente a memoria de textos lidos
sobres aquelas paragens distantes.

Além das Américas, as regides do Médio e Extremo Orientes também exerceram grande
fascinio nos europeus. Seja pelos seus aspectos historicos milenares ou pelas paisagens gque 0s
maravilhavam, seja pelo tipo de clima e solo, ou pela riqueza da arquitetura e costumes, a
verdade é que essas civilizacGes despertaram a atencdo dos viajantes europeus e das mais
diversas formacdes intelectuais, como historiadores, religiosos, geografos, literatos, cientistas,
exploradores e navegantes. Exemplo incomum de narrativa de viagem encontra-se na

Peregrinacdo, de Ferndo Mendes Pinto, “0 mais interessante livro de viagens do século XVI e
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um dos mais interessantes da literatura mundial” (LOPES; SARAIVA, 1955, p. 309). Ao
mesclar realidade e ficcao, relatos vivos da sua aventurosa peregrinacdo pelo Extremo Oriente,
0 autor atrai os leitores pela escrita vivaz, audaciosa, revelando as mentes do s. XVI que
existiam civilizacbes mais ricas, multiculturais e algumas vezes tecnologicamente mais
avancadas que a Peninsula Ibérica.

Francisco Ferreira de Lima, em seu estudo sobre a Peregrinacéo, atesta o estado de
éxtase e deslumbramento do viajante portugués que se deparou com paisagens distantes
daquelas normalmente vistas em Portugal. Além disso, sinaliza, como fazem outros estudiosos,
o caréter profundamente hibrido das narrativas de viagem, um género singular e de dificil

classificagdo devido & mescla de muitos textos em um so:

A popularidade e o prestigio desfrutados pela Peregrinacao tém efetiva razéo
de ser. Espécie de livro-sintese, ele incorpora os principais modelos em voga
no século XVI, a crbnica, o relato de viagem, a novela de aventuras — para ndo
falar nas tradicGes medievais, como as diversas formas, simbdlicas e reais, de
peregrinacdo e hagiografias. Incorpora-os e ultrapassa-os, é bem de ver, pois,
sendo essas coisas todas, a Peregrinacédo ndo é nenhuma delas em particular,
promovendo um verdadeiro baralhamento de fronteiras entre géneros, nos que
a historia e a critica literérias ainda ndo conseguiram desatar de todo (LIMA,
1998, p. 19).

Como demonstrado acima, a obra Peregrinacéo foi uma das pioneiras no modelo de
“narrativas de viagens”. Franciso Ferreira de Lima sinaliza para os diversos géneros textuais
existentes na obra, enriquecendo o imaginario dos leitores daquela época que ainda
desconheciam muitos lugares citados por Ferndo Mendes Pinto. Ao mesclar realidade e ficcao,
observa-se também outros assuntos na obra, como informacdes geograficas, politicas e
historicas de culturas distantes. Sucesso de publico na época, Peregrinacdo provavelmente
abriu caminhos para que outros textos deste género narrativo fossem publicados em séculos
posteriores.

Tratando-se do Médio Oriente, em meados do s. XVIII, constata-se um interesse
sistematico acerca desta regido. Foi com a expedicao francesa de Napoledo Bonaparte (1769-
1821), composta por um séquito de estudiosos e cientistas, que essa regido, especificamente o
Egito, passou a ser conhecida pelo publico europeu. Jean Vercoutter acrescenta que “[...] o

Egito torna-se moda. De 1802 a 1830, uma dezena de viajantes de grande valor, franceses,



43

alemaes, ingleses, suicos, vem conferir in loco, as maravilhas reveladas pelas obras Voyage e a
Description®® (VERCOUTTER, 2002, p. 54).

Sobre o contexto dessas viagens, a escrita foi uma ferramenta fundamental para registrar
as vicissitudes do trajeto, as precarias condi¢cdes de deslocamento e, especialmente, para
propagar informagdes acerca do que os viajantes vivenciaram nas regides distantes. Quatro
séculos depois das grandes descobertas, observou-se que no s. XI1X, muitos viajantes europeus
ainda continuavam atraidos pela regido oriental, em especial o Egito, produzindo-se uma
profusdo de textos publicados dos mais diferentes géneros discursivos tais como romances,
contos, ensaios, narrativas de viagem®®, tratados cientificos, livros de imagens, artigos
jornalisticos sobre o Oriente.

Edward Said, estudioso destes escritos, especificamente aqueles de autoria inglesa e
francesa, afirma que essas producgdes estdo afinadas com o contexto politico, social e econdmico
do s. XIX, sendo responsaveis diretamente por disseminar impressdes preconceituosas com
relacdo a cultura do Outro®’. Essas impressdes, por sua vez, foram decisivas para endossar a
politica colonial no Oriente, na qual os europeus, imbuidos de teorias cientificas e de
preconceitos sociais e culturais, divulgaram costumes considerados “exoticos” e inabituais para
os olhares ocidentais.

O s. XIX foi marcado por transformacGes tecnolégicas e cientificas, a exemplo dos
meios de comunicagdo, como o telégrafo — que surgiu de forma incipiente no s. XVIII e, logo
a seqguir, o telefone e o radio; de transportes mais rapidos como o navio e comboio a vapor,
além do automdvel; sem falar na intensa producdo jornalistica®® e cientifica®®. A imprensa
periddica ganhou visibilidade neste periodo, sendo responséavel por publicar diversos textos,

repletos de maltiplos significados tanto simbdlicos quanto “reais”. O publico, cada vez mais

35 Jean Vercoutter, no livro Em busca do Egito esquecido, descreve com mindcia a rotina dos viajantes europeus
durante suas estadas no Egito, além de fazer um mapeamento histérico e ilustrativo da famosa expedicdo de
Napoledo Bonaparte, resultando na monumental obra Description d"Egypt.

36 Os estudiosos nomeiam o género de diversas maneiras. Saraiva & Lopes (1955) definiram-nas como “Literatura
de viagens ultramarinas”; Fernando Cristovao (2002), por exemplo, considera-as como “Literatura de viagem”;
Machado & Pageaux (1988), conceituam como ‘Narrativa de viagem” e Todorov (2006), nomeia-as como
“Relatos de viagem”. Para efeito de homogeneidade irei denomina-lo como “Narrativas de viagem”, diferenciando
a etimologia quando se tratar das prdprias citagdes destes tedricos.

37 “De um lado estdio 0s ocidentais, do outro os orientais-arabes: os primeiros sio [...] racionais, pacificos, liberais,
logicos, capazes de ter valores reais, sem desconfianga natural; os Gltimos ndo sdo nada disso” (SAID, 1990, p.
59).

38 O folhetim, que teve seu primeiro desenvolvimento na Franga, foi um dos suportes eficazes para a propagacio
das ideias difundidas pelos viajantes no Oriente e em outros lugares do mundo. Nesse sentido, observa-se a
publicacdo em grande escala de narrativas de viagem e artigos jornalisticos, primeiro publicados na imprensa
periédica, para depois passarem para a publicacdo em outros meios de comunicacdo, como o livro, por exemplo.
%9 Varias doutrinas filosoficas e cientificas também se desenvolveram no s. XIX, a exemplo do Darwinismo,
Evolucionismo, Positivismo, Marxismo e Determinismo. Muitos escritores oitocentistas foram admiradores dessas
teorias, como Eca de Queirds, em Portugal; Gustave Flaubert, na Franca, e Aluisio Azevedo, no Brasil.
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avido em conhecer essas experiéncias, foi o grande consumidor destes textos, e, devido ao
grande interesse, as narrativas de viagens ganharam repercussao no meio social e académico da
época:

N&o deve surpreender ninguém que seja tdo amplo o leque de leituras
oferecidas pelos editores durante séculos a um publico cuja curiosidade
pretendiam, simultaneamente, apaziguar e estimular. E que os relatos de
aventuras e de desvendamento do desconhecido eram tdo do agrado do homem
renascentista, como do cidaddo do século das Luzes. Tornou-se tdo
generalizado e exigente o consumo deste tipo de leituras que, para
corresponder a insacidvel procura dos leitores, a Literatura de Viagens
absorveu e incorporou nos seus textos outras tradi¢fes culturais, sobretudo as
afins, tais como as da Historiografia, Astronomia, Geografia, Cartografia, bem
como as das diversas artes, com relevancia para a Arquitetura, a Medalhistica
e a Museologia (CRISTOVAO, 2002, p. 32).

Como se observa, ha dificuldade em se determinar o género dessas narrativas, haja vista
0 seu lugar fronteirico entre ficcdo e ndo ficcdo, histdria e literatura, memorias ou textos
referenciais*’. Soma-se a isso o fato de ser um género altamente complexo e subjetivo, levando-
se em consideragdo que “o escritor-viajante [...] € 0 memorialista dos seus feitos e dos seus
gestos, herdi da propria histéria que inventa e que arranja a sua maneira, testemunha
privilegiada em rela¢do ao publico sedentario” (MACHADO, PEGEAUX, 1988, p. 34). Em
uma mesma narrativa, o leitor pode vislumbrar um leque de posicionamentos ideoldgicos por
parte do narrador, além de tematicas variadas e um misto de géneros textuais, como diarios,
memodrias, cartas, tratados cientificos, politicos e econémicos sobre o lugar retratado. Além
disso, “o olhar, tanto pode ver como ndo ver, uma vez que, no ato de ver, ver é s6 uma parte de
um complexo jogo de fatores, de que participam o sonho e o desejo, para além de todos os
outros aspectos” (LIMA, 2004, p. 127, grifo do autor). Assim, deve-se levar em conta as

impressdes pessoais do escritor e como ele vislumbrou a questdo da alteridade, afinal:

N&o restam dividas de que a Literatura de viagens, cuja génese remonta a
época das grandes Descobertas, assumindo formas muito diversas — jornais de
bordo, roteiros, mapas, itinerarios, provindo dos mais diversos sujeitos
enunciativos — navegadores, gedgrafos, cartografos, médicos, missionarios,

40 Fernando Cristovéo conceitua Literatura de viagens enfatizando o seu carater miltiplo, as suas caracteristicas
discursivas hibridas e natureza interdisciplinar que engloba diversas areas do saber: “Por Literatura de viagens
entendem o subgénero literario que se mantém vivo do século XV ao final do século XIX, cujos textos, de carater
compdsito, entrecruzam Literatura com Histéria e Antropologia, indo buscar & viagem real ou imaginéria (por mar,
terra e ar) temas, motivos e formas. E ndo sé a viagem enquanto deslocacéo, percurso mais ou menos longo,
também ao que, por ocasido da viagem pareceu digno de registo: a descri¢do da terra, fauna, flora, minerais, usos,
costumes, crencas e formas de organizacdo dos povos, comércio, organizacdo militar, ciéncias e artes, bem como
0s seus enquadramentos antropoldgicos, historicos e sociais, segundo uma mentalidade predominantemente
renascentista, moderna e cristd” (CRISTOVAO, 2002, p. 278).
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etndlogos, antropologos -, é a primeira que permitiu a emergéncia de um
Universo — outro tipo de vista antropolégico e cultural, criando um verdadeiro
discurso da alteridade que evoca este primeiro encontro de civilizagdes
desconhecidas, embora sejam (re) conhecidas as suas fragilidades do ponto de
vista literario (CABETE, 2009, p. 128).

Em Portugal, muitos escritores oitocentistas viajaram por varios paises e escreveram
narrativas de viagem. Exemplo notavel e incansavel de viajante foi Ramalho Ortigdo, amigo de
Eca de Queir6s. Das varias viagens que empreendeu, conhecendo paises da América Latina,
como Argentina e Brasil e da Europa, como Holanda, Itélia, Suica, Alemanha, Inglaterra,
Espanha e a Franca, ficaram para a posteridade as suas impressoes do estrangeiro, publicadas
em livros, a exemplo de Em Paris (1868), Pela terra alheia (1867) e John Bull (1887). Outro
amigo de Eca que viajou e coletou informacdes acerca desta experiéncia foi Oliveira Martins
que, de maio a julho de 1892 viajou para a Inglaterra, publicando varias cartas no Jornal do
Comércio do Rio de Janeiro e que mais tarde foram publicadas em livro com o subtitulo Cartas
de um viajante (MINE, 2000). No entanto, mesmo percorrendo tantos lugares, conhecendo
culturas outras e, claro, comparando-as com o seu pais, tanto Ramalho Ortigdo quanto Oliveira
Martins ndo tiveram oportunidade de conhecer o Médio Oriente, tarefa assumida pela pena
talentosa do conterraneo deles, através das suas Narrativas de viagem.

Segundo Said, “quem ensina, escreve ou pesquisa sobre o Oriente — Seja antropologo,
um sociologo, um historiador ou filésofo — nos seus aspectos especificos ou gerais € um
orientalista, e 0 que ele faz é Orientalismo” (SAID, 1990, p. 28-29). Tratando-se
especificamente da literatura produzida na segunda metade do s. XIX, em Portugal, percebe-se
que houve muitas representacdes do Oriente em diversos géneros textuais*'. Nesse sentido, duas
visdes sobre o Oriente podem ser marcadas nestes textos: aquela visao idealizada, alimentada
pelo imaginario de um Oriente mitico e, de forma inversa, uma visdo construida através de
respaldos politicos imperialistas, que endossavam o Oriente como lugar barbaro e antigo, que
necessitava de certa ac¢ao “civilizadora”.

O termo Orientalismo liga-se ao processo histérico da colonizacdo imperialista
europeia, que teve como principais protagonistas os portugueses e espanhois, no recuados

séculos XV e XVI e, a partir do s. XVII, ingleses e franceses. Hélder Alexandre de Macedo,

“1 Em tese de doutorado intitulada “Entre o passado e o presente: um estudo do orientalismo literario portugués na
segunda metade do século XIX”, José Carvalho Vanzelli (2020) analisa a representacdo do Oriente nas obras de
trés escritores portugueses: Pinheiro Chagas, Camilo Castelo Branco e Antero de Quental. A producdo destes
escritores acerca do Oriente foi densamente diversificada através de textos ficcionais e ndo ficcionais, como as
novelas e os artigos jornalisticos
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ao estudar os discursos dos ocidentais em torno do Oriente, esclarece-nos que eles procuravam
propagar “sua superioridade frente as regides designadas como orientais, tidas como atrasadas
¢ deslocadas no tempo e espaco” (MACEDO, 2006, p. 8). Dessa forma, muitos escritos
produzidos sobre o Oriente*? tiveram sua autoria marcarda por homens brancos e provenientes
de paises economicamente dominantes, contribuindo assim para intensificar uma complexa
rede de opinides a respeito do Outro oriental. Foi notadamente a partir do s. XIX, com as
intensas pesquisas em torno do Egito, que as imagens sobre este pais foram divulgadas, através
de pinturas, livros de viagens, contos, romances, crénicas e poesia, com forte repercussdo na
sociedade europeia.

Eric Hobsbawm (1998) emite sua opinido a respeito do inegavel desenvolvimento da
Europa no s. XIX, dando-nos uma ideia precisa sobre as investidas exploratérias dos principais
reinos europeus em regides distantes, a fim de consolidarem seus poderes hegeménicos. O
historiador busca respostas histéricas para a dominacao europeia em regides como o Egito, que
foi invadido por Napoledo em 1798, e um século depois pela Gré-Bretanha. Acrescenta ainda
gue uma série de desenvolvimentos tecnoldgicos foi decisiva para incrementar a politica de
império organizada sistematicamente pela Europa.

Homi Bhabha, ao fazer a releitura da semidtica do poder orientalista, proposto por Said,
aborda a questdo do discurso produzido pelos europeus. Corroborando as ideias de Said,
Bhabha também acredita que hd uma “polaridade [...] no préprio centro do orientalismo [...] por
um lado, um tépico de aprendizado, descoberta, pratica: por outro lado, territério de sonhos,
imagens, fantasias, mitos e obsessdes” (BHABHA, 1998, p. 112). Dessa forma, quando Eca de
Queirods clama por um Oriente perdido, em busca da gléria e da arquitetura monumental que
esperava encontrar, ele esta mergulhado no “territorio das imagens” pré-estabelecidas por suas
leituras ocidentais. Bhabha explica mais claramente o pensamento de Said sobre o terreno dos

sonhos e imagens da seguinte forma:

[...] d&-se a essa linha de pensamento uma forma anéloga a da construcéo do
sonho quando Said se refere explicitamente a uma distingdo entre
“positividade inconsciente”, que ele denomina orientalismo latente, e as
visdes e saberes estabelecidos sobre o Oriente que ele chama de orientalismo
manifesto (BHABHA, 1998, p. 112, grifos do autor).

42 Como o escopo deste trabalho ¢ a representacédo da paisagem oriental na obra de Eca de Queirds, toda vez que
o termo “Oriente” for citado, estarei fazendo referéncia ao Médio Oriente, especificamente aos lugares em que o
escritor esteve, a exemplo da Palestina, Alta Siria e Egito.
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Os artistas europeus que visitaram o Oriente carregaram consigo saberes acerca da
histdria da civilizacdo antiga, costumes e conhecimentos sobre o povo e as condi¢Ges de vida
daquela regido, mas todo o conhecimento livresco nao se assemelhava ao que eles presenciaram
em suas viagens. O Orientalismo latente e manifesto de que nos fala Said descreve bem a
ambivaléncia do olhar de Eca de Queir6s, repleto de fantasias sobre o Oriente, fruto de suas
leituras preparatorias, a0 mesmo tempo muito distinto do que revelam suas observagdes sobre
o lugar e sua gente.

N"O Egito, por exemplo, ha criticas de um lugar que ficou subordinado a uma politica
sanguinaria e egoista, denunciando que a acdo do homem alterou significativamente uma
cultura milenarmente préspera e diversificada. As mesquitas sdo descritas como um asilo de
mendigos, abandonadas, com as suas paredes espoliadas e com as grades de tamulos
despedacadas, “é a imensa cidade escura, pobre e arruinada, caindo em pedagos” (QUEIROS,
1946, p. 115). O desencanto do romancista face a civilizacdo que se esvaiu com o tempo e vem
se desagregando com a série de disputas empreendidas pelo poderio imperialista europeu
encontra-se em varias partes do livro:

Em redor, as casas caem em ruinas, abrem seus interiores como animais com
0 ventre rasgado; os soalhos inclinam-se para a rua e deixam escorregar toda
a sorte de destrocos. Aquilo estd no chdo, derrocado, decrépito, confuso,
coberto de poeira, e aquelas casas velhas, com a sua cor triste, fazem um
cortejo tragico a sombria e ascética mesquita de Hasan [...] Quem olha, porém,
para o centro da mesquita o que vé&? Miséria, mulheres sujas, pobres cheios de
verrima catando-se ao sol, criangas rolando-se na lama, correndo com os cées,
e velhas hediondas com os seios pendentes e negros, gritando e vociferando...
Miséria, podriddo e fome — e por cima bandos de abutres, voando no céu
implacavel! (QUEIROS, 1946, p. 114-118).

Eca de Queirds ndo poupou adjetivos fortes e incisivos para caracterizar tamanha
desagregacdo na arquitetura das casas e mesquitas, além da triste sorte de seus moradores. A
alusdo aos “abutres” também denuncia a atmosfera de exploracdo e tristeza, enfatizando assim
suas impressdes sobre aquele lugar visitado. Contudo, quando a narracao apresenta aspectos
positivos da paisagem e da cultura locais, é através do passado mitico que este se elabora, afinal,
“tudo aquilo assenta junto da paisagem sublime do Delta, entre a eterna fecundidade do Nilo e
as legendas do passado, junto das Piramides e do Deserto, sob o mais puro, profundo e largo
céu que possam desejar as oragdes dos homens” (QUEIROS, 1946, p. 116). Dessa forma,
observamos “o oscilar de Ega entre o presente, decadente/imundo e o passado,
luminoso/fantasista” (OLIVEIRA, 2001, p. 248). As suas Narrativas sdo marcadas por

profundos paradoxos entre o ideal, fruto de um conhecimento intrisecamente absorvido por
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anos de leitura, e a realidade, quando Eca de Queirds deixa transparecer as mazelas de um pais

marcado pela ruina social e econémica:

Como viajante, o narrador oscila entre 0 encantamento da paisagem e a
consciéncia critica do civilizado experienciando novas culturas, novos modos
de vida [..] A medida que os viajantes pisam em solo egipcio, uma
inextricavel mistura de verdade e ficcdo passa a governar o relato: nota-se a
tensdo entre o elemento lendério e a realidade, de que é testemunha o viajante,
cujo olhar opera a contaminacdo do Egito da fabula — que tem por modelo um
Oriente convenientemente idealizado — com o Egito real [...] Percebe-se como
0 narrador oscila entre a imagem estereotipada veiculada pelas lendas e
narrativas maravilhosas e a averiguagdo local da ruina e da decadéncia
(OLIVEIRA, 1997, p. 700).

Escritores europeus, notadamente franceses e ingleses, estavam conscientes do processo
geopolitico perpetrado por seus paises no Egito. Ha de frisar que muitos deles, imbuidos por
idealizacBes em torno de um Egito mitico, viajaram in loco para conhecer aquele pais. Uma
profusdo de escritos sobre as mais variadas tematicas foi sendo produzida acerca das impressoes
de viagem destes escritores. Gerard de Nerval, Maxime Du Camp, Théophile Gautier, Ernest
Renan e Gustave Flaubert estiveram no Egito e escreveram densas obras que alimentaram o
imaginario ocidental por muito tempo. Em Portugal, por exemplo, muitos escritores fizeram a
leitura desses textos orientalistas, construindo assim idealizagfes acerca da cultura egipicia.
Eca de Queir6s, por exemplo, leitor de textos franceses desde a infancia®®, ndo hesita em
conhecer a maior parte da literatura produzida por aqueles escritores, ocupando sua mente com
0s mais diversos assuntos sobre o Egito. Massaud Moisés, ao escrever sobre a Geracao de 70
em Portugal, sinaliza para o gosto pelas viagens que animou os principais escritores do periodo,
atestando que ndo apenas a leitura sobre outras culturas fez parte do cotidiano destes literatos,
mas a propria visita in loco a paragens distantes:

Na mesma ordem de ideias, essa geracdo iconoclasta e irreverente procurou

horizontes mais largos e cosmopolitizou-se, o que significou durante algum
tempo um sentimento antijacobino, antibairrista. O resultado foi a superacao

43 Sobre a educagdo francesa de Eca de Queirds, A. Campos Matos, comenta: “Ega foi vitima do afrancesamento
que desde tenra idade lhe incutiram e que continuou durante todas as fases dos estudos até a obtencdo do seu
diploma de bacharel, adquirido através de noc¢des transmitidas por livros franceses ou traduzidos do francés.
Quando actor do teatro académico de Coimbra, era francesa a maioria das pecas ai representadas. Chegado a
Lisboa, desde o Casino Lisbonense aos vestidos, as comidas dos hotéis, tudo era francés” (MATQOS, 1988, p. 279-
281). Alvaro Lins, outro estudioso da obra queirosiana, acrescenta: “Na sua pagina autobiografica, O Francesismo,
Eca conta que foi num ambiente francés que viveu desde menino. As histdrias que ouviu nas pernas do seu velho
escudeiro preto foram as de Carlos Magno e dos Doze Pares. Na escola inicia-se na leitura por intermédio de um
livro francés, e em Coimbra os compéndios vinham dessa mesma fonte. Nos costumes, na vida politica, no teatro,
na literatura — a Franga, sempre a Franca diante dele [...] (LINS, 1966, p. 44).
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dos limites patrios através de viagens ao estrangeiro, em exilios voluntarios
para melhor ver a realidade portuguesa encharcada de mazelas morais de toda
a natureza. Essa ansia do desconhecido, do exotico, embora heranga do
Romantismo, configura-se largamente, entdo, na pena de Eca (O Egito), de
um Ramalho Ortigdo (A Holanda), e, principalmente, de um Venceslau de
Morais [...] (Dai-Nippon, Cartas do Japao etc), cuja emigragdo se definiu em
gradativa orientalizacdo, inclusive pela filosofia da vida que passou a viver
[...] O hébito de viajar e de contar o que se vé, remonta ha muito longe na
Literatura Portuguesa: pelo menos a Ferndo Mendes Pinto, cuja Peregrinacao
revelou varios mundos a Portugal [...] O movimento realista, pelo
cosmopolistismo tipico, catalizou o0 ansioso gosto cosmico de tudo ver para
em tudo encontrar 0 mesmo homem sufocado por iguais inquietagdes. Eca,
Ramalho e Venceslau de Morais, representam de modo superior a literatura
de viagens durante essa quadra, pondo a seu servigo uma curiosidade agucada
e um estilo apurado (MOISES, 2006, p. 173-174).

Massaud Moises sinaliza que as viagens para diversos paises ou continentes animou o
gosto dos portuguese em varios contextos. No entanto, foi especificamente no s. XI1X que elas
ganharam mais popularidade, provavelmente pelas facilidades ocorridas pelo desenvolvimento
dos transportes e dos meios de comunicacdo. Tratando-se especificamente dos escritores
realistas, nota-se que o0 anseio em conhecer outros lugares, deveu-se, principalmente a vontade
de “superagao dos limites patrios”, pois, em contato com diversas culturas, muitos intelectuais
puderam alargar seus horizontes cientificos e literarios.

As narrativas de viagem constituiram um género textual hibrido e ao mesmo tempo
importante para a propagacdo de varias culturas distantes, geograficamente, de Portugal. No
século X VI, o pais recebeu uma obra que se voltou para a descri¢do de costumes “diferentes”
daqueles vivenciados no Ocidente, logo, o livro Peregrinacéo de Ferndo Mendes Pinto revelou
o0 Extremo Oriente para leitores curiosos e questionadores. Dois séculos depois, presenciamos
outros escritos sobre o Médio Oriente, principalmente depois da invacdo napolednica no Egito.
Nesse sentido, franceses e ingleses conheceram aquele pais e, como fruto daquelas
experiéncias, publicaram obras com as mais diversas tematicas. E, a partir do s. XIX, ainda
notou-se que o género narrativa de viagem ainda vigorava no gosto do publico leitor.
Portugueses como Eca de Queirds, Antero de Quental, Oliveira Martins e Ramalho Ortigéo,
viajaram para outros paises e também publicaram suas vivéncias por lugares diferentes. Apds
essa breve contextualizacdo de algumas especificidades sobre o género narrativas de viagem,
bem como as implica¢des geopoliticas em torno do Orientalismo e sua densa producéo artistico
e literaria que abrangeu todo o s. XIX, passemos para a analise da presenca in loco do Oriente

na vida de Eca de Queiros.
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2.1 O EGITO NAS NARRATIVAS DE VIAGEM DE ECA DE QUEIROS

O primeiro contato de Eca de Queirés com o Egito deu-se através das festas de
inauguracdo do Canal de Suez, em 1869. Ao viajar para aquele pais com o futuro cunhado, o
conde Luis de Resende, Eca de Queirds, embevecido e ao mesmo tempo decepcionado com o
que observou naquelas paragens distantes, escreve sobre sua experiéncia, sem, contudo, a
intencdo de publica-la imediatamente. Suas Narrativas de viagem ndo foram revisadas nem
publicadas pelo escritor, cabendo a tarefaa seus filhos que, apds a morte do romancista, fizeram
uma revisdo daqueles escritos tentando manter os tracos estilisticos do autor. Ha de se notar
que a tarefa de compilar as notas de viagem de Eca ndo foi simples, devido a sua letra irregular
e mindscula, que dificultava a compreensdo. E o que nos atesta o filho de Eca, José Maria, na

introducéo do livro O Egito. Notas de viagem:

Com efeito, decifrados os manuscritos, encontrava-me diante duma série de
notas soltas, de descri¢cbes independentes — cidades, timulos, mesquitas,
piramides, arquiteturas, paisagens, dangas, cantos, vestuarios — todo um
Oriente confuso e rutilante que era necessario organizar, dispor segundo um
plano que desse coesdo & viagem e unidade ao livro (QUEIROS, 1946, p. 6).

Além disso, existiam periodos incompletos, frases soltas e a prépria condicdo material
do papel era precéria, visto que Eca de Queiros rabiscava em folhas pequenas, em papéis
inadequados para um texto com tantas informac@es, além de um roteiro turistico que ndo seguia
uma sequéncia légica acerca dos lugares visitados, muito menos com datas precisas. Décadas
depois da compilacdo feita pelos filhos de Eca, Beatriz Berrini ofereceu também a sua
contribuicdo, compilando os relatos e publicando-os em uma obra completa pela editora Nova
Aguilar*®, Atualmente, a equipe responsavel por fazer a edigdo critca de tais Narrativas de
viagem ainda esta em trabalho de excecucéo, liderada pelos pesquisadores Carlos Reis e Ceila
Martins®.

Assim, as anotacdes produzidas por Eca em papéis avulsos foram primeiro publicadas
pelo seu filho, José Maria d"Eca de Queiroz, cinquenta e sete anos depois, com o titulo Egypto.
Notas de viagem (1926). Algumas décadas depois, vemos o esfor¢o da sua filha, Maria Eca de

Queiroz de Castro, que, em 1966, descobriu outros escritos sobre o Oriente, recolhendo notas

4 QUEIROZ, Eca de. Obra completa. Organizacdo geral, introducéo, fixacdo dos textos autdgrafos e notas
introdutdrias de Beatriz Berrini. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997, v. 1,2, 3 e 4.
4 A edico critica completa das Narrativas de viagem esta prevista para terminar em 2023.
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daquele material e publicando em livro com o titulo Folhas Soltas, do qual fazem parte breves
relatos sobre a Palestina e Alta Siria.

Percorrendo os classicos caminhos do Médio Oriente, conhecendo suas ruinas,
mesquitas, templos, timulos, museus e universidades, presenciando embevecido as dangas,
cantos e rituais religiosos, Eca de Queir6s, a seu modo, imprimiu suas impressdes de viagem,
oferecendo ao leitor suas reflexdes. A narrativa de viagem € género que possibilita a experiéncia
vivida pelo escritor de seu encontro com o Outro, além de possuir, na sua esséncia, tracos
autobiograficos, resultando em uma escrita altamente subjetiva e memorialistica.

Na Introdugdo ao Egypto. Notas de viagem (1926), o filho do escritor trata das
dificuldades®® para reunir as anotagbes do pai, afirmando todavia que encontrar alguns
documentos oficiais do Conde de Resende, e do proprio Eca de Queirds, facilitou a
reconstituicdo da presente obra, a exemplo do passaporte diplomatico e dos vistos que o cobrem.
Assim ele foi reconstituindo, na medida do possivel, os passos de Eca de Queirds pelas tortuosas
e estreitas ruas de Alexandria; pela magnitude paisagistica do Nilo; observando a exuberancia
multicolorida do Cairo; ou se surpreendendo com a dicotdbmica regido dos Bazares, dividida
entre uma paisagem urbana, ocidentalizada, e uma paisagem ainda natural, pela planicie
desértica e desolada na base de Mokattam, legando-nos assim uma experiéncia documental,
historica e social sobre os costumes egipcios.

Indiscutivelmente, as reflexdes que o romancista fez sobre a diversidade de assuntos,
imagens e tudo o que excitou sua imaginacdo, durante todo o percurso no Oriente, foram
transformando sua escrita em algo simples e agil, capaz de captar perfeitamente 0 que o
impressionava, produzindo, de sua experiéncia de viajante, um verdadeiro documento de seu
tempo. As descri¢des sobre as ruas do Cairo, por exempo, com as mesquitas, o ar sombrio,
decadente e historico sdo feitas de maneira direta, simples, quase coloquial. No estudo da
existéncia do fela, com a sua rotina paupérrima, miseravel e revoltante, o que interessa ao
romancista € o caso tipico da vida social, com seu significado coletivo.

Outro elemento fundamental para o estudo de suas Narrativas de viagem serd a
Paisagem, que funcionara no texto queirosiano como pano de fundo para suas indagacoes e

reflexdes a respeito da histéria de uma civilizacdo antiga e diversa. Acompanhando a

46 “Como e quando estas Notas foram escritas — realmente ndo o saberia dizer. Constam de trés pequenos cadernos
de bolso, em que os apontamentos nem sempre se sucedem cronologicamente, e de um grosso maco de tiras de
papel almaco — o todo coberto de uma letra miudissima, por vezes, indecifravel, ora a lapis, ora a tinta — aqui uma
tinta esbranquicada, um traco duro e incerto, em que se sente a pena ferrugenta e barbara da hospedaria primitiva,
além uma letra que nada perdeu a sua nitidez e que revela os confortos civilizados do “Sheaperd’s ou dos “Reading-
rooms” dos grandes paquetes da India” (QUEIROZ, 1946, p. 11).
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transformacdo do tempo e da sociedade egipcia, o texto de Eca de Queirés demonstra que a
paisagem oriental ndo ficou inerte a acdo do homem e de sua complexidade cultural, pois sendo
“suscetivel a mudangas irregulares ao longo do tempo [...], ¢ um conjunto de formas
heterogéneas, de idades diferentes, pedacos de tempos historicos representativos das diversas
maneiras de produzir as coisas, de construir o espaco” (SANTOS, 1988, 68).

Amalgamando ficgéo e realidade, observa-se que as Narrativas de viagem de Eca de
Queirds retratam o olhar de um escritor portugués atento a sua época e a0 mesmo tempo com a
imaginacg&o voltada para o passado historico, colhido de suas leituras sobre o Oriente. Assim, a
viagem ao Oriente Médio deixou, no espirito do romancista, resquicios profundos pois, de
regresso a sua terra natal, percebe-se que ele fixou suas anotacGes ao perpetuar, através da
escrita ficcional, hagiografica, jornalistica e epistolografica, a sua experiéncia. O carater de obra
artistica das Narrativas de viagem deve-se a pena erudita do romancista, que soube aliar a
descricdo da realidade com referéncias de sua vasta bibliografia orientalista (SIMOES, 1973,
p. 208).

Nas descri¢cBes biograficas de santos*’, encontra-se a biografia de Santo Onofre, um
eremita que viveu no Egito, no final do s. IV. Como monge, Onofre sente-se deslocado do
conforto material oferecido pelo mosteiro e resolve partir para o deserto do Oriente, escolhendo
viver uma existéncia de privagdes e soliddo “apartando-se cada vez mais dos homens e dos seus
pecados” (TUPIASSU, 1992, p. 75). A trama desta historia é importante para 0 que vimos
tratando, na medida em que ha referéncias explicitas ao ambiente oriental, pois o narrador, logo
nas primeiras paginas, informa a origem de Santo Onofre e descreve os lugares pelos quais a

personagem transitou:

Onofre nasceu em Afrodite, cidade do Egito sobre a margem Arabica do Nilo
[...] E quantas maravilhas ele vira no deserto! Os mosteiros, a longa fila de
celas, mais pobres que ergastulos, espalhados pelo areal, onde 0s monges sob
0S Seus negros capuzes oravam de bracos abertos, folheavam grossos livros,
fabricavam cestos de esparto, regavam hortas de legumes ou se fustigavam
com um latego (QUEIROS, p. 242, 1952).

O enredo de Santo Onofre também se aproxima de outros escritos como 0s contos “A
morte de Jesus” e “O suave milagre”, além do romance A reliquia, visto que Eca de Queirds
retoma um assunto que sempre o interessou, ou seja, a reconstrugdo de tematicas religiosas,

especificamente envolvendo tempos recuados da histdria cristd, a exemplo da figura de Jesus,

47 Santo Onofre encontra-se no volume Ultimas paginas (1952), da edicdo Lello & Irméo Editores.
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quase sempre presente nestas narrativas de cunho tematico religioso. Desta maneira, o leitor se
depara com um Eca diferente dos seus primeiros momentos realistas, pois, “ultrapassada a
rigidez [...] dos anos naturalistas, a escrita queirosiana contempla elementos de natureza
historica, simbdlica e mitica” (REIS, 2005, p. 31).

O conto “O suave milagre” possui como principal personagem Jesus. O tema do conto
é a fama do Mestre Nazareno, de como ela se espalhou por todo o Egito e a Palestina, sendo
requisitado pelos mais altos dignatarios romanos. A dicotomia do enredo encontra-se na forma
como Jesus preferiu atender aos simples e humildes, ao curar uma criancinha andrajosa,
enquanto era procurado por personalidades poderosas como Publius Septimus, um centurido
romano, € o riquissimo Obed que, mesmo enviando tropas e servos para que o Nazareno o
socorresse em seus problemas, ndo o encontrou. Neste conto, o leitor pode se deparar com a
Galiléia e as “doces, luminosas margens do Lago Tiberiade”, pois o Oriente do cristianismo

primitivo compde espacialmente a narrativa:

Uma tarde um homem de olhos ardentes e deslumbrados, passou no fresco
vale, e anunciou que um novo Profeta, um Rabi famoso, percorria 0s campos
e as aldeias da Galiléia predizendo a chegada do Reino de Deus, curando todos
os males humanos. E enquanto descansava, sentado a beira da fonte dos
Vergéis, contou ainda que esse Rabi, na estrada de Magdala, sarara da lepra o
servo de um Decurido romano, s6 com estender sobre ele a sombra das suas
maos; e que noutra manhd, atravessando numa barca para a terrra dos
Gerarénios onde comecava a colheita do balsamo, ressuscitara a filha de Jairo,
homem consideravel e douto que comentava os Livros na Sinagoga
(QUEIROGS, 1997, p. 1617).

“A morte de Jesus” aproxima-se do enredo de “O suave milagre” na medida em que “ha
nos dois contos a mesma posicao ideoldgica de Cristo, a mesma intencdo, concretizada em igual
confronto pobreza x riqueza” (TUPIASSU, 1992, p. 25), além de vermos retratados em ambos
0s contos a ambientacao histdrica remontada ao tempo de Jesus. Nesse sentido, resquicios de
um passado remoto s&o reconstruidos através da descricdo pormenorizada de estradas, campos,
aldeias, vilas, além da inclusdo de personagens historicas e biblicas, enfatizando assim a
intencdo de ilustrar essas Narrativas com elementos e paisagens do Cristianismo.

Além de manter pontos de contato com “O suave milagre”, percebe-se que “A morte de
Jesus” relaciona-se com as Narrativas de viagem e A reliquia, na medida em que tratam
diretamente de temas cristdos como a vida e a morte de Jesus, relatados no sonho de Teodorico.
A narrativa do conto lembra-nos as anota¢Ges de Eca de Queirds durante o trajeto de sua
viagem, ocupando assim, uma importante representacdo do locus oriental em sua obra. Mesmo

incompleto, pois o escritor ndo finalizou a narrativa que tinha como principal concluséo a morte
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de Jesus, o conto traz referéncias diretas a lugares como Jerusalém e as ruinas de Davi, além de
evocar personagens biblicas como Tomas, Mateus, Siméo, Judas, Jodo e Péncio Pilatos.

Narrado em primeira pessoa, 0 conto nos da uma dimensdo de como se apresentava 0
cotidiano daquelas pessoas, a rotina do templo na época de Jesus, onde “se orava, se celebrava,
se tratavam as questdes civis, se julgavam os condenados, se estabeleciam as escolas rabinicas
da lei, se discutiam os éditos de Roma” (QUEIROS, 1997, p. 1437). Também nota-se a
comparagdo geografica que o narrador faz entre a Galiléia, onde “tudo ¢ fecundo, bem
cultivado” , e Jerusalém, com suas “ruas estreitas e duras” (QUEIROS, 1997, p. 1433).

Eliseu, uma das personagens principais da narrativa, faz seu percurso oriental em busca
de Jesus e se depara em terras como Jerusalém, as montanhas de Gallad, cidades de Israel,
Jericd, Jorddo e as colinas de Jud4, lugares também visitados por Eca de Queirds e
posteriormetne descritos no romance A reliquia. Nos textos aqui citados, observa-se que o
escritor retomou e reaproveitou as anotagdes de suas experiéncias de viagem no Oriente para
escrevé-los através de um processo nitido de intratextualidade*®. Mesmo incompleto, o conto
“A morte de Jesus” possibilita-nos a oportunidade de perceber a importancia que o Oriente
ocupou na obra de Eca de Queirds. Publicada em folhetins, a narrativa ndo obteve o sucesso
almejado, todavia, “o fracasso do conto ndo levou Eca a abandonar os temas biblicos. Muitos
anos depois, sob o disfarce de um sonho, a morte de Jesus seria de novo abordada [...] a cena
apareceria em A reliquia, incluida num enredo apimentado” (MONICA, 2001, p. 84).

Em A correspondéncia de Fradique Mendes, observa-se a personagem homoénima viajar

para o Egito em 1871 e descrever os mais completos quadros sobre as civilizagdes orientais:

Com quanta profundidade e miudeza conhecia o Oriente, este patricio
admiravel! De todas aquelas gentes, intensamente diversas desde a cor até ao
traje — ele sabia a raca, a historia, 0s costumes, o lugar préprio na civilizacdo
muculmana [...] Aqui Felas, ridentes e &geis na sua longa camisa de algodao
azul; além Beduinos sombrios, movendo gravemente os pés entrapados em
ligaduras, com o pesado alfange da bainha escarlate pendurado no peito; mais
longe Abadiehs, de grenha de meda, ericada de longas cerdas de porco-
espinho, que os coroam de auréola negra [...] (QUEIROS, 1992, p. 43)

A partir do exerto acima, o leitor pode observar um vivo quadro de imagens acerca do
Oriente. O narrador descreve a personagem Fradiqgue como um homem cosmopolita e culto
“com um impeto de ave solta, [que] Vviajara logo por todo o mundo, a todos 0s sopros do vento,
desde Chicago até Jerusalém, desde a Islandia até o Saara” (QUEIROS, 1952, p. 59). Ao

48 Processo no qual um autor utiliza-se de seus proprios textos para reescrevé-los (SANT ANNA, 1985).
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vivenciar esta experiéncia, a personagem descreve aspectos historicos dos povos e civilizacbes
orientais, as mais variadas influéncias étnicas e culturais que compde o mundo oriental. Além
de dominar outras linguas como o inglés, o francés e o alemao, Fradique “conhecia também o
arabe, que falava com abundancia e gosto” (QUEIROS, 1952, p. 60). O fascinio que a cultura
arabe despertou no espirito de Fradique Mendes pode ser ilustrado através da sua fluente escrita
ao comentar sobre os mais variados temas, tais como a localizacdo geografica, as caracteristicas
fisicas e climaticas dos lugares em que esteve, o cotidiano de suas populacdes némades e suas
caravanas, 0s solos que nunca deixavam de ser férteis e a riqueza do Rio Nilo.

N"O Mandarim, Teodoro faz um longo passeio pelas principais capitais da Europa,
alargando seu percurso para o Oriente, sobre o qual afirma: “ergui a minha tenda diante das
mulharas evangélicas de Jerusalém; e de Alexandria a Tebas, fui ao comprido desse longo Egito
monumental e triste como o corredor dum mausoléu” (QUEIROS, 1952, p. 44 ). Interessante é
a semelhanca na descricao sobre o Egito, tanto nas Narrativas de viagem do escritor, quanto no
livro O Mandarim — um pais desolado, com arquitetura descuidada e triste. E no romance Os
Maias encontram-se referéncias acerca do Oriente, quando Carlos da Maia, em suas numerosas
viagens, visita o Rio Nilo. Mas é em A reliquia, que a persoangem principal, Teodorico Raposo,
refaz mais longamente a viagem de Eca de Queir0s ao Egito nos recuados anos de 1869, fazendo
também referéncias a Palestina e Alta Siria.

Como se observa, desde 0s contos de tematica religiosa como “O suave milagre” e “A
morte de Jesus”, até as obras romancescas O mandarim, A correpondéncia de Fradique
Mendes, A reliquia e Os Maias, brevemente aqui citadas, referéncias ao Egito encontram-se
espalhadas também pela vasta bibliografia queirosiana, compondo crénicas, cartas pessoais e
artigos jornalisticos. Destes, iremos analisar dois, pois neles, além de Eca de Queirds dissertar
sobre as complexas relacdes entre as poténcias imperialistas no Egito, aponta também para a
descricdo de costumes, anélise de sua gente e a paisagem circundante, prenunciando ja o seu
pendor realista. Mesmo ndo tornando publicas suas anotacdes de viagem, Eca de Queirds
aproveitou-se delas para produzir novos textos, versando sobre temas multiplos e compondo

uma producao literaria diversificada ao transitar por diversos géneros textuais.
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2.2 0 EGITO EM ARTIGOS JORNALISTICOS: PRENUNCIOS DE UM ESCRITOR
REALISTA®

Como dito anteriormente, E¢a de Queirds empreendeu uma viagem ao Oriente em 1869,
tendo como motivacdo sua presenca a inauguracdo do Canal de Suez, no Egito. Em
aproximadamente trés meses de viagem — entre outubro, novembro e dezembro —, 0 romancista
portugués reuniu observacdes e materiais que, posteriormente, utilizou em publicacGes para
jornais com os quais colaborava, além de utilizar de sua experiéncia in loco para produzir
futuros textos ficcionais. Os textos jornalisticos de Eca de Queirds revelam apurado senso
critico e sdo permeados de alusbes a politica imperialista de paises europeus na regido do
Oriente proximo. Atentaremos aqui para dois artigos frutos dessa experiéncia: “De Port-Said a
Suez: carta sobre a inauguracdo do Canal de Suez” e “Os ingleses no Egito”, publicados,
respectivamente, nos prestigiosos Diario de Noticias, de Lisboa, e Gazeta de Noticias, do Rio
de Janeiro®.

Ao exercer suas funcdes de consul, além de escritor e jornalista, Eca de Queiros teve a
experiéncia de viver em diversas cidades, como Havana-Cuba, Paris-Franca e nas cidades
inglesas de Bristol e Newcastle. Esse transito por paises diferentes permitiu ao escritor uma
visdo alargada sobre acontecimentos histéricos de seu século, produzindo uma vasta
correspondéncia® que faz referéncia em alguns momentos a politica perpetrada pelos paises
europeus para dominar e explorar as riquezas das regides orientais, em especial do Egito.

O escritor palestino Edward Said pontua que uma profuséo de textos, dos mais diversos
géneros discursivos e produzidos especialmente por franceses e ingleses, foi responsavel por
divulgar certa cultura oriental para a Europa oitocentista, lancando em seus escritos um Oriente
distante, exdtico e mitico. Escritores portugueses do século XIX, motivados pelas viagens para
lugares distantes geograficamente de Portugal, foram leitores &vidos desses escritos,

considerados como textos orientalistas e “vistos como um modo de escrita, visdo e estudo

49 Parte desta subsecéo foi publicada no livro Iniciacio a Eca de Queirds, organizado por Cristiane Navarrete
Tolomei (2022).

%0 »De Port-Said a Suez: carta sobre a inauguracdo do Canal de Suez” foi publicado no Diario de Noticias, de
Lisbhoa, entre os dias 18 e 21 de janeiro de 1870. Recentemente, em 16/08/2020, o Diario de Noticias, por ocasido
dos 120 anos da morte do escritor e dos 150 anos da publicacdo das cartas, voltou a publicar os quatro textos:
https://www.dn.pt/cultura/eca-de-queiroz-de-port-said-a-suez-11520956.html. Por sua vez, o artigo “Os ingleses
no Egito”, subdividido em seis cartas, foi publicado na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, nos dias 27, 28 e 29
de setembro de 1882.

51 Na edigdo da obra completa de Eca de Queirds, organizada por Beatriz Berrini, o leitor podera conhecer o quanto
foi extensa a producdo da epistolografia queirosiana. No volume 4 da presente edicdo, todas as cartas foram
organizadas de maneira didatica da seguinte forma: Carta para 0s amigos (p. 27-398); Correspondéncia com
brasileiros (p. 399-441); Correspondéncia familiar (p. 443-731); Correspondéncia consular (p. 773-892); Cartas
aos editores (p. 891-905) e Cartas enviadas a outros destinatarios (p. 907-966). (Cf. BERRINI, 1997).
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regularizados (ou orientalizados), dominados por imperativos, perspectivas e preconceitos
ideologicos, ostensivamente adequados ao Oriente” (SAID, 1990, p. 209). A leitura de contos,
romances, narrativas de viagem e tratados cientificos produzidos por escritores ingleses e
franceses®? delineou o olhar dos escritores portugueses, entre eles Eca de Queirds. O fato
daqueles escritores geralmente serem cientistas e pesquisadores renomados, alguns com grande
prestigio literario, produziu uma “aura” de respeito, um “valor” de verdade, acerca do que se

publicava sobre o tema, conformando certa imagem ocidental do Oriente, afinal

Um orientalista do século XIX [...] podia ser tanto um erudito (um sindlogo,
um islamista, um indo-europeista), quanto um entusiasta de talento (Hugo em
Les orientales, Goethe em Westdstlicher Diwan), ou mesmo ambos (Richard
Burton, Edward Lane, Friedrich Schelegel) (SAID, 1990, p. 61).

Por outro lado, a inauguracdo do Canal de Suez — ligando o Mar Mediterraneo ao Mar
Vermelho e este ao Oceano Indico, sem ter de contornar a Africa, encurtando assim a viagem
da Europa a Asia Meridional, ao Oriente distante — foi acontecimento que chamou atenc¢do das
grandes poténcias europeias do século XIX e, um ano apos este evento, em 1870, observa-se
um “periodo de grande expansdo colonial para o Oriente, que culmina na Segunda Guerra”
(SAID, 1990, p. 36). Concomitante & ocupaco europeia das partes orientais da Africa e do
Médio Oriente, observa-se também o florescer de viagens e visitagdes artisticas e cientificas
para o Egito. Poetas, musicos, diplomatas e jornalistas estiveram na inauguracdo do Canal de
Suez, em 1869, para também dar noticias aos seus sobre o evento. Eca de Queirés, além de
participar da inauguracdo, esteve também ao lado de escritores, artistas e personalidades
importantes da Europa®,

Possuidor de talento invulgar, leitor assiduo e perene de jornais diarios e dono de uma
curiosidade por todos 0s assuntos que animaram 0s contemporaneos de sua época, desde muito
cedo, Eca de Queiros sentiu necessidade de se envolver em questdes de sua realidade e de seu
tempo, e também nas de fora de seu pais, iniciando assim sua carreira de escritor por vias
jornalisticas®, colaborando com periddicos portugueses e brasileiros, exercendo fungdes de

“redator, cronista e correspondente” (MINE, 2000, p. 74). Além de eximio romancista e

52 Da vasta bibliografia oitocentista sobre o Oriente, destacam-se: Gerard de Nerval, com a obra Voyage en Orient
(1851); Maxime Du Camp, que escreveu Le Nil, Egypte et Nubie (1854); Théophile Gautier, com a obra
Constantinople (1885); Ernest Renan e sua Vie de Jésus (1863); e Gustave Flaubert, com Salamb6 (1862).

53 Dentre as personalidades importantes que Eca de Queirds encontrou em sua estada no Egito, podemos nos referir
a Tedfilo Gautier, no Hotel Shepheard’s, e o diplomata Ferdinand de Lesseps, um dos responsaveis pela construcao
do canal de Suez (MONICA, 2001).

54 Eca comegou a sua carreira jornalistica aos 21 anos como colaborador do jornal O Distrito de Evora. (MINE,
2000, p. 24).
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contista, tenhamos em conta a intensa colaboragéo do escritor em textos de imprensa, tornando-
se um jornalista efetivo de jornais como a Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro> (1878-1897),
além de escrever para jornais portugueses, a exemplo da Gazeta de Portugal (1866), O Distrito
de Evora (1867) e a Revista de Portugal, fundada em 1889. Sobre as especificidades da escrita
queirosiana publicadas nesses periodicos, Berrini acentua que

E possivel perceber desde entdo a sua técnica na criacdo dos textos
jornalisticos. Devorador de periddicos, lendo tudo quanto lhe caia nas maos,
conseguia apanhar dos textos 0 que mais 0 interessava e se ajustava a sua
personalidade e aos fins que tinha em vista. Essas ideias, esses farrapos de
lembrancas, as fecundantes sugestdes colhidas, quer das informacdes basicas
assim obtidas quer das proprias experiéncias, tudo se améalgama num todo
coerente, muito pessoal, muito queiroziano. Como sempre, 0 escritor ecianiza
0 que lhe passa pelos olhos e pela fantasia criadora. O resultado é um texto
visceralmente queiroziano, em que pese a possivel lembranca dos textos
matriciais (BERRINI, 1997, p. 12, grifo da autora).

O jornalismo foi o primeiro suporte editorial importante na divulgacéo de suas ideias e
opinides sobre destacados e diversos temas da sociedade de seu tempo, nédo se restringindo a
Portugal. Suas publicagdes jornalisticas “revelaram uma capacidade de andlise de fendmenos
sociais, uma notacdo sugestiva de cenarios fisicos, uma fina ironia e uma tendéncia para a
descri¢ao tipificadora de figuras humanas” (REIS, 1999, p. 152) que cruzavam constantemente
com o0s modos da fic¢do, através de um diélogo rico e proficuo com a cultura de seu tempo.
Nesta intensa fase jornalistica do escritor, nada seria possivel sem as profundas transformacdes

ocorridas na esfera dos meios de comunicacdo, na medida em que:

Seguindo o telégrafo, a agéncia Reuters estabeleceu-se em Londres em 1851
e pelos anos 90 do século XIX tinha agentes na maior parte do mundo.
Invencdes relacionadas com a comunicagdo como a do telefone, do radio, do
automovel, da bicicleta, da aviacdo, o fato enfim de o0 mundo j& estar coberto
por cadeias de comunicacao, ausentes em 1800, propiciou a intensificacdo do
interesse popular em conflitos e interdependéncias numa escala global e,
consequentemente, um desenvolvimento gradativo da imprensa escrita, €, no
seio destas, em matérias voltadas para 0 que ocorria em termos mundiais.
(MINE, 2000, p. 17-18).

Colaborador incanséavel de periddicos do século XIX, a exemplo da citada Gazeta de

Noticias do Rio de Janeiro (1880-1897), espirito curioso e sedento de informacdes politicas,

55 Sobre a colaboracio do romancista com o periodico brasileiro, Beatriz Berrini esclarece: “[...] em 1880, inicia
Eca de Queiroz sua colaboracéo para a Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, que ira perdurar até quase o fim da
sua vida, pois cessou somente em 1897” (BERRINI, 1997, p. 15).
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econdmicas e sociais do seu tempo, Eca de Queir6s alimentava sua pena jornalistica com
noticias que ia recolhendo em Londres, Paris e Lisboa, preenchendo assim o cotidiano dos
brasileiros com os Ultimos acontecimentos daquele contexto permeado de contradi¢Ges politicas
e injusticas de toda sorte, captando e refletindo um tempo histérico que, curiosamente, mostra-
se atual. H& de se lembrar que, além de jornalista, Eca de Queirds foi consul em Bristol,
Inglaterra, adquirindo uma “vivéncia do pais em seu cotidiano, da leitura constante dos seus
jornais e revistas, da observacdo ndo de um visitante estrangeiro, mas de um estrangeiro
residente” (MINE, 2000, p. 110). A Franga também foi lugar em que Ega fixou moradia,
inclusive vindo a falecer 14 em 1900.

No século X1X, os jornais desempenhavam um importante papel nos principais nucleos
urbanos europeus, transformando-se em poderoso instrumento de discussfes politicas,
compreensdo e analise das questdes socioculturais, alem de ser uma ferramenta habil e eficaz
para informar os cidadaos da época sobre os principais eventos que ocorriam no mundo. A vasta
bibliografia jornalistica queirosiana encontra-se hoje em volumes intitulados Cartas de
Inglaterra, Ecos de Paris, Cartas familiares, Bilhetes de Paris e Notas contemporaneas.>®

A motivacdo primeira de Eca de Queiros para a viagem ao Egito foi a inauguracdo do
Canal de Suez, em 1869. Sobre o evento, que reuniu autoridades de todo Europa e Oriente
proximo, Ec¢a de Queirds ird publicar um texto no Diario de Noticias intitulado “De Port Said
a Suez: carta sobre a inauguracdo do canal de Suez”. Todavia, a maravilha da engenharia de
transportes que impressionava e atraia toda a gente ndo encheu os olhos do escritor portugués,
pois “Eg¢a [...] ndo fora ao Egito numa viagem de estudo, mas numa peregrinacao romantica.
Dai sua indiferenca diante de uma das maiores proezas tecnolégicas do século XIX” (MONICA,

2001, p. 81). Sobre o espetacular evento, ele diria s6 poder fazer um “relatdrio chato”:

As festas de Suez estdo para mim entre duas grandes recordacbes — o Cairo e
Jerusalém; estdo abafadas, escurecidas por estas duas luminosas e poderosas
impressdes: estdo como podem estar um desenho linear a lapis, entre uma tela
resplandecente de Decamps, o pintor do Alcordo, e uma tela mortuaria de
Delaroche, o pintor do Evangelho [...] Talvez em breve diga o que é o Cairo e
0 que é Jerusalém na sua crua e positiva realidade, se Deus consentir que eu
escreva 0 que Vi na terra dos seus Profetas. Hoje faco-lhe apenas a narragéo
trivial, o relatorio chato das festas de Port-Said, Ismailia e Suez. (QUEIROS,
1951, p. 11).

% Beatriz Berrini, no volume Il da obra completa de Eca de Queir6s, organiza amplamente a maioria das
contribui¢des jornalisticas do autor d”A reliquia. De forma didatica, a estudiosa faz a seguinte divisdo: Colaboracédo
regular em periodicos (Gazeta de Portugal, Districto de Evora, As Farpas, A actualidade, Gazeta de Noticias,
Revista de Portugal, Revista Moderna) e Colaboragdes avulsas. (Cf. BERRINI, 1997).
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Entretanto, apesar da festa de inaugurag¢ao nao atrair o escritor, seu relato nada “trivial”
ja sinaliza o pendor critico de sua futura obra, pois Eca de Queirds ndo esteve indiferente as
desigualdades sociais que presenciou, nem tampouco aos acordos politicos travados entre 0s
chefes locais e os paises imperialistas, como a Franca e a Inglaterra. Olhar atento e curioso, €
com ironia que descreve trechos do discurso politico de um dos oradores do evento, a exemplo
de Mr. Bauer que “dizia palavras de fraternidade entre o Oriente e o Ocidente, e esperanca de
uma humanidade mais unida por aquela ligagio maritima” (QUEIROS, 1951, p. 17). Contudo,
durante a construcdo do Canal, centenas de vidas foram ceifadas, a exemplo da epidemia do
colera que matou aproximadamente 125.000 operarios®’ . O critico Jodo Gaspar Simdes afirma
que a viagem ao Oriente possibilitou a Eca exercitar seu talento de escritor critico, sendo que a
propria viagem foi uma verdadeira escola para o escritor (SIMOES, 1973). Eca de Queir6s nio
hesitou em denunciar as condi¢des subumanas daqueles operarios que trabalharam dia e noite
para construir o canal porque “aquelas enormes maquinas a cada momento encalhavam,
voltavam-se ou, quando o vento era violentamente contrario, para o impelir, para os equilibrar,
eram necessarios esforcos sobre-humanos, onde sucumbiram muitos valorosos operarios”
(QUEIROS, 1951, p. 27).

“De Port Said a Suez” longe de figurar como mera descricao de evento, ou um banal
relatorio jornalistico, & importante relato histérico escrito por uma mente atenta a todos 0s
pormenores circunstanciais. Na descri¢do do evento, E¢a de Queirds primeiramente salienta a
notavel mobilizacdo de personalidades do Ocidente e do Oriente para assistir a inauguracao
daquela proeza do século XIX: “estavam ali as esquadras francesas do Levante, a esquadra
italiana, os navios suecos, holandeses, alemaes e russo, os iates dos principes, 0s vapores
egipcios, a frota do Pacha [...]” (QUEIROS, 1951, p. 15), testemunhando o imenso interesse

gue o empreendimento despertava pois, como nos diz Edward Said:

De Lesseps [empresério francés, idealizador do canal] e o seu canal finalmente
destruiram a distancia do Oriente, a sua enclausurada intimidade afastada do
Ocidente, o seu duradouro exotismo. Assim como uma barreira terrestre podia
ser transmutada em uma artéria liquida, o Oriente foi transubstanciado de uma
hostilidade resistente a uma obsequiosa, e submissa, parceria. Apds De
Lesseps ninguém mais poderia falar do Oriente como algo que pertencia a
outro mundo, estritamente falando (SAID, 1990, p. 101)%8,

57 http://www.batalhaosuez.com.br/historiaCanalDEsuez Atual.htm. Acesso em 15 ago. 2020.

8 Em perspectiva ndo muito distante de Said, E¢a de Queirds também nos da uma interessante configuragdo do
empresario, remetendo-nos a seus romances realistas e¢ suas descrigdes de personagens: “Lesseps é uma figura
delgada e nervosa, bigode curto e brando, e dois olhos que faiscam em negro, cheios de inteligéncia e, sobretudo,
um sorriso, que revelam tendéncia para as concepcdes abstratas, mas firmeza nas dificuldades da vida. E diplomata,
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E este olhar mais presencial e proximo da realidade que encontramos no artigo
jornalistico “De Port Said a Suez”. Ao comparar, por exemplo, as cidades de Ismailia e Port
Said, Eca de Queirds vé em Port Said uma cidade improvisada, rude e repleta de oficinas com
seus trabalhadores cansados e explorados, “uma cidade escura, miseravel e decrépita [...] com
um aspecto mortuario: o colera e a peste aparecem, com efeito, ali frequentes vezes”
(QUEIROS, 1951, p. 31). Ismailia, por sua vez, respira clima europeu, “cheia de chalets, de
esbocos de palacios®, de passeios arborizados, de cais largamente construidos” (QUEIROS,
1951, p. 22). Chama atencéo do escritor a ocidentalizacdo do Oriente, com suas lojas refinadas,
hotéis de luxo e costumes que tentam se aproximar cada vez mais de Londres e Paris, 0 que 0
leva a afirmar que Ismailia em breve viria a ser “a capital europeia do velho Egito” (QUEIROS,
1951, p. 22).

Nas descricdes pormenorizadas dos monumentos histéricos do Egito, Eca de Queirds
exibe sua erudicdo acerca de passagens biblicas, de personagens lendarios, de ruinas que
remetem a um passado mitico, confirmando que a leitura daqueles viajantes ingleses e franceses

orientou a construcdo de uma visao idealizada acerca daquelas paragens distantes:

Os lagos Amargos séo os restos do antigo golfo Heropolita, 4&guas do mar
Vermelho que vinham até aqui. Foi neste lugar que passaram os hebreus,
guiados por Moisés; foi aqui que ficaram sepultadas as legides dos Faraos,
guinze mil homens e mil e duzentos carros. Para o lado do Egito, a Lua
branqueava uma vasta planicie: era Gessen, a terra dos Patriarcas. Os Farads
tinham dado aquele lugar aos hebreus, lugar entdo cheio de culturas e de
searas, hoje coberto de areias. Foi dali que eles partiram para o sul, para os
desertos da Arabia e do Sinai, para evitar o encontro dos exércitos egipcios.
Moisés conhecia bem aqueles lugares. A sua mocidade tinha-se passado no
istmo. Demais, aquele lugar era tradicionalmente a passagem dos que vinham
da Siria, pela Caldeia e pela Idumeia. Abrado, José, Jacob tinham ali passado
nas suas viagens ao Egito. Foi por ali também, mas um pouco mais ao norte,
a pouca distancia do lago Timsah, que muitos séculos depois o descendente
de tantos patriarcas e de tantos profetas, Jesus, passou levado por sua mée que
fugia para o vale do Nilo (QUEIROS, 1951, p. 28).

Na conclusdo do relato, acompanhando o tom de denlncia social, Eca de Queirds pontua

as vantagens da construcdo do canal, pois a cidade de Suez vivia completamente sem agua,

orador, engenheiro, financeiro e soldado. Tem de tudo isto, e esta harmonia de qualidades é o segredo da sua
inquebrantavel for¢a e do seu constante triunfo nesta obra de Suez.” (QUEIROS, 1951, p. 25 e 26).
59 0 proprio Eca de Queirds “hospedara-se num principesco palacio: o Shepeard’s Hotel” (SIMOES, 1973, p. 214).
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comprometendo assim a qualidade de vida de seus habitantes, “os ricos bebiam uma agua meio-
salubre e os pobres bebiam a 4gua dos camelos, ou morriam de sede” (QUEIROS, 1951, p. 31).

Elza Miné sinaliza que Eca de Queirds colaborou por quase duas décadas para o jornal
brasileiro Gazeta de Noticias, em segdes fixas ¢ a partir de titulos variados como “Notas
contemporaneas” “Colaboragdo europeia”, “Cartas familiares de Paris”, “Bilhetes d"aquém-
mar” ¢ “Bilhetes de Paris” (MINE, 1995, p. 179). Em seus textos, o autor d’Os Maias quase
sempre recorria a eventos histdricos ou politicos para tecer sua rede de consideracdes criticas e
reflexdes pontuais, como se observa em “Os ingleses no Egito”®.

Beatriz Berrini, por sua vez, ao analisar o contetdo temético dos textos jornalisticos
queirosianos, especificamente para a Gazeta de Noticias, sinaliza para a constante atualizacao
dos temas trabalhados pelo romancista portugués, que variavam desde os aspectos politicos,
sociais e econémicos até, de forma mais leve e descontraida a assuntos triviais, voltados para o

dia a dia. Assim, pontua a estudiosa:

Extensa e variada, a colaboracdo para o jornal carioca abordou multiplos
assuntos, nos mais diversos tons, desde a cronica ligeira sobre a vida
parisiense no verdo as consideracdes de ordem social, perante o confrangedor
espetaculo oferecido pelos mais desamparados, no inverno parisiense; ou 0s
estudos vigorosos tdo bem fundamentados, que até hoje fascinam o leitor pela
sua atualidade — como é o caso dos artigos versando a questdo da Irlanda,
como também os que analisam a intervengéo inglesa no Egito (BERRINI,
1997, p. 15).

Em 1882, 12 anos ap6s a viagem de Eca de Queirds ao Oriente, 0 Reino Unido emitiu
ordens para bombardear a cidade de Alexandria, tendo como um dos motivos a alta divida
contraida por Ismail Paxa, governador do Egito. Entusiasmado com o processo de
modernizacao do pais e com a concluséo dos trabalhos de construgdo do Canal de Suez, o Paxa
assume uma divida altissima com os cofres ingleses e, ndo tendo condi¢6es de honra-la, acaba
sofrendo como represédlia 0 bombardeamento de Alexandria. Eca de Queirds detalha esse
episddio historico em seis cartas publicadas primeiro na Gazeta de noticias e, posteriormente,

no livro Cartas de Inglaterra. Em seu relato denuncia a politica exploratoria e desumana

60 Elza Miné chama ateng&o para o possivel conhecimento dos fatos que Eca tinha ao escrever o artigo: “Dispondo-
se a focalizar a questdo dos ingleses no Egipto, o correspondente E¢a de Queirds encontrava-se numa situagao
privilegiada: visitara havia doze anos o Egipto, tomara contacto directo com a sua civilizacdo e a sua paisagem;
na Inglaterra, onde estava a viver havia quase oito anos, podia acompanhar, no calor da hora, o desenrolar dos
sucessos que envolviam as duas nagdes, através do registo que deles apresentava a imprensa inglesa” (MINE,
1986, p. 74).
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perpetrada pela Franga e Inglaterra no Egito: “E na baia de Alexandria, perante o Egito, um dos
grandes falidos do Oriente, as frotas unidas das duas altas civilizagdes do Ocidente
representavam simplesmente a usura armada” (QUEIROS, 1951, p. 112)5%,

Antes da denlncia, todavia, Eca de Queirds nos faz visitar Alexandria, a cidade histérica
milenar, para onde eram atraidos anualmente milhares de visitantes vindos dos mais diversos
paises, na qual “podia ser descrita no estilo convidativo dos Guias de viajantes, como uma rica
cidade de 2.500 habitantes, entre europeus e arabes, animada, especuladora, préspera, tornando-
se rapidamente uma Marselha do Oriente” (QUEIROS, 1951, p. 107). Porém, a visdo de cidade
préspera engana o leitor desavisado. Alexandria, segundo Ec¢a de Queiros, brilhou e fez histéria
em tempos pregressos, quando foi, “depois de Atenas e Roma, o maior centro de luxo, de letras
e de comércio, que floresceu no Mediterraneo” (QUEIROS, 1951, p. 108). Todavia, a partir
dos séculos XVIII e XIX, com a efetiva ocupacdo da Europa na regido egipcia, observa-se
gradativamente a deterioracdo de monumentos histéricos ou a sua transferéncia para 0s
principais centros europeus, além da politica exploratdria de seus recursos naturais e a presenca
macica de funcionarios publicos ingleses e franceses, ocupando o lugar dos egipcios nos altos
cargos publicos, recebendo, consequentemente, excelentes salarios e promocdes hierarquicas
constantes.

Eca de Queirds enfatiza que Alexandria tornou-se uma cidade desinteressante apds os
bombardeios, pois “do bairro europeu, da famosa praga dos Consules, dos hoteis, dos bancos,
dos escritdrios, das companhias, dos cafés-lupanares, resta apenas um confuso entulho sobre o
solo” (QUEIROS, 1951, p. 109). A intimidade com que o romancista descreve os lugares da
cidade deve-se a sua visita de ha pouco mais de uma década para a inauguracao do Canal de
Suez, que lhe permite ainda detalhar ruas, monumentos, pragas, habitos e movimentacgéo intensa
de camelos, beduinos, comboios etc. Contudo, o artigo registra uma denuncia explicita contra
a politica imperialista da Inglaterra, na qual nosso escritor ndo poupa nomes nem datas para

esclarecer o que aconteceu com a cidade de Alexandria:

Pode-se pensar, em presenca de tal catastrofe, que passou por ali a célera de
Jeova [...] Mas desta vez ndo foi Jeova. Foi simplesmente o almirante inglés
Sir Beauchamp Seymor, em nome da Inglaterra, usando com vagar e método,

61 Segundo Thomas Bonnici e Patricia Ayres Pereira, “o Egito fora vigiado e tomado, de certa forma, pelos
europeus porque estava altamente endividado com as burguesias financeiras de Paris e Londres e E¢a diz que 0s
estrangeiros eram uma espécie de agiotas armados, com a tutela oportunamente decorrida das finangas deficitarias
do Egito [...]. Outrossim, mesmo que numa derradeira leitura, tal sintese nos possibilita confirmar a imposicao
ocidental no mundo oriental em diferenciados setores, num abuso de poder, embora que toda a questao recaisse
sobre pretexto de um tnico fator: divida financeira” (BONNICCI; PEREIRA, 2008, p. 69).
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por ordens do governo liberal do Sr. Gladstone®, os seus canhdes de oitenta
toneladas (QUEIROS, 1951, p. 110).

Mais amadurecido nas suas ideias e pontos de vista, Eca de Queirds, doze anos ap0s sua
visita ao Oriente, percebe com mais nitidez as inteng¢@es politicas dos paises ocidentais sobre o
Egito:

[...] no Egito qualquer empregado europeu da alfandega, das docas, ou dos
caminhos de ferro, que ndo ousaria erguer a mao para um carrejdo europeu, -
retalha a pele dum egipcio, tdo naturalmente e com tanta indiferenca como se
sacode uma mosca importuna [...] E que o europeu de Alexandria considerava
o fellah egipcio como um ser de raca infima, incivilizavel, mero animal de
trabalho, pouco diferente do gado. (QUEIROS, 1951, p. 128, grifos nossos).

O fragmento acima acentua o tom de denincia que vai acompanhar muitos dos textos
jornalisticos queirosianos. Tratando-se especificamente do Oriente, observa-se claramente a
denuncia do imperialismo inglés, com seus métodos rigorosos e suas funestas consequéncias
para 0 povo egipcio. A critica, embora dura, é diplomaticamente articulada. Para isso contribui
o0 uso que faz da ironia, revelando ja o estilo que marcara indelevelmente sua escrita, conforme

pontua Elza Mine:

A sua tonica é indubitavelmente a ironia. Comparece na apresentacdo dos
factos, embebe, da vida e sabor aos comentérios, plasma a apresentacdo de
varias personalidades, é, enfim, a responsavel directa pela criacdo de constante
e peculiar atmosfera critica que envolve e d& unidade ao conjunto das
correspondéncias. Através dela afloram os juizos de valor, concretiza-se uma
inegavel participagdo emocional do narrador no relato, ganha corpo a visivel
intencdo de influir no leitor, despertando-lhe simpatia para com o Egipto e
repulsa pelas grandes poténcias em seus métodos de accdo politica (MINE,
1986, p. 83).

As cartas reunidas em “De Port-Said a Suez”, em 1869, apresentam em chave critico-

irbnica as festas de inauguracdo do canal de Suez, como sucedeu o embarque dos inUmeros

62 William Ewart Gladstone (1809-1898), politico liberal britdnico que ocupou varios cargos no governo. Foi
Primeiro Ministro do Reino Unido por quatro vezes. Eca descreve-o como injusto e cruel, ndo merecendo o titulo
de “humanitario”, nem de “apostolo da democracia cristd” pois: “Antes ndo ser ministro da Inglaterra! E foi o que
pensou o venerdvel John Brigth, que, para ndo partilhar a cumplicidade desta brutal destruicdo duma cidade
inofensiva, deu a sua demisséo do gabinete, separou-se dos seus amigos de cinquenta anos, e foi modestamente

ocupar o seu velho banco da oposigdo...” (QUEIROS, 1951, p. 111).
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convidados ao grande evento, os louvores a De Lesseps, as interminaveis palestras que
versaram acerca da festividade e, finalmente, o trajeto da intensa caravana de convidados, em
procissdo de navios que iam com destino a Suez. Capta-se, nos detalhes de sua escrita, 0
desenvolvimento de uma fina ironia jornalistica somada ao talento para descrever
personalidades politicas e monumentos histéricos vistos durante aquela experiéncia no Egito,
ja revelando o incipiente talento do jornalista.

Em 1882, em “Os ingleses no Egito”, por sua vez, Eca de Queirds desnuda a situacdo
de Alexandria sob ataque bélico e as consequéncias da sua ocidentalizacdo, comparando seu
passado longinquo, célebre por sua arte e por seu vasto comércio, e a sua decadéncia nos fins
do século XIX, “cidade feia a vista, desagradavel ao olfato, reles, insalubre” (QUEIRQOS, 1951,
p. 106). Neste sentido, além de denunciar as péssimas condicdes de infraestrutura e abandono
a que estava exposta a famosa cidade historica e o quanto ela foi explorada pelos ambiciosos
poderes do Ocidente, o escritor também reflete sobre o processo de invaséo da vida moderna
na cidade antiga, em que se observam lojas e cafés franceses por quase todas as ruas, perdendo,
assim, sua “aura” de antiga cidade historica e comercial. Afinal, “estuque francés nas fachadas,
tabuletas francesas nas lojas, cafés franceses, lupanares franceses — como um faubourg de
Bordéus ou de Marselha” (QUEIROS, 1951, p. 108, grifo do autor), tudo isso alterava o tom da
cidade egipcia. Atravessando esse percurso de decadéncia, a causa presente e principal: a
invasdo imperialista inglesa e suas desastrosas consequéncias na vida dos habitantes de
Alexandria.

Elza Miné defende que a colaboracgéo intensa de Eca de Queirds para os mais variados
jornais de sua época contribuiu intensamente para moldar sua escrita literaria, afinal, “[...] ndo
estranha que o jornal se constituisse num laboratério privilegiado da palavra e que a produgéo
dessa espécie de jornalista que foi Eca de Queirds se inclua, de fato e de direito, no dominio do
literario” (MINE, 1997, p. 180, grifos da autora). Desta forma, como frisado anteriormente, a
viagem de Eca de Queirés ao Oriente, em 1869, além de refinar seu senso observador,
contribuiu para que o romancista produzisse, com uma versatilidade surpreendente, diversos
textos relacionados aquela experiéncia vivida em solo estrangeiro.

A producdo de escritos jornalisticos, epistolares e ficcionais apenas ratifica a ideia do
quanto foi “multifacetada a sua identidade artistica” (REIS, 2005, p. 8). A viagem do jovem

escritor e jornalista ao Oriente proximo, em 1869, legou-nos, além de muitos textos, um retrato

Das gentes, espacos, ritos e festas [que], ainda que salpicadas, aqui e acol, do
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olhar pitoresco ou orientalista oitocentista, ganham vivacidade e realismo, ndo
sO pela temporalidade histérica presente nelas registradas — e a despeito do
Oriente fabuloso e idealizado que teima em cruzar as narrativas —, mas
principalmente pela forte presenga do homem (MUNIZ, 2020, p. 88).

Conforme sentencia o proprio Eca de Queiros, “a paisagem ¢ intoleravel, se lhe falta a
nota humana” (QUEIROZ, 1997, p. 1962). Como se buscou acima demonstrar, € 0 homem
egipcio, espoliado de seus bens mais fundamentais — liberdade, salde, alimento, emprego, arte
etc. —, que atravessa e rasura os relatos jornalisticos de Eca de Queirds, fazendo deles algo bem
maior do que uma “narragao trivial” das festas de inauguracao do Canal de Suez. Em realidade,
temos nessas cartas relatos vivos, lucidos e criticos da aviltada populacdo egipcia.

E serd a presenca humana, traco marcante na escrita de Eca de Queirds, que ira
prevalecer durante todo o trajeto de viagem ao Egito, compondo também as suas Narrativas de
viagem. A paisagem, por sua vez, ndo passara incélume aos olhos do romancista portugués,
pois estara representada socialmente a partir dos varios sujeitos humanos aos quais o autor se
deparou nessa travessia. Eca de Queir0s, atraves das suas atentas observacoes, faz reflexdes
em torno da paisagem fisica ou urbana, aliando seus conhecimentos prévios sobre a cultura

egipcia, sobre questdes historicas, geogréficas e socioldgicas em torno do que presenciou.
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3 PERCEPCOES ACERCA DA PAISAGEM NAS NARRATIVAS DE VIAGEM
QUEIROSIANAS

Jean-Marc Besse, em um dos seus ensaios sobre paisagem e Geografia, afirmou que “o
saber geografico é a expressdo das aventuras de um olhar viajante [...] a repercussdo ou o
prolongamento de uma experiéncia” (BESSE, 2006, p.82). Adepto das ideias de Dardel, o
filésofo francés admite que 0 homem, antes de enveredar-se por uma ciéncia fisica, deve buscar
relacbes com o mundo primitivo, em contato mais profundo com o natural. A temaética da
viagem sempre alimentou o cotidiano de muitos povos, independente da época, da classe social
ou da formacdo académica. Mares, céus, montanhas, florestas ou espacos humanamente
construidos como parques, cidades industriais ou castelos medievais induziram a producao de
relatos de experiéncia por aqueles viajantes que até hoje inspiram pesquisas em areas
interdisciplinares, como a Literatura e a Geografia, por exemplo. Mas, longe de serem quaisquer
tipos de relatos, a perspectiva da experiéncia em torno da paisagem apresentada para o viajante
é rica de pormenores, em que o olhar de quem capta a imagem sobressai ao meramente

descritivo:

O espago geografico possui uma “solidez” que resiste as operagdes
combinatorias do entendimento cientifico, mas também aos esfor¢os da agdo
voluntarista. E um relevo, um céu, um modelo, uma cor, um horizonte, que,
segundo Dardel, resistem a uma redugdo subjetiva, que ndo sdo construidos
pelo homem, que ndo sdo queridos por ele, mas que, ao contrario, impdem-
se uma tonalidade fundamental. Um relevo nédo é para Dardel uma simples
representacdo produzida pelo sujeito; € uma forma, e se, na sua poténcia,
esta forma vem animar a vida mental daquele que visualiza, ela o faz a
maneira de um acontecimento ou de um movimento transpassante. Esta
realidade geogréfica ¢ um evento [...], mais do que um “objeto”colocado
diante de um “sujeito” [...] Este relevo, esta luz, mas também esta construgao
ou este aglomerado urbano, impdem a minha percepcdo a sua poténcia e
estruturam de modo radical ou elementar ndo apenas minha experiéncia, mas
também meu pensamento sobre 0 mundo a partir deste lugar (BESSE, 2006,
p. 88).

A partir das reflexGes propostas por Besse, observamos nas experiéncias de antigos
viajantes do século XVI a admiragcdo pela exuberancia da natureza, principalmente nas
narrativas que retrataram o Novo Mundo ou o Oriente. A Carta de Pero Vaz de Caminha, por
exemplo, ja demonstrara o deslumbramento da percepcdo do cronista em torno da fauna, da
flora, do clima, das “aguas infindas” ¢ de tudo o que o seu olhar viu no Brasil. Passados alguns

séculos, observamos ainda a paisagem descrita por varios escritores de diferentes
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nacionalidades sobre terras consideradas “exoticas”, a exemplo do Egito. Nesse sentido a
Geografia como um “evento”, como algo atraente para o observador que se deslumbra com
recantos diferentes do seu pais natal, torna-se a pauta principal desses relatos.

Vale ressaltar ainda que o impacto causado pelas “descobertas” em torno de terras
longinquas sinaliza para uma Geografia fenomenologica na medida em que ela “é uma
experiéncia da vida vivida pelo homem comum no encontro consigo mesmo, no contato com o
mundo terrestre na orla, por assim dizer, das formas e dos simbolos que nascem, e este esboco
de sentido ressoa em nds como um acontecimento, que ¢ o da nossa presenca no mundo”
(BESSE, 2006, p. 89). E esse espa¢o geografico, que atrai e cria impactos subjetivos naqueles
que o admiram e se propdem a escrever sobre tais experiéncias através de uma situacéo
concreta, pode afetar o homem de diversas maneiras. A paisagem, por exemplo, inserida nas
experiéncias de percepcdo do viajante €, segundo Besse, “um corpo de carne, um olhar
encarnado, um olhar vivo, em outras palavras, um impeto, uma intencionalidade presente e que
atravessa o espago que se abre entre o aqui e o distante” (BESSE, 2006, p. 92). Por isso, sem a
presenca humana inserida na paisagem, esta deixa de ser motivo para contemplagdes e
devaneios, afinal a “paisagem ¢ essencialmente mais mundo do que natureza, ela é o mundo
humano, a cultura como encontro da liberdade humana com o lugar do seu desenvolvimento: a
Terra” (BESSE, 2006, p. 92).

Nesse sentido, podemos interrogar: o que Eca descobriu finalmente na contemplagéo da
paisagem oriental? Quais valores foram buscados? O ficou dessa experiéncia em um pais
distante do seu? Qual o impacto que a paisagem oriental, juntamente com tudo o que a compde,
proporcionou ao crescimento intelectual do jovem escritor? Algumas respostas serdo buscadas

nas proximas reflexdes sobre a experiéncia oriental de Eca de Queiros.

3.1 EGITO: “UM IMENSO CELEIRO E UM IMENSO SEPULCRO”, PAISAGENS DE
VIDA E MORTE

A partir do pressuposto de que a Geografia Humanista Cultural valoriza a experiéncia
do sujeito em determinado ambiente, podemos observar que Eca de Queirds alcancou emitir
vivacidade, emocao e opinido critica utilizando-se de sua propria percepc¢éo ao ler, entender e
compreender o espaco geografico oriental, especificamente o Egito, lugar no qual o escritor
passou mais tempo durante sua viagem. A paisagem surge como uma vertente da

geograficidade, proposta por Eric Dardel, atualizada e relida pelo gedgrafo, pois ela ndo é algo
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rigido e engessado, como se acreditava anteriormente, € “um fenémeno que muda, segundo o
ponto de vista que se adota, e que cada sujeito reinterpreta em funcdo ndo somente do que ele
vé, mas do que ele sente, experimenta e imagina” (DARDEL, 2015, p. 18, grifo nosso).
Compreende-se, assim, um olhar todo particular em volta do Oriente pelo romancista portugués,
capaz de transmitir emocg0es vivissimas sobre a cultura egipcia, reinterpretando a paisagem
partindo de seu proprio ponto de vista, experiéncia e sensibilidade, afinal “é a estrutura da
sensibilidade, aliada & memoria®® e experiéncia, que instaura o conceito, a nogdo de paisagem”
(FIGUEREDO, 2010, p. 44).

Como foi abordado na segunda secdo deste trabalho, a motivacdo de Eca de Queirds
para conhecer 0 Egito_se deu inicialmente por conta da inauguracdo do canal de Suez, evento
marcante para o século XIX, que agregou diversas personalidades politicas e historicas e
envolveu interesses materiais entre alguns paises europeus e o proprio Egito. Eca, além de ter
assistido a inauguracdo ao lado de grandes personalidades do seu tempo, ja se mostrava um
intelectual perspicaz em torno da observacdo dos costumes daquela regido e do comportamento
dos ocidentais que ali estavam para vivenciar aquele evento. Vianna Moog descreve

detalhadamente a importancia da construcdo do canal:

Um dos fatos mais sensacionais do século X1X foi a abertura do canal de Suez.
Ligar o Mediterrdneo ao mar Vermelho constituiu sempre um dos maiores
sonhos da humanidade. Ses6stris, Alexandre, César, Amru, Napoledo, todos
0s grandes conquistadores que ja reinaram sobre o Egito tiveram a atencao
voltada para a colossal empresa. O canal que existiu na antiguidade, unindo
os dois mares por meio do Nilo, obra prima da engenharia ptolomaica, ha
séculos que se achava definitivamente abandonado. No entanto, a Europa se
preparava agora para comemorar um feito de maior vulto: o corte do istmo.
Era a juncdo direta dos dois mares, tal como a haviam desejado 0s venezianos
do século XVI e os engenheiros da luzida comitiva de Bonaparte no Egito. Ao
cabo de doze anos de lutas de toda a sorte, em que as maiores talvez ndo
tenham sido as travadas contra a natureza, gragas as suas inesgotaveis reservas
de tenacidade e paciéncia, realizava o engenheiro Ferdinand Lesseps, de tdo
brilhante renome entre os republicanos da Europa, para espanto do mundo, o
que os antigos farads e imperadores ndo haviam conseguido” (MOOG, 1966,
p. 102-103).

No entanto, ndo foram apenas as descri¢cbes das festas de Suez que alimentaram o
espirito do escritor, levando-se em conta que o seu olhar se voltou também para o estudo do
espaco ao seu redor, criticando a interferéncia humana na paisagem e suas consequéncias para

0 meio ambiente. Dessa forma, Eca de Queirds denuncia a desfiguracdo da paisagem natural

3 A memoria, nesse sentido, foi um recurso utilizado por Eca para compor o percurso cumprido pela personagem
Teodorico Raposo, quando este refaz, em clave ficcional e parddica, a viagem do escritor ao Oriente.
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como consequéncia da construcdo do canal e, a partir deste ponto, observamos a linha de
interpretacdo do escritor portugués, na medida em que “na histoéria de nossa civilizagdo, o
desenvolvimento da paisagem foi frequentemente acompanhado pelo individuo” (COLLOT,
2012, p. 12). E a denuncia ndo se limita apenas aquela destinada a construcdo do canal de Suez
pois, durante o percurso da sua viagem pelos principais pontos historicos do Egito, 0 mesmo

tom de inquietagcdo em torno da paisagem degradada se faz notar:

O Cairo, visto da Cidadela, é o Cairo historico, dramético, sombrio. E aimensa
cidade escura, pobre e arruinada, caindo em pedacos. A vista mergulha
naquela temerosa espessura e sd encontra paredes que se desmoronam, largas
alastracGes de ruinas, aparéncias de miséria, recantos dolorosamente escuros
[...]. Sente-se ali um passado antigo e cheio de histéria: as tributagdes dos
conquistadores [...] os vestigios dos canhdes de Kléber, dos incéndios, dos
saques e das ruinas que deixaram as lutas entre sultbes, quedivas e pachas. Ali,
a histéria sangra. O Cairo morre de todas as feridas que Ihe tem feito cada um
dos governos, que Ihe tém dado uma dentada — e que tém passado! E, para
empregar as antigas comparagdes dos profetas, a cidade decadente tem o
aspecto duma velha, que depois de se vender, de reinar, perdidos os direitos,
cortados os cabelos, cheia de lepra, de rugas e de miséria, se cobre com
pedacos de estofos que encontrou do caminho, e se estende ao sol, a catar 0s
farrapos e a ouvir correr a gua (QUEIROS, 1946, p. 115-116).

A intervengdo humana na paisagem responde pela sua alteracéo e, em um sentido mais
amplo e contemporaneo, implica em problemas ambientais refletidos nas diversas partes do
globo terrestre. Alem da critica aos desmandos politicos que a cidade sofreu ao longo do tempo,
observa-se que Ec¢a possui um olhar complexo a respeito da percepg¢édo do espaco. Isso porque,
ao avancarmos na leitura, encontramos no mesmo capitulo da citagéo anterior, denominado “O
Cairo”, uma interpretacdo mais positiva e poética da cidade, vista através de um novo angulo

pelo escritor portugués:

O Cairo, visto da mesquita de Tulune, €, pelo contrario, a cidade-joia, a cidade
poética das Mil e uma noites [...] € um vasto quadrado, cercado de uma triplice
arcada, que a luz enche magnificamente. Do alto do minarete, a cidade mostra-
se em toda a sua beleza oriental. Todos os tons brandos se confundem: as casas
resplandecem a luz, aparecem ramos de palmeiras, e a multidao infinita dos
minaretes ergue-se até ao horizonte (QUEIROS, 1946, p. 117).

Assim, Eca transita por dois caminhos que se interpGem constantemente em suas
Narrativas de viagem: a idealizacdo, influenciada pelas suas leituras preparatorias de viagem e
a dura realidade deste ideal, ao observar também ruas imundas, arquitetura deteriorada pela

acao do tempo. Sobre as leituras que influenciaram o0 nosso romancista, Beatriz Berrini pontua
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que “[...] 0 Oriente que Eca persegue na sua viagem ¢ [...] um Oriente “deja vu”, um Oriente
textual, criado pelo imaginario europeu, ao longo dos séculos [...] Um Oriente que, entdo, se
revelou estranho, diferente da imagem familiar sedimentada por séculos de leitura, ¢ reflexdes”
(BERRINI, 1993-94, p. 43). Acrescentando as informagfes da estudiosa, Luis Manoel de

Araujo cita escritores e obras lidos pelo romancista portugués:

Flaubert e Renan foram escritores que fizeram parte dos habitos de leitura
ecianos, além das “experiéncias de viagem de Théophile Gautier, Maxime Du
Camp, Gerard de Nerval, Edmond About, Hippolytte Taine [...] entre outros.
Uma fonte de inspiracdo foi sem duvida a Biblia [...] Além de obras sobre a
histdria da civilizag&o egipcia [...] Serviram-lhe ainda as fotografias e gravuras
mostrando os monumentos do passado faradnico, sobretudo dos locais mais
famosos do Antigo Egito” (ARAUJO, 2000, p. 69)%

Fontes de inspiracdo para Eca, os escritores franceses fizeram um duplo papel no
processo de leitura do escritor portugués: ao tempo em que viajavam também para o Oriente e
retratavam suas vivéncias através de textos diversos, imprimindo assim produgdes um tanto
quanto idealizadas e respaldando-se quase sempre ao passado de gldrias orientais, 0s mesmos
também enfatizaram que, em qualquer lugar, e em qualquer contexto, encontram-se também as
mazelas da sociedade, sedimentando em Eca de Queir6s uma certa maturacdo critica para
escritos futuros. Exemplo desta critica realista ao Oriente pode ser encontrada em Gerard de
Nerval que problematizou questdes relacionadas a abandono e ruina da cidade de Alexandria:
“O Egito ¢ uma enorme sepultura; ¢ a impressdo que me causou ao atracar nessa praia de
Alexandria, que, com suas ruinas e monticulos, oferece aos olhos sepulturas espalhadas por
uma terra de cinzas” (NERVAL, 1998, p. 144).

Outro dado interessante da linguagem eciana, nas suas Narrativas de viagem, diz
respeito aos termos comparativos. Ao descortinar horizontes tdo diferentes aos quais estava
acostumado, Eca, assim como muitos viajantes, também tracou comparacdes entre a arquitetura
egipcia, especialmente aquela voltada para as ruas e casas do Cairo, com a arquitetura europeia,
além de comparar vestuarios, rostos e comportamentos. Tudo ganha um aspecto de novo,

original, diferente, especificamente quando o romancista detém o seu olhar sobre o Cairo:

&4 Ainda sobre estas leituras, outros estudiosos também trataram desta temética em estudos biograficos. Para um
melhor aprofundamento desta questdo, consultar os textos de Maria Filomena Monica, capitulo “No Egito” do
livro Eca: vida e obra (2001, p.73-74) e também de Jodo Gaspar Simdes, com os capitulos “A experiéncia oriental”
e “Regresso do Oriente e encontro com Ramalho”, do livro Vida e obra de Eca de Queir6s (1973, p. 198-237).
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Aqueles que nunca sairam das ruas direitas e monotonas das cidades da
Europa, ndo podem conceber a colorida e luminosa originalidade das cidades
do Oriente. Ai, as ruas sdo direitas, ladeadas de largas fachadas, caiadas,
inexpressivas como rostos idiotas. As figuras sdo triviais; as fisionomias
vulgares, esbatidas, uniformistas pelo tédio e as dificuldades da vida; os
vestuarios sao escuros, estreitos, econémicos [...] Tudo é correto, alinhado,
perfilado, medido e policiado [...] Porém, para a imaginacdo do europeu, ha
uma regido livre, abundante e cheia, nas ruas de uma cidade do Oriente: O
Cairo [...] Todas as racas, todas as crencas, todas as supersticdes, ali se
encontram, naquelas ruas estreitas [...] As casas apertam aquela fenda
tortuosa, que é a rua, ttm uma irregularidade, um imprevisto, um desdém de
toda a correcéo, uma fantasia que encanta como um quadro e surpreende como
uma pequena joia de imaginacio (QUEIROS, 1946, p. 87).

A cidade do Cairo em 1869 possuia um fluxo intenso de pessoas das mais variadas
regides egipcias e dos mais diversos paises que visitavam a capital, facilitando assim a
diversidade de crencas ¢ “racas” comentadas por Eca durante a sua visita na cidade. Em 1869,
porém, Eca de Queirds conhecia apenas Lisboa que, ao ser comparada com o Cairo mostra-se
“monotona”, com “figuras triviais” e “vestudrios escuros”’, muito diferente da “luminosa
originalidade das cidades do Oriente”, dai a diversidade cultural, étnica e religiosa prevalecer
como tema dominante nas suas observacdes sobre aquela cidade. Sendo um pais de passagem,
como o proéprio escritor havia frisado em outros momentos da sua visita, O Egito mostra-se
propicio para que todas as pessoas, das mais diversas regides e culturas, como a Pérsia e a India,
transitem e troquem experiéncias com diversas civilizagdes, facilitando assim o “escoamento
das populaces ambulantes do Mediterraneo e do Levante" (QUEIROS, 1946).

Mas, ao contrario do Cairo, que esbanja diversidade, movimentos e riquezas culturais,
Port-Said, cidade improvisada para atender as demandas da construgdo do canal de Suez, é
analisada pelo olhar visitante de Eca por um viés mais politico. A paisagem, por exemplo, é
interpretada em seus aspectos histéricos, geopoliticos, sociais e filoséficos, onde estdo
explicitas a dentincia da ambicdo dos europeus em torno dos recursos naturais do Oriente, além
das vantagens oriundas desta ligagdo comercial e, somando-se a isso, outras tematicas vém a
tona, como a situacdo dos operarios na construcdo do canal e as relac6es de poder entre 0s paxas
e os imperialistas.

Michel Collot sinaliza para a ideia de que a paisagem “ndo ¢ apenas um meio natural,
mas um bem cultural com mdaltiplos valores e significagdes”, afirmando ainda que a paisagem,
portanto, “depende de uma percepgao e/ou de uma representacao” (COLLOT, 2005, p. 9, 12).

Relacionando o pensamento do estudioso francés a percepcdo da paisagem oriental elaborada e
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problematizada por Eca de Queirds, o resultado estd na paisagem que revela Histéria e

implicacbes mercantilistas:

Port-Said é uma cidade improvisada no deserto. E uma cidade de industria e
de operérios: estaleiros, forjas, serralharias, armazéns de materiais; aparelhos
destilatorios. A sua construcédo foi determinada pela necessidade de haver um
vasto posto, que fosse uma estacdo de navios, a entrada do canal, e
primitivamente para que engenheiros, maquinistas, diretores de obras
tivessem um centro [...] Apesar de seus doze mil habitantes, ndo ha ainda ali
um viver definitivo e regular. Nao ha estabelecimentos feitos na esperanga de
duracdo: ndo ha comércio fixamente estabelecido: tudo tem o aspecto de uma
feira, que hoje ganha e se anima, e amanhd se levanta e se dispersa
(QUEIRQGS, 1951, p. 36).

A partir da citagdo acima observamos uma descri¢do “crua” pautada nas caracteristicas
de uma cidade improvisada. Eca de Queirds acentua o carater provisorio de Port-Said, um
espaco instalado para receber as maltiplas fungdes capitalistas que 0 momento exigiu naquele
contexto. A acdo humana sobre o0 espaco se fez presente e, nesse sentido, “o homem torna-se
construtor de espacos, abrindo vias de comunicacao, seja através de caminhos, estradas ou vias
férreas. Tudo isso sdo maneiras de modificar o espaco e recria-lo” (DARDEL, 2015, p. 137).

Werther Holzer (1997) destaca a importancia da fenomenologia existencialista para os
estudos da paisagem pois, segundo o pesquisador, quando o homem se integra e emite valores
sobre a paisagem ao seu redor, aciona mecanismos voltados para sua percepcao, atraves do
recurso da memoria e da imaginacdo. Nas Narrativas de viagem queirosianas, esses mecanismos
sdo acionados, na medida em que o0 autor portugués, ao emitir suas opinides sobre as mais
diversas experiéncias naquela viagem, envolve-se emocionalmente com elas, através de um
fendmeno vivenciado por sentimentos, imagens e representacdes da cultura do Outro. Nesse
sentido, textos como os de Eca de Queirds tornaram-se testemunhos importantes para a
Geografia histérica dos lugares visitados por ele.

A desilusédo de Eca de Queiros face a uma civilizagdo que se esvaiu com o tempo e que
se deteriorou ao longo dos séculos, encontra-se em varios fragmentos do Egito. Geralmente,
qguando a narragdo apresenta aspectos positivos da paisagem e da cultura locais, é através do
seu passado mitico que este se elabora, através do “oscilar de Eca entre o presente,
decadente/imundo, ¢ o passado luminoso/fantasista” (OLIVEIRA, 2001, p. 248). Suas
Narrativas, desta forma, sdo marcadas por compara¢fes com um passado idealizado, construido
a partir de uma base livresca (historiografica e literaria), e a realidade, quando o romancista

deixa transparecer as mazelas do presente de um pais marcado pela crise social e econdémica.
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Refletindo sobre a interacdo do homem com o espaco, Eric Dardel diferencia espago

geométrico de espaco geografico:

O espago geométrico € homogéneo, uniforme e neutro. Planicie ou montanha,
oceano ou selva equatorial, o espago geografico é feito de espacos
diferenciados. O relevo, o céu, a flora, a mdo do homem dar a cada lugar a
singularidade em seu aspecto. O espaco geografico € Unico; ele tem “nome
proprio”: Paris, Champagne, Saara, Mediterraneo (DARDEI, 2015, p. 2).

Segundo Dardel, é a presenca humana que da verniz as descri¢cBes das paisagens,
caracterizando percepcgOes especificas, de acordo com o olhar de quem as emite. Na obra
queirosiana é possivel apontar para Varios espacos orientais nos quais o autor imprimiu sua
percep¢do acerca da paisagem: Alexandria, Cairo, Jerusalem, Suez, Cédis, Gilbraltar, dentre
outros. Além disso, em suas Narrativas, a paisagem esta intensamente vinculada aos seres

sociais:

E a presenca do homem que mobiliza a descrigdo em Eca de Queiroz, que
a humaniza, e quando este homem é o outro, o diferente do homem
europeu, o Oriental, a dimensao antropoldgica das descri¢cdes ganha maior
poténcia, concedendo ao relato descritivo um sentido de busca por
compreender e descrever um mundo histérico e temporalmente demarcado
por sua gente [...] Mesmo quando dirige seu olhar para espagos mais
amplos, como as ruas ou lugares que visita em Jerusalém, é ainda a
presenca dos seus habitantes e seus afazeres que atraem a atencdo de Eca
de Queiroz. Ficamos, por exemplo, a conhecer as ruas de Jerusalém pelos
seres sociais que a habitam [...] Velhos mercadores, escribas, sapateiros
judaicos, ferreiros arabes, o “camponés de Nazaré”, a “mulher de Siloé”, sdo
alguns dos “tipos” que compdem a paisagem, em meio a seus afazeres e com
suas vestimentas tipicas, enfim, é a gente simples e seus costumes que
conformam o retrato da Jerusalém que surge no relato de Ega. A paisagem é
delineada pelo humano, seja pelas figuras seja por suas praticas (MUNIZ,
2020, p. 83).

Além da analise sobre a percepcao da paisagem oriental elaborada por Eca de Queiros,
faz-se necessaria também a atengdo do olhar sobre 0s seres sociais que ocupam as narrativas
queirosianas. Como afirmou Marcio Muniz, é a presenga humana na obra queirosiana que
enriquece o texto e permite ao autor elaborar criticas, perfis e reflexdes a partir da interacao
com o Outro. Mas ndo é qualquer presenca humana no seu sentido generico, sdo 0s tipos
humanos mais diversos ( “o camponés de Nazaré”, “sapateiros” “ferreiros arabes”, “escribas”)
que o escritor encontra nas cidades orientais, potencializando assim a percepgéo e as reflexdes

gue o viajante tece sobre o diferente, o diverso. A viagem do romancista para o Egito despertou
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sua verve realista pois, ao lado das descri¢fes de mesquitas, piramides e bazares, séo as pessoas

das mais variadas etnias que chamaram a atencao de Eca:

Diante do Egito, Eca ndo vé as constru¢fes modernas, as postigas instituicoes
europeias, o pequeno circulo internacional da capital. Atravessa esta camada
para encontrar o fela e a miseravel organizacao social do pais. O seu olho de
romancista esta agora aberto sobre o mundo [...]. Com esta viagem o0 que
comeca é a sua transformacgdo, ou melhor, o aparecimento de sua verdadeira
personalidade (LINS, 1966, p. 32 e 33).

Nota-se um entusiasmo contagiante do escritor quando retorna da sua viagem ao Oriente
e o resultado disso foi uma producéo diversificada sobre descri¢des biograficas de santos®®,
elementos historicos e etnograficos, comportamento da mulher oriental®, a Geografia do lugar
e a historia da civilizacdo antiga, so para ficar em alguns dos muitos assuntos que alimentaram
a escrita do romancista. Tratando-se especificamente das Narrativas de viagem intituladas O
Egito, o elemento social estard quase sempre presente para dinamizar a sua escrita,
possibilitando que o leitor perceba posi¢des sociais injustas, como a dos felas, que despertou
em Eca de Queirés o futuro e promissor escritor realista. Jaime Batalha Reis relata as

impressoes do escritor da seguinte forma:

Contou-nos casos das suas viagens, descreveu-nos tipos, cenas nos bazares do
Cairo, no deserto egipcio, 0s guias, os sheiks, e a noite, em volta das fogueiras,
0s camelos, de “expressao humoristica, sorrindo ironicamente”, e alongando
as cabegas para escutar o narrador, por sobre os ombros dos beduinos atentos,
graves e encruzados. Analisou, minuciosamente, as sensacbes que lhe dera,
no Cairo, o uso do “Haschisch”, e as visdes fantasticas que nos preparava —
porque ele e o conde de Resende haviam-nos trazidos “Haschisch” misturado
a geleia, a bolos, e a pastilhas que se fumavam nuns cachimbos especiais”
(REIS, 1951, p. 48 e 49).

Para Batalha Reis e os outros amigos de Eca, aquela viagem ao Oriente abriu 0s
horizontes criticos do nosso romancista, alargando ainda mais a sua percepg¢do em torno das

mazelas sociais do Oriente. Mas nédo foi apenas as leituras, a viagem in loco e a observagao da

65 Lendas de santos (S. Cristovio, Santo Onofre e S. Frei Gil) encontram-se publicados postumamente no volume
Ultimas paginas (1952), da edig&o Lello & Irmao Editores. Décadas depois, Beatriz Berrini organizou e publicou
sua edicdo critica (Cf. a nota introdutodria feita por Berrini, 1997 , vol. 2, p. 1627-1632).

% No artigo “Fragmento da viagem do Cairo a Jerusalém”, publicado no Almanaque das Senhoras em 1872, Eca
disserta sobre a relacdo da mulher com os homens arabes: “O arabe inteligente, imaginoso, viril e justo, conhece
quanto a mulher &rabe é imperfeita e perigosa; ndo a aceita como uma companheira, ndo faz dela a sua confidente;
ndo a estima; raras vezes vem comer em companhia dela; ndo a admite ao ato mais sublime da vida de um
muculmano, a oracéo; exclui-a da mesquita, da escola, quase do pensamento; da-lhe joias, vestidos, mas bane-a
do seu coragéo e da sua consciéncia” (QUEIROZ, 1997, p. 1735 e 1734). Ainda nas narrativas sobre o Egito, E¢a
dedica um capitulo inteiro as condi¢des de submissdo impostas a mulher oriental. Cf. “A mulher no oriente”
(QUEIROS, 1946, p. 123-139).
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sociedade egipcia que despertaram no viajante a sua verve satirica. Basta lembrarmos que, nos
tempos de Coimbra, ele ja havia participado de algumas reunides com Antero de Quental e
Tedfilo Braga, em que se discutia os rumos politicos e sociais do pais. Em Lisboa, em meados
de 1866, colaborou com periédicos e produziu folhetins para a Gazeta de Portugal, onde,
naquela mesma época, conheceu Jaime Batalha Reis. E, em 1866, ja no final do ano, coordenou
um jornal de oposicao no Distrito de Evora, abordando tematicas variadas como a conjuntura
politica do pais, a correspondéncia internacional, a critica voltada para Literatura e Arte além
da producdo de sua prépria ficcdo. Portanto, nas observagdes que 0 nosso romancista fez em
torno de problemas sociais, politicos e econdémicos pontuados durante a sua viagem ao Oriente,
ja percebemos um olhar mais complexo e abrangente a respeito do que viu e experenciou,
regressando a Portugal, portanto, repleto de novidades e, ao mesmo tempo, com vontade de
utilizar a escrita, seja ela ficcional ou jornalistica, como ferramenta para mudancas que a

sociedade, especificamente a portuguesa, deveria passar.

3.1.1 “Oh! Alexandria, velha cidade grega, velha cidade bizantina, onde estas tu? ”: em

busca das paisagens simbdlicas

O entusiasmo e o fascinio que o Oriente exerceu em muitos escritores do século XIX,
em especial pela regido do Egito, resultou em muitas obras das mais diversas tematicas.
Representacdes simbolicas, lendas, mitos, descricdes de paisagens exuberantes, arquitetura
milenar, mosaicos de culturas, ruas misteriosas, todos esses predicados alimentaram a mente e
a imaginacao de poetas, musicos, arquitetos, jornalistas e escritores. Nesse sentido, a partir do
momento em que se entende que “paisagem ¢ cultura antes de Ser natureza, um construto da
imaginacao projetado sobre mata, agua, rocha” (SCHAMA, 1995, p. 70), torna-se pertinente
depreender que Eca de Queiros, alimentado de leituras sobre a paisagem oriental, transitou entre
o fascinio e a decepcdo, imprimindo suas prdprias visdes sobre o que via e sentia. Exemplo
disso encontra-se logo nas primeiras linhas da sua narrativa, quando chega a Alexandria e se

depara com lugares-comuns da paisagem oriental:

Aproximamo-nos da entrada, terrivel, com a sua muralha de rochedos cobertos
de espuma. Ao fundo, via-se uma linha de areia, duma cor fulva, como os
leGes: era o Deserto. Junto a agua erguia-se uma cidade de grandes edificios
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brancos, e ao longe, numa ponta de terra, recortavam-se palmeiras. Era enfim,
Alexandria (QUEIRQOS, 1946, p. 39, grifo nosso).

Atente-se para 0 advérbio “enfim” a revelar a ansiedade do escritor ao chegar a grande
cidade histdrica. A expectativa em torno de uma paisagem mitica, puramente oriental, cresce
na medida em que o romancista portugués desembarca, avistando ainda ao longe a coluna de
Pompeu. Mas, logo que pisa o solo alexandrino, € o elemento humano que d& forma a paisagem,
(SCHAMA, 1995), moldando, a partir daguele momento, os pontos de vista do escritor viajante,
quando, “em redor do paquete, barcas arabes, tripuladas por figuras negras, ageis, luzidias, de
turbantes coloridos sobre caras esfomeadas e rostos estreitos, corriam rapidamente, inclinadas
sob o vento” (QUEIROS, 1946, p. 39, grifos nossos). As “caras esfomeadas” que o nosso
escritor vé e deixa ver ja sinalizam o tom de criticas sociais que suas anota¢des tomardo durante
todo o trajeto.

Eca de Queirds olha a paisagem e tece sua critica a decadéncia da arquitetura, pois “via
construcdes vastas, desmoronadas e negras, feitas do lodo do Nilo, um lugar enlameado e
imundo, cheio de destrocos, uma acumulacdo de edificagdes miseraveis e inexpressivas”
(QUEIROS, 1946, p. 40). Mas o0 que de fato Eca de Queir6s gostaria de encontrar no Egito?
Quais imagens alimentaram sua imaginacdo? Quantas leituras preparatdrias fez antes de
desembarcar em Alexandria e o que o decepcionou?

Na descricdo do passeio que faz pela cidade de Alexandria, por exemplo, observa-se
uma certa tensdo na escrita, principalmente com relacdo a ocidentalizacdo da paisagem urbana
e 0s resquicios de um Oriente ainda presente. O escritor descreve a Praca dos Consules como
“enorme, cercada de vastas casas, hotéis, consulados, bancos, casinos e casas de negociantes
levantinos” (QUEIROS, 1946, p. 42), revelando ao leitor a intensa urbanizagio europeia que
algumas cidades arabes ja sofriam, devido a influéncia francesa e inglesa. Segundo nosso autor,
a presenca macica de europeus na cidade de Alexandria moldou certa paisagem mercantilista e

sua critica recai sobre o comportamento daquelas pessoas em torno de ambicgoes:

E uma cidade baixamente mercantil. As col6nias que a habitam, gregos,
italianos, marselheses, estdo ali de passagem: oprimem, sugam, engordam,
alcancam escravas no Fayoum e encerram-se nas suas casas pretensiosas,
cheios de comida, de agiotagem e de sensualidade. O movimento é todo
comercial, rapido, precipitado. As ruas sdo ladeadas de armazéns; as carrogas
deixam sulcos na lama. O interesse, a aspereza do ganho, o estado de colonos
espoliadores, ddo um aspecto de brutalidade e de avidez aquela populagéo
(QUEIRQS, 1946, p. 43-44).
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Eca de Queirds escreve sua critica social com relacdo aos interesses ambiciosos das
poténcias europeias que, em parte, foram responsaveis pela descaracterizacdo da esséncia de
cidade oriental e historica, a0 mesmo tempo em que cita a presenca de alguns resquicios desta
mesma cultura que aos poucos vai se perdendo. Dessa forma o romancista descreve marcas de
cidade oriental presentes ainda na Alexandria capitalista e cosmopolita do século XIX, na
medida em que “sente-Se ali 0 Oriente. Um sol pesado, e morno cobre o lago. Passam fileiras
de camelos; felas, carregados, correm, com as tanicas azuis cheias de ar” (QUEIROS, 1946, p.
42).

Denis Cosgrove, ao estudar os aspectos simbdlicos e culturais da paisagem, considera
que o estudo de “pinturas, poemas, romances, contos populares, musicas, filmes e cancdes
podem fornecer uma firme base a respeito dos significados que lugares e paisagens possuem,
expressam e evocam, como fazem fontes convencionais ‘factuais™” (COSGROVE, 1998, p.
110, grifo do autor). Compartilhando da opinido do gedgrafo britanico, podemos afirmar que
Eca buscava ansiosamente por um Egito historico, uma Alexandria ricamente ornamentada por
uma arquitetura milenar, entretanto, a partir do momento em que ndo encontra 0 que tanto
almeja, sua escrita passa a transitar entre o ideal e a triste realidade encontrada.

A presenca humana, ao longo dos séculos, moldou a paisagem egipcia, contribuindo
para a degradacdo de seu aspecto original, afinal, “todas as paisagens possuem significados
simbdlicos porque sdo o produto da apropriacdo e transformacdo do meio ambiente pelo
homem” (COSGROVE, 1998, p. 108). E foi justamente essa alteracdo na paisagem,
consequéncia de sucessivos conflitos bélicos ao longo do tempo, que sensibilizou os olhos

observadores de nosso romancista:

Eu, entretanto, pensava que ia pisar o solo de Alexandria. Estavamos talvez
na mesma agua que outrora tinham fundeado as galeras de velas de plrpura,
gue voltavam de Actium! Oh! Alexandria, velha cidade grega, velha cidade
bizantina, onde estas tu? Ondes estdo os teus quatro mil banhos, os teus quatro
mil circos, e 0s teus quatro mil jardins? Onde estéo os teus dez mil mercadores,
e os doze mil judeus que pagavam tributos ao santo califa Omar? Onde estdo
as tuas bibliotecas, e os teus palacios egipcios, e o jardim maravilhoso de
Ceres, oh! Cidade de Cledpatra, a mais linda das Lagidas? (QUEIROS, 1946,
p. 40).

A partir do trecho acima, podemos apontar para a complexidade do olhar de Eca de
Queirods a respeito do Oriente. O romancista utiliza-se do recurso da ironia para contrastar o
discurso do passado heroico ao presente da pequenez mercantil, tendo como argumento suas

leituras preparatorias de viagem: “onde estdo os teus quatro mil banhos, os teus quatro mil
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circos, ¢ os teus quatro mil jardins” ?, s&o0 as indagacdes que o romancista faz para ilustrar o
seu “desapontamento”. Beatriz Berrini salienta que outros escritores se sentiram decepcionados
ao conhecerem o Egito. Alimentados constantemente por narrativas lendarias, a exemplo do
classico As mil e uma noites, esses escritores se frustraram gradativamente ao perceber que 0s
sonhos tecidos durante as leituras preparatorias de viagem ndo correspondiam a suas

expectativas:

Com frequéncia esse Oriente, tdo presente no imaginario europeu, mostrou-se
diferente do Oriente oitocentista, na medida em que os viajantes iam tendo
contato direto com ele. O supostamente “déja vu” apresentava-se COmMo um
Oriente inesperado e estranho, e por isso mesmo frustrante. Gérard de Nerval,
por exemplo, chega a escrever ao amigo Th. Gautier, deplorando a perda do
Oriente dos seus sonhos frente ao real que ia descobrindo na viagem. “Mas é
0 Egito que eu mais lamento ter afastado da minha imaginagdo, agora que eu
o coloquei tristemente na memoria”. E ainda: “Para alguém que nunca viu o
Oriente, um l6tus € sempre um 16tus; para mim € apenas um tipo de cebola”
(BERRINI, 1993/94, p. 44).

Beatriz Berrini sinaliza para a decepgdo que acometeu Gérard de Nerval quando este,
alimentado pela imaginacdo das leituras preparatorias, pretende reconhecer os antigos lugares
que lhe foram apresentados textualmente. Além de Nerval, podemos citar ainda o seu
contemporaneo Gustave Flaubert que, quando esteve no Egito durante dois anos, se
decepcionou com alguns templos em estado de degradacéo, a exemplo do que ocorreu em
Midenet el-Fayoum: “Tumbas em ruinas, que parecem a do fundo do fracasso; das coisas
miseraveis, dos 0ssos brancos aparecendo mesmo na terra, como uma galantina cortada pela
metade” (FLAUBERT, 1986, p. 91). Contudo, devemos relativizar as impressdes negativas que
estes escritores tiveram a respeito do Egito, tanto os escritores acima citados quanto Eca de
Queirds. Basta lembrarmos que muitos se empolgaram com paisagens como o Rio Nilo,
descrito em varias passagens daquelas narrativas; com o colorido das roupas, especificamente
usadas pelas mulheres; com o movimento dos bazares; com os diferentes meios de transportes
utilizados tanto nas ruas do Cairo como nos arredores da cidade, além da arquitetura dos
templos, piramides e palacios que deslumbrou muitos viajantes Desta forma, sdo olhares
complexos, subjetivos, opinides diversas que ndo podem ser reduzidos a Unica forma de ver o
Outro.

Retornando a descricao da paisagem de Alexandria produzida por Eca de Queirds, o que

fica claro em suas Narrativas é sua evocacgdo histérico-cultural de construcGes importantes,
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como palacios e bibliotecas®’, jardins plenamente bem cuidados e também costumes de uma
época bastante recuada. Esse tempus fugit, através da concepcédo do passado como paisagem,
as descricdes minuciosas de cada ambiente observado, caracterizam o olhar do escritor
portugués sobre o espa¢o visitado, além das consideracdes de carater artistico e cultural,
alimentadas por constantes digressdes. A paisagem, interpretada pelo ponto de vista pessoal e
subjetivo de Eca de Queirds, ganha foros de sensibilidade, através de um estilo de narrar todo
seu, em uma escrita plural, na qual perpassa a memoria de textos lidos sobre aquele lugar e a

sua representacgéo real. Diante do exposto,

A narrativa da paisagem configura-se como construcdo simbolica do lugar; é
uma tentativa de dar ordem ao mundo através de uma narragdo organizadora
dos espacos. Nesta perspectiva, ndo se limita a ser a descri¢cdo de um espaco
fisico, mas antes um conjunto de ideias, sensacBes e sentimentos que
enformam e oferecem substancia imagética aquilo que se narra, aquilo que se
vé (COUTINHO, 2019, p. 180).

No decorrer da narrativa sobre o Egito, Eca visita outros lugares de Alexandria, em
busca de “curiosidades classicas a examinar” (QUEIROS, 1946, p. 47), como a coluna de
Pompeu, descrevendo-a como “alta coluna grega, de granito rosado, que se ergue sobre uma
colina de areia” (QUEIROS, 1946, p. 48). Sentimentos de soliddo, estado de espirito
melancolico acometem o escritor naquela regido, mas, logo descreve com tintas mais realistas
“uma estatua de granito do tempo de Ramsés, meia enterrada na areia, coberta de imundicies”
(QUEIRQOS, 1946, p. 48). Olha um cemitério arabe onde “pedras lisas espalham-se pela
desolada areia, sem arvores, sem sombra, sem flores, ao acaso” (QUEIROS, 1946, p. 48).
Entretanto, a par da descricdo meramente fisica do cemitério, Eca avista mais uma vez o
elemento humano, em uma paisagem degradada, deserta, sem nenhum atrativo fisico. Neste
caso, ndo sao mulheres, nem felds, nem negros, mas criangas, “que brincam ali, sordidas, com
os olhos cheios de moscas” (QUEIROS, 1946, p. 48). Interessante considerar nas descrigoes
acima, que a paisagem desolada acompanha também a miserabilidade e a soliddo das criancas,
como se o elemento natural compartilhasse de tamanha tristeza.

As Agulhas de Cledpatra foram a ultima curiosidade cléssica que Eca descreveu no
capitulo sobre Alexandria. Vale lembrar que estes dois obeliscos foram construidos ha milénios

67 Rica e com supostamente 700 mil volumes, possufa numerosas obras relativas ao Egito dos farads, entre outras,
a Histoire de I'Egypte, em 30 volumes, que Manéthon, um sacerdote egipcio, havia escrito em grego, a pedido de
Ptolomeu I [...] A destruicdo da obra Histoire de I"Egypte de Manéthon é das mais lamentaveis. De fato, antes da
invencdo da imprensa, os livros existiam apenas em um Unico exemplar, depois recopiado a mao. Certamente, toda
grande biblioteca, como a de Alexandria, possuia duplicadas as obras originais, que neste caso eram conservadas
na biblioteca do templo de Serépis, na propria Alexandria (VERCOUTTER, 2002, p. 15).
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e ainda estavam em Alexandria no momento em que 0 romancista portugués l& esteve. Hoje,

sabe-se que estdo expostas em Londres®® e Nova York®.

Fomos também ver, conscienciosamente, as Agulhas de Cledpatra.
Encontramo-las numa horta cercada duma fileira de casas: uma, esta de pé,
nitida, de granito rosado; as outras jazem, deitadas no chdo: em redor, crescem
legumes. Aproximei-me, e depois de as ver e de me compenetrar de que
tinham pertencido ao templo de Helidpolis, e de que haviam sido trazidas para
Alexandria para serem colocadas dentro dum templo dedicado a Ceres, voltei
os olhos e bocejei ... Oh! Querida Alexandria, cidade de Cledpatra, de Amru
e dos padres da Igreja, como tu nos foste fastidiosa e pesada”! (QUEIROS,
1946, p. 49).

Nessa ultima descricdo sobre os monumentos visitados em Alexandria, a percepcao da
paisagem lhe causa certa estranheza. Certamente, porque os lugares que preencheram tanto sua
imaginacdo ndo corresponderam a suas expectativas. Contudo, mesmo nédo descrevendo com
muito entusiasmo o0 que viu em Alexandria, nota-se um tom informativo do escritor sobre a
histéria daquela cidade através de descricOes fisicas de uma arquitetura milenar, que emerge
atraveés de uma escrita pautada em um olhar individual, subjetivo. Podemos assim refletir sobre
a representacdo da paisagem em Eca de Queirds, compartilhando das ideias de Michel Collot,
quando afirma que “a paisagem ¢ uma interface entre o espaco objetivo e subjetivo: sua
percepcao pde em jogo, a0 mesmo tempo, o reconhecimento de propriedades objetivas e a
projecdo de significagdes subjetivas” (COLLOT, 2012, p. 28).

Especificamente quando tratando de Alexandria, o leitor pode perceber que a paisagem
interpretada por Eca teve sua “significagdo modelada tanto pela memoria coletiva quanto pela
iniciativa individual” (COLLOT, 2012, p. 28). Acrescenta-se ainda que a memoria coletiva
pode ser interpretada pelas leituras orientalistas que 0 nosso escritor fez antes e durante sua
viagem ao Egito, moldando assim sua escrita através de varias digressdes e interpretacdes
criticas sobre o que vivenciou. A representacdo da paisagem oriental, por sua vez, alem de

agregar a “visdo de mundo” do romancista portugués, articula-se ao imaginario social carregado

68 «A agulha de Londres est4 localizada em Westminster. Foi um presente dado ao Reino Unido por Mehemet Ali,
em comemoragdes as vitdrias de Lord Nelson na batalha do Nilo e de sir Ralph John Abercromby na batalha de
Alexandria em 1801. Apesar do governo britanico agradecer o gesto, ndo aceitou financiar do transporte até
Londres, o que fez com que o obelisco permanecesse em Alexandria até 1877, quando sir Erasmus Wilson,
patrocinou sua ida a capital inglesa. Foi erguida no Victoria Embankment (Londres), as margens do rio Tamisa”
(www.pt.wikipedia.org/wiki/Agulhas_de_Cleopatra. Acesso em 22 nov.2020).

69 <A Agulha de Nova Iorque est4 localizada no Central Park. Apds a abertura do canal de Suez, em 1869, Ismail
Paxa ofereceu um dos obeliscos aos Estados Unidos com a esperanca de fomentar as relacbes comerciais,
formalizando o feito do seu filho e sucessor, Teufique Paxa, em 1879. William Henry Vanderbilt financiou o
transporte, e o obelisco acabou instalado no parque em 1881 (www.pt.wikipedia.org/wiki/Agulhas de Cledpatra.
Acesso em 22 nov.2020).


http://www.pt.wikipedia.org/wiki/Agulhas_de_Cleópatra
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de valores miticos sobre o espaco visitado, tendo como principal fundamento para essa
elaboracdo imaginaria as suas leituras orientalistas. Nesse sentido, os discursos figurativos,
elaborados pela Literatura e demais artes plasticas sobre o Oriente, contribuiram para que Eca
imaginasse um passado ainda repleto de idealizagdes que ao longo da histéria modelou o
imaginario de viajantes e escritores que visitavam aquela regido.

A busca romantica por lugares do Antigo Egito remonta desde a Antiguidade, se
estendendo a partir do século XVIII, principalmente depois que Napoledo Bonaparte invadiu
Alexandria em 1798. Desta forma, o Oriente tornou-se um centro catalizador de pesquisas
cientificas e descobertas culturais para o Ocidente, estimulando que novas viagens fossem
empreendidas por diversas pessoas, notadamente franceses e britanicos. De acordo com Eric
Hobsbawm (1977), essa curiosidade por lugares “exoticos”, que alimentaram tanto a vontade
dos ocidentais, levou muitos pesquisadores a explorar regides distantes, como o0s desertos da
Avrébia e do norte da Africa, repletos de odaliscas e guerreiros. Somando-se a isso tem-se todo
um quadro de expectativas alimentado por aqueles viajantes, frutos de leituras orientalistas
escritos por outros artistas, cronistas, pesquisadores e cientistas que la estiveram
anteriormente’®, fato que ocorreu ao romancista Eca de Queirds.

Avancemos na nossa analise sobre a paisagem oriental, observando o comportamento
do escritor diante de uma das cidades mais movimentadas e multiculturais do Nordeste da
Africa. o Cairo, onde “todas as racas, todos os vestuarios, todos os costumes, todos os idiomas,
todas as religifes, todas as crencas, todas as supersticdes, ali se encontram, naquelas ruas
estreitas” (QUEIROS, 1946, p. 89).

3.1.2 “E Paris, é Londres, é Napoles, invadindo o velho Cairo”: paisagens ocidentalizadas

O capitulo dedicado ao Cairo é um dos mais interessantes de O Egito. O escritor viajante
sente-se empolgado ao se deparar com tamanha diversidade étnica, religiosa e cultural. Logo
no inicio do capitulo, ele contrapde esse mosaico de culturas @ monotonia das cidades europeias,
que limitam a imaginacdo do artista devido as arquiteturas retilineas, com suas ruas sombrias e

vestuarios pesados, pois “aqueles que nunca sairam das ruas direitas ¢ mondtonas das cidades

70 Em meados do século XIX, quase todo o Oriente ja havia sido mapeado, resultando na publicacdo de algumas
obras, como: Viagem no Baixo e Alto Egito, do bardo Vivant Denon (1747-1825), Descri¢do do Egito, por ordem
de Napoledo Bonaparte e Sumario do Sistema Hieroglifico dos Antigos Egipcios, de Jean-Frangois Champollion
(1790-1832).
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da Europa, ndo podem conceber a colorida e luminosa originalidade das cidades do Oriente”
(QUEIROS, 1946, p. 87).

Promovendo a comparagdo com as melancolicas cidades europeias com suas “casas
estreitas e chatas, na violenta limitagdo imposta pela municipalidade” (QUEIROS, 1946, p. 88),
0 escritor enaltece o espaco amplo da natureza’ para a consolidacdo da imaginagdo do artista,
e, nesse sentido, a paisagem mostra-se propicia para alguns devaneios, afinal, “a imaginagao,
no campo, na margem dum rio, entre uma floresta, toma um livre caminho, encontra alimento,
vive, tem quem a escute, tem confidentes, tem companhia, pasta livremente, devagar, olhando,
cismando...” (QUEIROS, 1946, p. 88). A seguir, a Narrativa enche-se de riqueza de detalhes
e sente-se logo a empolgacao do escritor diante das ruas do Cairo, afinal, a cidade ¢ “o centro
do Egito e a sua maravilha. A corte do Pacha chama o comércio e as caravanas. A mesquita de
El-Azhar congrega os estudantes. O Vale do Nilo atrai todo o mundo” (QUEIROS, 1946, p.
89).

Ao contrario de Alexandria, foi no Cairo que Ec¢a de Queirds encontrou, de forma mais
intensa, 0s simbolos que remetem a um Oriente mitico, voltado ao passado. 1sso pode ser
observado atraves de minuciosas descri¢es de haréns, camelos, palmeiras, mesquitas, felas e
tunicas. As ruas funcionaram como verdadeiro laboratério onde o escritor desempenhou o seu
papel de observador atento, captando comportamentos diversos e imprimindo a suas Narrativas
seus pontos de vista. Ao caminhar pelas ruas do Cairo, anotando observagdes, agucando seu
olhar para as multiplas paisagens ao seu entorno, ao ouvir as mais diversas linguas, seus

sentidos sdo agucados:

A experiéncia é, intensamente, auxiliada pela acuidade dos sentidos e por
algumas habilidades inatas e adquiridas pelo individuo com o conhecimento,
tais como: a cognicdo, o espirito investigativo, a argumentacdo, o rigor dos
processos de observacdo, a orientacdo, a direcdo e a capacidade de
representacdo (FEITOSA, 2010, p. 39).

Antbnio Cordeiro Feitosa atribui a experiéncia, ao conhecimento e aos sentidos 0s
fatores preponderantes para a percepcdo da paisagem. Todos esses atributos sdo visiveis na
linguagem queirosiana, confirmando a hipotese de muitos estudiosos ao afirmarem que foi no

Oriente que Eca de fato desenvolveu seu talento para o jornalismo e para seus futuros romances

1 Ida Alves pontua que “a natureza é o lugar mitico, da origem, onde o homem poderia se sentir pleno, se ndo
fosse o que ¢ hoje: predominantemente urbano, transformando a natureza em cenario artificial, “locus horrendus”
(ALVES, 2010, p. 92).
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realistas. Assim, o viajante aproveitou 0s momentos passados nas ruas do Cairo para exercitar
sua imaginacdo, vivenciando as possibilidades que estas ruas puderam oferecer, desde 0s
movimentos de camelos, dromedarios, caravanas, burros e carruagens, até mesmo um pequeno
café em um bairro mugulmano, onde &rabes, turcos e nibios se encontravam, em uma intensa
pluralidade de pessoas. O movimento frenético das ruas, as diversas profisses’? exercidas pelos
mais diversos sujeitos, a rotina cansada dos felas, o cotidiano das mulheres em suas casas ou
durante seus passeios, quando elas “passam, voltam, tornam a passar, com o andar lento,
pesado, fatigado, que indica o habito de viverem sentadas” (QUEIROS, 1946, p. 102), tudo é
visto, analisado e descrito por Eca, como se ele invadisse a intimidade daquelas familias. A
capacidade de representacdo, por sua vez sinalizada por Feitosa (2010), esté clara em passagens
gueirosianas onde casas, palacios, mesquitas e haréns, constituem matéria para uma narrativa

minuciosa e claramente literaria, na qual a surpresa’® o acompanha a cada minuto:

Ora o Cairo € o centro do Egipto e a sua maravilha. A corte de Pacha chama
0 comércio e as caravanas. A mesquita de EI-Azhar congrega os estudantes.
O vale do Nilo atrai todo o mundo [...] Nada mais fantasista do que uma casa
arabe: a sua porta pequena, aberta no muro, ou se ergue sobre dois degraus,
ou fica abaixo do nivel da rua; o telhado levanta-se agudo ou gético, ou se
achata em largos terracos; os mucharabiéhs, dependuram-se em todas as
posic¢des; os travejamentos fogem para a rua, as pedras lutam com os tectos...
E tudo aquilo se equilibra, pende, pousa, delicadamente no chdo, parecendo
que o vento a vai levar (QUEIROS, 1946, p. 89 e 91, grifo do autor).

O trajeto de Eca de Queiros é feito a pé pelas ruas do Cario, possibilitando uma
observacao mais demorada e atenta sobre habitos e costumes tdo diversos. Exemplo claro disso
estd na descricdo das casas observadas pelo escritor, que sdo descritas em aspectos
humanizados: “As casas lembram faces humanas, t€ém todas as expressdes. Chegam quase a
parecer seres vivos, tanta € a quantidade de intengdo que as suas arquiteturas contém”

(QUEIROS, 1946, p. 93). Essa humanizacdo das casas possibilita-nos atentar para o que a

2 “vamo-nos aproximando mais dos bazares: as ruas sdo ainda orladas de pequenos nichos onde se vende toda a
sorte de coisas: lougas, armas, comestiveis, brocados. No chao, ha filas de mulheres sentadas, encruzadas, tendo
diante de si esteiras onde se amontoam bolos, toda a sorte de doces de formas simbélicas e estranhas” (QUEIROS,
1946, p. 102).

73 Vera Chacham ilustra o embevecimento dos europeus que visitavam o Egito no século X1X da seguinte forma:
“A originalidade da cidade oriental, de passagem, é construida na convivéncia de varias culturas, na multiplicidade
cultural. Esta multiplicidade ou variedade do encontro é de certa forma desconhecida na Europa, pois sugere uma
espécie de convivéncia étnica e também religiosa [...]. O exotico “multicultural” passa também pelas proprias
palavras e nomes utilizados: copta, nubio, Samaria, albanés, bilgaro. O leitor “conhece”, assim, um ambiente
extremamente exotico, variado, desconhecido e distante, povoado de lugares e homens dos quais muitas vezes ele
nem ouviu falar e que estdo I4 junto ao pau de sicmoro e outras palavras” (CHACHAM, 1999, p. 131).
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Geografia Humanista Cultural aborda em torno da paisagem, priorizando a experiéncia humana
na percepcdo de cada objeto observado. E foi dessa experiéncia vivenciada por Eca que
podemos também perceber que, no Cairo, ele encontrou a “esséncia” da cultura egipcia, a

alteridade tantas vezes perseguida e esperada:

Entra-se na rua mais proxima dos haréns: ai a multiddo é mais original [...]
0s coptas, com o0s seus turbantes negros, de fisionomias concentradas, passam
lentamente; os nabios altos, delgados, nervosos [...] caminham a largos passos
[...] ali, surge um judeu, de turbante negro, com a tunica tragada, os bragos
conchegados ao corpo de cabelo pendentes sobre a face, uma sordidez extrema
no vestuario: vem de trocar, decerto, moedas no bazar, ou de concluir algum
negocio de joias (QUEIROS, 1946, p. 97, grifos nossos).

Além de citar coptas e nubios, demora-se mais na descricdo do judeu e sua antiga
profissdo de comerciante. Ratifica-se que a paisagem néo se restringe apenas ao seu elemento
natural, apenas ao espaco amplo e aberto da natureza, mas também pode ser percebida em seus
minimos detalhes, principalmente quando o sujeito nela inserido pode alargar as percep¢des do
observador. Nesse caso, arquiteturas, ruas, comercios dos mais variados, casas, antigas
universidades, profissdes, ou qualquer lugar onde o individuo esta presente sdo objeto de analise
e percepc¢do de Eca de Queirds, enriquecendo suas Narrativas de viagem através do interesse

do viajante pela diversidade e descri¢cfes detalhadas.

A paisagem ndo envolve apenas os elementos geograficos dispostos no
espaco, pois, numa determinada por¢édo do espaco, ndo ha um s6 conjunto de
elementos que lhe ddo forma, mas o resultado da combinacdo dindmica de
elementos fisicos, bioldgicos e humanos, interagindo dialeticamente numa
paisagem Unica e indissociavel, em perpétua evolucdo (FEITOSA, 2010, p.
36, grifos nossos).

Como atento observador de costumes, Eca de Queirds acrescentou as suas percepgdes
sobre a paisagem o elemento humano, que, somando-se aos elementos geograficos, possibilitou
uma complexa rede de informacGes, reflexdes e detalhes minuciosos sobre aquela gente. Dessa
forma, conforme sinalizado por Feitosa, a paisagem é um conjunto complexo que envolve tanto
o elemento humano, quanto os seus aspectos geograficamente fisicos, onde se interagem
mutuamente.

O capitulo referente ao Cairo caracteriza-se por dois planos narrativos. O primeiro, logo
no inicio desta subsecgdo, faz referéncia as diversas paisagens orientais que Eca leu nos seus
estudos orientalistas, e pdde enfim conhecer durante sua passagem pelas ruas e pelos bairros da

cidade, um lugar feito de vestigios, de algo remoto, alimentado pela imaginagédo historica,
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artistica e geografica. No segundo’ plano da narrativa, observa-se, porém, a mudanca brusca
da paisagem. De um passado historico repleto de tradigdes orientais, o leitor depara-se com a
descricdo de uma paisagem profundamente modificada, ocidentalizada, como se a Europa
invadisse aquele territorio tdo caro de imagens simbolicas. Dessa forma, a narrativa vai
perdendo sua “aura” de coisas remotas para dar vazao aos costumes tipicamente ocidentais’:
sdo as ruas do Cairo iluminadas a gas; sdo as mesquitas cedendo o seu espaco para a implantacéo
de fabricas; sdo as lorettes’® ocupando o lugar das antigas dancarinas egipcias; so hotéis,
casinos e consulados preenchendo antigos espacos orientais, onde “[...] ali vive e medra a
populacdo franco-levantina. [...] Ali estdo os pequenos cafés gregos, os bilhares, 0s
cabeleireiros, os fotografos e a antiga estacdo do transito da India, com a sua larga porta ogival
[..]” (QUEIROS, 1946, p. 105).

Eca de Queirds observou o desenvolvimento de varias cidades europeias. Seu século,
permeado por profundas alteracdes no espago urbano’’, através do desenvolvimento da
economia e das ciéncias em voga, além da intensa novidade dos varios meios de comunicagéo,
proporcionou ao escritor uma leitura atenta dos costumes que iam aos poucos moldando a
paisagem a seu redor. Pelas movimentadas ruas do Cairo, por exemplo, 0 romancista tece
comparagOes entre as grandes metropoles europeias, desenvolvendo assim sua percep¢do em
torno da paisagem oriental. Apesar do contentamento do escritor ao encontrar resquicios de
um Oriente remoto, através das intensas descri¢Ges sobre os costumes orientais na cidade do
Cairo, sua escrita € permeada pela pluralidade de sentidos, contradi¢bes, desconstrucdes e

idealizaces. 1sso porque, a0 mesmo tempo em que Eca de Queirds se depara com um “velho

4 Intitula-se “A cidadela” e é nesta parte da narrativa que a descrigdo da ocidentalizagio se torna mais contundente.
S Cesario Verde, poeta contemporaneo a Eca, reflete muito bem no poema “Sentimentos de um ocidental” esse
estado de inquietacdo marcado pelo desenvolvimento urbano do século XIX que, além de atingir as principais
capitais europeias, paulatinamente foi modificando Lisboa. Observemos um pequeno trecho: “Nas nossas ruas ao
anoitecer/Ha tal soturnidade, ha tal melancolia/Que as sombras, o bulicio, 0 Tejo, a maresia /Despertam-me um
desejo absurdo de sofrer /O céu baixo e de neblina /O gas extravasado, enjoa-me, perturba /E os edificios, com as
chaminés, e a turba /Toldam-me de uma cor monotona e londrina” (VERDE, Cesario. O sentimento de um
ocidental. In: MOISES, 2002, p. 336).

6 Tipo de “cortesa” francesa do século XIX.

70 romance A cidade e as serras, apesar de ter sido publicado muitas décadas depois da viagem de Eca ao
Oriente, representa as grandes novidades que o personagem Jacinto Tormes, um rico portugués residente em Paris,
aproveitou durante a sua estada naquela capital. Dessa forma, ruas alargadas sdo descritas, com seus bulevares
luxuosos, cafés movimentados, pragas arborizadas, transportes coletivos, paralelamente ao nascimento de
novidades como elevadores, telégrafos e reldogios publicos. Contudo, diante de tamanha “civilizagdo”, 0
personagem Z¢ Fernandes, amigo de Jacinto, assim como ocorreu com Cesario Verde, no poema “Sentimentos de
um ocidental”, desanima-se ao ver construgdes postigas ¢ com feigdes artificiais: “Nessa mesma tarde, se bem me
recordo, sob uma luz macia e fina, penetramos no centro de Paris, nas ruas longas, nas milhas de casario, todo de
calica parda, ericado de chaminés de lata negra, com as janelas sempre fechadas, as cortininhas sempre corridas,
abafando, escondendo a vida. S tijolo, sé ferro, s6 argamassa, s6 estuque: linhas hirtas, angulos asperos: tudo
seco, tudo rigido. E dos chéos aos telhados, por toda a fachada, tapando as varandas, comendo os muros, Tabuletas,
Tabuletas, Tabuletas...” (QUEIROZ, 1950, p. 44).
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sheik do deserto, com a sua longa tiinica listrada” (QUEIROS, 1946, p. 104) observa do terrago
do Shepheard’s Hotel, “[...] consulados, casinos italianos e franceses, pequenos cafés gregos,
bilhares, cabeleireiros, fotografos [...] onde, debaixo das arvores, se toma o cafe, se joga o
dominé [...]” (QUEIROS, 1946, p. 105).

Esses costumes notadamente ocidentais ndo estavam provavelmente na expectativa de
viagem do romancista portugués. Dai o desencanto, a decepgdo constante. A citagdo de jornais
e revistas europeias como o Figaro, a llustracdo e o Times, expostas nas mesas do hotel, além
do habito de tomar cerveja e jogar a roleta, convivem ao mesmo tempo em que “alguns felas
dormem ao sol...” (QUEIROS, 1946, p. 106), contribuindo assim para a percep¢do de uma
paisagem ricamente oposta, através da mistura de habitos ocidentais e orientais. A caminho da
Cidadela, torna-se patente a ocidentalizacdo no Egito pois, a medida que Eca conhece
mesquitas, templos e timulos, percebe que a industrializacédo, ja em pleno desenvolvimento na
Europa, vai se tornando constante nas cidades orientais, em especial nas cidades mugulmanas’®,

contribuindo assim para a descaraterizagdo da paisagem “original”:

Os templos de Tebas sdo utilizados, e neles se langam os alicerces das novas
inddstrias; os templos de Amra sdo aproveitados para fabricas, e a mesquita
maravilhosa de Kait-Bey e os tumulos dos Califas, caem em ruinas a beira das
novas avenidas macadamizadas! Abrem-se largas ruas hirtas, direitas,
derrubando-se, como o largo de Esbekiéh, casas arabes feéricas, de
mucharabiéhs maravilhosos, cheias de arabescos, rendilhadas, bordadas,
riscadas de listras vermelhas, com os finos versiculos do Alcorao pintados nas
suas fachadas. llumina-se a cidade a g&s, macadamizam-se as ruas,
estabelecem-se cafés onde as lorettes abancam, e a cantiga da Femme a Barbe
mistura-se ao estalar da cerveja! E Paris, é Londres, é Napoles, invadindo o
velho Cairo (QUEIROS, 1946, p. 111, grifos nossos).

O que a Geografia Humanista Cultural tem nos mostrado, por meio de suas constantes
pesquisas na area da paisagem e dos aspectos fenomenoldgicos inerentes a ela, € que o0 homem
acompanha o progresso dos lugares nas suas mais diversas formas. Nesse caso, residéncias séo
destruidas para a construcdo de lojas ou industrias, ruas sdo alargadas para um melhor trafego
de veiculos, terrenos vastos de plantacfes das mais diversas espécies podem ser devastados para
0 pavimento de prédios. E a cultura, representada na arte, na arquitetura, na religido e nos
costumes de cada pais, pode também sofrer modificacGes, evolucBes e substituicbes. Assim
aconteceu na Europa, quando as estreitas ruas medievais foram se transformando ao longo do

tempo; assim aconteceu também no Brasil, quando, durante o periodo imperial, o Rio de Janeiro

78 Para um melhor aprofundamento deste assunto, conferir o artigo “Progresso e impureza: viajantes europeus
descrevem a ocidentalizagdo de cidades mugulmanas™, da professora Vera Chacham (2003).
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passou por modificacdes profundas para se aproximar esteticamente das ruas parisienses, no
intuito de se marcar a paisagem com “ares de progresso e civilizagdo”. Nao podia ser diferente
no Egito que, invadido pelos mais diversos povos em busca de seus recursos naturais, ou
visitado por turistas, egiptdlogos, jornalistas e escritores, imprimiu uma atmosfera de
multiculturalismo em cada paisagem. Assim também se deu a transformacdo das cidades
historicas do pais, através da industrializacdo nascente, da substituicdo de alguns costumes

marcadamente tradicionais por outros mais ocidentais. Nesse sentido,

A paisagem aparece, assim, como uma manifestacdo exemplar da
multidimensionalidade dos fendbmenos humanos e sociais, da
interdependéncia do tempo e do espaco e da interacdo da natureza e da cultura,
do econdmico e do simbdlico, do individuo e da sociedade. A paisagem nos
fornece um modelo para pensar a complexidade de uma realidade que convida
a articular os aportes das diferentes ciéncias do homem e da sociedade
(COLLOT, 2013, p. 15).

Conforme problematiza Collot, a paisagem acompanha a evolucdo histérica dos lugares,
envolvendo na sua complexidade questdes culturais, econémicas, sociais e geograficas. Longe
de parecer como um aspecto “figurativo” a paisagem interage com a dinamica social e aquele
que a observa ou a vivencia no seu sentido mais profundo, é também convidado a emitir
opinides sobre as possiveis transformacgdes ocorridas na sociedade e consequentemente na
cultura do lugar.

Avancando na leitura das narrativas sobre o Cairo, encontra-se uma breve reflexao sobre
a historia da cidade. Mais uma vez, observa-se que a percepc¢ao da paisagem em Eca de Queirds
é complexa e a0 mesmo tempo interdisciplinar, haja vista a interacdo das suas analises com a
Geografia, ao descrever o lugar, a paisagem e todos os elementos naturais e humanos que a
cercam; a Arquitetura’®, nas minuciosas descricdes de mesquitas; a Sociologia®®, quando analisa
a situacdo da mulher oriental e também denuncia a explorago do fela; a Literatura Arabe® | ao

fazer referéncias a leituras cléssicas; a Religio®?, voltada principalmente para o passado

79 “A mesquita de Tuliime ¢ uma das mais belas. Toda em ruinas, serve hoje de morada aos pobres. Devastada,
remendada, o seu efeito é ainda extraordinario: é um vasto quadrado, cercado de uma triplice arcada, que a luz
enche magnificamente” (QUEIROS, 1946, p. 117).

8 Eca de Queirds faz uma analise do comportamento das mulheres egipcias, denunciando sua condicdo de
submissdo e silenciamento ao longo dos séculos. Conferir o subcapitulo intitulado “A mulher no Oriente”
(QUEIROS, 1946, p. 123-139).

81 «“Q Cairo, visto da mesquita de Tuliime, é, pelo contrério, a cidade-joia, a cidade poética das Mil e uma noites”
(QUEIROS, 1946, p. 117).

82 «“A0 cimo duma pequena ladeira, mostram-nos um largo pogo de antiga construcdo, profundo, negro, vasto,
assombreado por sicomoros murmurosos onde cantam as rolas. Desce até ao nivel do Nilo, e a tradicdo conta que
foi edificado por José, filho de Jacob” (QUEIROS, 1946, p. 112).
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biblico; a Arte®® em geral, reunida em torno das linguas, das dancas e mdsicas arabes e também
a Historia, quando, ao visitar “duas altas muralhas” na saida da Cidadela, arrisca-se em

reflexdes:

A porta esta destruida, em derrocada. Ali, foram assassinados os Mamelucos.
Tinham vindo com grande esplendor a festa do Pacha. A saida, ao descerem
por aquele estreito caminho, encontraram fechada a grossa porta chapeada de
ferro. Quiseram retroceder, mas nesse momento uma descarga cruel esmaga-
os: 0s albaneses fazem fogo de tras da muralha! Apertados naqueles muros, a
cavalo, numa confusdo dolorosa, crivados de balas, ensanguentados,
pereceram miseravelmente. Um (nico tinha ficado para tras: ouvindo os tiros,
0s gemidos, os gritos, desenrola o turbante, venda os olhos do cavalo e atira-
se do alto da Cidadela. O cavalo chega a baixo morto, 0 Mameluco ferido. Dai
a dias era agarrado e decapitado” (QUEIROS, 1946, p. 112).

O tom de narracdo sobre esse acontecimento historico torna-se exemplar. As imagens
fortes fazem o leitor imaginar um passado repleto de lutas sangrentas, injusticas, ambicdes
desmedidas. Eca de Queirds se aproveitou da visita feita as muralhas do Cairo para dar espaco
a sua prodigiosa memdria, na qual a paisagem mais uma vez torna-se enriquecida pela presenca
dos sujeitos, mesmo que estes ndo sejam mais visiveis fisicamente, mas a partir da narracdo do
escritor em torno de um especifico acontecimento histérico.

O resultado desta visita ao Cairo é a percepcao de uma paisagem que revela historia,
conflitos, marcas de degradacao por toda a parte. O romancista percebe a paisagem oriental por
meio da relacdo com a Historia daquele lugar, através das praticas de colonizacdo predatéria
consumadas ao longo do tempo, dos intensos conflitos bélicos e religiosos e da presenca do
sujeito europeu que foi moldando e modificando a antiga paisagem, ao inserir elementos e
comportamentos ocidentais.

A experiéncia do olhar de Eca de Queirds sobre a paisagem decadente e, a0 mesmo
tempo ocidentalizada, desestabiliza, em certo sentido, as ideias preconcebidas em torno de um
Oriente mitico, “original”, idealizado, pois as “paisagens perdidas, vindas de uma memoria
classica, acabam por refigurar uma visdo critica da contemporaneidade ante a ruina atual da
relagdo homem e natureza [...]” (ALVES, 2010, p. 85). Seja através das movimentadas ruas do
Cairo, ou nas silenciosas Piramides, seja na decadente Alexandria ou no esplendor do Rio Nilo,
a percepc¢do da paisagem oriental filtrada pelas lentes do escritor portugués estd em continuo

processo de tensdo, a partir de um mosaico de imagens ora idealizadas ora descontruidas,

8 Conferir o tltimo capitulo das narrativas, intitulado “Noites fecricas”, onde estéd a descri¢do e analise das dangas
das Ghawazis (QUEIROS, 1946, p. 261-271).
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instaveis. Nesse sentido, & importante considerar que o percurso da Historia € uma constante e
ao mesmo tempo desconcertante presenca nas Narrativas de viagem de Eca. Mas ainda resta-
nos lembrar que a paisagem sublime, sonhada e buscada tantas vezes por nosso escritor vai ser
de fato descrita n"O Egito: trata-se do Rio Nilo, onde “agua, verdura, cultura, trabalho e

riqueza” sdo os grandes tesouros.

3.1.3. “Avida do Egito € o Nilo”: rela¢io afetiva e simbolica em torno da paisagem

Ao nos debrugarmos sobre as Narrativas de viagem de Eca de Queirds, o Rio Nilo surge
de forma recorrente. E notavel o entusiasmo do escritor frente a espléndida beleza do rio,
contrastando com o tom de tristeza e decepcdo com relacdo a outros lugares visitados no Egito.
Luis Manoel de Araujo, por exemplo, afirma que a palavra Nilo surge cento e sete vezes nas
narrativas queirosianas. Ainda abordando a representagdo do Rio Nilo na obra O Egito, 0
egiptologo acrescenta que 0 rio esta “presente em praticamente todos os capitulos, e a ele dedica
o escritor as suas impressdes recheadas de envolvente poesia” (ARAUJO, 1988, p. 78).

A experiéncia de Eca de Queirds no Rio Nilo relaciona-se ao sentimento de afeicédo
(topofilia) ou aversao (topofobia) em torno do lugar, haja vista que “toda relagdo com o lugar
produz sentimentos que podem levar a percepgdes diferentes sobre o espago” (TUAN, 2012, p.
76). Mesmo admitindo que ele ndo passou muito tempo no Egito, deve-se levar em consideracéo
que ele desenvolveu sentimentos afetivos, apesar de passageiros e entusiasticos, em torno de
determinadas paisagens e o Rio Nilo, ao ser citado varias vezes e em diversos capitulos, é
reflexo dessa afei¢do desenvolvida pelo escritor.

Eric Dardel, ao classificar o espaco aquatico como algo vital, necessario para 0
desenvolvimento de todos os seres vivos, também faz referéncia a importancia do sujeito como
atento observador da dindmica das aguas, cuja escrita ultrapassa termos cientificos, na medida
em que, “[...] frente ao espaco das aguas se mostra melhor a insuficiéncia de uma atitude
meramente intelectual, de um saber que, instrumentado pela razéo, reifica complacentemente
os fendmenos” (DARDEL, 2015, p. 23). Assim, segundo o gedgrafo, “¢ ao homem, antes de
tudo, que se dirige a escrita movente das aguas. Ele € o Gnico ser para o qual pode ter um
significado. Sem a presen¢a do homem o mar ndo passa de um eterno mondlogo” (DARDEL,

2015, p. 22). Acrescenta ainda que
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[...] A 4gua corrente, porque € movimento e vida, aplaina o espaco. Rimbaud
evoca isso: “E um vdo de verdura onde um riacho canta/A espalhar pelas ervas
farrapos de prata” [...] O registro afetivo da alegria propde seu vocabuléario
para qualificar o mundo aquatico. O riso das aguas, o trinado ou a can¢do do
riacho, sonoridades alegres da cascata, a ampliddo feliz do grande rio. Apelo
a alegria, vivacidade material do espago, juventude transparente do mundo
(DARDEL, 2015, p. 20, grifo do autor).

Relacionando os estudos de Dardel as diversas impressfes que o Rio Nilo causou no
espirito de Eca, vemos que o escritor portugués ndo poupa adjetivos, comparacoes e posi¢oes
entusiasticas para moldar a sua escrita, aproximando-a a0 maximo das suas impressdes, afinal,
“a paisagem ¢ uma grande planicie verde, marejada de agua. Nao ha paisagem tao serena, tdo
humana, tdo docemente fecunda: nenhum contraste, nenhuma violéncia de perfis de montes —
tudo largo, liso, imenso e coberto de luz” (QUEIROS, 1946, p. 60). E as 4guas do Rio Nilo, que
tanto seduziram o olhar do jovem viajante, é presenca constante em suas Narrativas de viagem,

através de um aspecto profundamente humanizado e poeético:

A 4gua penetra, corre, alarga-se por toda a parte, afoga a verdura das
plantaces, as searas, as culturas, numa fecundante abundancia. Aquelas
raizes estdo saturadas: as aguas sdo como estradas que se cruzam, como as
inimeras malhas duma rede. Restos de inundacdo cobrem os campos, e as
palmeiras assombreiam pequenos lagos, onde se banham os patos e as garcas
(QUEIRQOS, 1945, p. 61).

Lacia Helena Batista Gratdo, em seus estudos sobre a relacdo entre Geografia e
Literatura, reflete que, “epistemologicamente, a imaginacdo € investida de uma importancia
superior a da razdo classica. Esse privilégio dado a imaginacdo € que vai repercutir no campo
da poética geografica” (GRATAOQ, 2010, p. 143). Voltando nosso olhar para a linguagem
gueirosiana, especificamente suas impressdes de viagem, podemos supor que, a imaginacao,
aliada ao conhecimento mitico e histérico em torno do lugar e a propria vivéncia do escritor,
ampliou e qualificou sua percepcdo em torno da paisagem e o resultado € uma escrita poética e
ao mesmo tempo critica, pois ndo esquece de denunciar as condi¢des sub-humanas dos felas na

regido do Nilo e a falta de cuidado com o rio, subjugado a dinastias seculares, pois

Os antigos conheciam sete ramos do Nilo: como o Pitdo mitoldgico, o Nilo
mergulhava as suas sete cabecas no mar. No entanto, o tempo, as areias, 0
desleixo das dinastias persas, a incUria turca, a inércia arabe, a falta de canais
e de diques, fizeram com que cinco ramos se enlodassem, secassem e se lhes
perdesse o0s vestigios (QUEIROS, 1946, p. 51).
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A citacdo acima inicia o segundo capitulo das Narrativas de viagem, intitulado “O
Delta”. Apesar de Ega apresentar logo uma critica sobre a falta de cuidados com o Rio Nilo,
observa-se que, no decorrer do relato, o entusiasmo contagia o espirito do escritor e 0 que vemos
€ uma escrita com nuances de motivacdo, na qual a paisagem adquire novas cores, através de
uma prosa poética fluida e repleta de significados simbdlicos, afinal, “onde chega a sua agua
tudo floresce e germina” (QUEIROS, 1946, p. 52). Além da descrigdo sobre a importancia do
Rio Nilo para toda a regido do Egito, Eca destaca que as fungbes do rio sdo muito mais
abrangentes que as meramente naturais, pois, “[...] sendo o fundo da vida agricola, é o fundo da
vida civil. Tem instituicdes, legislacdes, festas, preces, guardas, pregdes [...]” (QUEIROS,
1946, p. 53). Assim, o0 escritor pdde observar a intensa movimentacdo de pessoas das mais
diferentes classes sociais em torno do Rio Nilo, ora trabalhando, durante os periodos de seca
ou enchentes, ora simplesmente contemplando a sua paisagem ou até mesmo exercendo funcdes
politicas. E 0 homem visceralmente arraigado a terra, a paisagem que o acolheu, como nos
ensina Dardel.

A Geografia Humanista Cultural, que se faz a partir do encontro “[...] da ciéncia com a
arte; da ciéncia com a filosofia; da ciéncia com a poesia [...]” (GRATAOQ, 2010, p. 143)
possibilita-nos perceber que o Rio Nilo, mais do que um simples ponto turistico visitado por
Eca de Queirds, apresentou-se para o escritor como um lugar de maltiplas paisagens, onde
permanece a Historia viva de toda uma civilizagdo, guardada ndo s6 no imaginario dos seus
habitantes nativos, mas também no imaginario de poetas, musicos, cientistas, estudantes,
turistas e missionarios. Munido de conhecimentos sobre as fases cotidianas do Rio Nilo, o

entusiasmo do escritor reflete uma linguagem repleta de poesia:

Em Junho, quando o sol faisca no azul imével, o feld que a todo 0 momento
olha, espreita o bom Nilo, seu antigo pai, comeca a vé-lo perder a sua
transparéncia: em toda a sua largura, ha oscila¢des, contracdes, como 0s
movimentos dum monstro que principia a caminhar: é o Nilo que comeca a
crescer. Dentro em pouco, toma uma cor esverdeada e baca; depois, em toda
a sua largura, aparece um tom vermelho, sanguineo: a corrente € mais
poderosa, a dgua sobe devagar, 0s campos préximos comegam a ser afogados.
Entdo amarram-se os barcos junto as aldeias; o feld toma a sua durbaka de
cordas de metal, as mulheres reinem-se em coros, batendo as maos, e por todo
0 vale do Nilo comegam os cantos, as festas em sua honra (QUEIROS, 1946,
p. 52, grifo do autor).

Contudo, mesmo diante de tanto deslumbramento, ainda é possivel observar que o
futuro escritor realista, afeito as causas sociais defendidas na Universidade de Coimbra, ndo

descuida de imprimir sua pena critica contra os governantes daquele lugar, afinal cada espaco
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é marcado por transformacGes histéricas que o singularizam enquanto parte constituinte da
estrutura geografica. O romancista, como atento observador de todas essas transformacdes

ocorridas tanto no Egito quanto em outros lugares do mundo, advoga a seguinte ideia:

Daqui, uma ideia dolorosa: todo o Egito, de Alexandria a NuUbia, a sua
abundancia rica ou as fomes e as pestes que o0 podem devastar, toda a sua sorte,
depende, todos os anos, dos homens que governam o pais do fundo dos seus
haréns do Cairo. Se os canais de derivagdo estdo bem lavados, bem
conservados, desobstruidos; se os diques estdo solidos; se os regulamentos
para a irrigagdo séo executados com justica, a inundagdo é util, a vida sai da
terra com uma poderosa energia. Se 0s canais, porém, andam esburacados e
os diques cobertos de lodo ou rotos; se a rega é feita irregularmente, sem
cuidado, entdo a inundagdo € contrariada na sua bondade natural, a sua
fecundidade ¢ neutralizada, ¢ o Egito tem fome durante anos” (QUEIROS,
1946, p. 55).

Observa-se a preocupacao do escritor com as consequéncias que uma ma administracao
pode causar a vida de tantas pessoas que dependem do Rio Nilo para sobreviver. A critica
pautada em suas observacOes sobre a paisagem, bem como na analise da Geografia hidrica
daquele lugar, faz com que a sua linguagem se mostre ora poética, sensivel, repleta de adjetivos,
quando observa a natureza em torno do rio -, ora contundente, firme, direta, ao apontar possiveis
descasos do governo egipcio na administragdo dos seus canais.

A relacdo do fela com as diversas paisagens do Egito também foi um dos temas
problematizados por Eca de Queirds. Assim, no inicio da viagem, o escritor ja havia notado o
estado de miserabilidade dos felas pelas ruas de Alexandria “com a cabeg¢a embrulhada na
tunica, encolhido, imével, como um saco num celeiro” (QUEIROS, 1946, p. 64). Ainda em
Alexandria descreveu o estado fisico das casas dos felés, “casebres de terra escura, cheios de
fendas, baixos como covis, escuros, apoiados aos troncos das arvores” (QUEIROS, 1946, p.
64) e observou um felé sofrendo castigos fisicos em publico, “bastonado no cais de Alexandria”
(QUEIROS, 1946, p. 64). Esse episodio, relatado anos depois no artigo “Os ingleses no Egito”

é descrito da seguinte forma:

O primeiro episodio oriental que eu vi, ao desembarcar ha doze anos em
Alexandria, foi este: no cais da alfandega, faiscante sob a luz térrida, um
empregado europeu — europeu pelo tipo, pela sobrecasaca, sobretudo pelo
boné agalaoado — estava arrancando o pélo das costas dum arabe, com aquele
chicote de hipop6tamo, que |4 chama courbach e que é no Egipto o simbolo
oficial da autoridade. Em redor, sem que esse espetaculo parecesse desusado
ou escandaloso, alguns arabes transportavam fardos; outros empregados
agaloados, de chicote na médo, davam ordens por dentre o fumo do cigarro...
Saciado ou cansado, o homem do courbach, que era um magrizela, atirou um
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derradeiro pontapé a anatomia posterior do arabe — como quem, ao fim dum
periodo escrito com verve, assenta vivamente o seu ponto final — e, voltando-
se para 0 meu companheiro e para mim, ofereceu-nos, de boné na méo, os seus
respeitosos servicos (QUEIROS, 1951, p. 126).

O feld, inserido na paisagem urbana das principais cidades do Egito, torna-se um péria,
um ser desprezado pela sociedade, vitima do descaso social e politico, pois, “o europeu de
Alexandria considerava o feld egipcio como um ser de raca infima, incivilizavel, mero animal
de trabalho, pouco diferente do gado” (QUEIROS, 1951, p. 128). Eca de Queirds descreve 0s
abusos de autoridade dos europeus sobre os egipcios refletidos em préticas de violéncia fisica,
ato desumano e cruel.

Além de observar os sofrimentos dos felas nas pracas publicas, o romancista também,
durante os seus deslocamentos para regides mais distantes dos grandes centros, analisa a mesma
situacdo de miséria e indiferenca social, vendo-os “através das janelas do vagdo, trabalhando
nos canais, apartando ou ligando os molhos de trigo ou de linho e fazendo a sua oracao,
prosternado a beira dum regato” (QUEIROS, 1946, p. 64). Nada referente aos felas foi
indiferente ao olhar queirosiano que, através de uma perspectiva nitidamente critica, denuncia

o0 estado de violéncia do qual foram vitimas ha alguns séculos:

Todo o trabalho das culturas é feito pelo fela [...]. O fela ndo possui. Esta na
miserdvel condi¢do do antigo servo feudal [...]. Possui o Pachda, possuem os
Beys, possuem as Mesquitas. O feld trabalha, reza e paga. Ndo tem
propriedade, nem liberdade, nem familia. E inferior ao escravo. O escravo
raras vezes era bastonado: representava um valor, um objeto mercantil, que se
podia deteriorar, ficar com uma deformidade nas costas, uma chaga nas
pernas: por isso, sé 0 bastonavam nas solas dos pés [...] O feld, esse, é tomado
livremente, amarrado a uma arvore, lancado a uma cova himida e quando se
revolta, encostam-no a uma parede, erguido sobre trés tijolos, pregam-lhe as
orelhas a parede — e tiram os tijolos! O corpo fica suspenso pelas orelhas
ensanguentadas, rasgadas, distendidas, roxas! (QUEIROS, 1946, p. 65-66).

Apesar de o romancista esclarecer a seu leitor que tais castigos foram “levemente”
modificados, o viajante percebeu que os felas ainda passavam por outros grandes sofrimentos
no século XIX, morando em casebres precarios, com apenas trés metros tendo por teto “ a palha
de durah” com uma esteira, uma gamela e uma bilha; explorados injustamente nas “fortificagcdes
de Alexandria, nas minas do Suddo ou nos canais do Alto Egito” (QUEIROS, 1946, p.76) ou
obrigados a pagar altos impostos ao Pacha. Sem ddvida, observando as condic6es de privacoes
materiais e morais dos felas, Eca de Queirds aciona seu espirito critico acerca das injusticas do

mundo, e a sua linguagem pontual e reflexiva nos mostra o triste desfecho do camponés egipcio:



95

“Coitado! O fela néo é feliz! Realmente as suas habita¢Bes sdo covis. A maior parte dos filhos
morrem-Ihe: é obrigado a trabalhar nas obras do Pacha... E levado para a NUbia, para Assu&o,
para o Sud&o: a familia dispersa-se. Os velhos expiram ao abandono” (QUEIROS, 1946, p. 69).
Ao problematizar o cotidiano nas aldeias, o escritor também colhe informag6es sobre a forma
como se alimentam, como formam familias, como se vestem. Nesse caso “o lugar mostra
através da paisagem, a historia da populacdo que ali vive, 0s recursos naturais de que dispde e
a forma como se utiliza tais recursos” (CALLALI, 2000, p. 97). Imerso em uma politica secular
de serviddo, o fel& ndo se beneficia plenamente dos recursos naturais oferecidos pelo Rio Nilo,

pois quase tudo é destinado aos pachas e demais autoridades daquele pais:

De sorte que ha no Egito imensas porcbes do pais que sdo de Ismael-Pach;
feudos enormes confiados aos Pachas e aos Beys; e, de resto, aldeias
pertencentes ao fela, onde existe, em principio, a pequena propriedade. Este
feld, legalmente pode vender os frutos e alienar a terra: mas veja como 0
monopélio realmente subsiste: em primeiro lugar, se o feld ndo paga
escrupulosamente o imposto, o Paché& apodera-se da terra, vende-a, e mete as
plastras no seu cofre; em segundo lugar, o Pacha, quando quer, compra a terra
do fela (QUEIRQOS, 1946, p. 68-69).

Mesmo apontando alguns problemas sociais recorrentes aquelas populagGes que
dependiam do Rio Nilo para sobreviver, no geral, a percep¢do sobre a paisagem sentida por Eca
de Queiros se da de maneira positiva. O sol, o largo horizonte, o imenso céu azul, as enchentes
do rio que dinamizam a vida daquelas pessoas, s@o descri¢cdes que se repetem em muitos dos
capitulos sobre o Egito. Mas ndo sdo apenas descri¢cGes que caracterizam o Rio Nilo pois, a
cada detalhe observado, o romancista busca significacOes e reflexdes diante de determinadas
acOes humanas em torno da paisagem e esta, por sua vez, “apresenta-se COmo uma unidade de
sentidos, ela fala a quem olha” (COLLOT, 2012, p. 24). Vejamos o exemplo nas palavras do
proprio Eca:

Sobre aquela linha de terra verde-negra e profunda, os homens e o0s animais
destacam-se admiravelmente, como figuras recortadas sobre um fundo
luminoso. Nada tdo severo como aquela linha simples: tem um repouso, uma
serenidade, uma harmonia inefavel. A agua, uma linha de terra, o céu: eis toda
a paisagem egipcia. E duma simplicidade primitiva. As montanhas, 0s
precipicios, as serras, 0os vales, os desfiladeiros, as torrentes, os largos
horizontes, sdo, na paisagem, 0 que na vida sdo as paixdes: ttm uma beleza
atormentada, desolada, romantica. Aqui, na sua serenidade, a paisagem
consola e pacifica. As linhas grandiosas levam aos atos heroicos. A linha
simples inclina aos sentimentos primitivos: lembra a tranquilidade, a
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quietagdo, uma mulher de formas belas, a abundancia (QUEIROS, 1946, p.
174-175).

Observemos na citagdo acima que a paisagem, descrita de forma humanizada, possui
uma “beleza atormentada, desolada, romantica” sendo comparada aos sentimentos humanos.
Os “precipicios, as serras, os vales, os desfiladeiros, as torrentes”, por exemplo, podem ser
identificados como as grandes paixdes humanas, enquanto a linha simples do horizonte sinaliza
para a calma, a serenidade. As impressdes de Eca sobre a paisagem do Nilo envolvem
sentimentos, devaneios, multiplas subjetividades, afinal, “nas paisagens simbolicas estdo
presentes ndo somente a materialidade da cultura e da Natureza, mas também os sentimentos,
os valores em relagdo as paisagens” (RISSO, 2008, p. 72), sendo que cada observador
desenvolve seus préprios pontos de vista acerca das paisagens vivenciadas.

A relacdo do homem com a paisagem se da de maneira multipla e ao mesmo tempo
complexa. Eca de Queir0s, jovem viajante, ansioso por conhecer novas culturas e poder
problematiza-las, vivenciou intensamente a sua experiéncia no Egito, ao acompanhar as
festividades do Canal de Suez, ao observar as ruas multicoloridas do Cairo, ao ficar indignado
com as injusticas impostas ao feld. Conhecimentos historicos e geograficos acerca da cultura
egipcia embasam as paginas que completam suas Narrativas de viagem, tornando-as um
documento vivo sobre os mais diferentes assuntos referentes ao Egito Antigo e Contemporaneo.
Dessa maneia, a implicacdo entre Histdria, Geografia, Arte e Cultura aliada a percepc¢do da
paisagem desenvolvida pelo escritor, relaciona-se diretamente aos conceitos de geograficidade
e historicidade, estudados por Eric Dardel. Nesse sentido, observamos que Eca de Queirds se
inseriu nas discussdes politicas do seu tempo e, mesmo estando em um pais distante do seu,
pdde classificar e problematizar questdes politicas e sociais que permearam o Egito no século
XIX.

Assim, pudemos observar que o escritor, inserido em um contexto histérico-cultural
especifico, acionou seus conhecimentos prévios acerca da Historia do Egito, ao mesmo tempo
em que desconstruia conceitos fortemente arraigados e engessados, frutos das leituras
orientalistas de seu século. Os estudos referentes ao fela constituem uma das mais ricas e
profundas andlises sociais desenvolvidas por Eca de Queirds em sua obra, enquanto que a
descricdo de mesquitas, tamulos e haréns sinalizam para lugares de intenso significado cultural.
O romancista também percebeu que a paisagem de algumas cidades do Egito, como Alexandria
e Cairo, foi se modificando bruscamente, acompanhando assim o desenvolvimento da

industrializacdo europeia. Enfim, s&o impressdes que, pelo mosaico de temas oferecidos ao
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leitor, ndo se esgotam nesse estudo. Aqui, procuramos fazer um recorte de trés aspectos
paisagisticos contidos na obra O Egito, embora saibamos que as Narrativas de viagem
queirosianas apresentam um rico painel de assuntos variados. Vestigios de cultura milenar,
ocidentalizacdo de ruas seculares, bazares que deslumbraram os olhos de Ec¢a, tudo isso foi
cuidadosamente observado, transcrito, analisado, estudado. A paisagem, funcionando como um
elemento central, desencadeou um conjunto de sensacdes, percepgdes e lembrancas no escritor,
foi a companheira inseparavel na composicdo daquelas Narrativas de viagens recheadas de
cultura, simbologias, realismo e poesia.

Em ensaio intitulado “A paisagem dos geodgrafos”, Paul Claval considera que o
geografo, inserido no contexto da Geografia Cultural, deve langar multiplos olhares para a
paisagem, percebendo-a como um construto social e simbdlico e, ao mesmo tempo,
“descobrindo as marcas globais de um povo sobre a paisagem que ele modelou” (CLAVAL,
2004, p. 46). Ao distanciar-se da Geografia fisica®*, postulada ha alguns séculos, o estudioso
da paisagem pode perceber que ela esta visceralmente imbricada com o cotidiano especifico de
cada regido, imprimindo suas marcas para a posteridade. Nesse sentido, Claval avanca em sua
analise, enfatizando que a “paisagem ¢ obra de um sujeito, um povo, que persegue o seu destino
e marca o espac¢o segundo modalidades que variam com sua divisdo em grandes linhagens, com
os diversos status de seus membros e com as oposi¢Oes sociais e politicas que ali se
desenvolveram” (CLAVAL, 2004, p. 460).

Ao analisar o cotidiano dos felas nas aldeias, Eca de Queirds sinaliza para essa divisdo
social de que nos fala Claval, enfatizando que, durante séculos, o Egito foi dividido em
segmentos sociais bem especificos, pautado em uma rigida hierarquizagdo. A paisagem, por sua
vez, acompanha essa hierarquia social, na medida em que o escritor portugués descreve haréns
luxuosos, indicando a moradia dos paxas e casebres sombrios, sinalizando a escassez dos felas.
Além disso, pudemos perceber que a paisagem descrita por Eca acompanha, em certo sentido
0 destino das pessoas excluidas daquela regido, basta lembrarmos da descricdo de criangas
brincando numa mesquita em ruinas, cobertas de moscas. Assim, a paisagem também pode ser
lida “como um texto e atua como um instrumento de transmissao, reproduzindo a ordem social”
(DUNCAN, 2004, p. 110).

Na préxima secdo retornaremos a nossa analise sobre a paisagem através de outro olhar.
Iremos percorrer, juntamente com o polémico Teodorico Raposo, personagem do romance A

reliquia, as paisagens desoladoras da Palestina e da Alta Siria. Dessa forma, a viagem pelas

84 “Para a Geografia classica, a paisagem resultava sempre do jogo de mecanismos fisicos, bioldgicos ou sociais.
Sua andlise ndo se detinha absolutamente sobre o sentido que ela teria para os homens” (CLAVAL, 2004, p. 51).
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terras do Evangelho continuard neste estudo, mas através de um olhar profundamente
sarcastico, critico, amadurecido pelo escritor, décadas ap6s a sua viagem ao Oriente. Ao
acompanhar o percurso de Raposéo, iremos perceber que a paisagem ira passar por uma intensa
transformac&o. Cenas de lugares luminosos, canais exuberantes do Nilo, intensos adjetivos para
captar tamanha beleza, expostos na obra O Egito, cederdo espago para uma escrita pautada na
indiferenca, constituindo assim objetivos opostos entre Eca de Queirds, ainda jovem e
deslumbrado por algumas paisagens egipcias, e sua criatura Teodorico, indiferente a cultura e
a paisagem orientais. A viagem de fato continuara, mas através da trama ficcional de um dos

romances mais polémicos da Literatura portuguesa oitocentista.
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4 E A VIAGEM CONTINUA: DIALOGOS PAISAGISTICOS COM A RELIQUIA

Além da narrativa O Egito (1926), analisada e discutida em secGes anteriores, as
narrativas “A Palestina” e “Alta Siria” & também serdo contempladas nesta pesquisa por
fazerem parte da viagem de Eca ao Oriente, sendo também uma estratégia de producdo para a
futura composicdo do romance A reliquia (1887). Nesse sentido, as suas Narrativas de viagem
possuem uma “funcao subsidiaria em relagcdo aos projetos literarios do autor. Elas constituiam
um acervo ou bau de onde poderia tirar, sempre que quisesse, imagens e impressdes ali
guardadas em estado bruto para serem aproveitadas em obras maiores de ficcdo” (OLIVEIRA,
2001, p. 243).

Na condicdo de textos inacabados, essas Narrativas mereceram atencdo de outros
estudiosos envolvidos em sua edicdo critica. Carlos Reis, um dos coordenadores da edicdo
critica da obra de Eca de Queirds, aponta para a delicadeza de tal empreendimento, afinal, sdo
nelas que se pode “vislumbrar um escritor em evolugdo, interpretando uma dindmica de
superacdo, por um lado, e de incorporacdo, por outro, de procedimentos de representacdo
literaria que nos revelam um Ec¢a nos primordios do Realismo” (REIS, 1999, p. 189). Nao
desmerecendo o trabalho e as boas intencbes dos filhos de Ega que, primeiramente
“desbravaram” os caminhos tortuosos da caligrafia do romancista, reconstituindo uma viagem
importante para sua fortuna critica e literaria, fica visivel que eles ndo se detiveram em questdes
que sdo essenciais para a publicacdo de uma obra pdstuma. Segundo Carlos Reis, uma vertente
indispensével para a edi¢do de textos literérios € a técnico-cientifica, que para ele constitui em
apresentar “questdoes de ordem metodolodgica, directamente informada pelos ensinamentos da
critica textual e levando a configuracdo de concretas opcdes operatorias que condicionam a
apresentagao o texto a editar” (REIS, 1999, p. 187). Compartilhando das ideias de Carlos Reis,

Ceila Ferreira Martins, elabora a seguinte questéo:

[...] de gque maneira deve ser editado um texto que perdeu boa parte da sua
redacdo original, que é conhecido pelo publico leitor com passagens e
solucdes que ndo encontraram nas paginas do manuscrito que lhe serviu de

8 Incialmente essas Narrativas de viagem foram publicadas com o titulo Folhas soltas por Maria Eca de Queiroz
de Castro e estdo subdivididas em quatro textos a saber: A Palestina e Alta Siria, Sir Galahad e Os Santos. Apesar
de termos em méos a edicdo da Lello, de 1986, preferimos citar, quando necessério, a edicdo da Nova Aguilar,
organizada por Beatriz Berrini, haja vista a atualizagéo, o cuidado filologico e a maior fidedignidade deste texto.
Em nota preliminar a esta edicéo, a organizadora esclarece ao leitor as modificacdes que foram feitas para entregar
ao publico um texto mais conciso e claro do que a da transcri¢do anterior (Cf. BERRINI, 1997, vol. 3, p. 1953 e
1954).
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base? Como e por que fazer falar textos que permaneceram durante anos e
anos emudecidos num bau de ferro — talvez legados ao esquecimento ou
destinados a serem notas ou estudos para a produgdo de outros textos — por
seu proprio autor, Eca de Queir6s? Talvez, se O Egipto ndo tivesse sido
publicado, em 1926, e da maneira como foi publicado, com sérias alteracbes
e modifica¢fes, ndo haveria necessidade de o publicarmos, hoje, em uma
edicdo critico-genética que ird apresentar, ao leitor, o cotejo entre o
manuscrito autégrafo, os textos em jornal e em almanaque e a ja referida
edicdo vulgata de 1926. Podemos dizer algo semelhante sobre A Palestina e
Alta Siria, que foram publicadas em Sir Galahad e Os santos, numa edicdo
também problemaética, saida em 1966, que recebeu o nome de Folhas soltas
(MARTINS, 2007, s/p).

Ceila Martins esclarece que, tendo em vista varios problemas ligados a publicacdo do
Egito e Folhas soltas, faz-se necessario uma cuidadosa edigdo critica destas obras. Como
sinalizado por outros pesquisadores envolvidos na edicdo critica da fortuna queirosiana, a
alteracdo no manuscrito original, com supressdes, acréscimos e serias alteracdes comprometeu
o contetido daquelas Narrativas, fazendo-se assim urgente uma revisio® cuidadosa e lenta.

A reliquia, por sua vez, ndo apresenta problemas de intromissao de terceiros comparada
as Narrativas de viagem® queirosianas. Isso porque o romance em questdo foi publicado
enquanto Eca de Queiros estava vivo, no entanto, assim como outras obras do autor, também
mereceu a sua Edicéo Critica®®. Produzido em plena maturidade do escritor, A reliquia promove
uma parodia sobre diversos assuntos, em destaque, porém a tematica religiosa. Teodorico
Raposo, protagonista de um enredo instigante e dessacralizador, em viagem ao Oriente e por
meio de técnicas oniricas, narra a crucificacdo de Cristo segundo 0s seus proprios parametros
de avaliagdo. Apesar do proprio E¢a de Queirds considerar o romance como uma “parafrase
timida do Evangelho de S. Jodo, com cenarios e fatos de teatro” (QUEIROZ, 1997, p. 205) o
que o leitor pode observar é uma descricdo da paisagem oriental com tons altamente sarcasticos,
irbnicos e debochados, bem diferente daquele olhar romantico e ao mesmo tempo critico do

escritor quando la esteve em 1869. De todas as obras do romancista que fazem alusédo ao

8 Infelizmente ainda ndo tivemos a oportunidade de ler a Edicdo Critica das Narrativas de viagem de Eca, nos
limitando assim a publicacdo de 1926, editada pela Lello & Irmdos e a de 1997, editada, corrigida e comentada
por Beatriz Berrini, pela Nova Aguilar. A professora Ceila Martins, uma das responsaveis pela Edigdo Critica das
Narrativas de viagem queirosianas, muito gentilmente, nos informou por e-mail, que estara concluida em 2023.

87 Ressalta-se que as Narrativas de viagem ndo sdo a Unica obra de Eca de Queir6s que possui intromissées de
terceiros. A cidade e as serras, por exemplo, sendo semipdstuma, é considerada a mais problemética em termos
de critérios adotados para a sua publicagdo. O principal responsavel pelas intervengdes no texto foi Ramalho
Ortigdo, escritor e amigo de Eca de Queirds, que, ao perceber que o romance nao estava concluido, encarregou-se
de corrigir, alterar e até completar certos episodios do enredo (REIS, 1999, p. 87).

8 A reliquia ja esta com a sua edicdo critica concluida. Foi organizada por Carlos Reis e Maria Eduarda Borges
dos Santos e publicada em Lisboa pela Imprensa Nacional em 2021.
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Oriente, é A reliquia a que mais demoradamente refaz o caminho de Eca no Egito, agora sob o
prisma da parodia, da critica a religido catdlica e do sarcasmo, afinal, “[...] é o Raposo [...] a
personagem que Vvive ficcionalmente, de forma a mais completa a experiéncia do seu criador.
Uma experiéncia verdadeiramente fecunda e inesquecivel” (BERRINI, 1997, p. 1822, v. 3), em
um nitido dialogo intratextual®.

Desta maneira, nota-se que as inteng0es do Ec¢a jovem, quando viaja ao Oriente, séo
bem diferentes das de seu personagem ficcional Teodorico Raposo, quando este foi criado
décadas depois. O jovem escritor, movido pelo interesse em conhecer o velho Oriente,
entusiasma-se com a viagem, ao passo que Teodorico, personagem de perfil satirico, € movido
a conhecer aquele lugar apenas para herdar a fortuna da sua tia, afinal, “cada um encontra no
Oriente o0 que procura. Teodorico procura apenas uma boa reliquia para apaziguar o fanatismo
da Titi e conquistar o direito a heranga” (LIMA, 1999, p. 75). Inclusive, ha um episodio curioso
que antecede a viagem de Teodorico a Terra Santa. Em jantar promovido pela tia Patrocinio
das Neves, e perguntado sobre qual pais desejava conhecer, definitivamente ndo ¢ a terra do
Evangelho que Teodorico escolhe, mas sim “Paris [...] com as suas serpentinas de ouro, as suas
condessas primas dos Papas, as espumas do seu champanhe fascinante, embriagante, e
adormentando toda a dor” (QUEIROZ, 1951, p. 71). No entanto, a capital francesa é rejeitada
pela tia Patrocinio como “[...] uma regiao ascorosa, cheia de mentira, cheia de gula — onde um
povo sem santos, com as mdos maculadas do sangue dos seus arcebispos, esta perpetuamente,
ou brilhe o Sol, ou luza o gas, cometendo uma relaxagdao” (QUEIROZ, 1951, p. 69).

Depois de ver suas expectativas frustradas na impossibilidade de conhecer Paris e
quando recebe a noticia de sua viagem a Terra Santa, num impeto de revolta e desconhecimento
geografico, recorre a mapas e livros para situa-la. Em tons que mesclam ironia e descaso, 0

personagem anuncia o seu desinteresse ao viajar para tao longe, afinal:

Olha que tremenda espiga! Ir a Jerusalém! E onde era Jerusalém? Recorri ao
bal que continha os meus compéndios e a minha roupa velha; atirei o Atlas, e
com ele aberto sobre a comoda [...] comecei a procurar Jerusalém [...] O meu
dedo errante sentia ja o cansa¢o de uma longa jornada [...] E de repente o nome
de Jerusalém surgiu, negro, numa vasta soliddo branca, sem nomes, sem
linhas, toda de areias, nua, junto ao mar. Ali estava Jerusalém. Meu Deus! Que
remoto, que ermo, que triste! (QUEIROZ, 1951, p. 76).

89 0O dialogo intratextual (SANT ANNA, 1985, p. 12) acontece tanto nas narrativas de viagem intituladas O Egito,
guanto no romance A reliquia, pois observa-se que o autor retoma a sua obra e a reescreve.
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A descri¢do da paisagem feita através de um mapa, anuncia o que vira adiante. Em
termos que denunciam desolacdo e tristeza e certo humor, a paisagem descrita por Teodorico
dialoga com o seu estado de espirito, afinal o personagem gostaria de conhecer lugares agitados,
voluptuosos, que se aproximassem da sua personalidade satirica. Entretanto, ainda no seu
quarto, diante do Atlas para localizar a regido oriental, surge uma esperanga por uma viagem
mais agradavel, pois o personagem observa que, antes de chegar a Jerusalém, deveria passar
por paisagens mais amenas e interessantes e, nesse sentido, a descricdo imaginaria da paisagem

mostra-se mais positiva:

Mas entdo comecei a considerar que, para chegar a esse solo de peniténcia,
tinha de atravessar regides amaveis, femininas e cheias de festa. Era primeiro
essa bela Andaluzia, terra de Maria Santissima, perfumada de flor de
laranjeira, onde as mulheres s6 com meter dois cravos no cabelo, e tragando
um Xaile escarlate, amansam o coracdo mais rebelde [...] Era adiante Napoles
— e as suas ruas escuras, com retabulos da Virgem, e cheirando a mulher, como
os corredores dum lupanar. Era depois mais longe ainda a Grécia: desde a aula
de Retdrica, ela aparecera-me sempre como um bosque sacro de loureiros,
onde alvejam frontbes de templos, e, nos lugares de sombra em que arrulham
as pombas, Vénus de repente surge, cor de luz e cor de rosa, oferecendo todo
o0 labio, ou bestial ou divino, 0 mimo dos seus seios imortais (QUEIROZ,
1951, p. 77, grifos nossos).

Espanha, Italia e Grécia surgem no imaginario de Teodorico Raposo como lugares
atraentes, frescos, muito diferentes do que ele imagina que seja Jerusalém. Apesar do forte apelo
sensorial, com desejos luxuriosos que fazem parte da sua personalidade, observa-se a descri¢éo
de uma paisagem rica, positiva e exuberante, onde laranjeiras, cravos, bosques e pombas
preenchem o seu pensamento. Conhecidos por seus lugares histéricos e multiculturais, onde
paisagens naturais convivem naturalmente com castelos seculares, esses trés paises constituirdo
a rota inicial para a grande jornada de Teodorico. No entanto, o narrador-personagem nao se
detém em nenhum desses lugares, ndo conhece 0s seus pontos turisticos, ndo ha descri¢do de
que tenha estado 14, pois logo no segundo capitulo do romance o0 nosso viajante ja esta em
Alexandria.

As descri¢cbes do personagem sobre o Oriente, quando de fato visita o lugar, seréo
acompanhadas de desanimo e frustragdo, bem diferentes do Eca de duas décadas atras que
“parece insaciavel na sua sede de tudo ver e tudo compreender: aproveita cada momento,
enchendo os seus dias com sensacOes novas, percorrendo avidamente a velha terra farabnica e
as paisagens misticas do Evangelho” (QUEIROZ, 1946, p. 9 e 10). Ha diferencas de interesses
gritantes entre o Eca escritor e 0 Teodorico personagem. Ao chegar a Alexandria, por exemplo,
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Teodorico quer apenas amar a inglesa Mary, renunciando a conhecer lugares classicos como o
Cairo, Nilo e a Esfinge, lugares estes analisados por Eca de Queirds nas narrativas de O Egito.

Ja o escritor, segundo seu filho, teve outros interesses:

Vemo-lo viajar de comboio, de barco, a cavalo. Incanséavel, corre de um lado
para o outro: assiste as festas de Suez, galopa pelo deserto, escala serras, passa
vales, percorre as ruas estreitas do Cairo equilibrado na alta sela dum burro
egipcio, visita museus, templos, mesquitas, ruinas, passeia de caleche, trepa
as piramides, navega o Nilo [...] medita junto do Santo Sepulcro, conversa,
discute, filosofa, estuda, observa, vé tudo (QUEIROZ, 1946, p. 9 e 10).

A citacdo transcrita acima, feita pelo filho do escritor nas notas introdutérias d"O Egito,
demonstra muito bem a intencdo que moveu Eca de Queirés no Oriente, bem diferente de seu
personagem: no escritor observa-se um apurado senso de observagdo que permeia toda a sua
trajetdria de viagem; no personagem esta o prototipo do heréi picaro® e embusteiro, que possui
como Unico objetivo se apossar da fortuna da Tia, pois, em “[...] Alexandria, a terra do oriente,
sensual e religiosa [...] eu sentia, estranhamente, crescer 0 meu amor por esta terra de preguica
e de luz [...] desejava sem tardanca, ir rezar e amar. Rezar era por intencédo da tia Patrocinio [...]
amar era por necessidade do meu coragéo, ansioso e ardido” (QUEIROZ, 1951, p. 91).

Nesse sentido, na segunda parte do romance esta todo o trajeto da viagem de Teodorico
ao Oriente. E como o personagem descreve as suas impressdes de viagem? Que tipo de
paisagem é descrita? Os costumes orientais o surpreenderam? De que maneira as Narrativas de
viagem queirosianas se aproximam e se afastam do romance? Observemos que ha uma longa
digressdo no enredo quando Teodorico Raposo tem um sonho sobre a crucificagdo de Jesus,
inclusive acompanhando e se envolvendo com este fato. Jerusalém, como palco da condenacéo
e crucificacdo de Cristo é descrita e problematizada durante o enredo. Por isso, torna-se
importante que voltemos nosso olhar para as Narrativas “Palestina” e “Alta Siria”, embora “as
notas dos dois livrinhos sejam rabiscos ligeiros e apressados, obra de um jovem de 24 anos
completados durante a viagem, em meio as aventuras e surpresas do curioso percurso que
empreendera [...]” (BERRINI, 1997, p. 1953, v. 3). Assim, ao analisar primeiramente as
impressdes de Eca de Queirds sobre esses dois lugares especificos, poderemos enfim, compara-
las com as impressdes da personagem Teodorico, especificamente no tocante a paisagem.

% Na minha dissertagiio de mestrado, intitulada “Visdes do Oriente em Eca de Queirds: uma anélise comparatista
entre os Relatos de viagem e A reliquia”, dedico uma secéo para analisar o romance A reliquia enquanto narrativa
picaresca (GHIGNATTI, 2008).
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4.1 APAISAGEM DA PALESTINA E DA ALTA SIRIA A PARTIR DO ECA VIAJANTE

Em Nota Preliminar correspondente a edicdo da obra O Egito, Beatriz Berrini afirma
que os escritos de viagem de Eca de Queirds serviram como um “manancial destinado a futuras
reelaboragdes” (BERRINI, 1997, p. 1822, v. 3). O escritor produziu textos sobre o Oriente com
0s mais diversos assuntos, ora publicados em jornais, explicando a politica e a economia
daquela regido, ora sendo publicados em romances, quando seus famosos personagens fizeram
0 mesmo trajeto do romancista, ou, até mesmo, através de hagiografias, quando as vidas dos
santos oriundos do Oriente fizeram-se presentes na imaginacgéo do autor.

Como estudado em secBes anteriores, a obra O Egito foi postumamente publicada em
1926 pelo filho do escritor. Quarenta anos depois, a sua primogénita, Maria Eca de Queiroz de
Castro, publicou outros inéditos de Eca, dentre eles dois caderninhos referentes ainda a viagem
ao Oriente. Folhas soltas veio a lume em 1966 e a sua publicacdo, carregada de dificuldades
relacionadas a interpretacdo da letra do escritor, além de rasuras, lacunas e desorganizacédo
textual constituiu um dos grandes desafios da filha de Eca, afinal “trata-se de fragmentos de
escrita, com palavras duvidosas e, mesmo, linhas inteiras quase ou totalmente indecifraveis, a
ponto do estudioso propor-se a questao se tais apontamentos deveriam ter sido dados a leitura
do publico em geral” (BERRINI, 1997, p. 1953, v. 3).

Polémicas a parte, reconhecendo que a Edicédo Critica destes relatos estara pronta em
2023, ficaremos por enquanto com a edi¢do formulada por Beatriz Berrini, ndo nos eximindo,
porém, de consultar a publicacdo feita em 1966 pela Lello & Irmdo Editores. Como sdo textos
breves, iremos citar alguns trechos nesta subsecdo para podermos, com isso, averiguar 0s
caminhos percorridos pelo personagem Teodorico Raposo pela Palestina, observando ainda
como Eca reaproveitou esses relatos para a composicao ficcional do romance.

No primeiro relato, ao viajar para a Palestina, Eca descreve Jafa, uma das mais antigas
cidades do mundo. Sendo portuéria, a cidade é descrita pelo romancista em tons poéticos, onde
“o0 sol alumiava a dgua e tornava-a alegre” (QUEIROZ, 1997, p. 1955). No entanto, logo depois
do otimismo exposto na descri¢do do autor, observam-se tons mais pessimistas como “cheiro
infecto” e uma “solidao triste”. Jafa ainda lembra Alexandria e o Cairo, quando Ec¢a de Queirds
descreve a movimentacao de “camelos e mercadores” e “uma pitoresca confusdo de arabes”.
Lembremos, no entanto, que ele esteve apenas de passagem por Jafa, ndo ocupando mais de

uma pagina sobre este lugar. Logo depois depara-se com a parte montanhosa de Israel, a Judeia,
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na qual a paisagem entra em conex&o harmdnica com a natureza e o céu é descrito em tons

poéticos, como se o escritor estivesse diante de uma pintura:

Nada tdo livre, tdo largo, tdo elevado, como este céu e esta larga e delicada luz
gue o enche. Se a alma se pode alegrar, nas suas concep¢des e nas qualidades,
é ali, onde os profundos céus fogem a uma distancia infinita, deixando a
imperceptivel humanidade, e a mesma planicie. Aquelas planicies sdo
cultivadas: véem os solenes camelos puxando a charrua, um pequeno arabe de
rosto vivo toca um rebanho (QUEIROZ, 1997, p. 1956).

A reconstituicdo de um quadro biblico também faz parte deste relato sobre Sarfir, outro
lugar que Eca descreve poeticamente quando “a sombra comega a cair — e duas estrelas dum
resplendor infinito caminhavam diante de nés no palido céu” (QUEIROS, 1997, p. 1956),
lembrando a trajetoria dos reis Magos a que o autor se referird mais adiante. O respeito quanto
a imensidade da paisagem acompanha também a imaginacdo do viajante e, mais uma vez,
percebe-se o escritor divagando sobre colinas, lugares montanhosos e planicies, as vezes
verdejantes, as vezes aridas: “O siléncio ¢ absoluto: a planicie perde-Se na sombra e 0 céu €
duma transparéncia infinita” (QUEIROZ, 1997, p. 1956). Ao contrario de Teodorico Raposo,
que vez ou outra dessacraliza a paisagem, Eca de Queirds mostra-se sensivel quanto aos
assuntos biblicos e a sua vivéncia na Palestina parece alargar a sua imaginagdo para histdrias
remotas, na medida em que “ [...] lembra as antigas jornadas dos profetas, montados nos seus
burros graves e possuidos do espirito divino” (QUEIROZ, 1997, p. 1956).

Contudo, a paisagem da Palestina, nas linhas seguintes comeca a ser descrita de forma
mais especifica e menos idealizada, com suas “grandes colinas [...] estéreis, mortas, solitarias,
silenciosas” (QUEIROZ, 1997, p. 1957). A natureza ndo atrai o escritor, porque tudo Se mostra
desolador e solitario, “sem florestas, nem agudes, nem os perfis pitorescos dos rochedos”
(QUEIROZ, 1997, p. 1957). Neste momento o estado de espirito do viajante parece dialogar
com a abstragdo da paisagem, a medida que “a vista vai seguindo melancolicamente aquelas
ondulagdes infinitas, cobertas duma cor escura, e triste” (QUEIROZ, 1997, p. 1957). Veremos,
mais adiante que a impressdo de Teodorico Raposo diante da indspita paisagem palestina
mostra-se mais radical, através de um comportamento debochado e impaciente. Enquanto
seguimos o Eca viajante descrevendo a paisagem com certo tom de respeito e, as vezes, de
cumplicidade, observamos que a sua “criatura ficcional”, o personagem Teodorico Raposo,
alimenta inten¢des bem diferentes do seu “criador”.

Entretanto, mesmo diante da esterilidade da paisagem, “no meio daquele aspero ¢

desolado caminho” (QUEIROZ, 1997, p. 1959) prevalece, no texto, a tenséo entre a idealizacédo
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do passado, especificamente biblico, com o presente, no qual misturam-se adjetivos as vezes
carregados de termos incisivos ou repletos de lirismo poético quando o observador depara-se
com um ““ céu [...] carregado de doces estrelas [...] duma rica beleza nesta luz transparente [€]
para elas que os velhos poetas drabes mandavam a voz dos seus sonhos” (QUEIROZ, 1997,
p.1957) E, ainda no dltimo paragrafo, o leitor mais uma vez encontra a referéncia aos profetas
biblicos: “ Se aos nossos olhos modernos, positivos e filoséficos, pudessem ainda tornar-se
perceptiveis as evocacles de legendas poderosas, diriamos que ainda resplandecem sobre
aquela escura terra as pegadas luminosas dos profetas e dos apdstolos” ( QUEIROZ, 1997, p.
1957). Nesse sentido, ratifica-se que Eca muitas vezes interpretou a paisagem de Jerusalém
através de uma Gtica voltada para o mitico passado biblico (LIMA, 1997).

Eric Dardel, na sua pioneira obra fenomenoldgica, problematiza sobre a experiéncia
primitiva que acomete os homens quando entram em contato com a paisagem. Para o estudioso
francés, essas experiéncias “ndo agem apenas sobre nossos receptores oculares, pois ha uma
experiéncia concreta e imediata, onde experimentamos a intimidade da crosta terrestre, um
enraizamento, uma espécie de fundacao da realidade geografica” (DARDEL, 2015, p. 15, grifo
do autor). Encontramos essa experiéncia primitiva em Ec¢a de Queiros voltada, especificamente
para a tematica biblica. As montanhas, por exemplo, que exercem um enorme fascinio no
escritor, o aproximam da grandiosidade divina, a0 mesmo tempo em que o fazem recuar para
acontecimentos religiosos do tempo do Cristo, onde “tudo ali chama para o céu, para 0s cumes
imateriais...” (QUEIROZ, 1997, p. 1958). Ao ampliar os seus sentidos fisicos, Eca desenvolve
percepcdes subjetivas em torno da paisagem que vdo além de meras descri¢des fisicas, haja
vista que o seu repertério biblico, cultural e humanistico se faz presente nas suas impressoes de
viagem. Nesse sentido, Jerusalém vai ser representada pelo autor a partir de seus conhecimentos
religiosos, com base em referéncias cristds tdo ao gosto do século XIX, vinculados ainda aos
ideais romanticos de retorno ao passado, nesse caso as origens do cristianismo primitivo.

Observemos, através da fala do Dr. Margaride, amigo de D. Patrocinio, alusGes as
narrativas de viagem de escritores europeus do século XIX, trazendo ainda a Palestina como

um ldcus de peregrinacgdo religiosa:

la a Terra Santa, D. Patrocinio! la a Palestina, minha Senhora! la ver
Jerusalém e o Jorddo! Queria eu também estar um momento de pé, sobre o
Goélgota, como Chateaubriand, com o meu chapéu na mao, a meditar, a
embeber-me, a dizer “salve!”. E havia de trazer apontamentos, minha senhora,
havia de publicar impressdes historicas. Ora ai tem V. Ex2. onde eu ia... la a
Sido (QUEIROZ, 1951, p. 72).
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A cidade de Jerusalém, tdo presente no imaginario ocidental e cristdo, é evocada pelo
Dr, Margueride que inclui sua opinido no senso comum do século XIX: conhecer regides
distantes, colher impressdes de viagem e apresentar as suas experiéncias como muitos escritores
da época fizeram, a exemplo de Chateaubriand. Observe-se que ele cita dois lugares famosos e
simbolicos para a cristandade, o Rio Jordao, local em que Jesus Cristo recebeu o batismo; e o
Golgota, colina na qual Jesus foi crucificado. Até hoje Jerusalém é vista como um marco
historico e cristdo, pois, a partir dos seus pontos turisticos é permitido fazer incursdes historicas
pelos lugares que possivelmente Jesus Cristo esteve, representando assim um lugar sagrado, de
origem, cidade simbolo do Cristianismo.

Avancando pelo interior da Palestina, o leitor depara-se com a descricdo do Santo
Sepulcro feita pelo viajante Eca, que, em certa medida, se aproxima daquela realizada por
Teodorico Raposo, quando 0 mesmo precisa encontrar uma reliquia para presentear a sua tia.
Arquitetura sombria, com ruas enlameadas e casebres sujos, torna-se constante em quase todo
o relato sobre essa parte especifica de Jerusalém. Dessa forma o leitor acompanha a viagem do
futuro escritor através de ‘“ruas estreitas, sombrias, lajeadas de pedras, cheias de lama,
escorridas, inclinadas, sujas e miseraveis” (QUEIROZ, 1997, p. 1960). O processo de
intratextualidade mostra-se mais evidente quando constatamos que tanto Eca, viajante, e
Teodorico Raposo, personagem, visitaram aquele lugar em dia nublado, chuvoso e triste, o que

amplificou a visdo pessimista que ambos tiveram do Santo Sepulcro:

Uma rua escura, ora em abdboda ora aberta, estreita, lamacenta, é na tradi¢do
cristd a Via Dolorosa. Por ali passou, durante o transito da Crucificacdo, Jesus
[...]. Os peregrinos beijam aqueles sitios. Os padres ajoelnam quando passam.
Os sébios discutem a veracidade da tradicdo. Eu passei ali pela primeira vez
num dia sombrio, que fazia a rua mais escura e mais desolada, e apenas sei
gue devia ser bem por uma rua assim que passou a doce e triste figura [...] No
patio velhos arménios e judeus vendem rosarios, cruzes. Sao ainda mercadores
a porta do templo (QUEIROZ, 1997, p. 1961).

Ora aqui estdo os cavalheiros diante do Santo Sepulcro... Fechei 0 meu
guarda-chuva. Ao fundo de um adro, de lajes descoladas, erguia-se a fachada
duma igreja, caduca, triste, abatida [...] Um bando voraz de homens sérdidos
envolveu-nos com alaridos, oferecendo reliquias, rosérios, cruzes,
escapularios, bocadinhos de tdbuas aplainadas por S. José, bentinhos,
frasquinhos de &4gua do Jord&o, cirios, agnus-dei [...] E & porta do Sepulcro de
Cristo, onde a titi me recomendara que entrasse de rastos, gemendo e rezando
a coroa — tive de esmurrar um malandrdo de barbas de ermitd, que se
dependurara da minha rabana, faminto, rébido, ganindo que Ihe
comprassemos boquilhas feitas de um pedacgdo da arca de Noé. E foi assim,
praguejando que me precipitei com o guarda-chuva, dentro do santuério
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sublime onde a Cristandade guarda o timulo do seu Cristo [...] Pensei que o
Catolicismo, previdente, estabelecera a porta do lugar divino uma loja de
bebidas e &guas-ardentes, para conforto dos romeiros [...] Fugi aturdido e
confuso [...] De novo nos acometeu o bando esfaimado dos vendilhdes de
reliquias. Repeli-os rudemente: e sai do Santo Lugar como entrara — em
pecado e praguejando (QUEIROZ, 1951, p.118)

As semelhancas encontradas em ambas as descri¢cGes sobre o Santo Sepulcro dizem
respeito a geografia do lugar, a paisagem triste e sombria com seus dias nublados e ruas
enlameadas. Contudo, ao contrario do relato feito por Teodorico, Ega procura descrever
respeitosamente racas, costumes e bazares que antecedem a sua entrada no Santo Sepulcro pois,
ao invés de descrever “dois mendigos chaguentos que roiam cascas de meldes, assapados na
lama e grunhindo” (QUEIROS, 1951, p. 117), como fez Teodorico Raposo, Eca preferiu
retroceder no tempo e reconstruir, resumidamente, o trajeto de Jesus durante a crucificagcdo. No
entanto, diante do Santo Sepulcro, o jovem viajante ndo sente emocgdo, provavelmente porque
ainda estava imbuido de ideias pré-concebidas sobre aquele lugar, na medida em que afirma
tratar-se de “uma vasta construcdo de marmore, pesada, feia, sem arquitetura, sem elegancia,
sem pensamento, sem espiritualidade” (QUEIROS, 1997, p. 1965). E, mais adiante, ao dar os
seus primeiros ensaios sobre o anticlericalismo, desenvolve a sua critica implacavel: “Diante
do timulo de Jesus o que se sente? — Nada. Tudo ¢ teatro, arranjado, postico, artificial ...”
(QUEIROS, 1997, p.1966).

O Eca viajante, desencantado com a arquitetura devastada, resolve refletir sobre a
atuacdo dos homens no Santo Sepulcro, destacando que o lugar, além de ter se transformado
em peregrinacao para muitas etnias, foi alvo de depredac0es, falta de cuidado e de respeito com
algo sagrado. Nesse sentido, o romancista distancia-se e muito da indiferenca de Teodorico
Raposo, pois enquanto o seu personagem desdenha do lugar sagrado, Eca desilude-se com algo
gque ndo esperava encontrar: pessoas que apenas soletram oracgdes, fazem performances

gestuais, mas ndo vivenciam a mensagem evangélica que Jesus deixou para a humanidade:

Quem nos pudesse mostrar, 6 nobre inimigo do mal humano, o teu timulo em
ruinas, devastado, na agrura ericada das colinas, cheio de vento, de chuva, de
penas dos passaros, e de musgos verdes? Talham um pedaco de marmore,
polem-no, contorcem-lhe flores, flores copiadas de Madame de Pompadour,
acumulam-se a prata e 0 ouro, 0s ornatos, as flores de cera, rezam sobre aquilo
com a sua voz monoétona e distraida, dizem que é o teu sepulcro, e encenam-
no, e asseiam-no, e celebram-no, e no entanto a tua palavra divina anda
exposta a todos os ventos da dlvida, e 0 teu nome vai-se apagando na memdria
dos homens, - 6 sublime espirito, tu que amavas 0s simples, as criangas, as
aves sem ninho (QUEIROS, 1997, p. 1966).
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O Santo Sepulcro, segundo a interpretacédo de Eca, aparece com fins mercantilistas. Mais
tarde, quando o autor escreve A reliquia, esta critica aparecera mais forte, pois foi através do
exemplo de mercadores nos templos, nos bazares e nas ruas, tanto do Cairo, quanto de
Jerusalém, que Teodorico percebera um negdcio atraente e proveitoso, pelo menos na Lisboa
catdlica do século XIX, sustentando-se, assim, provisoriamente, quando perde a heranca da tia.
A partir da citacdo acima, podemos refletir ainda quanto a complexidade do olhar de Eca de
Queirds, diante do Oriente: ora critico, quando observa e problematiza as mazelas sociais do
lugar; ora terno, quando refaz, através da imaginacao, uma certa reconstituicdo historica dos
primeiros tempos biblicos, ora irbnic; longe de ser um viajante “surpreso” ¢ “maravilhado”
guando chega a um lugar desconhecido.

Com relacdo a paisagem, Eca ndo esquece de destacar a acdo do tempo sobre o Santo
Sepulcro, afinal séculos de existéncia, provavelmente, fizeram com que se perdesse a sua
arquitetura original; por isso que o autor insistentemente faz criticas a situagdo degradante das
muitas paisagens que encontra no Egito. Reitera-se mais uma vez que, as Narrativas de viagem
gueirosianas se constroem em torno de enredamentos tematicos e ideoldgicos: ao mesmo tempo
em que se mostra um Eca critico, combatente, que denuncia paisagens degradadas e esquecidas,
o leitor se surpreende com uma escrita lirica, transfigurada, necessaria para reconstruir o
imaginario sobre um lugar idealizado e mitico. Nesse sentido, a paisagem oriental descrita,
analisada e sentida por Eca de Queiros esta longe de ser linear, imdvel ou simplesmente
engessada em parametros convencionais, pois 0 romancista teve liberdade para recriar a
paisagem conforme a sua experiéncia e a sua percepgdo de mundo.

A Geografia Humanista Cultural, além de analisar a configuracdo e desfiguracdo da
paisagem, destaca também as ligacdes que as pessoas possuem com os lugares sagrados, sendo
interpretados como espacos simbdlicos e repletos de construgdes religiosas identitarias. O mito,
nesse sentido, torna-se importante para sedimentar praticas e acGes religiosas, pois, conforme
assegura Tuan, “o espaco mitico ¢ um constructo intelectual que difere dos espagos concebidos
pragmatica e cientificamente no sentido que ignora a logica da exclusao e da contradi¢ao”
(TUAN, 2013, p. 112). Desta forma, os centros de peregrinacédo, a exemplo do Santo Sepulcro,
além de constituir um lugar sagrado para diversas religides, é centro irradiador de praticas e

rituais religiosos:

H& santuario de maior atra¢do do que outros. Jerusalém é reconhecida como
espaco sagrado que atrai adeptos de mais um credo religioso; Roma abriga a
capital administrativa do catolicismo, enquanto Meca é o0 mais famoso centro
do Islamismo. Séo espacos sagrados vivenciados por maior nimero de
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devotos. Em seguida, vem centros de peregrinacéo da importancia de Lourdes,
na Franca, de Fatima em Portugal, Assis na Italia, Saint”Anne du Beaupré no
Canada, Nossa Senhora Aparecida e centenas de santuarios espalhados pelo
interior do Brasil e outros paises. Ressalve-se que qualquer que seja a
localizagdo do espago sagrado, a populagdo, atraida em busca de satisfacdo
espiritual e material, apresenta caracteristicas singulares e repetitivas em seu
comportamento (ROSENDAHL, 1995, p. 21).

Conforme atesta Zeni Rosendahl, os devotos em sua maioria buscam, naqueles lugares
sagrados, vivéncias e experiéncias que reflitam suas praticas religiosas, através de
comportamentos que se identifiguem com a crenca de cada um. Especificamente tratando-se da
experiéncia de Eca de Queirds, observa-se que o escritor ndo se enquadra em um
comportamento tipicamente devoto, haja vista que ele esteve nos lugares sagrados de Jerusalém
para satisfazer sua curiosidade de homem ocidental diante de culturas geograficamente
distantes de Portugal. Nota-se, contudo, que, ao descrever e refletir sobre os lugares visitados,
Eca ainda esta imbuido de leituras orientalistas e religiosas voltadas para um passado mitico
cristdo, no qual, vez ou outra, sente necessidade de reconstruir o espago por meio da imaginacéo
e de uma linguagem mais subjetiva e poética.

Avancando nas suas visitas, o autor conhece a Mesquita de Omar, local de culto
islamico, inserida na Cidade Velha de Jerusalém e descrita pelo nosso escritor como “um centro
sagrado dos mugulmanos que, depois da Meca e de Medina nada ha téo respeitavel para eles
[..]” (QUEIROZ, 1997, p. 1967). Ao contrario do Santo Sepulcro, Eca tece consideracGes mais
positivas, descrevendo o aspecto espléndido da mesquita, mas ainda fazendo referéncias ao seu
passado biblico e sagrado. A paisagem mais uma vez dialoga com o passado, e as referéncias
ao tempo do Cristo perfazem as suas linhas, pois “[...] devia ser por aquele dia que Jesus,
cercado de discipulos, passara para os lados de Beténia por entre os altos trigos, e enchia o céu
de parabolas e os homens de ideias, enquanto os seus discipulos apanhavam as espigas
caminhando e escutando o Mestre” (QUEIROZ, 1997, p. 1967). Observemos que Eca transita,
as vezes, por dois polos de descri¢Bes: a da paisagem, sua contemporanea, marcada muitas
vezes por degradac0es fisicas e pela ambi¢cdo humana e a outra, mitica, quando divaga por meio
da imaginac&o e reconstroi, segundo os seus paradigmas religiosos, a passagem de Jesus pelos
lugares visitados.

Durante o percurso pela Mesquita de Omar, Eca de Queirds, impressionado com
detalhes arquitetdnicos e com a natureza mais solar, arrisca questionamentos: “[...] havia pois,

nesta sombria Jerusalém, ascética e tenebrosa, um lugar assim de luz, penetrado de natureza?”
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(QUEIROZ, 1997, p. 1968). E, numa embriaguez de sentidos, de descrigdes repletas de poesia,

temos a paisagem representada em tons positivos, envolventes e detalhados:

E olha-se: uma éarvore velha, rugosa, verde, com a sua folhagem toda
penetrada de sol. Um muxarabié, rendilhado, recortado, tapetado de folhas
secas debaixo dum sicdmoro cheio de sonho, e desenhando os seus arabescos
duma graca infinita. Um espaco coberto de velhas arvores, calcado de pedras,
vestido de relva, cheio duma frescura luminosa, tépida. Uma acécia,
destacando-se no proprio céu e tdo delgada, tdo graciosa, que parece digna de
ser incrustada no monumental azul. Um cipreste todo toucado de arabescos,
onde um grupo de mulheres, vestidas de branco, dorme, na sombra, com um
abandono primitivo, em belas atitudes que lembram, pelas pregas largas dos
vestuarios, os grandes quadros sagrados (QUEIROS, 1997, p. 1968).

Os elementos naturais descritos na citacdo acima personificam a paisagem. Nesse
sentido, arvores, folhagens, pedras, relvas, acacias e ciprestes compdem um quadro luminoso e
vivo, algo que o escritor ndo observou em outros pontos do Oriente, a exemplo de Alexandria
ou do Santo Sepulcro. A capacidade de captar a paisagem e descrevé-la em tons poéticos,
através do exercicio da imaginacdo e da experiéncia vivida, fazem-nos lembrar da
fenomenologia bachelardiana® a qual se utiliza da paisagem para interpretar elementos
subjetivos proprios da sua percepcao acerca do lugar. Observamos que, mesmo estando em
transito por determinados lugares do Oriente, Eca de Queir6s trabalha a linguagem com certo
refinamento e sensibilidade, através de um modo muito significativo de compreender a
paisagem que o atraiu durante aquele percurso. Interessante notar ainda as comparacgdes que
Eca tece entre a arquitetura do Santo Sepulcro, “isolado da luz ¢ da natureza, escondido nas
suas abobodas, cercado de muros e de construgdes escuras” (QUEIROZ, 1997, p. 1968), com a
Mesquita de Omar, “belo templo [...] aberto as inundag¢des do sol, entre arvores antigas que
deram sombra aos soldados de Maomé (QUEIROZ, 1997, p. 1968).

No passeio pelo Monte das Oliveiras®?, Eca promove uma reconstitui¢do historica das
personagens biblicas Marta, Lazaro, Maria e Jesus e, na descri¢cdo da paisagem, prevalece a
tematica evangélica, onde “aquele lugar com efeito é sereno; uma vegetagdo de figueiras, de
oliveiras, [que] na terra mais fértil, com ar de frescura, torna-se um descanso no meio dos aridos
arredores de Jerusalém” (QUEIROS, 1997, p. 1970). Betania, mesmo no século XIX, é

91 O espaco, para o filésofo Gaston Bachelard, é visto como algo profundamente subjetivo e complexo, sendo que
0s arquivos da memaria e o préprio tempo constituem um importante recurso para compor a topografia do lugar.
92 No romance A reliquia Teodorico Raposo minimiza a importancia daquele lugar, indo apenas para descansar e
fumar o seu charuto.
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representada pelo viajante através de uma imagem “congelada” no tempo, pois o escritor refere-
se a um lugar sagrado onde a figura do Cristo transformava a paisagem, as colinas e as pessoas:
“Vede. Criangas cercam-nos enquanto nds olhamos, e nos sequem durante muito tempo. Surge
um, com belos olhos vivos, inteligentes, falando, tem um doce ruido, é uma companhia feliz
[...] Lembram-nos aquelas criangas, que por aquelas aldeias seguiam a doce figura de Cristo”
(QUEIROS, 1997, p. 1970). A paisagem, tanto em seus aspectos exteriores (figueiras, oliveiras)
guanto em seus aspectos interiores (casas, ruas, portas) € analisada, geralmente, de forma
positiva, através de uma geografia imaginaria, quando as figuras tradicionais cristas entram em
cena, pelo filtro criativo do escritor. No entanto, antes da reconstituicdo imaginaria, a cidade
ndo corresponde ao que Eca descreve e mais uma vez oscila-se a descricdo entre o ideal e a
realidade: “Betania ¢ uma aldeia de pequenas ruinas de casas onde ainda se habita. Paredes
soltas, muralhas isoladas, é 0 aspecto — tudo pequeno, estreito, miseravel” (QUEIROS, 1997,
p. 1970).

Ao chegar a Belém, o escritor sinaliza para uma paisagem arida onde existe “[...] uma
terra seca, queimada, rapada, [com] oliveiras espalhando-se tristemente pelas encostas, um
pedaco de granito descarnado, que aparece de repente como um 0sso branco na anca rasgada
dum cavalo” (QUEIROS, 1997, p. 1971). As figuras de linguagem parecem ser a tonica da
construcdo literaria queirosiana. A personificacdo, por exemplo, prevalece em quase todo o
relato, principalmente no tocante a desfiguracdo da paisagem. No entanto, como existem
também reflexGes mais positivas sobre a paisagem, o escritor logo que envereda pela cidade
de Belém, modifica o seu tom negativo para d& margem a caracteristicas mais formosas do
lugar, onde ele encontrou uma “Belém mais fértil, mais cheia de agua, mais coberta de arvores,
de todas as povoagdes que cercam Jerusalém” (QUEIROS, 1997, p. 1971). Além da
personificacdo, outras figuras de linguagem como a sinestesia ilustram muito bem a
sensibilidade de Eca de Queirds com relacdo a paisagem vista e sentida. 1sso nos faz lembrar
Eric Dardel, que enfatiza a importancia da sensibilidade que pode despertar naquele que observa
a paisagem. Afinal,

Quem tem razdo aqui, a ciéncia que tende a reduzir 0 mundo a um mecanismo
ou a experiéncia vivida que se apropria do mundo exterior ao nivel do
fendmeno? E como rejeitar, sem mais restricbes, como falsas aparéncias essas
gue surgem ao nosso encontro, [...] despertando nossa sensibilidade ao
fantastico do mundo? (DARDEL, 2015, p. 23).
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Conforme a citagdo acima, Dardel secundariza o aspecto puramente matematico da
Geografia de seu tempo, para priorizar 0 aspecto da experiéncia do Homem com a Terra e,
consequentemente, com a paisagem que o encantou. Concebendo ainda a paisagem como um
texto, seus aspectos mais subjetivos sobressaem em detrimento da analise empirica, na medida
em que “[...] 0 desenho das costas, os recortes da montanha, as sinuosidades dos rios, formam
0s signos desse texto” (DARDEL, 2015, p. 2). E nesse sentido que vemos o jovem viajante Eca
de Queirds se debrucar sobre as mais formosas paisagens da Palestina, imprimindo nas
Narrativas de viagens a sua sensibilidade, além dos recursos estilisticos que servem para
embelezar textualmente o que ele vivenciou naquele periodo.

James Ducan (2004) também esclarece que a paisagem pode ser analisada como um
sistema de criacdo simbolica. O gedgrafo compartilha das mesmas ideias de Eric Dardel ao
analisar a paisagem como cria¢Oes textuais de multiplos significados, enfatizando que tanto os
recursos intertextuais quanto os de retorica e a insercdo de figuras de linguagem na analise da
paisagem podem ser vistos como reprodutores de praticas sociais e ideoldgicas sobre
determinado lugar. Nesse sentido, Ducan pontua que alus@es, signos, simbolos, icones e tropos
foram recursos fundamentais para enfatizar as diversas paisagens ressignificadas ao longo do
tempo. As figuras de linguagem também sdo determinantes “[...] no uso da paisagem como
pratica retorica” (DUCAN, 2004, p. 113) e, dentre aquelas analisadas pelo estudioso, podemos
citar a alegoria, a sinédogue e a metonimia, recursos textuais e estilisticos que servem como
funcbes ideoldgicas em certos contextos especificos. Vejamos um exemplo que Ducan nos

oferece para a metonimia:

A metonimia é outra relacdo figurativa onde uma palavra ou um icone
representa algo ao qual esta relacionado por contiguidade. Os exemplos mais
comuns envolvem designacdes, como quando o nome de uma parte da cadeia
sintagmatica completa de objetos é empregado para referir-se ao conceito que
essa cadeia representa. Deste modo, a coroa é um elemento de um conjunto
completo de objetos simbdlicos que se referem ao monarca ou ao poder de um
monarca. Nos Estados Unidos, uma referéncia a “Casa Branca” é reconhecida
prontamente como uma referéncia ao poder da presidéncia, ao “staff” do
executivo, ou ao governo dos Estados Unidos (DUCAN, 2004, p. 115, grifos
do autor)

Ao voltarmos o nosso olhar para a construcdo da linguagem queirosiana,
especificamente em suas Narrativas de viagem, observamos que os lugares tradicionalmente
biblicos da Palestina podem trazem essas “referéncias simbdlicas” que Ducan esclarece.
Entretanto, ndo encontrando a arquitetura original, pois muitas edificagGes foram desgastadas

com o passar dos séculos, Eca amplia o seu olhar para o passado biblico, utilizando-se de figuras
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de linguagem para caracterizar o seu texto. A exemplo de Belém e do Santo Sepulcro, lugares
respectivamente de nascimento e morte de Jesus, o leitor observa que as figuras de linguagem,
como hipérboles, metaforas e personificacdo, foram utilizadas pelo escritor para dar énfase as
suas analises. Embora muitos criticos queirosianos afirmem que as suas impressdes de viagem
foram escritas as pressas, 0 que se percebe € um certo valor ideoldgico e estilistico presentes
nesses textos. A “coroa de espinhos”, por exemplo, ¢ uma referéncia simbolica para todo o
sofrimento que Jesus passou durante a sua crucificacdo. Veremos adiante, que Teodorico
Raposo utilizard da personificacdo para da vida aos galhos retirados de uma das arvores
encontradas no seu percurso de “peregrino”, comprovando assim que o valor simbolico
refletido na “coroa de espinhos”, teria, caso fosse entregue para a sua tia, uma importancia
significativa e impactante para os seus anseios de mulher catdlica e “virtuosa”.

Além da analise subjetiva da paisagem feita pelo romancista portugués, o leitor atento
ainda observa que essa mesma paisagem serviu de base para reflexfes religiosas e também
socioldgicas. Pois, mesmo diante da beleza do quadro biblico reconstituido na imaginagdo do
escritor, Belém € descrita por Eca de Queirés como um lugar propicio a exploracéo da fé, se
“[...] vive de fazer cruzes e rosarios e [...] explora o Monte das Oliveiras” (QUEIROS, 1997, p.
1972). O viajante se surpreende ainda ao sair dos altares subterraneos - um dos lugares que
supostamente Cristo nasceu -, para encontrar, na saida da igreja, “uma nuvem de criangas”
vendendo rosarios. Embora fazendo criticas a exploracdo da fé cristd, Eca de Queiros constroi
em tons liricos o encontro com essas criancas, quando observa “[...] lindos rostos orientais,
olhos de uma admiravel inocéncia luminosa” (QUEIROS, 1997, p. 1973). E, ao dar seus
primeiros ensaios para as questdes positivistas do seu tempo, 0 viajante arrisca a seguinte
hipotese: “[...] a raca é espontanea, viva, bela, completa, € quanto a0 meio em que se
desenvolveu, as dificuldades, as misérias do trabalho, os horrores da vida social, os deformam,
os comprimem, os abafam, os imobilizam no fatalismo e na indiferenga” (QUEIROS, 1997, p.
1973). Mais adiante faz ainda reflexdes com tons de denincia, ao afirmar que os pais daquelas
criangas “[...] ndo poderdo este ano ceifar o seu trigo porque o governo turco lhe pede mais que
todo o seu trabalho” (QUEIROS, 1997, p. 1973). Assim, muito além de uma simples descricao
da paisagem, observa-se nas Narrativas de viagem uma problematizacao de cunho geogréafico
humanistico, além de reflexdes em torno de questdes religiosas, historicas e sociologicas.

Yi-Fu Tuan afirma ser a paisagem uma construcdo da mente, acrescentando ainda que
“[...] para os europeus de épocas anteriores € para 0s povos com outras tradi¢des, as montanhas
e as florestas eram paisagem do medo” (TUAN, 2005, p. 13). As montanhas do Moab, por

exemplo, que constituem uma faixa de terra montanhosa localizada na Jordania foi descrita por
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Eca de Queir6s durante a sua visita a Jerusalém. Nos arredores daquelas montanhas, o autor
antropomorfiza a natureza, estratégia queirosiana utilizada em muitas circunstancias da sua

viagem para incrementar as suas impressoes:

“Mais longe sdo montanhas do Moab, cheias de cores rosadas e parecendo de
marmore. Além, a esquerda de Jerusalém, é o monte do Mau Conselho. E um
corcovo estéril, seco, hostil, onde se ergue uma estranha arvore solitaria, que
tem a aparéncia de um esqueleto. Era ali a casa de campo de Caifas, onde se
deliberou matar Jesus. Véem-se sobre a colina as estradas que levam a
Damasco, a Jafa, a Jerico. Para o fundo o deserto da Judeia [...] O sol pée um
troféu cheio de setas — uma nuvem melancoélica cobre a planicie — a grande
sombra alarga-se. O verde torna-se profundo — os tons das montanhas
acentuam-se — parece gue se vai preparar um mistério e que vao sendo horas
de acender a tocha de Judas (QUEIROS, 1997, p. 1978).

Sendo a paisagem uma cria¢do da mente (Tuan, 2005), observa-se que Ec¢a aproveita-se
da esterilidade e da aridez do lugar para da propensdo a sua imaginacao criadora, tendo ainda
como mote a tematica biblica. Nesse sentido, 0 monte do Mau Conselho, por exemplo, é
descrito por Eca com uma certa encenacdo paisagistica, preparando o leitor para maus
pressagios. Expressdes como “arvore solitaria, que tem aparéncia de um esqueleto”, além de
“nuvem melancolica” ou “a grande sombra alarga-se” sdo recursos estilisticos utilizados pelo
autor para criar o ambiente de suspense em torno da morte de Jesus. A paisagem arida, hostil e
sombria, nesse sentido, dialoga com os objetivos do autor: recriar uma atmosfera de medo para
imaginar, através de um retorno ao passado, cenas®® da crucificacdo de Jesus.

Pode-se constatar que na maior parte das Narrativas sobre a Palestina e Alta Siria, o
tema da desolacdo da paisagem ocupa um espaco consideravel. A imagem da paisagem seca,
indspita suscita no viajante reflexdes acerca do modo de vida daquelas pessoas, que dependem
da terra para sobreviver. Muitos elementos importantes ligados a geograficidade estdo presentes
naquelas impressoes, a exemplo do Vale do Cedron, visitado durante a sua estada na Palestina.
O proprio significado geografico para o termo “vale” como uma depressdo alongada da
superficie terrestre nos faz imaginar algo perigoso e inabitado. Especificamente o0 seu
significado biblico remete para situacGes antigas e de conflito, simbolicamente retratando algo

dificil, que necessitasse de uma certa intervencéo divina:

O Cedron esta seco, - 0 seu leito esta sem pedras, de cascalho, de ramos secos,
e de esqueletos, de grandes vértebras de camelos. Um cdo as vezes passa,
farejando aqueles restos de ossos. Vai-se caminhando assim pelo vale de
Josafat, tendo-se sempre a esquerda os cemitérios judeus, pedras oblongas

9 A encenacdo da crucificacdo do Cristo ocupara mais de uma centena de paginas do romance A religuia.
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langadas vagamente pela colina, em profusdo, e a direita o Cedron, seco, e 0
monte de Moriah, e muralhas de Jerusalém que se [ ? ]** em cinzas”
(QUEIROZ, 1997, p. 1979).

No fragmento acima é possivel observar alguns elementos importantes que se referem
a geograficidade da paisagem palestina: leito sem pedras, de cascalho e ramos secos, além de
esqueletos provenientes de vértebras de camelos, imprimindo a ideia de morte, aridez. A
imagem do cdo faminto nos remete a fome, a privacdo de expectativas de vida naquele lugar.
Dessa forma, pode-se afirmar que expressdes e palavras como “cascalho”, “ramos secos” ¢
“esqueletos” além de estarem geograficamente retratando caracteristicas fisicas daquele lugar,
sugerem também uma realidade indspita, pouco atraente e raramente digna de ser habitavel por
alguém. O mesmo vai acontecer na descricdo sobre o deserto de Juda, quando Eca de Queiros,
ao passar por Beténia, avancar pelo Mar Morto mas antes percorrer “todos aqueles caminhos
pedregosos e escabrosos” (QUEIROS, 1997, p. 1980) sinaliza:

A superficie das colinas, escalvada, rapada, e as vezes vagamente escura, com

tufos de uma vegetacao baixa que de longe tem o aspecto de bolor. O seu cume
uniforme dé as nossas almas um peso triste. Nenhuma arvore, nenhuma ruina,
nenhum penedo corta as suas linhas quebradas, a ligubre monotonia daquele
horizonte. Nem &gua, nem sombra, nem cores suaves, nem ruidos. O siléncio
absoluto (QUEIRQOS, 1997, p. 1980).

Observa-se que na frase “o seu cume uniforme da as nossas almas um peso triste”, o
autor analisa a paisagem de forma subjetiva, como se todo aquele conjunto geografico
interferisse e impactasse de forma muito particular na experiéncia vivida naquelas paragens. O
elemento humano insere-se na descricdo, mas mesmo assim, € desprovido de vivacidade, haja
vista que Eca visita o interior pastoril da Palestina, em meados do século XIX, ambiente por si

sO pobre e arido do deserto:

% 0O ponto de interrogagio exposto na citagio refere-se & analise feita pela professora Beatriz Berrini. Como n&o
tive acesso aos manuscritos do autor, estou reproduzindo as citagGes feitas pela pesquisadora, que esclarece o
seguinte: “A leitura ardua de muitos trechos ( em especial aqueles que foram suprimidos na edigao de 1966), é por
isso mesmo marcada por interrogacdes, quando ndo houve certeza de minha parte, a respeito do significado
original; interrogacdes ou palavras entre colchetes multiplicam-se também, a indicar seja a impossibilidade de
decifracio ou a necessidade de um acréscimo que tornasse a leitura inteligivel” (Cf. BERRINI, 1997, v. 3, p.

1953 e 1954).
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A principio ainda a vida se pressente. As ruinas de uma fonte reinem em sua
volta pastores beduinos. Um pobre lavrador com a &spera esterilidade da terra.
No alto um pastor imével cercado de seu rebanho, com a grande capa as riscas
tracada majestosamente: um arabe do deserto passa a cavalo, mulheres
caminham sob o peso de molhos de lenha. Os corvos voam nos vales sob a luz
com resplendores metélicos de aco [...] Nem agua, nem sombra, nem cores
suaves, nem ruidos. O siléncio absoluto (QUEIROS, 1997, p. 1980, grifos
N0SS0S).

A simbologia popular do corvo remete a mau pressagio, soliddo e morte. A imagem
que Eca de Queirds passa em seus escritos, particularmente voltados para a Palestina, é de um
lugar estéril, marcado por tristezas e desolacdo. A paisagem e 0s animais dialogam, nesse
sentido para reverberar uma atmosfera de escassez, mesclando acontecimentos tristes como a
crucificacdo de Jesus, por exemplo.

Eric Dardel pontua sobre a importancia do espago aquatico para a sobrevivéncia dos
seres vivos. Nesse sentido, aguas maritimas, lagoas, lacustres e fluviais, por ocuparem um
dominio continental preponderante, fazem toda a diferenca para a diversidade das espécies e
das vegetacOes. Acentua ainda uma maior concentracao de habitantes em lugares onde existam
vales, lagoas ou lugares verdejantes, “sorridentes”, onde “o dominio das aguas, inseparavel do
espago verde, estd do lado da vida” (DARDEL, 2015, p. 20). No entanto, ao contrario da
abundancia de &gua, o deserto, segundo o0 gedgrafo humanista, “[...] tem algo de incompleto,
de anormal: o deserto, a superficie arida dos platds calcarios, sugerem naturalmente a ideia de
morte [...]” (DARDEL, 2015, p. 20). Por isso a énfase de Eca de Queir6s em caracterizar o
deserto da Judéia, o Vale do Cedron ou quaisquer outras paisagens da Palestina que remetem a
ideia de aridez ou obscuridade, com expressfes contundentes.

Embora percebamos todo o aspecto desolador da Judeia, o viajante, quando avanga por
outros lugares do seu trajeto e, ao se deparar com o0 Rio Jordao, emite tons mais positivos em
torno daquela paisagem, acionando mais uma vez a sua bagagem biblica sobre o que observa.
Dessa forma, a narrativa muda de tom, pois o narrador-viajante dara énfase a um lugar mais

agradavel e abundante:

E este bem o lugar de refagio, de oracao, de tristeza de S. Jo&o. Compreende-
se quantos doces pensamentos devem nascer das contemplagbes das suas
margens. Vaguear ali deve ser um sonho para os espiritos repelidos pela
aspereza da Judéia. Vé-se que colorido de dogura o Jorddo devia ter dado
aquela ideia que os desertos e as planicies da Judeia [?] e tdo absolutas e tdo
ascéticas [...] O Jordao é o unico rio da Judéia. Em que qualidade ele entrou
no cristianismo, pela impresséo que fez no fundador, quem o sabe? Quem sabe
se € ao Jorddo e as suas margens doces no meio da aspereza de tudo, que o
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Evangelho tem aquela dogura de aurora? Aqui, so palavras doces deviam ter
inspirado Cristo [...] (QUEIROS, 1997, p. 1982).

Para caracterizar o Rio Jordao, Eca selecionou adjetivos adequados, as mais delicadas
descricOes, tendo como mote o quadro evangélico. Ocupando quase trés paginas de relato, o
famoso Rio ¢ enaltecido pelo escritor, e adjetivos como “majestoso, vasto, sereno”, além de
“vegetacOes luminosas e cores suaves”, ddo a tonica da percepcdo que o autor esteve envolvido
em torno desta paisagem especifica. Natural também observarmos mudanc¢as na linguagem
queirosiana quando o viajante se deparou com paisagens aquaticas como o Rio Nilo, detalhado
na obra O Egito ou o Rio Jorddo, na Narrativa A Palestina. Soma-se a isso, a recorréncia de
Eca de Queirés também a fatos historicos milenares referentes a paisagem descrita. As
meditacbes que S. Jodo fazia, por exemplo, em torno do Rio Jorddo, ou o proprio lugar
escolhido para o batismo de Jesus Cristo sdo exemplos de que Eca se valeu para enriquecer a
descricdo da paisagem com fatos do cristianismo primitivo, afinal, “[...] toda espacializagdo
geografica, porque é concreta e atualiza o proprio homem em sua existéncia e porque nela o
homem se supera e se evade, comporta também uma temporalizacdo, uma histéria, um
acontecimento” (DARDEL, 2015, p. 33).

Ap06s uma descricdo afetiva do Rio Jordao, Eca rompe a escrita para logo depois retoma-
la na Alta Siria. As impressfes de viagem em torno da Alta Siria, porém, sdo breves e objetivas.
Comparando-se a obra O Egito e a outros textos jornalisticos que fizeram referéncia a politica,
sociedade, religido, economia e a diversos comportamentos envolvendo os povos daquela
regido, o que o leitor observa na descricdo da paisagem do Libano € breve. A propria Beatriz
Berrini reconhece a dificuldade na transcri¢do do relato, haja vista a letra indecifravel do autor
e as constantes lacunas que Ega deixou, afinal, “[...] os apontamentos da viagem a Palestina e a
Alta Siria concentram-se em dois caderninhos, escritos em geral a lapis, mas também a tinta em
alguns trechos. A minha transcricdo omitiu as duas primeiras paginas, por indecifraveis”
(BERRINI, 1997, p. 1985, v. 3). Somam-se a isso alguns sinais de interrogacao colocados pela
pesquisadora, atestando assim a dificuldade para interpretar a letra de Eca. No entanto, ainda
podemos captar algumas impressdes que o escritor teve ao chegar a Beirute. O destaque maior
sera dado ao clima chuvoso, oferecendo um reflexo intenso de desolagédo e impossibilitando
assim uma maior exploragdo em torno do lugar pois “tinhamos de nos limitar aos lugares da

serra, vizinhos de Beirute, sem poder penetrar nos cimos historicos, e nas gargantas profundas



119

do interior, cheio ja aqueles montes de neve e dos desastres de inverno” (QUEIROS, 1997, p.
1986).

Com relacdo a paisagem, como se trata de um pais montanhoso e a0 mesmo tempo
litordneo, Eca deu destaque as suas montanhas de neve, serras de granito e cavernas que se
abrem na rocha. A paisagem analisada pelo autor parece evocar sentimentos de surpresa e
medo, visto que “[...] a rocha ¢ valente, dura, altiva, cheia de [?], de cavernas, de precipicios,
de incoeréncias, vertiginosamente despedagada” (QUEIROS, 1997, p. 1986). Como nos relatos
anteriores, o autor vale-se da personificagcdo para engrandecer ainda mais suas impressoes,
quando, por exemplo, se detém na observacado de rochas, rios e planicies, onde “[...] vegeta¢des
raras, como restos dum cabelo arrancado, pendem as vezes ao comprido das duas dilaceracfes
do penedo” (QUEIROS, 1997, p. 1986) ou, quando se surpreende com o mar, “[...] que estende-
se sob a chuva e 0 vento, numa inquietacdo atormentada, e atirando a sua escuma ao rochedo.
Nada tdo aspero, tio solitario, tio barbaro, como aquele lugar” (QUEIROS, 1997, p. 1987)

Analisando as impress@es queirosianas através do prisma da paisagem, lembremos mais
uma vez dos estudos de Eric Dardel, pois, além de avaliar as paisagens aquéaticas como os lagos
e 0s rios, o estudioso nos convida a fazer um passeio paisagistico pelos mares, através da sua
vivéncia como geografo. Para o pesquisador humanista, o0 mar é uma poténcia enriquecedora
que acalma e ao mesmo tempo amedronta 0 homem. Lugar de descobertas, de avancos
tecnologicos ou de ambigdes sem medidas, pois a “ciéncia moderna revelou seu extraordinario
volume e suas profundidades prodigiosas” (DARDEL, 2015, p. 21), é também uma presenca
superior, indecifravel, onde o homem, por mais instruido e experiente que seja, sente-se
impotente diante de tamanha grandeza. Afinal, “talvez seja frente ao espago das aguas que se
mostra melhor a insuficiéncia de uma atitude puramente intelectual, de um saber que,
instrumentado pela razao, reifica complacentemente os fendmenos” (DARDEL, 2015, p. 23).
Assim, ao se deparar com o mar em Beirute, Eca também analisa a grandiosidade da paisagem

maritima, que, em certo sentido se aproxima da geograficidade proposta por Dardel:

O mar dobra, numa perpétua vindicta e nos horizontes poderosos. A rocha déa-
Ihe a desolacdo, a esterilidade, a dureza. A 4gua o lamento eterno. Talvez com
a luz, com a alegria do dia aquele lugar seja suave, fresco, no aspero clima da
Siria. Mas naquele ocaso, ao cair do dia, cheio de sombra, da névoa, e da
vizinhanca da noite, com o mar tempestuoso, a chuva monétona, a tristeza do
vento, aquele vale solitario, erigado de pedras, abafado entre dois montes de
rocha, aspero, implacével, tinha um aspecto indefinidamente triste e poderoso
(QUEIROS, 1997, p. 1987).
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Observa-se ainda a dicotomia por meio da qual o autor relaciona a noite ao dia. Ao se
deparar com o mar, por exemplo, em um clima chuvoso e frio, as suas impressdes sdo as piores
possiveis em torno do lugar. Chegando a Beirute, porém, o cenario se modifica, pois a paisagem
ganha luz, diversidade de plantas e vivacidade, “[...] com plantagdes de pinheiros, pequenos,
mas dum verde profundo, dum verde umido, luminoso e vivo” (QUEIROS, 1997, p. 1991),
elementos ausentes nos lugares anteriores que Ega visitou. O escritor utiliza o recurso estilistico
da comparacdo para aproximar essa paisagem especifica do Oriente com a do Minho, em
Portugal. Considerada como uma das regides mais tradicionais do pais, cercada por rios, casas
brasonadas, zonas verdes, pontes medievais e exuberantes florestas de carvalhos, o0 Minho atrai
centenas de turistas ao longo do tempo. Como se sabe, estratégias de comparagao Sao recursos
tipicos das narrativas de viagem, pois é muito recorrente o viajante se deslumbrar com
paisagens nunca vistas e, ao mesmo tempo, lembrar das paisagens que deixou no seu pais de
origem. Foi o que aconteceu com Ega, ao vislumbrar paisagens que se aproximaram de um
dos recantos de Portugal, tendo o clima, a vegetacdo, “cdrregos ao pé da montanha”, “caminhos

pedregosos” e “terras escuras lavradas” como elementos de aproximacéo:

E para além dos cactos, vé-se a terra escura, imida, fresca, tendo um cheiro
de plantacéo. Sente-se a presenga doce da relva. A dgua corre em pequenos
regatos. Os campos tém paisagens de arvores, de sombra e de agua. Ha
pequenos caminhos como nas pequenas aldeias do Minho, povoados de
silvado. Para além cultiva-se, rega-se, cava-se. As flores de cores delicadas,
frescas, podem estar no balcdo, num vaso, na cruel presenca do sol. As casas
aparecem feitas de pedra esbranquicada, com que se constréi na Siria, com 0s
seus terragos lisos, livres (?) ao ar como um areal, tendo arvores ao pé,
vegetagdo, e florescéncias da terra (QUEIROS,1997, p. 1989).

A geografia acidentada da Siria também lembrou alguns lugares do Minho, pois “[...]
ali a terra é ja acidentada, com a vizinhanga das serras. Os campos tém niveis, degraus, e 0s
caminhos tém subidas e voltas pedregosas. Quando comeca a subir-se a cultura comeca a
acabar. Logo ao comeco a montanha ¢ talhada pelo habitante em imensos degraus” (QUEIROS,
1997, p. 1990). Além da paisagem natural, Eca esquadrinha pontos turisticos historicos, que
também lembram o Minho: dessa forma, igrejas, conventos, tetos da capela, pulpitos e altares
sdo vistos, observados e analisados pelo escritor. A intensa presenca das amoreiras também
chama a atencdo do romancista pela beleza e pela “decoragdo” que imprime a paisagem.

Talvez uma das passagens mais marcantes destas Narrativas de viagem é quando Eca

sobe determinada colina do Libano. O autor embriaga-se com o espetaculo da paisagem, faz
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comparagdes com outros lugares® que conhecera durante o percurso no Oriente. Mas esta

convencido de que o Libano, para ele, foi a grande descoberta que o fascinou:

Nada tdo viril, tdo masculino, tdo simples e tdo forte como aquele espirito que
exala aquele monte. Uma terra fortemente erguida, arvores frescas, sébrias,
duras, que deixam penetrar ar a plena e vasta luz, e passar as massas do vento.
Uma verdura luminosa, imida, cheia de poderosas energias da erva. Um forte
cheiro saudavel dos pinheiros bravos, das ervas imidos. O [?], céu, 0 mar, as
mais belas coisas da terra, tudo ali se tem [...] O Libano de mais é uma beleza
da natureza, e € um lugar notavel do homem. A populacdo que habita aquela
montanha, a religido que ali se acosta (?), as racas que 0 possuem, as guerras
que ali se fazem, o estranho viver daquelas [?], fazem daquela montanha
fortemente langada através da Alta Siria, uma regido profundamente original
(QUEIROGS, 1997, p. 1991).

Em outros trechos das suas Narrativas, observamos que o desejo de liberdade exerce um
fascinio no escritor, além de proporcionar-lhe uma visdo panoramica de toda a paisagem vista
e analisada por ele. Nesse sentido, “[...] @ montanha responde a uma geografia ascensional da
alma, uma vocacao para ‘elevacdo’ e pureza [...] o homem demanda a montanha um simbolismo
da altura moral, ao mesmo tempo que a satisfacdo de uma vontade de escalar e ascender
(DARDEL, 2015, p. 17, grifo do autor). O sentido de geograficidade, cunhado por Dardel, esta
implicito, desta maneira, nas impressdes que a paisagem exerce em Ec¢a de Queiros, seja em
torno da paisagem telurica, seja em torno da paisagem aquatica, quando ele admira as aguas do
Mar Vermelho. Ao subir as colinas do Libano, Eca sente um desejo de liberdade. E mais uma
vez, como acontecera em VAarios episodios das suas Narrativas, o autor ocupa-se em fazer

reflexdes de cunho histdrico e religioso em torno das montanhas do Libano:

O velho cume cheio de cedro que Salomdo mandou cortar para a edificacdo
do templo, os tempos fenicios em que sobre cada cimo havia um templo, - as
lutas religiosas entre califas até hoje, os massacres dos drusos, 0S emires
poéticos, os fortes reflgios das seitas, as recordacdes da Biblia: lembram a
recordacdo da epopeia do grande monte e admiram-se os pequenos flocos, a
decoracdo azul, que cresceu entre a erva. E olha-se a [?] do alto, trazido
largamente pelo livre ar da serra, sente-se 0 som dum sino. E um convento
(QUEIRQGS, 1997, p. 1992).

O autor encerra bruscamente suas anotacGes sobre a Alta Siria, dissertando

resumidamente a respeito do Convento dos Maronitas. Refletindo em seu passado de glérias,

% Montes do Cairo, cadeia Libica, montes de Jerusalém, montes de El-Ataka, colinas de Juda, montes de Moab
sdo alguns dos lugares que Eca conheceu, citou e comparou com o Libano, que, por sua vez, venceu em beleza e
esplendor.
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Eca sinaliza que aqueles lugares foram “escolhidos pelos fenicios para 0s seus templos, altos
montes, perdidos no profundo azul’ onde as suas “inimeras colunas eram o simbolo daquele
Deus”. No entanto, como normalmente acontece com construgdes milenares, o convento atinge
um periodo de decadéncia e ruina com uma “acumulacdo de construgdes irregulares, feias,
conventuais, escuras, miseraveis” (QUEIROS, 1997, p. 1994), restando apenas ruinas do antigo
templo fenicio. Assim, a degradacdo da paisagem historica, como frisado em secGes anteriores,
permeia também as impressdes do viajante.

A analise que Eca de Queir6s apresenta em torno da paisagem oriental nos remete a
vérios significados e simbologias. Ao mesmo tempo em que o0 autor se embevecia diante de
lugares nunca vistos, também utilizava sua pena para articular ideias em torno de tempos
remotos, como a insercao de personagens histéricas biblicas que, de alguma forma, acionavam
0s seus conhecimentos sobre o Cristianismo primitivo. Além do tema religioso, lembremos
ainda que o nosso autor refletiu sobre dados histéricos contemporaneos do século XIX, quando
observava a situacdo de excluséo social de muitas pessoas em Alexandria, no Cairo ou em
Beirute. Nota-se, por fim, que mesmo diante das dificuldades de empreender aquela viagem e
por escrever muitas vezes apressadamente em lombos de cavalos ou em hospedarias que nao
ofertavam nenhum recolhimento ou siléncio, Eca de uma forma ou de outra, articula ideias,
promove reflexdes e estimula o leitor a adentrar em um mundo até entdo desconhecido.

De paisagens amenas e agradaveis a outras sombrias e desérticas, os elementos naturais
descritos por Eca ndo passaram incolumes. A geograficidade se fez presente em muitos
momentos descritos, pois a paisagem, além de dialogar com o estado de espirito do viajante, foi
também fundamental para acionar conhecimentos historicos e sociais sobre os lugares visitados.
Além disso, diante de uma possivel paisagem arida, Eca utilizou de figuras de linguagem para
enriquecer suas impressdes, ndo esquecendo ainda os elementos simbolicos reconhecidos e
problematizados em alguns lugares visitados.

Na préxima e Gltima subsecdo desta pesquisa, iremos analisar o romance A reliquia,
como uma producédo que foi fruto daquela viagem empreendida pelo escritor portugués. No
entanto, como este trabalho privilegia o estudo da paisagem na perspectiva da Geografia
Humanista Cultural, faremos um recorte apenas dos capitulos segundo e terceiro do romance,
nos quais o personagem Teodorico Raposo visita 0 Egito e os lugares santos da Palestina,

fazendo assim um contraponto dialégico entre a ficgdo e as experiéncias de viagem do escritor.
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4.2 A PAISAGEM ORIENTAL SOB O OLHAR DE TEODORICO RAPOSO

Areliquia, com relacdo a referéncias ao Oriente, talvez seja a obra que mais se aproxima
das Narrativas de viagem produzidas por Eca de Queirés. Alusdes a lugares, ruas, vielas,
costumes, variedade de credos religiosos e clima ocupam mais de uma centena de paginas do
romance, quando Teodorico Raposo, em viagem a Terra Santa, refaz de maneira satirica o
percurso de Eca. O didlogo intratextual esta presente ndo apenas durante a visita do personagem
a Palestina, mas até mesmo antes e depois da sua viagem. Isso porque ele procura informacdes
geogréficas sobre o lugar que iria visitar e, quando regressa do Oriente, sem meios de
sobreviver, ja que perde a fortuna da tia, resolve vender reliquias, ideia que obteve das suas
recordacdes de viagem — basta lembrarmos que tanto Eca quanto Teodorico abordam a rotina
dos vendedores de reliquias nos templos religiosos.

Dessa forma, aproximadamente dezoito anos apds a sua viagem ao Oriente, 0
romancista portugués cria um personagem que ira refazer o seu caminho pela Palestina, no
entanto em clave nitidamente parddica e ficcional, pois, em carta ao amigo, o conde de Ficalho,
Eca faz questdo de frisar o carater imaginario da sua obra quando busca material bibliografico
para a recriagdo ficcional: “respondo de Londres, onde vim indagar sobre pedras, nomes de
ruas, mobilias e toiletes para minha Jerusalém. Digo minha — e ndo de Jesus [...] como pedia a
histéria — porque ela realmente me pertence, sendo, apesar de todos os meus estudos, obra de
minha imaginagdo” (QUEIROS, 1951, p. 87). Em estudo sobre o romance, Lyslei de Souza
Nascimento aborda o carater de flexibilidade atribuido ao proprio Eca para A reliquia, quando

este insere elementos parddicos, burlescos e jocosos a sua narrativa:

Entdo, a especificidade desse romance de Ec¢a pode ser apontada como um
trabalho que parece abandonar a imposicéo de ser a ficcdo uma espécie de
escrita especular; e traz, para dentro do texto a possibilidade do jogo, da ironia,
enfim, da ficcdo se confessar fingimento e arte [...] A casa de Titi € uma
extensdo do teatro e Teodorico representa fora e dentro da casa. Todos 0s
espacos sdo propicios para a dramatizagdo e para o engano. Configura-se
também, nesse personagem, o estatuto caricatural com que Eca de Queir6z
realiza o projeto realista e 0 amplia a partir de efeitos comicos na narrativa
(NASCIMENTO, 1997, p. 610 e 611).

Apesar de Nascimento se referir a espacos voltados para Lisboa, a exemplo da casa da
tia Patrocinio, o tom de “teatro” , ironia e deboche ird acompanhar Teodorico também pelas
suas andancas pelas terras do Evangelho. A duplicidade deste personagem por meio de

encenaces caricaturais relacionadas tanto a personagens da cristandade, quanto aos proprios
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costumes orientais seré a tonica do romance, no qual a hipocrisia e o fingimento ocupam a
maior parte das suas paginas. Ha de lembrar ainda que o proprio Eca, na introducédo ao romance,
deixa claro as fronteiras ténues entre Historia e Fic¢do, quando afirma, a partir das memaorias
de Teodorico o seguinte: " [...] eu o revelo aos meus concidadaos nestas paginas de repouso e
de férias, onde a realidade sempre vive, ora embaracada e tropecando nas pesadas roupagens
da Historia, ora mais livre e saltando sob a caraca vistosa da Farsa™. (QUEIROZ, 1951, p. 12)

No entanto, apesar de Eca ter enfatizado o carater imaginario e ficcional da obra, uma
leitura mais atenta permitira o leitor perceber que, mesmo diante de tantas pesquisas histéricas
pelas bibliotecas londrinas, ha um entrelacamento dialdgico muito forte entre as Narrativas de
viagem e o0s percursos de Teodorico Raposo pela Palestina. A firmeza nas descrigOes
paisagisticas, o natural dialogo de Teodorico com 0s seus companheiros de viagem, a exemplo
do egiptologo alemdo Topsius, as referéncias exatas a museus, montes, vales, mesquitas e
conventos, nos fazem perceber que ele se apropriou de suas préprias impressdes para compor
0 romance.

Considerada polémica para a sua época, a narrativa ficcional aborda o ambiente
interesseiro e corrupto a respeito do catolicismo, analisado agora de forma jocosa e burlesca.
No terceiro capitulo, por exemplo, quando Teodorico, na Terra Santa, tem um longo sonho
sobre os bastidores da crucificagdo de Jesus, observamos uma espécie de reescritura, em tons
parddicos, dos evangelhos tradicionais, pois a inclusdo de um anti-herdi, como Teodorico
Raposo, protagonista daquele episddio biblico, subverte a historiografia oficial cristd. Assim,
com a publicacdo deste romance, o escritor despertou varias polémicas quando escreveu o
sonho do personagem. A mais famosa delas envolveu o entdo deputado Pinheiro Chagas que,
na época, justificou a rejeicdo da obra ao prémio oferecido pela Academia das Ciéncias de

Lisboa:

Um pateta moderno, um devasso reles, vicioso e beato, mantido por uma tia
no culto piegas de Nossa Senhora da Conceicdo e no sagrado horror das saias
e fazendo as furtadelas as suas incursdes pelo campo do amor barato ndo podia
alcar-se as alturas do sonho da crucificacdo de Cristo tal como Eca o descreve,
devia era dar um Evangelho burlesco, isso é que seria verossimil [...] quem
adormece é Teodorico e quem sonha é o autor (CHAGAS apud MATOS,
1988, p. 553 e 554).

Pinheiro Chagas duvida da capacidade de um personagem como Teodorico Raposo
narrar os detalhes da crucificagdo de Jesus, atribuindo ao escritor a autoria de tal feito. Além de

Pinheiro Chagas, diversos contemporaneos de Eca também criticaram a obra como um todo, a



125

exemplo de Mariano Pina, Camilo Castelo Branco® e do préprio amigo do escritor, Oliveira
Martins. Um século depois, observamos que outros estudiosos da obra queirosiana também
teceram criticas ao romance, a exemplo de Jodo Gaspar Simdes, que se referiu a obra como
“uma experiéncia malograda” (SIMOES apud Matos, 1988, p. 554). Beatriz Berrini, ao analisar
0 personagem Teodorico Raposo, questiona a veracidade dos fatos narrados da paix&o de Cristo.
Porém, a estudiosa segue linhas interpretativas diferentes propostas pelos contemporaneos de

Eca:

Preciso refletir um pouco a respeito da credibilidade do narrador e da espécie
de adesdo que é solicitada do leitor. Teodorico cré ter testemunhado, de forma
natural ou sobrenatural, a paixdo de Cristo; ter ouvido relatos de algumas
testemunhas sobre a “ressurrei¢do”. Quer conquistar a confianga do leitor
guanto ao relato de que presenciou ou ouviu? N&o me parece. Ao despertar
apods o “sonho”, e dai para frente, o pormenor fundamental da ressurrei¢ao ¢é
esquecido, como se ndo tivesse importancia, ou ele Raposo, nisso nao tivesse
interessado. Além disso, pode ou deve o leitor confiar num tal informante?
Claro que ndo, pelas caracteristicas de sua personalidade e pela indole da obra.
Ao criar o picaro Raposo, ao Ihe dar a fungéo de narrador da paix&o de Cristo,
ndo pretendeu o autor, evidentemente, captar a confianca cega do receptor da
mensagem para 0 que iria ser contado. E a propria ambiguidade da
personagem que atribui as incertezas do texto: terd ou ndo sido um “sonho”?
Ou consequéncia da excessiva absorcdo de bebidas? Ou realmente um fato
extraordindrio? Resolver tais ddvidas, alias, pouca importancia tem. O
destinatario pode ndo aceitar o discurso de Teodorico, porém adere as
propostas do autor, subjacentes, de saboroso humor e cheias de mordacidade
critica (BERRINI, 1993/94, p. 48 e 49).

Berrini apoia-se em pesquisas fundamentadas na narrativa picaresca para analisar a
personalidade de Teodorico Raposo. Somente um personagem com caracteristicas farsantes,
burlescas e hipdcritas poderia subverter a historiografia oficial cristd sem pensar nem se
preocupar com as consequéncias advindas desse fato. E Berrini atesta isso com o fato de que,
logo depois do longo e minucioso sonho, Teodorico Raposo parece ndo se importar com o

conteddo narrado, pois ndo lhe dedica mais atencéo.

% Mais contundente que a critica de Pinheiro Chagas é a do escritor Camilo Castelo Branco, principalmente
quando se refere ao sonho de Teodorico Raposo sobre a Paixdo de Cristo: “A Reliquia essa é uma variegada
urdidura de fios do estilo rendilhado de Edgar Quinet, cartonada em pedacos do velho cenério burlesco de Paul de
Kock e Crébillon figuracbes e tramoias de peca magica. A alma espléndida do livro, metida em corpo assaz
deformado de gibosidades, é o sonho da Paix&o de Jesus de Nazaré, um 5°. Evangelho, sonhado pelo pulha Dom
Raposo, desbragado garoto. Em que miolos téo reles, hipnotizados em todos os alcouces daquém e dalém mar, o
refulgente frasista sugeriu um sonho de transcendente ascese com 150 paginas! [...] Que desgracada ideia
romancear uma novela da Paixdo de Cristo por conta de plangente cantor dos fadinhos da Adélia! A filosofia
racionalista da Peninsula d& isto e mais nada para os modernos estudos da Cristologia” (CASTELO BRANCO
apud RIBEIRO, 1949, p. 224-225).
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Diversos estudos apontam para outras vertentes criticas a respeito da personalidade de
Teodorico. A coletdnea A reliquia do mandarim, que reuniu diversos estudiosos que se
debrucaram sobre os dois romances queirosianos, traz analises mais atualizadas das obras
queirosianas, pautadas inclusive em critica textual e em teorias literarias mais recentes. Eduino
José de Macedo Orione, por exemplo, defende o personagem tantas vezes “atacad0” pela critica
oitocentista, ao possibilitar uma vertente mais humana para Teodorico, quando afirma que “[...]
podemos constatar que ele ndo se comove religiosamente e sim humanamente com o
padecimento deste que chama de “incomparavel amigo dos amigos”, ao ver que “para sempre
se apagava aquela pura voz de amor e de espiritualidade” [...]” (ORIONE, 2020, p. 310, grifo
nosso). Breno Goes, por sua vez, ratifica a “relagdo de alteridade e ambiguidade que se
estabelece entre o episddio do sonho e o todo da obra” (GOES, 2020, p. 152), desconstruindo
assim o que a critica oitocentista havia levantado, de forma apressada, talvez, sobre os motivos
que levaram Eca a escrever o sonho.

Possivelmente o que ndo tenha ficado claro para os contemporaneos do escritor foi
exatamente o carater de farsa do romance, ja que “[...] a duplicidade e a inconstancia ético-
moral parecem ser estigma indelével desta personagem” (REIS, 1999, p. 121). O sonho de
Teodorico, por exemplo, considerado como “o maior alcance da parddia picaresca”
(GROSSEGESSE, 1997, p. 777), foi presumivelmente a parte da obra que mais criticas recebeu.
Isso porque o personagem desenvolve uma releitura dos fatos da historiografia oficial crista,
apresentando ao leitor uma reflexdo sobre as mais diversas versdes que um fato historico pode
trazer. Dessa forma, “o aspecto mais polémico do romance ¢ a versdo da crucificagdo e morte
de Jesus Cristo relatada pelo Raposéo, quando se considera a obra do ponto de vista do
catolicismo dominante na nagao portuguesa naquela época” (BERRINI, 1997, p. 842, v.3).

Como o foco desta pesquisa recai nos estudos da paisagem oriental em uma perspectiva
geografica, deixemos a polémica sobre o sonho de Teodorico para a critica especializada, que,
diga-se de passagem, ja esta bem consolidada sobre o assunto®. Contudo, ao darmos
prosseguimento aos nossos estudos sobre a paisagem, vez ou outra, poderemos nos valer do
sonho do personagem queirosiano, quando observarmos comentarios e analises voltados,

especificamente para a paisagem da Palestina. Desta forma, nos eximiremos de analisar o sonho

97 Muitos foram os queirosianos que se debrugaram sobre a polémica exposta no sonho de Teodorico, a exemplo
de Beatriz Berrini (1993/94), no artigo “Teodorico Raposo: o peregrino, o historiador, 0 memorialista”; Ernesto
Guerra da Cal (1971), com o ensaio-conferéncia “A reliquia: romance picaresco e cervantesco” e Maria Jodo
Simdes (1973), com o texto intitulado “Viagem e inversdo: a parddia satirica n"A reliquia de E¢a de Queirds”.
Conferir as referéncias completas no final desta pesquisa.
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através do contetdo religioso e critico para focarmos apenas no estudo da paisagem cultural

refletida nos capitulos segundo e terceiro, quando Teodorico de fato pisa o solo egipcio.

4.2.1 “Bruteza, secura, sordidez e entalho”: o (des)encanto com a paisagem

Teodorico Raposo pisa pela primeira vez o cais de Alexandria em um domingo, dia de
S. Jeronimo. Significativas séo as alusdes que o personagem faz a diversos santos e padroeiros
da Igreja Catolica durante quase toda a narrativa, refletindo assim o ambiente profundamente
catélico no qual convivia com a tia, dona Patrocinio das Neves. Em companhia de Topsius,
alemdo instruido e pesquisador de escavac@es historicas, que logo ao chegar no Egito articula
frases emblematicas, como “— Egito! Egito! Eu te saido, negro Egito! E que me seja em ti
propicio o teu Deus Ftas, Deus das Letras, Deus da Histdria, inspirador da obra de Arte e da
obra de Verdade” (QUEIROS, 1951, p. 85), denotando assim a empolgagio de investigador, o
leitor se depara com atitudes contrarias,®® refletidas no comportamento de Teodorico, que, ao
criticar o “zumbido cientifico” do seu colega, langa a sua verve satirica ainda no cais de
Alexandria: 0 “[...] banal e sujo barracdo da Alfandega” (QUEIROS, 1951, p. 85). Dessa forma,
sera logo nos primeiros paragrafos do segundo capitulo da narrativa, que o leitor ird
acompanhar as aventuras e desventuras do personagem, que se desilude o tempo todo com o
gue encontra, através de um discurso muitas vezes mesclado por ironia e amargura.

Entretanto, € diante da desilusdo que o acomete logo na entrada da cidade egipcia, que
Teodorico Raposo conhece a inglesa Mary, iniciando assim um intenso relacionamento
amoroso e renunciando conhecer os principais pontos turisticos do Egito, como o Cairo, o Nilo
e a Esfinge, para enfim, poder aproveitar os seus dias em Alexandria. Os passeios de caleche,
em companhia tanto da inglesa quanto do seu amigo Topsius, sdo luminosos, alegres e
descontraidos, quando o leitor observa a paisagem dialogar estreitamente com o estado de

espirito de Teodorico, na medida em que “[...] as palmeiras da margem fronteira recortavam-se

% No decorrer da narrativa, Teodorico explica como conheceu Topsius e esclarece ao leitor a diferenca de
personalidade entre ambos, bem como 0s objetivos diversos que os levaram a Alexandria. Assim, enquanto
Topsius busca material para a sua pesquisa, Teodorico quer apenas conhecer a cidade para preencher o seu tempo
com os prazeres da carne: “Encovado na gola, de guedelha caida, o nariz agudo e pensativo, a calga esguia, - 0
meu erudito amigo parecia-me uma cegonha, risivel e cheia de letras, com éculos de ouro na ponta do bico. Mas
ja a minha animalidade reverenciava a sua intelectualidade: e fomos beber cerveja” (QUEIROS, 1951, p. 87, grifos
N0Ss0S).
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no poente amarelo — como feitas em relevo de bronze sobre uma lamina de ouro” (QUEIROS,
1951, p. 94).

Porém, quando os dias em Alexandria estdo chegando ao fim, e, consequentemente, a
separacdo amorosa se faz iminente, Teodorico muda o seu discurso, pois chegou “a véspera
sombria de partirmos para Jerusalém” e, denunciando j& o seu interesse pela heranga da tia,
desabafa com o conterrdneo Alpedrinha: “ [...] E, por amor do seu ouro, 14 tinha de ir a negra
Jerusalém, ajoelhar diante de oliveiras secas, desfiar rosarios piedosos ao pé de frios sepulcros”
(QUEIROS, 1951, p. 95, grifo nosso). A duplicidade do personagem serd predominante na
narrativa a partir do momento em que se sente “obrigado” a fazer o papel de peregrino catélico
no percurso para Jerusalém. Ao mesmo tempo em que finge idolatrar imagens, vestigios de uma
era passada ou monumentos religiosos, ele desdenha disso tudo para dar propensao a seu carater
embusteiro e picaresco.

Nota-se, no entanto, que as vésperas da partida para Jerusalém encontramos ainda um
“terno” Teodorico planejando o seu futuro com Mary. Nesse sentido, a paisagem mostra-se bela
e atraente, conectando mais uma vez os planos de ventura do personagem com uma idealizacdo

paisagistica, quando sonha em adquirir uma casa “toda branca e poética®®”

para passar os restos
dos seus dias com a inglesa onde: “[...] Do céu s6 me importaria a luz anilada, que banhasse a
minha vidraca; da terra s6 me importariam as flores abertas no meu jardim, para aromatizar a
minha alegria” (QUEIROS, 1951, p. 97). Esses sdo um dos raros momentos em que vimos 0
personagem dialogar, de maneira positiva com a paisagem oriental. Ou seja, quando 0 assunto
versa para as obrigacgdes religiosas exigidas pela tia, 0 que vemos é um Teodorico grosseiro,
debochado e irdnico em relacéo a elementos orientais, e, por fim, todo o arcabouco cultural e
milenar que essa peregrinagdo poderia causar no personagem, parece ser constantemente
desconstruido: “[...] breve, avaramente breve, foi essa noite estrelada do Egipto! [...] Cedo,
amargamente cedo [...] j& fumegava na baia, aspera e cheia de vento, el paquete, ferozmente
chamado o Caimo, que me devia levar para as tristezas de Israel” (QUEIROS, 1961, p. 98,

grifos do autor).

% Um dialogo intratextual evidente nestas expressdes podemos encontrar na narrativa O Egito, quando Eca de
Queiros, embevecido com a paisagem ao seu redor, cita: “Por vezes sinto o desejo de ficar aqui, ter um bufalo,
uma mulher egipcia, descendentes dos velhos donos do solo, e lavrar o0 meu campo de durah no meio da serena
paisagem do Nilo, entre coisas abundantes e saudéaveis e a imensa claridade do horizonte .... (QUEIROS, 1946, p.
152). Esse é mais um trecho que confirma a hip6tese, ventilada por varios criticos e leitores, de que a viagem ao
Egito rendeu muitas reminiscéncias em suas obras posteriores.
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Em outra passagem do romance, ainda observamos um Teodorico passeando seu olhar
pela paisagem oriental. E quando chega a Jerusalém, em companhia do guia Pote'® e do sabio
Topsius e, antes de se hospedarem no Hotel do Mediterraneo, depara-se com estradas e pomares

repletos de perfume que caracterizam o ambiente:

Na luminosa meiguice da tarde, a estrada alongava-se através de jardins,
hortas, pomares, laranjais, palmeirais, terra de Promisséo, resplandecente e
amavel. Por entre as sebes de mirtos perdia-se o fugidio cantar das 4guas. O
ar todo, duma docura inefavel, como para nele respirar melhor o povo eleito
de Deus, era um derramado perfume de jasmins e limoeiros. O grave e pacifico
chiar das noras ia adormecendo, ao fim do dia de rega, entre as romanzeiras
em flor. Alta e serena no azul, voava uma grande aguia (QUEIROS, 1951, p.
112).

Apesar da descri¢do inicial acenar para uma paisagem fértil, com pomares e laranjais
diante de um Céu azul, “na luminosa meiguice da tarde”, logo depois encontramos um
personagem desanimado, ao chegar a Palestina. O clima agradavel logo cede espaco para um
tempo escuro, nublado, simbolizando a chegada dos viajantes ao famoso lugar de peregrinagéo,
jejuns e crengas catodlicas, o qual a tia Patrocinio sempre venerou. Todavia, ao contrario da
crenca fervorosa da tia, Teodorico faz pouco caso do que iria encontrar, ja que “[...] Topsius
estudava o mapa da Palestina, enquanto eu, de chinelos, passeava, limpando as unhas [...] Nds

tinhamos chegado nessa tarde, sob uma chuva triste e mitda, a cidade do Senhor” (QUEIROS,

1951, p. 113, grifos nossos).

Como observado anteriormente, sdo poucos 0s momentos em que Teodorico Vé a
paisagem sob um ponto de vista positivo. Quando se estabiliza em Jerusalém, o enfoque comeca
a ser outro, com tintas mais “realistas” diante de telhados “lagubres e cor de lodo” ou numa
“encosta atulhada de casebres sordidos [...] com uma viela esgalgada” [...] e, por cima o Céu
pardacento (QUEIROS, 1951, p. 114).

A entrada ao Santo Sepulcro, por sua vez, talvez seja a passagem que mais Teodorico
critica, desconstruindo a aura de santidade do lugar. Sendo o ambiente que a tia mais ansiava
conhecer, enviando assim o seu sobrinho para tal comedimento, é com um comportamento
debochado e impaciente que o0 personagem adentra o “santo lugar” dos cristdos, destacando

tanto a degradacao da paisagem quanto o tom de deboche e ironia tipicos do personagem:

100 Teodorico descreve Paulo Pote como um guia extremamente alegre, simpdtico e prestativo: “[...] Jesus, que
alegre matalote! A alegria faiscava-lhe na pupila azul clara; a alegria cantava-lhe nos dentes incomparaveis; a
alegria estremecia-lhe nas maos bulicosas; a alegria ressoava-lhe no bater dos tacfes. Desde Ascalon até aos
bazares de Damasco, desde o Carmelo até aos pomares de Engadi — ele era o alegre Pote” (QUEIROS, 1951, p.
110-111, grifos do autor)
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Fechei 0 meu guarda-chuva. Ao fundo de um adro, de lajes descoladas, erguia-
se a fachada duma igreja, caduca, triste, abatida, com duas portas em arco:
uma tapada ja a pedregulho e cal, como supérflua; a outra timidamente,
medrosamente entreaberta. E aos flancos débeis deste templo soturno,
manchado de tons de ruina, colavam-se duas constru¢fes desmanteladas [...]
Calcei entdo as minhas luvas pretas. E imediatamente, um bando voraz de
homens sdrdidos envolveu-nos com alarido oferecendo religuias [...] E a porta
do Sepulcro de Cristo, onde Titi me recomendara que entrasse de rastos,
gemendo e rezando a coroa — tive de esmurrar um malandréo de barbas de
ermita, que se dependurara da minha rabona, faminto, rabido, ganindo que lhe
comprassemos boquilhas feitas de um pedaco da arca de Noé (QUEIROS,
1951, p.118, grifos nossos).

Além da degradacdo do ambiente, Teodorico tece consideracGes sobre 0 comércio de
reliquias intenso que existe em qualquer lugar de peregrinacdo. O contraste de opinido faz-se
presente, porque, enquanto a tia Patrocinio idealiza um lugar sagrado, silencioso, onde o seu
sobrinho deveria prestar reveréncia, Teodorico banaliza o ambiente diante do que encontrou:
“um bando voraz de homens sordidos [...] oferecendo reliquias”. O seu comportamento é
diferente, pois ndo entra orando e sim esmurrando “um malandrao de barbas de ermita” que lhe
oferece “boquilhas feitas de um pedago da arca de Noé”. A igreja também ¢ descrita como
“caduca, triste, abatida”, denunciando o aspecto envelhecido e deprimente da arquitetura local
sob o olhar de Teodorico.

Ndo muito diferente da descricdo anterior é a da Pedra do Calvério, que o
personagem/narrador descreve com suas “capelas cavernosas” de “[...] rocha bruta e brava,
com uma fenda alargada e polida por longos séculos de beijos e de afagos beatos” (QUEIROS,
1951, p. 123). Além do anticlericalismo de Teodorico Raposo esta também a descricdo de mais
uma paisagem sombria, sem muitos atrativos para ver ou se divertir. E, num tom de revolta e
desconsideragdo, observamos o personagem reclamar: “[...] Sai do Santo Lugar como entrara —
em pecado e praguejando” (QUEIROS, 1951, p. 123).

A intensa movimentacdo de pessoas no Santo Sepulcro, o comércio de reliquias bem
como a diversidade étnica e cultural de toda aquela gente, vinda das mais diferentes regides, a
exemplo dos romeiros russos, que o personagem cita, chamam a atengdo do nosso viajante. O
ecletismo cultural e religioso, o trénsito constante de frades, peregrinos, padres coptas,
sacristdes gregos e latinos, ilustram muito bem que objetivos diferentes alimentavam os ideais
de cada viajante/peregrino naquele famoso lugar.

Em ensaio intitulado “De romarias, peregrinagdes e outras viagens”, Franciso Ferreira

de Lima esclarece a diferenca entre estes tipos de viagem que caracterizavam o século XVI,
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circunstancia histérica na qual os deslocamentos constantes para descobrir novas e “estranhas”
culturas animavam os espiritos curiosos e cientificos daquela época. Assim, segundo o
estudioso, “a peregrinagdo ¢ a viagem mais complexa e multifacetada de todas elas, porque
soma nela mesma, curiosidade, técnica, religiosidade, capacidade de observar, de analisar, de
comparar ¢ de registar o observado” (LIMA, 2018, p. 234). Mesmo passados trés séculos, o
termo “peregrinagdo” ainda possuia algumas semelhangas com aquelas problematizadas no
século XVI. Por exemplo, quando se anuncia a viagem de Teodorico Raposo a Terra Santa, a
sua tia Patrocinio das Neves faz questdo de fazer disso um grande acontecimento, espalhando
a noticia por toda a Lisboa e convidando alguns membros do clero para um jantar durante o
qual, com grande prazer, daria a “grande” noticia da viagem do seu sobrinho. O préprio
Teodorico Raposo sente-se lisonjeado e orgulhoso por saber que iria conhecer um lugar famoso
e a0 mesmo tempo distante, tendo o financiamento da sua tia, que lhe comprara roupas novas,
luvas, botas, chapéus e toda a parafernalia que uma longa viagem exige, além de poder hospeda-
lo nos melhores hotéis do Egito. Inclusive, quando retorna para seu pais de origem e é
deserdado, o seu negocio de reliquias apresenta um certo prestigio, mesmo que momentaneo,
porque a sua autoridade de ter ido a Terra Santa pessoalmente ja o diferencia dos seus outros
contemporaneos que ndo tiveram a mesma oportunidade. Desta forma, € como um peregrino®®,
no sentido lato do termo, que Teodorico se considera, ou seja, um viajante que faz uma longa
viagem, conhece culturas diferentes, analisa costumes e volta para contar sobre as suas
descobertas e experiéncias pelas terras do Evangelho, afinal a viagem para lugares santos
envolve espaco e tempo fixos — os lugares sagrados — e fluxo — a peregrinacédo, ainda que a de
Teodorico seja feita e descrita em chave satirica, farsesca. Nesse sentido, “as peregrinacdes
constituem um fenémeno notavel, comum a maioria das religides, inserindo-se assim em
diferentes contextos culturais” (ROSENDAHL, 1996, p. 6).

Antes dos personagens visitarem o Rio Jorddo, outro ponto turistico que esta no roteiro
do peregrino Teodorico Raposo e tdo importante para a cristandade, Topsius faz uma digressao
historica sobre a familia de Herodes, foco de pesquisa do historiador alemé&o, e toda a trama que
envolveu o governador da Galileia com Herodiade e Salomé. A narrativa engrandece-se de fatos
histdricos, lendas biblicas e tramas politicas na voz do amigo de Teodorico, ja que este pouco
se interessa em pesquisar sobre a historia antiga daquele lugar. Dr. Topsius ainda esclarece as

causas do assassinato de S. Jodo Batista, que envolveu diretamente a familia de Herodes

101 Beatriz Berrini publica em 1993 na Revista Queirosiana um interessante ensaio em que também considera o
personagem como um peregrino. Trata-se do texto “Teodorico Raposo: o peregrino, o historiador, o memorialista”
(BERRINI, 1993, p. 39-59).
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quando, bruscamente, rompendo com a conversacdo, 0s personagens se deparam com fios de
agua cristalina e nova paisagem se ergue em torno deles. Nesse momento, na voz de Teodorico
Raposo, o leitor acompanha o suposto interesse do protagonista ao afirmar que “[...] avistamos
ao longe, na areia fulva, uma sebe de verdura triste e da cor do bronze. Pote gritou: “o Jordao!
0 Jorddo!” E arrebatadamente galopamos para o rio da Escritura” (QUEIROS, 1951, p. 139). A
partir dai Teodorico, Topsius e Pote descansam em um aprazivel sitio perto do rio sagrado e
observamos a longa descri¢cdo que Raposo faz do lugar, destacando caracteristicas positivas da
natureza, mas sempre em detrimento de algum relato biblico antigo, demonstrando mais uma
vez a conexao da paisagem oriental com o passado da religido cristd, analisada nas Narrativas

de viagem queirosianas:

E ai passamos as horas quentes, recostados num tapete, languidos, e bebendo
cerveja, depois de bem esfriada nas aguas do rio santo [...] Por sobre nds
rumorejavam as folhas dos altos choupos da Pérsia: entre as ervas
balancavam-se flores desconhecidas, das que toucavam outrora as trancgas das
virgens de Canaan em manhds de vindima; e na escuriddo fofa das ramagens,
onde ja as ndo vinha assustar a voz terrivel de Jeova, gorjeavam pacificamente
as toutinegras. Defronte elevavam-se, azuis e sem mancha, como feitas dum
s6 bloco de pedra preciosa, as montanhas de Moabe. O Céu branco, mudo,
recolhido, parecia descansar deliciosamente do duro tumulto que o agitou
guando ali vivia, entre preces e mortandades, 0 sombrio povo de Deus: e onde
constantemente batiam as asas dos Serafins, e flutuavam as roupagens dos
profetas arrebatados pelo Altissimo, era calmante ver agora passar apenas uma
revoada de pombos bravos, voando para os pomares de Engaddi (QUEIROS,
1951, p. 140)

A citacdo acima, enfatiza o processo claro de intratextualidade entre a ficcdo e a
experiéncia de viagem de Eca de Queirds, porgue as descri¢des ricas de imagens, o lirismo ao
descrever cada detalhe da paisagem, composta por passaros diversos, folhas, montanhas e céu
muito claro nos remetem ao que o romancista experienciou décadas atras, sobressaindo assim
a experiéncia de viagem do escritor. No entanto, esses episodios de raro lirismo sdo poucos na
narrativa ficcional, pois o que prevalece de fato é o deboche diante das coisas santas vistas e
analisadas por Teodorico. Isso esta claro quando ele se banha nas aguas do Jordao e incorpora

a sua verdadeira personalidade ao afirmar que:

Obedecendo a recomendacdo da titi, despi-me, e banhei-me nas aguas do
Baptista. Ao principio, enleado de emoc&o beata, pisei a areia reverentemente
como se fosse o tapete dum altar-mor: e de bragos cruzados, nu, com a corrente
lenta a bater-me os joelhos, pensei em S. Jodzinho, sussurrei um Padre-Nosso.
Depois ri, aproveitei aquela bucdlica banheira entre arvores; Pote atirou-me a
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minha esponja; e ensahoei-me nas aguas sagradas, trauteando o fado da Adeélia
(QUEIROS, 1951, p. 140-141).

Diante do rio sagrado, era, como esperado e recomendado pela tia Patrocinio, que o seu
sobrinho rezasse e meditasse seriamente diante das suas aguas cristalinas. Porém Teodorico se
banha nas aguas ndo como um crente fervoroso, mas como um viajante que anseia por diversao
e riso. Ao apreciar 0 rio, 0s visitantes ndo meditam, nem tecem teorias em torno da agua
batismal, mas tomam cerveja recostados num tapete macio e confortavel. Assim como acontece
no Santo Sepulcro, nada do que Patrocinio das Neves pede, Teodorico faz, pelo contrério, ele
subverte as recomendac0es da titi e desrespeita os lugares considerados sagrados.

Independente das inten¢Ges do nosso personagem durante o banho nas aguas do Rio
Jorddo, torna-se oportuno fazer uma analise breve em torno da paisagem aquatica que Eric
Dardel nos oferece. O simbolismo aquatico, fruto da geografia mitica nos revela que “[...] em
todas as religides, a agua intervém como fator de regeneracdo, de aumento no potencial da vida
[...] possuindo o mais alto poder de “comecar”, de manter todas as virtualidades, de renovar a
energia vital dos seres que nela mergulham” (DARDEL, 2015, p. 50). Sendo assim, o batismo,
que utiliza a agua como fator de cura e renascimento € essencial para algumas religides cristas.
Observemos que, num primeiro momento, Teodorico ainda esta imbuido de um certo respeito
em torno das aguas do Rio Jorddo, pois adentra de modo compenetrado, lembrando da educacéao
catdlica que desde crianga fez parte de sua vida. Ele entra devagar, reverencia as 4guas, ora com
relativo fervor, mas, logo depois, se despoja de tudo o que o rio representa para a comunidade
crista e se revela como é: debochado, irdnico e hipdcrita, pois, mesmo diante de um espaco
sagrado para 0s cristdos, enquanto se banha pensa na amante Adélia e logo depois toma cerveja
em companhia de Topsius.

A Religido e a Geografia, através da analise do espaco aquatico, interpenetram-se nesse
trecho da narrativa, salientando assim a conexdo cultural que ambas carregam com 0s seus
mitos, sonhos, fantasias e simbolos. Dessa maneira “[...] um centro de convergéncia religiosa
esta inserido no espaco de abrangéncia de uma determinada fé; o circuito de uma procissao no
interior de um centro de peregrinacdo, por sua vez, pode ser visto como parte da vivéncia do
espaco sagrado” (ROSENDAHL, 1996, p. 3). Observamos assim, essa convergéncia em varias
circunstancias da obra, quando, por exemplo, Teodorico adentra o Santo Sepulcro, se banha nas
aguas do Rio Jorddo ou quando resolve fumar no Horto das Oliveiras. Lembramos ainda que
todos esses pontos religiosos sempre estdo carregados de simbolos, crencas e de pessoas das
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mais diversas etnias e comportamentos, apresentando a paisagem, nas suas mais diversas
formas como lugares para meditacGes, divagacdes e interpretacdes para qualquer viajante.
Apols a passagem pelo Rio Jorddo, a narrativa retoma a alguns pontos sobre a
curiosidade histérica de Topsius, que estudava as ruinas de Jericd, enquanto Raposao pensava
em seus antigos relacionamentos amorosos — em Lisboa, com Adélia e, recentemente, em
Alexandria, com a inglesa Mary. H& também lapsos de recordacgdes da rotina em Lisboa com
referéncias recorrentes a tia Patrocinio, tecendo o seu terco ou indo para a missa de Sant”Ana.
Rompendo bruscamente com essas digressdes, Teodorico Raposo retoma para o seu lugar de
visitante e peregrino das terras do Evangelho e mais uma vez a paisagem dialoga com o seu

estado de espirito:

E de repente, olhando, achei-me, como perdido, hum sitio de grande soliddo e
de grande melancolia. Era longe do regato e dos aromaticos arbustos de flor
amarela; j& ndo via as nossas tendas brancas; e diante de mim arredondava-se
um ermo arido, livido, de areia, fechado todo por penedos lisos, direitos como
0s muros dum poco — tdo lagubres que a luz loura da quente manha do Oriente
desmaiava ali, mortalmente, desbotada e magoada. Eu lembrava-me de
gravuras, assim desoladas, onde um eremita de longas barbas medita um in-
folio junto de uma caveira. Mas nenhum solitario aniquilava ali a carne em
heroica peniténcia. Somente, ao meio do fero recito, isolada, orgulhosa, com
um ar de raridade e de reliquia, como se penedias se tivessem amontoado para
Ihe arranjarem um resguardo de Sacrario — erguia-se uma arvore téo repelente,
que logo me fez morrer nos labios o resto do fado triste (QUEIROS, 1951, p.
143, grifo nosso).

No inicio do trecho acima o personagem sente-se “perdido, num sitio de grande solidao
e de grande melancolia” quando, mais adiante, recorre a suas memorias livrescas sobre o lugar
visitado e se lembra de “gravuras assim desoladas, onde um eremita de longas barbas medita
um infolio”. Edward Said, no prefacio do Orientalismo, j& havia sinalizado que “O Oriente era
guase uma invencao europeia, e fora desde a Antiguidade um lugar de romance, de seres
exoticos, de memorias e paisagens obsessivas, de experiéncias notaveis (SAID, 1990, p.13).”
Quando observamos Teodorico Raposo fazendo alusdo a um “eremita de longas barbas”,
advogamos a ideia de que, provavelmente o personagem estaria vinculado aos ideais romanticos
de retorno ao passado, mais especificamente um passado biblico, cristdo, ja que a sua
“bagagem” cultural se vincula diretamente a esta tematica. A paisagem arida e solitaria dialoga
também com a soliddo do eremita que Teodorico imagina, mas que na verdade nao esta la. Sao
as ideias preconcebidas sobre o Oriente, lugar considerado “exodtico”, que alimentaram a

imaginacao do europeu, segundo Said. No final deste mon6logo vemos uma arvore ocupar a
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atencdo de Teodorico, “isolada”, “orgulhosa”, com um “ar de raridade e reliquia” que, de tdo
especial para as ideias que ele estava amadurecendo, ganha forma e se personifica.

A famosa arvore de espinhos, que o personagem fingidamente supde das passagens
biblicas, serviu de pretexto para a lembranca daqueles santos lugares, quando resolve extrair
um de seus galhos para levar a Portugal. E, pelo seu aspecto tenebroso, “repelente [...] uma
arvore que segundo os autores ¢ mesmo de arrepiar”, Teodorico d4 um verniz todo especial,
exagera nas descri¢des, faz mencéo as suas antigas aulas de catequese no colégio dos Isidoros
e uma imagem, talvez o ponto culminante da narrativa, se faz presente nessa passagem: “ E
logo uma ideia sulcou-me o espirito, com um brilho de visitacdo celeste... Levar a titi um desses
galhos, 0 mais penugento, 0 mais espinhoso, como sendo a reliquia fecunda em milagres, a que
ela poderia consagrar seus ardores de devota” [...] (QUEIROS, 1951, p. 145).

Outra passagem significativa do romance € quando, diante da arvore, Teodorico dialoga
e questiona com os seus galhos, em nitido processo de personificagdo: “[...] rondando entdo em
torno & Arvore de Espinhos, interroguei-a, sombrio e rouco: “Anda, monstro, dize! Es tu uma
reliquia divina com poderes sobrenaturais? Ou és apenas um arbusto grotesco com um nome
latino nas classificagdes de Lineu?” (QUEIROS, 1951, p. 146). Topsius, por sua vez, seguindo
a mesma linha de fingimento do seu companheiro de viagens e utilizando-se de sua autoridade
intelectual, afirma sim, que é uma reliquia valiosa, historica e que merecia ser levada para a tia
Patrocinio. E foi assim, diante daquela arvore tdo triste e a0 mesmo tempo tenebrosa, que
Teodorico arrancou um dos seus galhos para fazer a famosa coroa de espinhos, imitacédo
grotesca daquela que Cristo usou.

Depois daquele episodio, inicia-se o terceiro capitulo do romance, ja com o sonho do
personagem. E o inicio da longa digressdo, quando Teodorico Raposo incorpora vestimentas,
costumes e cenarios de um passado que retrocede ha mil e oitocentos anos,'% na Jerusalém do
tempo de Jesus. As indagagdes do personagem sdo recorrentes: “Que estranhos caminhos ia eu
entdo trilhando? Que outros homens, dissemelhantes de mim, no falar e no traje, bebiam ali,
sobre a prote¢do de outros deuses, o vinho em anforas do tempo de Horacio”? (QUEIROS,
1951, p. 156/157). O leitor que acompanha atentamente ao sonho também observa que a

paisagem vai mudando bruscamente quando o personagem, num arroubo de surpresa, exclama:

Ah! Que diferente do aspero caminho por onde tinhamos descido a Canaan,
faiscante e cor de cal, através de colinas onde o tojo escasso semelhava, na
irradiacéo da luz, um bolor de velhice e abandono! E tudo ao redor me parecia
diferente também, a forma das rochas, o cheiro da terra quente, até a palpitagéo

102 |_embremos que o romance foi publicado no século XIX.
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das estrelas... Que mudanca se fizera em mim, que mudanca se fizera no
Universo? (QUEIROS, 1951, p. 155-156).

A idealizacdo de um passado remoto e biblico assim como foi apresentado por Eca de
Queirds nas suas Narrativas sobre O Egito, A Palestina e Alta Siria continua durante o longo
percurso onirico de Teodorico, uma realidade bem distante da sua contemporanea, quando “[...]
sentimos o alivio de penetrar enfim numa regido culta, piedosa, humana e legal. A agua
abundava: sobre as colinas erguiam-se fortalezas novas: pedras sagradas delimitavam os
campos [...]” (QUEIROS, 1951, p. 158). Observemos, contudo, que, assim como Eca de
Queirds possui um olhar complexo a respeito da paisagem oriental, Teodorico Raposo também,
pois, a0 mesmo tempo em que ele critica a paisagem, a aspereza das estradas e o0 abandono de

tudo o que observa, em outros trechos do romance vemos a mudanca brusca de percepgéo:

De novo galopamos. A estrada de basalto findou; e penetramos entre
arvoredos, num aroma de pomares, através de abundéancia e frescura. Oh, que
diferentes se mostravam estes caminhos, estas colinas, que eu vira dias antes,
em torno a Cidade Santa, dessecadas por um vento de abstraccéo, e brancas,
da cor das ossadas... Agora tudo era verde, regado, murmuroso, € com
sombras. A mesma luz perdera o tom magoado, a cor dorida, com que eu
sempre a vira, cobrindo Jerusalém: as folhas dos ramos de Abril
desabrochavam num azul, mogo, tenro, cheio de esperang¢a como elas. E a cada
instante se me iam os olhos longamente nesses vergéis da Escritura, que sdo
feitos da oliveira, da figueira e da vinha, e onde crescem silvestres, e mais
espléndidos que o rei Salomao, os lirios vermelhos dos campos! Enlevado e
cantarolando, eu trotava ao comprido duma sebe toda entrelacada de rosas
(QUEIROS, 1951, p. 160).

A partir da citacdo acima, observamos que Ega de Queir6s idealizou e reconstruiu uma
paisagem antiga pois, naquele momento de digressdo, “tudo era verde, regado, murmuroso ¢
com sombras”. A descri¢do da paisagem acompanha a reconstitui¢cdo da Cidade Santa, quando
a estrada de basalto termina para da lugar a “arvoredos, num aroma de pomares, através de
abundancia e frescura”. As suas leituras preparatdrias de viagem em 1869, 0s seus
conhecimentos biblicos e as suas pesquisas em Londres para compor A reliquia ficaram
indeléveis na sua memodria, a ponto de utiliza-las para descrever o sonho de Teodorico. Nao
esquecamos ainda que a prépria viagem do escritor ao local, tornou-se um mecanismo literario
para 0 sonho do personagem, na medida em que ruinas, templos, mesquitas e todo um mundo
antigo sobressai na narrativa. A digressdo historica através do sonho, nesse sentido, parece
“forjar” uma idealizagdo paisagistica, dai as colinas serem descritas de forma positiva, as

arvores, antes secas e infrutiferas serem agora verdosas e robustas onde “[...] um tapete vigoso,
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de relva bem lisa, estendia-se em declive até a uma alea de alfazema [...] e, em redor, entre
canteiros de rosas, de acucenas, orladas de mirto, resplandeciam nobres vasos de marmore
corintio, onde se enrolavam folhas de acanto [...]” (QUEIROS, 1951, p. 161).

Diante de tanta riqueza paisagistica e de descricbes minuciosas de costumes e
comportamentos de um mundo muito antigo, sobressai ainda a critica a ambicdo dos cénsules
romanos que escravizavam e cobravam altos impostos a comunidade. Evidente que se ergue a
voz do escritor Eca e ndo a do seu personagem Teodorico, quando, nessa passagem esta a

dendncia social da sociedade hipdcrita e ambiciosa de tempos remotos:

Mas os largos celeiros, cobertos de colmo, os lagares, os vinhedos, diziam as
riquezas feitas de duros tributos: no patio dez escravos nédo bastavam a guardar
0s sacos de trigo, odres, carneiros marcados de vermelho, recolhidos em
pagamento do dizimo nesse dia de Pascoa. Junto a estrada, com uma piedade
ostentosa, caiada de fresco, reluzia, ao Sol, entre roseiras, a sepultura
doméstica (QUEIRQS, 1951, p. 162).

O anuncio da chegada a Jerusalém é pautado por uma descri¢do positiva da paisagem
guando 0s nossos personagens Topsius e Teodorico Raposo deparam-se com “[...] frondosos
cedros, - tdo cobertos de pombas brancas voando, que eram como duas grandes macieiras, na
Primavera, que um vento estivesse destoucando das flores [..] O Sol banhava-a,
sumptuosamente!” (QUEIROS, 1951, p. 164). Observa-se que a cidade é anunciada com tons

primaveris, com o sol radiante, bem diferente da visita ao Santo Sepulcro®

, quando uma chuva
insistente e melancoélica teimava em ocupar aquele espaco. No sonho de Teodorico, o clima
bem como a paisagem natural e os monumentos religiosos que perfaziam os arredores de
Jerusalém parecem ser ressignificados, muito diferente do que Eca e 0 seu personagem
descreveram no século XIX, na medida em que “[...] o Templo, sobre os seus alicerces eternos,
parecia dominar toda a Judeia, soberbo esplendor, murado de granitos polidos, armado de
marmore, como a refulgente cidadela dum Deus!...” (QUEIROS, 1951, p. 164).

Ha uma clara idealizacdo paisagistica a respeito de Jerusalém e frases de impacto como
“Tu és perfeita! Quem te ama conhece a abundancia!” ou “Jerusalém, que resplandecia 14 em
baixo, formosa, toda branca na luz...” sdo recorrentes durante o percurso até a chegada a cidade.

N&o apenas Teodorico se deixa envolver pelo esplendor de Jerusalém, mas uma caravana de

pessoas das mais diferentes regibes que também ia visitar a cidade possui 0 mesmo

103 Como ja foi analisado neste trabalho, a visita ao Santo Sepulcro tanto por Eca de Queirés, relatada nas suas
Narrativas de viagem, quanto por Teodorico Raposo, no romance A reliquia, é descrita de forma muito
melancélica, tendo como pano de fundo a atmosfera pesada por nuvens aguaceiras.
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comportamento. Lugares famosos sdo citados e enaltecidos como o timulo de Raquel, o0s
terracos do Templo, a torre das Fornalhas e oracdes fervorosas sao pronunciadas diante dos
lugares santos de Israel. Interessante notar que na viagem “real” de Teodorico ndo acontece
esse estado descritivo da paisagem quando ele chega na Terra Santa, pois, como Vvisto
anteriormente, a Jerusalém do século XIX é descrita com adjetivos pejorativos, com clima
sombrio, chuvoso, bem diferente daquela descrita no sonho.

Porém, quando é anunciada a morte de Jesus, nos paragrafos seguintes, o sonho ganha
uma proporcao histérica maior, pois o leitor ird de fato mergulhar em um mundo cheio de
personagens biblicas que passaram para a posteridade. Um detalhe muito curioso n”A reliquia,
que ja foi observado também durante as Narrativas de viagem, é que a descri¢do da paisagem
muda conforme as circunstancias temporais e fatuais, pois, ao noticiar a prisdo de Jesus, a
paisagem, antes luminosa e serena, da espaco a uma ““[...] rua da antiga Jerusalém [...] ingreme,
tortuosa, poeirenta, com casas baixas e pobres de tijolo [...]” (QUEIROS, 1951, p. 171).

As pessoas do lugar, por sua vez, também sdo descritas de forma muito realista com
suas vidas limitadas a nenhuma perspectiva de futuro promissor, a exemplo das “[...] criangas
de ventre enorme que rolavam nuas pela poeira, roendo vorazmente cascas de abobora crua [...]
com grandes olhos ramelosos onde fervilhavam moscas [...]” ou aos “[...] uivos de caes,
maldi¢des de mendigos, amontoados juntos no escuro” [...] (QUEIROS, 1951, p. 172 e 173).

E a reconstitui¢do historica continua durante o sonho. Os personagens, por exemplo, ao
visitarem a casa de Gamaliel, descrevem os costumes daquele tempo. 0s vestuarios com suas
tunicas de linho alvo e o luxo ornamental do teto de cedro. Da janela, Teodorico se deslumbra
com uma paisagem aprazivel, com o “ar tdo doce e macio, que s6 o sentir a sua caricia enchia
de paz o coragdo” (QUEIROS, 1951, p. 177). Jardins, pomares ¢ vales sdo descritos de maneira
muito terna e, ao se deparar com o Mar Morto, 0 personagem o descreve como “uma chapa de
prata”. As montanhas de Moabe, segundo Teodorico, ultrapassam qualquer descricao
superficial, sd0 “[...] dum azul apenas mais denso que o do Céu” (QUEIROS, 1951, p. 177).
Além da deslumbrante paisagem vista da janela, o elemento humano ndo foge a descrigéo,
quando Teodorico avista uma “[...] rapariga, ligeira e delgada, com os bracos nus e erguidos,
chamava um bando de pombas que esvoagavam em redor” (QUEIROS, 1951, p. 177).

Voltando para os bastidores da crucificacdo de Jesus, nos quais Teodorico e Topsius Sao
agora personagens oculares de toda a trama, longa discusséo sobre o destino do Nazareno com
Gamaliel, Manassés e Osanias acontece na presenca de Teodorico e Topsius, E, apds esse
episddio, o leitor acompanha seus personagens pela antiga Jerusalém, passando por um rico

jardim de rosas, por lojas aromatizadas, por um chdo “juncado de erva doce e de folhas de
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anémonas” e, adiante, uma praca, com uma “poeira grossa e branca”. O destino de ambos era o
Pretorio, para onde haviam levado Jesus. A descricdo deste lugar, como ja foi sinalizado
anteriormente, acompanha o episodio que antecedeu a crucificagdo de Jesus, agora um ambiente
sombrio, deteriorado pelo tempo, com arcadas antigas e paredes enegrecidas, onde Teodorico
exclama: “Entramos: e logo um terror me envolveu” (QUEIROS, 1951, p. 180). Ap6s avistar
Jesus e outros longos acontecimentos fazerem parte deste sonho do personagem, como a
sentenca da crucificacao, é diante do calvario que vemos o desconforto do personagem gquando
afirma que: “[...] nenhuma vantagem espiritual obteria minha alma, nenhuma inesperada
aquisicdo enriqueceria o saber de Topsius — por irmos contemplar no alto dum morro, entre
urzes, Jesus atado a um madeiro e sofrendo: era apenas um tormento para a nossa sensibilidade”
(QUEIROS, 1951, p.236). A circunstancia triste conecta-se diretamente com a paisagem,

dialogando através da seguinte descricao:

Antes de penetrar uma sérdida, andrajosa rua que se ia torcendo sob velhos
toldos de esparto, voltei-me para o Templo: agora s via a imensa muralha de
granito, com basties no alto, sombria e irredutivel: e a arrogancia da sua forca
e da sua eternidade encheu de célera o0 meu coragdo. Enquanto sobre uma
colina de morte, destinada aos escravos, 0 homem de Galileia incomparavel
amigo dos homens, arrefecia na sua cruz, e para sempre se apagava aquela
pura voz de amor e espiritualidade — ali ficava o Templo que 0 matava,
rutilante e triunfal, com o balar dos seus gados, o estridor dos seus sofismas,
a usura sob os Porticos, o sangue sob as Aras, a iniquidade do seu duro
orgulho, a importunidade do seu perene incenso... entdo, com os dentes
cerrados, mostrei 0 punho a Jeova e a sua cidadela, e bradei: - Arrasados
sejais! (QUEIROS, 1951, p. 237).

Uma das mais significativas passagens do romance A reliquia, a citacdo acima resume,
além da descrigdo paisagistica sombria, em didlogo com a crucificacdo de Jesus, a critica que o
personagem faz aos homens que praticaram a injustica de crucificar uma pessoa que sé pregava
0 amor, a paz e a caridade. A colina de morte envolta em um véu de tristeza contrasta com a
imponéncia do Templo, onde os valores materiais, além do orgulho de casta, estdo acima da
transcendéncia espiritual que Jesus Cristo pregou. No final da descricdo, ja farto de tudo,
Teodorico resolve bradar contra a cidade antiga, expectadora e a0 mesmo tempo protagonista
das injusticas e dos crimes perpetrados pela cupula religiosa daquele tempo. Mais adiante a
paisagem aparece novamente em didlogo com os eventos tristes 0s quais Teodorico Raposo
presenciou, no entanto, ao contrario da citacao anterior, a descricdo da paisagem que iremos ler
é bem mais emblemaética, sombria e tenebrosa, na medida em que o personagem ndo poupa

adjetivos fortes para caracteriza-la:
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Dum lado cavava-se o Vale do Hinom, abrasado e livido, sem uma erva, sem
uma sombra, juncado de 0ssos, de carcagas, de cinzas. E diante de nds o morro
ascendia, com manchas leprosas de tojo negro, e a espacos furado por uma
ponta de rocha polida e branca como um 0sso. O corrego, onde 0S NOSSOS
passos espantavam o0s lagartos, ia perder-se entre as ruinas dum casebre de
adobe: duas amendoeiras, mais tristes que plantas crescidas na fenda dum
sepulcro, erguiam ao lado a sua rama rala e sem flor, onde cantavam
asperamente cigarras, desgrenhadas, com rasgdes de luto nas tunicas pobres,
choravam como um funeral (QUEIROS, 1951, p. 240).

Geograficamente o Vale do Hinom esta localizado ao sul de Jerusalém. No Antigo
Testamento, ficou conhecido como um lugar de castigos eternos, onde pessoas eram punidas
com suplicios fisicos ou, na pior das hipoteses, queimadas vivas. Com o decorrer do tempo, 0
lugar foi se transformando em uma espécie de aterro ou depdsito de animais mortos, ou de
corpos de pessoas assassinadas que ndo mereciam um enterro apropriado. Eca de Queir6s, na
voz de Teodorico Raposo, descreve o lugar de forma muito realista, destacando-o como ermo,
triste e sem vida. Nesse sentido, tanto o vale quanto as suas intermediag6es como 0 morro, o
cdrrego e suas ruinas recebem descrigdes altamente negativas e até as duas amendoeiras, Unicas
plantas citadas na descri¢do, apresentam-se ralas e sem flor. As figuras de linguagem também
fazem parte desta descricdo paisagistica, enriquecendo ainda mais a atmosfera de solid&o,
tristeza e morte, destacando-se principalmente a personificacdo, quando as “cigarras,
desgrenhadas, com rasgdes de luto nas tinicas pobres, choravam como um funeral”
(QUEIROS, 1951, p. 240).

Yi-Fu Tuan (2005) problematiza que 0s europeus, em épocas remotas, assim como 0s
povos de outras tradicdes consideravam montanhas, florestas, bosques e vales como paisagens
do medo, consideradas ainda tanto em seus estados psicoldgicos quanto também ao meio
ambiente real. Nesse sentido, “as montanhas sdo lugares de clima turbulento. Ndo ¢é
surpreendente que elas, outrora, fossem consideradas como o habitat de bruxas, demonios e
dragdes” (TUAN, 2005, p. 127). Teodorico Raposo descreve assim o Vale do Hinom: como
um lugar sombrio, repleto de carcacas e, no alto o seu morro com “manchas leprosas” 0 que
potencializa uma paisagem extremamente assustadora que sensibiliza o olhar do leitor.

Ap0s descrever e analisar a paisagem ao seu redor, além de entabular didlogos com
personagens biblicas e presenciar os Ultimos acontecimentos que marcaram a vida de Jesus, 0s
personagens passam por uma “[...] praca rodeada de palidos arcos, triste e fria, com erva entre
as fendas das lajes dessoldadas, como numa cidade abandonada” (QUEIROS, 1951, p. 265),

ratificando ainda mais o tom de tristeza e desolacdo j& descritas nas passagens anteriores.
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Anuncia-se assim o fim do capitulo mais longo e minucioso do romance, no qual o escritor faz
emergir, através da sua talentosa narrativa, historias antigas, que ocorreram ha mais de mil e
oitocentos anos. E o fim do sonho de Teodorico, quando Topsius, seu inseparavel companheiro
de viagens e aventuras, exclama: “— Teodorico, a noite termina, vamos partir de Jerusalém! ...
A nossa jornada ao Passado acabou... A lenda inicial do cristianismo esta feita, vai findar o
mundo antigo!” (QUEIROS, 1951, p. 265).

Nessa analise sobre a percepcao da paisagem vista por Teodorico Raposo observamos,
incialmente, descricbes mais realistas, quando se depara com “cidades abandonadas”,
“andrajosas ruas” e “capelas cavernosas” dialogando assim com a complexidade de opinides
emitidas por Eca de Queirés quando esteve no Oriente em 1869. No decorrer do percurso,
porém, sabemos que o personagem, fruto de uma educacao catdlica e carola, muda de opinido
em torno da paisagem oriental quando utiliza-se do sonho para narrar a crucificacdo de Jesus.
Nesse momento da narrativa, através da digressao histérica, o viajante retrocede no tempo para
delimitar um periodo histérico: os primérdios do Cristianismo. Por isso expressdes mais
positivas, voltadas especificamente para a Jerusalém daquele tempo, como “a refulgente
cidadela dum Deus”, “frondosos cedros”, “largos celeiros”, onde “tudo era verde, regado,
murmuroso ¢ com sombras”, simboliza o espirito do lugar.

Em “Paisagem literaria: imanéncia e decadéncia”, Helena Buescu problematiza que a
paisagem “¢ uma forma de evidéncia do lugar que esta longe de se confinar a uma visao idilica
de seus componentes” (BUESCU, 2012, p. 11). Para fundamentar os seus estudos sobre a
paisagem, a autora atribui a natureza histérica presente em qualquer lugar, além da presenca
humana, capaz de interpreta-la através de uma complexidade de opinides e circunstancias.
Desta forma “uma paisagem nunca se limita a “estar ai”. Ela constitui-se como um
acontecimento que o sujeito constroi na historia” (BUESCU, 2012, p. 2). Partindo do conceito
destas perspectivas acerca da paisagem, elaboradas por Buescu, partilhamos da opinido que Eca
de Queirds, seja através dele proprio, enquanto jovem viajante em busca de novidades no velho
Oriente, ou de seu personagem, enquanto burgués, irdnico e em transito pela Palestina buscaram
interpretar a paisagem, acompanhando sempre a Historia daquele lugar, seja voltada para
questdes politicas e sociais, que interessaram tanto ao incipiente escritor, seja a Histdria captada
pelo filtro da religido, aproximando-se assim dos objetivos que motivaram a viagem de
Teodorico pela Palestina. O elemento humano, também problematizado por Buescu ndo passou
despercebido nem por Eca nem por Teodorico que, além de apreciarem e/ou criticarem a

paisagem, captaram também a vivéncia e 0s costumes das pessoas do Médio Oriente.
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A ambiguidade do personagem acompanha também a sua interpretacdo em torno do que
viu e presenciou durante o percurso de viagem pela Terra Santa. Teodorico mostra-se cinico,
debochado, irénico, ao mesmo tempo em que finge uma santidade que ndo possui. A paisagem
acompanha esse percurso, pois ora mostra-se “decadente”, ora “abundante” sempre a depender
das circunstancias pelas quais 0 nosso personagem ird passar. Perceberemos que, desiludido e
cansado da peregrinacdo pela Palestina, o desencanto sera completo, pois a pressa para regressar

e rever seu pais de origem ira ocupar as ultimas paginas do seu itinerario pelo Oriente.

4.2.2 “Fica-te pocilga de Sido”: o desencanto com a viagem

Voltando a nossa analise para o romance A reliquia, encontramos 0 personagem nos
seus ultimos dias de viagem, preparando-se ja para o retorno a Portugal. Cansado e desiludido,
Teodorico Raposo imprime tons de ironia, deboche e descricbes negativas em torno da
paisagem, dos costumes, do clima e de tudo o que ele vivenciou nas terras do Evangelho e,
sempre rosnando ou bocejando, afirma que “[...] a graca dos vales foi-me t&o fastidiosa, como
a santidade das ruinas” (QUEIROS, 1951, p. 270), acrescentando ainda que “[...] sempre o
Tédio marchou a meu lado como companheiro fiel, que a cada passo me apertava ao seu peito
mole, debaixo do seu manto pardo” (QUEIROS, 1951, p. 270). Dos Gltimos acontecimentos
relatados sobre a Paix&o de Cristo durante o sonho, sai de cena como “S. Teodorico”, para
voltar a ser o Raposao de sempre: ocidental, moderno, burgués. A cidade de Nazare, por
exemplo, ¢ descrita como um “ramalhete pousado na pedra duma sepultura” (QUEIROS, 1951,
p. 271) e nada parece mais satisfazer os caprichos do personagem, nem mesmo as “lindas judias,
por quem se banhou de ternura o coragio de Santo Antonino” (QUEIROS, 1951, p. 271).

Durante todo o percurso de viagem de Raposdo, o leitor observa a complexidade
existente em torno da interpretacdo da paisagem, ora idealizada, ora realista, e, muitas vezes
irbnica. Especificamente a paisagem biblica da Palestina vai se apresentar para os olhos de
Teodorico de acordo com 0s conhecimentos que adquiriu nas aulas de catequese e durante sua
convivéncia com D. Patrocinio, através de uma rotina de rezas, jejuns e idas constantes as
igrejas de Lisboa. Ao chegar a Jerusalém, no final da sua viagem, o personagem, confuso e

desiludido, reflete:

Eu ia avistar Jerusalém! Mas — qual? Seria a mesma que vira um dia,
resplandecendo sumptuosamente ao Sol de Nizam, com as torres formidaveis,
o Templo cor de ouro e cor de neve, Acra cheia de palacios, Bezetha regada
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pelas &guas do Enrogel? [...] Galopei a tremer... E logo a vi, 14 em baixo, junto
a ravina do Cedron, sombria, atulhada de conventos e agachada nas suas
muralhas caducas — como uma pobre, coberta de piolhos, que, para morrer se
embrulha a um canto de farrapos do seu mantéu (QUEIROS, 1951, p. 273).

Teodorico, com o espirito ja dominado pela desilusdo, reflete sobre a Jerusalém “real e
contemporanea” que encontra logo a frente: “sombria, atulhada de conventos e agachada nas
suas muralhas caducas”. Ele contrapde a sua visdo de observador a uma outra Jerusalém, vista
no sonho ou lembrada pelas passagens biblicas colhidas de suas leituras como um lugar
celestial, cidade iluminada e glorificada. Nesse sentido, “tudo parece levar a crer que Eca de
Queirds quis reservar para 0 espaco do sonho as imagens positivas e amaveis de Jerusalém,
como que a dizer-nos que o cristianismo [...] teria sido um sublime ideal para a humanidade,
uma perfeita religido, se fosse praticavel [...]” (GARCEZ, 1997, p. 378).

Bruscamente, apds refletir sobre a paisagem da Jerusalém ideal com a sua
contemporanea, Teodorico ja se encontra no Hotel do Mediterraneo e, despojando-se das suas
antigas lembrangas de um mundo antigo, adentra na civilizagdo do mundo ocidental e burgués,
ao avistar um inglés lendo o seu Times. Ao entrar no quarto, apalpa a sua cama fofa e abre o
seu guarda-roupa de mogno, lamentando o tempo perdido nas “[...] estradas abrasadas de
Samaria” (QUEIROS, 1951, p. 273). Outras circunstancias fazem o personagem tomar aversio
a viagem ao Oriente. E quando Topsius, maravilhado com mais uma descoberta historica na
Galileia, convida Teodorico para acompanha-lo. Porém, num impeto de revolta e total descaso,
responde: “Nao quero! [...] Estou farto! ...Irra! E aqui Iho declaro, Topsius, solenemente: de
hoje em diante ndo torno a ver nem mais um pedregulho, nem mais um sitio de Religido... Irra!
Tenho a minha dose: e forte, muito forte, doutor!” (QUEIROS, 1951, p. 275).

Nos altimos dias em Jerusalém, Teodorico se encarrega de arrumar as malas, organizar
as reliquias e administrar os preparativos para o retorno a Lisboa. Interessante notar, na proxima
citacdo, a oposicéo paisagistica entre as cidades antigas da Terra Santa com o0 seu pais natal,

quando o personagem, ja antevendo a sua partida, exclama:

E enchendo o cachimbo, eu sorria aos meus pensamentos. Sim! Ao outro dia
deixaria essa cinzenta cidade, que Ia em baixo se agachava entre 0s seus muros
fanebres, como viGva que ndo quer ser consolada... Depois uma manhd,
cortando a vaga azul, avistaria a serra fresca de Sintra: as gaivotas da pétria
vinham dar-me o grito de boa acolhida, esvoacando em torno aos mastros:
Lisboa pouco a pouco surgia, com as suas brancas calicas, a erva nos seus
telhados, indolente e doce aos meus olhos... (QUEIROS, 1951, p.279).
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O personagem antevé o momento em que voltara para Portugal. O lugar escolhido para
suas lembrancas foi Sintra, considerado por muitos como paradigma de uma cidade romantica,
com a sua “serra fresca”, onde nascem violetas selvagens e que possui uma abundancia de
flores, frutos e folhagens das mais diversas. Além de Sintra, surge também Lisboa na
imaginacdo do personagem, descrita com as “suas brancas calicas” em contraste com a
Jerusalém “cinzenta” ¢ agachada. Lembremos ainda que, de volta ao seu pais natal, Teodorico
resolve compor as suas memaorias de viagem e compara mais uma vez Portugal com Jerusalém.
Em algumas passagens, por exemplo, o Rio Jorddo ¢ descrito como “fio de agua barrento”
inferior a “esse claro e suave Lima, que l& baixo banha as raizes dos meus amieiros [...]”
(QUEIROS, 1951, p. 8). O Alentejo também se mostra superior as paisagens da Palestina
quando o nosso personagem afirma que, “de resto esse pais do Evangelho, que tanto fascina a
humanidade sensivel, € bem menos interessante que 0 meu seco e paterno Alentejo: nem me
parece que as terras, favorecidas por uma presenca Messianica, ganhem jamais em graca ou
esplendor” (QUEIROS, 1951, p. 6). A desconstrucio de um espaco considerado sagrado para a
cristandade ainda percorre as paginas d"A reliquia, quando Teodorico, durante as suas reflexdes

sobre a viagem tece 0 seguinte comentario:

Nunca me foi dado percorrer os Lugares Santos da india em que Buda viveu
- arvoredos de Migadaia, outeiros de Veluvana, ou esse doce vale de Rajagria,
por onde se alongavam os olhos adoraveis do Mestre perfeito ( ... ). Também
ndo visitei a caverna de Hira, nem os devotos areais entre Meca e Medina, que
tantas vezes trilhou Maomé, o Profeta Excelente, lento e pensativo sobre o seu
dromedéario. Mas desde as figueiras de Beténia até as aguas caladas da
Galiléia, conheco bem os sitios onde habitou esse outro intermedirio divino,
cheio de enternecimento e de sonhos, a guem chamamaos Jesus-Nosso-Senhor:
e so neles achei bruteza, secura, sordidez, soledade e entulho (QUEIROS,
1951, p. 7)

A paisagem descrita por Teodorico revela um total desencanto pelas terras do
Evangelho, pois, enquanto os Lugares Santos da India sdo descritos como “doces vales” e
“devotos areais”, a perspectiva em torno de Jerusalém ¢ totalmente contraria, afinal “bruteza,
secura, sordidez, soledade e entulho” sdo os adjetivos que o personagem usa para classificar a
cidade. Outra passagem interessante € quando a caravana dos viajantes ja esta na porta do Hotel
Mediterraneo, com todos os apetrechos de viagem e, montados nos animais para partirem,
Teodorico olha ao seu derredor, coloca uma rosa vermelha no peito e, ao pisar pela ultima vez

a Via-Dolorosa, enfaticamente exclama: “Fica-te, pocilga de Sido” (QUEIROS, 1951, p. 281),
despedindo-se assim, jocosamente, do berco do Cristianismo. Durante o longo trajeto de
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retorno, quando observa que o paquete que os levaria jé estava atracado no Egito, mais uma vez
torna-se enfatico e resume a sua viagem da seguinte maneira: “Ainda bem, que estava farto do
Oriente!... Irra! Que nao apanhei aqui sendo soalheiras, traicdes, sonhos medonhos e botas pelos
quadris! Estava farto!” (QUEIROS, 1951, p. 288). O longo sonho que preenche o terceiro
capitulo, com todos os detalhes de uma reconstituicdo historica, com seus questionamentos
inclusive sobre o que supostamente ocorreu ou ndo no tempo de Jesus, relativizando fatos e
personagens biblicas, e pelo qual Eca paga um alto preco, principalmente com relacéo ao clero
conservador do seu pais, ¢ tratado depois por Teodorico como um “sonho medonho”,
minimizando assim a sua experiéncia de viagem.

Apesar de A reliquia inserir-se no género romance, acreditamos que também o género
“narrativa de viagem” esteja subentendido na longa aventura do personagem Teodorico
Raposo. Tendo a capacidade de ndo apenas relatar o deslocamento fisico, com todos 0s seus
detalhes como data da partida, horéarios, meios de transportes, locais de hospedagem e roteiro
dos pontos turisticos que seriam futuramente visitados, engloba toda uma representacéo
simbolica, afetiva e, em algumas vezes, preconceituosa em torno do que se vivenciou em
culturas mdaltiplas como aquelas experienciadas tanto por Eca de Queirds, quanto por seu
personagem ficcional. Destaca-se ainda, como ja foi relatado em secGes anteriores, que uma
viagem real, aquela empreendida pelo escritor em 1869, para a visita a inauguracdo do Canal
de Suez, facilitou a composi¢cdo de uma obra prima literaria com todas as nuances que a
Literatura reflete: ficcdo e realidade, através de recursos da verossimilhanca presentes em
ambas as narrativas; ironia, deboche, historia, memoria e, 0 mais importante: fatos biblicos
narrados sob o “manto diafano da fantasia”, tendo a paisagem como uma das tematicas
principais.

Nos ultimos dias de Teodorico Raposo em Jerusalém, tornam-se constantes, quase
repetitivas, as comparacdes paisagisticas que o personagem fez entre Portugal e a Terra Santa.
A viagem, nesse sentido, tornou-se diversa em sua configuracdo, a medida em que ndo foi
apenas uma viagem no sentido lato do termo, com seus deslocamentos por estradas, mares, rios
e montanhas, mas também pela complexidade psicolégica que o proprio personagem
queirosiano carrega: encantado e surpreendido com algumas belezas paisagisticas de Belém,
por exemplo, mas a0 mesmo tempo impaciente, debochado e altamente critico com alguns
roteiros religiosos como a visita ao Santo Sepulcro. Cansado de ver ruinas, templos e coisas
antigas, (num determinado momento da narrativa s6 encontramos Topsius motivado),
Teodorico anseia por regressar para 0 seu pais natal. Por isso as constantes compara¢ées com o

clima, a vegetacdo e 0s costumes que separam as duas regides. Isso demonstra a riqueza do
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texto literario, quando ao mesmo tempo em que esta imerso na ficgdo, pode se alargar para
outros géneros narrativos e tematicos, nos quais vemos, especificamente em Eca de Queirds
uma dupla associacao - com objetivos que se aproximam e se distanciam a0 mesmo tempo -,

entre o escritor e 0 seu personagem, tendo a tematica da viagem como seu leitmotiv:

Na narrativa de viagem, o escritor-viajante é ao mesmo tempo produtor da
narrativa, objecto, por vezes privilegiado, da narrativa, organizador da
narrativa e encenador da sua propria personagem. Ele é assim narrador, actor,
experimentador e objecto da experiéncia. Ou ainda, 0 memorialista dos seus
feitos e dos seus gestos, her6i da propria histéria que inventa e que arranja a
sua maneira, testemunha privilegiada em relacdo ao publico sedentario
(MACHADO; PAGEAUX, 1988, p. 34).

Observe-se que na citacdo acima estd uma explicacdo sobre a autoria das narrativas de
viagem, de um modo geral. No entanto, voltando ainda para o romance A reliquia, Teodorico
Raposo também se faz 0 memorialista de suas andancas pelo Oriente, onde, por tras de toda a
trama ficcional, estdo as lembrancas do romancista Eca de Queirds, que recriou ficcionalmente
e em clave nitidamente parddica a sua viagem ocorrida anteriormente.

Quanto a paisagem, tanto nas Narrativas de viagem quanto no romance A reliquia
existem pontos de afastamento e aproximacgdo. Afastamento com relacdo a atitude mais radical
e debochada do personagem Teodorico com 0s pontos turisticos visitados, especificamente
aqueles voltados para a religido e ao rebaixamento da historiografia oficial cristd, ao narrar ,
por meio de sonho, a Paixdo de Cristo. Vemos assim uma perspectiva com alto nivel de
dessacralizagdo diante de monumentos e cidades consideradas “santas” pelas escrituras
sagradas. Enquanto que em Eca de Queirds, o jovem viajante de 1869 ainda encontra-se
embevecido diante da novidade proporcionada pela viagem, basta lembrarmos da atencdo
voltada para o Rio Nilo, por exemplo. Todavia, ambos se aproximam e compartilham opinides
comuns quando a analise do real, do elemento humano, se faz presente. Notam-se descricdes
de criancas famintas, idosos solitarios e pobres, homens explorados pelos poderes politicos
locais, presentes em ambas narrativas.

As leituras orientalistas que animaram os escritores do tempo de Eca de Queirds foram
também degustadas por ele, por isso a oscilacdo entre o real, com suas paisagens degradantes,
e o ideal — aquilo que gostaria de ver e que estavam na sua imaginagado: monumentos, museus,
templos e paisagens férteis como descritas pela historiografia oficial e resgatadas no sonho de
Teodorico Raposo. Entretanto, a par de algumas divergéncias entre o romancista e a sua

criatura ficcional, o que fica para o leitor sdo narrativas complexas, tanto com relacdo a
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discussao de temas politicos e sociais (vistos e analisados na obra O Egito), quanto com relacao
a exposicao de paisagens ricamente descritas, ora em tons miticos, que preenchem o imaginario
do leitor, ora em tons poéticos, que enriquecem a narrativa, ora em tons debochados, néo
perdendo a verve critica que sempre caracterizou Eca de Queirds. A viagem, nesse sentido,
tanto a imaginaria pela vertente ficcional do romance A reliquia, quanto a real, quando em 1869

0 romancista pisa em solo egipcio, guarda assim a sua importancia para a carreira do escritor:

O Oriente agiu sobre Eca despojando-o do que havia nele de contrario as suas
préprias tendéncias. Os mundos antigos, 0s mundos aparentemente mortos,
contém esta forca inexplicavel de colocar o homem diante de si mesmo. Ha
de ter sido poderosa a repercussdo em Eca desse espirito das cidades antigas
que pousa suavemente sobre nés cheio de um sentido que nem sequer
explicamos e todo feito de mistérios. Um sentido que aniquila o tempo e nos
d& a possibilidade de viver outras vidas, muitas vidas, em outras épocas, em
séculos distantes e esquecidos. A emocdo de andar devagar, indiferente ao
tempo; de olhar as ruas e as casas que ndo mudam e que ndo mudaréo nunca;
de entrar numa velha igreja, fugindo de tudo o mais — tudo isso, que sO sera
possivel nas cidades antigas, deixa marcas definitivas (LINS, 1966, p. 33).

Conhecer o Oriente, com todo o seu esplendor e miserabilidade foi decisivo para Eca,
pois, conforme atestou Lins (1966), a viagem possibilita-lhe vivenciar outras vidas, outras
experiéncias de tempos remotos. No terreno da ficcdo, E¢a de Queirds agiu, através da sua verve
satirica e ao mesmo tempo lirica, a possibilidade de buscar nos seus arquivos de memdria, nos
seus livros orientalistas e na sua vivéncia in loco, a possibilidade de vivenciar mais uma vez a
antiga experiéncia através do seu personagem Teodorico. Se ainda formos mais profundos nas
nossas reflexdes, a viagem de Teodorico, através do mecanismo onirico, nos fez perceber que
0 Oriente foi descrito e imaginado em dois tempos histéricos muito diferentes e recuados: o
século XIX, burgués, ocidental, do Teodorico Raposo, como um viajante/peregrino em busca
de novas experiéncias e o Oriente biblico, religioso e decisivo para toda a cristandade: o
episodio da crucificagdo de Jesus Cristo, vivenciado por S. Teodorico, personagem ocular de
acontecimentos ocorridos ha mais de mil e oitocentos anos e narrados por ele mesmo. Tudo
iSSO em uma unica obra, rica por si s6 de detalhes paisagisticos em dialogo com outras areas do
conhecimento como a Historia, a Filosofia, a Geografia, a Religido e a Sociologia. Ndo foram
apenas descricdes paisagisticas emitidas por um personagem, mas toda uma gama de
elucidacdes e reflexdes socioldgicas reinterpretadas pelo seu criador, afinal, como o proprio
Eca afirmou: “Esta jornada a terra do Egito e a Palestina permanecera sempre como a gloria

superior da minha carreira”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar essa pesquisa, refleti sobre o desafio de novamente estudar as obras de Eca
de Queirds, autor canbnico e reconhecido, que sempre teve a sua obra analisada por inimeros
pesquisadores das mais diversas areas. Pude comprovar, diante da sua vasta fortuna critica, que
0 conjunto de contos e romances ainda se mostra presente em discussdes académicas, sendo
foco de andlises em diversos simpdsios e congressos, além de ser selecionado para pesquisas
de dissertacdes de mestrado e doutorado. Estudar as Narrativas de viagem queirosianas deu-nos
um certo conforto nesse sentido. Ainda pouco conhecidas pelo grande pablico leitor, as suas
impressoes de viagem me possibilitou reconhecer a sua obra como multifacetada, dialdgica,
interdisciplinar e hibrida. Os seus temas ndo se esgotam em nenhuma pesquisa, pois, dono de
estratégias narrativas sofisticadas e ao mesmo tempo com tematicas atemporais, escolher
qualquer obra de Ecga para fins de pesquisa é sempre valido. Oportuno destacar ainda que, se 0
autor d"Os Maias é reconhecido por ser o grande escritor realista da Literatura Portuguesa, a
vereda aberta por outra perspectiva, estudar as suas Narrativas de viagem, pode nos levar a
novas analises da obra queirosiana, evitando assim que o romancista seja incluido em
classificacOes literérias limitantes.

Outro desafio que se impbs nesta pesquisa foi adentrar em uma area nova de
conhecimento (pelo menos para mim, que sempre estudei Literatura em dialogo com textos
criticos e tedricos voltados para a area de Letras) a da Geografia Humanista Cultural. Comecei
a me familiarizar com estudos na area de Literatura e Paisagem através do primeiro simpdsio
sobre o tema, ocorrido no Congresso da ABRALIC em 2008'% e, até o0 momento presente,
confesso que foi uma travessia repleta de desafios mas ao mesmo tempo de satisfac¢éo, pois, ao
perceber um campo propicio para novas relacées entre textos literarios e geograficos, ndo pude
mais parar de pesquisar, ler, analisar e refletir sobre como inserir as quatro obras queirosianas,
corpus desta pesquisa, nos conceitos propostos pela Geografia Humanista Cultural. Ap6s uma
década de amadurecimento pude, finalmente, reler as Narrativas de viagem de Eca de Queirds

tendo como apoio tedrico os estudos de paisagem ressignificados pela GHC.

104 Refiro-me aqui ao Simposio “Literatura e outros saberes”, que teve em uma de suas mesas o subtema “Estudos
de paisagens em literaturas de lingua portuguesa”, coordenado pelas professoras Ida Maria Santos Ferreira Alves
(UFF) e Marcia Manir Miguel Feitosa (UFMA), no qual apresentei a comunicagio “Ega de Queirds e a paisagem
oriental”. O XI Congresso Internacional da ABRALIC ocorreu na USP nos dias 13 a 17 de julho de 2008.
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Ao abracar novamente as obras O Egito, A Palestina, Alta Siria e A reliquia, ja estudadas
no mestrado, e aprendendo conceitos geograficos, necessario foi, nesta pesquisa, apresentar
uma secdo teorica que fundamentasse as minhas hipoteses nas relacdes entre literatura e
paisagem, memoria e imaginario, politica e religido, sociedade e alteridade, temas que fazem
parte tanto das Narrativas de viagem de Eca quanto do seu romance A reliquia. Foi assim que,
na primeira secdo da presente tese, procurei esclarecer que era sim, possivel, analisar os textos
gueirosianos a partir do que a Geografia Humanista Cultural tem a oferecer: um didlogo entre
0s mais diversos campos de conhecimento, além da sedutora proposta fenomenoldgica de Eric
Dardel (2015) de apresentar a paisagem através de analises poéticas, subjetivas e simbdlicas. E
Eca de Queirds, observador das paisagens orientais, soube captar e transcrever, em “rapidos
rascunhos de bolso”, muitos dos costumes orientais que observou daquela viagem de 1869,
acrescentando informac6es geograficas do Médio Oriente, como o clima, a vegetacao, o solo,
em uma perspectiva fisica e, a0 mesmo tempo a paisagem, o lugar e espago, em perspectiva
humana.

Ao apresentar os principais estudiosos da Geografia Humanista Cultural e suas possiveis
conexdes com o texto literario, procuramos, na secdo seguinte nos dedicar ao tema do
Orientalismo em conexdo com as narrativas de viagem do século XIX. Para tanto, nos propomos
a contextualizar a expansdo maritima ocorrida no s. XVI com a “descoberta” de regides
distantes dos centros europeus e como os primeiros “desbravadores” utilizaram a escrita para
fins de divulgacdo e conhecimento, nascendo assim uma categoria literaria que se popularizou
nos séculos seguintes: narrativas ou relatos de viagem.

O Médio Oriente, por sua vez, um dos temas desta pesquisa, sempre foi descrito,
analisado, e dominado pelos europeus, principalmente com a invaséo napolebnica ocorrida no
s. XVII. Edward Said (1990) sinaliza que este dominio se deu em varios campos de atuacéo,
tanto na politica, em busca da apropriacdo de seus territdrios, quanto na literatura, quando se
estabeleceu uma proposta de inferir textualmente a superioridade europeia em detrimento da
inferioridade oriental. Nesse sentido, uma vasta producéo bibliografica comecou a sedimentar
imagens, perspectivas e preconceitos em torno daquela regido, se estendendo até o s. XIX,
época em que 0 nosso escritor Eca de Queirds esteve inserido.

Como leitor assiduo de escritores franceses que também conheceram o Egito, Eca
sedimentou os seus conhecimentos sobre aquele lugar, primeiro travando contato com obras
francesas como as de Gustave Flaubert e Gérard de Nerval, para depois, ao pisar em solo
egipcio, tirar as suas proprias conclusdes daquela visita in loco. Apesar de varios estudos

concluirem que Eca chegou ao Oriente abastecido com leituras orientalistas e um tanto quanto
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sedimentadas em esteredtipos acerca do Outro, procuramos nesta vertente dialogar com outras
perspectivas. E nesse sentido que esta presente as nossas hipéteses em torno da relacio do
escritor portugués com a percep¢do da paisagem oriental: a sua demolidora critica sobre o
imperialismo, quando assistiu a inauguracdo do Canal de Suez; a sensibilidade agucada ao
observar a pobreza dos felas; a observagdo atenta e minuciosa para o elemento humano marcado
por diversidade étnica e cultural; além de voltar o seu olhar para a degradacéo da paisagem e
ao mesmo tempo para a abundancia dos seus rios (a analise do Rio Nilo ocupa varias paginas
das suas narrativas), nos fazem reconhecer que Eca de Queir6s construiu interpretacfes bem
complexas sobre os mais diversos assuntos que chamaram a sua atencao.

Infere-se, assim, que Ec¢a ndo ficou restrito apenas ao que 0 imaginario europeu escreveu
e catalogou sobre o Oriente, mas tirou as suas proprias conclusbes quando la esteve
pessoalmente, problematizando assuntos em torno da politica local, divagando sobre o seu
passado de gldrias milenares ou até mesmo refletindo acerca do cotidiano daquelas pessoas que
viviam na movimentada cidade do Cairo ou na tranquila margem do Nilo. Assim, oromancista
transita por varios pontos de vista a respeito do Oriente: as vezes, procurado como um lugar
idealizado, movido por suas antigas concep¢6es romanticas em torno de lugares miticos; outras
vezes, criticado por suas ruas e casebres miseraveis, reflexo de governos despéticos e
ambiciosos, ou também movido por um certo entusiasmo quando se depara, por exemplo, com
as vestimentas coloridas de seus habitantes e seus diversos falares. Suas impress6es foram tdo
ricas e complexas que aqueles escritos guardados na bagagem serviram de apontamentos e
reflexdes para futuras producgdes ficcionais e jornalisticas, como foi apontado ainda na segunda
secdo, com a analise de alguns contos, como o “Suave milagre” e a obra ficcional A
correspondéncia de Fradique Mendes.

A producdo jornalistica de Eca de Queirds foi densamente cultivada do inicio ao fim da
sua carreira como escritor. Colaborador incansavel de jornais portugueses e brasileiros, alem
de leitor assiduo dos principais veiculos de informacdo da Franga e da Inglaterra, Eca fez da
tarefa jornalistica um verdadeiro sacerdocio. José Carlos Siqueira destaca o talento
incomparavel do romancista, na medida em que os seus textos jornalisticos foram “capazes de
articular os diversos artigos com a dindmica historica e 0s processos sociais de sua época”
(SIQUEIRA, 2007, p. 156). Especificamente voltados para a sua experiéncia de viagem no
Oriente, destacamos dois artigos escritos por Eca que na época tiveram uma grande repercussao.
Trata-se de “Os ingleses no Egito” e “De Port-Said a Suez: carta sobre a inauguracdo do Canal
de Suez”, publicados em dois jornais de grande circulacdo. Sobre o assunto, Breno Goes (2019)

ao fazer uma analise do artigo “Os ingleses no Egito” ressalta que, longe de configurar-se como
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textos estritamente jornalisticos, com técnicas de narragdo tipicas do género, aqueles redigidos

por Eca foram muito além disso:

Ha a alusdo a um ponto de vista subjetivo (“Alexandria visitava-se a pressa,
ao trote de uma tipoia, e depressa se apagava da memoria”); ha a aproximagao
entre um registro concreto (os “ibis brancos”) ¢ um simbolico (“deuses”); ha
o uso de hipérboles (“mil cafés concertos” e “mil lupanares”); e ha,
finalmente, uma subversdo das expectativas do leitor com a reviravolta subita
e misteriosa sofrida pelo cenario urbano na parte final do trecho citado (que,
de “rica cidade”, se torna um “imenso montio de ruinas”) (GOES, 2019, p.
300)

Como sinalizado na tese, “Os ingleses no Egito” foi publicado na Gazeta de Noticias do
Rio de Janeiro, com o intuito de esclarecer aos leitores cariocas sobre o bombardeamento de
Alexandria pelos ingleses, ocorrido semanas antes. Porém, para redigir a noticia, Eca de
Queiros se valeu de divagacOes literarias, com o uso de figuras de linguagem e uma escrita
subjetiva que levasse o seu leitor a desenvolver pontos de vistas mais humanizados e, a0 mesmo
tempo criticos, em torno do ocorrido. Nesse sentido, o romancista portugués afasta-se dos
paradigmas técnicos dos jornais da época, que possuiam geralmente uma linguagem telegrafica
e “fria”, para desenvolver uma escrita toda particular, que ja se destacava daquela utilizada
pelos seus contemporaneos. E é a partir dessa maneira especifica de narrar, quando o escritor
“ecianiza o que lhe passa pelos olhos” (BERRINI, 1997, p. 12, grifo da autora), que
esclarecemos as especificidades da linguagem e o do conteddo presentes nas Narrativas de
viagem, ancoradas nos fundamentos da Geografia Humanista Cultural.

Atentamos para a ideia do recurso fenomenolGgico para a interpretagdo da paisagem.
Quando Eca de Queiros vivencia na sua experiéncia de viagem o elemento humano, como a
rotina dos felas'® ou dos mercadores, ou a diversidade étnica daqueles povos, a paisagem que
ele vislumbra esta intimamente conectada ao exercicio da memoria, da emocdo e da
imaginacdo. Nesse viés, os sentimentos reverberados pela interpretacdo do viajante sdo 0s mais
complexos possiveis, pois, enquanto se deslumbrava com a paisagem do Rio Nilo, por meio de
uma linguagem ternamente!®® trabalhada, se entristecia com a falta de recursos materiais
daquela populacéo, utilizando-se assim de uma linguagem mais incisiva. Outro exemplo que
podemos lembrar foi da sua chegada a Jerusaléem. Enquanto esperava vislumbrar a “bem

edificada” cidade, descrita pelos salmos evangélicos, o que observou foi uma cidade feia e

105 Isabel Pires de Lima (1996) no ensaio “Os Orientes de Eca de Queirds” analisa de maneira mais aprofundada
as impressOes do escritor sobre as condigdes de miserabilidade dos felas.
106 |_embremos aqui do conceito de topofilia desenvolvido por Yi-Fu Tuan (2012).
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decadente, que mais tarde serd ironizada com mais énfase por Teodorico Raposo. Dessa forma,
além da problematizacdo da paisagem, a analise dos mais diversos perfis humanos, enredados
em classes sociais bem divididas chamou a atencdo do viajante. A presenca do Outro, nesse
sentido, potencializou a sua escrita tornando-se instrumento para suas reflexdes pautadas na
critica social e de costumes, conforme sinalizaram Carlos Reis (1999) e Méarcio Muniz (2020).

Na ultima secdo desta pesquisa, interagimos com as quatro narrativas de Eca de Queiros
sobre o Oriente, tendo A reliquia como escolha importante para concluirmos nossas ideias
acerca das impressdes de viagem de Eca de Queir6s. Isso porque é impossivel lermos esse
romance sem nos reportarmos aos textos O Egito, Palestina e Alta Siria, lugares os quais 0
escritor conheceu, problematizou questdes variadas, se sensibilizou e se entristeceu diante do
que viu. Assim, observamos também o personagem Teodorico Raposo refazer o percurso do
seu criador, escolhendo, no entanto, outras op¢des de interpretacdo. A relacdo entre Historia,
Religido e Geografia prevaleceram nas nossas analises sobre A reliquia levando em
consideracdo a formacdo catdlica do personagem. E € nesse sentido que surgem as
caracteristicas burlescas e parddicas do romance: o rebaixamento, atraves do anticlericalismo
de Raposdo, das coisas sagradas presentes na arquitetura, na paisagem e nos costumes da
Palestina, além da desconstrucdo dos discursos biblicos narrados pelo personagem durante o
sonho da Paix&o de Cristo.

Estudar mais uma vez Ec¢a de Queirds, ap6s uma década de amadurecimento, me fez
pensar em varias possibilidades de leitura. A primeira delas é que o autor continua com a sua
fortuna critica em estado permanente de releitura; a segunda é que, independentemente do
contexto no qual um artista esta inserido, é sempre valido retomar a sua obra para diversos fins:
estudo sob um viés critico ou investigativo; conhecimento sobre lugares e costumes de um
tempo passado, mas que pode ter reflexos no presente (levemos em consideracdo as ideias de
Eca de Queiros sobre politica, cultura e sociedade); ou apenas por fruicdo estética, quando a
qualidade linguistica e literaria do artista ultrapassa dois séculos de pesquisas!

A producdo de uma tese de doutorado, que envolve exigéncias académicas como a
escolha de uma fundamentacéo tedrica que se adeque ao nosso objeto de pesquisa foi outro
tema de reflexdo na fase final da presente pesquisa. Concluimos que Eca de Queirds, como um
escritor dono de uma proficua variedade de temas, percursos estilisticos especificos e géneros
textuais diversos, pode ser analisado a luz de uma vertente geogréfica ainda nova nas pesquisas
contemporaneas: a Geografia Humanista Cultural. Isso nos mostra a poténcia da escrita
queirosiana que se insere em diversos campos de atuacdo, tanto tedricos quanto analiticos,

abertos para as mais diversas areas do conhecimento. Escolher esse escopo tedrico para analisar
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a obra queirosiana, no inicio foi desafiador, mas depois, tornou-se atraente e prazeroso. Afinal,
fica-nos aqui a vontade de mais uma vez nos aventurar por outros escritos de Eca tendo o tema
da paisagem e da viagem como mote para novas reflexdes e encaminhamentos criticos e
tedricos. Quem sabe O mandarim nao esteja nos esperando com as suas paisagens do Extremo
Oriente, para que novas travessias e dialogos renovem mais uma vez a ja consolidada e

inesgotavel fortuna critica de Ec¢a?
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